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ONSOZ

Okumasi, calismasi ve yazmast zevkli bir konu se¢mek, tezle ilgili olarak
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gerekenden belki biraz daha fazla konuya deginmesi ile sonuglandi. Tezin bir teslim
tarihi olmasaydi, biiyiik bir ihtimalle ben halen yaziyor olurdum, danigmanim Arzu
Hanim da beni durdurmaya c¢alisiyor olurdu. Hal bu iken, caligsma siirecinin bagindan
beri bana her tiirlii konuda yardimci olan, motivasyonumu kuvvetlendiren ve bunu
yaparken yiiziinden giiliimsemesi eksik olmayan sevgili hocam Dog¢.Dr. Arzu
Erdem’e, jiiri iiyeleri ve diger hocalarima, hem evde hem biiroda her zaman yanimda
olan, tezin icerigini zenginlestiren onerilerde bulunan, destekleri bana her zaman gii¢
veren, aileme ve arkadaslarima ¢ok tesekkiir ediyorum.

Mayis, 2006 Melisa Somer
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MIMARLIK VE BiLIMKURGU EDEBiYATINDA MEKAN OKUMALARI

OZET

Bu tez caligmasinin amaci, mekan tasariminda kavramsal bir esin kaynagi olarak
edebiyati, oOzellikle de giiniimiiziin degisen diinyasinin yeni dinamiklerini
yansitabilecek bilimkurgu edebiyatin1 ve bu anlamdaki potansiyellerini incelemektir.

Secilen temsil alan1 olarak edebiyat fikrini desteklemek amaci ile Oncelikle ortaya
konmasi gereken, mimarlik ve metin arasindaki iliskidir. Bu iligkinin kokenleri dile
ve Ozellikle de felsefeye dayanir. Metin mimarlik iligkisi incelenirken konuya her iki
boyuttan da yaklasabilmek amaci ile hem mimarhi§in yaziya hem de yazinmin
mimarliga etkileri ele alinmustir. Ik boliimde, mekan okumalari, yapisalcilik ve post
yapisalcilik kavramlart iizerinden degerlendirilmis, ikinci boliimde ise edebiyata
yansityan mekanlar incelenmistir.

Inceleme igin gerekli altyapiyr olusturmak amaci ile, 20.yy’da iiretilen deneysel
mekan Onermeleri tartistlmistir. Bu bolim, yazili ve gorsellesmis mekan iitopyalari
olarak iki baslikta ele alinirken enformasyon teknolojilerinin gorsellesmis mekan
iizerine etkileri de incelenmistir.

Bilimkurgu edebiyatina odaklanan bir sonraki boliimde, bu tiiriin tanimi ve tarihi
incelenmis, gelisim siireci icerisinde meydana gelen sosyal, teknolojik ve politik
degisimlerin tiire etkisi iizerinde durulmustur. Calisma kapsaminda seg¢ilen metinler
hakkinda genel bilgi 6zetlenmis, bu metinlerden sec¢ilen boliimlerde, bilimkurguda
Ozne, nesne ve mekan kavramlan tartisilmistir. Mekan betimlemeleri bilimkurguda
fiziksel mekan ve fantastik mekan olarak iki ayr1 bolimde incelenmistir.

Sonu¢ boliimiinde, bilimkurgu {izerine yapilan bu analizde elde edilen bilgiler
mimarlik ve iitopya ile birlikte degerlendirilmis, bilimkurgu metinlerde, tasarlanan
mekanlarin mimarlik i¢in 6nerdikleri irdelenmistir.



SPATIAL READINGS IN ARCHITECTURE AND SCIENCE FICTION
LITERATURE

SUMMARY

The aim of this thesis is to analyze literature and its potentials as a conceptual tool in
space design. The research especially focuses on science fiction literature, which
allows through characterization of new dynamics of modern world.

In this scope primarily the relationship between architecture and text is examined, in
order to support the selected medium, literature. This relationship has its origins
based in language and especially in philosophy. In order to examine both sides of the
subject; reflections of architecture on literature and reflections of literature on
architecture are analyzed. In the first part spatial readings are examined according to
the concepts of structuralism and post structuralism. In the second part space
descriptions in literature are analyzed.

In order to build the framework of the study, prominent experimental proposals for
space design in 20" century are discussed. In this chapter, written and visualized
architectural utopias are also examined, and while discussing architectural utopias
impacts of information technologies are considered.

In the fourth chapter, which focuses on the science fiction literature, the definition
and historical background of the genre is analyzed, according to the influences of the
social, technological and political dynamics of the era. General information about
selected texts is summarized. Subject, object and space concepts are discussed in the
selected parts of these texts. Space descriptions are analyzed in two parts, physical
space and fantastic space.

In the conclusion chapter the knowledge gathered from the analyses of science

fiction literature are evaluated in relation to architecture and utopia, and the
suggestions of the designed spaces in science fiction texts are examined.

vi



1. GIiRiS

Fiziksel sartlarla sinirli bir diinyada tasarim yapariz.. Fiziksel diinyamizda, her ne
kadar bu sinirlara kars1 durmaya caligsak da yapinin x-y-z eksenlerinde ii¢ boyutu ve
dordiincii boyutu olarak adlandirdigimiz zaman boyutu vardir. Oturacagl zemin
belirlidir. Diizlemsel olmasa bile yiizeylerden olusacaktir. Bu yiizeyler, kat1 ya da
seffaf olsalar da sonucgta yapmin mekanlarim1 tamimlayan sinirlar, bunlardan
olusacaktir. Bu tanimli mekanin tasarimi, diinyanin sundugu durumlarin yani sira
tasarimcinin feyz aldigi verilerle sekillenecektir. Biitiin bunlar bir araya gelerek
‘dokunsal’ olarak adlandirabilecegimiz mekam olusturur. Icinde bulunabilecegimiz,
sabit, hacmini, sinirlarin1 bildigimiz, bir mekandir bu. Bu mekana, zeminine,
yiizeylerine... anlamlar yiikledigimizde ise o mekanin ‘gorsel’ karakteristiginden
bahsedebiliriz. Burada mekanla kullanicinin kurdugu bir iletisim sdz konusudur.
Mekan, acik ya da sifreli mesajlar gonderir. Kullanicinin bunlar1 okumasini bekler.

Barthes, sehrin dili iizerine yapilan ¢alismayi, ‘okuma’ olarak adlandirir ve ¢alismay1
yapan da ‘okuyucu’dur. Amag¢ fonksiyonel caligmalarin sayisin1 degil kent
okumalarinin sayisim arttirmak olmalidir. Bu konuda simdiye kadar sadece
yazarlarin bazi 6rnekler vermis oldugunu soyler (Barthes, 1998).

Bir mekanin gercekligi sadece bu fiziksel durumlarla sinirli degildir. Bu mevcut
mekanin bir de deneyimlettigi gerceklik vardir. Mekan ugmaz, yercekimiyle
sinirhdir, ancak kullaniciya ucuyormus hissi verebilir. Mekan kendiliginden
dalgalanmaz, egrilip biikiilmez ya da sekil degistirmez, dokundugumuzda titresip yok
olmaz ancak kullanic1 bunlarin hepsini deneyimleyebilir. Kullanicinin bu durumlar
deneyimledigi yer ise ayn1 mevcut gerceklik olmayip bir anlamda zahiri bir boyuttur.
Bu noktada s6z konusu olan deneyimlenen mekandir. Fiziksel mekanin varligiyla
ortiismeyebilir ya da gercekligi ile taban tabana zit olabilir. I¢inde, disinda ya da
giiniin belli saatlerinde ikinci katta soldan {igiincii odada gerceklesen bir sey degildir
bu. Fiziksel mekan-biitiinliigii ya da parcalanmighgiyla-diinya gezegeni ile
deneyimlenen mekan arasinda bir ara yiiz olarak diisiinebilir. Varmaya calistigimiz
nokta ise bu kopriiden gecip deneyimlenen mekana ulasmaktir.

Deneyimlenen mekan mevcut durumdan farkli bir gerceklik onerir. Sartlar, fiziksel
veya bes duyu ile algilananlarin 6tesindedir. Mekanin sunduklari, kullanicinin



algisina gore degisir, sekillenir. Bu mekan, fiziksel olanla degil fizikotesi olanla iliski
kurar. Yasamla degil yasantiyla iliskilidir. Deneyimlenen mekanin 6zelliklerini, en
genel anlamda kullanabileceg§imiz anahtar kelimelerle ifade etmeye calisirsak bu
ozellikler, yerden bagimsizlik, degiskenlik, gecirgenlik, belirsizlik, hiz, mobilite...
olarak siralanabilir. Bu 6zelliklerin hepsi, ayn1 zamanda bu mekanin tasariminda ele
alman verilerdir. Amag bu ve benzeri verileri kullanarak somutlasmamis bir mekan
kurgulamaktir.

Bu somutlasmamis mekan icin yeni ifadeler, yeni bir dil bulabilmek Onemlidir.
Deneyimlenen mekanin 6zellikleri sadece fiziksel diinyanin saglayamadigi durumlari
saglamasi yani bir anlamda onun negatifini teskil etmesi olmamalidir. En basit bir
ornek ile, ‘dlinyada yergcekimi vardir, bu mekanda ise yercekimi yoktur.” demekten,
mevcut gercekligi reddeden durumlari betimlemekten farkli veriler aranmalidir.
Gergek otesi bir durum kurgusu ve bu kurgu icin uygun dil, bilimkurgunun dili
olacaktir.

Derrida’ya gére mimarlik, yazmanin bir bi¢imi, dolayisiyla da yasamin bir bi¢cimidir.
Bu calismada da metin-mimarlik iligkisinden yola cikilarak bu karsilikli iletisim
incelenecek, bilimkurgu metinlerin mimarlikla iligkisi kurulacaktir. Metinlerden
secilen verilerle boyle bir dil olusturulmaya calisilacak ve bu dilin yarattigt mekan
degerlendirilecektir.



2. AMAC, KAPSAM VE SINIRLAR

2.1. Amac¢: Mekan Tasariminda Kavramsal Bir Esin Kaynag Olarak Edebiyat
ve Potansiyellerinin Tartisilmasi

Bu calismanin amaci, disiplinler arasi bir yapisi olan, bilim ve sanatin pek cok
alanindan gerek kuramsal gerekse pratik diizlemde faydalanan mimarlik i¢in, yeni ve
izerinde detaylica durulmamis bir alan olarak genelde edebiyati tartismak, tezin
ozellikle ilgilendigi alan olarak ise gelecegin mimarligina referans verme potansiyeli
bakimindan bilimkurgu edebiyatini incelemektir.

Mimarlik bilgisi, disiplinler aras1 bir bilgidir. Matematik, sosyoloji, teknoloji... gibi
bir cok bilginin igerigini kullanir, igler ve bir iiriine doniistiiriir. Doniistiiriilen bilgi -
mekan- iceriginden ayr bir durus ifade etse de bunlardan bagimsiz degildir. Bilginin
mekana doniisiimiinde kullanilan bu zemini zenginlestirerek yeni bir dil 6nermek ve
mimarlig1 zenginlestirmek miimkiin olabilir.

Calismanin en kritik noktalarindan biri iste bu dil sorunu {iizerinden ortaya
konacaktir. Dili, konusup anlasmamizi saglayan birincil amact diginda, kavramlarin
birbirine doniismesi, birbirlerine terciime edilmeleri icin bir ortam ve ayni zamanda
bu ortamin katalizérii olarak diisiinmek de miimkiindiir. Bu calismada, bu
doniistiiriicii ortam edebiyat iiriinii olarak ele alinmis, bir yazar / yaratici tarafindan
verilen bir {iriin, tasarlanan bir ortam bir bagka yarati alaninin, mimarligin, mimari
tasarim siirecinin girdilerinden biri olmasi diisiiniilmiistiir. Bu terciime ise dil / yazin
tarafindan yapilacaktir.

Bir sanat dali olarak edebiyatin, mimarlik i¢in neler onerebilecegini incelemek, bu
calismanin hem sorunsali hem de sonuglar agisindan ilk ve en hayati asamalarindan
biridir. Yazili her tiirlii kaynak, insanligin kiiresel ve yerel diizeyde, tarihine,
kiiltiiriine 151k tutmas1 bakimindan en 6énemli referanslar arasinda yer almaktadir. Bu
tir bir bilgi aktarimi, diger bilim dallann kadar mimariyi de birinci dereceden
ilgilendirir.

Mimarinin bir diger ¢cikarimi gerek metnin igerigi gerekse bicimi lizerinden farkh tiir
bir yaraticiifin ve yaratinin aktarilmasi, terciime edilmesi olabilir. Bu aktarim,



dogrudan somut Ogeler iizerinden algilanabilecegi gibi tamamen metaforik bir
dogaya da sahip olabilir. Ozellikle bu metaforlar iizerinden diisiiniildiigiinde, fiziksel
baglamdan arinmishgiyla edebiyat, resim, heykel gibi gorsel sanatlardan daha 6zgiir
bir altyap1 sunacaktir.

Ayni1 olguya, mimarinin kendisini edebiyat iizerinden tekrar okumasi gibi baska bir
perspektiften yaklasmak da miimkiindiir. Bu yine somut bir bilginin aktarimi
olabilecegi gibi ayn1 zamanda, mimarinin kagit iizerinde ifade edilen iki boyutlu
cizgisinden ote, mekanin sundugu yasantiya dair kavramlarin ifadesi olarak da
diisiiniilebilir. Edward Hall, “edebiyat1, insanin mekan1 nasil algiladigim1 6grenmeye
yardim eden bir anahtar olarak goriir.” (Tiimer, 1982)

Bir doneme ait edebiyat eserleri incelendiginde, ¢alismanin tiirii ister tarihi ister
kurgusal olsun, o donemin onemli olaylarindan siyasi ve kiiltiirel haritasina, aile
yasantisindan gorgii kurallarina, beslenme aligkanliklarindan mimari iisluplarina
kadar pek cok alana dair bilgi edinilebilir. Tarihi ger¢cekleri aktarma kaygis1 olmayan
kurgusal bir roman dahi, doneminin ger¢ekligini yansitacak bilgiyi barindirr.
Charles Dickens’in genelde cocuk yaslarda okunan romanlarindan insanin
hafizasinda kare kare belirip yok olan fabrika imajlari, sefalet icindeki ara sokaklar...
tam da 19.yy’m ortasinda, Ingiltere’de ‘Endiistri Devrimi’nin yasandig1 yillardan
giiniimiize ve gelecege yansirlar. Aym gerekce ile Antik Yunan Mimarisi'ne dair en
onemli kaynaklardan biri Homeros’un destanlaridir.

Metnin igeriginin yam sira, yapisal 6geleri de onu betimleyen en Onemli veriler
arasindadir. Bu yapisal kurgu, mimarlik icin bir referans olusturabilir. Birbiri ardina
kesintisiz siralanan, uzun ciimlelerden olusan bir metnin okuyucunun algisinda
olusturdugu his ile birbirine baglanmayan kelimelerden ya da hecelerden,
tinlemlerden meydana gelen bir metnin olusturdugu his farklidir. Metnin ritminin,
mekansal bir etki biraktigin1 sdylemek miimkiindiir.

“... Boyle aksamlarda, bir iki kez, kaygimin birdenbire kesilivermesiyle sert bir bicimde
sarsilmasalar, bir yatismadan bagka bir sey olmadiklari i¢in sakin olarak, nitelendirilebilecek
sevingler de tatti: bir iki dakikaligina ressamin evindeki bir eglenceye gitmis, ayrilmaya
hazirlaniyordu; burada Odette'i kendisine yonelmeyen bakislar1 ve senligiyle kendilerine bir
haz,' burada ya da baska yerde (belki Odette az sonra gider diye korktugu «Tutarsizlar
Balosu»nda) tadilacak olan ve Swann'da gozlerinin oniinde daha zor canlandirabildigi igin
etsel bir birlesmeden de fazla bir kiskanglik uyandiran hazlardan s6zeder goriindiigi adamlar
ortasinda giizel bir yabanciya doniigmiis olarak birakiyordu; tam atolyenin kapisindan
adiminm atacagi sirada, su sozciiklerle (bu sozciikler tiiylerini {irperten «son»u eglenceden,
cikarip atiyor, ge¢misini de sugsuz gosteriyor, Odette'in doniisiinii artik usa sigmaz, korkung

bir sey degil, hos ve bildik bir sey, Odette'in her giinkii yasaminin kiiciik bir parcasi gibi



yaninda, arabasinda duracak bir sey, Odette'i fazla parlak, fazla keyifli goriiniisiinden soyan
bir sey yapiyor, bunun bir kilik degistirmeden, gizemli eglenceler icin degil de kendisi i¢in
giydigi, hem de simdiden biktig1 bir garip giysiden baska bir sey olmadigin1 gosteriyorlardi),
evet, kendisi daha esikteyken, Odette'in su sozciikleriyle ¢agrildigini isitiyordu: «Bes dakika
bekleyemez misiniz, ben de ¢ikacagim birlikte ¢ikariz, beni evime birakirsiniz.»”
(Proust,1989)

“Yiiriiyedursun, bir dizgicinin harfleri muntazaman yerlestirmesine bakti. Once tersinden
okuyor. Cabucak yapiyor bunu. Epey deneyim gerektirir. mangiD kcirtaP. Zavalli
babacigimin Ibranice kitabi, parmaklarini bana dogru uzatip nasil da okurdu sagdan sola.
Fisih. Gegen yil Kudiis'te. Ah efendim, vay efendim! Bizi Misir topraklarindan cikarip
esaretten esarete dolastiran o eski zaman sergiizestleri alleluia. Shema Ismel Adonai Elohenu.
Hayir, otekisiydi. Ya o on iki biraderler, Yakubun ogullari. Ardindan kuzu, kedi, kopek,
sopa, su ve kasap. Sonra, 6liim meleginin kasab1 oldiirmesi, onun o6kiizii ve kopegin kediyi
oldiirmesi. Uzerinde iyice diisiinene dek biraz tuhaf geliyor insana. Anlami adalet bunun ama
herkesin baskaca herkesi hakladigini soylityor. Aslinda hayat dedigin de iste bu. Ne kadar da
uz eli. Alistirma yapa yapa mitkemmele ulasilir. Parmaklariyla goriiyor dersin.”

(Joyce,1997)

Yukaridaki metinlerin ilki, Marcel Proust’un Swann’in bir aski romanindan alinmais,
birbirine eklenen yan ciimlelerden olusmus tek bir ciimle ile, Swann’in Odette’e olan
tutkusunu ve ofkesini anlattigr metindir. Boyle bir dizginin ritmik ancak monoton,
sonsuz bir mekanda ilerlemek gibi bir his yarattig: diistiniilebilir. Her bir yan ciimle,
koridorda atilan bir adim, bir yanimz sagr, siirekli bir duvarken, 6biir yanimizda bir
belirip bir kaybolan agikliklar. Metnin icerigindeki esik ise bicimindeki esige
doniigiir, masif duvar eriyerek yok olurken, diger duvar da bir anda kesilir ve agik
alanla son bulur; okuyucu, mekani terk eder. Ikinci metin ise, edebiyatta, biling akist
akiminin yaraticist sayilan James Joyce’un Ulysses’in den alinmistir. Metin de
dizgicinin harfleri gibi kurulmustur. Kisa ya da tek kelimelik ciimleler, iinlemler,
zengin ve karmagik bir mekan onerirler. igerikte fiziksel olarak ‘yiiriiyedurmasi’na
karsin, bilinci diinyanin dort bir yanin1 dolagmaktadir. Metnin yapisini olusturan ise
iste bu gezidir. Cevresini, gordiiklerinin ona cagnstirdiklart {izerinden okur.
Gergeklik, o esnada gordiigii nesne ya da bulundugu mekanda degil, ona
hatirlattiklarindadir.

Mimarlik ile edebiyatin kesistigi, her ikisinin de ayn1 kaygi ve arayis ile, birbirine
akraba ya da birbirinden tiireyen iiriinler verdigi en 6nemli alanlardan biri iitopyadir.
Bu her iki alanda da, kendine genis yer bulan iitopya kavrami, ideal kent, toplum ve
diizen arayisma dayanir. Oncesinde az sayida metinde kendini gosteren bu kavramin
yerlesik bir diisiince halini alis1 Ronesans ile, insanin kendi aklina doniisii ile olur.
Bu donemde gerek yazili gerekse cizili pek cok iitopya iiretilir. Utopyanin toplum
yapisi ile o toplumun yasayacagi diinyanin mimarisi ile kurdugu iligki biiyiikk 6nem



tasimaktadir. Ik ornekler olarak kabul edilebilecek Utopya, Giines Ulkesi, Yeni
Atlantis gibi eserlerde, kent plani, toplumsal yasantinin kurgulanmasi ve bunun
idealize edilmesinin 6n sartlar1 arasinda yer alir. Utopya, sosyal bir icerik kazandikca
mimarlik da bu alanda giderek daha cok séz sdylemeye baslar. Saint-Simon ve
Robert Owen ile birlikte, Marx Oncesi ilk sosyalist iitopyacilardan sayilan Charles
Fourier’nin gelistirdigi plan Phalenstére, Victor Considerant tarafindan kroki, plan ve
perspektifi c¢izilerek bir anlamda terciime edilmis, bu calismay1 temel alan J.B.A.
Godin tarafindan 1860'larda Guise'de ‘Familistere’ adi ile insa edilmistir.

Her ne kadar Fourier, teorinin pratige doniistiiriilmesini imkansiz addediyorsa ve
Familistere’in sonradan beklendigi gibi bir basar1 yakalayamamis olmasi onu bu
noktada hakli kiliyorsa da, burada 6nemli olan bu aktarma, terciimedir, mimarinin
yeni bir diizen arayisi i¢inde, saf mimarlik sdylemi diginda kalan sozii ihrag etmesi
ve onu kullanarak yeni, farkli, daha iyi olan1 arama girisimidir.

Edebiyatta iitopya, sanayi devrimi ile birlikte yerini bir anlamda bilimkurguya
birakmistir. Bu tam anlamiyla bir donlisiim olmaktan ziyade, teknoloji fikrinin
sundugu olanaklarla yeni cografyalar yaratma diisiincesinin {itopya arayisimin bu
alana yonelmesinden kaynaklanmaktadir. Bilimkurgu edebiyatinin mimarlik igin
neler Onerebilecegi, bu calismanin 6zellikle iizerinde duracagi nokta olarak ileriki
boliimlerde ele alinacaktir.

Onemli olan bilgi aktarimi, doniisiimii ve belki de en fazla yorumudur. Bu ¢alismada
onerilen analitik bir ¢cikarimdan ¢ok elle tutulamayan, mimari ve belki de bilimsel
olarak adlandirilabilecek diger alanlarin gozden kagirdigi bir durumu, ani, bir
tutkuyu yakalamak, onu kullanmaktir. Mimarm bu bilgi ile ne yapacagi, onu algi
siizgecinden nasil gecirecegi ve yaratisinda nasil sekillendirecegi, tamamen 6zneldir.
Bu 6znellik, mimari bilginin diger bilimler gibi formiile edilebilmesini engelleyen,
mimariyi sanatin bir iiriini kilan en onemli etkenlerden biridir. Bu da sanatin bir
diger temsil alam ile iligkisini kuvvetlendirir. Ancak yine bu gerekcelerle, bu
iliskinin dogasin1 kavramak son derece giic, onu en basit sekliyle iki bilinmeyenli bir
fonksiyona cevirmek ise imkansizdir. Dolayisiyla yontem, bu iligkiye, iliskinin
bilesenlerine gerek tekil biitiinlikleri acgisindan ele alarak gerek birlikte
olusturduklart durum agisindan gerekse arada kurulan baglar agisindan inceleyerek
yaklagmak seklinde olacaktir. Bu caligmada amag, oOncelikle, metin-mimarlik
iliskisini ele alarak, bu iki temsil alaninin kesistigi ortak paydalari, birbirleri ile olan
etkilesimlerini ve birbirlerinden 6zellikle, mimarligin metinden / edebiyattan neler
edinebilecegini ortaya koymak, ardindan bu edinimin bilimkurgu edebiyat1 iizerinden
giincel ve gelecege bakan bir mimarlik i¢in neler ifade edebilecegini irdelemektir.



2.2. Kapsam: Mimarlik Metin iliskisinin Vurgulanmasi

“..Kisi goztinii kapayip romani bir biitiin olarak diisiindtiiinde, sayisiz basitlestirme ve
carpitmalar1 olmakla birlikte onun, yasamin aynadaki goriintiisiine sahip bir yapit oldugunu
gorebilir. Her durumda romanin, insanin aklinda belirli bir bi¢cimin goriintiisiinii, bir an i¢in
kareler, bir an sonra Uzak Dogu tapinaklari, bir an i¢in digartya uzanan payanda ve kemerleri,
yine bir an sonra Istanbul’daki Ayasofya kilisesinin kubbelerini ve saglam yogunlugunu
canlandiran bir yapisi vardir.”

(Woolf,1987)

Dil ve mimarlik, insanin kendini ortaya koyusu, mevcudiyetini ilan etmesi
bakimindan, ‘Ben buyum, buradayim.” demesi ile insanligin kendisi kadar eski iki
olgudur. Soz, ilk insanin agzindan dokiilen ilk hece ile birlikte hem su anki zamana
hem de aktarilmasi ile gelecek zamana isaret eden bir iletisim sekli, mimarlik ise
insanin ilk barinagi olarak ve sonrasinda sekillendirdigi cevresi ile, diinya ile
kurdugu iletisimin bir seklidir. Her ikisi de insanin, birey olma ama aynm zamanda
insanlik olma durumunda oynadiklart rol ile toplumun Onkosullar1 arasinda yer
alirlar. Her ikisi de aktaran, terclime eden dogalan ile gerek yerel gerekse kiiresel
anlamda insanliligin tarihini, kiiltiiriinii insa ederler.

Almanca varolma, varlik anlamina gelen ‘dasein’ kelimesi, ayni zamanda, bir yerde
olmak, orada olmak anlamina da gelir. Bu, varligin yer ile olan iliskisini, s6z ile ifade
eden ilging bir 6rnektir. Mimarlik da insanin bir yerde olmasi, bir yeri sahiplenmesi
ve kendisini de oraya ait kilmasi ile ¢evresi tizerinden olusturdugu bir dildir.

Her dilin bir mimarisi, her mimarinin de bir dili vardir. Yaz1 ise dilin semboller
araciligiyla ifade edilmesi, aktarilmasi, bir anlamda kalicilik kazanmasidir. Bunu
belki de en iyi sekilde ifade eden sz ‘verba volant scripta manent’tir. (S6z ugar, yazi
kalir. Lat.) Ancak s0z ugarken anlamindan bir seyleri de beraberinde gotiiriir. Bu
nedenle Fransiz filozof Jaques Derrida’ya gore, ‘yaz1 oOksiizdiir’ Yazinin oldugu
yerde yazar yoktur ve yazi her okuyucu tarafindan farkli yorumlanacaktir. Yine de bu
riski gboze almakta fayda var. Mimarhik da insanin yine sembolik olarak
adlandirabilecegimiz bir dille varligini, varliinin mekanin sekillendirme, kalici
kilma sanatidir. Yazi da mimari de kurgusal tasarimlardir. Her ikisinin de bir yapisi,
bir iskeleti vardir. Belirli ya da degisken, kimi somut kimi soyut 6gelerden meydana
gelir, insa edilirler. Her ikisinin de ¢evresinde olusan durum, bir icerigin, bir anlamin
aktarilmasi ancak bu esnada her okuyucu ile yeni anlamlar olugsmasidir. Gerek yaziyi
gerek mimariyi okuyarak tarihte gegmise gitmek kadar gelecege dair varsayimlarda
bulunmak da miimkiindiir.



Mimarligin yaz ile olan iliskisi, bir kalemde ele alinamayacak kadar birbirinden
farkli ancak yine de birbiriyle iligkili alt yapilardan olusur. Bunlardan en basit
anlamda tizerinde durulabilecek olani, bir metnin mimari tasarim siirecini ne sekilde
etkileyebilecegidir. Her ne kadar bu siireci diger 6gelerinden soyutlamak imkansiz
olsa da yaratinin en temel ifade alanlarindan biri olan yazinin mimari siirecin i¢ine,
bir tiir ilham kaynag olarak sizmasi tasavvur edilebilir. Burada, belirtilmesi gereken
bir ayrim, metnin nasil bir amacla kaleme alindigidir; bu hi¢cbir mimari kaygi
giitmeyen edebi bir metin olabilecegi gibi, mimariyi birinci dereceden ilgilendiren
sOylemin bir iiriinii de olabilir. Bir diger okuma ise, 6zellikle yapisalc1 yaklagimin
onciiliigiinii yaptigi kent okumalar1 olacaktir. Burada s6z konusu olan, bir kent
yapisini, isaretleri iizerinden ¢éziimlemek ve onu bir metne dokmektir. Bu da teori
ile pratik arasindaki karsilikli iliskiye, birbirlerinden ne sekilde etkilenebileceklerine
ornek tegkil eder.

Yukarida bahsedilen alt iligkiler, ileriki boliimlerde detaylandirilacaktir. Ancak
oncelikle, dil, yaz1 ve mimarlik arasinda mevcut bulunan kavramsal iligki, genel
cercevesiyle tanimlanacaktir.

[lk¢ag insanmin magaralarin duvarlarina yaptig: resimler, Misir hiyeroglifleri, tas
yazitlar... bu iliskinin ilk temsillerine 6rnek teskil ederler. Insanin kendisini,
cevresini, zamani ve 0zellikle kendi geciciligini algilamaya baglamasiyla birlikte bu
ilk izler belirir. Bu izler, insanligin, insanin biyolojik, sosyal, kiiltiirel, tarihsel, 1k,
din ve dil gibi kimliklerinin toplamini olusturan iist kimligine ait evrensel dilin ilk
sozciikleridir. Insan, ilk yazisimi tasa yazar. Hem bu tas1 sekillendirerek yazar hem
lizerine isledikleriyle. insanin sozciiklerle konustugu dil kadar, bu sozciikleri kagida
doktiigli yazi, tas1 sekillendirdigi mimarlik da birer dile doniisiir. Bu her iki dil de
insanlik gelistikce, sekillenecek, gelisecek ve cesitlilik kazanacaktir.

1843'de yayinlanan «The Builder» adli dergide, mimarlikla, dil arasindaki benzerlik,
«Yepyeni ve bagimsiz bir mimari bicem (stil) yaratmak, yepyeni ve bagimsiz bir dil
yaratmak kadar zordur.» denerek ifade edilir. Dilin gelisimi, kiiltiiriin gelisimine
baglanir (Tiimer, 1982).

Erzsébet Berta, mimarligi kimliklerimizin bir pargasimi yaratan, olusturan bir sey
olarak okur. Mimarlik, insanligin, sosyal, kiiltiirel, irksal, dinsel ve dilsel hatta sozel
ve kurgusal kimlik sistemi ile o kadar giiclii bir bag icindedir ki, gozden kacmasi
miimkiindiir. Bu kimlik arayig1 icerisinde, insanin karsisinda buldugu her zaman i¢in
mimarlik olmustur. Mimarlik bu kimlik arayisinin, insanin kendi yiiziiniin aynasidir.
Berta, ‘insan kendi yansimasini yapisinda goriir, tanrisini bir yapi ile tarif eder.” der



ve ‘Eine feste Burg ist unser Gott’ (Tanrimiz, saglam bir kaledir.) deyisine dikkat
ceker. (Berta, 2003, Erisim tarihi: 14.12.2005)

Wolfgang Welsch’e gore “Felsefe, mimari tanim ve metaforlara dayali olarak
yazilmigtir.” Berta’ya gore bu sadece terimler iizerinden kurulmusg bir iligki olmakla
kalmayip ayn1 zamanda yapisal / kurgusal da bir iliskidir. Descartes, arkitektonigi bir
bilgi sistemi olarak adlandirirken, Aristo, mimarlig1 diisiince sistemini yeniden
kurmak i¢in bir metafor olarak kullanmig, Kant ise metafizigi, ‘saglam temelleri olan
bir yapr’ olarak tamimlamas: ile, cok daha dogrudan bir iliski kurmustur (Aktaran:
Berta, 2003, Erisim tarihi: 14.12.2005). Bu tanim, fizik 6tesi olan1 fiziksel bir yapi ile
betimlemenin yani sira fiziksel olana da fizik oOtesi bir anlam yiikler. Bu acidan
karsiliklh bir iligkiyi ortaya koyar. Mimarligin felsefesinden, sdyleminden s6z etmek
boylelikle miimkiin olur.

Jacques Derrida, Eva Meyer’in kendisi ile yaptig1 roportaji aktaran ‘Architecture,
Where the Desire May Live’ adli yazisinda, mimarhigin felsefe ve dil ile olan
iliskisini Aristo, Descartes gibi diisiiniirlerin metaforlar1 tizerinden kurar ve yine ayni
sekilde kendi dil sdylemini de benzer metaforlarla agiklar. Derrida’ya gore, “teori ve
pratik, diisiince ve mimari birbirinden ayrildig1 zaman, ortada, mimari ana, tutku ve
yaratiya dair kesfedilmemis bir yol kalir.” Dilin bir uzam tanimladigindan bahseder
ve onu bu yolla dzdeslestirir. “Mimarinin 6z kaygisi, yere dairdir.” der, “mekanda,
yer teskil etmeye.” Bu yol, dilin yoludur. Bu verilerden yola ¢ikarak yapi1 bozumcu
felsefe iizerinden mimari diisiinceyi, mimarlik ve felsefe iliskisini ¢éziimlemeye
calisir. Yap1 bozumu, mimari metaforlar kullanan, yapinin taglarim teker teker séken
bir yikim deneyi olarak ifade eder. Ancak bu yikimin nereye varacagi belirlisizdir.
Derrida, dilden yola ¢ikarak ayni metaforu yazi i¢in de kullanir. Yazinin uzamsalligi,
bir yol olarak ifade edilebilirligi, nereye varacaginin bilinmezIligi, bu iliskiyi kuran
temel 6gelerdir. Baginin ve sonunun olmamasi nedeni ile onu bir labirente benzetir.
Bu tanimui getirirken de yine mimariyi kullanmis olur (Derrida, 1998).

Derrida’nin yap1 bozumcu sdylem dogrultusunda, mimarlik ve yazi arasinda kurdugu
iliski ve ozellikle Bernard Tschumi’nin Parc de la Villette projesi iizerine soylemi,
ileriki bolimlerde, ele alinacaktir. Ancak bundan 6nce, dillerin dogusuna dair dini
bir hikaye olan Babil Kulesi’'nden bahsetmek yerinde olacaktir. Insanlar, goge
ulagmay1 hayal ederek Babil Kulesi’ni yapmaya baslarlar. Tanri, kendisi ile girdikleri
bu yaris sonucunda, o giine kadar ortak bir dili kullanan bu topluluga, sayisiz dil
verip, onlar1 kavimlere bolerek cezalandirir. Boylece kule tamamlanamaz. (Ana
Britannica, Babli Kulesi)



Tevrat’ta Babil Kulesi sdyle anlatilir:

“Ve biitiin diinyanin dili bir ve sozii birdi. Ve vaki oldu ki, sarkta goctiikleri zaman, Sinar
diyarinda bir ova buldular; ve orada oturdular. Ve birbirlerine dediler: Gelin, kerpi¢ yapalim,
ve onlar1 iyice pisirelim. Ve onlarin tas yerine kerpicleri ve harg yerine ziftleri vardi. Ve
dediler: Biitiin yeryiizii iizerine dagilmayalim diye, gelin, kendimize bir sehir ve basi goklere
erisecek bir kule bina edelim, ve kendimize bir nam yapalim. Ve Ademogullari’nin yapmakta
olduklar1 sehri ve kuleyi gormek icin RAB indi. Ve RAB dedi: Iste, bir kavimdirler, ve
onlarin bir dili var; ve yapmaya bagsladiklari sey budur; ve simdi yapmaya niyet ettiklerinden
hicbir sey onlara men edilmeyecektir. Gelin inelim ve birbirinin dilini anlamasinlar diye,
onlarin dilini orda karistiralim. Ve RAB onlar biitiin yeryiizii iizerine oradan dagittt; ve sehri
bina etmeyi biraktilar. Bundan dolay1r onun adina Babil denildi; ¢iinkii RAB biitiin diinyanin
dilini orada karigtirdi; ve RAB onlar1 biitiin yeryiizii iizerine oradan dagitt1.”

(Tekvin, Kitabi Mukaddes'in {1k Boliimii, 1988)

Derrida, Babil Kulesi’nden, ‘mutlak somutlamanin olanaksizligi’na 6rnek olarak
bahseder ve soyle der: “Eger kule tamamlansaydi, mimarlik olmazdi.” (Derrida,
1998) Babil Kulesi, dil ile oldugu kadar mimarlik ile, mimarlik ile oldugu kadar da
insanlik ile ilgilidir. Insan, aym dili konustugu zaman, mutlak gercegi, ideali insa
edebilecektir.

Ortak bir tek dil, ne kadar iitopik bir yaklasimsa ortak bir tek mimari dil de o kadar
titopik bir iddiadir. Elbette, ¢izgi mimarliga ait sembolik bir dildir, ancak mimarlik
gibi karmasik, disiplinler arasi iligkiler iizerine kurulu bir kavramin tek dili olarak
yeterli olmayacaktir. Nasil mimarlik, kendini ifade etmek icin giderek bagka araclarla
da birlikte dili ve yaziy1 daha ¢ok kullamyorsa, aym sekilde dilden ve yazidan
faydalanmas1 da onu zenginlestirecek, katmanlar1 arasindaki iligkileri
giiclendirecektir.

Bu calismada, mimarlik-metin iligkisini daha derinlemesine incelemek amaci ile
mimarliktan yaziya ve yazidan mimarhi§a yansimalar, konunun genel baglami
disiiniildigiinde, oldukca genis bir perspektiften ancak kara kalem eskizler
niteliginde, tez baglaminda diisiiniildiigiinde ise, bu iliskinin 6ziinii ortaya koymak
adina detayli bir sekilde ele almmustir. {lk bolim olan ‘Mimarliktan Yaziya
Yansimalar’ da, iliskinin agirlikli olarak bilimsel yonii incelenmis, bu kavramlar
sorgulayan Gostergebilim, Post Yapisalcilik, Yapibozum olgulari ele alinmig ve
orneklendirilmistir. ‘Yazidan Mimarhiga Yansimalar’ adli ikinci boéliimde ise,
edebiyat alanindan secilmis Ornekler ile konu desteklenmis, mimari bir kaygi
giitmeksizin yazilan metinlerin mimariye dair ne kadar zengin bir sozliikk / diinya
sunabilecekleri ortaya konmustur.
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2.2.1. Mimarhktan Yaziya Yansimalar

Mimarlik yaz iliskisinde, mimarligin yazi tizerindeki etkisini incelemek acisindan
ele alinmas1 gereken en 6nemli kavramlar, oncelikle gostergebilim ve yapisalcilik
olmuslar, bu yaklagim dogrultusunda kent okunabilir bir kavram olarak irdelenmistir.
Yapisalcilik, olay ya da diisiincenin tarihsel/evrimsel gelisiminden c¢ok, belli bir
zaman dilimi i¢indeki yapisini, bu iist yapiy1, anlami olusturan alt birimler arasindaki
karsilikli iliskileri ele alan kuramsal yaklasim olarak ifade edilebilir. Yapisalcilik,
siiregle degil o anla ilgilenir. Yapiyi, sistemin biitiinliigii icinde, belirli bir kesite dair,
o an ve durumu olusturan eszamanh &gelerin iligkileri {izerinden coziimleme
girisimidir. Yapisalciligin kokenleri, Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin
Genel Dilbilim Dersleri’nde (Course in General Linguistics, 1916) aktardig: dilbilim
kuramina dayandirilir. Saussure’e gore, her dilin kendine 6zgii bir yapis1 vardir.
Biitiinii anlamak icin her bir anlama isaret eden ses ya da sembolleri ¢6ziimlemek, bir
terimi sadece herhangi bir sesin herhangi bir kavramla birlesmesi saymak hem
yetersiz hem de yaniltici olacaktir. Bunun yerine yapilmasi gereken dilsel dizgeden
yola ¢ikmaktir (Hangerlioglu, 1989). Saussure, dilin artzamanl degil eszamanli yani
tarihin belli bir kesitine ait bir yap1 olarak incelenmesi gereken bir gostergeler
sistemi oldugunu soyler. Her gosterge bir gosteren (ses imgesi veya grafik esdegeri)
ve bir gosterilenden (kavram ya da anlam) olusur. Bu iki bilesen arasindaki iliski
keyfi oldugundan dolay1 gostergeler ancak birbirleri arasindaki farkliliklar iizerinden
okunabilir ve dilin yapist da ancak bdyle ¢oziimlenebilir. “Saussure "dil sisteminde
yalmizca farkliliklar vardir” der: Anlam esrarengiz bir bicimde gostergeye ickin
degildir, islevseldir ve o gostergenin diger gostergelerden farkinin sonucudur.”
(Eagleton, 2004)

Michel Foucault, yapisalciligin linguistik ve benzeri kesin ve taniml disiplinlerin
digina ¢iktig1 zaman tam olarak ne oldugunun uygulayicilar tarafindan dahi muglak
olduguna inanir. Bu kavramin temellerini aydinlatmak igin yapisalcilik ve
bi¢imciligin kokenlerini birlikte ele alir. Ozellikle bigimciligin politika ile sik1 iliski
icinde oldugunu Rus bi¢imciligi ile Rus Devriminin iliskisi tizerinden belirtir.
Cekoslovakya’nin iizerinde O6nemle durarak belli bashh Dogu Blogu iilkelerinin
‘dogmatik Marxizim’ den kurtulma cabalar1 i¢inde, Avrupa bicimciligini yeniden ele
aldiklar1 bir donemde, Bat1 Avrupa’da ise ‘bigcimci diisiince ve incelemenin yeni bir
modeli olarak’ yapisalciligin dogdugunu soyler (Foucault, 2001). Terry Eagleton da
bicimcilik ve yapisalcilik arasindaki iliskiyi Saussure’iin dilbilimsel goriislerinden
etkilenen, edebi metinlerin yapisal ¢oziimlemesi {izerine ¢alisan Rus Bicimcilerinden
dilbilimci Roman Jakobson’in 1920°de go¢ ettigi Cekoslovakya’da Cek
yapisalciliginin en 6nemli kuramcilarindan biri olmasi, ardindan II. Diinya Savasi
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yillarinda Amerika’ya go¢ etmesi ve burada Fransiz antropolog Claude Levi-Strauss
ile tanigmas1 sonucu modern yapisalciligin zeminin olusmasi ile agiklar (Eagleton,
2004). Claude Levi-Strauss, yapisalcilik kavramini kiiltiire uyarlar ve kiiltiiriin bir
sistem oldugunu ve yine dil gibi ancak Ogelerinin birbirleri ile olan iliskileri
izerinden okunabilecegini savunur. Tarihsel okumalara karsidir. Ona gore son
¢oziimlemede iizerinde durulmasi gereken ansal yapidir. Yapinin gerceklikten ziyade
bir program oldugunu 6ne siirer (Hangerlioglu, 1989).

Yapisalcilik, dilbilim basta olmak {izere diger insan bilimlerini etkilemis, 20. yy.’1n
en onemli diisiince akimlarindan biri olmustur. Fredric Jameson’a gore, yapisalcilik
“‘her seyi dilbilimin terimleriyle yeni bastan diisiinme’ girisimidir.” (Aktaran:
Eagleton, 2004) Genel anlamda yapisalcilik, bu dil kuraminin, dilin kendisi disindaki
nesne ve faaliyetlere uygulanma cabasidir. Edebiyat alaninda, yapisalciligin dnciisii,
elestiriye sistematik bir yap1 getirilmesi gerektigini, elestirinin de edebiyatin bir
parcas1 olmas1 gerekcesiyle keyfi degil edebiyatin kendisi gibi belli yasalara
dayanmas1 gerektigini sdyleyen Northrop Frye’dir. Aym yapisalci yaklagimla Frye,
“edebiyat1 kendi diginda herhangi bir seye gonderme yapmayan ‘Gzerk bir sozel
yapt’” olarak tanimlamistir. Mimarinin yapisalciliktan c¢ikarimi ise Ozellikle
gostergebilim kuraminin uyarlanmasi ile mimari sdylemde giic kazanir. Kentin
isaretler iizerinden okunabilir ve desifre edilebilir olmasi, mimari sdyleme ve
mimarligin nesnesine yeni bir bakis agis1 getirmistir. Ozellikle Roland Barthes, kent
okumalar iizerine calismis, mimariden yaziya, yazidan tekrar mimarlik s6yleminin
icine dahil olan okumalar / metinler iiretmistir.

Barthes’in okumalarini incelemeden 6nce, konu ile ilgilenmis her arastirmacinin en
az bir kere olsun iizerinde durmadan geg¢medigi su ifadesine deginmekte fayda
vardir: ‘Sehir, bir soylemdir ve soylem de bash basina bir dildir. Sehir, icinde
yasayanlarla konusur. Biz de sehirle icinde yasayarak, dolasarak, bakarak
konusuruz.’ (Barthes, 1998).

Sehrin bir dili vardir, topografik haritasinin iizerinde, binalar, sokaklar, kent dokusu
olarak adlandirabilecegimiz, oraya ait, sosyolojik, kiiltiirel, ekonomik ve bunlar gibi
pek cok katmanlar ve bunlarin iliskilerinden oriilii bir dili vardir. Sehrin bu her tiirlii
0gesi bir kod sistemi iizerinden ele alindifi zaman, okunabilir bir alfabe
olusturacaktir. Bu kod sistemi metaforik bir aktarimla olusmustur ve okuma da yine
bu metaforlar iizerinden olacaktir. Ancak Barthes’a gore metaforlar iizerinden
yapilan bir okuma, bilimsellikten uzaktir ve gostergebilimin yapmasi gereken sehri,
metaforlar degil gostergeler iizerinden okumay1 amaglayan bir sistem gelistirmektir.
Kendi caligmalar1 da bu sistem arayisi ile sekillenmistir. Bu anlamda, en ayrintili
calismas1 Japonya iizerine bir okuma yaptigi ‘Gostergeler Imparatorlugu’dur.
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Japonya’yi, kent, yazi, din gibi fenomenler iizerinden okuyan Barthes, iilkeyi bir
anlamda yeniden kurgular. Bu fenomenlerle olusturdugu dizge, Tahsin Yiicel’e gore
‘gostergebilimsel degil, siirsel diizeyde gerceklestirilmis bir dizgedir.” (Yiicel, 1999)

“Diigsel bir halk tasarlamak istersem, ona uydurulmus bir ad verebilirim, onu agik¢a romansi
bir nesne olarak ele alabilir, yeni bir Garabagne iilkesi kurabilirim. En ufak gercegi
yansitmaya ya da ¢oziimlemeye (Bati sdyleminin bilyiik eylemleridir bunlar) kalkmadan,
diinyada bir yerlerde (orada) birtakim c¢izgiler (yazisal ve dilsel sozciik) de saptayabilir ve bu
cizgilerle bile bile bir dizge olusturabilirim. Iste bu dizgeye Japonya diyecegim.”

(Aktaran: Yiicel, 1999)

Barthes, Japonya kent dokusunu, Tokyo Ornegini ele alarak merkez kavrami
tizerinden okur. Bu okumay1 gergeklestirirken, olduk¢a bildik, bir anlamda Bati
medeniyetleri diisiiniis biciminin temel yap1 sistemlerinden biri olan analitik
coziimlemeyi kullandigin1 s6ylemek miimkiindiir. Tokyo kent merkezini anlatmak
icin Los Angeles kent merkezinin yine pek yabanci olmayan kurgusunu genel
hatlanyla tasvir edip, olumsuzlama metodu kullanarak, Tokyo kent merkezinin ne
olmadigin1 belirtir. Olmayanlarn c¢ikardiktan sonra kalan bosluk, bu merkezin
bosluguyla bir anlamda iz diismektedir.

Los Angeles’ta, bir kentle ilgili, merkeze ait, ¢cekim giicii olusturan ne varsa “tinsellik
(kiliselerle), iktidar (biirolarla), para (bankalarla), mal (biiyiikk magazalarla), s6z
(agoralarla: kahvelerle ve gezinti yerleriyle)” buradadir, oysa ki Tokyo’da merkez,
geri kalan her seyin c¢evresinde dondiigii, biiyiik bir bosluktan ibarettir.
“..cagdash@in en biiyilk iki kentinden biri, surlardan, sulardan, catilardan ve
agaclardan olusan, saydamsiz bir halkanin ¢evresinde kurulmustur, halkanin merkezi
de buharlagmis bir diisiinceden baska bir sey degildir, herhangi bir iktidarin 11811
yaymak icin degil, ulasimu siirekli bir sapmaya zorlayarak kentin biitiin devinimine
merkezsel boslugunun destegini vermek icin durur. Imgelem de boylece dairesel bir
bicimde, bos bir konu boyunca, kivrilislarla, geri doniislerle agilir, diyorlar.”
(Aktaran: Yiicel, 1999)

Aynt zamanda, kent planlarinda, belirttigi bicimsel 6geler olan dortgen (Los
Angeles) ve daire (Tokyo) sembolleri de, dortgenin Bati felsefesini, daireninse Dogu
felsefesini temsil ettigi diisiiniilerek okunabilir. Daire, dogaya ait, fizikotesi, bir
anlamda elle tutulamayan bir sembol ¢agirisimi yaparken, dortgen, insan eline ait,
yapay, bir nevi katilasmis bir cagirisim yapar. (Elbette bunun kisisel bir yaklagim
olmasi da miimkiin.)

Metni bu sekilde ele aldigimiz zaman, hem bu iki kent planinin mimari anlamda
farkliliklarin1 hem bu plani olusturan, bu dokunun hiicrelerine niifuz etmis metafizik
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yaklagimi goriir hem de aslinda Barthes’in burada, bir anlamda her seyi nedensellik
cercevesi icinde ele almaya, coziimlemeye calisan Bati felsefesine yaptig
gondermeyi okumus oluruz.

Giirhan Tiimer, bu anlamda bilimsel uriinler verenler arasinda Roland Barthes’in
yaninda Francoise Choay’in mekan ¢oziimlemesi iizerinde durur: “Francoise Choay,
kentsel mekanin, cagdas gostergebiliminin ve baglantili olarak, 'cagdas dilbilimin
gelistirdigi kuram dogrultusunda' ele alinmasi gerektigini, bu mekanin bir zamanlar
insan i¢in iistanlamli oldugunu oysa cagdas diinyada kentsel mekanin, anlamini
gitgide yitirdigini, bu siire¢ sonucunda olusan anlam boslugunun ise dil araciligiyla
doldurulmaya ¢alisgildigini, eskiden, kentlerin, i¢inde yasayan insanlarla
konusmalarina karsilik, simdilerde, insanlarin kentler {izerine konustuklarini ileri
siirer. Choay’a gore kentsel mekan, ...dinsel anlamin1 yitirmistir, toplumsal anlamini
yitirmek iizeredir, ekonomik anlamin1 agsmaktadir ve artik, yalnmzca dil aracilifiyla,
bir oyun olarak yasanmaktadir.” (Aktaran: Tiimer, 1982)

Neil Leach’e gore yapisalcigin problematigi -gosterilenin geciciligi- Barthes’in
calismalarinda bile goriilmektedir. Jaques Derrida’nin Bernard Tschumi’nin Parc de
la Vilette’i lizerine soylemini Barthes’in kent okumalarinin arttirnllmasi gerekliligi
izerine vurgusuna bir karsilik sayilabilecegini sdyler (Leach, 1998). Bu projeye
deginmeden once, gerek konu ile ilgili gerekse dilimizdeki kavram karmasasinin
biraz olsun Oniine gecebilmek amaciyla post-yapisalcilik (poststructuralism / art-
yapisalcilik) ve dekonstriikksiyon (dekonstruction-yapt bozum / yapisokiim /
yapigoziim) kavramlarindan ve bunlarin mimarlik ve yaz1 arasinda kurduklar
iliskiden bahsetmek gerekecektir. Tez calismasi ile birebir ilgili olmamakla birlikte
belirtilmesi gereken 6ncelikli bir sorun vardir. Ozellikle dil, metin iizerine kafa yoran
bir diisiince biciminin dilimizde ortak kabul gormiis bir terim ile ifade edilememis
olmasi tuhaf ve rahatsiz edici bir tesadiif ya da mutlak bir ¢evirinin imkansizligina
dair bir isaret sayilabilir. Bu rahatsizlign miimkiin oldugunca gidermek amaciyla,
alimtilar disinda ‘yapibozum’ terimi tercih edilecektir.

Post-yapisalcilik, 1970’lerde, yapisalciligin bir devami, ona bir tiir ek olarak tiiremis,
yapisalciligi ve 6nermelerini problematik hale getirmis akim olarak adlandirilabilir.
Algi, kavram ve gercek iddialarinin hepsinin temelinin dil oldugunu, dznenin ise
kiiltiir ve zamana bagl gecici bir fenomen oldugunu, 6znenin biitiinciil bir yapisi
olmadigini ancak dil yoluyla yapilandigini savunur. Yapisalciligin evrensel durusuna
karsilik olarak, zaman ve farklilik kavramlar iizerinde durur. Best ve Kellner’e gore
pasif bir tiikketim olarak okumanin yerini, okuyucunun performansi alir (Aktaran:
Cevizci, 2005).
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Jacques Derrida tarafindan, felsefe ve edebiyat okumalarinda kullanilmak {izere
onerilmis metinsel analiz sekli olarak tarif edilebilecek yapibozum kavrami, metnin
tutarl bir biitiin oldugu, metinde hicbir seyin tesadiifi olmadig1 anlayisina kars1 ¢ikar
ve bunun yerine metinde esas olanin celigkiler, tutarsizliklar ve gizlenenler oldugunu
savunur, “kavramsal ya da teorik agidan gizli tutulan yapilarin, sakli ayricaliklarin
tizerindeki esrar perdesini aralayip onu tiimden asma c¢abasi” esas olandir.
Yapibozuma gore, anlam, yoruma dayalidir ve siirekli olarak degismektedir
(Aktaran: Cevizci, 2005).

Derrida’nin {izerinde 6nemle durdugu ‘différance’ kavrami hem farklilik hem de
erteleme sonraya birakma anlamlarina gelmesi ile muglak bir ifadedir. Bununla
kastedilen, anlamin ancak farkliliklar tizerinden okunabilecegi, kavranabilecegidir.
Bir gostergeyi anlatan sey, onun génderme yaptig1 6z degil, onun diger gostergelerle
olan iligkisi, diger gostergelerden farkidir. Ancak bu anlam da zamanla degisir ve
siirekli olarak ertelenir. Gosterge, ancak digerleri ile olan farklilig1 {izerinden
okunabiliyorsa, her sey metne dahil olur yani ‘metnin disinda higbir sey yoktur.’
(Cevizci, 2005)

Neil Leach’e gore felsefede yapibozum, bati metafiziginde mevcut olan paradoks ve
degerler hiyerarsisini ortaya koymak amaci giider. Yapisalciliktan farkli, ona karsi
olarak ‘differal’e dikkat cekerek gostergebilimdeki anlam oyunlar1 ve anlam kaymasi
tizerinde durur. Yapibozumun mimari ile iliskisi, metaforik bir iligkidir ve her ne
kadar Derrida bunun mimari bir iislup olmadigini sdylese de mimari sdylemde
kendine genis yer bulmustur (Leach, 1998).

Bernard Tschumi’nin 1982’de gerceklestirdigi Parc de la Villette projesi, sdylem ve
mimarhigin karsilikli iligkisi {izerine yapilmis en ilging caligmalardan biridir.
Tschumi, Park tasariminda, sinirsiz bir grid olusturmus, Derrida ise, bu diiglim
noktalarini, kirmizi noktalar olarak okumustur. Buralardaki folie ler (delilikler) bir
taslak metne -pretext- dayali olarak olusturulmuslardir. Andrew Benjamin’e gore
Derrida’nin bu kirmizi1 noktalardaki konstriiksiyonlar1 la folie degil de les folies
olarak adlandirmasi, onun yapibozuma ve mimariye yaklagimini ortaya koyar.
Derrida’nin maksadi, felsefi bir iddianin ne sekilde baska bir alana dahil
edilebilecegine dikkat ¢ekmektir. Burada Benjamin’in iizerinde 6nemle durdugu akil
merkezciligin mimariyi, yerlesmeyi, yasamayi... hem felsefi hem de mimari soylem
tizerinden okumasi, yapibozum kavramimin ise bu sOyleme metafizik iizerinden,
metafizigin bir tiir yeniden telaffuz edilmesi ile dahil olmasidir. Derrida,
Tschumi’nin folies’ini metafizik mimarinin gizli nihilistik tekrar1 olarak okur
(Benjamin, 1988).
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Bernard Tschumi, Manhattan Transcript’in Joyce’s Garden adli boliimiinde, edebi bir
metni, program olarak almig ve heterojen metinler olarak adlandirdigi, mimari ve
edebiyat1 siiperpose etmek i¢in nokta-grid sistemi kullanmistir. Bu calisma, aym
zamanda Parc de la Villette’in de alt yapisim1 olusturur. Tschumi, Parc de la
Villette’in insa edilmis bir teori ya da teorik bir bina olup olmadig iizerinde durur.
Ona gore Park, Manhattan Transcripts Projesi ile baslayan teorik calismanin bir
devami, uygulama girisimidir. Bunu saf matematikten uygulamali matematige gecise
benzetir. Siireksiz Sehir kavramindan yola cikan projenin amaci, kompozisyon,
hiyerarsi ve diizen gibi geleneksel mimari kurallar1 kullanmaksizin mimari bir
diizenleme yapmak, birlik kavramini sorgulamaktir. Diizenin 6geleri, diizlemler
(arazinin yapisi), noktalar (folies) ve cizgilerdir (gezi ag1). Bu li¢ katmanin iist {iste
diisiiriilmesi ile olusan karmasa, dinamik anlar1 temsil eder. Birbirlerinden 120 m
uzaklikta duran 27 folie, 10mx10m’lik temel kare planin farkli modifikasyonlaridir.
Her bir folie’nin farkli fonksiyonlar vardir. Tschumi’ye gore Park hicbir anlama
gelmeyen bir mimariyi hedefler, gosterilen yerine gosterenin, dil oyununun mimarisi.
Park, gorsel bir ¢cogulluk sunar. Mutlak gercek yoktur, sadece sonsuza dek devinen
yorum vardir (Benjamin, 1988).

Andrew Benjamin’e gore, Derrida’nin mimari okumalar1 -6zellikle Parc de la
Villette- ile metin okumalar1 arasindaki paralellik dikkat cekicidir. “Her ikisi de
ikamet edilen ve metafizigin tekrari ile inga olunan yerlerdir.” (Benjamin, 1988)

2.2.2. Yazndan Mimarhga Yansimalar

Yazi ve mekanin iligkisi iizerine diisiiniirken Oncelikle yazarlarin bu konudaki
ifadelerine, kisa da olsa deginmek ilgin¢ bir baslangi¢ olacaktir. Yazar, romaninda,
mevcut diinyadan / gerceklikten bir kesit alabilir, onu farklilastirabilir, bambaska bir
mekan yaratabilir, bu mekani tarihin herhangi bir zaman kesitinden cekip
cikarabilecegi gibi olmayan bir zamana 1sinlayabilir veya alisilagelmis bir benzetme
ile romanin ya da yazinin zaten bash basina bir mekan oldugunu 6nerebilir. Absiird
Tiyatronun kurucularindan Eugene lonesco, yazma ediminin gerekcesini “bir bagka”
yer arayisina ve bu Ozlemi aktarma ¢abasina baglar. Bunu yapar yapmaz da tekrar
gerceklige —gercek bu yer-e doner, olmayan bu “baska yer’den bahsederken hemen
ardindan Paris sokaklarinda, ayaklar1 yere basar.

“Oysa ben baska bir yere ait oldugumu saniyorum. Nereye oldugunu bilsem her sey
diizelecekti ama bu soru nasil cevaplandirilabilir goremiyorum. Insanin anlasilmaz bir
ozlemle dolu olmasi olgusu bir "baska-yer"in varligina isaret sanki. Bu “baska-yer” benim
bulmayr beceremedigim bir "burasi" olabilir; ya da belki benim aradigim burada
degil....Kendime gelince, yalnizca biliyorum ki ben -tanimlanmasi dylesine zor olan "ben'"-

buradayim ve sagkinligimi, 6zlemimi dile getirmek, bagkalarma anlatmak igin yaziyorum.
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Hic degilse bu nokta kesin. Paris sokaklarinda dolasirken ya da yeryiiziiniin surasinda

burasinda gezerken sagkinligimi, 6zlemimi yanimda tastyorum.”
(Ionesco, 2003)

Yazim ediminden bahsederken Ionesco’nun soziinii ettigi, bir anlamda arakesitinde
kendisinin / yazarin durdugu, biri mevcut Oteki ise yazarin pesinde oldugu i¢ ice
gecmis iki mekandir. Ionesco’nun kast ettigi mekan, somut-fiziksel bir mekandan
ziyade metafizik bir mekan olarak tanimlanabilir. Paris sokaklarinda ya da diinyanin
herhangi bir kosesinde dolagirken aradigi bu kendi ait oldugu diger yerdir. Aradig1 ve
biiylik ihtimalle asla bulamayacagi bu ‘baska-yer’in pesinde, bir anlamda buradaki
kendini de arar ve ancak bunu, bu ‘ben’ gercekligini kabullenerek, ‘ben buradayim’
diyerek yolda kalacak, arayisini siirdiirebilecektir. Buradaki varligna yiikledigi
anlam ise mevcut uzamin farkindaligina gonderdigi isarettir. Arayis yolunun ise hem
nesnesi hem de Oznesi yazimin kendisidir. Ancak yazarak arayisina devam
edebilecektir. Mimarlikla ilgili bir dnerme icermemekle birlikte, mekan ve yazi

arasindaki iligki acisindan bu oldukga gii¢lii bir ifadedir.

Marguerite Duras ise ‘yazmak’ iizerine yazarken bu eylemi yalmzlik ve ev ile
iliskilendirir. Bahsettigi gercek bir evdir. Bir eserinin sinemaya uyarlanmasi sonucu
kazandig1 para ile aldig1 Neauphle-le-Chateau'daki ev, Duras’nin ‘kendine ait oda’
sidir. Evin konumu, manzarasi, mekanlari, ona yasattiklari, yazar i¢in hayati 6nem
tagir, eserleri ile dogrudan iliski i¢indedir, Oyle ki; bahgesindeki bir agag¢, bir
romaninda belirebilir. Duras, evin ge¢misini arastirir. Kendisinden once burada
bagka bir yazar yasamamis olmasini, orada yazan ilk kisi olmay1 biraz saskinlikla
karsilar, biraz da heyecanlanir. Yazar, gercek bir mekanin yazi / yazma eylemi
lizerine etkisini anlatirken soyle der:

“Bu ev, yalmzligin yeri...Yalmzlik hazir bulunmaz, olusturulur. Yalnizlik, yalniz basina
olusturulur. Ben Oyle yaptim. ¢iinkii orada yalniz olmam, kitap yazmak icin yalniz kalmam
gerektigine karar vermistim. Iste boyle oldu. Bu evde yalnizdim. ...Bu ev, yazi evi haline
geldi. Kitaplarim bu evden cikiyor.”

(Duras, 2003)

Yukanidaki orneklerden biraz da farkli bir 6rnek teskil etmesi ve edebi okumay1
coziimlemeye olan yaklasimi acisindan, Gilles Deleuze ile Félix Guattari'nin Kafka
okumalarindan bahsedilebilir. Bu incelemeyi derledikleri calismanin Bloklar, Diziler,
Yogunluklar adli boliimiinde, Kafka’nin Cin Seddi, Dava, Amerika ve Sato gibi
hikayelerindeki mekan kurgusu ile yazinsal kurgu arasindaki iligkiyi irdeler ve
bunlann sematik bir sekilde ortaya koyarlar. Buna gore Cin Seddi, hikayesinin
fragmanlar halindeki anlatim tarzindan s6z ederken bunu, aym1 zamanda hikayede

gecen ingaatin de siireksiz seyri ile iliskilendirirler. Aym sekilde, Dava, Amerika ve
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Sato hikayelerinde ise mantik dis1 da olsa bir siireklilik mevcuttur. Dildeki siireklilik,
hikayelerdeki gecitlerde de kendini gosterir. Hikayenin gidisati dogrultusunda,
mekanlar birbirine acilan kapilarla ayrilmistir. Fiziksel bir kurguda miimkiin
olmayan bir diizen, Kafka’'nin hikaye kurgusunda mimari olarak tasvir edilir
(Deleuze, 2000).

Mimarlik, kent ve mekan iizerinde, 6zellikle duruyor olmasi bakimindan yukaridaki
yazarlardan farkli olarak Roland Barthes’in yaz1 ve yazim edimi {izerine diisiinceleri
ayrica ele alinmustir. Yazmak Icin On Neden’den secilerek asagida aktarilanlarin
hemen hepsi, diizene, diizenin siradanligina ve kaliplagsmisligina karsi bir baskaldiri,
bir devrim anlami barindirirlar. Bu Barthes’a gore zaten yazinin dogasindan
kaynaklanmaktadir Bir yandan eski anlamlar1 parcalamayi, ancak yenilerini liretmeyi
hedefler (ki zamani geldiginde bunlar da par¢alanmalidir) bir diger yandan da metnin
kendisini dogrulamak i¢in yazar. Yazmak i¢in yazar.

“...2. Yazinin sozii, bireyi, kisiyi merkezinden kaydirmasindan dolayi, kaynagi kavranamaz
bir isi gerceklestirmesinden;...
5. Ideolojik ya da ideoloji karsit1 gorevleri yerine getirmek igin;
6. Gizli bir tipler dizgesinin, ¢atisan bir siralamanin, siiregiden bir degerlendirme’nin
buyruklarina boyun egmek i¢in;...
8. Toplumumuzun simgesel dizgesini kirmaya katkida bulunmak" i¢in;
9. Yeni anlamlar, yani yeni giicler iiretmek, seyleri yeni bir bicimde ele gecirmek, anlamlarin
buyuruculugunu sarsmak ve degistirmek icin;
10. Kisacasi, yukarida siralanan nedenlerle belirlenen cesitliligin ve celigkilerin kaginilmaz
sonu¢ olarak ortaya koydugu gibi, diisiinceyi, putu, Biricik Saptamanin, Neden'in
(nedensellik ve "hakli dava") fetisini basarisizliga ugratmak, boylelikle, ¢cogulcu etkinligi, iist
degeri, nedensellik, ereklik, genellik olmaksizin -metnin kendisini, oldugu gibi- dogrulamak
icin.”

(Barthes, 2003)

Barthes, Paris, Tokyo... gibi sehirler, buralardaki kentsel 6geler ve onlarin anlamlari
izerine diisiinmekle kalmamis ayn1 zamanda, caligmalarinda onlarin edebi tasvirleri
tizerinde de durmustur. Belki de Paris’e olan ilgisi, onu bu sehre asik bir diger
yazarin eserini incelemeye yoneltmistir.

Barthes’a gore sehir ve gostergeler iizerine yazan pek ¢ok yazar arasindan bu iliskiyi
en iyi kuran Notre-Dame de Paris’i ile Victor Hugo’dur. Barthes, Hugo’nun ‘Bu onu
oldiirecek.” ifadesini, bu-kitap, o-anit anlaminda okur. Hugo’nun bu ifade ile anit1 ve
kenti, insanin kent {izerine, kent iizerinde bir kitabesi olarak ifade ettigi ve bunun da
yazinin rekabet halindeki iki farkl: tiiriine giiclii bir vurgu teskil ettigi iizerinde durur.
‘..tasa yazmak, kagida yazmak.” Bu tema iizerinden Jacques Derrida’nin yazi
tizerine sOylemi ile de paralellik kurar (Barthes, 1998).
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Bu nokta, Victor Hugo adina kiiciikk de olsa bir parantez agmak icin oldukca
uygundur. Nedret Oztokat, ‘Bir Parislinin Goziinden Paris: Victor Hugo ve Paris’
adli calismasinda, Victor Hugo’nun Paris’ini Notre-Dame de Paris ve 1867’de
Paris’te diizenlenen Exposition Universelle i¢in hazirlanan Paris kitabina yazdigi
0nsoz iizerinden ele alir. Doneminin tarihsel romanlarindan farkli olarak Hugo, 1482
yilinin Paris’ini anlatirken, zamanin siyasal kisilerini degil, kendi kurguladigi
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karakterleri kullanmuistir. “...iistelik bu kahramanlarin da, Notre Dame katedralinin
gorkemi karsisinda neredeyse silik kalmis figiirler olarak belirmesine izin verir; tim
Ortacag ozetleyen katedral, romanin bas kisisi olur... Romanda katedral merkeze
yerlestirilmis ve tiim Paris bu merkezin ¢evresinde birbirine eklemlenen pargalardan
olusturulmus bir yap1 icinde betimlenmistir.” Paris kitabina yazdigi onsdzde ise
kentleri “tastan yapilmis inciller” olarak tasvir eder (Oztokat, 2005). Bu dogrudan
mimarligin disindan gelen bir tami olarak ve giiclii ve kesin ifadesi ile dikkat

cekicidir.

Giirhan Tiimer, ‘Mimarlik Edebiyat Iligkileri Uzerine Bir Deneme / Aragon’un Paris
Koyliisii Adli Yapiti Uzerine Bir Ornekleme’ isimli ¢aligmasinda, mimarinin
yazarlarin yazinsal yapitlarindan yararlanmalart gerektigi tezini savunur. Bunu
yaparken mimarliin dil ile dogrudan iligki i¢inde oldugu ve yine kendisine ait bir
dili bulundugu, dili kullanmaya ve gozlemlerini aktarmaya en yatkin kisilerin
yazarlar oldugu onermelerinde bulunur. Toplumbilim ve tarih gibi baska bir cok
bilimin edebiyattan faydalandig: gibi mimarligin da bu alana egilmesi gerektigini 6ne
siirer. Tezini Arargon’un Paris Koyliisii (1926) tizerine yaptig1 ¢calisma ile destekler.

Tiimer, mimari tasarima ait somut Ogeler disinda, bir de mekanin metafizik
olgusunun o mekan1 yaratmada, yasanir kilmada vazge¢ilmez oldugunu One siirer ve
‘Paris Koyliisii’nii boyle bir anlayisla ele alir. Aragon’un metninin mekanin tam da
bu dzelliginin altim1 ¢izdigini, onu tasvir ettigini vurgular ve bdyle bir metni okuyan
bir mimarin bu metafizik 6zellikten etkilenecegini one siirer. Bu kavrami, Aragon’un
‘Cagdas Efesler’ olarak adlandirdigi ‘Opera Gegidi’ boliimii ile 6rnekler: “Yazara
gore, bu fizikotesi 6ge, eskiden oldugu gibi, dinsel mekanlarda, kutsal yerlerde degil,
bambaska mekanlarda bambaska yerlerde aranmalidir. Aragon'un, ‘Cagdas Efesler’
olarak adlandirdigi bu mekanlar, tanrilara adanmus, tanrilarca kutsanmis 6zel yerler
degil, giinliik, siradan mekanlardir... Aragon'a gore, yeni tanri, «siir tanrisidir»...Ve
«Opera Gecidi» de, iste bunlardan biridir.” (Timer, 1982) Bununla birlikte,
20.yy’da, bu anlamda metafizik nitelikler iceren baska mekanlar oldugunu ve
bunlarin en tinliilerinin de “bilimkurgu yapitlarinda ortaya konan uzaysal mekanlar”
oldugunu soyler (Tiimer, 1982).
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Yukaridaki ve benzeri orneklerle destekledigi calismasinda Tiimer, mimarligin
interdisipliner yapis1 ¢ercevesinde, mekanin ‘fizikotesi gizemsellik’, ‘diigsellik’ gibi
bazi niteliklerinin ancak dile bagl olarak yetkin bir tasvirinin yapilmasinin miimkiin
oldugunu, mimarligin bdyle bir dilden faydalanmasinin ‘yeni bir boyut’ dnerecegini
hatta boyle bir kaynagin degerlendirilmemesinin ‘savurganlik’ olacagini etkileyici
bir heyecanla savunur.

Paul Auster, ‘Cam Kent’, ‘Hayaletler’ ve ‘Kilitli Oda’ adlarimi tagiyan ‘New York
Uclemesi’nde, ¢oziimlenmesi neredeyse imkansiz bir kenti okumaya girismis ya da
en azindan okuyucusunu bu yanilgiya / tuzaga diisiirerek onu kendi New York’unda
bir oraya bir buraya gezdirip, iyice yolunu kaybettirdikten sonra, kentin ara bir
sokaginda, kim oldugunu bilmez bir sekilde birakmistir. Bunu yaparken okuyucu ile
kedi fare ile oynarmiscasina oynamis ancak tam da bu sekilde, New York’un
kendisini ¢6zmeye niyetlenen ile nasil hesaplasacagini kurgulamis ve bir anlamda
sehir ile kendi uzlagma yolunu bulmustur.

[lknur Ozdemir’e gore Auster, “Referans parametrelerini yitirecek kadar biiyiimiis
bir kenti anlatmaktadir... onun kitaplarinda oldugu kadar gercekte de New York,
modern bir higlige doniismiistiir. Modernizmin simgesi olup cikmistir, biitiin
diinyanin gozlerinin iizerinde oldugu ¢ok yonlii bir sahne gibidir.” (Ozdemir, 2005)
Ozdemir, Auster’in New York’unu ‘yok-yer’ olarak tanimlar, milyonlarca insanin
aym anda ancak sadece gecicilikleriyle ve birbirlerinden habersizlikleri, birbirleri ve
cevreleriyle iliskisizlikleri ile icinde/iizerinde bulunduklari, ait olmadiklar1 ve
sahiplenmedikleri, bireyin bu kalabaligin icinde eridigi bir yok-yer.

“...Quinn ne denli ¢ok yiiriirse yiiriisiin, sokaklar1 ve evinin ¢evresini ne ¢ok tanirsa tanisin,
icinde hep bir yitiklik duygusu birakiyordu bu kent. Yalnizca kentte degil, kendi icinde de
yitikti...Amagsizca dolasirken her yer birdi ve nerede oldugunun da bir 6nemi yoktu. Hicbir
yerde olmadigin1 duyumsadig1 gezintileri en iyileriydi. Hem onun tek istedigi de, sonugta,
higbir yerde olmakti. New York, kendi cevresinde kurdugu hicbir yer olmustu ve Quinn
buradan bir daha ayrilamaya hi¢ niyeti olmadiginin ayrimina varmigti.”

(Auster, 2003)

Uclemenin ilk kitabi, kentsel 6lcekte daha biiyiik bir alan1 ele almasi bakimindan
iclerinde en ilging olamidir. “Her sey bir yanlis numara ile baglamisti...” Telefon
numarasindan 1srarla Paul Auster Dedektiflik Biirosu’nun aranmasi sonucunda,
merak ve heyecana ya da belki< sadece bagka biri gibi davranmanin, baska biri
olmanin bir anlik da olsa cazibesine kapilan Quinn, nihayetinde Paul Auster
oldugunu séyler ve kendisine onerilen isi kabul eder. Bulmasi istenen Peter Stillman
adinda bir adamdir. Kendisine verilen tarif dogrultusunda, kente yeni gelen adami
(yine bir yok-yer olan) tren istasyonunda bulur ve pesine diiser. Quinn/Auster,
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Stillman’in pesinde kentte dolasir. Adamin her giin gectigi yollarin haritalarim
cikarir ve bunlar1 okumaya calisir. Bu haritalar, baska seylerle birlikte harfleri de
andirirlar. Tk giin bir ‘O’, ikinci giin bir ‘W’, sonra bir ‘E’, ‘R’... Quinn’in akli
giderek kanisir ve kendini igine attigi, bir anlamda kendi yarattigit bu yap boz
oyununda, bu yok-yer’de kaybolur.

“Evet. Nihayet soyleyebileceklerimizi soyleyebilecek bir dil. Ciinkii bizim kelimelerimiz
diinyaya denk diismiiyor. Nesneler bir biitiinken, kelimelerimizin onlar ifade edebilecegine
giivenimiz tamdi. Ama bu seyler, yavas yavas parcalara ayrildi, paramparca olup kaosa diistii.
Yine de kelimelerimiz ayni kaldi. Kendilerini yeni hakikate uyduramadilar. Bu yiizden
gordiigiimiiz sey hakkinda ne zaman konusmaya calissak, yanlis konusuyoruz, temsil etmeye
calistigimiz seyin kendisini ¢arpitiyoruz. Bu her seyi berbat ediyor.”

(Auster, 2003)

Yukanidakilerden biraz farkli bir 6rnek olmakla birlikte, edebiyatin mimarlik,
mimarlik sOylemi ile iliskisini kurarken goz ardi edilemeyecek bir eserdir Italo
Calvino’nun Goriinmez Kentleri. Amaci, bir hikayeyi aktarirken mevcut ya da
kurgulanmig bir kent planimi dekor olarak alip onun iizerinde oyununu oynamak
degil, olas1 bir kentin pesinde, kendi kurguladigi kentlere bas rol oynatmaktir. Ona
gore gercegi kavramak, algilamak ancak boyle bir kurgu iizerinden olasi olacaktir.
Goriinmez Kentleri’'ni hem kurgular hem de c¢oziimlerken kendine 6zgii bir dizge
yaratir. Marco Polo’nun agzindan Kubilay Han’a her biri birer kadin ad1 tasiyan,
Marco Polo’nun kafas1 disinda var olmayan ancak diinyanin herhangi bir kdsesinde
var olmasi olas1 kentleri anlatirken onu bu kentleri kurgulamaya iten, bir iitopya ve
beraberinde de bir tiir kent gercegi arayisidir. ‘Ugiincii Bir kent’ olarak adlandirdig
bu kent, iitopyadan da fazlasidir onun goziinde. Kendi kendini insa edecek, icinde
yasayanlara kendisini yarattiracak giice sahip bir kent. Diisiince giiciiyle, hayal
giicliyle, biitiin detaylar1 diisiiniilmiig, bildigimiz biitiin kentlerin ve {itopyanin
otesinde yeni bir kent olacaktir bu (Saatcioglu, 2004).

Is1l Saatgioglu’na gore Calvino icin Borges’in 6zel bir yeri vardir. Bu iligki, 6zellikle
labirent imgesi iizerinden kurulur. Calvino’ya gore evren ve felsefe, bir labirent
yapisi ile anlasilabilir ve bir labirenti yikabilecek tek sey onun i¢inde ‘yeni bir plan’
cizmektir ve bu ‘yeni labirentin tek giivenilir mimar1 da edebiyattir’. Iste Calvino,
anilar, arzular, gostergeler, takas, gozler, adlar, dliiler ve gokyiizii mikro modelleriyle
bu labirenti planlar, goriinmez kentleri hem kurgular hem de bir anlamda tekrar okur.
Calvino, bir kentin ne oldugunu sdyle anlatir:

“Yiiksek burglariyla Zaira'yt bosuna anlatmaya calisacagim sana gonlii yiice Kubilay.
Merdivenli yollarinin ka¢ basamaktan olustugundan, kemer kavislerinin ag¢1 derinliginden,

catilarin hangi kursun levhalarla kaplandigindan s6z edebilirim sana; ama simdiden
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biliyorum, hi¢bir sey soylememis olacagim sonunda. Zira bir kenti kent yapan sey bunlar
degil, kapladigi alanin olciileri ile gecmisinde olup bitenler arasindaki iliskidir: bir sokak
lambasmin yerden yiiksekligi ve orada idam edilen zorbamin sallanan ayaklari ile yer
arasindaki uzakliktir; o lambadan kargi parmakliga gerilen ip ve kraligenin diigiin alayinin
gececegi giizergahi donatan siislemelerdir; parmakligin yiiksekligi ve safakta onun iizerinden
atlayip kacan gizli sevgilinin sigrayisidir; bir sacagi egimi ve ayni pencereye siiziilen bir
kedinin o sacak tizerinde kayarcasina yiirilyiisiidiir; burnun arkasindan birden ¢ikiveren harp
gemisinin toplariyla cizdigi siluet ve sagagi yok eden bombadir; balik aglarindaki yirtiklar ve
aglarin1 yamamak {iizere iskeleye oturmus, kralicenin gayri mesru oglu oldugu ve kundagryla,
oraya, iskeleye birakildigi rivayet edilen zorbanin harp gemisinin hikayesini yiiziincii kez
birbirlerine anlatan o i¢ yagli adamduir.”

(Calvino, 2004)

2.3. Sinirlar: Kavramsal / Kuramsal Cercevenin Belirlenmesi Baglaminda,
Mimarlik Edebiyat iliskisinin Tartisilmasi, Tez Ozelinde, Bilimkurgu Edebiyat:
ve Mekan Betimlemeleri Uzerine Yogunlasilmasi

Gelecek senaryolari, mimarlik ile edebiyatin, 6zellikle de bilimkurgu edebiyatinin
cogu zaman aym dili konustuklar1 bir alandir. Ronesans, Endiistri Devrimi ve
Enformasyon Teknolojileri gibi tarihteki onemli sigramalar ile insanlik, biiyiik
kirilmalar yasamis; aciga cikan enerji ise hem fiziksel hem fizikotesi diinyay1 gerek
sekillendirmemize gerek algilamamiza gerekse ifade etmemize, kurgulamamiza yon
vermistir. Her kirilma, insanligin eline yeni araclar, yeni oyuncaklar verirken,
bunlarla ne yapacaklar1 ve sonrasi ile ilgili, heyecanlar, kaygilar dogurmustur. Bu
anlamda mimarlik iitopya {iizerinden, edebiyat ise iitopya ve bilimkurgu iizerinden
spekiilasyonlar yaratmis, gelecege, gelecegin nasil sekillenecegine dair bir séylemin
olusmasinda rol oynamislardir.

Bir gelecek spekiilasyonu olarak hem bilimkurgu yazini hem de bilimkurgu sinemast,
giderek daha genis alanda temay1 ele alarak, onlart manipiile etmekte, insanligin ve
diinyasinin  gelecekte nasil sekillenecegine dair senaryolar iiretmektedir.
Bilimkurgunun iitopya ile olan akrabaligi, her ikisinin de mevcut bir probleme dikkat
cekmeleri, onun sonuclarina veya coziimlerine dair bir dil gelistirmeleridir.
Dolayisiyla her ikisi de yazildiklar1 doneme dair izler tasirlar. Nasil sosyalist
itopyalar iizerinden 18-19. yy’in bir okumasim yapmak miimkiinse aynm sekilde 20.
yy’in ortalarindan beri yazilan bilimkurgu eserler iizerinden de giiniimiiziin bir
okumasinm1 yapmak miimkiin olacaktir; atom bombasi, hidrojen bombasi, niikleer
savas ya da biyolojik silahlarin neden oldugu felaketler, ekolojik felaketler, yapay
zekanin insanli@1 ele gecirmesi, matrix ya da cok uluslu sirketlerin iktidar1 ele
gecirmesi... bunlar aslinda hep de giiniimiize ait gercekligin problematize edilmesi,
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bunlar iizerinden insanligin bir veya iki sonraki adiminin ne olabileceginin spekiile
edilmesidir.

Bilimkurgu, teknoloji ve benzeri oyuncaklari bilimin elinden alir, kivirir katlar ve
onlara bilimin heniiz sekillendirememis oldugu bir form verir. Denizaltilar,
robotlar... bilimden ©nce bilimkurgunun, c¢ocuklari olmusladir. Ilk niikleer
denizaltiya Nautilus, Honda’nin iirettigi ilk geligsmis insans1 robota Asimo isimlerinin
verilmesi, bir anlamda bilimin bu yazili gelenege karsi saygisini sunmasidir. Bu
ornekler kadar 6nemli ancak mimari ile dogrudan olan iligkisi dolayisiyla, bu ¢calisma
icinde, iizerinde oOzellikle durulacak olan Siber Uzay kavrami da ismini bir
bilimkurgu romani1 olan Neuromancer (1984)’dan alir. William Gibson, hem Siber
Uzay’in isim babasi olur hem de bu mekanin detayli bir betimlemesini yapar.
Gibson’in bu romanda ele aldig1 diger onemli temalar, yapay zeka ve sibernetik
protezler gibi giiniimiiz teknolojisinin iizerinde ¢alistigi konulardir.

Amerikalt mimar Greg Lynn, mimarligin gelecegi gérme, gelecegi sekillendirme
cabalarina en uygun aracin bilimkurgu oldugu tezini savunur. Mimarligin
kurgulamaya calistig1 bir seyi, bilimkurgunun zaten olmus bitmis bir gercek olarak
alip tasarisint  bunun iizerine gelistirdigi ve dolayisiyla ¢ok daha Ozgiir
davranabildigini savunur. Greg Lynn gibi tasarimlarinda bilimkurgu kavramindan
esinlenen bir diger tasarimci, Hollandali mimar Kas Oosterhuis’dur. ‘Principle of
concrete science fiction’ (somut bilimkurgunun prensipleri) temas ile yola c¢ikan
mimar, eger kati terimlerle ifade edilebilir, belirli yasalar getirilebilirse, insa
edilemeyecek gibi goziikenin bir form kazanacagim savunur.

Enformasyon Teknolojileri’'nin gelisimi sadece giinliik yasamda degil, onun
mekanin tasarlayan mimarligin da hem pratiginde hem de sdyleminde yeni bir ¢igir
acmistir. 1990’lar sonrast mimarlik giderek bu alana, bu mekanin tasarimina
yonelmis, bilgisayar ortaminda oldugu kadar fiziksel mekanin tasariminda da bu
kavram iizerinde durmus, bu veriler dogrultusunda yeni bir soylem gelistirmistir.

Calismanin veri tabani olarak, ¢ok zengin bir gorsel altyapist olmasina karsin
bilimkurgu sinemasi yerine bilimkurgu edebiyati secilmistir. Bu metnin temel olma
karakteristiginden kaynaklanmaktadir. Sinema, mekan1 gorsellestirir, bir anlamda
maddelestirir. Oysa edebiyat betimler ancak bunu kati bir sonuca baglamaz. Bu
acidan edebiyat insa edilemeyenin, katilasamayanin izinde daha zengin bir icerik
sunar. Eger tasarlanmaya calisilan maddeden bagimsiz bir mekansa, veri tabani da
sadece bu maddenin kendisine degil -sonsuz sayida dahi olsa- olasilifina dair bilgi
icermelidir. Her bir olasilik farkli bir durumu temsil edecek bu durumlar mekanin
onerdigi deneyimi olusturacaktir.
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Bu c¢alismanin amaci, bu yeni beslenme alanim olusturmak [aramak], bunun
mimarligi, daha smirh bir ifade ile mekam nasil etkileyecegini, nasil
sekillendirecegini gormektir. Burada kurgulanmaya c¢alisilan mekan, tamimli bir
hacimden ¢ok, soyut anlamiyla -algiya hitabeden- mekan olacaktir. Bu mekani
tasarlamak icin ise kurgusal bir veritabani gerekecektir. Boyle bir bilgiyi bilimden
¢ok -ya da bilimin yani sira- bilimkurguda aramak dogru bir yaklasim olacaktir.
Amaclanan bilimkurguyu kullanarak, bir veritabani olusturmak ve bunun nasil bir
mekana doniisecegini irdelemektir.

3.20.YY BOYUNCA MEKANA DAIR ONERMELER VE MEKAN
UTOPYALARI

“...Ve diin iitopik olan, bugiin gercek haline gelir.”
(Kandinski, 2000)

Bu boliimde 20.yy mimarhginin gelistirdig§i mekan Onermeleri, manifestolar ve
itopyalar, sdylem ile veya mimari temsil araglar ile ifade edilmis olmalarina gore iki
ayr1 alt baghkta, soylemde kalan ve gorsellesmis mekan olarak islenecektir.
Gorsellesmis mekan ise enformasyon teknolojilerinin gelisimi esik kabul edilmek
suretiyle yine kendi altinda iki boliimde ele alinacaktir. Bu boliimiin ilk yarisinda,
20.yy’da sekillenen mimari tiitopyalar tizerinde durulacak, ikinci kisminda ise
1990’1ar ile birlikte gelisen yeni mimari temsil araglart ve yaklasimlara ornek
olusturabilecek projeler incelenecektir. Bu sadece gelecege 1sik tutan bir bilgi
olmakla kalmayip aym1 zamanda, belki de ¢ok daha fazlasi ile giincel olanla ilgilidir.
Edebiyat veya mimarlik gibi sanat dallar1 nasil donemlerini anlatiyorlarsa, {itopyalar
da aslinda kendi donemlerini anlatirlar.

Utopya geleneginin gelismesi, ideal kent, toplum ve diizen arayisina dayanir. Altin
Cag, Cennet, Bin Yil inanci1 gibi haksizlia ve somiiriillmeye karsi gelismis, gerek
efsanelesmis gerekse dini inanmiglar, yasamak i¢in daha giizel bir diinyanin olmasi
gerektigi inanci, bu arayisin temelini teskil etmektedir. Kumar’a gore “Ideal kent,
filozofun iitopyaya katkisidir.” (Kumar, 2005) Lewis Mumford’a goére ise sehir basl
basina bir iitopyadir (Mumford, 1971). Utopya anlayisi dogdugu andan itibaren, adini
da aldig1 sekilde hep bir yerle, bir kent veya iilke ile 6zdeslesmistir.
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Mimarlik, 20. yy’in baslarinda, 1910-1920’lerde ve 1960’larda ivme kazanmak
suretiyle iitopya iizerinde durmus, iitopyay1 belki de diger sanatlardan ¢ok daha fazla
benimsemistir. O giine kadar edebiyatta veya sosyalist diisiintirlerin kaleminde
kurgulanan cografyalar, kentler, mimarlar tarafindan tasarlanmaya baslanmistir.
Edebiyat iitopyalari, tasarladiklar1 toplum yapis1 ve yasam sisteminin yam sira
mimari ¢evreye dair 6nermelerde de bulunurlar. Sehrin yapisinin toplumun yasam
sisteminde onemli bir yeri vardir. More’dan sonra ikinci edebi iitopya sayilan Giines
Kent’te (1623) Tomasso Campanella, merkezinde tapinagin yer aldigi, disartya dogru
yedi kat surla genisleyen bir kent insa eder. Astrolojiden tarihe, biyolojiden dilbilime
evrende mevcut biitiin bilgiler, bu duvarlarin {izerine resimler ve yazilarla islenmistir.
Her Giines Kentli, ¢ocuklugundan itibaren bu bilgileri 6grenmeye baslar. Biitiin
diizen, bilgi, calisma ve paylasim iizerine kuruludur (Campanella, 2003). Mimarlik
itopyalar1 ise dogrudan bu ¢evre iizerine odaklanirlar. Mimar, soziinii sadece ¢izgi
ile degil yaz1 ile de sOyler ve mekanin, kentin, mimari yaklasimin nasil olmasi
gerektigine dair yazar. Manifestolar tutku ile yazilmislardir, isyankardirlar,
devrimcidirler, gercek¢i ya da hayalcidirler, ancak hep baska bir mekanin
arayisindadirlar.

3.1. Soylemde Kalan Mekan

Mimarlik tarihi boyunca, kurulan kentler, inga edilen binalar, yollar, kopriiler kadar
belki daha da fazla yazi ve cizim de iiretildi. Insa edilenin, edilebilecek olanin yani
sira sadece diisiinsel olanin, hayali ya da iitopik olanin, bir noktaya, detaya dikkat
cekmeyi hedefleyen veya yaraticisini tatmin etmekten bagka bir amag¢ giitmeyen,
eskiye baskaldiran, yeniyi arzulayanin, her seyi reddedenin yazilar, ¢izgileri. Biitiin
bunlar, tas tas iistiine koyarak bir duvar, bir yap1 6rer gibi mimarligin bir pargasini,
yazili tarihinin 6nemli bir boliimiinii olusturdular. Eger mimarlik heniiz orada
olmayani inga etmekse, bu yazilar da orada olmayan belki de asla olamayacak olanin
pesinde yine de bir degisimi haber vererek, kimi zamansa itici giicii olarak kurgusal
bir diinya insa ettiler. Thomas More’un Utopya Adas1 gibi ya da William Gibson’in
Neuromancer’1 gibi ancak mimarlarin ve mimarligin dilinden bugiiniin, yarinin nasil
tasarlanmasi1 gerektigini, gelecekte nasil kentler, iilkelerde yasayacagimizi kimi
zaman hayal kimi zamansa dikte ettiler. Bu boliimde incelenecek olan metinler, bu
gelenegin 6zellikle 20.yy’1 temsil eden zaman diliminden se¢ilmis, insa edilen yapay
cevrenin yam sira biiyiikk bir ¢ogunlugunu mimarlarin manifestolarinin olusturdugu
bu yazili cografya iizerinde gectigimiz yiizyilin basindan sonuna degisen mekan
anlayisinin izini siirmek amacglanmistir.

20.yy mimarlik sdylemi, Endiistri Devrimi ve sonrasi sosyalist yaklasimlar ile
sekillenen yeni diinyanin bu anlayis dogrultusunda insa edilmesini savunan, bu
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anlayisin mimarhigina dair bir arayis ortak paydasinda bulunan mimarlar tarafindan
sekillendirildi. Gerek yazdiklart manifestolar, cizdikleri {itopyalar gerekse
uyguladiklar1 projelerle, eskiyi reddediyor, mekanin kendisine has bir yasam
onerdigini ve buna gore tasarlanmasi gerektigini, siislemeyi 6n planda tutan bir cephe
mimarliginin yeni diinya diizeni icerisinde s6z konusu olamayacagini one siiren bir
yaklagim sergiliyorlardi. Akin Seving, Hayali Ahali Projesinde, 20.yy mimarligim ve
itopyalari incelerken caligmasina has bir metot olusturmus, bu donemin mimarlik
tiriinlerini, yazili, yazili/yapili ve yapili olmak {izere tasnif etmis, ve 6zellikle bu ilk
on yillik yazili/yapisiz olarak adlandirdigr dénemi onceki yazisiz/yapili doneme bir
tepki olarak okumustur (Seving, 2004).

Henry van de Velde, 1903’te keleme aldigi Program’da, Modern Diinya anlayisinin
antik diinyada Yunanhlarin yaptigt gibi nesnenin anlam, bi¢cim ve amacin
yakalamanin ve ©One c¢ikarmanin 6nemini savunur. Onu takiben Hans Poelzig,
Mimarlikta Mayalanma (1906) adli eserinde benzer bir tutum sergiler. Poelzig’e
gore, “her gergek tektonik yapim bi¢iminin bir mutlak 6zii vardir.” Esas olan iste bu
0zii yakalamaktir. Bigcimsel dilin bu 6z ve plandan tiiremesini savunur. 1910’da ise
Frank Llyod Wright, Organik Mimarlik manifestosu ile mimarlik sdylemine yeni bir
boyut kazandirir. Wright’a gére 6nemli olan binanin sadece 6zii degil, ¢evresi ile de
kurdugu iligkidir. Yapinin hem kendine ait detaylar1 hem de konumu, cevresi bir
biitiinliik i¢inde olmalidir. Bu kisinin “i¢ten bir disavurum bi¢imi, bir siirii kiigiik
seyin uyumsuz birlikteligi yerine, tek biiyiik sey”dir. (Aktaran: Conrads,1991)

20.yy’1n ikinci on yilina geldigimizde ise, aslen mimar degil yazar ve sair olan ancak
cam {lizerine gelistirdigi mimarlik iitopyasi ile anilan oldukga ilging bir sima ile
karsilasiriz, Paul Scheerbart. Icinde ilk alman bilimkurgu romanlari arasinda sayilan
Astrale Noveletten’in de bulundugu roman ve siirlerinin yam sira 1914’te kaleme
aldigrt Cam Mimarlik, camin kullanimi ile yeryiiziiniin alacag giizelligi hayal ettigi
itopyact manifestosudur.1914 yil1 ayn1 zamanda, Scheerbart’in Cam Mimarlig: ithaf
ettigi Bruno Taut’un da Koln’deki Werkbund Sergisi i¢in, ondan esinlendigi Cam
Evi tasarladig yildir.

“Eger cam mimarlik her yerde tugla mimarligin yerini alsaydi, Yeryiizii ¢ok degisirdi.

Yeryiizii kendini sanki pirlanta ve mineli takilarla donatmis gibi olurdu...

Demir yapim, duvarlara istenilen herhangi bir bi¢imin verilmesini saglar. Duvarlarin artik

diisey olmasi zorunlu degildir....

Kugkusuz cok katli yiiksek cam binalarda, birkac kat boyunca uzanan teras diizeni gereklidir;

yoksa cam ylizeyler erismek istedikleri o serbest, 15181 ileten havaya ulasamazlar; ciinkii

karanlikta amaclarini ancak gece karsilayabilirler, giindiiz degil...

Tasnabilir cam binalar da iiretilebilir. Bunlar 6zellikle sergileme amacina ¢ok uygundur.”
(Scheerbart, 1991)
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Antoine Picon, mimarlikta seffaflik hayalinin ilk 6geleri olarak 19.yy’mn ilk
yarisinda, Paris’ten baslamak suretiyle biitiin Avrupa’ya yayilan seffaf pasajlar ve
vitrinleri, bunlan takiben bir prototip saydig1 1851°de Londra’daki Diinya Fuar i¢in
kurulan Crystal Palace’1 6rnek verir. Bireysel ile kolektif arasinda hem yalitan hem
birlestiren cam, ona gore biiyiilii bir malzemedir. Picon’a gore Cam Mimarisi’nde,
Scheerbart, “burjuva toplumunun biitiin gereksiz yaldizlarindan kurtulmus bir yasam
tarzina ulagsmak iizere, her seyin, evler gibi gemilerin de camdan insa edilecegi bir
gelecek toplumu hayal eder. Bir bakima esas amag olarak soyutlanmis bir sadelige
indirgenmis bir yasam ideali Modern hareketin tamamini etkiler. Gropius ve Le
Corbusier’nin projelerinde cama ayrilan yer, buna taniklik etmektedir.” (Picon,
2003b)

1910’1arin sonu ise mimarlik adina cok onemli iki gelismeye sahne oldu. Bunlarin
ilki 1918’de kurulan ve Manifestosunu yayinlayan de Stijl grubu idi. De Stijl, cagin
ve savasin, ¢aga hakim iki bilin¢ anlayisindan bireye yonelik olam1 yikacagina ve
evrensel bilincin hakim gelecegine, gelenekler, dogmalar ve bireyin egemenliginin
yikilacagina ve sanatgilarin da bu amag¢ dogrultusunda birlesmeleri gerektigi
inancindaydi. Onu takiben 1919°da kurulan Bauhaus ise ¢ok daha onemli bir ilki
teskil ediyordu. Bauhaus ile ilgili yeni ve orijinal olan, bunun sadece bir manifesto
degil ayn1 zamanda da bir okul olmasi, kurucusu Walter Gropius’un idealin ancak bir
okul ortaminda ortaya konabilecegine dair inanci idi. Bauhaus, mimarlikta yeniden
biitiinlesme Oneriyor, pratik sanatin tiim disiplinlerini, heykel, resim, el sanatlar1 ve
zanaatlar1 tek ¢at1 altinda toplamay1 hedefliyordu. Sanatin her seyin iistiinde oldugu
ve Ogretilemeyecegi ancak mimar, ressam ve heykeltraslarin zanaat¢i oldugu ve
zanaatin Ogretilebilecegi ilkesinden hareket ediyordu. “Okul, isligin hizmetindedir
ve bir giin onun i¢inde eriyecektir. Bu nedenle Bauhaus’ta Ogretmenler ya da
Ogrenciler yerine ustalar, kalfalar ve ciraklar olacaktir.” Weimar’dan Dessau’ya,
oradan da Berlin’e taginan, Walter Gropius, Mies van der Rohe, Paul Klee,
Knadinsky gibi 6nemli sanatcilarin biinyesinde calistigi okul 1933’te Nazi rejimi
tarafindan kapatildi. Antoine Picon’a gore Bauhaus’un kapanmasi, {iitopyanin
ozellikle de uygulamaya kondugunda, evrenselci sOyleminin ima ettiginin tam
tersine, biitiin donemler ve yerler icin gecerli olmadigina bir vurgudur (Picon,
2003a).

1920’de Naum Gabo ve Antoine Pevsner, Konstriiktivizmin Temel Ilkeleri’ni ortaya
koyarken mekanin icten disa dogru gelisen essiz, tutarli ve sinirsiz bir derinlik
oldugunun altin1 ¢izer, mekanin plastik cisimlerin ve somut malzemenin kullanimi ile
canlanacagini eklerler. En 6nemli 6nermeleri ise zamanin, devinimsel ritimlerin yeni
bir 6ge olarak tasarima katilmasidir. Aym yil, Ludwig Mies Van Der Rohe, Tez
Taslaklari’nda tiim estetik spekiilasyonlari, tiim doktrinleri ve tiim bigimciligi
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reddeder. Van der Rohe’ye gore ¢agin mimarligi, onun gibi yasayan, degisken ve
yeni olmalidir. Isleve baglh bir mimarlik, beton, demir ve cam kullanilarak insa
edilmelidir. Yine bu yillarda 1924’te, Siiprematist Manifesto Unovis ile Kasimir
Malevich, 20.’yy’1n basindaki gelismelere dikkat ceker ve insanoglunun geleceginin
uzayda oldugunu, diinyanin onun i¢in sadece bir basamak oldugunu iddia eder ve
konutlarin ugak gibi tasarlanmasi gerektigini savunur ve devrimci mimarlar
siiprematistlere katilmaya davet eder (Conrads, 1991).

1926°da Le Corbusier, Yeni Bir Mimarli§a Dogru Bes Nokta’yr tanimlar. Ozellikle
Villa Savoye gibi tekil yapilarinda gézlenen bu tasarim ilkeleri, esit araliklarla
yerlestirilen tagiyicilarin zemin kati bah¢eden ayirmasi, yesilligin kesintisiz konutun
altindan akmasi, ¢ati teraslar1 ile bahgenin catiya tasinmasi, katlarin birbirinden
bagimsiz olarak ¢oziilmesi, tasiyicilar arasindaki yatay pencerelerle 151k ve havanin
mekana girmesi ve cephenin tasiyicinin disinda, konsol bir sistem olarak 6zgiirce
tasarlanmasi olarak 6zetlenebilir (Conrads, 1991).

1933’te CIAM (Congres International D’architecture Moderne) mimarlik tarihinin
izerinde 6nemle durdugu bir belge olan Atina Tiiziigii’nii yayinladi. Atina Tiiziigi,
ozellikle kentlerin yeniden planlanmasi iizerinde 6énemle duruyor, bunu yaparken
kentlinin dort islevinin -barinma, c¢aligma, dinlenme ve ulasim- kentin planinda 6n
plana cikmasini, ulagimin gelismis bir ag ile yeniden diizenlenmesini, kent planinda
her seyin insan Olgegine dayandirilmasini, kent planimin yiikselmesini, bireyin
yasamsal gereksinimleri ile ortak gereksinimler arasinda tam bir uyum saglanmasini
ve biitiin bu planlamadan mimarin birinci derecede sorumlu oldugunu soylityordu
(Conrads, 1991).

Ikinci Diinya Savasi’min yaratti§1 bilyiik yikimin ardindan diger pek ¢ok alanda
oldugu gibi mimarlikta da yeni anlayislar ve degisimler gerceklesti. Seving’e gore
1951 yilinda, Alison&Peter Smithson ve Aldo van Eyck’ten olusan Team X, mimari
alanda yasanan degisimin ilk habercileri idi. Aldo Van Eyck, Alison ve Peter
Smithson, J. B. Bakema, G. Candilis, S. Woods, R. Erskine'in de aralarinda
bulundugu bir grup sanatgi, II. Diinya Savasi’ndan sonra degisen, 1930’larin modern
mimarliginin 6ne siirdiiklerinin ¢6ziim iiretmede yetersiz kaldigi diinyaya daha
uygun bir mimarlik ve kent programi sunmay1 amaclhiyorlardi. “Evrensellige karsilik
kisilik; mekan yerine yer, zaman yerine durum, tek basina duran nesneler yerine
kent, kampus gibi Olceklerde ¢alisma, 'islevsel hiyerarsi' (yasama-eglenme-galisma-
ulagim) yerine insan iligkilerinin ve toplu yasamin hiyerarsik 6geleri (ev-sokak
mahalle-kent); trafik, altyapi, dolasim agi, kiime-kent gibi kavramlarin planlama
Ogeleri olarak 6nemi; bitmis milkemmellik yerine, biiylime ve acik uclu mimarlik...”
(Seving, 2004)
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1960’lara gelindiginde, mimarlikta anlama dair yeni arayislar kendini gosterdi.
Reinhard Gieselmann ve Oswald Mathias Ungers, Yeni Bir Mimarliga Dogru (1960)
adli metinde, mimarlig1 bedensel ve mekansal gercegin yasanmasi olarak tanimliyor,
0zne-nesne iligkisinin kaldirildigini ilan ediyorlardi. 1962’de, Walter Pichler ve Hans
Hollein, Mutlak Mimarlik’ta, mimarligin amagsiz oldugunu savunuyor, bicimin islev
degil birey tarafindan belirlenecegini soOyliiyorlardi (Conrads, 1991). 1966’da
Mimarlikta Karmagiklik ve Celiski ile mimarlik kuraminin en 6nemli isimlerinden
Robert Venturi, mimarligin Vitruvius’un yararhilik, saglamlik ve giizellik ilkelerinin
yant sira karmagik ve celiski de igerdiginin iizerinde duruyor, ‘anlamin zenginligini
acikligina, ima edileni kesin olana, her ikisini biri veya Obiiriine, siyah veya beyaz
yerine bazen her ikisini bazen de gri’yi tercih ettigini sOyliiyordu. Ona gore
mimarlik, ‘disarida birakmanin sagladigi kolay birlik yerine kapsamanin zor
birligi'ni gerceklestirmeliydi (Venturi, 1997).

1970’lerde, Renzo Piano ve Richard Rogers, Bildiri’de (1975), mimari
manifestolarini, degisebilir, genisleyebilir, demonte edilebilir, tekrar kullanilabilir,
maksimum ekonomi ve standart iiretimi goz Oniinde bulunduran bir plan ve mekan
izerinden ifade ederlerken (Aktaran: Jencks&Kropf, 1997) Coop Himmelblau ise
Gorkemli Yikimin Gelecegi’'nde (1978), yaklasiminmi ¢ok daha siirsel bir tislupla
ortaya koyuyordu. Hollein’a gore gelecegin mimarisi ¢oktan insa edilmistir ve biz bu
sizofrenik farkliligin i¢inde yasamaktayiz. “Mimarlik bir son degildir. Mimarligin bir
fonksiyonu yoktur. Mimarlik bir mazeret degildir. Mimarlik sehrin kemigidir.
Mimarlik kendini yok ettigi oranda anlam kazanir. Yikim kullanarak olur.”
(Himmelblau, 1997)

1980’ler kenti yeniden okumaya, anlamlandirmaya ya da daha ziyade artik kenti
okumanin ve anlamlandirmanin miimkiin olamayacagina, ancak belirli kesitlerde iist
iste biriken okumalar yapilabilecegine ve bunlarin okuyucunun yorumuna agik
oldugu inancimin hakim oldugu, postyapisalc1 sOylemin giic kazandigi bir déonem
olarak karsimiza cikar. Bu yaklasimin en 6nemli temsilcilerinden biri Bernard
Tschumi’nin sonralar1 Parc de la Villette projesinin de ¢ikis noktasimi olusturan
kuramsal Manhattan Transcripts’idir (1981). Her ne kadar Manhattan Transcripts,
gorsel diyagramlarla ifade edilmis olsa da Anthony Vidler’a gore esas bu durum onu
itopik yapar. Vidler, iitopya i¢in en uygun dillerden birinin diyagram oldugunu
savunur, diyagram sematik oldugu i¢in insa edilemez ve “o an icin, en saf haliyle
hayaldir.” (Vidler, 1999) Bernard Tschumi, Manhattan Transcripts’i kurgular ve
ifade ederken olay, mekan ve hareket iliskisi tizerinde durur. Tschumi’ye gore,
‘Transcript’ ler mekan, hareket ve olaylarin birbirinden bagimsiz oldugu, ancak yine
de yeni bir iligki icine girdigi mimari bir okuma Onerirler. Bdylece mimarinin
geleneksel bilesenleri kirilmig ve farkli akslar cevresinde yeniden insa edilmis
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olurlar. Onemli olan bu iliskinin mimari deneyim i¢in olusturduklaridir. Amagc obje,
insan ve olay arasindaki celiskileri asmak, onalardan yeni bir sentez olusturmak degil
aksine farkliligin, uzlasma ya da zitlagmanin yeni iliskisine yonelmektir. Sehrin
okunmasinda, deneyim ve zamanin miidahalelerini ortaya koyarak mimarligin
kullandigr genel temsil araclarini sorgulamayr hedefler. Tschumi’ye gore,
““Transcript’ler mevcut bir gercekligi Ongoriirler. Yikilip yapilandiriimak ve
nihayetinde doniistiiriilmek icin bekleyen bir gergekligi. Sehirden elemanlar izole
eder, cerceveler, ‘alir’lar...Eger ‘Manhattan Transcripts’ i¢in uygulanan program en
sira dis1 dogaysa alt1 ¢izilmesi gereken gercek; mimarinin fonksiyonel standartlardan
ziyade belki de ask ve dliimle ilgili oldugudur.” (Tschumi, 1997)

1989’da yine mimarlik diinyasinin en 6nemli isimlerinden Steven Holl, mekana dair
diisiincelerini Ankraj’da ortaya koyuyor ve mekanin ancak fiziksel bir konstriiksiyon,
icsel ve digsal algiyr yani Oznellikle nesnelligi birlestirdigi taktirde olusabilecegini
savunuyordu: “Mimarlik konuma baghdir...Bir binanin yerlesim alani...Onun fiziksel
ve metafizik temelidir...Mimarlik bir uzanim, bir yerle goreceli olarak ilintili mutlak
anlamlar olusturan bir uyarlamadir. Yeni bir {iriin, varolan kuruluglarin tersyiiz
edilmesi niteliginde olsa bile, onun diizeni soyut mekanin genel 6zelliklerinden farkll
bir yoniinii kapsamaya veya 6zel bir anlamini aydinlatmaya calisir. Ozgiil olanin
icinde bir ideal, gorece olanin icinde bir mutlaklik vardir...Mimarlik iiriiniiniin 6zii
konseptle bi¢im arasinda kurulan organik bir bagdir...Diisiince ve olgunun birbirine
karismas1 binanin gerceklesmesi ile belirir...Eger diizenin (diisiince), digsal alg1 ve
olgunun (yasanti) icsel algiy1 olusturdugunu diisiiniirsek, bir fiziksel konstriiksiyonda
icsel ve digsal algi birbirine karisir. Bu konumdan, deneysel olgular, konsept ve
duyumlan birlestiren bir tiir uslamlama icin malzeme olustururlar. Nesnel, 6znelle
birlesir. Digsal algi (ussal alg1) ve igsel algi (duygusal algi) mekanin, 151810 ve
malzemenin bir diizenlenisiyle sentezlenir.” (Holl, 2000)

Rem Koolhas, artik dzellikle de ¢ok biiyiik bir alana yayilmis, zengin bir program arz
eden toplumsal faaliyetlere yonelik projeler iizerinde durarak, artik bir binayi,
boliimlerinin 6zerkliginin baglantisin1 keserek tek bir mimari tavirla orgiitlemenin
olanaksizligini, yeni cephenin merkezi kabugundan ¢ok uzaga alinmis oldugundan,
binanin i¢ mekan1 hakkinda higbir seyi aciga vuramadigini, boylelikle i¢ mekan ve
dis mekan fikirlerinin iki ayr1 projeye doniistiiglinii ve bunun mimarlik adina tehlikeli
bir alan tanimladigini 6ne siirer. Avrupa mimarliginin bir anlamda yeni yiiziinii ¢izen
bu tipten projeler karsisinda mimarligin yeniden masum olup olamayacagini sorar.
“Avrupa'da ilk kez modernlik atesi ile oynarken, mimarlik karsisinda yeniden
‘masum’ olabilmek ve Potemkin diinyasinin sonunu diisleyebilmek miimkiin
olabilecek miydi acaba?” (Koolhaas, 2001)
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Tadao Ando, Mimaride Ufuklar Otesi yazisinda, mimari yaklasimim ve 21.yy’a ait
bir mimarinin sekillenmesine dair diisiincesini seffaf mantik {izerinden baktig iic ana
tema ile ele alir. Bunlar, mimarlik icin vazgecilmez gordiigii, soyutlama, doga ve
yerdir. Modernizmin tesine gecilmesi gerektigini savunur. Seffaf mantigin biitiine
niifuz etmesi gerektigini, somut gercegin bu seffaf mantik yoluyla mekana
doniigiimiinii, bu soyutlamay1 gercege, insana baglayacak olanin doganin elementleri
-su, riizgar, 151k ve gokyiizii- oldugunu ve bunlarin hepsinin yeni bir haritada, yeni
bir yerde, o yerin amagladigi mimarinin kesfedilmesi ile mimarligin, yeni bir mekan
yaratmanin miimkiin oldugunu soyler (Jencks, Kropf, 1997).

Mimari sdylemin son duragi ise, 1990’larin basinda enformasyon teknolojilerinin
gelisimi ile olusan elektronik ortam iizerine gelisen mimari durumdur. Artik
mimarlik, fiziksel diinya ile smirli kalmayip hem siberuzayin tasariminda soz
sahibidir hem de sanal ortamin, elektronik ortamin terimleriyle kendine yeni bir
bakis acis1i, yeni bir kimlik olusturmaktadir. Peter Eisenman, ikinci Diinya
Savagi’ndan sonra yasanan bu doOniisiimii, mekanik paradigmadan -elektronik
paradigmaya gecis olarak adlandirir. Eisenman’a gore “elektronik paradigma,
gercekligi medya ve simiilasyon terimleriyle tanimlamasi, goriintiiyii varolusun,
goriinebilir olant olanin {istiinde tutmasi ile mimarhi@ giiclii bir miicadeleye
yonlendirdi. Bildigimiz goriilen degil daha ziyade artik yorumlanamayan bir gérme.”
Bu anlamda medya bir belirsizlik ortaya koymaktadir, neyi ve nasil gordiigiimiiz
yolunda bir belirsizlik. Eisenman, yeni bir mekan tanimlar bunu yaparken ‘looking-
back’ [geri bakis, geri bakmak] kavramini irdeler ve bunu 6znenin mekanin
rasyonelliginden ayrilmasi olasilig ile iliskilendirir. Diger bir deyisle, 6zneye mekan
hakkinda normal, klasik ya da geleneksel anlami disinda bir imgelem sunar; bu baska
bir mekandir, O6zneye geri bakan bir mekan. Bu ‘diger’ mekanin
kavramsallagtirilmasinda olast ilk adim, goriilleni bilinenden -gozii akildan
ayirmaktir. ikinci bir adim mekam, 6zneye geri bakis olasiligiyla iliskilendirerek
tanimlamaktir. Mimari mekan1 kavramak i¢in Moebius Seridi 6rnegini verir, i¢ ve dis
arasinda kirilmayan bir siireklilik. Eisenman’a gore Gilles Deleuze’iin ‘katlama’
(‘“fold’) fikri ile aynen boylesi bir olast siireklilik Onerir; katlanmis mekan, yatay ve
diigey arasinda, bicim ve sekil arasinda, i¢ ve dis arasinda ve geleneksel imgelemdeki
biitiin striiktiirler icin yeni bir iliski ifade eder. Klasik imgelemin mekanindan farkli
olarak, katlanmis mekan fikri, ge¢ici bir modiilasyonun ¢ercevelenmesini reddeder.
Katlama, plan izdiisiimiinii reddeder, bunun yerine degisken egrisellikler vardir.
Katlama, geleneksel mekan1 degistirir, islevsel mekan kavramindan algilanan mekan
kavramina gegcisi ifade eder. “Katlama, 6znel bir disa vurum, bir rastlanti degildir,
daha ziyade, fonksiyonunun ve anlaminin yani sira mekanin gozler 6niine serilmesi,
acilmasidir -agir1 bir durum ya da duygulanimdir. Katlama, bir tiir duyumsal
mekandir, ilgilendigi durumlarin etkili, islevsel olanla ilgisi yoktur, bunlar, neden,
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anlam ve fonksiyonun iistiindedir.” Artik bdyle bir mekanin mimari bildigimiz,
kullana geldigimiz araclarla ifade edilmesi, katmanlarinin ¢izilmesi miimkiin
degildir. Bu ancak algilayabildigimiz bir mekandir. “Hala mekan1 fonksiyon, striiktiir
ve estetikten kaynaklanan terimlerle anlayabiliyorken -hala ‘dort duvar’ arasinda
yasiyorken- her nasilsa neden, ¢evrenin duyumsal durumundan ayrilir. Bu ‘geri
bakan’ bir cevre iiretmeye baglar. Bu bir anlami varmis gibi goriinmese de mekanin
algilayabildigimiz bir diizeni oldugunu gosterir. Geleneksel mimari bakis acisiyla
anlasilmay1 amaclamaz, ancak yine de imgelemimizin disinda bir ‘aura’, bir ‘kok-

mantik’ hissi verir.” (Eisenman, 1997)

3.2. Gorsellesmis Mekan
3.2.1. Enformasyon Teknolojileri Oncesi

Soylemde kalan mekanin yam sira gorsellesmis pek ¢ok mimarlik iitopyasi ya da
manifestosu da mevcuttur. Ideal kent tasarilarinin pesine diistiigiimiiz taktirde,
Avrupa tarihinde 6zellikle de Ronesans’ta yogunluk kazanmak iizere Leone Battista
Alberti’nin, Leonardo da Vinci’nin kent planlari, Filarete’nin Sforzinda’s1 gibi pek
cok kent plani, ideal yasam tasarilari ile karsilasiriz. Thomas More’un Utopya’sinin
da yine yakin bir doneme denk gelmesi tesadiif degildir. insana, insan aklina deger
vermeye baslayan bir diinyada, Ortacag yasam diizeni de elestirilmeye baglanmus,
yeni diinya goriisiinii yansitan, planlanmis, insanin insan gibi yasayabilecegi bir
cevre arayisi bas gostermistir. Utopyanin ve eszamanli olarak yeni mimari arayislarin
yeniden giindeme gelmesi, yine diinyay1 kokten degistiren bir gelisme ile, Endiistri
Devrimi ile olmustur. Makine, hiz, seri iiretim gibi kavramlar yeni hayati tanimlar
olmustur. Bu boliimde, bu donemden giiniimiize kadar, mimarlarin tasarladiklari,
hayal ettikleri ve sadece yazi ile degil, gorsel ve nispeten mimari araglarla ifade
ettikleri kentler, diinyalar ele alinacaktir. Etkilerini yeni yeni yasamaya basladigimiz,
tam olarak kavramaktan ise heniiz uzakta oldugumuz, biiyiikk bir ihtimalle kent
hayatini, mimarligi ve mekan anlayisini, Endiistri Devriminden ¢ok daha koklii bir
sekilde degistirecek olan Enformasyon Teknolojilerinin gelisimi, Esienman’in
mekanik paradigmadan elektronik paradigmaya gecis olarak adlandirdigi 1990’lar ise
bu boliim i¢in tamimlayici bir esik olusturmustur. Bu bakis acisi ile Gorsellesmis
Mekan boliimiinde ele alinan drnekler, Enformasyon Teknolojileri 6ncesi ve sonrasi
olmak iizere iki ayr1 boliimde incelenecektir. Ozellikle gelecegin diinyasin
tanimlayan ikinci bolimde, bu ¢alismanin amaci dogrultusunda se¢ilmis Orneklere
yer verilecektir.

Gorsellesmis ancak inga edilmemis ya da en azindan giiniin sartlar1 dogrultusunda
inga edilememis, ancak gecmisle hesaplasan, gelecege 151k tutan mimarlik
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manifestolar arasinda belki de ilk akla gelenlerden biri Antonio Sant'Elia ve Filippo
Tommaso Marinetti’nin Fiitiirist Mimarlik’idir. 1914°te diizenlenen, Antonio
Sant'Elia ve Mario Chiattone’nin ‘Yeni Kent’ sergilerinin katalogu i¢in Antonio
Sant'Elia’nin kaleme aldig1 onsoziin yazar ve teoriysen Filippo Tommaso Marinetti
tarafindan yorumlanmasi ile Fiitiirist Mimarlik Manifestosu hayat bulur. Marinetti,
Fiitiirist Manifestoda, fiitiirizmin ilkesinin “biiyiik bilimsel kesiflerin yarattigi etki
altindaki insan duyarlilifini tepeden tirnaga yenilestirmek” oldugunu ilan eder. “ayni
bireyde cogul ve eszamanli bilinglerin bulunmasi, eski ve bilinen her seyden
tiksinme, tehlike aski, kadin erkek esitligi...” ilkelerinden bazilaridir. (Marinetti,
2000) Iste bunlari Sant’Elia’nin Yeni Kent’ine uyarlamasi ile Fiitiirist Mimarlik
Manifestosu tamimlanir (Sekil 3.1, Sekil 3.2, Sekil 3.3). Biitiin diinyanin yikilip
yeniden inga edilmesi gerektigini oldukca atesli bir dille savunur, savasi, yikimi
desteklerler. Onlara gore “her sey devrimci olmalidir.”

Sekil 3.1: Antonio Sant Elia, Cita Nuova, 1914
(http://www.vitruvius.com.br, Erigim Tarihi: 26.04.2006)

Antonio Sant'Elia ve Filippo Tommaso Marinetti, Fiitiirist Manifesto’da yeni kenti su
sozlerle sekillendirirler:

“Futiirist kenti yaratmali ve yeniden insa etmeliyiz: o, her parcasi dinamik olan ugsuz
bucaksiz, kargasali, canli ve soylu bir santiye gibi olmalidir; Fiitiirist konut ise kocaman bir
makineye benzemelidir...

Asansorler, yalmizlik ceken solucanlar gibi merdiven kovalarinda saklanmamali, artik

kullanilmayan merdivenler ortadan kalkmali ve asansorler demir ve camdan yapilma yilanlar
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gibi bina yiizlerine tirmanmalidir. Beton, cam ve demirden yapilmis, boyanmamis ve
heykelsiz ev, yalmizca kendi cizgilerini ve girinti-¢ikintilarinin giizelligi ile zenginlesmeli,
mekanik yalinhigi ile son derece 'cirkin' olmali, yerel yonetim yasalarimn Ongordiigii
yiikseklik ve genislikte olmali, kargasa cehenneminin, yani sokagin kenarinda yiikselmelidir.
Sokak ise artik kapici daireleri ile ayn1 seviyede bir paspas gibi uzanip gitmek yerine birkag
farkli seviyede yeryiiziine dogru inecek, metropol trafigini yliklenerek metal ya yollar1 ve
hizli yiiriiyen merdivenlerle birbirine baglanacaktir....”

(San’t Elia, A. & Marinetti, F.P., 1991)
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Sekil 3.2: Antonio Sant’Elia, Cita Nuova, 1914
(http://www?2.polito.it, Erisim Tarihi: 26.04.2006)

Sekil 3.3: Antonio Sant Elia, Cita Nuova, 1914
(http://www?2.polito.it, Erigsim Tarihi: 26.04.2006)
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Almanya’da I. Diinya Savasi’ndan sonra dogan Ekspresyonizm akiminin en 6nde
gelen isimlerinden biri olan Bruno Taut, Alpine Architecture’da bir dagin zirvesine
konumlanmis kristal bir katedral tasarlar (Sekil 3.4). Kristal katedral, insanligin
enerjisini emecek, negatif olan her seyi pozitife doniistiirerek insanlig1 evrensel bir
kardeslige yoneltecektir. Ayn1 y1l baska bir iitopik projesinde kristal katedral yine bir
sembol olarak belirir, die Stadtkrone (Sehrin Taci). Bu projede Taut, katedralin
cevresinde, miitevazi bir yerlesimde yasayan sosyalizm otesi ya da politik olmayan
sosyal bir din ile biitiinlesmis bir topluluk hayal eder (Eaton, 2000).
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Sekil 3.4: Bruno Taut, Alpine Architecture, 1919
(Eaton, 2000)

Bruno Taut, 1920’den sonra ‘Eski ve Yeni Kentsel Mimarlik’ dergisinde, “Tan’ adin1
verdigi bir boliim kaleme almaya baglamistir. Bu dizinin ‘Ciddiyete Son’ bagliklr ilk
yazisin1 Scheerbart’in bir siiriyle acar ve asagidaki satirlarla sonlandirir:

“Otede yariminuz parliyor. Yasasin, giic kullanmayan kralligimiz icin ii¢ kez yasasin! Yasasin
saydam ve berrak olan her sey! Yasasin saflik! Yasasin kristal! Yasasin ve yine, yasasin:
akici, ince, koseli, parlak, 1511 1511, aydinlik olan her sey yasasin 6liimsiiz mimarlik!”

(Taut, 1991)
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1920’1er, ozellikle 1917°de Rusya’da Carlik rejiminin yikilmasi ve sosyalizm
ideolojisinin hayata gecirilmesi ile yeni arayislarin basladigi bir donem olmus, bu
donemi tanimlayan akim ise Konstriiktivizm olmustur. Ruth Eaton’a gore, Rusya, bu
safak doneminde, gecmis ve esitsizlikle biitiin baglarimi koparip iitopik bir iyimserlik
icinde, Bolsevizm ve endiistrilesme ile 6zgiirlesmeyi, gelecegi birlikte, teknoloji ve
sanat iizerine insa etmeyi hayal ediyordu. Tomasso Campanella’nin Giines
Kentinden esinlenen Lenin iilkeyi, lizerinde Maksist ideolojiyi anlatan yazilar
bulunan heykel ve yazitlarla doldurmak istiyordu. Konstriiktivizmin en o6nemli
temsilcilerinden Vesnin kardesler, “insanlik tarihinde yeni bir ¢agin basladigini,
eskiye dair ne varsa Devrimin dalgasi ile siipiiriildiigiinii, mimarlarin iizerine diisen
gorevin ise bu yeni hayati insa edenlerle birlikte yiiriimek, birlikte ingsa etmek
oldugunu” ilan ediyorlard1 (Eaton, 2000).

Vesnin kardeslerin yami sira bu donemin diger onemli isimleri El Lissitzki ve
Vladimir Tatlin’dir. Ozellikle Vladimir Tatlin’in Ugiincii Enternasyonal icin
tasarladig anit, yeni diinyay temsil ediyordu.

METEPBYPT
Waganwe Otaera WsoGpaswtensusix Honycers He K, M.
1920 r.

4 : YRy ig’
Sekil 3.5, Sekil 3.6: Vladimir Tatlin, ﬁgﬁncﬁ Enternasyonal igin Anit, 1920
Sekil 3.5: Model (Jencks, 1973), Sekil 3.6: Brosiir Kapagi (Eaton, 2000)

Yalim’in Lynton’dan ve King’den aktardig {izere anit, “Bir geminin kaptan kopriisii
ya da bir uzay aracinin komuta boliimii gibi, Tatlin'in kulesi de insanligin
yeryliziindeki yoOniinii belirleyecekti. Yapinin icine yerlestirilen seffaf hiicreler
evrenle uyumlu olarak donecekti.” “Anlatilmak istenen, Eiffel Kulesi'nde ifade
edilen statik (burjuva) deneyimine meydan okuyan yeni dinamik (sosyalist) zaman
ve mekan deneyimiydi.” (Aktaran: Yalim, 2002) 400m yiiksekligi ile FEiffel
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Kulesi’nden yaklasik 180m yiiksek olan anit, iki rampanin donerek yiikseldigi
silindir bir kule seklinde, endiistrilesmenin temsili olarak tamamen cam ve c¢elikten
tasarlanmig, mimarlik, resim ve heykelin bir sentezi olarak diisiiniilmiis ancak insa
edilmemistir (Sekil 3.5, Sekil 3.6).

Ruth Eaton’a gore, Rus Fiitiirist, Konstriiktivist ve Siiprematist teorilerinin en iyi
ornekleri, mimar lakov Chernikov’'un c¢alismalarinda goriiliir. Bu kavramlarin
Rusya’da en popiiler oldugu yillarda ¢ikan iic en 6nemli eserinden Arkhitekturnye
Fantazii (Architectural Fantasies, 1933), gokdelenler, fabrikalar ve sehirler i¢in
yaptig1 bir dizi tasarimi icerir (Sekil 3.7). Tasarimlarinda temel geometrik formlari,
kare, daire ve dortgeni kullanir. Chernikov’un 20.yy’1 sembolize ettigine inandigi

makine giicii, hakim temadir (Eaton, 2000).

Sekil 3.7: Iakov Chernikov, Cities of the Future, 1933, (Eaton, 2000)

1920’lerde, Rusya’da bu gelismeler yasanirken Avrupa’da, dzellikle de Fransa da Le
Corbusier, yedi katmanli diyagonal bir ulasim sistemi, merkezde is merkezleri olan
gokdelenler ve fiitiirist bir teknoloji ile calisgan ‘Ville Contemporaine’i (1922),
akabinde benzer bir sistemle Paris merkezi i¢in gelistirdigi ‘Plan Voisin’ (1925)
projelerini tasarlamisti (Yalim, 2002). Projelerinde kent adina radikal degisiklikler
Oneriyor, standartlasma, endiistrilesme ve toplu iiretim iizerinde 6nemle duruyor,
makine ¢aginin mimarligim arzuluyordu.
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Amerika’da ise 1920’lerin sonuna gelindiginde Frank Lloyd Wright, Gelecegin
Amerikan Sehrini tasarlamak icin biiyiikk Olcekli bir proje baslatmisti. 1932°de
Aralarinda geleneksel evin, prefabrike celik yapilarin bulundugu bir seri hipotetik
tasarim yapti. 1934’te New York sehri icin acilan yarigsma iizerine New York’a
uyarladigi ve Broadacre City (1934-1958) olarak adlandirdigi bu calismayi 1958
yilina, oliimiinden bir yil 6ncesine kadar siirdiirdii. Broadacre City’nin felsefesi,
gelecegin  kentinin, medeniyetinin doganin  doniistiiriilmesi ile miimkiin
olabilecegidir. Geleneksel kent kavramin ters yiiz ederek her ailenin kisi basina en
azindan 1 acre (4047m?) olacak sekilde kendine ait bir yasam alan1 olmasin1 ongoriir.
Geleneksel Amerikan degerlerinden doniistiiren bu model, ucaklar ve otomobiller
tarafindan yonetilen bir diinyaya kisisel degerlerin adapte edilmesini 6nerir (Eaton,
2000).

Meslek hayati boyunca, ‘siireklilik, sonsuzluk, dinamizm ve korelasyon’
kavramlarini irdeleyen ve Enternasyonal Uslubun kati kuralcihigina ve ‘modern
islevcilige’ karsi bir durusu benimseyen Avusturyali mimar ve sahne tasarimcisi
Frederick Kiesler (1890-1965), ‘Mekan Kenti Mimarligi® (1926) adli yazisinda,
ilerideki tasarimlarinin da zeminini olusturan mimari yaklagimini ortaya koyar ve
‘yasayan binayi, mekan kentini, islevsel mimarligi’ talep eder. Kentler, mimarlik,
zeminden, duvarlardan, temellerden bagimsiz olmali, mekan, insanin yasam
islevlerini karsilayacak esneklige sahip olmalidir. Yeni bir toplum ise ancak bu kent
icerisinde yapilandirilacaktir (Aktaran: Conrads, 1991).

Sekil 3.8: Frederick Kiesler, Endless Theatre, 1924
(http://www.theatermuseum.at, Erisim Tarih: 25.11.2005)
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[k olarak 1926 yilinda, New York’ta diizenlenen ‘International Theatre Exposition’
da sergilenen projesi ‘Endless Theatre’ Kiesler’in bu yaklagiminin bir {iriiniidiir
(Sekil 3.8). “Striiktiir, iki katmanl ¢elik ve opak cam ile ¢evrilidir. Sahne sonsuz bir
spiraldir. Katlar birbirleriyle asansorler ve platformlar araciligi ile baghdir. Oturma
yerleri, sahne ve asansor platformlar1 birbirlerine asilidir. Striiktiir koprii
mimarisinden gelistirilmis, kablolar ve platformlardan olusturulmus, elastik bir yap1
sistemidir. Drama, bu spiral mekanda ozgiirce gelisir.” (http://www.kiesler.org,
Erisim tarihi: 25.11.2005)

Kiesler’in ‘Endless Theatre’ projesi ile ortaya koydugu yaklasimi, 1950°de 'Kootz
Gallery’ de diizenlenen 'The Muralist and the Modern Architect’ adli forumda
sergilenen ‘Endless House’ projesinde de goriiriiz (Sekil 3.9). Kiesler, Vienna’da
Adolf Loos ile birlikte ¢calismis ve sonradan Endless House’u tasarlarken Raumplan’1
bir veri, bir cikis noktasi olarak kullanmistir. Raumplan’in tasiyici duvarlarla
boliinmeyen total i¢ mekan yaklasimi {izerinde durmus, kendi projesinde de sonu
olmayan, kesintisiz mekani aramistir. Daha sonradan gelistirdigi Space House da
Endless House’un bir devamidir. Her iki mekan da bir yonde daire, diger yonde elips
kesitli kiiresel birer matrix olarak tanimlanir. Mekani olusturan 6gelerin hepsi -kolon,
cati, zemin, duvarlar- birdir ve birbirlerinin devamidir. Boylece birbirinin igine
devinen bir hacim olusur. Kiesler bunu ‘shell-monolith’ olarak adlandirir. Hafif ve
mobildir.

Sekil 3.9: Frederick Kiesler, Endless House, 1959
(http://www.surrealismcentre.ac.uk, Erisim Tarih: 25.11.2005)

Endless House, sayisiz ¢izim ve bir modelle ifade olmus ancak fiziksel anlamda insa
edilmemistir. Valentine Songozi’ye gore bu 6zelligi onu bir mit olmasina neden olur.
“Mimari bir arketip ve yeni ve olas1 bir iitopyaya yonelen mimarlar i¢in bir esin
kaynagidir.” (Sonzogni, 2003)
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1960’1arda, gerek teorik gerekse pratik anlamda, diinyanin, yasantinin ve bunlara
baglh olarak da kent yapisinin sorgulandigi bir donem basladi. Bunun iki 6nemli
gerekcesi vardi. Bunlardan ilki, II. Diinya Savasi’nin yerle bir ettigi bir diinya,
ozellikle Avrupa ve Japonya gergegi, ikincisi ise Endiistri Devriminin neden oldugu
gelismelerin toplum hayatinda iyiden iyiye yer etmis, benimsenmis olmasi idi.
Yikilan sehirlerin tekrar insa edilmeleri gerekiyordu ve genel yaklagim, yiizyilin
basinda, 6zellikle 1920’lerde hakim ideoloji haline gelen modernist iislubun yeni
kent yapisimin belkemigini olusturmasi seklinde idi. Ancak artik giinliik pratikler
degismis, kentler, sanayinin iist liste yigilmasi ile kaotik bir hale gelmis, kentlerin
sekillenmesinde modernist ilkeler dogrultusunda, en Onemli kavramlar sayilan
calisma, yasama, eglenme ve ulagim, yerlerini ekonomi, iletisim, sosyal ortam gibi
kavramlara birakmisti. Bdyle bir ortamda, iitopya yeniden, bu sefer dncekinden ¢ok
daha iddial1 projelerle giindeme geldi. Ozellikle teknolojiyi kullanan projeler, daha
iyl yasam kosullar1 6nermek disinda kaygilarla, kenti sil bastan tamamen teknolojik,
bilimsel araglarla yaratmak, deniz iistiinde ya da havada kentler yaratmak, yiiriiyen
kentler yaratmak, uzay kentleri hayal etmek gibi hedeflere yoneldiler. Bu tasarilar,
yiizyilin basinda Onciileri sayilabilecek projeler gibi gerceklestirilme hevesi icinde
degildiler, daha ziyade bir kivilcim, bir farklilik pesindeydiler. Bu, hem modernist
tisluba bir baskaldinn niteligindeydi hem de pratikte ve teoride daha Ozgiir bir
diinyay1, yasantiy1 sembolize etme amaci giidiiyordu.

Bu donemde gelistirilen iitopik kent tasarilar1 arasinda, Werner Ruhnau ve Yves
Klein’in Hava Mimarligi (1960), Constant Nieuwenhuys’un Yeni Babylon’u (1960),
Archigram grubu, Yona Friedman’in Spatial City’si (1961), Ron Herron’un Walking
City of Herron’u (1963), Peter Cook’un Plug-in City’si (1964) ve bunlarin yam sira,
kendilerine Metabolistler adim1 veren gen¢ kusak Japon mimarlar, Kiyonori
Kikutake, Kisho Kurokawa, Fumuhiko Maki... nin ¢alismalar1 bu yeni yaklagimin
onciileri arasinda sayilabilir (Seving, 2004).

“Mucizelere inanmayan gercek¢i degildir.” diyen mimar Werner Ruhnau ve ressam
Yves Klein’'in birlikte tasarladiklar1 Hava Mimarlig1 Projesi (1960), cam bir zemin
izerinde, ucgan bir hava catis1 tarafindan korunan, iklimlendirilmis, insanlarin ¢iplak
gezdigi ve mahremiyet kavraminin degistigi seffaf bir cevredir. Kent, bir otoyol ile
konut bolgesi ve endiistri bolgesi olmak {iizere ikiye ayrilir. Gerekli biitiin servis
alanlarinin yer altinda bulundugu kentte, seffaf zeminin iistiinde gecen yasantinin
odak noktasini bos zamanin degerlendirilmesi teskil eder. Hayal ettikleri topluluk,
eskinin kaliplarindan siyrilmis, bireysel ancak biitiinlesmis bir topluluktur.
(Conrads,1991)
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Ayn1 yil, Constant Nieuwenhuys, “Modern kent 6ldii; yararliligin kurbani oldu. Yeni
Babilon, icinde yasanabilen bir kentin projesidir. Ve yasamak yaratict olmak
demektir.” diyerek Yeni Babylon’u (1960) tasarlar (Sekil 3.10). Yeni Babilon, icinde
yasanlarin dinamik bir iliski icinde olduklari, i¢lerindeki yaratici giicii kullanarak
kendilerinin tasarlayacagi bir yeni bir kentin hayalidir. Kent, siitunlar iizerinde
yerden yiikseltilmis, trafik zemine alinmis, yukarida ise, konut ve ortak mekanlar ile
biiylik bir bina tasarlanmig, en {ist terasta ise spor alanlar1 ve havaalani olmasi
diisliniilmiistiir. Duvarlar ve diger yapisal Ogelerin hareket edebilir sekilde
planlanmast ile kullanicilarin cevrelerini istedikleri sekilde degistirebilmeleri ve
bunun iclerindeki yaraticilig1 harekete gecirecegi ongoriilmiistiir. (Conrads,1991)

Sekil 3.10: Constant Nieuwenhuys, New Babylon, 1960
(http://www.digischool.nl, Erisim Tarihi: 03.04.2006)

“Boyle bir proje toplumbilimsel, psikolojik, bilimsel, teknolojik, orgiitsel ve sanatsal
etkenlere baghdir. Bu Utopik asamada daha ¢ok degisik ilgi alanlarim ortak isbirligi,
kacinilmaz bir kosul olarak ortaya g¢ikiyor. Fakat Yeni Babilon'u 6nce i¢inde oturanlar

gerceklestirecektir.” (Nieuwenhuys, 1991)

Ucan ya da havada, yiikseltilmis ayaklar iizerine yerlesmis kentler iitopya dilinde
tartisilirken bir yandan pratikte de yeni ve hafif malzemelerin kullanimi ve buna
olanak saglayan striiktiirler giindemdeydi. Buckminster Fuller 1962°de tasarladigi
itopik projesinde Manhattan’in iistiinii orttiigii Geodesic Dome’un (Sekil 3.11)
kiiciik olgekli bir benzerini 1967°deki Montréal Expo67°de, Amerikan Pavyonu
(Sekil 3.12) ile gergeklestiriyordu.
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(Jencks, 1973)

Sekil 3.12: Buckminster Fuller&Shoji Sadao, US Pavilion at Expo 67, 1967
(http://www.greatbuildings.com, Erisim Tarihi:10.04. 2006)
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Sekil 3.13: Kiyonori Kikutake, Marine Exposition, Hawaii, 1971
(http://www.fabiofeminofantascience.org, Erisim Tarihi: 09.04.2006)

Japon Metabolist mimar Kiyonori Kikutake, 1960’larin basinda tasarladigi Deniz
Uzerinde Kent Projesini, 1971’de Hawaii’ye uyarlar (Sekil 3.13).

Charles Jencks’e gore, gelecek projeksiyonlart iireten biitiin grup ve sanatcilar
arasinda en aktif olan1 Londra kokenli Archigram grubudur. ‘Hardware’ olarak
adlandirdiklari, (giinimiizde daha ziyade ‘software’ bir c¢evreye dahil olsalar da)
kullanicr tercihleri ve bireysel istek ve arzulara cevap veren bir ¢evre kontrol sistemi
iceren mekanik sehirler tasarlamislardir. Hardware ya da software olsun, temel fikir
aymdir, plug-in. Uretim siireclerinde kullandiklar1 araclari da benzer bir mantik
icinde bir araya getirirler. Bilimkurgudan bocek gozlii (bug-eyed) canavarlar, petrol
rafinerilerinden donanimlar, ¢izgi romanlardan teleskobik robot duvarlar, mimari
gelenekten celik germe, uzay sistemler alir ve bunlar1 kullanarak teknoloji bazli bir
mimarlik iitopyas1 gelistirerek, modern mimarligin kaliplarini elestirmislerdir (Sekil
3.14, Sekil 3.15) (Jencks, 1973).
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Sekil 3.14: Ron Herron, Walking City, 1963
(http://angermann2.com, Erisim Tarihi: 03.04.2006)
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Sekil 3.15: Peter Cook, Plug-in City, 1964
(http://www.archigram.net, Erisim Tarihi: 03.04.2006)
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Charles Jencks’e gore, giderek bir tikketim diinyasinin s6z konusu olmasi ve yapiya
ve kaliciliga giderek daha az deger veriliyor olmasimi elestiren isimler arasinda,
Charles Eames, Yona Friedman, N.J. Habraken, Martin Pawley gibi sanatcilar
sayilabilir. Charles Eames ve karisi, tiiketim diinyasina bir elestiri olarak kendi
evlerini tamamen katalog parcalarindan inga ederler. Yona Friedman ise kullanici
bazli bir tasarim anlayisimi destekler. Spatial City projesinde (1970, Sekil 3.16),
kullanicinin istekleri dogrultusunda sekillenen bir cevrenin kentsel olcekte nasil
sonuclar doguracagini irdeler (Jencks, 1973).

i

Sekil 3.16: Yona Friedman, La Ville Spatiale, 1958/65
(http://odin.let.rug.nl, Erigim Tarihi: 16.04.2006.)

Yona Friedman, kentin kurulmasina, sekillenmesine dair yaklagimini, Mekansal Kent
Planlamasinin On ilkesi’nde (1962) derler. Friedman’a gore, kent giderek kamuya
yonelik eglence merkezlerinin yogunlagmasi ile karakterize olacak, ¢alisma ile ilgili
islevler otomatiklesecek ve kent disina atilacaktir. Kentli, ‘is¢i’ degil, ‘seyirci’ ya da
‘miisteri’ olacaktir. Kent ve mahalle dokusu, planlamasi ile ilgili kararlar, kent
planlamacisina degil kent sakinlerinin sosyal tercihlerine gore alacagi kararlar
olmalidir. Kentler, sadece iki degil iiciincii boyutta da genislemeli, mahalleler sadece
yan yana degil st iiste de konularak gruplasmalidirlar. Kenti meydana getiren
binalar, kullanicilarin istedikleri sekilde i¢ini doldurabilecegi iskeletler olarak
tasarlanmalidir (Conrads, 1991).
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1980’lere gelindiginde, Lebbeus Woods, Berlin ve Paris gibi Avrupa’nin gerek tarih
gerekse sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yasantilari ile kokli sehirler i¢in yarattii
itopyalar ve bilimkurgu filmleri icin yaptigi tasarimlarla giindeme gelir. Ugur
Tanyeli, Woods’u simiilasyon c¢aginin mimari addeder. Ne de olsa Woods un
mimarligi, a priori bir olanaksizlik icermekte ve ancak medyalar araciligi ile var
olabilmektedir. (Sekil 3.17) Ancak onunla ilgili 6nemli olan, Woods’u mimarlik
soylemi icinde bir yere koymamizin gerekcesi, bu medya bazli tasarimini
gerceklestirirken mimarligin da disina ¢ikmamasidir. Tanyeli’ye gore CNN’de
Somali’ye ¢ikan Amerikan askerleri ne dl¢iide gercekse Wodds’un mimarhigi da ayni
Olciide gercektir. Her ikisi de simiilasyona ugramis, baska bir varlik diizlemine
tasinmistir. (Tanyeli, 2000) Yildiz Salman’a gore “Woods'un tasarladigi, ‘tarihi
hiyerarsik kent’in yerine Onerdigi ‘heterasik kent’ ya da ‘tepesinde bir otoritenin
bulundugu toplumsal piramit’i tersine c¢evirerek, bireyin tepede oldugu piramitler
yaratarak, monolugun yerini diyalogun aldig1 aykirni bir diizenin, siirekli bir
degisimin yasandigi, Oncesi ve sonrast belirsiz kentlerdir.” Woods un toplumu,
anarsist bir yapiya sahiptir, dolayisiyla merkezi bir yapi 6nermez. Tek merkez
bireydir. Merkezini bireyin teskil ettigi toplum ise dogal olarak belirsizlik icerir
(Salman, 2000).

Sekil 3.17: Lebbeus Woods, Berlin Ozgiir Bolge, 1990 (Woods, 2000)

Woods’un Manifestosu, mimarlik ve savas iizerinedir:

“Mimarlik ve savag birbirlerinin yerine gecemez degildir. Mimarlik savastir. Savas
mimarliktir. Ben ¢agimla, tarihle, sabit ve korkutucu bicimler icinde barinan tiim otoriteyle
savagtayim. Ben uyum gostermeyen, evsiz, ailesiz, doktrinsiz, benim diyecek giivenli bir yeri
olmayan, bilinen bir baslangici ve sonu bulunmayan, kutsal ve eski bir alana sahip olmayan
milyonlardan biriyim...

Ben bir mimarim, diinyalarin insa edicisiyim. Tene tapan bir duyumcuyum. Kararan
gokyliziinde bir siluet, bir ezgiyim. Sizin adinizi bilmiyorum. Ne de siz benimkini bilirsiniz.
Yarin birlikte bir kentin ingasina basliyoruz.” (Woods, 2000)
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3.2.2. Enformasyon Teknolojileri Sonrasi

Bu boliimde, 1990’1arda, enformasyon teknolojilerinin gelisimi ile sekillenen yeni bir
mimarlik iizerinde durulmus, doneme dair ve bu ¢aligmada da konu ile ilgkili bulunan
tic orek proje secilmistir. Bunlar siras1 ile Foreign Office Architects tarafindan
tasarlanan Virtual House projesi, Greg Lynn’in Embryological House projesi ve Kas
Oosterhuis tarafindan tasarlanan ve uygulanan Web of North-Holland projesidir. Bu
projelerde, bilgisayar destekli tasarimin yami sira bilim, bilimkurgu, genetik gibi
kavramlar da irdelenmistir.

Foreign Office Architects, Virtual House, 1997:

Farshid Moussavi’ye gore, pek ¢ok mimar, geleneksel, yenilik¢i veya gorsel araglar
kullanarak farklh gelecek tasarilan iiretir, gelecegi kesfetmeye calisir. Ancak FOA
gelecekle degil, sanal olanla ve onun mimari icin iirettigi potansiyellerle ilgilenir.
FOA’e gore gelecek, gecmis ve simdiki zaman statiktir ve ancak sanal olan,
gercekligi potansiyellerine dogru genisleterek bir durumun dinamik dogasini
kavrayabilir (Moussavi, 1999).

Sekil 3.18: Foreign Office Architects, Virtual House, 1997
(http://www.f-o-a.net, Erisim Tarihi: 28.04.2006)

Virtual House projesi (Sekil 3.18), ANY Corperation New York ve Alman Franz
Schneider Brackel AG (FSB AGQG) tarafindan sanallik fikrini geleneksel bir proje ile
birlestirmek amaci ile 1997 yilinda agilan bir yarigma projesidir. Program, 200m?’lik
bir alan icinde, her biri dig mekan ile baglanti i¢inde olacak dort hacim icermektedir.

47



FOA’in, Virtual House projesinde yaklasimi, yarismanin beklentileri dogrultusunda,
ev gibi fiziksel bir yapi sisteminin bilinen form ve karakterini, ¢6zmek, acmak,
ortaya cikarmakti. Bu da gercek olanin yerine sanal adi altinda bir tiir muadil
yerlestirerek degil, ev olarak anladigimiz sistemin sosyal anlam, mekan diizeni ve
malzeme 6zelliklerini ¢oziimlemekle olacakti. FOA, bu arastirmaya zemin ile
basladi, evin iizerine yerlestigi degil insa ettigi bir zemin kavrami ile. Bu gorsel
zemin, bir tiir kamuflaj malzemesi (Disruptive Pattern Material-DPM) kullanilarak
iiretildi. Degiskenler, sadece renk degil, dlgek ve algilanacagi mesafe olarak da
diisiiniildii. Bu madde, FOA’e soyut bolgelerden, sentetik haritalardan olusan zengin
bir secenek yelpazesi sagladi. Boylece mimarlar, bir seri model iirettiler, asagida

goriilen Arizona modeli, Kwai modeli, Steppe modeli, Schwarzwald modeli
gibi...(Sekil 3.19) (Moussavi, 1999).

Sekil 3.19: Foreign Office Architects, Virtual House, 1997 Farkli Harita ve Modeller
(http://www.f-o-a.net, Erisim Tarihi: 28.04.2006)

Moussavi’ye gore, bu sentetik zemin seritleri, tipki DNA sarmali gibi mekan1
kodlamada kullanilirlar. Geleneksel mekan fenomenlerini olusturan i¢/dis, on/arka,
iist/alt gibi zithklar kiiltiirel etkenler boylelikle sorgulanmis olur. i¢ mekanlar da,
zeminin neden oldugu yiizey seridinin hareketleri ile tanimlanir. Her oda, digeri ile
iki yiizeyli bir serit ile iligkilendirilir. Kompozit seritlerin birbirleri ile baglantisi,
waffle gibi iiciincii boyutta da sekillenerek karmasik bir yap1 olustururlar. Odalar
sistemin ayr1 birimleri degil, siireklilik icindeki mekanin tekil noktalarim tegkil
ederler. Artik sistem, yogun, yerlesilmemis kutsal zemin, odadan kente daimi olarak
ad infinitum c¢ogalabilir ya da kendini temel oda biriminin farkli varyasyonlarina
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dontistiirebilir. Virtual House, fonksiyonlara ayrilmamis ancak yine de spesifik
odalarn ile organik ve bitmis bir beden degil, sonsuza dek ¢ogalacak bir striiktiirdiir
(Sekil 3.20) (Moussavi, 1999).

Sekil 3.20: Foreign Office Architects, Virtual House, 1997
(http://www.f-o-a.net, Erisim Tarihi: 28.04.2006)

Foreign Office Architects’in Virtual House projesi, 1990’lar itibariyle giderek faha
cok denenen ve bir anlamda sanal mimarlikla da 6zdeslestirildigi sdylenebilecek
katlama (fold) kavraminmin tekil, tekil oldugu oranda da yetkin bir 6rnegini tegkil
etmektedir. Siirekli ve devingen bir mekan tasarimi, i¢ ve dis mekan kavramlarinin
ya da i¢ mekana ait bireysel mekanlarin, yercekiminin sorgulanmasi bakimindan hem
geleneksel mimari 6geler olan kolon kiris sistemine fiziksel bir baskaldirn hem de
benzer ilkeleri ile siberuzayin bir anlamda alegorisidir. Topografyay1 dilimleyerek
kaldirmak ve onunla bir sistem insa etmek ya da edermis gibi yapmak yapilmasi ¢cok
olanaksiz gibi goziilkmese de burada orijinal olan sentetik ve kamuflaj fikrini baz
alan bir zemin olusturma diisiincesidir. Zemin, {izerine yerlestigimiz, bir anlamda
diinyanin bize gosterdigi yiizii, onu kazip, delmek yerine, bir kumas gibi siyirip
kivirarak icine yerlesmek, insanin en temel insa birimini bu sistemin icinde
diisiinmek, Virtual House projesinin yaptig1 da budur.

Greg Lynn, Embryological House, 1999, A New Style Of Life:

Profesér Ammar Eloueini (University of Illinois, Chicago)’ye gére mimari tasarimin
kilit noktasim teskil eden bedenin / beden algisinin degismesi, mimariyi derinden
etkilemistir. Vitruvius’un oran ve geometriden yola cikarak bir kare ve daire icinde
sekillenen, diizen ve biitiinliikk tanimlayan beden okumasi, Ronesans ile birlikte
Leonardo da Vinci tarafindan resmedilmis, bir bicim olarak beden ve uzamla olan
iliskisi, bu temsile dayali olarak ifade edilmistir. Heniiz s6z konusu olan bedenin
sadece kabugudur. 18. ve 19.yy’da teknolojinin gelismesi (ve kilisenin Ronesans’la
birlikte beden iizerindeki hakimiyetini yitirmesi) ile anatominin, organ ve iskeletin
kesfedilmesi, en onemlisi de insan viicudunun caligsan bir sistem olarak algilanmasi,
makine olarak beden ve beden ve makine arasindaki iliski kavramlarinin dogmasina
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yol agmistir. Bu durumun yarattigi heyecan, pek ¢ok sanat dalina yansimis, mimaride
ise Le Corbusier'nin ‘machines for living’ tasarimlarinda yerini bulmustur. Bu
yaklagimla birlikte Eloueini’ye gére mimari bir ‘beden protezi’ halini alir. Ancak bu
beden hala Vitruvius’un tanimladig1 bedendir (Eloueini, 2005).

20.yy teknolojisi ile beden yerini DNA zinciri adli bir sistem tarafindan yonetilen
materyalsiz bir diinyaya birakarak yok olur. Bu durum, bedenle ilgili mevcut biitiin
algiy1 yeniden yapilandiran bir degisime yol acar. Sadece DNA’nin mikroskobik
yapist ile bedene dair biitiin bilgiyi tagiyor ve aktariyor olmasi degil ayn1 zamanda bu
zincirde yapilacak en ufak bir degisiklik ile biitiiniin de tamamen degisebilecek,
mutasyona ugrayabilecek olmasi, bedenle ilgili yeni, mutlak durumdur. Bu yeni
gercegin, genetik sifrenin temsil ortamini, bilgisayar programlart olusturur. Mimariye
yansimasi ise mekanin DNA zinciri gibi kodlanmasi fikri tizerinden mutasyon ve
programlama kavramlarinin da aktarilmasi, formiile edilmesi ile yine bilgisayar
ortaminda gerceklesir. Amerika’li mimar Greg Lynn’in 90’larda baglayan
calismalari, bu yeni mimariye dikkat ¢eker (Eloueini, 2005).

Greg Lynn’in tasarimlari arasindan, tanimladigr mekanin ve 6zellikle tasarim yontem
ve siirecinin yani sira, bu mekanin 6nerdigi yasami ‘A New Style Of Life’ adli bir
bilim kurgu hikayesi ile aktartyor olmasi agisindan bu ¢alismanin konusuna en yakin
duran ornek olarak ‘Embryological House’ (1999) projesi secilmistir.

Sekil 3.21: Greg Lynn, Embryological House, 1999
7. Venedik Mimarlik Bienali’nde sergilenen maket, Haziran 2000
(http://www.time.com, Erigim Tarihi: 29.11.2005)
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‘Embryological House’, CAD ile olusturulmus, mekan tasariminda veri olarak
kullaniciya ve mimarin tercihlerine gore yerel, uzamsal, fonksiyonel, estetik ve
yasam tarzi dizisine ait belirli degiskenler kullanan, bu girdiler ve bunlarin birbirleri
ile olan iliskileri dogrultusunda, biitiinii sekillendiren, mutasyona ugratan, kitle
tiretimine yonelik olarak diisiiniilmils ancak her bir evin benzersizligi ve sinirsiz
cesitlilik oneren sistemi sayesinde kitle iiretimine yeni bir estetik yaklasim getiren bir
program, bir girisim olarak ifade edilebilir. Lynn’e gore “Ideal veya orijinal bir
‘embriyolojik ev’ yoktur, her bir 6rnek kendi mutasyonlar1 dahilinde mitkemmeldir.”
(Lynn, FORM)

Sekil 3.22: Greg Lynn, Embryological House, 1999
Embryological House’un kabugunu gosteren bilgisayar modeli.
(http://www.time.com, Erigim Tarihi: 29.11.2005)

Greg Lynn, ‘Embryological House’ projesi ile, 2000 yilinda diizenlenen “The City:
Less Aesthetics, More Ethics” temali 7.Venedik Mimarlik Bienali’ne katilmustir
(Sekil 3.21). Projenin evrim siireci bir dizi animasyonla sergilenir. Bir grup vektorel
kuralin uygulandigi basit bir seklin iireyerek cogalmasi, ilk evredir. Greg Lynn,
bunlar ‘gastrualated rooms’ (biomorfogenetik siirece analoji) olarak adlandirir.
Lynn, bunlardan en genis cesitlilige sahip alti tanesini secer. Bunlardan tiireyen
hacimler ve buna bagli olarak da zemin, interaktif bir tasarim siirecinden gecerek
olusur. Lynn, yerel durumu da tasarima katmak icin Venedik’te bulunan 12 Palladian
villasinin topografya, yonlendirme, sinir ve yollara dair verilerini vektorel bilgiye
aktarmak sureti ile tasarim siirecine ekler. Tasarim siireci -embriyoloji- sonucunda,
ayni tiire ait ancak benzersiz, 2.5 kat yiksekliginde, 9mx15m ebatlarinda,
bulunduklar yere gore, sisen veya sonen bir seri ev olusur (Sekil 3.22, Sekil 3.23)
(Bergren, 2000).
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Sekil 3.23: Greg Lynn, Embryological House, 1999
Bilgisayar destekli kesim teknigi ile yapilmis maket.
(http://www.time.com, Erigim Tarihi: 29.11.2005)

Sekil 3.24: Greg Lynn, Embryological House, 1999
Mutasyon siirecini gosteren bilgisayar modelleri.
(http://www.glform.com, Erigim Tarihi: 29.11.2005)

Mark Dery, Greg Lynn’in ‘gastrualated rooms’ olarak adlandirdig ilk evreyi evin
tohumu olarak niteler (Sekil 3.24). Bilgisayar, mutasyonlarimi gerceklestirdikten
sonra, ne ile karisilacaginizi asla bilemeyeceginizi, bundan dolayr bunlara
Embryological House dendigini ekler. Dery’ye gore, kullanici ve mimarlarin
tercihleri dogrultusunda verilerin degismesi, yeterince mutasyona ugramasi onlari
ergin canavarlara cevirecektir (http://www.entwurfsforschung.de, Erisim tarihi:
25.11.2005).
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Mark Dery’nin bu spekiilasyonu, Greg Lynn’in bilimkurguya olan ilgisine isaret
eden bir 6rnek olarak da yorumlanabilir. Eva Prinz’in kendisi ile yaptig1 roportajda,
bilimkurgunun iizerinde durma gerekgesi olarak, mimarinin gelecegi kurgulamaya,
tasarlamaya calistigt buna karsin bilimkurgunun gelecegi zaten gerceklesmis bir
durum olarak ele aldig1 ve ona gore yazdigi ve bunun da bambagka bir bakis agisi
kazandirdig fikrini 6ne siirer. Kendisinin de daha gorsel yazmaya basladigi ve biitiin
metinlerinde, atmosferik bir sozliik kullanmaya calistigini ekler (Lynn, Prinz, 2005).

‘A New Style of Life’(Yeni Bir Yasam Tarz1), yasayan bir organizma olan bir ev ve
icindeki yasantiya dair, Embryological House projesi ile birlikte gelismis, bilimkurgu
hikayesidir. Hikaye, iki farkli li¢iincii tekil sahis lizerinedir; bunlardan ilki -it- ev,
ikincisi ise -he- adamdir. Evin ve adamin birbirinin varligindan ve kimliginden
haberdar olup olmadiklarini ya da ne dereceye kadar birbirlerini algiladiklarin1 tam
olarak bilemiyoruz ancak, ikisi de es zamanh olarak benzer durum ve ihtiyaclar
icindedirler. Ikisi de, sabah saat 04:00-04:15 civarinda, yeni bir giine
uyanmaktadirlar. Ev, bogazinda mavi, titrek bir 15181n yakici hissi ve bir hazimsizlik
duygusu ile uyanir. Sanki sindirim sisteminde, 1srarci, rahatsiz edici bir hayvan
yasamaktadir ve onun verdigi rahatsizlikla tam da dinlenemeden uyanmistir. Bu
esnada, adam da televizyonun test yaymin cizirtist ile uyuyakaldigi kanepede goziinii
acar.

Adam kahvesini hazirlarken ki; bu kahve, Yeni Gine’de yasayan, yere diisen kahve
tohumlariyla beslenen bir tiir keselinin Yeni Ginelilerce bagka aromalarla da
beslenmesi ve pazarlanmasi sonucu bir ¢esit canli kahve makinesine doniismesi ve
kahve digkilamasi ile elde edilir; ev de gozeneklerinden gelen kahve kokusu ile
gecenin pis kokusundan siyrilir. Yiizeyinin / derisinin altindaki kanallardan gecen
sicak suyun etkisi ile egrisel metal duvarlar parlamaya baslar.

Adam, ‘anime kontak lenslerini, giyim, duyma gereclerini, ayakkabilarini ve benzeri
diger bio-protezlerini’ ¢ikarmaya iisenmis ve Oyle uyumustur. Ciinkii bunlan
temizlemek, beslemek, yataga yatirmak gibi islemlerin yapilmasi yarim saate yakin
zaman alir. Sezonun modasi, ‘miracle fabric’ mucize kumastan yapilmis ceketi ve
pantolonu yerdedir. Bu kumas, Brezilya yagmur ormanlarinda yasayan bir tiir
kurbaganin hiicrelerinden iiretilmektedir.

Yeni yasam tarzi, doga hakimiyetine dayali, kirsal bir manifesto iizerine oturtulmus
ekolojik bir diizendir ve ‘o tam da zamanin bu diizenin adamidir’.

‘Soyun tiikenmesine dair korkunun yerini mutasyonun coskusunun aldigt bir
inamigla, endiistri ve genetik bilimin ortakligi, bir ucubeler sirki yaratmistir. Dogay1
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Tann tarafindan insanlik iizerine kurgulanan bir diizen olarak gormektense Yeni
Cagin ekoloji dini, dogayr muglak degisimin bir ag1 olarak tanmimlamistir. Tanri,
doganin akilc1 bir miman degil, dogurgan (iiretken) bir viriistiir.” Bu sekilde Greg
Lynn hikayesini sonlandirir. (Lynn, G., A New Style of Life, Erisim Tarihi:
30.12.2005)

Greg Lynn, mimari anlamda {izerinde calistigi mutasyon kavramini, hem
‘Embryological House’ projesi hem de ‘A New Style Of Life’ isimli bu bilimkurgu
metinle irdelemis, bunun iizerine bir spekiilasyon gelistirmistir. Bu iki temsil
ortamini birlikte, birbirini tamamlayacak sekilde kullanmigtir. Bir mimarin, derdini,
projesinin yani sira bir bilimkurgu metinle anlatmasi, onun heyecanini gosterdigi
kadar da ilham verici bir durumdur.

Kas Oosterhuis, (ONL), Web of North-Holland, 2002:

Enformasyon teknolojilerinin sekillendirdigi bir mimarliga dair seg¢ilen son ornek,
Kas Oosterhuis (ONL) tarafindan gerceklestirilmis bir proje olan Web of North
Holland projesidir. Burada, bu proje incelenmeden 6nce, Kas Oosterhuis ve ONL’nin
tasarim prensipleri ele alinacaktir.

| i

Sekil 3.25: Kas Oosterhuis, (ONL), Web of North-Holland, 2002
Model (http://www.oosterhuis.nl, Erisim Tarihi: 30.04.2006)

Sanal arkadasi Cindy’nin Kas Oosterhuis ile yaptigi roportajdan alinti:

Kas: Evet, uzay gemileri insa ediyoruz.

Cindy: Bilimkurgu? Ancak bilimkurgu insa edemeyecegin tek seydir, yani  bilimkurgu
gercek degildir. Eminim bunu sadece aklinda yaptigini kastediyorsun?

Kas: 1980!de TU Delft’teki bitirme projem icin ‘principle of concrete science fiction’
(somut bilimkurgunun prensipleri) projemi gelistirmistim. Gostermek istediim eger
somut terimlerle tamimli bir gema gelistirebilirseniz pratikte de bunu
gerceklestirebileceginizdi. Onerim Hollanda’nin yukarisinda, havada siiziilen 250km
boyunda Skm genigliginde, ana trafik arterlerini ve nehirleri kesen yasa koyucu bir
seritti. Demokles’in kilict gibi Hollanda’nin iistiinde asili duracakti. Ana fikir,
yasanin baglayict giictiniin yanit sira, onun kendi formuna, kanunun formuna sahip

olmasiydit...
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Ayni1 réportajda, Kas Oosterhuis, Star Trek Dizisindeki kiip sekilli Borg gemisinden
ve o gemiden Ogrenilecek ¢ok sey oldugunu diisiindiigiinden de bahseder, gemi
toplam hacminin %70’ini tekrar insa edebilme kapasitesine sahiptir. Insanliktan
sonra ¢ok daha zeki yasam formlarinin gelisecegine, su anda dahi bilgisayarlarla
bunun baglamis olduguna, kendisinin ve bizim de bilgisayarlarla ¢alisarak bu evrime
katkida bulundugumuza olan inancim dile getirir. Bilgisayarlarin, diinyadaki yeni
uzay gemileri oldugunu ve kendi yaptigi yapilarin da aym bir uzay gemisi gibi
yeryiiziine inis yaptigimi, bir kismininsa belediye gibi yerel ototritelerle yasanan
anlagsmazliklar sonucu inisi gerceklestiremeyip veri bankasinda beklemede oldugunu
soyler (Oosterhuis, 2002).

Kas Oosterhuis, Ilona Lénard ile birlikte ONL olarak vyiiriittiikleri projelerin temel
prensiplerini ve tasarima yaklagimlarin1 hem tasarim hem de modern bilimin yeni ve
Ozglin teorileri, paradigmalar1 iizerine konuglandinir. Bilim adami Stephen
Wolfram’in Yeni Bir Tiir Bilim (‘A new kind of Science’) ¢alismasina génderme
niteliginde, Yeni Bir Tiir Insa’da (‘A new kind Of Building’) bu teorileri irdeler.
Oosterhuis’in tasarimda iizerinde 6nemle durdugu ilk kavram mass-customization
paradigmasidir. (Mass-production yani seri iiretime bir alternatif, bir karsit durum
olarak kullanilan kavrami seri Ozellestirme, seri-Ozel iiretim olarak terciime etmek
miimkiin olabilir.) Oosterhuis’e gore, klasik mimari sistemde, girdiginiz bir binada,
ortamdaki insanlarla kurdugunuz iletisim yiiz yiize iken modern bilgisayar
diinyasinda kurdugunuz iletisim, veri bazli bir ortamda, fiziksel bir baglanti
olmaksizin, tiirdesler arasinda kurulan bir iligkidir ki bunu da peer-to-peer bir iletisim
olarak adlandirr. (peer: akran, emsal, es...) Makineler iizerinden gerceklesen peer-to-
peer iletisim mimar, tasarimci icin de yeni bir uyamisa, farkindalia neden olur.
Oosterhuis’e gore, bunun sonucu olarak tasarim felsefesi bir iist asamaya ge¢meli,
tasarim ilkelerini yeniden sorgulamali ve genel bir iiretim programi yerine
cogulculugun, zenginligin ve karmasanin hakim oldugu bir iiretim semasi
olusturmalidir, istisnanin kural haline geldigi bir iiretim semasi. Insaat eylemi, yapi
elemanlariin belirli bir standartisazyona bagl olarak iiretilmesinden baslayarak bir
dizi program ve iiretim siirecinin olusturdugu seri-iiretim olarak adlandirabilecegimiz
bir kavram ancak, 6zel iiretim, bundan tamamen farkli, seri-tiretimi de kapsayan bir
yol izliyor yani tasarimda bir yukari asamayi teskil ediyor. Bu paradigmaya gore
yapilan mimarlik da dolayisiyla geleneksel yontemlerden farkli olacaktir. Oosterhuis,
bu asama atlamayi plan ve kesitin diinyasindan 3D diinyaya, seri iiretimden seri-6zel
tiretime gecis olarak degerlendirir. Bu, onun mimari yaklasimini sekillendiren temel
etkendir.

Kas Oosterhuis ve Ilona Lenard’in tasarimlarinin temeli olarak seri-ozel iiretim
kavramini ve bilgisayar, veri bazli tasarim paradigmasini benimserler. Point Cloud
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programini kullanarak, tasarim stratejilerinden olusan bir seri bilgiyle Point Cloud’un
noktalarini diizenlerler. Projelerinin hepsinde farkli stratejilerle hareket etmis olsalar
da kullandiklar sistem aymidir. Oosterhuis, mimarlik alaninin disinda gelisen ii¢
kavram {iizerinde onemle durur; bunlar, Akilli Toz (Smart Dust), Yararli Kiime
(Utility Fog) ve Kitle Davranigi’dir (Flocking Behavior). Bunlarin hem tasarim hem
de iiretim siirecinde mimarhiga dahil olabilecegini savunur. Akilli Toz, Kristopher
Pister tarafindan Berkeley Universitesi'nde gelistirilmis, calisan prototipleri
tiretilmis, cok kiiciik ©lgekli, elektromekanik sensorlerdir. Birbirleri ile iletisim
icinde bulunan bu mikro-sensorler bir kum tanesinden dahi kiiciiktiir. Hem alici hem
verici olarak gorev goren bu sensorler, bagimsizdir, onlar1 yoneten bir PCU yoktur.
Oosterhuis, mikro-sensorler arasinda yayilan bilgiyi, bir toplantidaki insanlar
arasinda yayilan dedikoduya benzetir. Buradan c¢ikarilacak ana fikrin, binalar1 ve
yapt elemanlarimi bu sensorler gibi birbirleri ile iletisim iginde, birbirlerinden
haberdar olarak algilamak ve tasarimi buna gore sekillendirmek oldugunu diisiiniir.
Yararh Kiime (Utility Fog, fog kelimesinin karsilig1 sis olmakla birlikte burada kiime
kelimesi tercih edilmistir. Sisin goriilemeyecek kiiciikliikteki su tanelerinden
olusmasi gibi bu molekiiller de bir arada hareket ederler.), John Storrs tarafindan
gelistirilen spekiilasyon niteliginde bir 6nermedir, nanoteknoloji ile programlanabilir
molekiiller iiretmek. Bu molekiillerle istenen malzemeyi iiretmek miimkiin olacaktir.
Uciincii teori ise Craig Reynolds tarafindan gelistirilmis Kitle Davranisi’dir.
Ozdeslerden olusan bir kiimede, her birimin hareketi digerine bagli olarak
tanimlanmaktadir. Belli bir mesafeyi korumak gibi veriler yiiklenerek bdyle bir
kiimeye istenen sekil verilebilir.

Bilim adami Stephen Wolfram’in ‘A new kind of Science’ ¢alismasinda, gerek yok
olan ya da benzer ve tahmin edilebilir jenerasyonlar1 gerek benzersiz, karmagsik ve
tahmin edilemez jenerasyonlari, basit birer kurallar dizisinin tanimladigini sdyler. Bu
teoriden yola c¢ikan Oosterhuis’a gore, insa eylemi de defalarca tekrarlanan bir
kurallar seti ile hareket eder ve eger bu islem, nesiller boyunca siirecek bir deneme
yanilma metodu, bilgisayar ortaminda tekrarlandig: taktirde, yeni bir tiir mimarligin
yolunu agacaktir (Oosterhuis, 2005).

Hollanda’da 2002 yilinda diizenlenen Bahgecilik Diinya Fuari, Floriade 2002
icin ONL tarafindan tasarlanan Web of North Holland pavyonu (Sekil 3.25, Sekil
3.26, Sekil 3.29), gerek ONL’nin tasarladigi sayisiz proje iginde uygulanmis bir
ornek olmasi gerekse bir ‘Uzay Gemisi’ olarak kabul gérmiis olmasi bakimindan bu
bolim icin olduk¢ca uygun bir Ornek olarak tercih edilmistir. Web, cismin
siirekliligini ongoren bir topolojik yiizey temel alinarak tasarlanmistir. Tasarim ve
liretim yontemi tamamen bilgisayar temellidir. 3D modelden, islemci makinelere
aktarilan veriler tiizerinden pargalart hazirlanmis ve insa edilmistir. Tasarim,
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ONL’nin genel felsefesini de yansitacak sekilde ve programin esnekligi acisindan
kiitleye, forma bagli olarak degil, bir kural semasina bagh olarak olusturulmustur.
Web’in formunu, kiitlesini olusturmak amaci ile NURBS (Non-Uniform Rational
Bezier Splines) sistemi kullanilarak bir 3D model olusturulmus, detaylar ve giydirme
sistem acgisindan en yiiksek verimliligi saglayan yapinin konstriiksiyonda temel
almacak gridin 20 es yiizlii olmasi, bu yiizeylerin her birinin 36 es tiggene boliinmesi,
her bir diigiim noktasinda, 5-6 baglantinin bir araya gelmesi oldugu hesaplanmistir
(Sekil 3.27). Profillerin arasindaki iicgen bosluklarin {izerine yapilacak en iyi
giydirme olarak liggen ve egimli plakalar secilmistir. Bu hesaplar yapilirken ONL,
temel mimari profillerin tasima giicii, ¢evresel etkiler, yer¢ekimi, riizgar yiikii gibi
verileri hesaba katabilen bir NURBS sistemi olmamasi dolayisiyla bunlari da
hesaplayabilen bir yazilim gelistirmistir (Boer&Oosterhuis,Erisim tarihi:30.04.2006).

Sekil 3.26: Kas Oosterhuis, (ONL), Web of North-Holland, 2002
(http://www.oosterhuis.nl, Erisim Tarihi: 30.04.2006)

Seri-6zel iiretim, iiggen ve egimli olarak tasarlanan plakalarin iiretiminde agirlikli
olarak devreye giren bir etkendir (Sekil 3.28). Uggen parcalarin her biri farkli
boyutta oldugundan seri iiretimleri miimkiin degildir. Bu nedenle, modelde kodlanan
her bir iicgenle ilgili veriler, tanimli {i¢ nokta, iicgenin kalinligi ve egiminin
yiiksekligi Oosterhuis’in dosyadan fabrikaya (File-to-Factory) olarak adlandirdigi
metotla bilgisayardaki 3D modelden kesim makinesine aktarilarak iiretilir. Malzeme
olarak Corus Grubun gelistirdigi bir tiir lamine aliiminyum olan ‘Hylite’ kullanilir.
Hylite, iki tarafi aliiminyum, ortasi ise polietilen olan bir malzemedir. Aliiminyum
goriintisiine ve polimer esnekligine sahiptir (Boer&Oosterhuis, Erigim tarihi:
30.04.20006).
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Sekil 3.27: Kas Oosterhuis, (ONL), Web of North-Holland, 2002, Konstriiksiyon
(http://www.oosterhuis.nl, Erigim Tarihi: 30.04.2006)

Sekil 3.28: Kas Oosterhuis, (ONL), Web of North-Holland, 2002
Detaylar (http://www.oosterhuis.nl, Erisim Tarihi: 30.04.2006)

ONL, bu projeyi miimkiin kilan bes temel teknik iizerinde durur: dosyadan
fabrikaya, seri-6zel liretim, Parametrelerle tasarim- yapiy1 bir tek detayla tasarlamak,
tasarim kontrol hiyerarsisi, sekillendirme. Bilgisayar destekli iiretim, hem {iiretim
siirecini basitlestiren hem de hata payim azaltan bir yontemdir, 6zel iiretime ise
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neredeyse simirsiz bir olanak saglar. Ozel iiretimler, yap1 elemanlarinin cesitliligini
arttirarak tasarim 6zgiirliikk saglar ancak yine de olasi detay sayini en aza indirmek,
bu projede oldugu gibi bir yapiy1 bir tek detayla da ¢6zmek bu sekilde miimkiin
olabilir. Bir NURBS cizgisinin tasarimci tarafindan degistirilmesi ile biitiin seklin

degismesini saglayan NURBS yiizeylerin kullanimi yine tasarimciya ozgiirlik
saglayan bir etkendir (Boer&Oosterhuis, Erisim tarihi: 30.04.2006).

Sekil 3.29: Kas Oosterhuis, (ONL), Web of North-Holland, 2002
(http://www.oosterhuis.nl, Erigim Tarihi: 30.04.2006)

Sekil 3.30: Kas Oosterhuis, (ONL), Web of North-Holland, 2002
(http://www.oosterhuis.nl, Erigsim Tarihi:30.04.2006)
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Web of North Holland projesini, ONL’nin sonradan gelistirdigi, Protospace 1.1,
Protospace 1.2 ve Protospace 2.0 projelerine onciiliik etmesi bakimindan da oldukc¢a
onemli bir asamadir. Insan, bina, makine... her tiirlii yapinin birbirleri ile iletigim
icinde bulunan ancak biitiinii degil sadece kendini ve komsularini taniyan,
tanimlayan sensorler oldugu ve her tiirlii karmasik yapimin aslinda basit kurallar
tizerine insa edildigi, ancak bu iletisim ve sonuglarinin incelenecegi farkh
disiplinlerin, sadece insanlar degil bilgisayarlarin da dahil oldugu bir tasarim ve
miihendislik siirecinin sonucunda bu kurallar dizisinin olusturulabilecegi ilkelerinden
yola cikarak gelistirilen bu projeler, yine Web of North Holland’1n fiziksel mekan1
icinde disiiniiliirler (Sekil 3.30). “Protospace 2.0, tasarimcinin fiziksel bedeni (ve
zihni) ile tasarlanan diinyanin veri tabanina ait hiper gercek veri arasinda bilgi islem
gerceklestiren bir ¢evredir.” (Oosterhuis, 2005) Web’in i¢ine yerlestirilen 1518a, sese,
agirliga, atmosfer kosullarina duyarli sensorler aracilifiyla her katilimcimin kendi
aktif diinyasim gerceklestirebilecegi bir oyun olarak tasarlanmis ancak heniiz
uygulanmamistir (Sekil 3.31).

ve worlds are hyperreal environments running in

time. They are built according to a game structure.
A game is a rule-based complex adaptive system that
runs in real time. The rules of the game are subject to
design. The role of designer changes from designing
the shape to designing the rules of the design game.

SN

Sekil 3.31: Kas Oosterhuis, (ONL)
Protospace 2.0_The ITC-driven Collaborative Design Working Space
Model (Oosterhuis, 2005)
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4. BILIMKURGU EDEBIiYATI, OZNE, NESNE VE MEKANA DAIR
ONERDIKLERIi

4.1. Bilimkurgu Edebiyati: Tanim ve Tarihi

Bilimkurgu kelimesi ilk defa Hugo Gernsback tarafindan tiiretilmis, iitopya gibi
kendisinden Onceye dayanan bir gelene§i tanmimlamak i¢in kullamilmistir. Terim,
1929 Haziran’inda Science Wonder Stories dergisinin ilk sayisinin sunus yazisinda
yer almig, derginin basarilan iizerine hem ge¢mise dayanan hem de yeni bir alanda
iirtin veren bir tiiriin ad1 olmustur (Baudou, 2005).

Bilimkurgu tiirii de, iitopya gibi tanimlanmasi, sinirlarinin belirlenmesinde giicliik
cekilen bir alan olagelmistir. 1950’lerde, sadece uzay yolculuklan ile ilgili yazilar,
bilimkurgu olarak adlandirilirken giiniimiizde bu anlamda bir tanim getirmek yetersiz
olmaktadir. Ozellikle, yazinsal bilimkurgu iizerinde duran Jaques Baudou, bu tiir
izerinde calisan bazi arastirmacilarin tamimlarint derlemistir. Bunlardan bazilar
sOyledir:

Norman Spinrad’a gore, “Bilim-kurgu etiketiyle yayinlanan her sey B-K’dur.”

John W. Campbell’a gore, “Bilimsel kuram, gecerli, bilimsel bir teorinin yalnizca
tanimlanmis olaylar1 agiklamakla kalamayacagi, ayn1 zamanda heniiz kesfedilmemis,
yeni olaylarin Ongoriisiine de olanak taniyacagi gercegine dayanir. Bilim-kurgu,
Oykiiler catist altinda, benzer ve tanimlanmis bir yontemi ve hem makinelerle hem de
insan topluluklariyla ayni sekilde yol alindiginda elde edilen sonuglar1 kullanmaya
caligir.”

Maurice Renard “Bilinmezin karanligiyla bilginin 15181 arasinda insam i¢ine c¢eken,
filozof ve bilginlerin tiim ¢abalarina direnen bir bolge vardir, bu, varsayimin alanidir.
Burada varsayim romaninin kisilerinden bahsedilir.”

Brian Aldiss’e gore bilimkurgu, “gotik veya post-gotik bi¢cimde ele aldig1 evrende
insanin ve onun evrendeki yerinin sorgulanmasi”dir.

J. G. Ballard'a goreyse bilimkurgu, “dis diinyalara agilmak yerine i¢ diinyalarin
ovgiisiidiir.”
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Jaques Baudou’nun kendi getirdigi tanimlama ise soyledir:

“Dekoru diinya kiireye indirgenmis, yasadiimiz diinyaya sadik "gercegin"
edebiyatina kars1, bilim-kurgu, 6zelligi itibanyla, diinyamizi, yalmzca yazarlarinin
hayal giiciinde var olan yaratiklar, uygarliklar ve buluglarla zenginlestiren diigsel
edebiyatlarin bir pargasidir. Bir bagka deyisle, yasadigimiz fiziki diinyadan kendini
kurtarma ozgiirliigiinii gosteren edebiyatlardandir. Bu anlamda imkansizin sanatidir.”
(Baudou, 2005)

Ursula K. Le Guin’e gore bilimkurgunun gelecekle pek bir alakasi yoktur,
bilimkurgunun amac1 “mevcut diinyay1 betimlemektir. Bilim-kurgu onbilici degildir,
betimleyicidir. Kehanetleri peygamberler (bedavaya); falcilar (bunlar genellikle belli
bir iicret isterler, bu yiizden de peygamberlerden daha cok saygi goriirler) ve
fiitiirologlar (bu isten maag alirlar) yaparlar. Kehanet peygamberlerin, falcilarin ve
fiitiirologlarin isidir. Romancilarin isi degildir. Bir romancinin isi yalan soylemektir.”
(Le Guin, 2001)

Gérard Klein, bilimkurgu ve edebiyatini, bilimle olan iligkileri iizerinden okur. Bu
alanda yapilan caligmalara, bilimkurgunun bilimin asalak bir uzantis1 olmas1 genel
kanisina karsin bu iliski halen net olmayan, anlasilmasi gii¢ bir haldedir. Klein’a gore
bilimkurgu, bilimin ortaya koyduklarinin, onermelerinin ve bunlarin doguracagi
sonuglarin sosyal, etik, metafizik ve mantiksal izdiisiimlerini tartigir, gelistirir. Ayni
bakis acisiyla bilimkurgu edebiyati, her ne kadar sozel, kavramsal, hayal mahsulii ve
ongoriisel (anticipation) olsa da kendisi de kurguyu ‘diisiinsel deneyler’ olarak
kullanan gergek bilimsel calismanin bir uzantisi olarak adlandirilabilir. Konuyu daha
derinlemesine ele alacak olursak, Klein, bilimin yarattigi imajlar (eikons) ve
temsiller (eidons) {iizerinde durur. Galileo’nun teleskopunda gordiigii uydular
tarafindan cevrelenmis Jiipiter imaji (eikon), cekim giicii olan bir govde ve
yoriingesinde donen uydular temsilini (eidon) sekillendirmis, bu giines ve onun
yoriingesinde donen gezegenler temsiline doniismiistiir. Her ne kadar bilim bu imaj
ve temsillerle pek ilgilenmiyor olsa da, bilimkurgu, bunlarin iizerine sekillenir. Bu
noktada Gérard Klein, bilimkurguyu tanimlamak icin bu imaj ve temsilleri kullanir.
Eger bir hikayenin belkemigi, seklini bu imaj ve temsillerden aliyorsa o
bilimkurgudur (Klein, 2001).

Amerikal1 bilimkurgu yazart Robert A. Heinlein’a gore, “bilimkurgu yazarlari,
Homeros, Platonos, Thomas Morus, Jonathan Swift, Daniel Defoe, Jorge Luis
Borges ve Viladimir Nabokov gibi imgesel yonii gii¢lii yazarlarin bir bagka diizeyde
ve bir bagka tiirde devami gibidir.” (Aktaran: Bayar, 2001)
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Bilimkurgu tiiriin dogusunda énemli iki yapitas1 olarak, Diigsel Geziler ve Utopyalar
izerinde durulur. Diigsel Geziler olarak anilabilecek orneklerden ilki M.S. 150 yilina
tarihlenir. Gergcek Tarih adli eserinde Yunanli yazar Samsat’li Lukianos, firtinada
Cebelitarik Bogazi’ndan gecerken riizgar tarafindan aya ucurulan bir geminin
seriivenini anlatir. Yalim’a gore Lukianos bu dykiiyii Homeros ve Heredot ile dalga
gecmek amaci ile yazmistir (Yalim, 2002). Lukianos’u takiben ikinci ay yolculugu
Oykiisii olan Aydaki Adam (The Man In The Moon) 1638’de Francis Godwin
tarafindan kaleme alimmistir. Cyrano de Bergerac’in Diger Diinya’s1 (L’autre Mond-
1657) aya ve giinese yapilan yolculuklar1 konu alir. Bunlar takiben Jonathan
Swift’in Gulliver’in Gezileri (1736) ve Voltaire’den “...bazen bir giines 1sininin
yardimiyla, bazen bir kuyruklu yildizin olanaklarindan yararlanarak, tipki daldan
dala ucan bir kus gibi kendini ve adamlarini kiireden kiireye gétiiren” (Voltaire,
2002) ileri bir medeniyetten gelen uzayli gezgin Micromegas’t (1750) saymak
mimkiindiir. Bunlarin yam sira anilabilecek bir diger eser ise Evliya Celebi’nin
Seyahatname’sidir (1670). Diissel Geziler olarak bilimkurguya zemin hazirlayan bu
tiir, Jules Verne’in ozellikle Aya Yolculuk (1869) eseri ile bir anlamda son bulur,

daha dogrusu beklenen evrimini gerceklestirir.

Bilimkurgu edebiyatinin zeminini hazirlayan bir diger alan ise iitopyadir. Bu
boliimiin altinda genel anlamda iitopya ve edebiyat alaninda oynadigi rolden
bahsetmek konu ile olan iligkilerini kurmak acisindan gerekli olacaktir.

“Utopya, imkansiz bir miitkemmellik halini anlatmaktadir; ama bir anlamda insanlik
icin erisilemeyecek bir hal de degildir. Simdi degilse bile buradadir.”(Kumar, 2005)
Utopya® kelimesi, ilk defa 1516 yilinda, ‘Yeni Siyasi Topluluk Bicimi ve Yeni
Utopya Adas1’ isimli eserinde, Thomas More tarafindan kullamilmustir. Kelimenin
etimolojik kurgusu incelendiginde, Eski Yunanca’da ‘ou’ yok, ‘eu-’ iyi ve ‘topos’
yer anlamina gelen kelimelerden tiiretildigi goriiliir. Utopya hem hicbir yerdir hem
de bir yerdir. Mina Urgan’a gore, iitopya, Ronesans, Hiimanizm ve Reformasyon’un
ortak bir eseri idi. Katolik kilisenin etkisini yitirmesiyle de 14. yy’da baslayip 16.
yy’da biitiin Avrupa’yi etkisi altina almis olan Rénesans, donemin diisiince yapisini
olusturmustur. Artik insanlar, 6teki diinyada mutlu olmak i¢in bu diinyada aci
cekilmesi gerektigine dair kilisenin dayatmis oldugu bagnaz inangtan
uzaklasiyorlardi. Mevcut diizenden farkli, bireyin hak ve ozgiirligiine dayali bir
diinya kavrami olusmustu. Yine bu donemlerde yapilan deniz asin kesifler, 1492’de
Amerika kitasinin bulunmasi ve 1477°de Ingiltere’de ilk matbaanin kurulmasi ile
Utopya kavraminin ardigik zamanlarda dogmasi ve yayilmas birbiri ile siki bir iliski
icindedir (Urgan., 2004).
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Utopya, edebiyat basta olmak iizere, sanat ve kuramin pek cok alaninda kendine yer
buldu. 16. ve 17. yy’larda, edebiyatta bir akim olarak karsimiza ¢ikan iitopya, 19.
yy’1n basinda sosyalizmle tekrar sekillenmistir. Adam Ulam, Sosyalizm ve Utopya
adli ¢aligmasinda, Sir Thomas More’a saygilarini sunmayr ihmal etmeksizin,
itopyanin bir 19.yy fenomeni oldugunu iddia eder. Sosyalizmi de {itopya ile birlikte
anar (Ulam, 1971). Sosyalizmin kuruculari, Saint-Simon (1760-1825), Charles
Fourrier (1772-1837), Robert Owen (1771-1858) olarak kabul edilirler. Henri Maler’
e gore sosyalizmin ortak soylemi, onun Fransiz Devrimi’nin pesi sira yeni bir toplum
bilimi olusturma girisimidir. Ancak ilk kuramlar ortaya ¢ikar ¢cikmaz liberal elestiriye
maruz kalirlar. Ozellikle Lois Reybaud, Reformcular ya da Modern Sosyalistler
Uzerine Inceleme adli kitabinda bu drnekleri ‘toplumsal iitopyalar’ olarak adlandirir
ve sosyalizmi iitopyanin 0zii olmakla bir anlamda suclar (Maler2003). Bunu
yaparken amaci, {litopyanin yersizligine isaret etmektir. Bdylece sosyalizmi de
olmayan bir yerin toplumsal diizeni olarak gostermeyi ve imkansizligini1 kanitlamay1
diistinmiistiir.

Akin Seving ise, Hayali Ahali Projesinde, sosyalizmin oziinii ii¢ temel kavrama
baglar: esitlik, 6zgiirliik ve teknik gelisme. Sosyalist projeleri ise “...sanayinin bireyle
ve kentle catisan zararlarim gidermek icin kentsel-mimari 6nerilerini bir ideal toplum
icinde, cogunlukla da komunal bir toplum icinde tasarlamislardir.” diyerek geneller
(Seving, 2004). Akin Seving’in elestirdigi nokta ise iyi bir niyetle yola cikmuis
olmalarina karsin yeni sehir yapilariyla birlikte her yoniiyle tanimlanmis, kuralct bir
sistem kurmalar1 ve bu sistemin toplumu degistirmesini beklemeleridir.

En iinlii iitopyalar arasinda, Platon’un Devlet’i (M.O. 340), More’un Utopya’s:
(1516), Tommaso Campanella’nin Giines Kent’i (1623), Francis Bacon’in Yeni
Atlantis’i (1627) ve bunlan takiben William Morris’in Higbir Yerden Haberler’i
(News From Nowhere-1890), H.G. Wells’in ilk distopya sayilan Uyuyan
Uyaninca’st (When The Sleeper Wakes-1899) ve A Modern Utopia’s1t (1905)
sayilabilir.

Bilimkurgu tarihinde teskil ettikleri énemli yer bakimindan bilimkurgu yazarlar
kadar bazi bilim adamlarinin da adlarindan bahsedilmesi gerekir. Brian Aldiss ve
David Wingrove, 6zellikle astronomi biliminin 6énemi iizerinde durur ve 18. yy
Aydinlanmasi’ndan bugiine bildigimiz medeniyetin sekillenmesinde astronominin en
onemli rolii oynadigimi soylerler. Aym sekilde, bilimkurgunun da astronomi bilimi
olmaksizin gelisemeyecegi iizerinde dururlar. Copernicus, Kepler, Galileo’nun
sadece Avrupa degil aym zamanda diinya genelinde kolektif bilinci sekillendirdigini
savunurlar (Aldiss, Wingrove, 1988).

64



Yukarida da bahsedildigi iizere gerek iitopya gerekse bilimkurgu edebiyatlarinin
dogusunda teknolojik gelismelerin etkisini géz ardi etmek olanaksizdir. Her iki tiiriin
de baslangiclar olarak kabul edilebilecek donemlerde, hem toplumun, 6zellikle de
her iki tiirlin de anavatani sayilabilecek Avrupa’nin gerek diisiince yapisinda 6nemli
degisiklikler olmus gerekse tarih cizelgesinde biiyiik kirilmalara neden olacaka
teknolojik gelismeler olmustur. Utopya, diisiinsel zemini acisindan Ronesans,
Hiimanizm ve Reformasyon, bu zeminin farkli bir boyut kazanmasi acisindan ise
sosyalizm ile iligkilendirilirken aym1 zamanda deniz asir1 cografi kesifler ve
matbaanin kurulmasinin tiiriin gelisimi ve yayginlasmasima olan katkilar goz ardi
edilemez. Benzer bir denklem bilimkurgu edebiyati icin de miimkiindiir. Her ne
kadar arastirmacilar bilimkurgunun ilk eseri konusunda tam bir mutabakat icinde
olmasalar da hem astroloji biliminin gelisimi hem de Endiistri Devrimi bu tiire itici
giiciinii vermislerdir. Yine sosyalist diisiince ve Endiistri Devrimi ile iitopya icinde
ancak ona karsi bir tiir olarak dogan ve bilimkurgu ile iitopyadan ¢ok daha siki
iliskiler kuran distopya kavrami, tarihsel siireci igerisinde ele alinacaktir.

Brian Aldiss, icinde Lukianos’un Gergek Tarih’i, Thomas More’un Utopya’si
olmayan bir bilimkurgu tarihinin diisiiniilemeyecek oldugunu sdyler, ancak yine de
tir olarak bilimkurgunun temelini Endiistri Devrimi’ne dayandirir. Aldiss’in
izerinde durdugu temel etken gii¢ kavramidir. Bilinen her tiirlii dogal giicten daha
biiylik bir gii¢ kesfedilmistir. Bilimkurgu, bu giicle ilgilenir, Teknoloji Cagi’nin
kurgusudur. Endiistri Devrimi, kent ve sehir dokusunu, yasami ve insanligi kokten
degistiren bir olgudur. Aldiss’e gore bu teknolojik yenilikler, Gotik Fantasi’nin
gelismesine neden olmus ve Bilimkurgu'nun ilk eseri saydigi Mary Shelly’nin
Frankenstein’t bu donemde hayat bulmustur. Yine Aldiss’e gore bilimkurgunun bir
diger onemli ¢ikis noktasi ise, 19. yy diislincesini derinden etkileyen Darwin’in
Evrim Teorisidir (Aldiss, Wingrove, 1988).

Jaques Baudou’ya gore ise Mary Shelley ve Edgar Allan Poe, tiiriin onciileri, Jules
Verne (1828-1905) ve Herbert George Wells (1866-1946) ise kurucularidir. Bu
siniflandirmasini Jean Jaques Bridenne’e dayandirir ve onun deyisiyle H.G. Wells’in
modern bilimkurgunun babasi oldugunu sdyler (Baudou, 2005).

Roloff ve SeeBlen’ e gore "Jules Verne, keskin bir gozlemle inceledigi, ironik
portrelerle destekledigi teknolojik ilerlemeyi seriivenli bir oyuna ¢evirirken Herbert
George Wells teknolojinin gozlemlenmesini, getirecegi olanaklar1 bir yana birakir.
Wells'te spekiilasyon (varsayimlara, tahminlere, niyetlere bagh beklenti anlaminda)
bir edebiyat bicimine doniisiir ve teknolojinin degil. de onun toplumsal temellerinin
arastirilmasina doniik bir boyut kazanir." (Aktaran: Yalim, 2002)
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Jules Verne, bilimkurgu tarihinin gercekten de ¢ok 6nemli bir kilometre tas1 olmakla
birlikte, onun eserleri cogunlukla bir grup kahramanin / gezginin gelisen teknolojinin
iriinii bir arac¢ ile imkansiz seyahatlere c¢iktifi macera romanlaridir. Jules Verne’i
heyecanlandiran dogrudan teknoloji olgusunun kendisidir. Diinyanin Merkezine
Seyahat (1864), Aya Yolculuk (1869), Denizler Altinda 20.000 Fersah (1869) ilk
akla gelen orneklerdir. Tam da bu noktada, bir istisna olarak bahsedilmesi gereken
romani ise 20.Yiizyilda Paris (1863) olacaktir. 1863’te yazildig1 tahmin edilen eser,
Verne’nin yayincisi ve arkadasi, Pierre-Jules Hetzel tarafindan canliliktan uzak ve
yer yer sikici oldugu, karakterlerin yeterince iyi ¢izilmedigi, kehanetlerin ilging ve
yeterince inandirici olmadigi gibi gerekgelerle reddedilmis, 100 yili agkin bir siire
sonra torunu tarafindan el yazmalar bulunmus ve 1994 yilinda basilmistir (Verne,
2001). Para ve endiistri tarafindan yonetilen, cam gokdelenler, sikistirilmis hava ve
elektromanyetik giicle calisan hizli tren aglar, gaz giicii ile calisan otomobiller,
hesap makineleri ve diinya capinda bir iletisim ag1 ile Oriilmiis 20. Yiizyil Paris’i,
yazar olabilmek i¢cin umutsuzca ¢abalayan Latince siir birincisi Michel Dufrénoy adli
gencin goziinden aktarilir. Michel ne kadar ugrasirsa ugrassin, sonugta biiyiik bir
makine gibi ¢alisan kentin carklar1 arasinda ufalanir gider. Her ne kadar Hetzel, bu
romani yayinlanmaya deger bulmamis olsa da aslinda Verne’in eserleri arasinda,
digerlerinden farkli olarak hem teknoloji hem de onun sonuglarmin bir insanin
hayatin1 nasil sekillendirebilecegi iizerine ilging bir denemedir.

“-Burada nadiren edebi eserler satariz. Ama madem ki eminsiniz... Rhugo, Rhugo,... dedi
telgraf ¢ekerken.

-Hugo, diye tekrarladi Michel. Ayn1 zamanda Balzac, Musset ve Lamartine'i de sorun liitfen.
-Bilim adamlar1 m1?

-Hayir! Yazarlar.

-Yagtyorlar m1?

-Bir asirdir oliiler.

-Mosy0, size yardimci olabilmek icin elimizden geleni yapacagiz. Fakat korkarim ki uzun
stirecek, belki de bogu bosuna aramis olacagiz.

-Bekleyecegim, diye cevap verdi Michel.

-Ama eger cagdas edebiyat isterseniz, son yillarda oldukca ses getirmis eserler de var; bir siir

kitabi icin fena satmadi...

-Ah! dedi Michel hevesle, sizde modern siir var mi1?

-Kesinlikle. Martillac'in Elektrik Armonileri, Bilimler Akademisi tarafindan odiillendirilen

Pulfasse'in Oksijen Uzerine Diisiinceler'i, Siirsel Paralelkenarlar, Karbonsuz Kasideler...”
(Verne, 2001)

H.G. Wells’in odaklandigr konu ise tam olarak teknolojinin insanli§i ne yoOne

gotiirecegidir. Goriinmez Adam (1897), Diinyalar Savasi (1898), Dr. Moreau’nun
Adas1(1896) gibi romanlarinin yaninda, bunu en yetkin big¢imiyle isledigi Zaman
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Makinesi (1895), hem dordiincii boyut olan zamanda yolculuk iizerine getirdigi
paradoksla hem de teknolojik gelismenin insanlig1 diisiiniilenin aksine ileriye degil
ters yonde evrimlestirebilecegi ihtimalini ortaya koymasi ile Wells’in basyapiti
olmustur. Gelistirdigi zaman makinesi ile 802701 yilima giden zaman gezgini,
teknolojik agidan son derece gelismis bir diinya ve toplum bulacagin1 zannederken
onun yerine agiri ilerleme sonucu fiziksel ve zihinsel olarak geri kalmis, bir nevi
cocuklagsmis, sen sakrak Eloi toplumunu ve yerin altinda yasaminmi siirdiiren,
vahsilesmis, Morlock toplumunu bulur. Sanayi Devrimi sehirlerde asin
yogunlasmaya neden olunca buna bir ¢dziim olarak, sanayi her tiirlii faaliyet yer
altina tasinmis ve burada calisan isci simifi bu yonde evrimleserek 800 bin yil
zarfinda Morlocklar’a doniigmiistiir. Biitiin ihtiyaclari, asagidakiler tarafindan
saglanan yukaridaki burjuva kesim ise ayn siire zarfinda, evrimin tiim itici giiciinden
yoksun kalmis, gerilemis ve Eloi toplumunu olusturmuslardir. Halen Eloiler’in
ihtiyaglart Morlocklar tarafindan karsilanmakta ancak geceleri (Morlocklar’in gozleri
giin 15181na dayanamaz) onlar tarafindan avlanmaktadirlar. Aldiss ve Wingrove’a
gore bu, “bildik Victoryen bir temadir. Sehirliler, verimli, modern caligsanlarini
kentin altina tutmaya caligirlar.” Bu yukaridakiler ve asagidakiler temasini Benjamin
Disraeli’'nin Ingiliz isci smmifi iizerine romam ‘The Two Nations” temasinin
bilimkurgu yorumu oldugunu ancak artik s6z konusu olanin iki farkli ulus degil iki
farkl: tiir oldugunu Wells’in sozleriyle aktarirlar (Aldiss, Wingrove, 1988).

Carl Freedman’a gore Wells’in Zaman Makinesi, bilimkurgu edebiyatinin ilk
metnidir. Ona gore, her ne kadar bilimkurgunun Mary Shelley’nin Frankenstein’1 ile
dogdugu soylenirse sdylensin, Wells onu tekrar kesfetmistir. Zaman Makinesi’'nde
hem bilimkurgu ile {itopyanin sentezini yakalamis hem de bilimkurgu edebiyat1 i¢in
itopyanin sundugu potansiyeli degerlendirmis, kurmustur (Freedman, 2000).

Bu doénemin iizerinde durulmasi gereken bir diger 6nemli bilimkurgu yazari ise Iki
Gezegen Uzerine (Auf Zwei Planeten, 1897) adli eseri ile Alman yazar Kurd
Lasswitz’dir. 1897°de, neredeyse Wells’in Diinyalar Savasi ile aym1 yi1l Almanya’da
yaymlanan roman, biiyiik popiilarite toplad1 ve akabinde bazi Avrupa dillerine de
cevrildi. Ancak Ingilizce’ye cevrilmesi i¢in 1971°e kadar beklemesi gerekti. Aynen
Wells’in romaninda oldugu gibi Marshilar, Kuzey Kutbuna inis yaparak diinyaya
gelirler. Ancak Lasswitz’in Marslilar1 Wells’inkilerden ¢ok farkli, insancil ve giizel
yaratiklardir. Duygularini ifade etmek i¢in kullandiklar insan dl¢iilerinden biiyiik ve
renk degistiren gozleri vardir. (Diinyalilan ise ‘kiiciik gozliiler’ olarak adlandirirlar.)
Diinyaninkinden yiizlerce yil ileride bir teknolojileri vardir. Wells’in Marslilarinin
aksine diinyalilar1 katletmeyi hedeflemezler; onun yerine diinyalilarla birlikte
calisarak bir titopik diinya devleti kurarlar (Aldiss, Wingrove, 1988).
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Bir diger Alman yazar ise aymi zamanda gazeteci de olan Paul Scheerbart’dir.
Christian Ruosch’a gore Scheerbart, tam anlamiyla bir bilimkurgu yazan
sayllmamakla birlikte fantezi tiiriinde yazan diger yazarlardan da ayr bir yeri vardir.
Cogunlukla form ve renkleri abarttifi kozmik ve oryantal diinyalar yaratmistir.
Eserlerinde, yildizlar, kuyruklu yildizlar ve gezegenler, duyarl varliklardir ve her sey
fiziksel ve sosyal olarak diinyadan farkli, onun aksine bir durum ig¢indedir. (Science
Fiction Studies, FErisim tarihi: 04.04.2006) En iinlii kurgusal eseri Astrale
Novelette’dir (1912). Paul Scheerbart, yazarligindan ziyade mimarlik iizerine
diisiinceleri ile ses getirmis, onun ‘Cam Mimarlik’ manifestosundan etkilenen Bruno
Taut, Koln’deki Werkbund Sergisi icin ‘Cam Evi'ni tasarlamis ve Scheerbart i¢in
‘mimarliktaki tek ozan’ demistir (Aktaran: Conrads, 1991). Ancak Brian Stableford’a
gore, [. Diinya Savasi ve sonrasi, gerek Wells’ci olarak adlandirdigi Kurd
Lasswitz’in biri Auf Zwei Planeten olan ii¢ eserinin gerekse Scheerbart’in Astrale
Novelette’sinin yarattig1 heyecam sondiirmiistiir (Stableford, 2003).

20. yy’in ilk ceyregi, diinya tarihinde c¢ok ©Onemli iki gelismeye sahne oldu.
Bunlardan ilki I. Diinya Savasi, ikincisi ise yine bunun i¢inde gelisen Sovyetler’in
savastan ayrilmasina neden olan Sovyet Devrimi idi. Bu biiyiik degisimler, devlet,
toplum, yonetim big¢imlerinin, totaliter toplum kavrami ve buna bagli olarak da
itopyanin yeniden tartisilmasina sebep oldu. Yalim’a gore “Bu yillarda teknoloji,
seri liretim ve makinelesme kavramlar1 karsisinda duyulan siiphe ve korkular, sanat,
felsefe ve edebiyat alaninda ortaya cikan iiriinler araciligl ile de ifade edilmeye
baslandi.” (Yalim, 2002) Bu yeni arayislar, edebiyat alaninda da iitopyanin tekrar
hareketlenmesine ancak bu sefer bir anlamda sekil degistirerek distopya olarak
ortaya ¢ikmasina neden oldu.

Distopya kelimesi yine iitopya gibi anlamim Yunanca koklerinden alir. Bu kelime
yer anlamindaki ‘topos’ kelimesine, bu sefer de zor anlamina gelen ‘dys’ on takisinin
eklenmesi ile olusmustur (Mouchard, 2003). Ik 6rnekler arasinda en iinlii olan,
izerine en ¢ok tartisilan distopyalar, Yevgeni Zamyatin’in Biz’i (1924), Aldous
Huxley’nin Cesur Yeni Diinya’s1 (1932) ve George Orwell’in 1984°#i (1949) olarak
siralanabilir. Bu ii¢c romanin da ortak 6zelligi, birey kavramina tamamen yabanc1 bir
toplum yapisinin hakim olmasi, bunun her seyin iistiinde duran, giice dayali bir
iktidar, biraz da belirsizlik iceren bir Tek Devlet olmasi ve her ii¢ romanda da
aktaranin sisteme tam manasiyla adapte olamamis ya da bir sekilde sistemle kurdugu
dengenin zedelenmis, bir oldugunun, tekilliginin farkina varan birey olmasidir.
Bunlardan da yola ¢ikarak distopya kavraminin temellerini komiinist iitopya ve
endiistri devrimlerine ve tarihteki bu kirilmalarin toplum bilinci iizerindeki etkilerine
konuslandirabiliriz. Her {i¢ 6rnekte de bu kavramlarin etkileri goriilmekle birlikte Biz
ve 1984°te iktidarin giicii 6zellikle baskict bir gii¢ olarak hissedilmekte, Cesur Yeni
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Diinya’da endiistri devrimi ve seri iiretime gonderme yapilmaktadir. Cesur Yeni
Diinya’nin tanrisi, ilk olarak T-Modeli ile seri {iretimi baglatmis olan Ford’tur. ‘Oh,
my Lord!” (Tanr1 askina) deyisi burada karsimiza ‘Oh, my Ford!" (Ford askina)
olarak cikar. Bu diinyada diizen ise soma adl1 uyusturucu madde ile saglanmaktadir.

Krishan Kumar’a gore Zamyatin'in Biz’i ve Orwell’in 1984°ii agik bir bi¢imde
Sovyet diisiince sistem ve pratigine ve bu yapinin gelecegini gostermeye yonelikti.
1984, buna ek olarak ise doneminin Hitler Almanyasi ve Franco Ispanyasi
deneyimlerinden de izler tasiyordu. Huxley’nin ise “elestiri oklarinin hedefi daha
muglakti; ama orada betimledigi nefret edilesi gelecegin, biiyiik oranda Kkitlesel,
makinelesmis, ticari uygarliklarin en geliskin 6rnegi olarak goriilen Amerika Birlesik
Devletleri'nin bir izdiistimii oldugu aciktir.” (Kumar, 2005)

Utopya, mutlak bir durum belirtirken, bir sonken distopya, gelecege dair bir kurgu
olusturur. Gérard Klein’a gore “Distopya, toplumumuzun belirleyici ¢izgilerinden
birinin acemice azmasi sonucu kotiiye gitmis bir gelecek diinyanin betimidir.”
(Klein, 2003) Olas1 bir gelecekle ilgileniyor olmasi ve Klein’in bahsettigi tiirden bir
sapmay1 kurgulayabilecegi en zengin alanlardan birinin teknoloji olmasi nedeniyle
distopya, bilimkurgu ile yakin iliski icindedir. Utopyadan daha bile fazla olarak yolu
bilimkurgu ile ¢akisir.

Bilimkurgunun edebiyatin kabul goren bir tiiriine doniisiimiinde, BK dergilerinin
onemi goz ardi edilemez. Ozellikle 1926-1960 arasi donem bazi bilimkurgu
elestirmenlerince Magazine Era olarak da adlandirilmaktadir. Yalim’a gore bu
anlamda bahsedilebilecek ilk magazinler, 1919’da bir yil siireyle yayinlanan Thrill
Book ve 1923’te H.P. Lovecraft’in Oykiilerini yaymlayan Weird Tales olmalarina
karsin, gercek anlamda bilimkurgu edebiyatim1 konu edinen ve bu anlamda bir icerik
gelistiren ilk dergi Amazing Stories’dir (Yalim, 2002). 1926’da kuruculugunu Hugo
Gernsback’in yaptig1 ve bilimkurgu kelimesinin de ilk yazili ortami olan Amazing
Stories Dergisi, Jules Verne, H.G. Wells ve Edgar Allan Poe gibi tiiriin ilk yetkin
temsilcilerinin hikayelerinin yan1 sira o donemde yazilan yeni Ornekleri de kisa
hikayeler ya da diziler olarak yayimlamis, bilimkurgu edebiyatinin daha genis
kitlelere ulagsmasinda ©nemli rol oynamistir. Liiksemburg’lu olan Gernsback,
Liiksemburg ve Almanya’da teknik egitim gérmiis, 1904 te kendi gelistirdigi bir pil
modelini pazarlamak iizere Amerika’ya gitmistir. 1911°de editorii oldugu Modern
Electrics dergisinde, radyo, televizyon, radar, otomatik icecek dagitim makineleri
gibi teknolojik gelismelerin hayati nasil etkileyecegine dair yazdigi Ralph 124C41+
adli roman1 makaleler halinde yayinlamis, giderek teknik gelismelere dayali bir
gelecek kurgusunun pesine diismiis ve bu da onu bilimkurguya yoneltmistir (Baudou,
2005). Roberts’a gore “Gernsback bir editor olarak tercihini dogrudan bilim iizerine
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temellendirmis, neredeyse didaktik olarak tanimlanabilecek kadar egitici nitelige
sahip bilimkurgu eserlerinden yana kullanarak, tiim giliciinii tiiriin gelisimini
sekillendirmek icin kullanmigtir.” (Aktaran: Yalim, 2002)

Amazing Stories’i takiben kurulan dergiler arasinda ilk sirayr 1930°da F. Orlin
Tremaine tarafindan kurulan Astounding Stories of Super Science Dergisi alir.
Derginin bas editorliigiine kendisi de egitimi dolayisiyla bilim formasyonuna sahip
ve yine Gernsback gibi bilimsel temelli bir kurguyu benimseyen John W.
Campbell’in gecmesi ve derginin adim1 Astounding Science Fiction olarak
degistirmesi ile dergi, Campbell’dan 6nce benimsedigi pulp magazin anlayisindan
uzaklagsmis ve Clifford D. Simak, Isaac Asimov, Lewis Padgett, A.E. Van Vogt,
Theodore Sturgeon, Lester del Rey, Robert A. Heinlein gibi Amerikan bilimkurgu
edebiyatinin ilk bagyapitlarini veren bir yazar nesli i¢in ortam olusturmustur
(Baudou, 2005). Roloff ve SeeBlen’e gore “1920 ve 30’larin magazin
bilimkurgularinda 6zellikle, hayal iiriinii, diigsel aygitlar araciligiyla insanligin eski
diiserinin gerceklestirilmesi temasi agir basarken, Campbell’in etkisi altinda
bilimkurgu, gelecegin teknolojisinin sosyal hayata olasi etkilerini de tematize etmeye
baslar.” (Aktaran: Yalim, 2002)

1930’1larin sonu ve Campbell’1n editorliigiindeki Astounding Science Fiction dergisi,
bilimkurgu edebiyatinda yeni bir yaklasima ortam hazirlar. Bilimkurgu edebiyati,
ciddi anlamda toplumsal dinamikler ile ilgilenmeye baglamistir. ‘Altin Cag’ olarak
da adlandirilan bu donem ozellikle 1939°da Robert A. Heinlein, Isaac Asimov ve
Theodore Sturgeon’in da dergiye katilmasiyla pekisir. 1940°ta Heinlein’in Amerika
Birlesik Devletleri’ni yoneten dini totaliter bir rejimi konu alan If This Goes On...
adl kisa hikayesi yayinlanir. 1941°de Heinlein Bir Gelecek Tarihi projesi iizerine
calismaktayken Asimov, Uc Robotik Yasasim gelistirir. Yine bunu takiben
temellerini attigt Vakif serisi, Aldiss ve Wingrove’a gore vurdulu kirdili space
opera’ya bri tepkidir (Aldiss, Wingrove, 1988). Bilimsel yontemin toplum sistemine
uyarlanmasini deneysel bir iislupta ele alan, (daha sonralari, 1951-1986 yillar
arasinda Vakaf serisi altinda toplanacak olan) hikayeler Hari Seldon’in Galaksi
Imparatorlugu’nun cokiisiinii ve olast bir Karanlik Devri (Dark Age) énlemek amaci
ile bilim adami ile bir Vakif kurmasi ve psikotarih (phychohistory) kavramini
gelistirmesi ile baslar. Brian Attebery’ye gore psikotarih teorisi, kalabalik bir insan
grubunun akigkan bir madde mantig1 ile hareket ettigini, bir molekiiliiniin hareketinin
tahmin edilmesinin ¢ok giic olmasina karsin akigkanin tamaminin hareketinin
ongoriilebilir olmas1 benzetmesi tizerine kuruludur. Boylelikle sosyal bilimler ve
dinamikler sadece Asimov degil diger bilimkurgu yazarlarinin da ciddi olciide
ilgilendikleri kavramlar olmaya basladilar (Attebery, 2003). Aldiss ve Wingrove’a
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gore Heinlein ve Asimov magazin bilim kurgusuna edebi bir kural ve diizen
getirmiglerdir (Aldiss, Wingrove, 1988).

Astounding Science Fiction’t 1949°’da yayin hayatina baglayan The Magazine of
Fantasy and Science Fiction ve 1950’de Galaxy adli dergiler izlemistir. Bu dergilerin
yazilarinm yayinladiklar1 yazarlar arasinda da Philip K. Dick, Robert F. Young, Roger
Zelaney ve Ray Bradbury, Alfred Bester, Robert Sheckley gibi bilimkurgu
edebiyatinin en Onemli isimlerinden bazilar1 yer almaktadir. Yine bu donemde,
Fransa’da da bilimkurgu adina onemli gelismeler olmustur. Ozellikle kendisi
bilimkurgu yazar1 olmamasina karsin eserlerinde zengin, fantastik bir icerik isleyen
Boris Vian, yaptig1 cevirilerle tiirlin atesli bir savunucusu olmustur. 1951°de
Hachette Yaynlari, Gallimard Yayinlaryla ile isbirligi i¢ine girmis, E.Hamilton,
T.Sturgeon, C.S.Lewis, Van Vogt, Asimov, Heinlein, C. Simak gibi pek cok onemli
Anglo-Sakson kokenli yazar Fransizca’ya cevrilmis ve bir “Fantastik Bolim”
olusturmustur. Ileriki aylarda Fransiz yazarlara da koleksiyonda yer vermistir. Ayni
donemde, Amerikan bilimkurgu dergileri Fiction ve Galaxy’nin Fransizca
versiyonlar1 yayinlanmaya baslamis, Francis Carsa, Jaques Sternberg, Gérard Klein
ve Phillipe Curval gibi yazarlan biinyesinde barindiran bir Fransiz Ekolii dogmustur
(Baudou, 2005).

II. Diinya Savagi, niikleer savas tehdidi, ABD ile Sovyetler Birligi arasinda baslayan
soguk savas donemi, sanayilesme, 1950’lerde bilimkurgu edebiyatinda yansimalarin
buldu. Philip K. Dick, 1955'te kaleme aldig1 "Bilim-Kurgudaki Karamsarlik" baglikli
makalede, bilimkurgunun durumunu soyle ifade eder: "Insan irkinin gelecegini
irdeleyen bilim-kurgu, bilime ve bilimsel gelismelere kar§1 bugiin diinyada duyulan
inangsizligin ve bu inan¢ kaybi nedeniyle giizel yarmlara olan inancimizi
yitirdigimiz, art arda gelen tedirginliklerin sahnesi olmustur. Eli kulaginda, yaklasan
bir felaket oldugu hissini yansitmakla, bilim-kurgu yazari, sorumluluk sahibi bir
yazarin tavrim1 benimsemekten baska bir sey yapmamaktadir." (Aktaran: Baudou,
2005) Buna bagh olarak Philip K. Dick, Yiiksek Satodaki Adam (1962), Simulakra
(1964), Doktor Bloodmoney (1965), Ridley Scott tarafindan 1982’de ‘Blade Runner’
olarak filmi ¢ekilen Do Androids Dream of Electric Sheep? (1968), Ubik (1969) gibi
en iinlii eserlerinden bazilarini ileriki yillarda vermistir.

1950’1erde dikkat ceken yazarlar arasinda, Mars Yilliklart (1951) ve Fahrenheit 451
(1953) gibi romanlan ile Ray Bradbury, Farmer in the Sky (1950) ve The Puppet
Masters (1951) gibi romanlari ile Robert A. Heinlein sayilabilir.

Ray Bradbury, Fahrenheit 451°de (~233°C: kitaplarin alev aldig1 derece), bilginin
giice esit oldugu denkleminden yola ¢ikarak, kitaplarin yasaklandigi ve yakildigi,
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tamamen tiikketime dayali bir distopya kurmustur. Yalim!a gére “Bu toplumda diizen
herhangi bir devrim ya da savas sonucu olusturulmamustir. insanlar siyasi ve
teknolojik gelismelere yavas yavas ve farkinda olmadan adeta sistem tarafindan
uyutularak uyum saglamaktadirlar.” Fahrenheit 451, McCharty anlayisina karst bir
tepkidir (Yalim, 2002).

Mars Yilliklari, Mars iizerine yazilmis diger bilimkurgu romanlarindan farkl: bir yere
sahiptir. Insanhigin Mars’ta kolonililesmesini anlatan roman, birbirini takip eden,
kronolojik olarak siralanmis hikayelerin pes pese dizilmesi ile kurulur. Mars’a inen
ilk astronotlarin gotiirdiigli sucicegi mikrobu ile Marshlarin diinyadan teknik acidan
daha gelismis, iyi niyetli uygarliklar es kaza son bulur. Cok az sayida Marsl, bir tiir
mutasyon gecirip bedenlerinden armarak insanligin kendi diinyalarina yerlesmesini
izlerler.

“Uzak bir sahildi Mars ve insanlar dalgalar halinde vurdular ona. Her dalga farkli ve her
dalga bir oncekinden daha kuvvetliydi. ilk dalgayla birlikte bosluga, soguga ve yalmzliga
aliskin insanlar geldiler; viicutlarinda bir dirhem yag olmayan, senelerin yiprattigi yiizleri,
civi basi gibi gozleri, eskimis eldivenleri andiran o her seye i dokunmaya hazir elleriyle, kir
kurtlart ve sigir ¢obanlari. Mars onlara hicbir sey yapamazdi, ¢iinkii Mars arazisi kadar ugsuz
bucaksiz bozkirlarda ve ovalarda hayata gozlerini agmuslardi. Geldiler ve her seyi biraz daha
az bos hale getirdiler, boylelikle digerleri izleyebilecek cesareti bulabileceklerdi. Bos
pencerelere camlari, camlarin ardina da 1siklar1 koydular.”

(Bradbury, 2000)

Ziihtii Bayar’a gore Robert A. Heinlein’in 1rk¢i, sag goriisleri, elestirilere hedef
olmasina neden olmus, ancak buna karsin “The Puppet Masters, soguk savas
doneminin komiinizm paranoyasimi iyi temsil eden romani olmustur.” The Puppet
Masters, uzaylhilarin kotii niyetle diinyaya saldirmalart iizerine, H.G.Wells’ten beri
siiregelen klasik bilimkurgu geleneginin bir devami olmakla birlikte, ideolojik bir
perde arkasi da vardir. Bu uzaylilar, yok etmek i¢in degil, insanin sirtina yapisarak,
sinir sistemini ele gecirmek ve onu bir kuklaya cevirmek suretiyle diinyay1 istila
etmek amacim giiderler. “Bu istila eylemi, acik ya da gizli, bir ideolojik farklilasma
ve catismanin da simgesidir. Romanin yayin tarihinin Sovyetler Birligi ile Birlesik
Devletler sonrasindaki soguk savasin yeni yeni hareketlenmeye basladigi yillara
rastlamig olmasi bosuna degildir. Buna, Heinlein'in ‘panamerikanci’ ve ‘irk¢t’
tutumu da eklenince; ‘The Puppet Masters’in, Amerika’'nin Sovyetler Birligi
tarafindan isgal edilecegi paranoyasini yansitmakta oldugu ileri siiriilebilir.” (Bayar,
2001) Aymi paranoyanin bir uzantisi olarak 1954’te Jack Finney kaleme alinan The
Body Snatshers, Don Siegel tarafindan 1956’da Invasion of the Body Snatchers
olarak filme uyarlanmistir.
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Yine 1950’lerde, bilimkurgu edebiyatinin iginde fantastik kurgu olarak da
adlandirilan ¢ok onemli bir yan tiir olugsmustur. J.R.R. Tolkien, Yiiziiklerin Efendisi
ile bir gelenek yaratir. Hobbit’le baglayan hikaye 1954-1955 yillarinda Yiiziiklerin
Efendisi Uglemesi ile devam eder. Tolkien’in cografyasi, kralliklar, iilkeleri, her biri
kendine has ozellikleri olan irklari, dilleri ile kurdugu Middle Earth’te, 3. Cag’da
Dark Lord Sauron, tekrar dirilmek ve diinyay1 karanliga gommek igin gii¢lerini
toplamaktadir. Tek ihtiyaci olan Gii¢ Yiiziigii ise, kaderin cilvesi, son derece bariscil,
yemek ve huzur disinda bir seye ¢ok da fazla 6nem vermeyen Hobbitlerin elindedir.
Basta yiiziik tasiyicis1 Frodo olmak {iizere, lic hobbit arkadasi, Sam, Mery ve Pippin,
gri biiyiicli Gandalf, Isildur’un varisi Aragorn, Gondor vekilharcinin oglu Borromir,
Orman Elflerinden Legolas, ve ciice Gimli’den olusan Yiiziik Kardesligi, yliziigii
yapildig1 ve yok edilbilecegi tek yer olan Doom dagina gotiirmek iizere yola ¢ikarlar.
Uclemenin sonunda, 6leni kalaniyla, ihanet ve dostlukla... gérev tamamlanir, yiiziik
yok edilir.

Aldiss ve Wingrove’a gore, bu kadar genis ¢apl bir proje iizerine iiretilen teorilerden
biri, biitiin hikayenin bir II. Diinya Savasi alegorisi olmasidir. Orta Diinya, ‘tutucu
adamin {iitopyast’dir. Sauron ise endiistriyi temsil eder. Sauron’un kuklasi haline
gelen eski iyi, beyaz biiyiicii Saruman ordular i¢in gerekli silahlar1 yaptirirken soyle
der: Eski diinyanin ormanlari, endiistrinin atesinde yanacaklar. Tolkien’in gengligi
diisiiniilecek olursa bu, Endiistri Devrimi’ne acik bir gondermedir (Aldiss, Wingrove,
1988).

Ursula K. Le Guin, fanteziyi modern bilimkurgunun bir eyaleti olarak adlandirir ve
ilk defa bu alanin icinde gercek bir roman karakterine Yiiziiklerin Efendisi’nde,
dorde boliinmiis bir sekilde Frodo, Sam, Gollum ve Smeagol’un karakterlerinde
rastlandigim soyler. “Eger, Frodo’yu Sam Gollum ve Smeagol ile ayni kaba
koyarsaniz -onlar da ayni yere uyarlar zaten- kesinlikle karmagik ve olaganiistii bir
karakter elde edersiniz.” (Le Guin, 2002) Sonugta Yiiziiklerin Efendisi, biiyiik bir
basar elde eder ve bilimkurgunun i¢inde yepyeni bir alan tarif etmis olur.

1950’lerde bilimkurgu edebiyati sadece isledigi konular bakimindan degil, aym
zamanda metnin 6zellikleri bakimindan da biiyiik bir degisim gecirmistir. Bu zamana
kadar dergilerde, oykiiler ve kisa hikayeler ya da cep kitaplar1 olarak yayinlanan
bilimkurgu edebiyati giderek roman formatim1 kullanmaya baslamis, karakterlerin
izerine daha ¢ok egilmis, boylelikle de diger edebiyat tiirleri arasinda kendisine daha
saglam bir yer edinmig ve okuyucu kitlesi de buna bagh olarak genislemistir (Yalim,
2002).
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1960’larda Ingiltere’de Ted Carnell’in kurdugu, 1964’te yonetimini Michael
Moorcock’a devrettigi New Worlds Dergisinin baslattigi New Wave (Yeni Dalga)
hareketine Thomas Disch, Norman Spinrad, Samuel Delaney gibi Amerikal
yazarlarin da katilmasiyla toplumsal ve politik elestiri iizerine yakin bir gelecege dair
bir kurgunun ¢ekirdegini olusturdugu yeni bir tarz baslamistir. Jaques Baudou’ya
gore “onlar yalnmzca Oykii anlaticilar1 olmakla yetinmiyordu... Bilimkurguya pozitif
bilimler yerine sosyal bilimleri katmay1 yeglediler.” Yeni Dalga hareketinin iizerinde
durdugu toplumsal konular gibi benzer sosyal dinamikler de kendilerine bilimkurgu
alaninda yer buldular. Feminizm, ekoloji gibi temalar da bu alana tasind1 (Baudou,
2005). Dergi 1970’te yaym hayatina son verene kadar pek cok onemli antoloji
cikardi.

1950’lerle birlikte, Stalin Doneminin bitmesi (1953) ve Rusya’nin yiiriittiigii Sputnik
Programi (1957 itibariyle yoriingeye gonderilen ilk yapay uydular), 1969’da insanin
Aya ayak basmasi, 1960 ve 70’lerde gerek Amerikan gerekse Rus bilimkurgusunu
ciddi bir sekilde etkiledi. Rus bilimkurgusu, bir yandan “ideolojinin ve onun
dogmalarmin, sosyalist gercekeiligin ve kurallarinin oldukg¢a acik bicimde sinandigi
ve mantigin (yani devlet mantiginin) gii¢lerine karsi bilingsizligin isyanim agikca
ifade edebilen tek tiir” olma 6zelligini koruyor 6te yandan da diger diinyalarin pesine
diisiiyordu. Bu donemde dikkat ¢ceken Rus bilimkurgu yazarlari, Piknik na obochine
(Ingilizce’ye 1977°de Roadside Picnic olarak cevrilmistir.) adli eserlerinin 1979°da
Andrei Tarkovsky tarafindan Stalker adi ile sinemaya uyarlanmasi ile Boris ve
Arkady Strugatski kardeslerdir. Ancak Stalker, Tarkovsky’nin Solaris’ten sonra
ikinci bilimkurgu filmiydi ki; ilk filmi, Solaris, Rus kardeslerden daha iinlii,
Polonyali bir bilimkurgu yazarmin imzasini tasiyordu, Stanislav Lem. Dogu
Avrupa’nin en iinlii bilimkurgucularindan biri olan Lem’in “anlasilmasi1 giic uzayl
uygarliklarla karg1 karsiya gelen insanlig1 ve onun bu uygarliklar kavrama ¢abalarini
yazma” girisimi, bilimkurgu tarihinde ¢ok Onemli iki eserin hayat bulmasi ile
sonuglandi: Solaris (1961), Yenilmez (1964) (Baudou, 2005).

Solaris, yasayan, insaninkinden farkli olmasina ragmen biling sahibi, bir tek
organizma olan bir okyanusla kapli uzak bir gezegendir.Bayar’a goére Lem’in
Solaris’te anlatmak istedigi, insanoglunun evrende yalniz olmadigi, sonsuz olasiliklar
icinde mutlaka kendinden farkli da olsa bir yasam tiiriine rastlayacagi ve bu durumun
onun bu en bilyiik sorunsalim1 daha da kaotik bir hale getirecegidir (Bayar, 2001).

1960’larin {izerinde durulmasi gereken diger Onemli yazarlarnn arasinda ise,

bilimkurgunun ana vatanm sayilabilecek Anglo-Sakson kokenli iki yazar, Philip K.
Dick ve Frank Herbert sayilabilir.
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John Brunner, Philip K. Dick i¢in “Dick diinyanin en parlak bilimkurgu yazardir.”
demistir (Aktaran: Baudou, 2005). Philip K. Dick’in Yiiksek Satodaki Adam (1962),
Simulakra (1964), Doktor Bloodmoney (1965), Ubik (1969) gibi romanlarinin yan
sira sOzii edilmeden yetkin bir bilimkurgu tarihi olusturulamayacak olan bagyapiti Do
Androids Dream of Electric Ship? (1968), insanin makineye yiikledigi kimlik,
insanlik ve tiiriin var olma savasin1 konu alir. Insanin yar ¢ollestirdigi, dogal hayati
neredeyse mahvetmis, tiirlerin biiyiikk bir kismmin yok olmasina, digerlerinin ise
sayica azalmasina neden oldugu bir diinyada, makine ise giderek insanlasmis ve
kendi tiiriinii devam ettirmek icin insanliga savas agmistir.

Ingiliz yazar Frank Herbert, ¢6l gezegeni Dune (1965) ile, roman yaymlandig yil
hem hugo hem de Nebula Odiiliinii birlikte kazanmistir. Herbert, giiniimiizden 8 bin
yil ileri bir gelecekte, dini ve mistik 6gelerle yonetilen bir diinya kurgulamistir.
Bayar’a gore, Frank Herbert’in Dune’la soylemek istedigi sudur: “Bilim ve teknoloji
ve buna bagl olarak da uygarlik ne kadar ilerlerse ilerlesin, Platon'un da iki buguk
bin kiisur yi1l 6nce soyledigi gibi, insanlar maddi nesnelerin bizzat kendileriyle
ilgilenmektense, magara duvarinda oynasmakta olan golgeleriyle ilgilenmeyi
severler. Dinler, mitolojiler, efsane ve hurafeler de bu yiizden dogarlar. Ciinkii
insanoglu, aciklamakta bir siirii engellerle karsilastigi yasamin 6ziine, ancak bu yolla
varilabilecegini sanir. Frank Herbert adeta Karl Marks'in tersine, devrimlerin her
zaman ileri istikamette gerceklesmedigini, bagka bir deyisle tarihin ¢arkinin siirekli
ileri donmedigini, arada bir ama esash surette geriye de dondiigiinii ‘Butleriyan
Cihat’ hareketini anlatarak aciklar.” (Bayar, 2001) (‘Butleriyan Cihat” Dune
evreninde, bir zamanlar akilli makinelere Kars1 verilmis savas)

1970ler, ik ve cinsiyet temalarmin tartisildigi bir donemdir, bu da bilimkurgu
edebiyatinin karsimiza azinliklarin da iizerine egildigi, kendilerini ifade etmek igin
yeni bir ortam olarak gordiikleri bir alan olarak ¢ikmasina neden olur. Bu zamana
kadar da Mildred Clingerman, Miriam Allen Deford, Margaret St Clair, Carol
Emshwiller... (1950’ler) gibi baz1 kadin bilimkurgu yazarlarmin iiriin vermis
olmasina karsin, eserleri hep bilimkurguda olsa olsa yan bir tiir olarak goriilmiis,
Ladies Magazine Fiction olarak adlandirilmis ve bilimkurgu yine erkeklere ait bir
alan olarak kalmustir. Ancak 70lerle birlikte Ursula k. Le Guin (0zellikle de
Karanligin Sol Eli feminist iitopyasiyla), Marge Piercy gibi kadin yazarlar,
bilimkurgu alaninda kabul gormeye baglamiglardir. Elisabeth Anne Leonard,
bilimkurguda irk ve etnigi tartistifi calismasinda, mevcut bir sosyal problemi,
bilimkurgu alaninda abartarak bir distopya yaratmanin, o duruma dikkat cekmek i¢in
sikca kullanilan bir metot oldugunu ancak amacin 1rk¢ilik gibi hassas bir noktaya
dikkat cekmek olmasi halinde, bunun okuyucu kesiminin bir kismin1 s6zgelimi beyaz
diger kesimini ise siyah kabul edersek, mutlaka bir kesimi sinirlendirecegini one
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siirer. Bilimkurgu okuyucusunun ise, kahramanin betimlendigi durumlar disinda, onu
beyaz olarak algilamaya egilimli oldugunu ekler. 70’lerle birlikte, Samuel Delaney,
Charles Saunders, Walter Mosley gibi siyahi yazarlar, bu alanda iiriin vermeye
baslamis, boylelikle, bilimkurgu edebiyatinin sosyal misyonu daha da 6nemli bir hal
almistir. 1980’ler itibariyle ise ozellikle bilimkurgu dizilerinin bu anlamda daha
homojen bir yap1 kazandigina ve Star Trek’te siyah bir kaptan gormenin eskisine
nazaran daha inanilir olduguna dikkat ceker (Leonard, 2003).

1980’ler bilimkurgu icin yeni bir caga isaret eder. Bu donemde, enformasyon
teknolojilerinin gelismesi, bilgisayar ile veri tabanli bir yasam modelinin internet
vasitast ile diinyanin dort bir yanina dagilmasimin yam sira televizyon dizileri,
reklamlar, bilgisayar oyunlar1 da inanilmaz bir siiratle artmis, bilimkurgu kendine
hem bu ortamda yer bulmus hem de bu yeni diinya, bilgi diinyasi lizerine senaryolar
tasarlayarak kendine yeni bir tiir gelistirmistir. Bu yeni donemde, bilimkurgu
edebiyatinda, sikca islenen temalar, cok uluslu sirketler, bilgi aglar ve siberuzay
kavramlar1 ve giderek bunlarin ¢evresinde olusan cyberpunk edebiyati, giiniimiiziin
bilimkurgu anlayisini tanimlar olmus, eski bilimkurgu yazarinin elestirisine maruz
kalmasina karsin pek ¢ok bilimkurgu yazarini da kendisine ¢cekmistir.

John Clute’a gore 1980’ler ve 1990’larda bilimkurgu edebiyati gozle goriilebilir
degisimlerin diinyasina goniilsiiz bir veda niteligindeydi. Bilgisayar1 gdriinmez bir
karmasa yerine boyutu ile ifade ederken giiniin maddesiz diinyasim tasarlamada,
ongormede basarisiz olmuslardi. Octavia E. Butler, Samuel R. Delany, Thomas M.
Disch, Ursula K. Le Guin, Joanna Russ ve John Varley gibi yazarlarin ¢caligmalar ise
yine Clute’a gore benzini tilkenmis bir motoru yeniden tasarlama cabasindan Oteye
gitmiyordu. 1980’lerin basinda, enformasyon teknolojilerinde patlama yasanip,
1990’larin basinda da internetin yaygin kullanimi ile anladigimiz, algiladigimiz
fiziksel diinya kavrami iizerine tartismalar, bu terimler {izerinden hiz kazanincaya
degin, bilimkurgu edebiyat1 atil ve diizensiz bir yap1 icindeydi. Giiniin dinamigini
yakalayan, bu yeni diizen iizerine kafa yoran cyberpunk akimi bdyle bir ortamda
hayat buldu (Clute, 2003).

Sabine Heuser’e gore, kimilerince ‘yazi okulu’ (‘school of writing’) ya da sadece
‘akim’ (‘the Movement’) olarak adlandirilan bu alan nihayetinde cyberpunk olarak
etiketlenmis ve edebiyattaki yeri tam olarak netlesmese de birkac temsili metne
dayali olarak bilimkurgunun bir alt tiirii olarak adlandirilmistir. Heuser, akimin
tanimlanmasinda Oonemli ii¢ asamaya dikkat ¢eker. Bunlardan ilki, cyberpunk’in
temel metni sayilan ve diinya ¢apinda bir okuyucu kitlesine sahip William Gibson’in
Neuromancer romani, onu takiben Pat Cadigan ve en son olarak da bilimkurgu ile
cyberpunkin kesisiminde yer alan Neal Stephenson’dir. Heuser, Peter Nicholls’un
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cyberpunk igin getirdigi analizi benimser, “diinyanin algilanmasindaki degisim,
bazen bilimin terimleri ile bazen toplumun terimleri ile”’; burada kastedilen algilanan
diinyalardan birinin digerinin yerini almasi, birincil kurgusal diinyanin sahte olmasi
ikincisinin ise ‘gercek’ olarak karsimiza ¢ikmasidir. Iste -matrix, grid, sistem,
metaverse- olarak edebiyatta kendini tasarlayan bu kurgusal diinya siber uzaydir.
Heuser’e gore cyberpunk terimindeki siber anlami buradan gelmekte iken, punk
Bruce Betheke’nin 1983’te yazdig1 genc hackerlarla ilgili bir kisa hikayeden geldigi
bilimkurgu yazarlar1 ve fanlarn tarafindan pek de fazla bilinmeyen bir gercektir
(Heuser, 2003).

John Clute’a gore, cyberpunk, ilk olarak William Gibson’in Neuromancer’1 ile i¢
diinyanin karanlik magalopolisini inga etmeye giristi ve bir alt tiir olmasina karsin
diinyay1 bilginin terimleri ile okunabilir, manipule edilebilir ve degistirilebilir bir
figiir olarak ele almasi ile bilimkurgu edebiyatim1 sekillendirmeye hatta giincel
bilimkurguyu tanimlamaya basladi. Clute’a gore siberuzay edebi bir metafordur ve
Gibson, bunu tanimlarken Vernor Vinge’in True Names’i (1981) ile Ridley Scott
tarafindan 1982°de ‘Blade Runner’ olarak filmi cekilen Philip K. Dick’in Do
Androids Dream of Electric Sheep? (1968) romaninin olusturdugu altyapidan
esinlenmistir. Kendisinden sonra yapilan biitiin edebi tanimlamalar da onun
tasvirlerine benzer sekilde gelismistir (Clute, 2003). Bilimkurgunun yeni alam
Gibson’1n ifadesi ile tamimlanmig oluyordu:

“Siberuzay. Matematiksel kavramlarin ogretildigi ¢ocuklar tarafindan, her milletten
milyarlarca yasal operatoriin deneyimledigi, her giin yasanan iggiidiisel ve tepkisel bir
haliisinasyon... Insan sistemindeki her bilgisayarin bankalarindan calinan verilerin grafiksel
bir gostergesi. Diisiiniilemez bir karmasiklik. Isik c¢izgileri, bellegin mekansizliginda,
verilerin kiimelerinde ve takimyildizlarinda gezindi. Sehir 1siklar gibi geri ¢ekilen...”

(Gibson, 2003)

20.yy’1n sonu ve milenyuma gelindiginde, bilimkurgu 100 yila yakin resmi tarihi
icerisinde, pek cok ongoriilerde bulunmus, farkli gelecekler ve gecmisler tasarlamus,
toplumlar hayal etmis, devletler kurmus, onlara baskaldirmis, diinya iizerinde, farkli
gezegenlerde, yer altinda ya da uzayda sehirler insa etmis, mekanik, kimyasal,
biyolojik silahlar {iiretmis, onlarla savasmis, gezegenleri cole c¢evirmis, yeni
gezegenler kesfetmis, farkli yasam formlarina hayat vermis, insami onlarla ve her
defasinda aslinda kendisiyle yiizlestirmis, bir anlamda, insanligin tarihinin bir
yiizlinli, bir yansimasin1 kaleme almis ya da beyaz perdeye yansitmistir. 100 yil
icerisinde, baslangicta hayal olan pek c¢ok sey bugiin gercek olmus ya da gergek
olabilecek kadar simulasyonu iiretilmistir. Ozellikle sinema endiistrisi ve televizyon
ekranlarinda, bilimkurgu imaj ve simulasyonlar1 o kadar cok yer almaktadir ki,
izleyici farkinda olmadan bunlar1 benimsemekte, i¢csellestirmektedir.
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Fransiz sosyolog Jean Baudrillard, simulasyonun durumunu, mevcut gerceklik ve
bilimkurgu ile olan iligkisini irdelerken simulakrlar {ige ayirir:

“uyumlu, iyimser ve Tanrinin yaratmig oldugu ideal doganin aynisini olugturmay1 amaglayan
imgeleme, taklit ve kopyalama tistiine kurulmus dogalci, dogal simiilakrlar,

tim {retim diizenini kapsayan enerji ve gii¢ iistiine kurulmus, makinelerin somutlagtirdigi
tiretici 6zellige sahip, iiretici simiilakrlar- insana olan inanci evrensel boyutlara ulastirmayi
hedefleyen, siirekli bir yayilma egiliminde olan ve nerede baslayip nerede bittigi belli
olmayan bir enerjiyi ozgiirlestirmeye calisan simiilakrlar,

bilgi, model ve sibernetik oyunlardan olusan ‘total bir islemsellik, hipergerceklik ve total bir

denetimi amaglayan’ simiilasyon simiilakrlar1.”

[k grup iitopya, ikinci grup bilimkurgu iiretirken iigiincii grup simulakralar yani
simulasyonun simulasyonu ki bunlar Baudrillard’ya gore giiniimiiz gercekligini
temsil eden kopyanin kopyasinin iiretilme durumuna denk diiserler, bir belirsizligi,
boslugu tanimlayarak aslinda hicbir sey iiretmezler. Bu ise bilimkurgunun sonudur.
Baudrillard’ya gore “Aralarinda belli bir mesafe yoksa ne gercekten soz edilebilir ne
de diisselden.” Insanoglu, diisleyebilmek icin gerekli olan tiim askinlig1 ve bilinmezi
yok etmis, tiiketmistir. Diinya, en gereksiz detayina kadar kodlanmis ve yalnmizca
mallardan degil aym1 zamanda diisselligi yok eden degerler, gostergeler ve
modellerden olusan evrensel bir Pazar tarafindan sarmalanmistir. Baudrillard’ya gore
“uzayin kesfi, insanliga kendi gercekligini yitirtmeyle ya da onu simiilasyonun
hipergercegi icine itmeyle esdegerli bir seydir...Bu, metafizige, fantazma ve
bilimkurguya bir son vermek demektir. Yeni ¢agin adi hipergerceklik ¢agidir.” Bu
hipergerceklik cagi iginde, insanoglu, ge¢mise bakarak ve onu tekrar tekrar
canlandirarak, kopyalayarak, icinde kalan son diis giiciinii de yok edecek, boylelikle
bilimkurgu bir son bulacaktir (Baudrillard., 1982).

4.2. Cahsmada Secilen Metinler Uzerine Genel Notlar

Bu calismada, bilimkurgu edebiyati, Insan, Makine ve Mekan basliklar1 altinda ele
almacak ve Ornekler iizerinden romanin en Onemli yapitaglar1 olan bu iic konu
incelenecektir. Siniflandirmanin bu sekilde olmasindan dolayi, oncelikle secilen
metinlere dair genel bilgi, burada kronolojik sirasi icerisinde aktarilacaktir. Metin
seciminde, bilimkurgu ile ilgilenmeyenlerin dahi en azindan bir kere duymus oldugu
inlii eserlerin yan1 sira, Wells ve Asimov’un iizerinde nispeten daha az durulmus
hikayelerine ve geng Tiirk yazarlarin bilimkurgu oykiilerine yer verilmistir.

H.G.Wells: Plattner Hikayesi (1896), Kristal Yumurta (1897)

Ik iki metin H.G.Wells’e ait Plattner Hikayesi (1896) ve Kristal Yumurta’dir
(1897). Bu metinlerin her ikisi de onerdikleri farklt boyut kavramlar1 dolayisiyla
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secilmiglerdir. Plattner Hikayesi’'nde, kasabanin lisesinde kimya 6gretmeni olan Mr.
Plattner, ders sonrasinda yaptigi bir deney esnasinda, islerin pek de beklendigi gibi
gitmemesi sonucu, kendini bilmedigi bir yerde bulur. Bu yer, kendi yasadig1 diinya
ile izdiistimsel bir sekilde i¢ ice bulunan farkli bir diinyadir. Hikaye, buranin
dordiincii boyut oldugu varsayimu iizerine sekillenir. Mr. Plattner, bulundugu bu yeni
ortamda, eski diinyasim da zaman zaman gorebilmekte ancak geri doniis yolunu
bilmemektedir. Bu diinyanin giinesi soluk yesil bir 151k yayar ve bunun disinda
tamamen karanlik hakimdir. Siyah, mezar benzeri yapilar1 ve kurbaga larvasina
benzeyen, Mr. Plattner’in bir kismini tanidig1 insanlara benzettigi, gévdesi olmayan
baslardan ibaret sakinleri vardir. Mr. Plattner, burada gecirdigi dokuz giiniin
sonunda, yine bir kaza eseri kendi diinyasina dondiigiinde, sag ve sol taraflar1 yer
degistirmistir. Wells, bu degisimin ancak nesnenin dordiincii boyutta katlanmasi ile
miimkiin olabilecegini savunur. Kristal Yumurta hikayesinde ise, antikac1 Mr. Cave,
diikkaninda bulunan kristal yumurtadan bir 1s1k yayildigimi fark ettikten sonra, bu
nesneyi yakindan incelemeye baslar. Incelemelerin sonunda, kristal yumurtanin
diinya ile mars arasinda gorsel bir iletisim araci oldugunu kesfeder ve gordiiklerini
Mr Wace’e aktarir.

Yevgeni Zamyatin: Biz (1924)

Bir sonraki metin, distopyanin en dnemli temsilcilerinden biri sayilan Biz’dir (1924).
Yevgeni Zamyatin’in Biz’i, [muhtemelen] bizim diinyamizda, 26.yy’da , ‘Tek
Devlet’ in ve zaman cizelgesinin egemenliginde, cam bir diinyada yasayan, isimleri
degil numaralar olan, ‘ben’ degil ‘biz’ olan bir toplumu anlatir. George Orwell’in
daha iinlii olan 1984’ii ‘Biz’ ‘den esinlenmistir, kurdugu diinyay1 ve karakterleri
almis ve benzer bir distopya kurmustur. Bu, totaliter rejimin distopyasidir.
Zamyatin’in bu cam diinyasinda, egemen olan mantik ve matematiktir. Bu diinyada,
akil dig1 higbir seye yer yoktur. Egriye yer yoktur. Kitabin kahramani, D-503, bir
matematikci ve Integral’in yapimcisidir. [integral: Tek Devlet’in, mutlak usunu diger
gezegenlerdeki geri kalmis medeniyetlere tasimakla gorevli bir tiir uzay araci] Metin,
D-503’iin Integral icin tuttugu kayitlar dizgesidir. Diinyay1 ve yasamin akisini daha
ziyade bir makine gibi isleyisini bu kayitlardan takip ederiz. Cam fanus, cam binalar,
cam kaldirim, kiip meydani, yesil duvar, antik ev... hikayenin dekorunu olusturan
temel unsurlardir.

Isaac Asimov: Ben Robot (1940-1950)

Yukandakileri takip eden hikayeler ise, Isaac Asimov’un 1940-1950 yillar1 arasinda
Super Science Stories ve Astounding Science Fiction dergilerinde yayinlanan
robotlar {izerine hikayelerini derledigi ve 1950 yilinda Ben Robot (I, Robot) adi ile
basilan dokuz hikayedir. Her biri robotlarin, gelisimi, robot-,nsan iligkileri ve etik
izerine olan hikayeler pes pese okundugunda robopsikolog Dr. Susan Calvin’in
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goziinden Asimov’un kurgusal robot tarihini anlatir. Bu metnin secilme gerekgesi
ozellikle bilimkurgu metinde karakter temasini robot iizerinden incelemek amaci
giitmektedir.

Isaac Asimov: Issiz Gezegendeki Ev (1956)

Asimov’un lizerinde durulacak bir diger hikayesi ise Issiz Gezegendeki Ev’dir
(1956). Hikaye su satirlarla baglar: “Clarence Rimbro' nun, 1ssiz bir gezegendeki tek
bir evde yasamaya, Yeryiizii'ndeki diger trilyonlarca insan gibi, hicbir itiraz1 yoktu.”
(Asimov I., 1997, Diinya Hepimize Yeter, Cep Kitaplari, Istanbul, s. 109)

‘... Artik asir1 niifus artig1 diye bir sorunumuz olamaz; Ne kadar ¢ogalirsak ¢cogalalim, Homo
sapiens'in sayist sinirli kaliyor; bog diinyalarin sayisi ise sinirsiz. Ayrica, bir gezegene tek bir
ev yerlestirmek zorunda degiliz. Yiiz tane, bin tane, milyon tane yerlestirebiliriz. Bir siirii yer
var ve her olasilik giinesinden de bol bol enerji geliyor.’

(Asimov, 1997)

Al smifinda hesaplama uzmani Clarance Rimbro diinyadan gezegen evine
1sinlandiginda karis1 Bayan Rimbro, duydugu cekic sesleri nedeniyle ¢ok endiselidir.
Bay Rimbro her ne kadar basta buna inanmasa da kendisi de sesleri duyunca Mesken
Biirosu’na gezegeninde birilerinin oldugu gerekcesiyle sikayete gider. Mesken
Biirosu ¢alisanlarindan Mishnoff, bu gezegende yaptig1 arastirma sonucunda aslinda
uzun zamandir korktugu bir seylerin gergceklesmekte oldugunu goriir. Olasilik
modelini kullanan yalniz kendileri degildir. Hem diinyanin farkli zamanlar i¢in farkli
olasilik modelleri vardir hem de baska diinyalarin.

Philip K. Dick: Simulakra (1964)

Incelenecek metinlerden bir digeri, bilimkurgunun en 6nemli yazarlarindan, 6zellikle
de Do Androids Dream of Electric Ship? romam ile anilan Philip K. Dick’in
Simulakra’sidir (1964). Roman, yirminci yiizyilin ikinci yarisinda Amerika ve
Avrupa’nin birlesmesi ile kurulan AABD’de geger. Yonetim, Alman ‘der Alte’ ile
Amerikali ‘First Lady Nicole’ de gibi goziikse de aslinda ‘der Alte’ bir
simulakrumdur ve yapimecisi sirket tarafindan yonetilir. Bu sirm bilenler, ge sinifim
olusturur, kalanlar ise be mensubudurlar. Metindeki Onemli unsurlar, zaman
yolculugu, komiin yasamlar ve toplumdan dislanmamak i¢in gecilmesi gereken
sinavlar, famnexdo gibi diger simulakrumlardir.

Stanislav Lem: Yenilmez (1964)

Yanilmez, ¢ole benzer, kizil gezegene, kendisinden 6nce buraya arastirma i¢in gelen
ancak bir daha haber alinamayan Kondor adli gemiyi bulmak, yasiyorlarsa
miirettebatin1 kurtarmak ve gezegen ile ilgili bilgi toplamak amaciyla gonderilmis
agir siniftan bir uzay kruvazorii, Lir takimyildizindaki filo iissiiniin emrindeki en
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biiyiik gemidir. Kondor’u ve anlasilamayan ancak dogal goziiken sebeplerle oldiigii
diisiiniilen miirettebat1 bulur, ancak gezegen ile ilgili edinebildigi bilgiler kisithdir.
Miirettebat, okyanusta yasam belirtilerine rastlamasi1 sonucunda, gezegenin evrimin
heniiz bu asamasinda oldugunu diisiinmekle birlikte eski bir uygarhiga dair, sehir
harabesine benzer kalintilar, bu teoriyi ciiriitmektedirler. Bilim adamlari, evrimin
mechul bir sekilde geriye dogru calistigi teorisini gelistirirler, ancak bu teori de
aragtirma ekiplerinin baslarina gelen tuhaf kazalar1 ve maddesi anlasilamaz siyah
bulutu aciklamaya yetmemektedir. Siyah bulutun manyetik saldirisina maruz
kalanlarin beyin dalgalar1 olusan alan i¢inde tamamen erimekte, yetiskin bir adamin
zihni, yeni dogmus bir bebegin bilin¢ diizeyine inmekte ve kurban caresizlikten
Olmektedir. Buluttan 6rnek almayi becerdiklerinde ise gelistirdikleri son evrim
teorisi, tamamen sekillenir. Ge¢mis bir tarihte, gezegendeki uygarlik bir sekilde son
bulmus, makineler, hayatlarim siirdiirmiis ve evrimleserek tek basina ya da bir grup
halinde hareket edebilen en alt birime doniismiislerdir, gezegendeki canli evrimi ise
karadaki manyetik tehdit sonucu suda kalmistir. Yenilmez, bu anlamda bir ironidir.
Evrime karsi, bir noktadan sonra bilimin yapabilecegi pek de bir sey olmadigini,
yenilgiyi kabul eden Yenilmez, gezegeni terk eder.

Boris Vian: Giinlerin Koptigii (1965)

Boris Vian’mn 1965 tarihli Giinlerin Kopiigii romani, klasik bir bilimkurgu romani
degildir, hatta fantastik kurgu olarak adlandirilan alt tiire dahi dahil sayilmaz; daha
ziyade siirrealist olarak adlandirilabilecek, mekanlarin i¢inde yasayanlarla beraber
degisim gecirdigi bir ask romamidir. Colin, Chloe’yi sever, Colin giizeldir, Chloe
giizeldir, Colin’in odas1 kare, yiilksek tavanli ve aydinliktir, mutfaga giden
koridorunun duvarlart camdir ve Colin Oyle seviyor diye her iki tarafinda da birer
giines parlamaktadir; evlenirler. Chloe, hastalanir, akcigerinde niliifer ¢icegi
yetismektedir. Artik Chloe’nin olan oda kararr, kiire formunu alir, girisi algalir,
koridorun iki yanindaki giinesler ise solmustur ve farelerin biitiin ¢abalarina kargin
yerler eskisi gibi parlamaz. Colin, Chloe’nin tedavisi i¢in biitiin parasin1 harcar,
ancak onun oliimiine engel olamaz. Chloe’nin cenazesi, fakirlere uygun bir torenle
batakliga atilirken, ev kimyasal bir atik halinde ¢oker.

Arthur C. Clarke: 2001: Bir Uzay Efsanesi (1968)

2001: Bir Uzay Efsanesi, 0zellikle kaleme alinma hikayesiyle ilging bir 6rnek teskil
etmektedir. Clarke’in 6zellikle The Sentinel (1951) ve diger kisa hikayelerini temel
alarak yonetmen Stanley Kubrick ile ortak calismalarinin bir sonucu olan roman,
film ile eszamanh piyasaya siiriilmiistiir. Clarke’1n ilk kitabi takiben kaleme aldigi
2010: Uzay Efsanesi 2, 2061: Uzay Efsanesi 3 ve 3001: Son Efsane ile bir seri
olusur. Roman, ortak paydasinda siyah monolit bir tasin TMA’nin (Tycho Magnetic
Anomaly-One) bulundugu ardigik ii¢ hikayeden olusur. TMA’lar, milyonlarca yil
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once, zeki bir yagsam formunun baska zeki yasam formlarin1 bulmak ve miimkiinse,
evrimlerinde bir ivme olusturmak amaci ile galaksiye dagittigi mekanizmalardir. ki
Afrika’da M.O. 3 milyon yilinda, maymun adamlarin yasadig: bir bolgeye gonderilir.
Yaydig sinyallerle, iclerinden zeki olan bir taneyi silahlanmaya tesvik eder. ikinci
monolit ise, 1999 yilinda ay yiizeyindeki bir kraterde bulunur. Oraya ait olmadigi,
diinyevi bir maddeden yapilmamis oldugu belli olan monolitin oraya nasil ve kimler
tarafindan kondugu bilinmemektedir. Piiriizsiiz, siyah ylizeyine degen ilk giines
1s1klan ile bosluga, bilinmeyene dogru yaydigi elektromanyetik enerji ile bir mesaj
gonderir. Son hikaye ise, ilk ikisinden daha karmasik bir yapiya sahiptir. 2001
yilinda, Satiirn’iin Japateus uydusunu incelemek iizere gonderilen Discovery One
uzay gemisinde, David Bowman ve Frank Poole ile birlikte uyku odasinda
dondurulmus olan Hunter, Whitehead ve Kaminski adli bilim adamlarinin disinda,
miirettebatin en 6nemli {iyelerinden biri HAL 9000 adli yapay zeka bilgisayar,
operasyonun yonetilmesinden bilfiil sorumludur. Ancak ayni Asimov’un robotlar
gibi HAL’de gorevi tamamlamak ancak gercegi gizlemekle ilgili bir paradoksa
diisiince, kontrolden cikar ve bir takim kasith kazalarla miirettebatin 6liimiine neden
olur. Bu kazalardan kurtulan Bowman, HAL’{in baglantilarim1 kapatir ve galakside
bagka zeki yasam formlart bulundugu ve bunlarin da bir sekilde, Satiirn’iin
cevresindeki TMA ile ilgili oldugunu O6grendigi goreve yalniz devam eder.
Nihayetinde TMA ile ayn1 yoriingeye girdiginde, siyah dortgen prizma bir tarafindan
acilir ve onu yutar. Zeki yasam formu, zihnini ve anilarin1 beyninden emdikten sonra
onu oliimsiiz bir ‘yildiz cocuga’ cevirir ve diinyaya geri yollar.

Ursula K. Le Guin: Karanligin Sol Eli (1969)

Bilimkurgunun bir diger usta kalemi Ursula K. Le Guin’in Karanligin Sol Eli (1969)
bir anlamda Miilksiizler’in habercisi sayilabilecek hem iitopya hem sosyal yapi
bakimindan hem de oteki kavrami iizerinden okunmasi gereken bir romandir.
Ekumen elgisi Ai’nin Terralilarin ‘Kis’ olarak adlandirdiklar1 Gethen’de, bu diinyay1
birligin 84. iiyesi yapmak icin yasam sartlarinin sinirda oldugu bir diinyada, ¢iktig
uzun Yyolculuk, yol arkadasi diismiis basbakan Estraven’le iligkisi romanin
oOriintiisiindeki temel katmanlardir. Bunlarin aralarma bu ‘kis’ diinyasi ile ilgili
destanlar, androjen bir toplum dokusu, ev-ada-karnosh-ocak — komiin yagami, politik
iliskiler... islenmistir.

William Gibson: Neuromancer (1984)

Case, matrixteki en usta kiralik sifre kirici, bir siberuzay kovboyudur. Ancak bir giin
patronu dolandirmaya kalkar ve bunun cezasi olarak sinir sistemi, mycotoksin ile
siberuzaya baglanmasim engelleyecek sekilde zedelenir. iki yil amacsizca dolasip,
uyusturucu kullanarak kendini yok etmeye cabaladiktan sonra eski parali asker
Armitage, tim bilgisayarlarin iist birimi olan Yapay Zeka'y1 yok etme gorevi
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karsiliginda onu tedavi etmeyi Onerir. Case, pek de fazla diisiinmeden bunu kabul
eder ve bu gorevde ona yardimci olacak viicudu implantlarla gii¢lendirilmis, canli bir
silah olan Molly ile calismaya baslarlar. Ancak ortada Yapay Zeka'yla ilgili bir sorun
vardir, onu yok etmek i¢in yaptiklar1 her hamle, garip bir sekilde, Yapay Zekanin
sinirlarint yikmasina, tamamen 6zgiir kalmasina ve diinyay1 ele gecirmesine dogru
giden bir adimdir. Yavas yavas onlar1 bu is icin kiralayan gizemli patronlariyla
Yapay Zeka arasinda garip bir bag oldugunu kesfetmeye baslarlar.

Cokuluslu sirketlerin veri bankalari, giivenlik buzlari, yapay zekalar,... siberuzayin
dokusunu olusturur, bir konsol {iizerinden, sakaklarma ve enselerine baglanan
trotlarla bu ortama girenler, kendileri de verilere indirgenmis bir sekilde bu mekanda
var olurlar. Oliilerin dahi verileri disklerde saklanarak, istendiginde siberuzay
izerinden onlarla baglanti kurulabilir. Elbette bu bir kristal kiire degil, diisiince
sisteminin verilere aktarilmasi iizerine gelistirilmis bir modeldir. Siberuzayla ilgili
pek cok tasvirin yam sira, romanin dekorunu olusturan fiziksel mekanlardan birinin
de Istanbul ya da Istanbul’un bir gelecek projeksiyonu olmasi da ilgingtir.

Margaret Weis ve Tracy Hickman: Ejderha Mizragi Destan1 (1984-1988)

Ejderha Mizrag1 Destani, burada fantastik kurguya ornek teskil etmesi acisindan
secilmigtir. 1937°de Hobbit ve 1954 ve 1955’te Yiiziiklerin Efendisi ile
J.R.R.Tolkien’in baslattig1 fantastik Orta Diinya geleneginin bir devamidir. Margaret
Weis ve Tracy Hickman’in 1984, 1985 ve 1988 yillarinda kaleme aldiklar1 Ejderha
Mizragr Destani, Krynn’de farkli irklardan olusan bir grup kahramanin kétiiliige
karsi savasimi anlatir. Ejderhalarin efsane olduguna inanilan bir devirde, yeniden
ejderhalarin  katliamlar1 konusulmakta, Karanligin Tanrilarindan Takhisis |
Karanliklar Kralicesi’nin kotiliigii yaymak i¢in Isigin Tanrlarindan Paladine |
Ejderhalarin Lordu’nun ise onunla savasmak icin Krynn’e indigi sdylentileri
yayilmaktadir. Yolarkadaslar1 Karanliklar Kralicesi’ne kars1 verdikleri savasta, biitiin
Krynn’i katederler. Bu yolculuklarinda, gegctikleri yerler, bulunduklari mekanlar
icinden Solamniya ve Qualinost sehirleri, Gnom’larin Bosver Dag1 ve Godshome, bu
calismada incelenecek mekanlardir.

Biilent Kayran: Gokruhu (2003)

Siberpunk akiminin Tiirk orneklerinden biri olan Gokruhu, kendisine Albay diyen
birinin siberortam {izerinden kendisine verdigi emirler dogrultusunda, yiizlerce diger
korsanla birlikte bir megasirketin iist diizeyde korunan veri bankasindan bir bilgi
calar. Operasyon sirasinda siberuzayda korsanlar ve atk’lar arasinda gegen savastan
canli kurtulan tek insandir. Ancak merakina yenik diisiip cd’yi c¢alistirdiginda
kendisini bir anlamda siberuzayin da 6tesinde bir yerde bulur.
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Ciineyt Giiltekin: Aksam Yemegi (2003)

Aksam Yemegi oykiisii, gelecek bir zamanda Istanbul’da gecer. Kentin en gozde
mekani olan “Yasam_Merkezi’nin lokantasindan disar1 bakan Berfin, Sultanahmet ve
Ayasofya’nin, surlarin bir boliimiiniin ve c¢ok uluslu sirketlerin reklamlarinin
yansitildig1 gokyiiziinii goriir.

4.3. Bilimkurgu Edebiyatinda Ozne ve Nesne

Bu boliimde, bilimkurgu edebiyatinda insan ve diinya disi canlilar, robotlar,
protezlerle gelistirilmis bedenler, makineler, yapay zekalar gibi motifler islenecektir.
Gergek bir romanin iyi islenmis bir karakterle siki bir iligki i¢inde oldugu ve ayn
prensibin bilimkurgu romani i¢in de gecerliligini korudugu diisiiniilecek olursa,
insanin bilimkurgudaki yeri iizerinden bir okuma ile baslanacaktir.

Theodore Sturgeon'a gore bilimkurgu Oykiisiiniin kahramani ve merkezi insandir.
‘Bilimkurgunun kisileri, sosyal ve teknolojik degisimlerin yol agtig1 sorunlari olan
kahramanlardir.” (Aktaran: Baudou, 2005) Bilimkurgunun esas temasinin insan
oldugunu ifade eden bir diger yazar ise A. E. Van Vogt’dur. Van Vogt’a gore ‘genel
Anlambilimin temel diisiincesi, anlamin sadece filtresinden gectigi sinir ve algilama
sisteminin -ki bu bir insandir- hesaba katilmasi durumunda kavranabilecegidir.” Bu
gbzlemcinin bir 6zne yani birey olmasi gerektigi anlamina gelir. Null-A diinyasinin
kahramani, Gilbert Gosseyn, kendisi olmadigimi fark eder ve hikaye boyunca yavas
yavas kimligini kesfeder (Van Vogt, A.E., 2002).

Bilimkurgu edebiyatinin bilimsiz bilimkurgunun ustasi addettigi Ursula K. Le Guin,
Virginia Woolf’un satirlarinda, onunla birlikte Bayan Brown’un izine diiser. Bayan
Brown, romanin esas konusudur. Romanin yazilma gerekgesidir: “Ben, biitiin
romanlarin karginizda oturan yasgh bir hanmimla basladigina inaniyorum. Soylemek
istedigim sey su: Bence biitiin romanlar karakter ile ugrasir; roman doktrinler
hakkinda vaaz vermek, sarki soylemek, ingiliz Imparatorlugu’nun zaferini kutlamak
icin degil, karakteri ifade etmek icin var olur; romanin hem bu kadar hantal,
sisirilmis ve ruhsuz hem de bu kadar zengin, elastik ve canli olan formati karakteri
ifade edebilmek icin gelismistir... Usta romancilar, istediklerini gormemizi karakter
araciligiyla saglarlar. Aksi halde romanci degil, sair, tarihci, brosiir yazar1 falan
olurlardi.” (Aktaran: Le Guin, U.K., 2002)

Le Guin de aynen Virginia Woolf gibi romanin karakterin ¢evresinde dondiigiine, en

basit ifadesiyle iyi olarak adlandirilabilecek bir romanin iyi bir karakter iizerine
kurulu olduguna inanir. Ancak esas odaklandig1 nokta, bilimkurgu romaninda Bayan
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Brown’a yer olup olmadigi, isin 6ziinde ise bilimkurgunun bir roman tiirii olup
olamayacagidir.

Ursula K. Le Guin’in bir yazar, bir romanci olarak tiim kaygisi, bilimkurgu metinde,
Bayan Brown’u yakalamak onu bir bilimkurgu kahramani kimliginde g&rmek
olmustur. Yerdeniz Uclemesi’'nde de boyledir bu, Diinyaya Orman Denir’de,
Yanilsamalar Kenti’nde, Miilksiizler’de, Karanligin Sol Eli’nde de. Evet, belki
karakterlerin hepsinin adin1 hatirlamak miimkiin olmayabilir ancak kim olduklarini
neyin pesinde olduklarini hatirlarsiniz. Fantastik kurgunun en ilgin¢ 6rneklerinden
biri olan Yerdeniz Uglemesi’nin kahramani Ged, insanmn hikayesidir. Ilk kitapta,
cocuk olarak karsimiza ¢ikan Ged, ikinci kitapta yetiskin, serinin son kitabinda ise
yash bir adamdir. Yerdeniz Uglemesi, bireyin elindeki giicle nasil bas edeceginin,
onu kullanarak dogru olani, iyi olani nasil bulacagmin hikayesidir. Insanin ancak
kendini tanidig1 ve yendigi zaman, kendi olabilecegini sdyler. Karanligin Sol Eli ise -
her ne kadar bunlardan biri diinyali bir insan olmasa da- farkli iki insanin, iki
‘oteki’nin miicadelesidir. Biri, tamamen yabanci bir diinyada kendi temsil ettigi
sistemin el¢isi olarak otekidir; digeri ise sistemin icinden attig1 bir dislidir. Ekumen
elcisi Bay Ai ve Gethen’li devrilmis Bagbakan Estraven, Kis’in olaganiistii zor
sartlarinda, mecburiyetin onlan siiriikledigi yolculuklarinda, hem birbirlerini hem de
kendilerini tanir, cok farkl: kiiltiirlerin insanlar1 olmalarina karsin aslinda ¢ok benzer
neredeyse ayni olduklarimi goriirler. Bay Ai’nin degisiminin de hikayesidir ayni
zamanda; romanin sonunda onun diinyasindan insanlar Gethen’e geldiklerinde, artik
onlardan biri olmadigin1 goriir. Hicbir yere ait olamayan bagka bir kahraman ise
Anarres’li Shevek’tir. Ursula K. Le Guin’in romanlar1 arasinda, (ileride tekrar
bahsedilecek olan) Karanligin Sol Eli ile birlikte Miilksiizler’in 6zel bir yeri vardir.
Ancak iizerine ¢ok fazla yazilip ¢izilmis bir metin olmas1 gerekgesi ile bu ¢aligmada
sadece Shevek karakteri incelenmistir.

Virginia Woolf’a gére “Utopyanin iginde kesinlikle Bayan Brown yoktur.” Bunun
kars1 tezi olarak Ursula K. Le Guin, Zamyatin’in Biz’ini 6rnek verir, kendisi ise
Miilksiizler’i yazar. Her ikisi de birer iitopya daha acik olarak, Biz bir distopya,
Miilksiizler ise hem bir iitopya hem de bir distopyadir ve kesinlikle her ikisinde de
Bayan Brown vardir. Burada bir alt baslik olarak bu her iki romanin da karakterleri,
onerdikleri ya da elestirdikleri toplum yapilarindan, bireyin toplum i¢indeki yerinden
ve Ozellikle bireylerin isimlerinden bahsetmek yerinde olacaktir. Her iki romanin da
kahramanlar1 unutulmaz ve isimlendirilmelerinde iginde yasadiklar1 toplumlarin

yapist ile ilgili 6nemli bir durum s6z konusudur. D-503 ve Shevek.

“Bunlart yaziyorum ve yanaklarimin alev alev yandigini hissediyorum. Evet, yabaml
egriyi diizeltmeliyiz, onu bir tegette -bir asimptotta- diiz bir ¢izgi haline getirmeliyiz!

85



Ciinkii, Tek Devlet’in ¢izgisi diiz bir ¢izgidir. Biiyiik, ilahi, sasmaz, bilge bir diiz
cizgi — cizgilerin en bilgesi!” (Zamyatin, 1996)

Laurence ve Thomas Bouchet’ye gore ‘“iitopyalar, bedenler {iizerine calisirlar.”
Utopyanin beden iizerine sdylemini ele alirken 6ncelikle, Devlet ve Giines Kent gibi
ilk  itopyalarin  iiremeyi  secilmis  bireylerle = simirlandirarak  insani
milkemmellestirmeyi, 20.yy’1in basina tarihlenen distopyalarin ise ya bunlara benzer
ya da yapay metotlarla miikemmel bedeni olusturmay:1 hedeflediklerini Ornekler.
Zamyatin’in Biz’inde, yaratilan beden diisiinii ‘bedenlerin camdan ve celikten, en
milkemmel suratlarin porselenden oldugu ideal bir toplum’ olarak nitelendirir. Bu
toplumun dayattigt denklik ise ‘“insanlara benzeyen kusursuz makineler ve
makinelere benzeyen kusursuz insanlardir.” (Bouchet, Bouchet, 2003)

D-503, biiyiik makinenin dislilerinden biridir. Bir bireyden ziyade bir disli oldugu
icin adiin da bizim anladigimiz anlamda bir isim olmasindansa bir kod olmas1 ¢ok
normaldir. Matematigin ve zaman tablosunun gerek fiziksel ortamda gerekse sosyal
yasamin diizenlenmesinde, en 6n planda tutulduklart bu diinyada, insanlar degil
sayilar vardir; D-503, E-330:hayatina giren gizemli kadin, O-90:bir nevi sevgili, eski
sevgili, R-13:arkadas, S:bir sekilde tanidik ancak huzursuzluk hissi uyandiran erkek
sayl.

“Asur kabartmalarindaki savaseilar gibi yiiriiyorduk gene: binlerce bag, bir biitiinii olusturan,
birbiriyle uyumlu bir ¢ift bacak ve iki yana sallanan bir cift kol. Bir ordu diizenindeki biiyiik
dortgen, gogi delercesine yiikselen Akiimiilator Kulesi’nin bulundugu bulvarin sonundan,
uygun adimlarla bize dogru ilerliyordu.”

(Zamyatin, 1996)

Sadece kentin mimari kurgusu ya da en basitinden odalarin geometrik diizeni degil
aym zamanda zihinlere de islemis / dayatilmis biz biitiinliik tutkusu, kendini yine
geometrik bir diizen iginde ifade eder. Insanlarin ya da baska bir deyisle sayilarin
teker teker ya da dagmik gruplar halinde yiirimeleri, bir yerde bulunmalari
diigiiniilemez. Sayi, tamimli, aritmetik bir diizen i¢inde, tam da ait oldugu noktada
bulunmalidir. Kumar’in belirttigi gibi bu yeni Sovyet Toplumu’nun diizenine agik bir
gonderme teskil etmektedir. (Kumar, K., 2005) Daha ileri bir okuma ile her ne kadar
Amerikanin komiinizm paranoyasinmi g¢agristiriyor olsa da, Integral’in yapimi ve
amaci -Tek Devlet’in mutlak dogru ve kusursuz diizenini diger diinyalara yaymak-
Zamyatin’in de benzer bir diisiince ile hareket ettigini soylemek miimkiindiir. Adam
Ulam’a gore insanin miikemmellestirilmesine dair bir rilya ve ¢ogunlukla sosyalist
titopyanin dogurdugu bir kavram olarak karsimiza ¢ikan anti-iitopya geleneginin ilk
temsilcisi olarak Biz, Cesur Yeni Diinya ve 1984 gibi makinelesme ve kolektiflesme
tizerine gelecek kabuslarinin da onciisii olmustur (Ulam, 1971).
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Zamyatin, 1916’da, gemi miihendisi olarak arastirma yapmak amaci ile bir sene
Ingiltere’de yasamms, 1917°de Rusya’ya donmiis, devrimi desteklemis ancak
Bolsevik rejiminin sansiircii sistemi ile ters diigmiistiir. Jack London, O. Henry, H. G.
Wells gibi yazarlarin eserlerini Rusca’ya ¢evirmis, bunlarin yani sira kendi yazilar
da dergilerde yaymnlanmistir. 1927°de Biz’in bir dergide yayinlanmasi iizerine
yasaklanmig, 1931°de Stalin yonetimi tarafindan siiriilmiistiir. Biz yerine ben olmay1
tercih eden Zamyatin, 1937°de Paris’te halen siirgiinde iken Olmiistiir. Biz’in
Komiinist rejimi temsil ettigi kadar olmasa da D-503 de Zamyatin’i temsil eder.
Boylesi bir toplumun bireysellige, bireyin ozgiirliigiine bakis agisim1 Biz’de sOyle
ifade eder: “‘Biz’ Tanrr’dan, ‘ben’ ise seytandan dogdu.” (Zamyatin, 1996)

Calismanin genelinde detayli bir sekilde ele alinmayacak olmasina karsin Aldous
Huxley’nin Cesur Yeni Diinya’sinda (1932) olusturdugu kast sisteminden
bahsetmek, hem benzer hem de farkl bir birey-toplum iliskisini irdelemek acisindan
biitiinleyici olacaktir. Henry Ford Company’nin 1908’de T Modelini iiretmesi ve seri
tiretime getirdigi yeni anlayis 20. yy’1in basina damgasini vuran en énemli olaylardan
biriydi. David Harvey’e gore, endiistri tasarimi ve iiretiminde is boliimiiniin ve emek
politikasinin disinda esasinda Ford’a 6zgii olan vizyonuydu: “kitle iiretiminin kitle
titketimi, emek giicliniin yeniden iiretiminde yeni bir sistem, emegin denetiminde ve
yonetiminde yeni bir politika, yeni bir estetik ve psikoloji, kisacasi
rasyonellestirilmis, modernist, popiilist yeni tiir bir demokratik toplum demek
oldugunu acik¢a gormesiydi.” (Harvey, 1999) Aldous Huxley’nin Cesur Yeni
Diinyas1 da fordizm olarak adlandirilan bu kavrami irdelemis, onu bir toplum

distopyasina doniistiirmiistiir.

Cesur Yeni Diinya’da, olaylar, 26.yy’da, Londra’da gecer. Tiim gezegen tek bir
Diinya Devleti tarafindan her birinin basinda bir Diinya Denetcisi olan on birim
halinde yonetilmektedir. Kitle tiretimi ve igbdliimii temalarinin en ustaca incelendigi
alan ise dogrudan toplumu olusturan insanlarin Kulugka Merkezi’nde, yapay
yontemlerle, ileride toplumda oynayacaklan rol, iistlenecekleri gorevlere gore kati
bir kast sistemine gore iiretilmeleridir. Bu sistem bugiine kadar insanlik tarihinin
kurmus oldugu biitiin hiyerarsilerin 6tesinde, siniflar aras1 en ufak bir tartismaya,
sinif atlamaya ya da bunun s6z konusu edilmesine mahal vermeyen bir sistemdir.

“‘Ayn1 zamanda yazgilarini belirleyip sartlandiriyoruz. Bebeklerimizi siseden sosyallesmis
insanlar olarak ¢ikariyoruz, Alfalar ya da Epsilonlar olarak, gelecegin kanalizasyon is¢ileri
ya da gelecegin...” Gelecegin Diinya Denetcileri diyecekti ama kendini diizeltip, ‘gelecegin
Kulucka Merkezi Miidiirleri olarak,” dedi.”

(Huxley, 2000)
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Bu sadece Kulucka Merkezi’nde belirli bir sinifin mensubu olarak iiretilmeleri ile
degil ayn1 zamanda bebeklikten itibaren Sartlandirma Merkezi’nde aldiklar bilingalti
sartlandirma egitimi ile de saglanir. Her cocuga, kast sistemindeki yerine, diger
siniflarla ile iligkilerine dair bir egitim uygulanir. Olduklar1 yerden, ait olduklari
siniftan memnun olduklar bilingaltlarina islenir:

““...hepsi yesil giyerler,” diye cimle ortasindan baglayan yumusak ama net bir ses konugmaya
devam etti ‘ve Delta cocuklar1 haki giyerler. Yo, hayir, ben Delta cocuklariyla oyun oynamak
istemiyorum. Epsilonlar daha da kotiiler. Okuyup yazamayacak kadar aptallar. Ustelik siyah

giyerler, . ki siyah canavarca bir renktir. Beta oldugum i¢in 6yle mutluyum ki.’

Bir sessizlik oldu; sonra ses yine bagladi. ‘Alfa ¢ocuklar1 gri giyerler. Bizden ¢ok daha siki
calisirlar, ¢iinkii korkulacak kadar zekidirler. Gergekten de Beta oldugum i¢in 6yle mutluyum
ki. Ciinkii o kadar cok calismuyorum. Ustelik biz Gamalar ve Deltalardan ¢ok daha iyiyiz.
Gamalar aptaldirlar. Hepsi yesil giyerler. Delta cocuklar da haki giyerler. Yo, hayir, Delta
cocuklariyla oyun oynamak istemiyorum. Epsilonlar daha da kétiiler. Okuyup yazamayacak
kadar...’
Miidiir diigmeye tekrar basti. Ses kesildi. Sadece sesin kisik hayaleti, seksen yastigin altindan
mirildanmayi siirdiirdii.”

(Huxley, 2000)

Simiflar, alfa, beta, gama delta ve epsilon olarak {iiretilirler ki bu sahip olduklar1 en
onemli seydir. Ustelik hepsi de bulundugu yerden memnun olma konusunda
sartlandirildiklar i¢in sorun yok gibi goziikmektedir ancak higbir iitopya mitkemmel
olamaz. Digerleri icin Cemaat, Ozdeslik, Istikrar sloganlarini benimsemis Cesur
Yeni Diinyalan bir iitopya iken Alfa+ {ist sinifina mensup olmasina karsin, bir tiirlii o
toplulukta yerini bulamayan, kendini oraya ait hissetmeyen Bernard Marx, New
Mexico Ayribolgesinden getirilen Vahsi ve bizim icin bir distopyaya doniisiir,
bireyin Biz’dekinden farkli silahlarla ancak yine de bir nevi uyutuldugu, toplum
icinde eritildigi bir distopyaya.

Miilksiizler (1974), her ne kadar pozitif bir litopya olarak tasarlanmigsa da Anarres’in
toplum ve yasam diizeni, onu bir iitopya olmaktan biraz uzaklastirir. Gergi bir yok
yerdir, pek ¢ok bakimdan iyidir de, ancak stabil ve bitmis bir diizen 6nermez, tersine
tartismaya ve gelismeye agik bir yapisi da vardir. Bu nedenle de Ursula K. Le Guin,
romanin alt basligin1 (an Ambiguous Utopia-Muglak Bir Utopya) olarak telaffuz
etmistir. Zamyatin’in Biz’ine ya da Huxley’in Cesur Yeni Diinyasi’na benzer bir
sekilde Miilksiizler’de de, aile kavrami, ¢ocuklari sahiplenen bir anne baba yoktur.
Cocuklar, belli bir yasa kadar goniilliilerce bunun icin organize edilmis merkezlerde
biiyiitiiliir. Bu noktadan sonra ise Miilksiizler, Biz’den keskin bir ¢izgi ile ayrilir,
ciinkii her cocuk daha dogumundan itibaren bir bireydir ve Anarres toplumu da
bireylerin olusturdugu bir toplumdur. Diizen hakimdir, ¢ok kit kaynaklarla yasayan
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bir toplum olmasindan dolay1 zorunludur da, ancak her birey kendi beceri ve ilgi
alanlarina gore bir is benimser, o is i¢in goniillii olur. Egyayr ya da insam
sahiplenmeme ilkesinin dogal bir sonucu olarak aile olmamas1 ve dolayisiyla soyadi
kavraminin bulunmamasi gerekgesi ile adlar, benzersiz olmak durumundadir. Bunun
icin gelistirilen sisteme gore, bilgisayar tarafindan toplam 5-6 haneyi ge¢meyecek
sekilde harfler rasgele dizilir, o zamana kadar kullanilmis olanlar elenir ve ortaya
benzersiz bir isim ¢ikar. Shevek de adin1 bdyle almis olur.

Miilksiizler’i, Anarres ve Urras’1t Shevek’in gdziinden okuruz. Carl Freedman’a gore
romanin kurgusu ve Shevek’in bu kurguda oynadig rol kritik 6nem tasir. Iki katman
halinde gelisen romanin bir boliimii, fizik¢i Shevek’in Urras’1 ziyareti ve bu diizeni
bir yabancinin bakis agisiyla degerlendirmesini anlatirken digeri, Shevek’in Urras’ta
gecen cocuklugunu ve bu diinyanin nasil kuruldugunu anlatir. Iki katman, roman
ilerledikge birbiriyle siki bir iliski icine girer ve Shevek’in Anarres’e geri donmesi ile
i¢ ice gecerler ve sentez tamamlanmis olur. Hem iki karsit gezegenin daha dogrusu
bir gezegen ve onun fizik yasalarinca ona bagli ancak anarsistlerce
sahiplenilmisligiyle kavramsal olarak karsisinda duran uydusunun ve Shevek
karakterinin ¢ocuklugu ile saygin bir bilim adami olarak yetiskinliginin, bir birey
olarak biittinliigiiniin sentezi. Freedman, aynm1 zamanda Le Guin ile Shevek arasinda
da siki bir bag oldugunu, her ikisinin de duvarlarin asilmasi gerektigine inanan
entelektiieller olduklarini vurgular (Freedman, 2000).

Damien Broderick’e gore, 1960’larin ortalarinda, feminizm sOylemi, cinsiyet
rollerinin yer degistirmesi ya da benzer adaptasyon temalart ile iitopya ve
bilimkurguda kendine yer buldu, elestirel bir alan gelistirdi (Broderick, 2003). Ursula
K. Le Guin’in Karanligin Sol Eli (1969) bunun en yetkin 6rneklerinden biri olarak
sayilabilir. Le Guin Karanligin Sol Eli ile -daha sonra Miilksiizlerle oldugu gibi-
bilimkurgunun en saygin nisanlarindan sayilan Hugo ve Nebula Odiillerini almustur.

Karanligin Sol Eli’nde, Genli El¢i Ai, Gethen / Kis gezegenini, Ekumen Birligine
dahil etmek, daha dogrusu davet etmek amaci ile Hain Devresi, 93. Ekumen Yili,
1490’da bu diinyaya gelir. Stirekli kis mevsiminin hiikiim siirdiigii gezegende yaz ay1
dahi diinyada kutuplarda yasanan derecede agir bir kis yasanmaktadir. Bu diinyanin
insanlar1 Gethenliler, Ekumen’nin diger iiyelerinden ve dolayisiyla erkek olan Elci
Ai’den farkli androjen (hermafrodit) bir biyolojiye sahiptirler. Erkeklik veya kadinlik
degil, her ikisinin de Ozelliklerini biinyelerinde, ruhlarinda barindirirlar.
Aliskanliklarimiz dogrultusunda ornegin Krali bir erkek olarak okurken, o bir anda
kadins1 bir isteri krizine kapilir. Bu duruma alismak okuyucu kadar Ai icin de zor bir
durumdur. “iki yildan beri Kis’ta olmama karsin hala bu gezegenin insanlarini
onlarin gozlerinden goéremiyordum. Bunu denedim ama c¢abalarim, bir Gethenliyi
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once bir erkek sonra da kadin olarak gérmeye calisip onlar kendi dogalar acisindan
sagma ama bizler icin vazgecilmez olan bu kategorilere sokmaya zorlamaktan Steye
gidemedi.” (Le Guin, 2001) Yilin biiyiik bir boliimiinii notr bir yapida geciren
Gethenliler, ‘kemmer’ dedikleri evreye girdiklerinde, kadin veya erkek yapisina
biirliniirler, eger sdz konusu olan bir cift ise, birinin kadin olmasi digerinin
erkeklesmesini tetikleyici bir etken olur. Bundan dolay1 bir Gethenli, hem anne hem
de baba olabilir.

Helen Merrick’e gore Le Guin’in Gethen toplumunu androjen olarak tasavvur
etmesinin gerekgesi, biyolojik farkliliklar yerine dogrudan sosyolojik farkliliklarla
yiizlesmeyi amaglamasidir. Bu toplumda insanlik, genel olarak herkesce paylasilan
deger, vasif ve davramislarla tanimlanmakta, cinsiyete dayali bir yapinin keyfi ve
degisken Ozelliklerinden somut bir sekilde ayrilmaktadir. Buna ragmen Le Guin
sonralar1 bunu klasik, erkek bakis agisin1 goz oniinde bulundurarak biraz da kasith
olarak tercih ettigini itiraf ettigi lizere, ligiincii tekil sahislardan hep erkek olarak
bahsetmistir (Merrick, 2003). Ancak buna ragmen, Kral Argaven, cogunlukla kadins1
bir hava icinde karsimiza ¢ikar. Bunun gerekcisi bir politikact olmasindan ziyade
Estraven’in de soyledigi gibi iktidarmin tehdit edildigini diisiinen bir kral olmasi,
olaylar1 mantikla degil, bir kral gibi gormesidir. Ote yandan Ai ile yaptiklari
yolculukta, Estraven kemmere girdigi ve Ai’'nin etkisi ile disil ozellikler tagidiginda
dahi, Ai’den daha erkeksi ya da toplumsal aligkanliklarin bize dayatmis oldugu
cerceveden bakacak olursak cok daha giiclii bir yap: sergiler. Ger¢i bunun doga ana
miti izerinden okundugunda kadinsi bir 6zellik oldugu da diisiiniilebilir.

Karanligin Sol Eli’ne dair bahsedilmesi gereken 6nemli bir diger nokta ise -her ne
kadar, bireylerle dogrudan alakali olmayip daha ziyade yonetim bicimi ile ilgili de
olsa- Ekumen’in 6gretisidir. Yonetim bicimi olarak ifade edilmis olmasina karsin
Ekumen bir iktidar degildir.

“.. Ekumen bizim Terra dilinde bir kelimedir; ortak dilde Ev denir; Karhide dilinde Ocak diye
karsilanabilir saniyorum. ... Ekumen aslinda bir yonetim degildir. Mistik ile politigi
birlestirme girisimidir ve bu anlamda biiyiik 6l¢iide basarisiz olmustur; ama bu basarisizlik
insanlik icin daha onceki basarilardan ¢ok daha yararli oldu. Bir toplumdur ve en azindan
potansiyel olarak bir kiiltiirdiir. Bir egitim bi¢imidir; bir bakima biiyiik bir okuldur- hem de
cok biiyiik. Temeli iletisim ve isbirligi motifleridir ve bir bakima da bir diinyalar birligidir.
Bir olctide merkezilesmis geleneksel orgiitlenmesi vardir. Su anda temsil etmekte oldugum
bu goriiniimiidiir, yani bir Birlik. Politik bir biitiinlik olarak Ekumen hiikmederek degil
isbirligi ilkesiyle isler. Hicbir yasa koymaz; kararlar emirle ve oylamayla degil danigma ve
rizayla alinir. Ekonomik bir biitiinliik olarak son derece etkindir, diinyalar arasi iletisim
saglamaya calisir. Seksen Diinya arasinda ticaret dengesini korur. Tam olarak seksen dort,
Gethen de Ekumen'e girecek olursa...”

(Le Guin, 2001)
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Ekumen de bir anlamda Gethenlilerin androjen yapisin1 andiran bir biitiinliik ortaya
koyar. Politik olanla mistigi birlestirme, fizik ile metafizigi birlestirme, erkek ile
kadim birlestirme, ben ve otekini birlestirme... Imgeler ve onlarin anahtar-kilit
iligkileri tizerinden mutlak olana varma, yeni bir gerceklik kurgulama cabasidir.
Karanligin Sol Eli, insanlig1 olusturan en onemli ilkelerden biri olan diializm {izerine,
bu ikiliklerin azalmasi ya da dengelerinin de§ismesi sonucunda nasil bir yapi
olusacagina dair bir deneydir. Anlaticinin boliimden béliime degismesi, okuyucuya
hikayenin bir Genly Ai’nin bir Estraven’in bakis acisindan aktarilmasi, romanin
kurgusuna ayn1 anlayisin islemesinden kaynaklanir. Bu biitiinciil yap1, romana adini
veren sarkida da mevcuttur.

Tormer’in sarkist:

“Isik karanligin sol elidir

karanlik da 15181n sag eli.

ikisi birdir, yasam ve 6liim, yan yana
yatarlar kemmerdeki sevgililer gibi,
tutusmus eller gibi,

sonucla yol gibi.”

(Le Guin, 2001)

Philip K. Dick’in Simulakra’s1 (1964), Bilimkurgu Edebiyatinda Makine boliimiinde
ele aliman Simulakralar disinda, Cesur Yeni Diinya’daki kadar kuvvetli, daha
dogrusu toplumun tamamina yaygin olmasa da, yonetici sinif1 icinde bir kast sistemi
tanimlar. Olaylar, yirminci yiizyilin ikinci yarisinda Amerika ve Almanya’nin
birlesmesi ile kurulan Alman ‘der Alte’ ile Amerikal1 ‘First Lady Nicole’iin yonettigi
AABD’de gecer. Her dort yilda bir Nicole’iin kocas1 halk tarafindan segilir. Ancak
biiyiik sir, ‘der Alte’nin aslinda bir simulakrum oldugu ve Almanya’daki Chemie AG
tarafindan yonetildigidir. Bu sur1 bilenler, ge olusturur, kalanlar ise be sinifini
olustururlar. ‘ge’, sir tutan tasiyan kimse anlamina gelen Geheimnistrager (Alm.)
kelimesinin kisaltmasindan, ‘be’ ise emirleri tasiyan, uygulayan kimse anlamina
gelen Befehltrager (Alm.) kelimesinin kisaltmasindan gelir. Ge’ler, AABD’nin elit
sinifin1 olusturur. “...bir ya da daha fazla sir onlar1 Geheimnistrager yapiyor, sadece
emirleri uygulayan Befehltrager’lerden ayiriyordu.” (Dick, 2004)

Simulakra’daki ilging bir karakter ise psikokinetik piyanist Richard Kongrosian’dir.
Cildirmanin esigine gelen Kongrosian, kontroliinii yitirir ve esyalar1 kendi deyimiyle
oziimsemeye baslar. Once masada duran vazoyu icine alir, vazonun boslugunda
dalak benzeri bir organ belirir, ardindan Wilder Pembroke’un ona dogrulttugu silaha.
““Yardim et!” diye bagirdi Kongrosian. ‘O ben oluyor, ben de o olmak zorundayim!’
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Silah Kongrosian'in bedeninde kayboldu. Pembroke'un elinde pembe renkli,
siingerimsi bir akciger dokusu beliriverdi; Pembroke birden dokuyu birakti ve
Kongrosian ac1 icinde ¢1glik att1.” i¢ organlarini saga sola dagittiktan ve odadaki pek
cok objeyi icine aldiktan sonra, alinda biitiin bunlar1 kontrolii dahilinde yaptigini
itiraf eden Kongrosian, bu sefer de tek tek organlarina odaklanir ve onlar1 tekrar igine
alir: “ ‘Sen bensin,” dedi dokuya. ‘Ben-diinyasinin bir parcasisin, ben-olmayanin
degil.” (Dick, 2004)

Astounding Science Fiction Dergisinde, 1940-1950 yillar1 arasinda yayinlanan dokuz
hikayenin derlenmesinden olusan Ben Robot (I, Robot), 1950 yilinda roman olarak
yayinlanmisg, 2004 yilinda ise Alex Proyas tarafindan sinemaya uyarlanmstir.

Robot kelimesi, ilk defa olarak Cek yazar Karel Capek tarafindan Rossum’s
Universal Robots R.U.R. (1921) adli oyunda kullanilmistir. Oyun, kapitalist sisteme
yoneltilmig bir satir, Capek’in artan makinelesme ve siradanlagma siirecinin insanligi
yok edecegine dair korkusunun beden bulmasidir. Rossum, fabrikalarda yapay
insanlar iiretmek {izere bir formiil gelistirir. Bunlar insanin basitlestirilmis bir
kopyasidir. Ruhlar yoktur ve sadece ¢alismak icin tiretilmislerdir. Slavca is anlamina
gelen Robot kelimesinin kaynagi budur. Oyunun sonunda robotlar, kontrolii ele alir
ve insan soyunu Yyeryiiziinden silerler. Aldiss’e gore Robot, Mary Shelley’nin
Frakenstein’in evrimlesmisidir (Aldiss, Wingrove, 1988).

Capek’in oyunu ve diger pek cok bilimkurgu eserinde, robotlar, ruhsuz, salt mantikla
hareket eden ve ¢ogunlukla amaglari insan tiiriinii yok etmek olan makineler olarak
tasarlandi, tasavvur edildi. Bu sebeple Asimov’un Ben Robot’u olusturan ardigik
dokuz hikayesi, bir ilk teskil ederler. Robopsikolog Dr. Susan Calvin’in aktardigi
hikayelerle, U¢ Robot Yasasini, robot biliminin ve buna bagl olarak robotlarin
gelisimini ve nihayetinde insandan ayirt edilemeyecekleri bir noktaya gelislerini
izleriz. Ben Robot’taki robotlarin makine degil karakter olarak ele alinmasi bu
sebepten kaynaklanmaktadir.

Ug Robot Yasast:

1. Bir robot, bir insana zarar veremez. Ya da hareketsiz kalarak bir insanin zarar gérmesine
neden olamaz.

2. Bir robot insanlarin verdikleri emirlere uymak zorundadir. Ancak bu tiir emirler Birinci
Yasayla celistigi zaman durum degisir.

3. Bir robot, Birinci ve Ikinci Yasalarla ¢elismedigi siirece varligim korumak zorundadir.
Robotik El Kitab1

56. Baski. M.S. 2158
(Asimov, 1992)
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Gwyenth Jones’a gore giinlik yasantimizda kullandigimiz robotik gerecler
cogaldik¢a, ‘akilli makine’ kavrami giderek bulamik bir hal aldigir diinyamizda ,
Asimov’un iyi niyetli hizmetkarlar olarak tasarladigi robotlar ve insanlari, robotlarin
neden olabilecegi zarardan korumak amaci ile gelistirdigi Ug Robot Yasasi, abidevi
bir anlam kazanmis, bilimkurgu literatiiriinde yeri kabul gdormiis, Asimov’dan sonra
gelistirilen robot ve yapay zekalar, ayn1t mantik tizerine kurgulanmistir (Jones, 2003).

Bu ¢alismada iizerinde 6zellikle durulacak olan hikaye, dokuzuncu ve en son hikaye
olan Kamit’tir. Belediye Baskanligina aday olan Stephen Byerley’nin, siradan ve
temiz Ozgecmisi, dahas1 hi¢ yemek yemiyor ya da uyumuyor olmasi rakibinin
dikkatini ¢eker. Bu ve benzeri siiphelerle Dr. Susan Calvin’den bunun ABD Robot
ve Makine Adamlar sirketinin de ¢ikarlarini ilgilendirdigini iddia ederek Byerley’nin
pozitronik bir robot olup olmadigini arastirmasini talep eder. Gergi sirketin politikasi
dogrultusunda, insana benzer robotlar iiretilmemektedir, ancak bu imkansiz da
degildir. Dr. Calvin, biyofizik alaninda yetenekli olan ger¢ek Stephen Byerley’nin
gecirdigi trafik kazasi sonucu sakat kaldigi ve hayatta kendi yapamadiklarini
gerceklestirmesi i¢cin boyle bir robot yaptig1 hikayesine ic¢ten i¢e inaniyor olsa da, bu
konuda tek kelime etmez. Onun yerine Byerley’nin robot oldugunu kanitlamanin iki
yolu oldugunu, bunlardan ilkinin ameliyat ya da rontgen kullanarak fiziksel
miidahale ile gerceklestirilebilecegini, ikincisinin ise bir sekilde U¢ Robot Yasasi’ni
cignemesine neden olacak psikolojik bir durum yaratmak oldugunu 6ne siirer. Ancak
bu yontemin de ise yarayacaginin bir garantisi yoktur; Byerley’nin yasalardan birini
ihlal etmesi insan oldugunu kanitlayabilir, fakat ihlal etmemesi durumunda her sey
yine belirsiz kalacaktir. Dr. Susan Calvin, bu durumu soyle agiklar: “...durup
diisiiniirseniz o Ug Robot Yasasi’nin ashinda diinyadaki pek cok ahlak sisteminin
temel rehber prensibini olusturdugunu anlarsiniz... Byerley tiim Robot Yasalarina
uydugunda bu onun bir makine adam oldugunu da gosterir, ¢ok iyi bir insan
oldugunu da.” Asimov’un gelistirdigi Robot Yasalarinin bu derece kabul gérmesini
ve sadece bilimkurgu alaninda degil, yapay zeka sdyleminde de kendine yer
bulmasini saglayan iste bu c¢ikarimdir, ahlak kadar tanimlanmasi gii¢ bir olguyu,
boylesine bir mantik silsilesi icinde formiile edebilmis olmasi.

Bilimkurgu edebiyatinin tarihsel siireci igerisinde, robotlarla birlikte anilabilecek
ancak onlardan biraz daha iddial bir tiir de yapay zekadir. insan formunda olmasa
bile robotlara nazaran insana bir adim daha yakin bir yerde durur. Yapay zeka,
insanin diisiinme yapisin1 anlamak ve bunun benzerini ortaya cikaracak bilgisayar
islemlerini gelistirmeye calismak olarak tanimlanabilir. Hedef insan beyninin
islevselligini taklit etmek, yani beynin bir kopyasini olusturmaktir. Programlanmis
bir bilgisayarin diisiinme girisimidir. Daha genis bir tanima gore ise, yapay zeka,
bilgi edinme, algilama, gorme, diisiinme ve karar verme gibi insan zekasina 6zgii
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kapasitelerle donatilmis bilgisayar sistemidir. Bilgisayarlarin insanin yaraticilik,
duygu ve mizac gibi 6zelliklerine sahip olabilmeleri olanakli géziitkmemekle birlikte,
belirli davraniglarin1 yapan makineleri kumanda etmesi, belirli uzmanlik gerektiren
alanlarla ilgili diisiinme siirecini simule eden sistemlere beyin olmasi miimkiindiir.

Arthur C. Clarke’in 2001:Bir Uzay Efsanesi (1968) romaninin iigiincii boliimiinde,
gelistirdigi yapay zeka HAL 9000, Discovery arastirma gemisinin beyni ve
miirettebatin altinci iiyesidir. “HAL (Heuristik (deneyimsel) olarak programlanmus,
Algoritmik bilgisayar) li¢iincii bilgisayar kesif devrinin bir basyapitiydi.” (Clarke,
1998) Clarke, HAL’1n 1940’larda Alan Turing’in gelistirdigi ve adiyla anilan Turing
Testini gecebilecegini de belirtir. HAL, yapilisindan itibaren bu gorev icin egitilmis
gorevin basaris1 i¢in sartlandirilmistir. Discovery’deki sorumlulugu, oOncelikle,
miirettebatin sagligi icin gerekli kosullart korumak, geminin rotasim takip etmek ve
olas1 sorunlart miirettebata haber vermektir.

Miirettebatla iletisimini konusarak yapan HAL’1 onlar da bir nevi meslektaslar
olarak goriirler. “Bowman ...diislinceli bir sekilde bilgisayarin ana kumanda
masasina bakti. HAL'in aslinda orada olmadigini -bu her ne demek oluyorsa-
biliyordu. Eger bilgisayarin kisiliginin uzayda kapladigi bir yer varsa, orasi,
birbiriyle baglantili hafiza {initelerinin olusturdugu labirentlerin ve elektrik
sebekesinin bulundugu santrifiijiin merkez ekseninin yakimindaki odaydi. Ama
Kontrol Kabininde HAL ile konusmaya basladiklarinda sanki onunla yiiz
yiizeymisgesine ana kumanda masasinin mercegine bakmak gibi psikolojik bir
dirtiileri vardi. Baska sekilde davranmaksa nezaketsizlik gibi geliyordu.” (Clarke,
1998)

HAL 9000’1 siradan bir makine yerine koymak pek olas1 degildir. Bir makine olarak
tiretilmis olmasina karsin ayn1 Asimov’un robotlar1 gibi kendine bir kimlik insa eder.
Asimov’un robotlariin her defasinda paradoksal bir durumla kars1 karsiya kalmalari
gibi HAL de gorevini gerceklestirmek ile onu gizlemek arasinda kalir. Bunun
izerine, diinya ile iletisimlerini saglayan AE 35 iinitesinin bozulma ihtimali
oldugunu iddia eder ve onu degistirmek iizere uzay bolmesi Betty ile geminin disina
cikan Frank Poole’iin baglantisinin kesilmesini saglar, ancak bunu asla itiraf etmez.
David Bowman, prosediir geregince uyku odasinda dondurulmus olan bilim adamlar1
Hunter, Whitehead ve Kaminski’yi uyandirmak isteyince, gemide yine kazara uzay
bolmesi kapilan acilir ve giiclitkle kurtulan Bowman disinda herkes oliir. “Aslinda
HAL, yaraticilar1 gibi, yapildigi ilk anda masumdu ama ¢ok ge¢cmeden elektronik
cennetine bir yilan girmisti.” (Clarke, 1998)
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David Bowman, geminin kontroliinii tekrar eline almak ve gorevi kaldig1 yerden tek
basina devam ettirebilmek icin HAL’1 devreden ¢ikarmasi gerektigini anlamistir.
Kontrol Kabinine girer ve HAL’1n biitiin itiraz ve yakinmalarina karsin Bilissel
Geribildirim, Benlik Gii¢clendirme ve Otomatik Zeka panellerinde gordiigii tiniteleri
cikarmaya baglar:

“‘Dave’ dedi HAL. ‘Neden bana bunu yaptigini anlayamiyorum... Bu gorev i¢in oldukca
heyecan duyuyorum... Hafizami yok ediyorsun... Anlamiyor musun?.. Bir cocuga
donecegim... Bir hice donecegim... ...
‘Ben bir HAL 9000 bilgisayartyim. Imalat numaram 3 ve 12 Ocak 1997'de, Urbana,
Mlinois'deki HAL santralinde calismaya basladim. Hizlikahverengi tilki, tembel kopegin
iistiinden atlar. Ispanya'da yagis genellikle ovalarda goriiliir. Dave, hala orada misin? 10’'un
kare kokiiniin 3 nokta 162277660168379 oldugunu biliyor muydun? e tabanina goére 10'un
logaritmas1 sifir nokta 434294481903252'dir... Diizeltiyorum; bu 10 tabanina goére e’nin
logaritmasiydz... Bir bolii ti¢ esittir sifir nokta 333333333333333333333... iki kere iki... iki
kere iki... yaklagtk 4 nokta 101010101010101010... Biraz zorlanyor gibiyim... flk 6greticim
Dr. Chandra'ydi... bana sarki soylemeyi Ogretmisti... Sozleri soyleydi sarkimn... 'Daisy,
Daisy, bana bir cevap ver. Askindan deliye donecegim...’
Ses Oyle ani kesildi ki Bowman, bir an icin donakaldi. O sirada devrenin i¢indeki hafiza
tinitelerinden birini tutuyordu. Daha sonra umulmadik bir anda, HAL tekrar konusmaya
basladi. Konugma hiz1 daha yavasti ve sozlerinde donuk ve mekanik bir ton vardi. Bu tonun
nereden ¢iktigini bir tiirlii anlayamadi.
‘Glin... aydin... Doktor... Chandra... Ben... HAL., Bugiinkii... ilk dersim... i¢in... hazirim...”
Bowman daha fazla dayanamiyordu. Son iiniteyi de birden ¢ekti ve ¢ikardi. HAL artik
sonsuza dek susmustu.”

(Clarke, 1998)

Palumbo’ya gore “beden, teknolojinin saldirisina ugramis, ac¢ilmis ve mimari bir
anlam kazanmistir. Mimarlik ise bedeni yeniden ele alir, ancak bu sefer diizen ve
oranin bir modeli olarak degil duyarlilik, esneklik, zeka ve iletisim kapasitenin bir
modeli olarak. Beden kendi uzamini tasarlarken mimarlik da onun fiziksel gelecegini
tasarlar. Beden ve mimarligin elektronik teknolojisi tizerinden kurduklar bu iligki
postorganic olarak adlandirilir.” Bu iligki, bedenin organik evreni ile teknolojinin
mekanik evreni arasindaki karsitligi mantigim asacak ve bedenin yasami ile
formunun makine {izerinden bulustugu yeni bir karmagsiklik mantigim1 hakim
olacaktir (Palumbo, 2000).

Teknoloji ile birlikte, kimi zaman Onciisii kimi zaman takipcisi olarak bilimkurgu
edebiyatinda gelisen robotlar, yapay zekalar, cyborglar gibi karakterler, enformasyon
teknolojisi ile birlikte, yerlerini bioprotezlerle gelistirilmis bedenlere ya da siber
uzayda, veriye indirgenmis bir sekilde var olan sanal karakterlere birakirlar. Her iki
halde de insan bedeni ya deforme edilerek gelistirilmis ya da tamamen olayin disinda
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birakilan bir et parcasina doniismiis, makine ile insan birlesmis ve kendi cografyasini
bulmustur.

William Gibson’in 1984’te kaleme aldig1 ve bilimkurgu edebiyatinda yeni bir akim
baslatan roman1 Neuromancer’da, bilimkurgu metninde bedenle de ilgili yeni bir
sayfa acilmis olur. Mekanla birlikte beden de tamamen pargalanir. Zihin, viicuda
takilan dermatrotlarla siberuzaya girerken beden yar1 bos bir sekilde geride kalir.
Yine siberuzay {iizerinden baska birsinin zihnine girmek ya da olmiis birisinin
beynindeki elektrik dalgalar1 {iizerinden hafizasimi ve mantik yapisim cd’lere
kopyalamak miimkiindiir. Bioprotezlerle giiclendirilen beden hem dogasindan hem
de tanimindan uzaklasir.

Neuromancer’in en 6nemli karakterlerinden biri olan Molly, Case yardim etmesi i¢in
tutulmus bir kiralik katildir. G6z cukurlarma yerlestirilmis giimiis rengindeki camlar
ile iistiin bir goriis yetenegine sahiptir. Parmaklarinin i¢ine acilan bigaklarin ¢ikmasi
icinse avuglarimi agmasi yeterlidir. Implantlarla giiclendirilmis viicudu, onu hem
fiziksel diinyada hem de siberuzayda tehlikeli bir savasciya doniistiiriir.

Dixie Flatline - asil adi Mccoy Pauley - 6lmeden Once bellegini elektronik bir zihin
kaydina yiiklemis usta bir korsandir. Case siberuzaya baglandiginda, Dixie’nin bellek
kaydi ile ¢aligir. Dixie, Flatline adin1 YZ kirmak i¢in ii¢ kere beyin 6liimii yasadigi
icin almistir. Case, roman boyunca defalarca siberuzay iizerinden Dixie Flatline’la
goriisiir, onun fikrini alir. Bu islemin 6len ile temasa gecmek veya ruh ¢agirmak gibi
mistik olaylarla ilgisi yoktur. Program, Dixie’nin hafizasina, diisiince yapisina ait
veriler tizerinden, onun vermesi olasi cevabi vermektedir.

Siberuzayda var olan beden, aslindan bagimsiz, 6zgiirlesmis yeni, sahte bir kimliktir.
Ustelik bir kullanici, sadece bir kimlikle sinirh degildir. Siberuzayda, istedigi role
biirtinebilir. Tiirk bilimkurgu yazarlarindan Biilent Kayran, Gibson’in takipgisi
sayilabilecek Gokruhu hikayesinde, zengin mekansal tasvirlerin yani sira Hanuman
adl karakter iizerinde bu ayrintiya dikkat ¢eker. Gokruhu siberuzay’da ¢alisan kiralik
binlerce kiralik korsandan biridir ve digerleri gibi o da hepsini en nihayetinde
diinyaya, fiziksel gerceklige mahkum kilan bedensel ihtiyaglarim karsilamanin
haricinde biitiin zamanimi siberuzayda gecirir. Burasi ayn1 zamanda toplumsal
iliskilerin de kuruldugu bir mekandir. Sokakta carpigsa birbirini tamimayacak iki
insan, burada birbirini tanir, birlikte ¢aligirlar.

“Tam olarak onikibin dortyliz yetmigdort kullanici arasindan tandik var mi diye ufak ve
pratik bir tarama yapti. Sadece iki kisi vardi tanidigi. Hanuman ve Momentus. Momentus'un
Pelikan oldugundan siipheleniyordu. Boyle bir zamanda Pelikan'in sinir bozucu muhabbetine
katlanamazdi. Hanuman'i ise uzun zamandir tamyordu. Siberuzaydaki ilk zamanlarinda

onunla birkag is bile cevirmisti. Basit igler. Daha ¢ok borsayla ilgili. Jag'n iddiasina gore o
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bir kadindi. Gokruhu ceta diizeyinde bir komiinikasyon odas1 olusturdu ve Hanuman'a onunla
goriismek istedigini belirten sifreli bir sinyal gonderdi. Hanuman ii¢ saniye sonra odadaydi.
Goriiniisti her zamanki gibi adin aldif1 tann seklindeydi: Maymun basi, maymun kuyrugu,
gliclii ve hafif sisman bir viicut. Gokruhu onun bir kadin oldugu konusunda Jag ile
hemfikirdi. Bu teorisini Jag'a anlatmamisti, ancak onun kadin oldugu yargisina Hanuman'in
bu goriintigiinden dolayr varmisti: Higbir erkek egosuna maymun gibi goziikmeyi
yediremezdi. Bunu akil edemeyenler iginse bu en giizel gizlenme yoluydu ve bircok gereksiz
insanla da muhatap olmaktan kurtulmus oluyorlardi boylece. Sonucta goriiniis ilk seferde
sayg1 uyandirmalidir. Bu toplumsal kural siberuzayda da degismemisti.”

(Kayran, 2003)

Insanligin evrimindeki en 6nemli asamalardan biri, hatta insan1 diger tiirlerden
ayirmast bakimindan belki de en kritik olam alet yapmasidir. Homo Faber, aleti
kullanabilen baz1 maymun tiirleri ve digerlerinin arasindan siyrilir ve aleti yapan ilk
insan olur. Tarih yazi ile baglamis olsa da onu sekillendiren en 6nemli kavramlardan
biri alettir. Makinenin hiikiimranlig1 ise insanin ilk aleti yapmasindan binlerce yil
sonra Endiistri Devrimi ile kurulur. Makine cagi (machine age), olarak da
adlandirilan dénem, diinyayi, kenti ve giindelik yasantiy1 yeniden diizenler. Etkisini
yasamun biitiin alanlarinda hissettiren bu degisim, sanatin diger dallar1 gibi mimarlik
ve edebiyatta da yansimalarini bulur. Le Corbusier, yeni bir mimarlik i¢in makinenin
dogasindan feyz alinmasma dair ilkesini gelistirirken edebiyatta oOzellikle de
bilimkurgu tiirtinde, makine tiiriin dogusundan itibaren vazgecilmez bir ikon haline
gelir.

Bilimkurgu metinde, makinenin yeri neredeyse karakter ve mekan kadar 6nemlidir.
Biraz genel ya da abartili bir ifade ile makine olmadan bilimkurgunun olmayacagini
soylemek dahi miimkiin olabilir. Ozellikle bilimkurgunun ilk ornekleri, makine
temasi iizerinde agirlikla dururlar; bir anlamda makine, bilimin araci, aynasi haline
gelir. Aldiss’in tiirlin ilk Ornegi saydigr Frankenstein’da, gen¢ Dr. Viktor
Frankenstein, cansiz beden parcalan ile olusturdugu govdeye elektrik akimlari
aktaran bir makine ile onu diriltir. Benzer 6rnekleri daha ileri tarihte, Jules Verne’nin
romanlarinda ya da tiiriin babas1 olarak adlandirilan H.G. Wells’in romanlarinda da
gormek miimkiindiir. Jules Verne’in romanlarin1 karakterize eden baslica unsurlar
arasinda, Natilus gibi -her ne kadar dogrudan makine olarak adlandirmak ¢ok iddiali
olsa da- araclar ya da Wells’in zaman makinesi, onlar1 takiben ise uzay gemileri,
roketler, 1sinlama kabinleri gibi sayisiz kurgusal makine {iiretilmistir. Marshlar
diinyamiza getiren ya da diinyalilarin diger gezegenlere, giines sistemlerine
yolculuga ¢ikti1 uzay gemileri, bu gemilerin insanin yasam sistemlerini minimuma
indirgeyerek uzun bir uykuya dalmalarin1 saglayan dondurucu kabin gibi
donanimlari, 1sinlama kuliibeleri, sayisiz paradoks yaratan zaman makineleri,
biomekanik araglar, protezler ya da piyanokokteyli, hapyapim makinesi gibi ¢cok ufak
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noktalara parmak basan kurgusal makineler, bunlarin kimi olanaksiz goéziikiiyor
olsalar da televizyon, telsiz, radyo gibi ilk bilimkurgu hikayelerini siisleyen motifler,
bugiiniin diinyasinda, giinliik yasamin siradan gereglerine doniismiislerdir.

Bilimkurguda makine, aslinda olanaksiz olan bazi durumlart ya da mantik
paradokslarin1 ¢oziimlemek icin de kullanilir. Bu mantik paradokslari ise mevcut
gercekligin dayatmalarindan dogar. Ornegin 1950’lerde, bizim giines sistemimizde,
hayat olma ihtimali ve inancinin giderek zayiflamasi iizerine, space operalar giderek
diger sistemlere yonelmis, bu ise insan hayatinin yolculugu gecirmeye yetmeyecegi
gercegi itibariyle bilimkurgu yazarini paradoksal sayilmasa da ciddi bir sorunla kars1
karsiya birakmustir. Bunun iizerine, iki tip ¢oziim gelistirilmistir. Bunlardan biri
generation ship olarak adlandirilan, icinde nesillerin yasadig: ve ilk yolcularin ancak
5-6 kusak sonraki torunlarinin hedefe varabilecegi gemiler, digeri ise uzayin bir
noktada katlanabilecegi varsayimi ile bu noktalarda olusan solucan delikleri olarak
adlandirilan gecitleri kullanan 1sinlama makineleri olmustur. Buna benzer bir diger
ornek ise yine uzun uzay yolculuklarinda, yolcularin yasam fonksiyonlarini
minimuma indiren dondurucu kabinlerdir.

Bilimkurgu edebiyatinda, kurgusal makineler de, tipki karakter, mekan ya da
durumun mevcut gerceklik iizerinden ¢arpitilmasi, abartilmast ile yaratilirlar. Kimi
zaman bu makineler, piyanokokteyli veya Theodarus Nitz'in reklami gibi mevcut
aletlerin tuhaf bir kompozisyonu seklinde, olduk¢a basit ama bir o kadar da dahiyane
bir bulus olarak cikarlar karsimiza kimi zamansa 1sinlama kuliibesi ya da zaman
makinesi gibi kavramsal altyapisi ve tartismaya actigi durum iizerinden. Bu
makinelerin bazilar, akiimiilator kulesi gibi bir kimlik kazanacak kadar ulasilmaz ve
korkung olabilirler ya da papoolalar kadar sevimli.

Ursula K. Le Guin, romanlarinda nadiren bir makine kurgular. Farkli diinyalar,
gelenekler, takvimler, bir ifadeyle iitopyalar yaratmak ve o diinyadaki toplumu,
insanin roliinii tasarlamak, genellikle yazarin ilgi odaginda yer alir, ancak o diinyaya
nasil bir uzay araciyla gittigi, o aracin nasil bir yakit kullandigi onu pek
ilgilendirmez. Ekumen elgisi Ai’nin Gethen’de tamdigi insanlar, davet edildigi
yemekler, kendisine tahsis edilen oda ya da Estraven ile ¢iktigi yolculuk,
Estraven’in karakteri ya da ona anlattigi Gethen efsaneleri, yazar icin ¢ok daha
ilgingtir. Ancak hikayenin akisi icinde -ola ki sdyleyeceklerinizi baska bir gezegende
sOylemeye calisiyorsaniz- kendi diinyaniz ya da temsilcileri ile de iletisim kurmaniz
gerekebilir, bunun i¢in en mantiklis1 bir iletisim araci kullanmaktir. Ai, Gethen Kral
XV. Argaven’i yanitlayici iletisim aracini kullanarak Ekumen’in Birincil Diinyasi
Hain'deki yerlesiklerle konusmasi i¢in ikna etmeye c¢alisir. Ancak o©nce krala
yanitlayict iletisim aracimin nasil calistifini anlatmas1 gerekmektedir: “Radyo
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dalgalarim ya da herhangi bir enerji bicimini kullanmaz. Dayandig ilke eszamanlilik
sabitidir, baz1 yonlerden yercekimine benzer.... Bunun yaptig1 sey efendim, ayn1 anda
iki noktada eszamanli bir mesaj iiretmektir. Herhangi bir yer olabilir. Noktalardan
biri belirli bir kiitlesi olan bir gezegende, sabit olmak zorundadir. Ama &teki ug
taginabilir. O u¢ bu. Koordinatlar1 Birincil Diinya, Hain'e ayarladim. Bir NAFAL
gemisi Gethen'den Hain'e 67 yilda gider, ama bu klavyede bir mesaj yazarsam
yazdigim anda Hain'e ulagir. Hain'deki Yerlesikler'le goriismek istediginiz bir sey var
miydi, efendim?” Sonugta, yazili goriisme gergeklesir, El¢i Ai, kralin sorusunu
klavye ile yazar, ekranda Hain’den gelen cevap belirir. Ancak kral oldukca
kaprislidir ve pek de ikna olmaz. “Cevaplar yeterli degil Bay Ai. Kutunuz, su
makineniz de.” (Le Guin, 2001)

Bilimkurgu edebiyatinin en onemli isimlerinden Philip K. Dick’in 1968’de kaleme
aldig1 Do Androids Dream of Electric Sheep? romaninin 6nciisii ya da dnciilerinden
sayilabilecek, zaman yolculugu, iktidar, tekellesme, medya gibi kavramlarin yan1 sira
android ya da simulakra / kopya konularini ele aldig1 Simulakra yazarin en onemli
romanlarindan biridir. Metnin secilme gerek¢esi, mekansal Onerilerinden ziyade
kurguladif1 araclara dayanmaktadir. On planda olan araglar, Papoola, Femnexdo ve
Der Alte gibi simulakralar, medya ile ilgili giinliik kullanima ait makineler ve AABD
yonetimine ait zaman makineleridir. Zaman makinesini, Ozellikle de diger
makinelere nazaran makinenin kurgusu acisindan degil, olusturdugu paradoksal
durumlar iizerinden ele alir.

Simulakranin, 6zne degil nesne olarak ele alintyor olmasinin gerekcesi, Arthur C.
Clarke’in HAL adli bilgisayari, Asimov’un robotlarnt ya da bizzat Dick’in
androidlerinin sahip olduklar cinsten bir kimlige sahip olmayislari, tam anlamiyla
kurulu bir oyuncak bebek gibi ¢alisiyor olmalarindan kaynaklanmaktadir. Ancak
yine de simulakralar, bir ger¢ege dikkat ¢ekerler; bazen gercegin yerini kopyasinin
almasinin fark edilmeyen bazense tercih edilen bir durum olmasina.

Hikaye oriintiisii i¢erisinde karsimiza ii¢ tip simulakra c¢ikar. Bunlardan ilki, Papoola,
yani alt1 bacakli, turuncu, bocege benzer govdesi ve tuzaga diisiigline, onu istedigi
seyi satin almaya ikna edebilecek bir telepati ve hipnoz giiciine sahip, sicakkanh
Marsl yaratik, daha dogrusu soyu tilkkenmis olan bu yaratigin bir kopyasi. Patronu Al
Miller’in uzaktan kumanda ile yonettigi Papoola, kaldinmda 6nlerine ¢ikip kendini
sevdirdigi bir aileye Mars’in giizelliklerini ve Ozgiirligtinii anlatip onlar1 Mars’a
gidebilecekleri bir gemi almaya ikna eder. Baba, her ne kadar durumu fark edip
kacmaya caligsa da bir kere onun etkisine maruz kalmistir:
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“Diinyaya hi¢ de diigmanca bir amagla gelmemis olan, zaten boyle bir kapasitesi de olmayan
Marsh yaratiktan gelen sinyalleri aliyorlardi. Onlarin onu sevdigi kadar Papoola da onlari
sevmisti; bunu da onlara sdyledi, onlara kendi gezegeninde aligkin oldugu sicak dostlugu ve
nezaketi gosterdi.
Papoola onlara anilarini kendine has tavriyla anlatirken kadinla adam hic siiphesiz, Mars ¢ok
giizel bir yer olmali diye diisiiniiyorlards. ... Kendi kendinizin patronusunuz, kendi ¢iftliginizi
igletiyor, istediginiz seye inaniyor ve kendiniz oluyorsunuz! Su halinize bir bakin, burada
durup beni dinliyor olmaktan bile korkuyorsunuz...
Al orta bolmedeki diigmelerle oynayarak ibreyi yiikseltti. Papoolanin tinsel giicii artarak
adami kendine ¢ekti ve kontrolii ele aldi. Papoola, bir ara¢c almalisin, diyerek adami zorladi.
Kolay 6deme plani, servis giivencesi, segebilecegin bir ¢ok model. Simdi imza atma zamant,
erteleme.”

(Dick, 2004)

Romandaki, bir diger simulakra, famnexdo (Family-next-door’un kisaltmasi),
insanlarin Mars’a go¢ ederken satin alip yanlarinda gotiirdiikleri, orada hem
cevresinde bulunarak yalmizlik ¢ekmelerini 6nleyen, kisinin istek ve hayallerini
kavrayip, ona ileterek bir sekilde terapi uygulayan hem de toprag isleyip insanin
yapacag biitiin isleri yapan ve iiriine ihtiya¢ duymayan yapay bir ailedir.

“Odanin karsisindaki ucta miimkiin olan en fazla yeri kaplar sekilde sessizce duran dort
simulakra gordii; bunlar bir gruptu: bir tanesi yetiskin bir erkek, onun esi bir kadin ve iki
cocuk Bu, firma katalogundaki en biiyiik iirtindii: bu bir famnexdo'ydu.”

(Dick, 2004)

Hikayenin kurgusu agisindan en kritik 6neme sahip simulakra, der Alte’dir. Der Alte,
goriiniirde, Amerikali giizel karis1t Nicole Thibodeaux ile birlikte AABD iktidarini
yonetmektedir. Ancak biiyiik sir, aslinda der Alte’nin bir simulakra oldugu ve
Berlin’deki Chemie AG tarafindan yonetildigi ve son canli der Alte’nin elli y1l 6nce
yasamis oldugudur. Herkesin asik oldugu ve ne zaman ekrana ¢iksa biiyiilenircesine
izledigi First Lady Nicole ise insan olmasina karsin, bir kopyadan farksizdir. Biri
yaslandik¢a yerine genci bulunup geg¢irilen klasik bir giizeldir Nicole ya da
Nicole’ler.

Simulakra’da incelenecek ilk kurgusal makine, Ganymedli yasam formu olarak da
adlandirilan AMPEK F-A2 kayit cihazidir. Elektronik ile bitkinin sentezlenmesi ile
elde edilmis bir isitme alicisidir. Yasamak i¢in suya ihtiyaci vardir. “... Ampek F-A2
kayit sisteminin icine yerlestirilmis canli protoplazmaya su verdi; Ganymedli yasam
formu aciy1 tatmamis ve heniiz elektronik bir sistemin bir parcasi olmaya karsi
cikmamisti...sinirsel olarak ilkeldi fakat iistiin bir isitme alicisiydi. Su, Ampek F-
A2’nin hiicrelerinden siiziildii ve absorbe edildi; canli sistemin su kanallar1 atmaya
bagladi...” (Dick, 2004) 1980’lerde olan patlamalar sonucu iklimi degismis, siirekli
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yagmur yasan ve tropikal ormanlart andiran Oregon-Kuzey Kalifornia’ya
gittiklerinde, Nat Flieger, Ampek F-A2’nin nemli havada, gelisebilecegini hatta
kendi kendine hayatta kalabilecegini diisiiniir.

Bir diger kurgusal makine ise, ilizerinde halkin oylama yapabilecegi tuslar olan

3

televizyondur. “...yeterli sayida vatandas su tusa bassa yasli adam tamamen
duracakti; dur tusu o anlagilmaz konusmanin sona ermesi anlamina geliyordu. Vince
biraz bekledi, ancak konusma devam etti.” (Dick, 2004) Yasamin siirdiigii biiyiik
komiin binalarinin her dairesinde bu televizyonlardan birer tane vardir. Biraz da Big
Brother’in kameralarin1 animsatan bir hava icinde durmaksizin yayin yaparlar. Bu
anlamda Simulakra izlendiginiz degil ancak izlediginiz ve izlemeye mahkum
oldugunuz bir distopyadir. Bu televizyonlardan yayin yapan der Alte ve ozellikle
Nicole’iin halki uyusturucu bir etkisi vardir. “Orada burada bir siirii papoola, ve
Nicole'iin televizyondan imal ettirdigi o tiim gezegeni sarmis olan ikna aleti, iste
gercek tehlike orada lan. Papoola acemice bir sey; lizerinde etkisi oldugunu
anlayabiliyorsun. Ama Nicole’ii dinlerken dyle degil. O baski o kadar kurnazca ve o

kadar saglam ki...” (Dick, 2004)

Papoolalar kadar etkili olmasa da, Simulakra’daki bir diger pazarlamaci, sinek ile
makine karsimi canli bir reklamdir. Theodarus Nitz Sirketinin Chic’in arabasina
monte ettigi reklam, riizgara karsin siiriinerek pencerenin kenarinda iceri girer ve
vizildayarak repligini iletir. Reklam sirketleri bu canli reklamlardan sinirsiz sayida
tiretip bunlar1 insanlarin iistiine salmaktadir. “Reklam canliydi, fena halde de 6liimlii;
reklam ajanslar1 bunun gibi yiizlercesini harciyordu... Chic ayagiyla reklami ezdi.”
(Dick, 2004)

Metindeki diger kurgusal makineler arasinda en son olarak ele alinacak iki makine,
haber makinesi ve giinah cikarma makinesidir. Bunlardan ilki, bir insanin
yapabilecegi gibi haberin reklamini yapmak, duyurmak ve gazeteyi satmak {izere
programlanmis bir makinedir, ikincisi ise biraz daha farkli olarak, rahibi tamamen
isin disinda birakmaksizin ¢alisan bir aractir. Giinah ¢ikarmak icin perdeli kiiciik
odaya giren Edgar Stone, makinenin elektrotlarin1 bagina baglar ve itiraflarini
mikrofona anlatir. Makine, itiraflar1 kaydedip degerlendirdikten ve beyin dalgalar ile
olan uyumunu kiyasladiktan sonra bir kart ¢ikarir. Kartta yazanlara gore karar verme
yetkisi ise rahibin elindedir: (Rahip) “Doyle ... uzun ve dikkatli bir incelemeden
sonra ilgiyle Stone' a bakti. ‘Bay Stone,” dedi, ‘burada sdylediklerinizin bir giinah
cikarma olmadig1 yaziyor. Aklimizdan gercekte ne geciyor? Girin ve bastan baslayin;
yeterince derine inip esas meseleyi ¢ikarmamigsiniz. Ayrica bilerek ve kasten yanlis
itiraf ta bulundugunuzu da itiraf etmenizi oneririm.”” (Dick, 2004)
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Bu eserde ele alinacak son makine olan zaman makinesi tamamen kavramsal bir
boyutta islenmistir. Aym1 Wells’in zaman makinesi gibi Dick de ‘eger’ sorusuyla,
merakiyla hareket eder; eger zamanda yolculuk etmek miimkiin olsaydi. Wells,
gecmise ve gelecege gitmeyi tercih edip, makinenin yer kiire iizerinde teskil ettigi
alam bir tiir merkez, odak noktasi olarak tutarken Dick, zaman yolcugunun dogasi
geregi yere bagli ancak simdiki zamami esas alan bir yaklasim sergiler. Wells’in
zaman makinesi, bir tiir gozlem aracina doniisiir, ancak hikayenin sonunda
bilinmeyen ileriki bir gelecekte, aktif bir rol iistlenme olasilig ile okuyucuyu bas
basa birakirken Dick’in makinesi tamamen bu aktif rol ¢cevresinde oriilii, kisa vadede,
tarihte yapilabilecek degisiklikler iizerine kurulu bir sistem Onerir.

Sistemi gelistiren bilim adamina itafen Von Lessinger ekipmani olarak adlandirilan
zaman makinesi, sadece belirli otoritelerce, Almanya’daki Chemie AG ve Beyaz
saray yetkilileri tarafindan kullanilabilmektedir. Ancak yonetimin en biiyiik diigmam
olan Bertold Goltz adli bir anarsist de Von Leesinger ekipmanlarina sahiptir. Kendi
yaptigi zaman yolculuklar1 ile kendisinin Ogretmeni olmus, kendi gencligini
egitmistir. Gelecekte de kendisine zaman yolculugu yaparken rastlamistir. Gelecekte
yasadigi karsilagmalarin hepsi olasi geleceklere ait sonsuz sayida izdiistimdiir.
Zaman yolculugu ile ilgili en 6nemli paradokslardan biri burada Dick tarafindan goz
ardi edilir. Ayn1 zaman ve mekanda bir insanin yasadig: iki farkli zamanin kesismesi
genellikle bilimkurguda bir yokolus gerekgesi olarak gosterilir. Ancak Dick, bunu
Goltz karakteri iizerinde tam tersi bir yaklagimla iglemistir. Goltz, yaptig1 zaman
yolculuklarinda, hiikiimetin ¢evirdigi isleri ortaya ¢ikarir. Zaman makinesi sayesinde
beyaz saraya girip ¢ikmasi ¢ok kolaydi. “Von Lessinger ekipmanlarina sahip olunca,
tim o NP korumalara ragmen Beyaz Saray'a girmek kolaydi; Goltz sadece Beyaz
Saray'in var olmadig1 zamana gitmis sonra da bu yakin gelecege donmiistii.” (Dick,
2004)

Beyaz Saraym plan1 1944 yilina gidip Nazi partisi Reich Maresali Hermann
Goering’i kendi zamanindan alinacak ve beyaz saray getirmek ve gecmise ve
gelecege dair bir anlasma yapmakti. “Reich Maresaline 1945'teki yikilmis Almanya,
Nazileri bekleyen son gosterilecekti, kendisini ©nce Nuremberg' de samik
sandalyesinde gorecek, sonra da bir fitilin icinde getirilen zehirle intihar edisini
izleyecekti. Biiyiik olasilikla en sonuncusu onu en ¢ok etkileyen sey olacakti. Bir
anlasmaya oturmak zor olmayacakti; ne de olsa Naziler anlasma konusunda
uzmandilar.” AABD, 1940 diinyas1 icin mucizevi sayilacak lazer cubuklar, hidrojen
bombalar1 gibi silahlar1 Ugiincii Reich’a saglayacak, boylece Almanya galip gelecek
ve “Barbarlar ¢ag1 -on ii¢ degil- Hitler'in s6z verdigi gibi bin yil siirecekti.” (Dick,
2004) Almanya, diinyadaki biitiin Yahudileri oldiirecekti. Kendisi de Yahudi olan
Goltz, yaptigi zaman yolculuklarinda, bunlart gérmiistii, bu olas1 gelecekleri; tipki
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birka¢ dakika i¢inde Beyaz Saray’in NP korumalarinin kendisini fark edecegini
gordiigii gibi. Boylece NP kendisine nisan alip ates edemeden kendi zaman makinesi
ile oradan tam vaktinde, zaman yolculugunun tuhaf imgelerinin pes pese dizildigi bir
yoldan kagmay1 becerir.

Kurgu, ne sekilde devam ederse etsin, zaman makinesi, bilimkurgu tarihinde
yaratilan en onemli makinelerden bir olarak kalacaktir. Insanlik tarihinde makine
cagi, diinyay1 nasil madden ve manen degistirmigse, zaman makinesi de kurgusal
diinyalar1 Oyle etkilemistir. Makine ¢agi, hizli, tretim ve tiikketime dayals,
orgiitlenmis bir kent yapist ve yasant1 getirmis, zaman makinesi ise kurguda bunu alt
ist etmistir. Artik hicbir sey kesin olamayacaktir. 1984’te veya sinemada islenmis
haliyle Brazil’de, nasil ge¢mise dair kayitlar giinbegiin degistirilerek, gecmis tekrar
yaziliyorsa zaman makinesi ile bunu gercek kilmak miimkiin olacak, ancak sonunda
hicbir sey gercek olmayacaktir.

Isaac Asimov’un Issiz Gezegendeki Ev hikayesinde isledigi tema ‘olasiliklar modeli’
olarak adlandirilabilir. Olasiliklar modeli, temelde sonsuz evrenin sonsuz sayida
zaman ve mekan barindirdigl, dolayisiyla bunlarin kesisiminde yine sonsuz sayida
olasiligin miimkiin oldugu varsayimina dayanir. Diinyadaki niifus artisinin bas
edilemez bir boyuta ulagsmasi ile bu modelin gelisimi ve 1sinlama kuliibeleri ile
kullanimimin yayginlagsmas1 yaklasik zamanlara denk diiser. Bdylece insanlar,
galaksinin herhangi bir noktasindaki bir gezegeni sahiplenip, oraya yerlesebilirler, o
gezegen onlarn evi olur. Clarence Rimbro, diinyadaki isinden c¢ikip evi olan
gezegene biitiin digerleri gibi bodur bir siituna benzeyen, sahsina tahsis edilmis
1sinlama kuliibesi ile ulasir. “Anahtarini delige sokar, gerekli diigmelere basar, yeni
bir olasilik modeline 1s1nlanirdi; kendi kisisel olasilik modeline; evlenip de iiretici bir
vatandas durumuna geldigi zaman, kendisine tahsis edilen olasilik modeline; daha
once hicbir yasamin var olmadig1 bir olasilik modeline. Ve bu yasamsiz gezegene
1sinlandig1 zaman, evine adim atmig olurdu....” (Asimov,1997)

Boris Vian, Giinlerin Kopiigii'nde, romanin geneline hakim gercek iistii dogasi
icinde, oldukga ilging iki makine kurgular. Colin ve Chloe’nin agklarini, koridorlarini
farelerin temizledigi evlerini, Colin’in arkadasi Chick’in Jean Sol Partre’a duydugu
askin hayranligr oldugu haliyle kabullendigimiz gibi piyanokokteyli ve hapyapim
makinesini de, Giinlerin Kopiigii diinyasinin dogal geregleri olarak benimseriz.

Piyanokokteyli, kendisi de miizige ve zevkine oldukg¢a diiskiin olan Colin’in
tasarimidir. Hayati, hayattan zevk almak amaciyla yasayan Colin, piyanosunu her
caldig1 pargaya gore bir kokteyl hazirlayacak sekilde ayarlar. Tasarimini arkadasi
Chick’e soyle anlatir: Her notanin karsisina, ya bir icki ya bir likor ya da bir baharat
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getirdim. ‘Forte’lerin karsisina cirpilmis yumurta, ‘piano’larin karsisina da buz
konuyor. Soda icin ince portede bir ‘trille’ gerek. Olcekler de uzunluklara bagl:
Dortlii krose’ye on altida bir 6lgek, siyaha bir 6lcek, yuvarlaga da dort olgek. Agir
parcalar ¢alindigr zaman — kokteyl gereksizce fazla olmasin diye — bir ayarlama
mekanizmas1 harekete ge¢ip Olgeklerin artmasi yerine alkol yogunlugunun
fazlalasmasim sagliyor. Ve, parcanin uzunluguna gore, istenirse, Ol¢iiniin degerini
degistirerek — Ornegin ylizde bire indirerek — bagka bir ayarla en kiiciik armonilere
kadar inebilen bir icki elde edilebiliyor.” (Vian, 2000) Ancak Colin, Chloe’nin
hastalanmasi iizerine, onun tedavisi icin gereken cicekleri ve ilaglar1 alabilmek i¢in
once elinde avucunda ne varsa onu tiiketir, ardindan da piyanokokteylini elden
cikarmak zorunda kalir. Boris Vian’in yazar kimliginin iistiinde ayn1 zamanda bir
miizisyen kimligi oldugu, kendisinin dnemli bir Caz bestecisi ve yorumcusu oldugu
da bilinen bir gercektir. Bu 6zelligi, bir sonraki boliimde kendini iyice belli edecektir.

Chloé’ye gerekli ilaglar1 almak icin gittikleri eczanede, Chick Colin’e hapyapim
makinelerinin nasil ¢alistiZin1 gosterir. Disaridan bir kutu ve ona bagli mavi cam bir
boru, borudan c¢ikan haplar1 toplayip kesekagidina koyan balmumundan ellerden
olusan aletin i¢ini merak ederler. Kapagi kaldirinca gordiikleri ‘yar1 canli yari
madeni, islenmis bir tavsan’dir. Bu tavsanin ‘yatay olarak hareket eden uzun bir
cenesi, saydam bir derinin altinda, ince celik borudan kaburgalar1 ve tembel tembel
kimildayan sindirim borusu’ vardir. Kalayli havu¢ ve haplarin ana maddesi ile
beslenen yar1 metalik tavsan, sindirim borusunda bunlari isler ve son derece diizgiin,
yuvarlak haplar olarak digkilar (Vian, 2000).

Kristal Yumurta, biiyiik olasilikla, en azindan Mr. Cave’in inancina gore, Marslilar
tarafindan gozlem amaci ile diinyamiza yerlestirilmis, aymi sekilde onlarin
diinyalarinda da benzerleri bulunan, optik bir iletisim aracidir. Antikaci olan Mr.
Cave, vitrinin bir kosesinde duran kristalden fizik kurallarina aykiri bir 151k
yayildigini tesadiifen fark eder. Dogru a1 ile bakildiginda, kristal yumurtanin icinde
bir resim belirir. Dikkatli bakti§inda ise, bunun sabit bir imaj degil baska bir yer
oldugunu, bir bagka gercekligin yansimasi oldugunu anlar. “... Bir giin, kristali elinde
evirip ¢evirirken, bir sey gordii. Goriintii bir an parlayip kayboldu, fakat cismin
icinde genis, biiyiik, garip bir iilke gormiistii sanki... Isik huzmesinin gelis yoniine
gore yaklasik 137 derecelik bir a¢idan bakildiginda, kristalin i¢inde genis, tuhaf bir
kir manzaras1 sunan, hayli net, derli toplu bir resim beliriyordu. Hi¢ hayale
benzemiyordu; resim kesinlikle gercek izlenimi veriyordu ve 151k ne kadar iyiyse, o
kadar gercek ve net goriiniiyordu. Bir sinema filmi gibiydi...” (Wells, 1998) Her ne
kadar Mr. Cave, Marshilarin da kendisini goriip goremediginden tam emin olamasa
da, gordiigii manzarada baska pek cok benzer kristal yumurta olmasi dolayisi ile
gelistirdigi teori, bunlarin diinya disindaki baska baz1 gezegenlere yerlestirilmis
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alicilar oldugu ve Marshlarin diizenli olarak diger diinyalar1 bu araglar sayesinde
izledikleridir.

Fantastik kurgu tiiriine dair, bu caligmada secilen 6rnek olan Ejderha Mizragi
metninde, mevcut fiziksel gergcekligimize aykir1 diigmemesine karsin Gnom 1rkinin
gelistirdigi ve yasam bigimlerinin olduk¢a énemli bir pratigi olan, icinde yasadiklar
dagin -Bosver Dagi- merkezini boylelikle bir anlamda kentlerinin merkezi
sayilabilecek alani dolduran mancimik diizenegi, savas icin degil, tamamen
sirkiilasyonu saglamak amaci ile gelistirilmistir. “Bdlmenin zemini manciniklarla
doluydu; gnomlar tarafindan tasarlanmis her cesit mancimikla: Sapan seklinde
manciniklar, yay seklinde manciniklar, zemberekli manciniklar, buhar giiclii
manciniklar (hala deneme safhasindaydi — su derecesini ayarli tutma isiyle
ugrasiyorlardi.) Manciniklarin etrafinda, manciniklarin iizerinde, manciniklarin
altinda ve manciniklarin icinden gegen hepsi donen, gicirdayan, ¢atirdayan her cesit
cilgin disliyi, tekerlegi, makaray1 harekete ge¢iren miller ve miller uzunlugunda ipler
vardi. Yerlerden, makinalarin kendilerinden ve yanlardaki duvarlardan ¢ikan, bir
miktar gnomun ittigi, cektigi veya hem ittigi hem c¢ektigi koca kollar vardi.”
(Weis&Hickman, 2000) Gnomlar, u¢manin yiiriimekten daha giivenli oldugunu
ispatlamislaridir. Bilimsel calismaya ve diinyadaki biitiin bilgiyi toplamaya merakli,
daha dogrusu bunu bir yasam gorevi haline getirmis bu 1rkin her bireyinin dogustan
kendisine verilmis bir arastirma konusu vardir ve biitiin Omiirlerini bu konuya
adarlar. Ufak tefek ve kiiciik ama hizl1 adimlarla oradan oraya kosturur, uzun ve hatta
sonu gelmek bilmeyen ciimlelerle durmadan konusurken kendileri i¢in en ideal
ulagim bi¢imi olarak da bir kattan digerine mancinmikla firlatilmay1r uygun
bulmuglardir. Manciniklara ek olarak her katta detayli bir file diizenegi
tasarlamiglardir. U¢cmanin tepe noktasina varan yolcunun diisiise gececegi ilkesinden
yola cikarak {iiciincii kata ulagsmayi hedefleyen Gnom dordiincii kat seviyesine
firlatilir, Ggiincii katta bir file acilir ve yolcuyu yakalayarak, iceri ceker. Bu file
acilmazsa ikinci katta, bir giivenlik filesi agilacaktir.

Stanislav Lem, Yenilmez’de (1964), makinenin evrimlesmesine dair genellikle
bilimkurgu romanlarinda islenenden ¢ok farkli bir teori iiretmistir. Yenilmez,
kendisinden once kizil gezegene inis yapan, bir daha da haber alinamayan Kondor
gemisini bulmak iizere geldigi kizil gezegende aciklanamaz olaylarla karsilasir.
Siyah, manyetik bir bulut, makinelerin bozulmasina, insanlarinsa akillarim
yitirmelerine, bir nevi cocuklagsmalarina neden olmaktadir. Buluttan alinan 6rnekler
incelendiginde, bunlarin bocege benzer, 6zdes makineler olduklar goriiliir. Bir araya
gelip siyah bulutu olusturan, hepsi birbirinin ayni, makinenin en alt birimleri. Tam
bir simetri i¢inde iice boliinmiis, Y’ harfine benzeyen ‘boceklerin’ birbirleri ile
baglandiklan ii¢ adet kanatlar1 vardir. Kendilerine ait mikroskobik bir sinir sistemi
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bulunan ancak tek baslarina ¢ok tutarli hareket etmeyen, bir araya geldiklerinde ise
bir tiir bilin¢ kazanan ve harekete gecen ‘metal kristalleri’, onlar1 bir arada tutan
manyetik bir alan, bir tiir giic alan1 olustururlar. Siyah bulutun ortasinda giiclii olan
bu alan bir sicaklik olusturuyor, onun bir yone aktarilmasi ile bulut istedigi gibi
hareket edebiliyor, aerodinamik ozellik kazaniyordu. Hareketlerinin yOniinii,
edimlerinin gerekce veya sonuclarin yoneten diizenleyen, oOzerklesmis higbir
mekanizmasi bulunmayan bulutun bilinci, Yenilmez’in bilim adamlar ic¢in hayret
uyandirictydi. Bulutun evrimlesmesini, insanligin 6ldiigli ve sadece makinelerin,
robotlarin kaldig1 bir diinyada, makinenin gerceklestirdigi evrimin, olast savaglar
sonucu, en alt birime, yap1 tagina inerek {ist bir sistem gelistirdigi yoniinde bir fikir
birligine varabiliyor ancak bu sistemin bilincine dair en wufak bir teori
yiiritemiyorlardi. Bilinen boylesi bir zeka tasiyan bir kostriiksiyon mevcut degildi
(Lem, 1998).

Her ne kadar ‘metal kristalleri’ ve ‘siyah bulut’ son derece zengin bilimkurgu
motifleri olsalar da Yenilmez de insanla ilgilidir. Yenilmez, insanin ¢6ziim
tiretemedigi ve bazen yapacak hicbir seyi olmadigl bir durum iizerinde durur. Kizil
gezegen, bir tiir karantina bolgesi ilan edilir, buraya hi¢bir arastirma gemisi
gonderilmemesine karar verilir. Yenilmez, bir anlamda yenilerek bir daha donmemek
lizere gezegeni sahiplerine terk eder ve diinyaya hareket eder.

4.4. Bilimkurgu Edebiyatinda Mekan

4.4.1. Bilimkurgu Edebiyatinda Fiziksel Mekan

Yazili bilimkurgu geleneginin basindan ya da temellerini aldig1 iitopyadan bu yana
pek cok kurgusal diinya, mekan tasarlanmistir. Bunlardan bazilar1 bize tamamen
yabanci cografyalar iken bazilari ise bizimki ya da bizimkine ¢ok benzer gezegenler
ve lizerinde insa edilen yapilardir. Bilimkurgu edebiyatini, olas1 kilan tek 6ge, onun
imkansizlifi, gerceklestirilemezligi ya da Oyle goriinmesi degildir. Bu ozellikleri
barindiran hikayelerin, mekanlarin yan1 sira ashinda her an yam basmizda
beliriverecek bir olay, tamidik bulacagimz, baska bir ifade ile mevcut fiziksel
gercekligimiz dahilinde insa olunabilecek ya da en azindan bizim gercekligimizin
terimleri ile okuyabilece§imiz mekanlar, diinyalar da bilimkurgu edebiyatinda
kendilerine sik¢a yer bulurlar. Bu boliimde, gelismis teknoloji, bilyii veya sanal
ortamin sagladigi olanaklar yerine bildigimiz, tanmidik ancak yine de yabanci olan
cografyalar, diinyalardan Ornekler, Yevgeni Zamyatin’in Biz, Philip K. Dick’in
Simulakra, Ursula K. Le Guin’in Karanhigin Sol Eli, Margaret Weis ve Tracy
Hickman’in Ejderha Mizragi, Ciineyt Giiltekin’in Aksam Yemegi ve William
Gibson’1in Neuromancer eserlerinden secilen boliimler iizerinden incelenecektir.
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Yevgeni Zamyatin’in, Biz’de kurguladigi distopyanin cografyasi, mevcut fiziksel
gerceklikle celismeyen bir yapi icerir. 26.yy’da, 200 yil savaslarindan sonra, Tek
Devlet’in egemen oldugu, binalari, kaldirimlariyla camdan inga edilmis, matematik
ve mantik kurallar1 dogrultusunda yonetilen bir diinyadir bu. Yalim’in aktardigina
gore, 200 yil savaslari, toprak ve kent arasindaki miicadeleyi temsil ediyordu. Kentin
galip gelmesi, insanin dogadan koparilmasi, bireyselliginin oldiiriilmesi anlamina
geliyordu (Yalim, 2002). Dogal hayatin egemen oldugu bolgeden cam bir fanusla
ayrilan sehirde, bireysel mekanlarin tiimii birbirinin ayni, sokaklar, meydanlar ve
diger kamu alanlar ile birlikte, tamamen Euclid geometrisi kullanilarak, camdan insa
edilmislerdir. Biz’in kahramani, Integralin yapimcisi, miihendis D-503 de tipki diger
sayilar gibi her yani cam olan bir tiir komiin binasinin yine her yam1 cam olan
digerlerinin bire bir aynis1 bir odasinda yasar. Kisilikle uzaktan yakindan hicbir ilgisi
olmayan ki kisilik gibi bir kavramin da olmadiZi gercegi goz Oniinde
bulunduruldugunda gayet normal sayilabilecek bir sekilde, biitiin binalar, odalar,
esyalar - Zaman Tablosu, cam sandalyeler, masa, dolap, yatak- birbirinin aynidir.
Baslangicta bunun D-503 i¢in mutluluk verici bir diinya oldugu dahi sdylenebilir:
“Tepemdeki zil canli, kristalize bir sesle cald1. Saat yedi, kalkma zamani. Sagimdaki
ve solumdaki cam duvarlarin ardindan, odamin, elbiselerimin, hareketlerimin
benzerlerini goriiyorum. Binlerce kez cogaltilmis hallerini. Bu insana gii¢ veriyor.
Muhtesem bir biitiiniin par¢asi oldugunuzu bir kez daha hissediyorsunuz.: Gereksiz
tek bir hareket bile yok.” (Zamyatin,1996) Oyle ki, R’nin kendi odasindaki esyalarin
yerini degistirmesi onu rahatsiz eder. “Ve boylece tiim diizlemler yer degistirdi, her
seyin kurulmus oranlar1 bozuldu, her sey Eukleides geometrisinin diginda kaldi...”
(Zamyatin, 1996) Zamyatin’in kurguladigi diinyanin en biiyiik basarist bu odadir.
Bireyin en 0zgiir oldugu, sahiplendigi ve kendi kisiligini yansittigi oda, onun
kontroliiniin ve iradesinin disinda, mutlak bir mevcudiyet icindedir. Insana gergekte
var olmadigini, biitiin disindaki varliginin bir 6nem tasimadigim hissettirir. Odanin
ici bu haldeyken, dis1 da pek farkli degildir. Aslinda, i¢c mekan dis mekan diye bir
ayrimdan bahsetmek de, tamamen seffaf bir diinyada ¢ok dogru olmayacaktir. Cam
duvarlar, mahremiyet, bireysellik adina olusabilecek her ne varsa daha olusmaya
baslamadan 6ldiiriir.

Antoine Picon’a gore camin seffafligi ve akil tarafindan yonetilen bir toplumda
kimsenin gizleyecek bir seyi olmamasi ilkesinden yola ¢ikarak, camdan duvarlar,
catilar gibi elemanlar, bu tip iitopyalarda, sik¢a kullanilan 6geler haline gelir.
Saydam bir mimarlik, herkesin birbirini ve eylemlerini gorebilmesi ancak aym
zamanda siirekli gozetleniyor olmasi Picon’a gore en agir baski ve iitopyada
ozgiirliigiin bir anlamda sorgulanmasidir (Picon, 2003b).
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Zamyatin’in 1920’de kaleme aldig1 Biz’de seffafligin sembolii olarak kullandigi
cam, ayn yillarda, hem Rusya da kurulan yeni sistemin hem de Avrupa’da gelisen
modernizm akimlarinin ikonu haline gelmis, yapilarda camin kullanimi yeni
anlamlar kazanmisti. Ayn1 yillarda, sanat fuarlarinda ilk cam evler sergileniyor, Paul
Scheerbart, cam manifestosunu yaziyordu. Cam hayranlik duyuldugu oranda diinyay1
kaplamaya baslamisti. Diinya giderek saydamlasiyordu. Vidler’a gore, modernite, bir
seffaflik miti tarafindan ele gecirilmisti. Bireyin dogaya, otekine ve topluma karsi
seffaf olmasi. Saklanacak hicbir sey yoktu. Seffaflik, bir yandan siirsel ve mistik bir
biitiinlik hissi uyandirirken 6te yandan yine Vidler’a gore, seffaf kentler, seffaf
mimarlik fikri, politik denetime dair gizli bir icerik de tasimaktaydi (Vidler, 1992).
Biz’de de aynen donemin mimarligina dair gelistirilen sdylemi yansitan bir temsil
araciydr cam. Yalin, 151l 1511 ve dolaysizdi, biitiinii sanki bir arada tutuyordu ancak
aslinda hem i¢ini gostererek hem de disariya sergileyerek binlerce gosteri ve binlerce
izleyici yaratiyordu.

Bireysel mekanlarda gozlenen geometrik sistem, biiyiik dlcekte de kentin tamamini
ele gecirmis durumdadir. Ayni komiinist sistemin hiikiim siirmiis oldugu dogu blogu
iilkelerindeki komiinist bloklar gibi, ancak bu sefer cam malzemenin kullanimi ile
seffaf ve daha iirkiitiicii hale gelmis binalar, aralarindaki cam kaldinmli yollar, Kiip
Meydam ve yine kenti dis diinyadan, dogadan ayiran cam bir fanus. Ozellikle Kiip
Meydanm, Akiimiilator Kulesi’nin ortasinda bulundugu ve Tek Devlet adina gerekli
infazin gerceklestirildigi alan olarak metinde ve kentte 6nemli bir noktadir. Baskis1
her an hissedilmesine, her an orada olmasina karsin iist bir otoritenin sembolii olarak
ad1 ¢ok az telaffuz edilir. “Kiip Meydani. Esmerkezli daireler biciminde diizenlenmis
altmisalt1 sira tribiin.” (Zamyatin, 1996)

Ruth Eaton’a gore ise Lenin’in NOT ad1 ile “Nauchina organizatsiia truda” (the
scientific organization of labor-isgiiciiniin bilimsel diizenlenmesi) Taylorism’i
benimsemesi, Gastev’in (Gastev, Aleksej: sair, diisiiniir, ) insanlarin makineler gibi
calismalarimi saglayacak bir egitime olan inanci ve Kerzentsev’in makineler gibi
yasamasi gerektigine olan inanci, makinenin sembolize edilmesiyle Rusya’da devrim
sonrasi donemi tanimlayan olgulardi. Zamyatin’in Biz’inde de igneledigi Gastevizm
ve onun sehir planina dair goriisleriydi. Bu nedenle, Tek Devlet’in sehri mavi, kiibik
binalarin ve geometrik sekillerin iist liste y1gilmasindan meydana geliyordu (Eaton,
2000).

Camin sadece seffaf etkisi degil, yansitict etkisi de zihinleri bulandiran bir unsur
olarak islenmistir. Karsilikli duran iki aynada goriintii nasil sonsuza kadar uzarsa
camlardan da diizen Oylesine yansir Zamyatin’in distopyasinda.
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“Gozlerimi kaldiramiyordum; biitiin yolu ¢ilgi, bas asagi bir diinyanin ig¢inde
yiiridiim: Tabanlarindan ters bir bicimde kaldirima yapigmis insanlar, baz1 garip
makineler ve biitiin bunu altinda, kaldirimin camina kilitlenmis gokyiizii. Beni en ¢cok
lizen de yasamimin bu son saatlerinde, her seyi, bu sacma, bayagi, gercekdisi
durumda gérmemdi. Ama gozlerimi kaldiramiyordum.” (Zamyatin, 1996) D-503’{in
bu her seyi tepe taklak, gercekdisi durumda gormesi, aslinda onun ig¢in sonun
baslangicidir da.

Biz’deki en sira dist ancak bizim i¢in en olagan mekan ise Antik Ev olarak
adlandirdiklari, cam bir fanus i¢inde korunana, ziyarete agik iki yiiz yil savaslarinin
oncesine ait, eski bir apartmandir. D-503, E-330’un onu gétiirdiigii bu mekani
hayretler icinde gezer. Masif ve seffaf olmayan duvarlar, kapilar, kirlabilir kiiciik
camlar, o giine kadar gdrmedigi cesit cesit esya, piyano, herhangi bir diizene
sokulmast miimkiin olmayan onca esya, zihnini bulandirir. Cocuklarin 6zel
miilkiyete girmedigi, aile kavrami olmayan D-503’iin en ¢ok yadirgadiklarindan biri
ise bir cocuk odasidir. Antik Evde gordiikleri kafasinda su diisiincenin belirmesi
neden olur: “Insan neden bu abes apartmanlar kadar sagma yaratilmisti: Insan kafasi
saydam degil.” (Zamyatin, 1996)

Insanligin bilinmeyene dair besledigi korku, varligi kadar eskidir. Her donemin kendi
bilinmezleri, kendi korkular1 vardir. 26.yy’da Tek Devlet’te yasayanlar da cam
fanusun disindan, dogadan korkarlar. “Neyse ki, vahsi yesil okyanusla aramizda
Duvar'in cami vardi. Oh! Duvarlarin, engellerin o ilahi, bilgece simirlamalari! Duvar,
belki de kesiflerin en yiicesi. Insanoglu, ilk duvar insa edildikten sonra vahsi bir
hayvan olmay1 birakti. Ve biz, Yesil Duvar’1 insa ederek miikemmel ve mekanik
diinyamizi, kuslarin, agaclarin, hayvanlarin akil digi, sakli diinyalarindan soyutladik.”
(Zamyatin, 1996) Yesil duvar, sehirde cikan isyan sonunda yikildiginda, D-503 de
E’yi takiben duvarin ardina geger. Giines, fanusun kalin cami olmaksizin
bakilamayacak kadar canli ve yakici, Omrii boyunca, sert ve diizgiin bir zeminde
yiirimeye aligkin olan ayaklarmin altindaki toprak ve yesillik ise hareketli ve
irkiitiicidiir. Sahip oldugunu yeni yeni fark ettigi ruhu kadar rahatsiz edici,
tirkiitiictidiir disaridaki diinya; cam yerine yesilin, mutlak yerine muglakin, geometri
yerine organigin, zaman tablosu yerine giinesin hakim oldugu diinya.

Philip K. Dick’in Simulakra’s1 da yine birlesmis bir devlet tarafindan yonetilen bir
toplulugun icinde yasadigi bir distopyadir. Ancak insanlarin korku ile sindirildigi
degil daha ziyade, gozlerinin kopyalar tarafindan baglandigi, simiilasyonun iist iiste
kopyalanarak gercekligin yitirildigi bir diinya. Her ne kadar Philip K. Dick,
Simulakra’da, mekan tasarimi iizerinde ¢ok detayli bir sekilde durmamis olsa da evle
ve komiin hayatiyla ilgili onemli bir saptama yapmistir. Simulakra’da insanlar, icinde
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yiizlerce kisinin barindigi komiin binalarinda yasarlar ve bu binada ikamet
edebilmeye devam edebilmeleri, ancak diizenli olarak apartman ydneticilerince
yapilan ve diger komsulardan gorevli olanlar tarafindan tayin edilenler tarafindan
kontrol edilen testleri ge¢meleri ile miimkiin olabilir. Testleri gecemeyenler ise daha
az tercih edilen komiin binalarina tasinmak zorundadirlar. Komiin binalarinin
bodrum katinda, bina sakinlerinin belirli zamanlarda toplanmak zorunda olduklar
komiin salonu yer alir. Buradaki toplantilara katilmayanlarin sonu da yine sinavlari
veremeyenlerle aynidir, binadan atilmak.

“Biilyiilk komiin binast Abraham Lincoln’ de isiklar ge¢ vakit olmasma ragmen hala
yaniyordu, ne de olsa bu gece All Souls gecesiydi; binanin tiim sakinleri, alti ytiz kisi,
kontratlar1 geregi yerin altindaki komiin salonunda toplanmak zorundaydilar. Erkekler,
kadinlar, cocuklar, herkes salonu doldurdu; iyi ve sert bir memur olan Vince Strikerock
kapida son derece ciddi bir sekilde duruyor, disaridan, baska bir komiin binasindan birilerinin
iceri girmesini engellemek icin yeni kimlik tarayicisi ile herkesi tek tek kontrolden
geciriyordu.”

(Dick., 2004)

Abraham Lincoln komiin binas1 gibi yiizlerce hatta binlerce insanin, daha dogrusu
Gethenli’nin bir arada yasadigi, apartman-yatakhane binalar olan Karhoshlar (ada),
Ocaklar ile birlikte Ursula K. Le Guin’in Karanligin Sol Eli’nde (1969) kurdugu
diinyanin temel mimari mekanimi teskil ederler. Bu eserde, incelenecek baslica
mimari mekanlar, Karhoshlar’in yan1 sira kraliyet sehri olan Ehrenrang, Rer,
Commensallik sehri olan Misnori ve kentsel bdlgenin disinda bir Rehabilitayon
Ciftligidir.

Gethen, Kis iilkesi, insanin yasayabilecegi dogal ortam ve sartlarin smir ¢izgisinde,
bizim diinyamiza benzeyen Terra’nmin ancak kutuplarn ile kiyaslanabilecek, sert bir
iklime sahiptir. Bu diinyada 6nceki boliimde bahsedildigi iizere sakinlerinin androjen
bir yapiya sahip olmalarinin disinda geri kalan neredeyse her seyi kis belirler.
Dillerinde, karn her tiirlii hali i¢in onlarca kelime vardir; sadece yagmis kar igin
Ganly Ai’nin sayabildigi kadariyle altmisiki, yagis tiirtinii belirleyen 20 kiisur kelime
ve boylece uzayan bir liste. Kar, Gethen’de dilin gelisimini nasil etkiliyor ise
mimarligim1 da benzer bir sekilde etkiler. Hangi sehirde olursa olsun, her binanin
benzer Ozellikleri vardir. Biitiin yapilar, kis sartlarina dayanacak sekilde saglam,
havaya ve suya dayanikli ve yiiksek yapilardir. Kisin kar, metrelerce yagip biitiin
yollart kapattig1 i¢in binalarin yazin kullanilan cadde kotundaki kapilarinin yam sira
tist katlarda hatta catilarda kig kapilar1 bulunur. Zeminde ise kisin kullanilan tagtan
yapilmus tiineller vardir.
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Karhidece’de Karhosh olarak adlandirilan -Terra diline Ada olarak cevrillebilir- yapi
tipi, 20 ila 200 arasinda ©6zel oda bulunduran bir tiir apartmandir. Ayni soyun
temsilcilerinin bir arada yasadigi Ocak kavraminin kentsel dokuya uyarlanmis
halidir. Bazilar1 otel, bazilar1 kooperatif komiinler seklinde isletilir. Genly Ai,
Ekumen elgisi olarak Erhenrang’a geldiginde ona bdyle bir Ada’dan tahsis edilen bir
odaya yerlestirilir.

Ehrenrang, krallik soyu tarafindan yonetilmektedir ki bu da sehrin karakteristigini
belirleyen 6zelliklerin basinda gelir. Bir tiir i¢ sehir olan Ehrenrang Saray1 kentin
izerinde baskinin golgesini diislirerek yiikselir. Yiizyillar siiren devasa bir
paranoyanin iiriinii duvarlarla ¢evrili bu i¢ sehirde, saraylar, kuleler, bahgeler, asma
bahgeler, manastirlar, iistii kapali kopriiler, iistii acik tiineller, korular, mahzenler ve
en tepede, kirmizi iirkiitiicii duvarlariyla Kral III. Argaven’in ikametgahi olan
kraliyet saray1r bulunur. Diger biitiin lordlar, bakanlar, parlamenterler, gérevli ve
hizmetliler, diger binalarda kalirlar.

Estraven’in hain ilan edilmesi sonucunda Ehrenrang’1 terk etmek zorunda kalmasi ile
destekcileri azalan ve artik krallikta pek de istenmedigini fark eden Genly Ai,
Commensallik’la goriismek iizere Misnori’ye dogru ciktigi yolculukta Rer ve
Orgoreyn’den gecer. Rer, Ehrenrang’la kiyaslandigi zaman iki-li¢ bin yil geri
kalmistir. Yirmi asirdir kullanilan motorlu tasitlarin icadindan 6nce kurulmus olan
kentte, sokak, cadde bulunmaz. Yazin iistiinden, kisin ise icinden gidilen tas
tiinellerin etrafina serpistirilmis ocaklar, evler ve adalardan olusur. Krallik soyundan
I. Argaven terk edene kadar kullandiklar1 Karsi-Saray’in kan kirmizsi, masif kuleleri,
bu karmaganin i¢inden yiikselir.

Misnori’ye dogru devam ettigi yolculuk sirasinda, Kus ay1 boyunca, yaklagik bes yiiz
kisinin yasadig1 bir ev-kasaba-kale-ciftlikte kalir. Burada, kent hayatindan nispeten
uzak, Gethen’in geleneksel hayatina dair edindigi izlenimlerini sdyle aktarir: “Dort
bin yil once gelmis olsam onlarin atalarim1 ayni yerde, aymi tiir evlerde yasarken
bulurdum. Bu dort bin yil icinde elektrikli motor bulunmus, radyo, motorlu dokuma
tezgahi, motorlu araclar ve tarim makineleri kullanima girmis ve bir sanayi devrimi
olmadan, higbir devrim olmadan bir Makine cagi yavas yavas baslamisti. Kis,
Terra'nin bir zamanlar ii¢ yiiz yi1lda yaptigini ii¢ bin y1lda yapamamist1 ama Terra'nin
odedigi bedeli de 6dememisti.” (Le Guin, 2001)

Genly Ai, Commensallik tarafindan yonetilen Misnori’ye vardiginda Ehrenrang’a
nazaran ¢ok daha gelismis, orgiitlenmis, Ekumen Cagina girmeye hazir bir iilke bulur
karsisinda. Ehrenrang’da hissedilen krallik baskisindan burada iz yoktur. Kent,
gelismis bir plana sahiptir:
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“Cok yiiksekte az sayida dar pencereleri olan binalari, kalabaliklarin ufacik goriindiigii
genis caddeleri, tuhaf bicimde yiiksek direklere yerlestirilmis sokak lambalari, dua etmek
icin acilmus eller gibi egimli catilari, yerden on sekiz feet yiiksekte bulunan evlerden biiyiik
ve ise yaramaz kitap raflart gibi uzanan balkonlar: ile giin 1s1¢inda orantisiz, grotesk bir
sehir. Giin 15181 icin insa edilmemisti. Kis icin insa edilmisti. Kisin bu sokaklarin on feet
yiikseklige kadar yogun karla doldugunu, dik egimli catilardan buzlar sarktigini,
balkonlarin altina kizaklarin park ettigini, dar pencere pervazlarinin sulusepken karda sari
sar1 parladigini diisiindiigliniiz zaman sehrin ne kadar uyumlu, ne kadar ekonomik, ne kadar
giizel oldugunu goriiyordunuz.”

(Le Guin, 2001)

Misnori’de her sey son derece diizenlidir. Krallikla yonetilen Ehrenrang’dan farkli
olarak burada, daha demokratik bir yap1 hakimdir. Commensalliga ait resmi daireler,
Yomesh kiiltiiriine ait tapinaklarin merkezi binalan teskil ettigi kentte, biitiin yapilar
birbirine benzeyen sarimsi beyaz renkte bir tastan yapilmis, resimlerle siislii
binalardir. Ancak iki kent arasindaki gorsel farkliliklar ne olursa olsun burada da
aym politik oyunlar hatta belki kralliga nazaran cok daha iistii kapali bir sekilde
oynanmaktadir. Genly Ai’ye Once biiiiyk bir ilgi gosterir, ardindan onu bir gece
uykusundan uyandirip Kundershaden Hapishanesine atarlar. Buradan Pulefen
Commensalligi Uciincii Goniillii Ciftlik ve Yerlesim Dairesi adl1 bir rehabilitasyon
ciftligine gotiiriiliir. Burada, bagimlilik yaratan uyusturucu bir madde ile mahkumlar
uysallastirilir, sapkinlar tedavi edilir. Siirekli erkek olmast Genly Ai’yi de
buradakilerin goziinde bir sapkin yapar. Sonunda Esttraven, onu rehabilitasyon
merkezinden kacirir ve onlan tekrar basladiklar1 noktaya, Ehrenrang’a gotiiren ancak
sonunda ikisini de degistiren Buz’daki zorlu yolculuklar boyle baslar.

Gethen cografyasi, toplumu ve mimarisi ile ilgili pek ¢ok ortak nokta vardir, her ikisi
de ayni anlayis ile sekillenmistir. Yasayislari, tipki kendileri gibi biitiinctil bir
yaklagim sergiler. Ocak, ada gibi yapilarin sekillenmesine neden olan bu her seyi
kapsayan mekanizmadir. Ayn1 anda hem erkek hem kadin olduklari, hem hain hem
vatansever olmalar1 gibi yasantilarim1 da biitiiniin i¢inde biri barindiran, bunu
Zamyatin’in Biz’inde veya Dick’in Simulakrasi’nda oldugu gibi bir tiir rejim veya
korkudan kaynaklanarak degil, gelenekten dogan bir yap1 i¢inde siirdiiriirler. Biitiin
bunlar, gerek Gethen sehirlerinin gerekse Gethenli’lerin yapis1 diializm ve biitiinliik
kavramlarinin tartisildigi bir metafordur aslinda. Gethenliler her seyi kapsamis
goriintiilerinin altinda komsularindan nefret eder, politikanin siirdiirdiigli savaslarda
kralin sag kolunu dahi hain ilan edebilirler. Kaygi ve korkuyla baktiklar1 Ekumen ise
biitiinliige ulasmay1 hedefleyen pargalarin, ikiligin, farkliligin diinyasidir. Aslinda,
her ikisi de dengeye ulagsmaya cabalar. Belki Gethen’in Ekumen’e katilmasi dengeye
bir birim daha yaklagmalar1 anlamina gelmektedir. Biitiiniin, ikiligi, ikiligin de
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biitiinii kapsadigi, yazin zemininden kisin c¢atisindan girilen bir binayi, bir diinyay1
inga etmek iizerine kurulu bir denge. Hem 15181n hem de karanligin hakim oldugu bir
denge. Karanligin Sol Eli, Le Guin’in bu dengeyi aramak icin ¢iktig1 yolculuga dair
hem kurgu hem ger¢ek bir metafordur. Eserin Onsoziinde yazdigi gibi: “Biitiin
edebiyat metafordur. Bilim-kurgu metafordur. Onu diger, daha eski kurmaca
bicimlerinden ayiran sey, cagdas hayatimizin bazi baskin 6gelerinden, bilimden,
biitiin bilimlerden ve teknolojiden ve bu arada gorecelik¢ci ve tarihsel bir
perspektiften ¢ikarllan yeni metaforlart kullanmasidir. Uzay yolculugu bu
metaforlardan biridir s6zgelimi, alternatif bir toplum, alternatif bir biyoloji de oyle;
gelecek de bir bagka metafordur.” (Le Guin, 2001)

J.R.R. Tolkien’in baslattig1, fantastik kurgu gelenegi, popiiler kiiltiir icinde kendine
oenmli bir yer bulmus, ozellikle 1980’lerde, gerek edebiyat diinyasinda gerekse,
Fantasy Role Playing FRP oyunu ile yayilmis, 1990’larda internetin kullaniminin
diinya genelinde ©nemli bir atilhm yapmasi ile Ozellikle gencler arasinda
bilimkurgunun vazgecilmez bir yan tiirli halini almistir. Kurgusal efsaneler,
kahramanlar, irklar ¢evresinde bir gelenek olusmus, pek c¢ok fantastik kurgu yazari
ayn1 diinyalar1, ayn1 destanlar1 zemin alan hikayeler insa etmistir. Fantastik kurgu,
cogunlukla yarim asir 6nce Tolkien’in baslattifi gelenege istinaden bir gorev ve bu
gorev i¢in cikilan bir yolculuk ¢evresinde sekillenir. Diinya, gorev ve kahramanlar
degisir ama basli bagina bir macera olan yolculuk 6gesi hep oradadir.

Jacques Baudou, bilimkurgu ile fantastik kurgu arasindaki temel farki, birinde
bilimin {iistlendigi rolii digerinde biiyiiniin iistlenmesi ile ifade eder ve fantastik
kurgunun baslica karakteristiklerinin altini ¢izer:

* Ortacag toplumlar tipinde ve icinde bir "sinifin" sihirli giiclere sahip oldugu bir toplum
tanimlamast.

= Folklordan, peri masallarindan ya da mitolojiden alinmis kisilerin kullanimi: elfler, tek
boynuzlular, ejderhalar vb.

= 'Fantasy'yi bir ¢cok yonlii edebiyat catisina yerlestiren arayis temasi.

= KGotii (Sauron) ile Iyi (Gandalf), kara biiyiiyle ak sihir arasindaki karsit giicler savasi.

Baudou’ya gore, bilimkurgu ile fantastik kurgu, ciddi bir miicadele i¢ine girmislerdir.
Biiyii, gecmise doniiktiir, bilim ise gelece§e yonelir. Biiyii akil digt olam
desteklerken bilim aklin Oniine yeni ufuklar acar. Bu nedenle Baudou, gecmise
yonelik bir arayisi, bir nostaljiyi temsil ettigini diisiindiigii fantastik kurguyu kaygiyla
karsilar (Baudou, 2005). Onun tam tersine bir yaklagim ise Ursula K. Le Guin’in
bakis acisidir. Le Guin’e gore “fantezi, gerceklikten bir kacis degil, ruhsal
yolculugun, ruhta iyiyle kotiiniin miicadelesinin dogal, en uygun dilidir.” (Le Guin,
2002)
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Margaret Weis ve Tracy Hickman’in birlikte kaleme aldigi, Ejderha Mizrag:
iclemesi i¢inden serinin ii¢ kitabindan ilki, Krynn diinyasinda gecen maceranin
dekorunu belirleyen sehirlerin betimleri bakimindan mekan agisindan olduk¢a zengin
onermeler icerir. Krynn diinyasi, Ansalon ve Taladas olmak iizere iki ana kitadan
olusur. Ejderha Mizrag: iiclemesi Ansalon’da gecer. Ansalon’un en biiyiik iilkesi,
niifusunun biiyiik bir ¢ogunlugunu insan 1rkinin teskil ettigi Solamniya’dir. Bir diger
onemli sehir ise elflerin sehri, Giines sehri, Qualinost’tur. Burada, biri
Solamniya’dan bir de Qualinost’tan olmak iizere iki mekan incelenecektir.

Ejderha Mizragi macerasi, romanin sekiz kahramaniin sozlestikleri tizere Son Yuva
Hani’nda bulugmalari ile baslar. Son Yuva Hani da biitiin Solace kenti gibi agacglar
izerine insa edilmistir. Zeminden koparilmig bir mimari, yerden takribi 10m
yiikseklikte, vallen agag¢larinin dallarinin iizerine insa edilmis platformlar ve bunlarin
aralarindaki kopriilerde hayat bulur. Zeminle olan iliski merdivenlerle saglanir, ancak
bu kentin sakinleri asagiya inmeye pek de ihtiyag duymazlar c¢iinkii kent yukarida
kesintisiz bir sekilde devam etmektedir. Kentin genel dokusunda ve Son Yuva
Hani’nda, Gaudi’nin mimarisini andiran organik bir yaklasim mevcuttur. Insan eliyle
eklenen her sey doga ile, vallen agaci ile biiyiik bir uyum igerisindedir.

“Hanin icine inga edildigi canli agag¢, yash kollarini sevgiyle sarmistt hana; 6te yandan
duvarlar1 ve sabit esyast agacin dallar1 arasina o kadar biiyiik bir 6zenle oturtulmustu ki,
dogamin isi biraktigi, insamin basladigi yeri ayirt etmek cok zordu. Icki tezgahi, onu
destekleyen canli tahta etrafinda cilali bir dalga gibi yiikselip algcaliyordu...Miisterek oda,
vallen agacinin govdesini ¢evreleyen genis ve fasulye bigcimli bir odaydi. Agacin daha
kiiciik dallar1 tavani ve tabam destekliyordu. Adam, 6zel bir ilgiyle, odanin diger tarafina
dortte ii¢likk bir mesafede bulunan ocak basina bakti. Ocak, Han’in tek tas isciligiydi ve
agacin bir parcasi gibi dursun diye, yukaridaki dallarla dogal bir bicimde karisan, belli ki
ciicelerin elinden ¢ikmisg bir isti.”

(Weis & Hickman, 2000)

Han, kentin merkezini teskil etmektedir. Bir nevi sosyal toplanma mekanidir. Kent
sakinleri giinii burada sonlandirirlar. Uzerine kurulu oldugu agag, ormanin en biiyiik
agacidir ve o kadar uzun siiredir Son Yuva Han’1ina ev sahipligi etmektedir ki onunla
birlikte gelismis, sekillenmistir.

Kahramanlarin yolculuklar1 boyunca gordiikkleri en hayranlik uyandirici sehir,
Giinesin Sozciisiiniin sehri Qualinost’tur. Elfler, diinyaya iyilik tanrilar1 tarafindan
gonderilmis, biiyiilii bir wrktir. Doga ve elementleri onlarin elinde her tiirli sekle
girer. Qualinost sehri de onlarin bu maharetlerinin viicut bulmus hali, heykelidir.
Cevresinde surlar olmayan, doga ile tam bir uyum icinde sekillenen kenti,
koselerindeki dort sivri kule ve merkezinde, digerlerinden daha yiiksek olan Giines
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Kulesi tanimlar. Kuleleri birbirine baglayan demir iscilikli kemerler, bir orduyu
rahatlikla tasiyacak kadar giiclii ancak bir kus konsa dengesi bozulacak kadar narin
gozikiirler. Kentteki biitiin yapilar, uzun ve ince bir forma sahiptirler ve hepsi giil
renkli kuartzdan oyulmustur. “Ayni toz agaglar1 gibi uzun ve ince olan binalar, iki
yanli kuartz caddeler boyunca akillara durgunluk veren helezonlar halinde kubbeler
olusturuyordu. Tam ortada parlatilmis altindan, giines 1siklarin1 yakalayip kuleye
hayat vererek donen, pariltili demirlerle yansitan koca bir kule duruyordu...” (Weis &
Hickman, 2000)

Bu altin kule, Giines Kulesidir ve Giineslerin Sozciisiiniin ikametgahidir. Kulenin
izerine spiral formda islenmis altin, giines 1sinlarinin yansimasiyla sanki kule
doniiyormus gibi bir izlenim verir. Kulenin merkezinde, Giineslerin Sozciisiiniin
salonu bulunur. Yuvarlak ve genis oda, kulenin inceligine tezat olustururcasina genis
bir mekandir. Beyaz mermer kullanilarak insa edilmis mekanda, kiris ya da siitun
gibi tasiyic1 6geler kullanilmamistir, kule kendi kendini tagiyan bir yapidir. Yiizlerce
metre yukarida, kulenin tepesinde, ortadan bir gokkusagi ile ayrilmis, yarist giinesi
ve glindiizii diger yaris1 ay1 ve geceyi tasvir eden mozaiklerle bezenmis bir kubbe ile
noktalanir. Oda da herhangi bir yapay aydinlatma kullanilmaz, pencere ve
aynalardan olusturulan bir diizenek giiniin her saatinde odanin ortasindaki platforma
odaklanacak sekilde tasarlanmistir. “Giines 1s18indan olusan 1rmaklar odanin
ortasinda birlesiyorlar bir platformu aydinlatiyorlardi.” (Weis & Hickman, 2000)

Kentin en gozde mekan1 Yasam Merkezi’'nde gegen bir aksam yemeginde, 22. yy
arifesinde, iki sevgili, Baha ve Berfin, gelecegin [stanbul’una bakarlar, ancak
gordiikleri iyice deforme olmus, ¢ok uluslu sirketlerin reklam panosuna donmiis bir
sehirdir. Ciineyt Giiltekin, Aksam Yemegi adli kisa hikayesinde, bir asir sonrasinin
Istanbul’unu kurgular. Ozlem Alpin’e gore, tam tesekkiillii bir distopya olmamasina
karsin olduk¢a ©nemli noktalara parmak basmaktadir. 22.yy’in Istanbul’unda,
sokaklarda robotlar gezmekte, evsizler dlmekte, baliklar yapay olarak iiretilmekte,
gerek televizyon ve elektronik gazete gerekse gokyiizii, reklamlarla dolup
tagsmaktadir. Ay’da tatile gitmek miimkiindiir ancak diinyada, tarih kitaplar1 haricinde
hicbir yerde yapay yontemlerle iiretilmemis bir doga pargasi bulunmamaktadir.

22.yy Istanbul’unun, en popiiler mekanlarindan Yasam-Merkezi gokdelen niteliginde
bir yapidir. Lokantasinin asansor localari, denizin dibinden gokdelenin en iist katina
kadar yavasca inip ¢ikarak miisterilere siirekli farkli bir manzara sunacak sekilde
tasarlanmistir. Baha ve Berfin’in yemeklerini yedikleri 3 no.l1 loca, gokdelenin en {ist
katina ulastiginda, gokyiiziinii goriirler: “Kent biitiiniiyle ayaklarinin altindaydi.
Sultanahmet ve Ayasofya’nin dev bir yansima goriintiisii, az yildizli gége verilmisti.
Gogiin bir ucunda da surlarin bir bolimi yansitilmisti. Gogiin kalan boliimii ¢cok
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uluslu sirketlerin reklamlariyla doluydu ve tiim goriintiiler birbirine girmeye
baglamist1.” (Giiltekin, 2003)

4.4.2. Bilimkurgu Edebiyatinda Fantastik Mekan

Bu bolimde ele alinacak metinlerde c¢ikis noktasi, tanimladiklari mekanin
bilimkurguda bir ¢igir sayilabilecek cyberpunk mekanlara nazaran daha gercek ancak
bir onceki boliimde islenen, bizim fiziksel gercekligimize cok da yabanci olmayan
mekan tanimina kiyasla ise imkansiz olmalaridir. Aslen, bilimkurgunun -en azindan
cyberpunka kadar- gergek cografyasi bu mekandir. Burada se¢ilen drnekler arasinda,
H.G. Wells, Isaac Asimov, Stanislav Lem, Ursula K. Le Guin gibi bilimkurgunu
ustalarinin hikaye ve romanlarinin yan sira biri gercek iistii olarak adlandirilabilecek
digeri ise fantastik kurgu tiirline 6rnek teskil eden iki metne de yer verilmistir.
Bunlardan ilki Boris Vian’in iginde yasananlara gore sekil degistiren mekanlar
tasarladigi, hikayeyi mekan iizerine metaforlarla giiclendirdigi Giinlerin Kopiigii
romanidir. Margaret Weis ve Tracy Hickman’in birlikte kaleme aldiklar1 Ejderha
Mizragr Uclemesi ise oOzellikle burada islenen Godshome adli mekan icin
bilimkurgunun bir yan tiirii olan fantastik kurgudan secilmistir.

H.G. Wells’in bu boliimde islenecek olan Plattner Hikayesi (1896), Diinyalar Savasi
ya da Zaman makinesi kadar olmasa da bilimkurgu temalarla isledigi hikayesinde
dordiincii boyutu, zaman kavramini irdeleyen ve bunu i¢ ice gegmis mekanlar
tizerinden okur. Aldiss’e gore H.G. Wells’, bilimkurgu edebiyati adina verdigi tiiriin
ilk ornekleri sayilan biiyiik yapitlarinin yani sira bu kisa hikayelerin her birinde de
orijinal fikirler ortaya koymustur (Aldiss, Wingrove, 1988).

Mr. Plattner, oldukga siradan bir kasabada yasayan, bir lise kimya hocasidir. Dersten
sonra sinifta yaptigi deneylerden birinde bir aksilik yasayip, yok oldugu, kendisinden
haber alinamayan dokuz giiniin sonunda dondiigii zamana kadar kimsenin pek de
fazla dikkatini cekmemistir. Sadece hicbir aciklama olmaksizin kaybolmas: degil,
dondiikten sonra sag ve sol taraflarinin yer degistirmis olmasi, onu ilgi odag: haline
getirir ancak Mr. Plattner, otopsi fikrinden hogslanmadigi i¢in Oliimiinden sonra
bedeninin incelenmesine izin vermez. Ancak gercek ortadadir ve anlaticinin aktardigi
izere hikayesinin inandiriciligi da bu gercek iizerine kuruludur. Plattner’in basina
gelenin ancak Dordiincii Boyuta gitmis olmast ile agiklanir.

“Kagittan, sag ve sol tarafi olan herhangi bir sekil kestiginizde, kaldirip ters gevirerek
kolaylikla sag ve sol tarafim1 degistirebilirsiniz. Fakat ii¢ boyutlu bir cisim farklidir.
Matematik teorisyenleri ii¢ boyutlu bir cismin sag ve sol taraflarinin yer degistirmesinin tek

yolunun, onu bildigimiz mekanin - yani, siradan varolugun - tamamen digina ¢ikarip, mekan
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dis1 bir ortamda ¢evirmek oldugunu soylerler... Konuyu teknik dilde agiklayacak olursak, sag
ve sol taraflarinin tuhaf bir bigimde yer degistirmis olmasi, Plattner’in bizim bildigimiz
mekandan ¢ikip Dordiincii Boyut denilen bir yere gittikten sonra diinyamiza geri donmiis
oldugunun kanitidir.”

(Wells, 1998)

Mr. Plattner, dersten sonra sinifta yaptigi bir deney esnasinda bir kaza olur ve bir
patlama gerceklesir. Patlama ile sersemleyen Plattner, belli belirsiz bir sekilde
gordiigii sinifa kendisini arayan miidiir yardimcisi ve birka¢ 6grencinin girmesi ile
toparlanmaya caligir. Dikkat ¢cekmek icin sarf ettigi onca cabaya karsin 6grencilerin
onu gormeyip icinden gecip gitmeleri onu ciddi bir korkuya siiriikler. Olmiis
oldugunu diisliniir ve panik icinde bir miiddet kendine gelemez. Biraz
toparlandiginda, ¢evresini incelemeye baslar. Silik bir sekilde goziikiiyor olsa da hala
sinifin i¢indedir, ancak orasi aynt zamanda karanlik bir {iilkedir de. Plattner,
patlamanin etkisi ile ait oldugu gerceklikten onunla mekan ve zamansal olarak iz
diigen bu diger diinyaya gecmistir. Bulundugu diinya, karanlik, tamamen sessiz,
durgun bir diinyadir. Ufukta karanlik diinyanin yesil giinesi dogmaktadir. Yesil 151k
arttikca, gilinesin battigi bizim diinyamizin ¢izgileri giderek silinmekte, yok
olmaktadir. Oturdugu tepeden asagi inmeye baglayan Plattner, bu silinen ¢izgiler
arasindan, siif dogemesinin altina gectigini ve alt kattaki yatakhanenin ortasinda
havada durdugunu goriir.

“Asag1 bakinca 151 vadinin kayalikli taraflarina yayilmis oldugunu goérdii; ugurumun
zifiri karanligi, atesboceginin 1s1gina benzer minicik, yesil bir pariltiyla delinmisti.
Handiyse hemen o anda ufukta dalga dalga uzanan tepelerin iizerinden parlak yesil bir gok
cismi yiikseldi ve etrafindaki heybetli tepeler, bu yesil 15181n i¢indeki derin, kizil golgeler,
olanca kasvet ve 1ssizliklariyla ortaya ciktilar. Diken pamugu gibi savrulan, kiire biciminde
¢ok sayida nesnenin havada ugustugunu fark etti. Bunlar vadinin kars1 tarafindan daha
yakinda degillerdi. Asagidaki can, israrli bir sabirsizlikla, gittikge daha hizli calmaya
basladi, orada burada 1siklar yanip sondii.”

(Wells , 1998)

Yesil giines tamamen yiikseldiginde, gokyiizii agik yesil bir renge biiriiniir ve
Plattner, bu o6teki diinyanin detaylarimi daha net bir sekilde goérmeye baslar.
Gergekten de bir vadinin tepesinde durmakta, asagida ise iki yaninda siyah binalarin
yiikseldigi bir cadde vadi boyunca uzamaktadir. Yokus asagi indik¢e bu yapilarin
anitmezarlara benzedigi dikkatini ¢ceker. En biiyiik binadan disar1 ¢ok sayida suret
siiziilerek ¢iktigini goriir. Bunlar kollari, bacaklari olmayan sadece kurbaga larvasina
benzer bir govdeleri ve lizerinde tasidiklar baglari olan garip yaratiklaridir. Bazilari,
siyah binalara girip ¢ikmakta bazilar1 ise vadiden yukar1 dogru ug¢maktadirlar.
Bunlardan bir tanesiyle goz goze geldiginde hem inanilmaz sekilde sasirr, ¢linkii bu
bir insan yiiziidiir hem de gozlerinde inanilmaz bir acinin izleri vardir. Bu yaratiklar
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hakkinda bilgi edinmek icin ¢iktiklar1 binay inceler: “Iceride koyu renk mermerden
bir tiir sunagin iizerinde yanan bir grup yesil 151k ve ¢an kulesinden mekanin ortasina
dogru inen bir ¢an ipi vardi. Duvar boyunca bilmedigi harflerle, alevlerle yazilmis bir
yaz1 uzaniyordu.” (Wells, 1998)

Plattner, ileriki giinlerde, kasabada yasayan herkesin ¢evresinde, bu baglardan birkag
tanesinin ucustugunu goriir. Hepsi, gozlerini dikmis yasayanlari izlemektedirler.
Plattner, oteki diinyada bulundugu siire zarfinda kendisi de birka¢ kere izlendigini
diisiiniir ancak tepki vermez. Dokuz giiniin sonunda ilk kaza sonucu elinde kalan ve
cebine atmis oldugu kimyasal madde dolu sisenin kosarken diisiip patlamasi sonucu
bir sekilde kendi diinyasina doner ve okulun arka bahgesinde goziinii agar.

Wells, Plattner Hikayesi’ni her ne kadar, 6teki diinyaya, cennet, cehenneme, 6lim ve
yasama dair dinsel ve mistik gondermelerle 6rmiis olursa olsun hikayenin merkezine
bilimsel motifler yerlestirmekten de geri kalmaz. Bunlardan ilki, Plattner’in
bedeninin sag ve sol taraflarinin yer degistirmis olmast ve buna dair getirilen
aciklamanin bunun ancak nesnenin dordiincii boyutta katlanmasi ile miimkiin
olabilecegi, ikincisi dini veya mistik bir hikayede olacagi gibi Plattner’in ruhunun
bedeninden ayrilmasi yerine, o siire i¢inde kasabada bulunamamasi ve yine ilk
gerekceye de sadik kalarak bedeninin deforme olacak sekilde bagka bir boyuta
gecmis olmasidir. Biitiin bu 6liimden sonra gidilen diinyaya dair sembolleri bir tarafa
birakacak olursak, Wells’in burada isledigi zaman boyutu temasi (Zaman Makinesi
diisiiniilecek olursa, Wells, zaman paradoksuna hi¢ yabanci degildir.), zamanin
fiziksel mekani olusturan iic boyutlu diinya ile ici i¢ce gecmis, dordiincii boyutu
olusturan bir mekan, bir 6teki diinya olmasi ile sekillenir. Bu diinyadan bakildiginda
oteki diinya yoktur, oradan bakildiginda ise bu diinya belli belirsizdir. Birinin giinesi
dogdugunda digeri batar. Biri aydinlik, digeri karanliktir. Ayn1 yerde bulunmalarina
karsin cografyalari, zeminleri farklidir. Plattner’in diinyas: daha diiz bir cografya
iken oteki diinya derinliklerine inildik¢e fiziksel diinyanin yer altina gegilen bir
vadidir. Bu iki diinya hem bir arada bulunur hem birbirlerinden olabilecek en ciddi
engel olan zaman ile ayrilmislardir.

Isaac Asimov, Issiz Gezegendeki Ev (1956) hikayesinde, ‘olasilik modelleri’ne
dayal1 bir sistem kurgular. Olasilik modeli ve 1s1nlama kuleleri sayesinde her insanin
ya da ailenin tamamen kendine ait bir gezegeni olabilmektedir. Diinya, insanlarin
giindiiz gidip aksam eve, kendi gezenlerine dondiikleri, is, okul, eglence merkezleri
gibi sosyal yasantiya dair ortak mekanlar1 barindirir. Diinyada, iist iiste binalarda
yasamayi tercih eden ya da buna mecbur kalan bir niifus da vardir, ancak Clarence
Rimbro, bunlardan biri degildir. Onu en mutlu eden sey, giiniin sonunda, evlendikten
sonra mesken biirosunca kendisine tahsis edilen gezegenine 1sinlanmaktir. Cam bir
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fanusun i¢inde, iki dontimliik bir alana yayilan, havasimi ve suyunu bagimsizca kendi
tireten ¢iftligin bulundugu gezegende, Rimbro, esi, iki cocuklari, yetistirdikleri
sebzeler ve birka¢ tavuk disinda higbir canli bulunmamaktadir ya da en azindan
Rimbro, bdyle bilmektedir. Diinyaya gitmek icinse evinin On kapisindan disari
cikmasi yeterlidir. Diinya niifusunun biiyiik bir kismi, Rimbro gibi kendi olasilik
modellerinde yasamaktadirlar, diinyada niifus artis1 diye bir sorun kalmamastir.

“Hesaplamalara gore Yeryiizii gibi bir gezegende yasamin gelismesi olasiligi yiizde elli
oldugundan, olasi diinyalardan yarisinda yasam varken (bu diinyalarin sayisi da sonsuzdu,
clinkii sonsuzun yarist yine sonsuz ederdi), diger yarisinda (bunlarin sayisi da sonsuzdu)
yoktu. Ug yiiz milyar diinya iizerinde ii¢ yiiz milyar aile yasamaktayd; hepsi de kendi giizel
evlerinde, bu olasiliktaki giineslerinden enerji alarak, huzur iginde yasiyorlardi. Bu sekilde
dolan diinyalarin sayis1 her gegen giin bir milyon artiyordu.”

(Asimov,1997)

Bir giin Clarence Rimbro, gezegeninde yabanci sesler duyar ve bunu sikayet etmek
tizere, olasilik modellerini diizenlemekten sorumlu olan Mesken Biirosu’na gider.
Gorevli ona bunun imkansizligimi anlatir. Bilgisayarlar, daha ©once secilmis bir
olasilig1 yeniden se¢memek tiizerine programlanmislardir. Her seferinde iizerinde
hayat olmayan ve gelisme ihtimali bulunmayan {iilkeleri secerler. Ancak Clarence
Rimbro ikna olmaz. Bunun iizerince Mesken Biirosu’nca Rimbro’nun gezegenine bir
arastirmaci gonderilir. Gelen arastirmaci Mishnoff, Rimbro’nun evine bir sismograf
kurar ve yapay bir ses geldiginden emin olur. Gercekten baska birilerinin
olabilecegine inanan Mishnoff, ciplak kayalar ve kumlarla kapli, atmosferindeki
karbondiyoksidin neden oldugu sera etkisiyle sicakligin ¢ok yiiksek oldugu olii
gezegene cikar. sesin kaynagina yoneldiginde bir insaat yapilmakta oldugunu goriir.
Zorlukla anlagabildigi Alman da onun kadar saskindir. Mischnoff, Alman’a yili
sorunca o da Hitler'den sonra 2364 diye cevap verir.

Diinyaya dondiikten sonra, dogruca Bolgeler Biirosu’na giden Mischnoff baskan
Berg,’e durumu ve teorisini aktarir. Evrende sonsuz sayida gezegen oldugu gibi
sonsuz sayida zaman dilimi ve hatta sonsuz sayida zeki yasam formu da
bulunmaktadir. Mischnoff’un karsilastigi Almanlar, II. Diinya Savasi’m1 Nazi’lerin
kazandig1 bir olasiligl yasamaktadirlar. Mischnoff, Slavlar’in kazandig1 ve herkesin
Rusga konustugu bir diinyanin varligina da inanir. Yildizlar arasi1 yolculuk yapabilen
baska zeki yasam formlarinin olmasi ve onlarin da Isinlama yerini bulup diinyaya
gelmeleri, iistelik de Anglo Saksonlarin galip geldigi olasiliga gelmeleri miimkiindiir.
Bunun en onemli gerekgesi ise diger olasiliklarda yasayan uluslarin bir gezegene
birden fazla insaat yapmalari, ancak bu olasiligin her gezegene yalnizca bir ingaat
yapmasi ve evrende 300 milyar gezegen isgal etmis olmasindan kaynaklanir.
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Asimov’un yarattig1 olasilik modelleri, evrenin sonsuzlugu ve zaman-mekan iliskisi
lizerine, son derece zekice kurgulanmig bir bilimkurgu motifidir. Sputnik I’in (1957)
yoriingeye gonderilmesinin arifesinde, Asimov, diinyayr hem mekansal hem de
zamansal olarak bolmiis ve deyim yerindeyse biitiin evren 1gimlamistir.

Boris Vian’in Giinlerin Kopiigii'nde (1965) tasarladig1 yatak odasi, koridor, giris gibi
eve ait mekanlar, i¢inde yasayanlarin hayatina bagl olarak sekillenen, siirekli bir
doniisiim icinde, onlarla birlikte yasayan bir diinya olustururlar. Evin disindaki
mekanlar ise yine kendilerine 6zgii adetleriyle, gergek iistii bir dogaya sahiptirler.
Chloé’nin hastalanmasi ile birlikte, bu mekanlarda gozle goriiliir degisiklikler
meydana gelir, ev de bir nevi hastaliga tutulmustur. Baslangicta, Colin yalniz ve
mutluyken, Colin Chloé’ye asik ve mutluyken ve ikisi de birbirlerine asik ve
mutluyken iki cephesi de caml her iki cephenin disinda da birer giines asili olan ve
mutfagin farelerinin giines 1s1iklarinin yere dokiilen parcalan ile oynadiklar koridor,
giderek giineslerin solmasi, sart seramik taglarin parlakliklarim yitirmeleri, yere
diisen giines 1sinlarinin eskisi gibi hoplayip ziplamak yerine ezilip yerde ince
birikintiler meydana getirmeleri ile bir nevi bozulmaya baslar. Bu degisimi ilk fark
eden kara biyikli fare, ne kadar ugrassa da koridoru temizlemeyi basaramaz. Koridor
giderek ciiriir. “Her iki yandaki camlardan, ortas1 birazcik daha 1sikli ama geri kalani
kocaman kara lekelerle kapli, solgun, uguk birer giines goriiniiyordu. Birkac zayif
151n demeti koridora girmeyi basariyor, ama, eski parlakliklarii kaybetmis seramik
cinilere vurdukca eriyor ve yerde upuzun 1slak yollar birakarak akiyordu.
Duvarlardan mahzen kokular ¢ikmaya baglamisti.” (Vian, 2000)

Chloé’nin talihsiz hastaligindan ve ikisinin mutsuzlugundan yayilan negatif enerji,
sadece koridor degil evin diger mekanlarim1 da etkiler, degistirir. Bunlardan en ¢ok
etkiye maruz kalan Colin ve Chloé’nin odalaridir. Colin’in odasi, kare formunda,
yiiksek tavanli, yerden 1.20m yiikseklikte baslayan duvar boyunca devam eden 50cm
yiiksekliginde bir pencere ile aydinlanan bir mekandir. Yatak, duvardan cikan,
merdivenle ulasilan bir konsolun iizerinde yer alir. Yatagin alt1 ise dinlenme kosesi
olarak diizenlenmistir. Chloé ile evlenmelerinin ardindan kisa bir siire ikisinin
birlikte kullandiklar1 oda, Chloe’nin gogsiinde c¢ikan niliifer ciceginin ardindan onun
hasta odas1 olur. Colin, hastay1 gormesi i¢cin Dr. Mangemanche’yi getirir:

“Colin onu yatak odasinin oniine kadar getirdi ve tam orada, birden aklina bir sey geldi.
—Igeri girerken dikkat edin, yuvarlak, dedi Colin.

-Ben alisigim oyle seylere, dedi Mangemanche, gebe mi?

-Yok yahu, dedi Colin... ne kadar aptalsiniz... yuvarlak olan oda.

-Yusyuvarlak haa? diye sordu profesor. Ellington’un bir plagini ¢aldiniz dyleyse.
-Evet, dedi Colin.
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-Hem sonra, diye devam etti profesor, bu kiire bi¢ciminde oda ¢ok hiiziin verici bir sey. Slap
Happy’yi calmayi deneyin bir kez. Odayr eski bicimine getirebilir, onunla da olmazsa
rendeleyin.”

(Vian, 2000)

Chloé’nin hastalig: ilerledikce oda sekil degistirmeye devam eder, o da kendince
amansiz bir hatalia tutulmus, can c¢ekismektedir. Cevresinin Oliiyor olmast,
Chloé’nin de kaderine dair bir isarettir bir anlamda ancak kimse bunu gormeye
niyetli ya da yeterince yiirekli degildir. Oda giderek kararir, ne lambalar 151k verir ne
de giines. Duvarlar ve pencere, iyice daralir, tavan algalir. Kusursuz dortgen bir
forma sahip olan pencere basilmis, koselerinde seklini yitirmis, tanimsiz bir yirtiga
doniismiistiir ve 15181n iceri girmesine engel olmaktadir. Uzerinde yatagin durdugu
konsol ise iyice yere yaklagsmistir.

Basarili bir operasyonla Chloé’nin cigerindeki bir metre boyundaki niliifer ¢i¢eginin
cikarilmasindan sonra Colin, hastanin kontrolii i¢in ¢agirdigi Dr. Mangemanche,
apartmani yiikselmis bulur, hatta evlerini degistirdiklerini iddia eder.

-Nasilsiniz? Hasta nasil?
-Daha iyi, dedi Colin. Yiizii daha iyi ve agrist yok.
-Yaal... dedi profesor. Stipheli bir durum.
Colin’in ontinden Chloé’nin odasina girdi ve basin1 kapinin pervazina vurmamak i¢in egildi.
Ama pervaz da tam o anda egildi ve profesor okkali bir sovgii savurdu. Chloé yataginda,
profesoriin girisini seyrederek giiltiyordu.
Odanin boyutlar1 oldukga kiigiilmiistii. Haliysa oteki odalardaki halilarin tersine kalinlagmuisti,
bu ylizden yatak, simdi, saten perdeli kiiciik bir girintide bulunuyordu. Biiyilk camekan,
tuglalarin uzamasi sonucunda, dort kiiciik kare pencereye boliinmiistii. Igeride biraz gri, ama
temiz bir aydinlik vardi ve oda sicakt.

(Vian, 2000)

Chloé, operasyondan sonra bir donem iyiye gider. Bu gri olmasina karsin temiz ve
aydimlik hava, bunu sembolize eder. Ancak Dr. Mangemanche’nin korktugu
gerceklesmis ve Chloé’nin diger cigerinde de bir niliifer ¢icegi ¢cikmistir. Bu artik
onun icin sonun yaklastiginin kesin bir isaretidir. Onun cigerlerine hava nasil
giremiyorsa, odaya da 1s1k giremez. Pencere 10cm’lik bir yiikseklige kadar
daralmistir. “Colin’in yalnizca aln1 ve gozleri aydinlamiyordu. Yiiziiniin geri kalan
kismi1 golgede yasiyordu.” (Vian, 2000)

Kiigiilen ve kararan tek mekan yatak odasi degildir, evin diger kisimlarinda, giriste
ve yemek odasinda da benzer degisiklikler meydana gelmektedir. Duvarlar
daralmakta, tavan alcalmakta, biitiin yiizeylerden pis, yagli bir sivi sizmaktadir.
“Yemek odasi artik girilmez hale gelmisti. tavan hemen hemen tabana varmisti ve
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nemli boslukta gelisen yari-bitkisel yari-madensel uzantilar onlar birbirine
bagliyordu. Koridorun kapisi acilmaz olmustu. Yalmiz giristen Chloé’nin odasina
kadar, dar bir gecit kalmisti.” (Vian, 2000) En sonunda, Chloé’nin 6lmesi ile ev de
havasi alinan bir balon gibi biiziiserek kimyasal bir atik yi1ginina doniisiir.

Hikayenin merkezinde yer alan ev olmakla birlikte, Vian evin disinda da bir diinya
tasarlar, kendi kurallar1 olan bir diinya. Colin ve Chloé’nin kent icinde ve diginda
yaptiklar1 yolculuklar esnasinda veya sonrasinda, Colin’in Chloé’nin amansiz
hastaligina bir ¢6ziim bulmak i¢in gittigi Doktorlar Mahallesinde ve beklenen son
gerceklestiginde, Chloé’yi en son uykusu i¢in gotiirdiikleri mezarlikta. Mekanin
kendisinden cok kullanim1 ve icinde yasananlarla ilgili detaylar bildigimiz
gerceklikten oldukca farklidir.

“Onlerine ¢ikan ilk kaldirimdan vyiiriiyorlardi. Pembe kiiciik bir bulut gokten inip
onlara yaklasti. —Ben de geliyorum diye uyardi bulut.” Bulutun arkadasligin1 kabul
ederler ve o da yere inerek onlan i¢ine alir. Bu halde sokaklarda gezer, vitrinlere
bakarlar. Cocuk esirgeme kurumunun propaganda vitrininde, bir kasap cocuklari
kesmektedir. Ormana gitmeye karar verir ve yer alt1 gecidine yonelirler. A. E. Van
Vogt gibi hatinn sayilir bilimkurgu yazarlarinin Fransizca cevirilerini yapan Boris
Vian, bilimkurgu ya da fantastik kurgu ile ilgili, onlarin kurallar ile ilgili belirgin bir
kayg1 giitmeksizin kendi {islubuyla yazar. Makine bolimiinde ele aldigimiz
hapyapim makinesi mekanik ve biyonik elemanlarin bir arada kullanimu ile iiretilmis
bir tiir cyborg olmasina karsin, bu Vian’1 pek de ilgilendirmez. Ayni sekilde, kentte,
yeralti gecitinde yetistirilen kumrular gibi. Gecidin iki yaninda, sehir
giizellestiricilerin yedek bahceler ve parklar icin gerekli giivercinleri koyduklar
biiylik kusluklar ve kumrularin filizlendikleri kumru fidanliklar1 bulunur. Ancak
kuslarin kanat ¢irpmalart gii¢lii bir hava akimi yarattigi i¢in bu gecit pek tercih
edilmez. Gegitten ciktiklarinda, asagida onlara katilmayip yukaridan giden bulut
cikista onlar1 beklemektedir. Bunlar ve firtinada yere yaklasip beyaz lekeler birakan
bulutlar, kendini tamir eden camlar, istege gore bir yam riizgarh digeri riizgarsiz
yollar ya da biri golge verirken digeri vermeyen agaclar gibi benzeri sayisiz motifle
islemistir Boris Vian Giinlerin Kopiigii'nii.

Kente dair mekanlar icinde en ilging olanlarindan biri kuskusuz kentin biitiin
doktorlarinin toplandig1 Doktorlar Mahallesidir. Inanilmaz bir iislupla romantizm ve
acimasizlign ayni potada eriten Vian, Doktorlar Mahallesinde de bu yaklasimi
sergiler. Mahalleye yaklastikca ©Once eter kokusu gelir burunlarina ardindan
kaldirimlarin yapisi1 degisir, beton 1zgaralarla dolu bir kanala doniisiir. Asagida,
ameliyat artiklari, organ pargalari, gazli bezler, eter, alkol ve iltihap karisimi bir

122



sivinin i¢ginde akmaktadir. Her evin oniinde kanala dokiilen bir boru agzi vardir ve
buna bakarak ev sahibinin hangi alanda uzman doktor oldugu anlasilabilir.

Colin’in biitiin c¢abalarmma ragmen sonunda Chloé oliir. Colin, tedavi i¢in biitiin
parasim1 ve mal varligimi harcamis oldugu icin Chloé’ye diizenleyebilecegi cenaze
toreni ve gomiilecegi mezarlik fakirler i¢in uygulanana prosediirler dogrultusunda
olmak zorundadir. Adet oldugu iizere, Chloénin cenazesi taslanarak, fakirler
mezarlig1 olan batakliga atilir.

“Durdu yol, kamyon da durdu, su vardi &nlerinde. Indirdiler kara kutuyu hamallar. Colin ilk
kez geliyordu fakirler mezarligina. Belirsiz kiyilar1 suyun agirligina gore her an degisen bir
adacikti bu. Sis tabakalarinin arasindan giicliikle seciliyordu. Kamyon oldugu yerde kaldi;
adaya gitmek icin oteki ucu dumanlarin icinde kaybolan gri ve esnek uzun bir kalasin
tistinden ge¢mek gerekiyordu... Adimlan kalasin iistiinde gittikce hafifleyen giiriiltiiler
cikariyordu ve ¢ok gecmeden egilmeye basladi kalas, ortasina yaklasiyorlardi. Tam ortaya
geldiklerinde suyla bir oldu, iki yaninda dalgaciklar ¢irpiniyordu; su hemen hemen kaplamisti
iistiinii; karanlik ve saydamdi, Colin sagma egildi, sanki derinlerde beyaz bir sey
kimildaniyor gibi gelmisti ona; Nicolas ve Isis de onun arkasinda durdular, suyun icinde
dikilmis gibiydiler...
Hamallar kocaman bir deligin yaninda durdular; Chloé’nin tabutunu sallamaya basladilar, bir
yandan da ‘Haydin corbaya’ sarkisini soyliiyorlardi ve manivelaya bastilar. Kapak ac¢ildi, bir
sey bityiik giiriiltiiyle diistii cukurun icine;... O an, sirtlarinda eski yagh giysileriyle Isvicreli
ve mibagir bir timsegin ardindan firlayip kurtlar gibi uluyarak tas ve toprak atmaya
basladilar ¢ukurun igine.
Colin dizlerinin iistiine yigimisti. Basi ellerinin arasindaydi, cok giiriiltii yapryordu taglar
diiserken. Isvicreli, miibasir ve iki hamal elele tutustular, deligin cevresinde dondiiler ve
ziplayarak kayboldular birden patikaya dogru. Miibasir tahta bir boru ¢aliyordu, boguk sesler
cinliyordu 6li havada. Toprak yavas yavas gocmeye baslamisti, bir iki dakika iginde
Chloé’nin govdesi biitiiniiyle kaybolmustu bile.”

(Vian, 2000)

Bu boliimde ele alinacak bir diger fantastik mekan ise, bilimkurgunun bir kolu
sayilan fantastik kurgu bir metinden secilmistir. Tanrilarin savagmak icin
gokyliiziinden indikleri bir diinya ve zamanda gecen Ejderha Mizragi Destan,
Margaret Weis ve Tracy Hickman tarafindan kaleme alinmistir. Usta Tolkien’in
izinden giden yazarlar arasinda bulunan ikili yine sehirleri, rklar1 ve savaslariyla
Orta Diinya gibi bir mekan tasarlarlar. Fantastik kurguda, tasarlanana mekanlar, her
ne kadar biiyiilii ya da hayret verici olurlarsa olsunlar, ¢ogunlukla bizim diinyamiza o
biiyli perdesinin arkasindan baktigimiz izlenimini uyandirirlar. Ancak yine de
kendilerine gore karakteristikleri, kendilerine gore kurallar1 vardir. Burada ele
almacak mekan, bu anlamda oldukc¢a 6zgiin bir noktadir, Godshome.
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Yash biiyiicii Fizban, Kucaginda ciice Flint’in cansiz bedeniyle ilerlerken (yarimelf)
Tanis de biiyilkk bir zorlukla onlar takip eder. kayalarin arasindan zorlukla
gectiginde, Oniinde garip bir manzara belirir. Tam bir daire seklinde, su oldugunu
diisiindiigli karanlik zemin, giiniin ortast oldugu halde simsiyah ve piiriizsiiz
yiizeyiyle karsisinda durmaktadir. Yaklasinca bunun, cam gibi bir tag oldugunu fark
eden Tanis, tasin derinliklerine bakinca yildizlar goriir. Oysa ki gokyiiziinde tek bir
yildiz dahi goziikmemektedir. Yer yiiziinii isgal etmek i¢in gokten inen Karanliklar
Kralicesi ve onunla savagsmak i¢in pesinden gelen Yigit Cengaver takimyildizlarinin
bos yerleri bile belirgindir. Bu esnada biiyiicii Fizban Kucaginda Flint ile taga adim
atar.

Tasslehoff, “ ‘Bak Tanis!” diye fisildad, sesi titriyordu. “Takim yildiz! Geri geldi!’
Tanis siyah yiizeye bakarken Yigit Cengaver takimyildizinin yildizlarimi gordii...
hemen bakiglarim yukan kaldirdi, fakat yukaridaki gokyiizii karanlik, hareketsiz ve
bostu.” (Weis&Hickman, 2000)

Siyah tag, Godshome, gok ile yer arasinda Tanrilarin kullandig1 bir kapidir. Tasin
icine bakildiginda goriilen gokyiizii yansimasi aslinda yansima degil bir tiir gercektir.
Bir tiir moebius seridi gibi donen, kivrilan ve yine kendi olan, basladig1 yere dénen
bir gecit gibi diisiiniilebilir. elbette bu yolculuga sadece Tanrilar ve de Oliiler
cikabilir. Fizban (Yigit Cengaver takimyildizi) gercek adiyla Ejder Paladine de
Flint’i ciicelerin kutsal yildiz1 Reorx’a birakir ve doner.

1980’lerde, bilimkurgu edebiyatinda, fantastik kurgunun giderek yayginlastigi, uzay
maceralarinin ise geri planda kaldiklar1 bir donemde sadece sanati, edebiyati degil,
yasamun biitiin alanlarim etkileyecek, sekillendirecek olan degisimler, bilimkurguda
da yeni bir akimin dogmasina neden oluyordu, cyberpunk. Cyberpunk’n tanimladigi
alan ise adin1 yine bir bilimkurgu romandan alan, ancak bu sefer kurgusal olusunun
yant sira, gercekte de —her ne kadar biz heniiz romanlardaki gibi i¢ine giremiyorsak
da- var olan, diinya iizerinde sayisiz kullanicinin deneyimledigi yeni bir ortam
siberuzaydi. Eisenmann’in mekanik paradigmadan elektronik paradigmaya gecis
olarak adlandirdigi dénem, enformasyon teknolojilerinin yayginlasmasi, cokulusu
sirketler, uluslar arasi iletisim aglari, veri tabanlar1 sadece tamamen yeni bir mekan
onermekle kalmiyor aym1 zamanda fiziksel mekani, kenti, evi hem fiziksel hem de
kavramsal olarak degistiriyordu.

Cyberpunk akimi, her ne kadar tarihi ve ad1 kendisinden 6nceye dayaniyor olsa da en
onemli temsilcisi, Neuromancer (1984) ile William Gibson’dir. Gibson, sadece
siberuzayin adin1 koymakla kalmamis ayn1 zamanda hem sanal ortami, sanal ortam
tizerinden bagka bir insanin duyularina baglanarak deneyimlenen ortami hem de
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gelisen bu teknolojiler sonucu, fiziksel cevrenin, kentlerin yasadigi ¢okiisii, insan
bedeninin ve bedeni cevreleyen mekanin deger kaybetmesini giiglii bir dille
betimlemistir. Bir anlamda fiziksel diinya gercekligini yitirmis, siberuzayin
atiklarinin istiflendigi bir arka bah¢e goriiniimii kazanmistir. Romanin kahramani, iki
y1l 6ncesine kadar, isvereninden bilgi calmaya kalkti1 ise kadar en iyi kiralik sifre
kiricilardan biri olan Case de bu atiklardan biridir. Case, son isinde, dolandiricilik
yapmaya kalkar ve yakalanir, igvereni onu bir daha siberuzaya giremeyecek sekilde
saklattirir. Eski parali asker Armitage, tiim bilgisayarlarin iist birimi olan Yapay
Zeka'y1 yok etme gorevi karsiliginda onu tedavi etmeyi Onerince Case, isi alir,
gerekli operasyonu gecirir ve 6zlemini ¢ektigi siberuzaya tekrar girebilir.

Christine Boyer’a gore, William Gibson’in Neuromancer’da siberuzay olarak
adlandirilan bilgi ag1 ya da bilgisayar matriksinin Los Angeles’in bes bin feet
yiikseklikten goriintiisiine benzedigini sOylemesiyle, bilgisayar bilgi aglarinin sanal
mekani ile diizensizlik ve ¢okiisiin kentsel mekanlar1 arasinda bir paralellik kurma
yoniinde bir tutku bas gostermistir. Siberuzay, ayni zamanda merkezsiz bir
magalopolis, bir kent orman1 olarak da tasvir edilir. Kent distopyast ve siberuzay
kavramlarinin kaynagmasi, zaman ve mekan iizerine gercekligini, diinya capinda
elektronik olarak birbirine baglh bilgisayar aglarinin olusturdugu, inanilmaz biiyiik
boyutlarda bilgiyi elektronik kodlar olarak depolandigi ve paylasildigi hayali bir
matrikse doniistiiriir ki Boyer, bunu Siber Kent (Cyber City) olarak adlandirir
(Boyer, 1995).

Siberuzay1 betimlerken Gibson’in sik¢a kullandigi kelimeler, 1zgara, buz, neon
1siklar gibi tamimhi gorsel imgelerdir. Cokuluslu sirketlerin verileri, yapay zekalar,
siber ortama baglanan kullanicilar, bu gorseller imgeler arasinda yine veriye
indirgenmis bir halde var olular. Case’in siberuzaydaki ilk gorevi, Sense/Net’in
giivenlik buzudur. Bu ortami Gibson soyle betimler:

“Programu besinci kapiya ulagmisti. Konsolun iistiindeki ellerinin birtakim ayarlar yaparak
hareket ettiginin az da olsa bilinciyle, buzkiricisinin 1g1klar ¢ikararak yer degistirdigini gordii.
Yan seffaf renk diizlemleri, iskambil destesi gibi karisiyordu. Bir kart almasi gerektigini
diisiindii, herhangi bir kart.

Kapt bulaniklagti. Giildii. Sense/Net buzu Case’in girisini Los Angeles sehrinden gelen
herhangi bir nakil gibi kabul etmisti. Icerideydi. Case’in arkasinda, gercek Los Angeles
verileri ulastiginda yoniinii degistirmeye hazir bekleyen ve kapinin fabrika sifreleriyle i¢ ice

gecen viriislii alt programlar, bulunduklar1 yerden ¢iktilar.

Case’in viriisii, kiitiphanenin komut buzunda bir pencere a¢musti. Sikisarak pencereden
gectikten sonra, renklerle sifrelenmis kiirelerle soluk mavi neon 1zgarasina asili duran, sonsuz
mavi bir uzay buldu. Matrixin mekansizliginda bir veri yapisinin igerigi, sonsuz hayali

boyutlara sahip olabiliyordu; Case’in Sendaisi’nden giris yapilan bir cocugun oyuncak hesap
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makinesi, birkag basit komutla kapli, sonsuz hiclik bosluklar1 gosterebilirdi. Case, Finn’in
ciddi uyusturucu sorunlar1 yasayan, orta kademeli bir sarariman’dan aldif1 seriyi tuslamaya
baslad1. Sanki goriinmeyen raylarin iizerindeymis gibi kiirelerin arasindan kaymaya basladi.
Iste. Bu.

Kireleri delip gegerken, soguk mavi neonlar iistiinde buzlu cam gibi yildizsiz ve diizgiin
kemerler olusturuyordu. Merkezi giivenlik komutlarinda bazi1 degisiklikler yaratan bir alt
program ¢aligtirdi.

Simdi ¢ikmasi gerekiyordu. Islem tersinden devam ederken, viriis yavasca pencerenin

dokusunu yeniden 6rmeye baslamist1.”

(Gibson, 2003)

Gibson, maddeden arinmis bir diinyayi, gercekte maddelere ait imgelerle anlatir.
Ornegin kiitiiphanenin giivenligini saglayan bir buz vardir ve o buzdan igeri girmek
icin Case bir pencere acar ya da veri bankalan kiip seklindedir. Tiim boyutlariyla
kavramamizin heniiz miimkiin olmadig1 bir ortami tanimlamak i¢in, sonugta Gibson
da diger bilimkurgu yazarlarinin yaptigini yapar, yani bildigimiz imgeleri abartmak
yolu ile bir mekam tamimlar. Heniiz Ay’da bir yerlesim kurulmadi, kimseyi
milyonlarca 151k yil1 uzaga da isinlayamiyoruz ya da biz Case gibi siberuzaya
giremiyoruz. Yine Kléin’in deyimiyle bu eidonlar (temsiller) iizerine iiretiyor ve
tilkketiyoruz. Gibson’1 digerlerinden ayiran fark, bu kadar cok adindan ve yapitindan
s0z edilmesine neden olan, onun betimledigi bu ortamin yine de tasarlanabilir ve
deneyimlenebilir olmasinda. Her ne kadar heniiz implantlarla bedeni Moly’ninki gibi
giiclendiren bir teknoloji yoksa ve her ne kadar dermatrotlar araciligiyla siberuzaya
giremiyorsak da her giin uluslar aras1 veri agina giriyor, bu ortamda var olabiliyoruz.
“Matrixin mekansizligin1”, bir mekan olarak kabul ediyor, onu kentle 6zdeslestiriyor
ve onun sartlarina bagh tasarimlar yapabiliyoruz.

William Mitchell, ‘Soft Cities’ adli yazisinda siberuzayi, fiziksel kent dokusu
izerinden okur. Ele aldig1 belli temalar, kentin ticaret érgiitlenmesi, ulasim sebekesi
ve mahremiyet / giivenliktir. Farkli gerekcelerden dolay1 hem fiziksel kentte hem de
siberuzayda ticarete dair bir Orgiitlenme, uzmanlagsma oldugunu soyler. Tarihi
kentlerde de giiniimiiz kentlerinde de fiziksel bir aktivite olarak gerceklestirilen
ticaretin alanlarina gore orgiitlendigini, internet ortaminda ise her iiriiniin satisinin
yapilmaya uygun olmamasi ya da giivenlik sorunlar1 gibi yine kendine ozgii
gerekcelerle, belirli alanlarda uzmanlastigini belirtir. Ancak ilkinde fiziksel olarak
mal ile para yer degistirirken ikinci ortamda karsilikli olarak veriler degistiriliyordur.
Ulasim sebekesi iizerinden yaptig1 okumada ise diinyay: saran fiziksel yerlesimi en
kiigiik birimi olan odadan ele alarak, koridorlarin odalari, sokaklarin binalari, yollarin
sehirleri bagladigi bir ag olarak ele alir ve bunu siberuzayin uluslar aras1 bilgi agi,
hiper metinler ve linklerle iliskilendirir. Kullanici odasindan ¢ikmadan, her yeni
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sayfa ile diinyanin herhangi bir yerindeki bir sunucuya baglanmakta ve diinyanin
insan eli ile olusturulmus yapay Oriintiisiiniin iizerine bir yenisini kurmaktadir. Lewis
Mumford’a gonderme yapan Mitchell, 6zel alan kavraminin Avrupa’da ancak 17.yy
civarinda basladigin1 ancak ondan sonra konulan yasalarla kamusal alan ile 6zel alan
arasina giiclii sinirlar cekildigini, internet ortaminda da benzeri giivenlik sifreleri ile
bunun kismen saglanabildigini ancak yeterli olmadigin1 savunur. Siberuzay
mimarlarimin ve kent tasarimcilarinin sanal mekani kamusaldan mahreme bir
hiyerarsiye gore diizenlemesine olanak saglayacak programlar {izerinde durur
(Mitchell, 2002).

William Gibson’in Neuromancer’t 1980’lere damgasini vurmakla kalmadi ayni
zamanda kendisinden sonra yetisen son nesil bilimkurgu yazarlarin1 da etkiledi.
Neredeyse tamami siberuzayda gecen Gokruhu (2003) hikayesinde, Biilent Kayran,
Gibson’1n tanimladig bu mekani, oldukga akici bir dil ile betimler.

Siberuzayda kiralik olarak ¢alisgan Gokruhu’na tanimadig biri, bir Albay tarafindan
bir Yapay Zekay1 kirma gorevi verilir. Karalastirilmis bir saatte, Albay’in kendisine
vermis oldugu kodu kullanarak yiiksek dereceli giivenlik bolgesine girecek ve
gorevini gerceklestirecektir. Ancak baglandiginda, karsisindakinin bir yapay zeka
degil, dev bir kiip, bir megasirkete ait veri bankasidir.

ATK'ar bilimkurgu filmlerindeki uzay gemileri gibi dev kiibiin ¢evresinde, insan goziinii
yaniltacak hizlarda ilerliyorlardi. Daha 6nce hi¢ karsilasmadig tipte ATK'lar bunlara dahildi.
C tiplerinin gelistirilmis versiyonlar1 olduklarina karar verdi. Ama onu esas soke eden sey
gordiigii sanal cesetlerdi. Onlarcasi orada burada havada asili bigimde yiiziiyordu.
Aralarindan bazisinmi tanidi, 6rnegin Kremator. Onu yillardir gérmemisti ve o dev sanal
viicutla havada salintyordu simdi.

(Kayran, 2003)

Gorsel tasarimi, bilimkurgu yazarlarinca defalarca, ¢ogunlukla da Gibson’a sadik
kalarak yazilip ¢izilen siberuzay, bir yandan cok farkli bir ortam olarak
deneyimlenmekte ote yandan Mitchell’in kurdugu iliskiler iizerinden okundugu
taktirde fiziksel diinyamizla gii¢clii metaforik baglar kurmaktadir. Bu da siberuzayi
hem bilimkurgunun hem de mimarligin evreninde var olan, sekil bulan bir
cografyaya doniistiiriir.
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5. SONUCLAR VE DEGERLENDIiRME

Bilimkurgu edebiyat1 ile mekan tasarimi arasinda diisiiniilebilecek olas1 bir iliskiyi
incelemek icin Oncelikle mimarlik ile metin arasindaki iligskiyi incelemek, bu iki
kavramin birbirlerine nasil yansidiklarim degerlendirmek kritik bir onem tasir.
Insanin 6liimsiizliik arayis1 ve yaraticiliktan kaynaklanan iki farkli edimi olarak yazi
ve mimarlik, insanligin suretini kagida ve tasa cizerek kendisine dair hem dogaya
hem de gelecege biraktigi en onemli izlerdir. Bu izler iist iiste diisiiriildiigiinde
insanin portresi ¢izilmis olur. Insan zamanla, tasla yaptigini kagida gecirmeye, onu
bu sefer de yazil olarak ifade etmeye ya da kagida yazdigiyla tasi sekillendirmeye
baslar. Bunlarin en yetkin 6rneklerinden bazilart Calvino’nun belirli bir oriintiiye
sadik kalmak suretiyle kurguladigi Goriinmez Kentleri ya da Ionesco’nun yazilarim
bir bagka yerin arayisinda yazmasidir.

Yazi ile mimarligi, bilimkurgu ile de mekani birbirine baglayan, iliskilendiren, bu
yapilarinin hepsinin i¢ine biraz olsun sizmis ve kendisinde de onlardan izler tastyor
olmast ile bir nevi har¢ gorevi goren kavram, iitopyadir. Utopya, arayisini yazili,
gorsel, cizilmis, yapilmis, hayal edilmis biitiin cografyalarda siirdiiriir. Kumar’a gore
itopya bir Oykii, kelimenin genis anlamiyla bir bilimkurgu tiiriidiir (Kumar, 2005).
Edebiyat alaninda, dogan ilk iitopyalarin ortak 6zelligi, denizler asir1 yapilan bir
yolculukta goriilen yabanci bir iilkeyi konu aliyor olmalaridir. Bunun bir gerekgesi o
donemde yapilan denizasir1 kesiflerde yeni yerler, oOzellikle de Amerika’nin
bulunmasi, bir diger gerekcesi ise, o kadar iyi olan bu yerin elbette burada degil,
ancak uzaklarda olmasi inancidir. Utopyay1 sehre getiren ise sosyalist akim ve
Endiistri Devrimi olmustur. Endiistri Devrimi, makinelesme, seri iiretim, hiz gibi
kavramlar iizerinden kent yapisi ve hayatim1 kokten degistirmis, Orta Cag’dan beri
siiregelen kent kavramini yikmis yerine iirkiitiicii imgelerin st iiste yigildigi bir
paradoks inga etmistir. Bilimkurgu edebiyati da 6zellikle bu imgelerden enerji alarak
dogmus, kendi doneminin korkularimi dile getirmis ve bu misyonu her defasinda
tekrarlayarak giiniimiize kadar gelmistir. 20.yy mimarlig1 bu yeni diinyay1 insa etme
heyecaniyla, eskiye karsi, teknolojiyi benimseyen bir tutum sergilemis, hem
elestirmis hem de kendisinden sonra gelenlerce elestirilmistir. Her yeni gelen kendi
manifestosunu yazmais, {itopyasini resmetmistir.
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Burada gerek mimarligin yazili ve gorsel alanindan gerekse bilimkurgu
edebiyatindan secilen Ornekler arasinda, dikkat cekici iligkiler bulunmaktadir.
Utopyayr da goz ardi etmeksizin bir degerlendirme yapacak olursak, insanin
kendisini ve toplumu yerden bagimsiz olarak diisiinmeyen bir varlik olmas1 gerekgesi
ile, tarihte tasarlanan her iitopyanin, distopyanin ya da bilimkurgunun bir mekan
iretmesi, liretilen bu mekanlarin kimi zaman mimarlarin iirettikleri hayali mekanlarla
ortiismesi ya da benzerlikler gostermesi miimkiindiir. Bu ¢alisma icerisinde de bu tip
ornekler lizerinde durulmustur.

Mimarlik ile bilimkurgu edebiyat1 arasinda, mimari iitopyalar ve bilimkurgu metinler
izerinden kurabilecegimiz bir baglantiya dair ilk 6rnek, cam mimarlik olacaktir.
Cam, 20.yy’in basinda endiistrilesmenin sekillendirmeye bagladigi bir diinyada,
hayranlik uyandirici bir malzeme olarak sahneye cikmis, pek ¢ok mimar, sanatci ya
da yazar tarafindan eserlerinde hem fiziksel hem de sembolik bir motif olarak
kullanilmistir. Paul Scheerbart, 1914’te, yazdigi Cam Mimarlik’ta, tugla mimarligin
yerine diinyayr cam mimarlik kapladig: taktirde, cennetin diinyaya inecegini soyler.
Ondan etkilenen Alman mimar Bruno Taut, cam malzeme ile Alpine Architecture,
die Stadtkrone gibi gorsellesmis mimarlik iitopyalan {iiretir. Bu iitopyalar, sadece
kent yapilarindan ibaret olmayip esliginde esitlik¢i bir toplum modeli de
onermektedirler. Ayni yillarda Yevgeni Zamyatin, siirgiin bulundugu Paris’te Biz’i
(1924) kaleme almig, baskici, bireye ve bireysellige dair her tiirlii izden yoksun,
makinelesme hayrani, toplumu da biiyiilk bir makineye cevirmeyi hedefleyen bir
yonetimi elestirmek icin yine cami kullanmistir. Tek Devlet, aynen Scheerbart’in
hayalindeki gibi tamamen camdan insa edilmis, bireye ait en 6nemli mahremiyet
alanini, gozler 6niinde, herkesin icini gorebildigi bir vitrine cevirerek yok etmis ve
sonu¢ pek de Scheerbart’in hayalindeki gibi olmamistir. Bu iliskiyi 6zellikle ilging
kilan detay ise Scheerbart’in mimar degil de yazar olmasi ve ilk Alman bilimkurgu
eserlerinden biri sayilan Astrale Noveletten’i (1912) yazmis olmasidir. Bu eserde,
form ve renkleri abarttig1 kozmik ve oryantal diinyalar, duyarl gezegenler, yildizlar,
kuyruklu yildizlar yaratmistir.

Asimov, 1940-1950 yillarn arasinda yazdigi dokuz robot hikayesinde, Capek’in
R.U.R. ‘da (1921) adim1 koydugu, insanligi ele gecirip yok etmeyi hedefleyen
makine, kotii robot gelenegini yikiyor, onun yerine insanin hizmetinde, belirli bir
mantik silsilesi iceren ii¢ robot kurali pozitronik beyinlerine islenmis ve giderek
Oznelestigi gozlenen bir robot geleneginin ilk adimlarimi atar. Bu ii¢ kural aym
zamanda yapay zeka arastirmalarn icin de kavramsal bir altyapr icermektedir. Neil
Spiller, U¢ Robot Yasast ve mimarlik iizerine ilging bir saptama yapar. Genetik
sifrenin tamamen ¢oziilmesi ile, gen ve dolayisiyla beden istendigi gibi manipule
edilebilecektir. Rudy Rucker’'in Wetware (1989) adli bilimkurgu romaninda, bir tiir
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dekonstriiktif nanoteknoloji ile bedenlerini ¢oziip yeniden farkli parcalarla bir araya
getiren insanlarin1 ornek verir. Bu tiir bir teknoloji ile biling sahibi malzemeler
tiretmenin miimkiin olabilecegini, gelecekte sehirlerin bu sekilde tasarlanabilecegini
one siirer. Iki yasinda bir ¢ocugun zekasina sahip bir maymun tiiriine insan haklari
verilmesine dair yapilan tartismayi Ornekleyerek ve Descartes’in iinli cikarimi
‘cogito, ergo sum’ (Spinoza’nin terciime ettigi haliyle: Diisiiniiyorum, o halde
varim.) deyisini hatirlatarak binalari ayni zeka seviyelerine ulagmalar1 durumunda,
onlar i¢in de benzer bir durumun s6z konusu olup olmayacagini, bina yikan birisinin
katil sayilip sayilmayacagimi sorgular. Bu tip malzemelerle insa edilen bir
mimarlikta, binalarin ulasacaklar1 zeka seviyesi ile nasil basa cikilacagin ise
mimarlarin diistinmesi gerektigini One siirer. Yapay Zeka’ya dair sdylemin
Asimov’un Ug¢ Robot Yasasi’m referans aldigini, ancak mimarligin bununla heniiz
ilgilenmedigini ve eger akilli materyal gelistirilirse bunun ilk olarak mimarligin
alaninda 6nem kazanacagini1 savunur (Spiller, 1998).

1960’larda, II. Diinya Savasi ve uzaya gonderilen Rus fiizelerinden sonra degisen
diinya dinamikleri hem mimarlik {iitopyalarina hem de bilimkurgu edebiyatina
yansimig. Mimarlikta, kentsel 6lgekli, degisebilir, teknolojik ve biraz da bilimkurgu
goriinimiinde iitopyalar yazilir ¢izilirken, bilimkurguda da space operalar yeniden
giindeme gelmistir. Bu doneme uygun bir 6rnek ise Archigram’in modern mimarliga
getirdigi elestiriyi bilimkurgu bir dil kullanarak ortaya koymasi, tasarimlarinda,
bilimkurgu canavarlar, robotlar kullanmasi ve daha acik bir gonderme ile 1926’da
Hugo Gernsback’in kurdugu ve tiiriiniin ilk 6rnegi olan Amazing Stories Dergisinin
kapaklarin1 kullanmasi olarak verilebilir.

Enformasyon teknolojilerinin gelismesi ile birlikte ise yeni bir ¢aga gelinmis, hem
kurgu hem gercek bu yeni donemin dili {izerinden yeniden yazilmaya baslanmistir.
1980’ler ozellikle de 1990’lar sonrasi, bilimkurgu ile mimarligin giderek daha ¢ok
iliskilendirildigi bir donem olmus, mimarlik bilimkurgu sinemasinda ve edebiyatinda
verilen Ornekleri tartismaya baslamis, sOyleminin bir parcasi haline getirmistir. Bu
anlamda, ozellikle iizerinde durulan bilimkurgu romam siberuzaya adim1 veren
William Gibson’in romani Neuromancer olmustur. Siberuzaydan ve siberuzayda
gecen bilimkurgu akimi cyberpunk’tan ¢cogunlukla modern bir distopya veya onun
bir iiriinii olarak bahsedilir. Oysa ki distopya kétii-yer anlamina geldiginden ve biz de
siber ortamin iyiligine veyahut kotiiliigiine dair heniiz pek bir fikir sahibi degilken,
bunun William Gibson’in romanin karamsar havasindan kaynaklandigini diisiinmek
de olasidir. Ote yandan Gibson’in romanimi yazildigi dénemin umarsiz ve bireysel
havasi icerisinde ele almak, onun neden bir distopya olarak algilandigini ifade eder.
Ote yandan enformasyon teknolojilerinin ve bilgisayara bagl bir yasantiin giderek
her yan1 sariyor olmasi ve bu anlamda gelecegin biiyiik bir belirsizlik iceriyor olmasi
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da bir diger gerekcedir. Distopya olsun ya da olmasin, siberuzay, kentsel imgeler
iceren yapisi ile mimarligin sOylemine ve pratigine biiyiik bir siiratle dahil olmustur.

Bu calismada, Mekan Utopyalarin altinda Enformasyon Teknolojileri Sonrasina dair
ornekler incelendiginde ve bu mimari projeler iizerinden bilimkurguya bakildiginda
ise ¢ok ilging iki ornekle karsilagilir. Bunlardan ilki Greg Lynn’in Embryological
House Projesi’dir. 20.yy’m sonunda genetik sifrenin ¢oziilmesi, teknoloji ve tip
alaninda inanilmaz bir gelismenin yani sira etik ve dinsel kokenli radikal tartismalari
da beraberinde getirmistir. Edebiyat alaninda Robin Cook gibi 6zellikle de tip
kokenli yazarlar, bu alana egilirken, artan bir hizla, DNA zinciri, klonlama,
mutasyon gibi kelimeler, biitiin diinya dillerine yayilmis, bu kavramlar giindelik
hayatin bir parcasi haline gelmislerdir. Mutasyon ve programlama kavramlari
izerinden mimari sodylemde ve bilgisayar ortaminda tasarimda, mimarliin
giindemini mesgul etmeye baslamistir. Embryological House iste boyle bir mutasyon
siireci programlanarak bilgisayar ortaminda tasarlanmisg, bir anlamda DNA’sina hem
yere, cevreye, estetige hem de kullanici isteklerine dair kodlar islenmis bir dizi ev
projesidir. Tasarim yaklagim ve yonteminin yani sira projeyi ilging kilan ise Greg
Lynn’in bilimkurguya olan inanci ve projesini anlatmak icin bir Yeni Bir Yasam
Tarz1 (A New Style of Life) adl1 bir bilimkurgu hikayesi yazmis olmasidir. Yasayan
bir ev, mutasyona ugramis bir siirii canli ve benzeri bilimkurgularla bezenmis hikaye
onceki boliimlerde detaylica incelenmistir, ancak burada belirtilecek son bir nokta
vardir, Lynn’in hikayesindeki kahve makinesi ile Boris Vian’in hapyapim makinesi.
Lynn’in kahve makinesi, Yeni Gine’de yasayan bir tiir keselinin protezlerle yeniden
tiretilmis metalik i¢ organlarinin yuttugu kahve tohumlarnmi isleyerek, kahveye
doniistirmesi ile Boris Vian’in yine protezlerle makinelestirilmis tavsaninin gerekli
ham maddeleri yutarak haplara cevirmesi arasindaki benzerlik dikkat cekicidir.
Ancak biitiin bunlarin 6tesinde, Greg Lynn ve mimarliga yaklasiminda onem arz
eden nokta, mimarligin bilimkurgudan feyz almasi gerekliligine olan inancidir.
Lynn’e gore mimarlik, gelecek icin hayaller pesinde kosarken bilimkurgu hali
hazirda o gelecegi yaratmis, icine yerlesmis ve diinyasim1 bulundugu noktadan
bakarak sekillendirmektedir.

Enformasyon teknolojileri ile sekillenen bir diger proje ise Kas Oosterhuis’un Web
of North-Holland projesidir. Bu tasarimda 6nemli olan, iiriiniin kendisinden ziyade
tasarim siireci ve OQosterhuis’un tasarim yaklagimini olustururken mimarlik alaninin
digindan aldig1 temalardir. Bitirme projesinde, bilimkurgu {iizerine bir proje de
gelistirmis olan mimar, sadece mimari tasarim ve iiretimde, teknolojiyi ve bilgisayar
destekli tasarimi kullanmakla kalmaz ayni zamanda, bilimsel gelismeleri de daha {ist
bir mimari yapiya islemeyi hedefler. Mimarinin bilimkurgudan 6grenebilecegi ¢ok
sey oldugunu savunana mimar, kendi yapilarin1 da diinyaya inis yapan uzay
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gemilerine benzetir. Bu ¢alismanin kapsami dogrultusunda iizerinde durulacak iki
kavramdan ilki, Craig Reynolds tarafindan gelistirilmis Kitle Davranisi’dir.
Ozdeslerden olusan bir kiimede, her birimin hareketi digerine bagli olarak
tanimlanmakta, belli bir mesafeyi korumak gibi veriler yiiklenerek bdyle bir kiimeye
istenen sekil verilebilmektedir. Diger kavram ise Kristopher Pister tarafindan
Berkeley Universitesi’nde gelistirilen Akilli Toz projesidir. Bir arada ancak bir
PCU’ya bagli bulunmadan bagimsiz bir sekilde, kendilerine yiiklenene program
dogrultusunda c¢alisan elektromekanik mikro-sensorlerin calisan prototipleri de
iretilmistir. Oosterhuis’a gére mimarligin buradan edinecegi fikir binalar1 ve yapi
elemanlarii bu sensorler gibi birbirleri ile iletisim icinde, birbirlerinden haberdar
olarak algilamak ve tasarimi buna gore sekillendirmektir. Bu noktadan doniip
bilimkurguya baktigimiz taktirde ise Stanislav Lem’in Yenilmez (1964) romaninda
kurguladigr siyah bulut ile ciddi bir benzerlik yakalariz. Bulut, bdcege benzer, en alt
birimine indirgenmis, birbirine 6zdes makinelerin bir araya gelerek olusturduklar1 bir
sistemdir. Bir arada tek basina oldugundan ¢ok daha yetkin olan bu makineler,
olusturduklart manyetik alanla bir arada dururlar. Bireysel bilinci tehlike aninda
digerleri ile birlesmekten Oteye gecmeyen bu bocegimsi makineler, bir araya
geldiklerinde, karmasik isleri  gerceklestirebilecek bir diisiince sistemi
gelistirmektedirler.

Yukarida verilen Ornekleri arttirmak miimkiindiir, ancak buradaki temel amac,
bilimkurgu metninin ¢ok zengin bir alt yap1 iceriyor olmasi ve mekan i¢in sundugu
onermelerin bir nevi kod sistemi gibi okunup tasarim siirecine eklenebilir olmasidir.
Boyle bir ¢calisma, 6zellikle ilk boliimde ele alinan mimarlik ve metin iliskisinin de
g6z 6niinde bulunduruldugu ve Kas Oosterhuis’un ifade ettigi gibi yeterince tanimli
bir sema cikarildig: taktirde, bilimkurgu edebiyatinin mekan tasarimi i¢in hem
dogrudan tasvir ettigi mekanlarla hem de onlarin yan anlamlar1 veya benimsedikleri
prensipler ile de bir esin kaynagi olusturacak sekilde degerlendirilmesini benimser.
Ozellikle, bilgisayar destekli tasarim ve siberuzay kavramlari dogrultusunda giderek
fiziksel temsil araglarindan ve de cografyalardan uzaklasan bir mekan tasarimi igin
yine fiziksel olmayan, gorsellesmemis ancak satirlarinda, kelimelerinde potansiyel
bir enerji barindiran yazi, mimarin elinde yeni mekanlara, diinyalara
doniigebilecektir. Wells’in hikayesinde islenen i¢ ice gecmis zaman ve mekan
boyutlari, Zamyatin’in camin seffafligim1 ve Euclid geometrisini totaliter bir rejim ile
Ozdeslestirmesi, Asimov’un yapay zeka felsefesine 151k tutan ii¢ kurali ya da olasilik
modelleri, Dick’in simiilasyonlari, Lem’in kurguladigi makinenin evrimlesmesi
teorisi, Vian’in kullanicilarina ya da miizige gore sekillenen mekanlari, Ursula K. Le
Guin’in Ekumen oOgretisi, Gibson’in siberuzayi... bu orneklerin hepsi yasayan,
okurken kendimizi icinde buldugumuz durumlar ve mekanlar Onerirler. Kendi
gercekliginin pesinde potansiyel bir mekan.
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EK A: BILIMKURGU EDEBiYATI KRONOLOJiSI

Asagidaki Bilimkurgu Kronolojisi, Cambridge University Press tarafindan
yayimlanan Kronoloji ile Ziihtii Bayar’in Biilent Somay’in kronolojisine giincel ve
Tiirk ve Osmanl bilimkurgu edebiyati tarihinden yaptigi eklemeler ile Bilimkurgu ve
Gerceklik adli  caligmasinda yaymladigi  kronolojinin  derlenmesidir. (Bu
kronolojideki eserler icerisinden Tiirkce’de basilmis olanlar, Tiirkce isimleri ile,
heniiz dilimize terciime edilmemis olalar ise Ingilizce isimleri ile anilmistir.)

M.O. 350 Platon, Timeaos ve Critas, ilk defa bu diyalogda efsanevi Atlantis
kitas1 ve uygarligindan s6z edilir.

M.O. 340 Platon, Devlet, pek ¢ok elestirmen tarafindan ilk {itopya olarak kabul
edilir. Sosyolojik bilimkurguya da onciiliik etmistir.

M.S. 150 Samsatli Lukianos, True History adl1 yapitinda aya yolculugu &ykiiler.

1516 Thomas More, Utopya (Utopia) Utopya kavrami ve sozciigiiniin
betimlenmesi

1623 Tommaso Campanella, Giines Kent (Civitas Solis)

1627 Francis Bacon, Yeni Atlantis (New Atlantis)

1634 Johannes Kepler, A Dream

1638 Francis Godwin, The Man in the Moone

1670 Evliya Celebi, Unlii Seyahatname'nin Istanbul'da kaleme alinist.

Denizalti, robotlar ve roketlerden séz acilmasi. Heza{—Fen Ahmed
Celebi'nin takma deri kanatlarla Galata Kulesi'nden Uskiidar'a ugus

Oykiistl.
1686 Bernard de Fontenelle, Discussion of the Plurality of Worlds
1736 Jonathan Swift, Gulliver'in Yolculuklar1 (Gulliver’s Travels).
1741 Ludvig Holberg, Nils Klim
1752 Voltaire, Mikromegas (Micromégas)
1771 Louis-Sebastien Mercier, The Year 2440
1805 Cousin de Grainville, The Last Man
1818 Mary Shelley, Frankenstein (Frankenstein)
1826 Mary Shelley, The Last Man
1827 Jane Webb Loudon,
The Mummy! A Tale of the Twenty-Second Century
1848 Edgar Allan Poe, Eureka
1865 Jules Verne, Aya Yolculuk (From the Earth to the Moon)
1870 Jules Verne, Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah
(Twenty Thousand Leagues Under the Seas)
1871 George T. Chesney, ‘The Battle of Dorking’
Edward Bulwer-Lytton, The Coming Race
1887 Camille Flammarion, Lumen
W. H. Hudson, A Crystal Age
1888 Edward Bellamy, Looking Backward, 2000-1887
1889 Mark Twain, A Connecticut Yankee at King Arthur's Court
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1890 William Morris, Gelecekten Anilar Bir Huzur Cagi
Utopik Bir Romanstan Béliimler (News from Nowhere)

1895 H.G. Wells, Zaman Makinesi (The Time Machine)

1896 H.G. Wells, Dr. Moreau’nun Adasi (The Island of Dr Moreau)

1897 Kurd Lasswitz, On Two Planets

1898 H.G. Wells, Diinyalar Savasi (The War of the Worlds)

1899 H.G. Wells, When the Sleepers Wakes.

1901 H. G. Wells, Ayda Ilk Insanlar (The First Men in the Moon)
M. P. Shiel, The Purple Cloud

1905 Rudyard Kipling, With the Night Mail

1907 Jack London, Demir Okge (The Iran Heel)

1909 E. M. Forster, The Machine Stops

1911 Hugo Gernsback, Ralph 124C 41+ (Ralph 124C 41+)

1912 J. D. Beresford, The Hampdenshire Wonder

Garrett P. Serviss, The Second Deluge
Edgar Rice Burroughs, Under the Moons of Mars

1913 Abdiilhak Hamit Tarhan, Tayf Gegidi. (triloji) XL. yy. betimlemesi.
1914 George Allan England, Darkness and Dawn
1915 Charlotte Perkins Gilman, Herland
Jack London, The Scarlet Plague
1918 Abraham Merritt, The Moon Pool
1920 Karel Capek, R. U. R.: A Fantastic Melodrama

W. E. B. Du Bois, The Comet
David Lindsay, A Voyage to Arcturus

1921 Refik Halit Karay, Mr. Con Hiilya.
[k reaksiyoner Osmanli bilimkurgu mizah oykiisii.
1923 E. V. Odle, The Clockwork Man
1924 Yevgeny Zamiatin, Biz (We)
1926 Hugo Gernsback, Amazing Stories Dergisini yayinlamaya baglar.

Amazing Stories dergisinde bilimkurgunun ilk kez scientifiction
adiyla anilig1.
Metropolis (yonetmen:Fritz Lang)
1928 E. E. Smith, The Skylark of Space
1930 Olaf Stapledon, Last and First Men
John Taine, The Iran Star
Astounding Science-Fiction yayin hayatina basladi.

1932 Aldous Huxley, Cesur Yeni Diinya (Brave New World)
1934 Murray Leinster, Sidewise in Time
Stanley G. Weinbaum, A Martian Odyssey
1935 Olaf Stapledon, Odd John
1937 John W. Campbell, Astounding Science-Fiction’in genel yayin

yonetmeni oldu. Campbell’1n pozitif bilime dayali bilimkurguyu
savunmasi nedeniyle Amerikan bilimkurgusunda Altin Cag baslad.

1938 John W. Campbell, Jr. (as Don A. Stuart), 'Who Goes There?'
Lester del Rey, Helen O'Loy

1939 Stanley G. Weinbaum, The New Adam

1940 Robert A. Heinlein, The Roads Must Roll

Robert A. Heinlein, If This Goes On
A. E. Van Vogt, Slan
1941 Isaac Asimov, Galaksi Seytanlar1 (Nightfall)
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1942

1943
1944
1945
1946

1947
1948
1949

1950

1951

1952

1953

1954

1955

1956

L. Sprague De Camp, Lest Darkness Fall

Robert A. Heinlein Universe

Theodore Sturgeon, Microcosmic God

Isaac Asimov, Vakif (Foundation), (kitap olarak basimi 1951)
Robert A. Heinlein, Beyond This Horizon

Dr.V. Bilgin, Riiya m1 Hakikat mi? Ilk Tiirk sosyo-politik bilimkurgu.
C. L. Moore, No Woman Born

Murray Leinster, First Contact

Groff Conklin, ed., The Best of Science Fiction (antoloji)
Raymond J. Healy and J. Francis McComas, eds.,
Adventures in Time and Space (antoloji)

Robert A. Heinlein, Rocket Ship Galileo

Judith Merril, That Only a Mother

Everett Bleiler and T. E. Dikty, eds., The Best Science Fiction Stories
George Orwell, 1984, (Nineteen Eighty-Four)

H. Beam Piper, He Walked Around the Horses

George R. Stewart, Earth Abides

Jack Vance, The King of Thieves

Fantasy and Science Fiction dergisi kuruldu.

Isaac Asimov, Ben Robot (I, Robot)

Ray Bradbury, Mars Yilliklar1 (The Martian Chronicles)
Judith Merril, Shadows on the Hearth

Galaxy Science Fiction dergisi kuruldu.

Ray Bradbury, Resimli Adam (The Illustrated Man)

John Wyndham, The Day of the Triffids

Philip Jose Farmer, The Lovers

Clifford D. Simak, Kent (City)

Theodore Sturgeon, The World Well Lost

Alfred Bester, The Demolished Man, En 1yi Roman dalinda ilk Hugo
Odiilii

Ray Bradbury, Fahrenheit 451 (Fahrenheit 451)

Arthur C. Clarke, Son Nesil (Childhood’s End)

Hal Clement, Mission of Gravity

Ward Moore, Bring the Jubilee

Frederik Pohl and C. M. Kornbluth, Uzay Tacirleri

(The Space Merchants)

Frederik Pohl, ed., Star Science Fiction Stories (antoloji)
Theodore Sturgeon, E Pluribus Unicorn

Theodore Sturgeon, Insandan Ote (More than Human)

Paul Anderson, Brain Wave

Isaac Asimov, Olii Gezegen (The Caves of Steel)

Hal Clement, Mission of Gravity

Tom Godwin, The Cold Equations

James Blish, Earthmen, Come Home

Leigh Brackett, The Long Tomorrow

Arthur C. Clarke, The Star

William Tenn, Of All Possible Worlds (collection)

Alfred Bester, Kaplan! Kaplan! (Tiger! Tiger!)

Arthur C. Clarke, Sehir ve Yildizlar (The City and the Stars)
Robert A. Heinlein, Ikiz Yildiz (Double Star)
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1958

1959

1960

1961

1962

1964

1965

1966

1967

1968

Judith Merril, ed., The Year's Greatest Science-Fiction and Fantasy
(antoloji)

Brian W. Aldiss, Yildiz Gemisi (Non-Stop)

James Blish, A Case of Conscience

Ivan Antonovich Yefremov, Andromeda

Philip K. Dick, Time Out of Joint

Robert A. Heinlein, Starship Troopers

Daniel Keyes, Flowers for Algernon

Kurt Vonnegut, Jr., The Sirens of Titan

Paul Anderson, Uzaya Hacgli Sefer (The High Crusade)

Philip José Farmer, Strange Relations

Walter M. Miller, Jr., A Canticle for Leibowitz

Theodore Sturgeon, Veniis Art1 X (Venus Plus X)

Gordon R. Dickson, Naked to the Stars

Harry Harrison, The Stainless Steel Rat

Robert A. Heinlein, Yaban Diyarlardaki Yabanci (Stranger in a
Strange Land)

Zenna Henderson, Pilgrimage: The Book of the People

Cordwainer Smith, Alpha Ralpha Boulevard

J. G. Ballard, The Drowned World

Philip K. Dick, Yiiksek Satodaki Adam (The Man in the High Castle)
Naomi Mitchison, Memoirs of a Spacewoman

Eric Frank Russell, The Great Explosion

Philip K. Dick, Mars’ta Zaman Kaymasi (Martian Time-Slip)

Robert A. Heinlein, Farnham's Freehold

Philip K. Dick, Dr Bloodmoney

Harry Harrison, The Streets of Ashkelon

Frank Herbert, C61 Gezegeni Dune, (Dune) En Iyi Roman dalinda ilk
Nebula Odiilii

Jack Vance, Space Opera

Donald A. Wollheim and Terry Carr, eds.,

The World's Best Science Fiction: 1965 (antoloji)

Samuel R. Delany, Babel-17

Harry Harrison, Make Room! Make Room!

Robert A. Heinlein, The Moon is a Harsh Mistress

Damon Knight, ed., Orbit I (antoloji)

Keith Roberts, The Signaller

Star Trek dizisi yaymlanmaya baslandi.

Samuel R. Delany, (Einstain Kesisimi) The Einstein Intersection
Harlan Ellison, ed., Dangerous Visions (antoloji) Bu yapitla ingiltere
ve ABD' de Yeni Dalga (New Wave) basladi. Yapit, sonradan akimin
manifestosu olarak kabul edildi.

Roger Zelazny, Isik Tanris1 (Lord of Light)

John Brunner, Stand on Zanzibar

Philip K. Dick, Bicak Sirt1 (Do Androids Dream of Electric Sheep?)
Thomas M. Disch, Camp Concentration

Stanislaw Lem, Solaris (Solaris)

Anne McCaffrey, Dragonflight

Judith Merril, ed., England Swings SF (antoloji)

Alexei Panshin, Rite of Passage
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1969

1970
1971

1972

1973

1974

1975

1976

1977

1979

1980

1981

1982

1983
1984

Keith Roberts, Pavane

Robert Silverberg, Hawksbill Station

2001: Bir Uzay Efsanesi (2001: A Space Odyssey), (Stanley Kubrick)
Michael Crichton, Uzay Mikrobu (The Andromeda Strain)
Ursula K. Le Guin, Karanligin Sol Eli (The Left Hand of Darkness)
Larry Niven, Halka Diinya (Ringworld)

Terry Carr, ed., Universe I (antoloji)

Robert Silverberg, The World Inside

Isaac Asimov, Iste Tanrilar (The Gods Themselves)

Harlan Ellison (ed.), Again, Dangerous Visions (antoloji)
Barry Malzberg, Beyond Apollo

Joanna Russ, When It Changed

Arkadi and Boris Strugatsky, Uzayda Piknik (Roadside Picnic)
Gene Wolfe, The Fifth Head of Cerberus

Arthur C. Clarke, Rama’yla Bulusma (Rendezvous with Rama)
Thomas Pynchon, Gravity's Rainbow

Mack Reynolds, Looking Backward, from the Year 2000
James Tiptree, Jr., Ten Thousand Light Years from Home (collection)
Ian Watson, The Embedding

Science-Fiction Studies yayin hayatina bagladi.

Suzy McKee Charnas, Walk to the End of the World

Joe Haldeman, The Forever War

Ursula K. Le Guin, Miilksiizler (The Dispossessed)

Samuel R. Delany, Dhalgren

Joanna Russ, Disi Adam (The Female Man)

Pamela Sargent, ed.,

Women of Wonder: SF Stories by Women About Women (antoloji)
Robert Shea and Robert Anton Wilson, Illuminatus!

Samuel R. Delany, Triton (Triton)

Marge Piercy, Zamanin Kiyisindaki Kadinlar

(Woman on the Edge of Time)

James Tiptree Jr., Houston, Houston, Do you Read?

Mack Reynolds, After Utopia

Star Wars (George Lucas)

Douglas Adams, Her Otostopcunun Galaksi Rehberi

(The Hitch-Hiker's Guide to the Galaxy)

Octavia E. Butler, Kindred

John Crowley, Engine Summer

Frederik Pohl, Cikis Kapis1 (Gateway)

Kurt Vonnegut Jr., Slaughterhouse-Five

Alien (yonetmen: Ridley Scott)

Gregory Benford, Timescape

Gene Wolfe, The Shadow of the Torturer

C. J. Cherryh, Downbelow Station

William Gibson, The Gernsback Continuum

Vernor Vinge, True Names

Brian W. Aldiss, Helliconia Spring (Helliconia I)

Blade Runner (Ridley Scott)

David Brin, Startide Rising

Octavia E. Butler, Blood Child
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1985

1986

1987

1988

1989

1990

1990-1997

1991

1992

Samuel R. Delany, Stars in My Pocket Like Grains of Sand

Gardner Dozois, ed., The Year's Best Science Fiction:

First Annual Collection (antoloji)

Suzette Haden Elgin, Native Tongue

William Gibson, Neuromancer (Neuromancer) Yeni distopya;
Cyberpunk akiminin ortaya ¢ikisi. Insanlarla bilgisayarlarmn birlesmesi
sonucu ortaya ¢ikan kisisel ve toplumsal sorunlar.

Gwyneth Jones, Divine Endurance

Kim Stanley Robinson, The Lucky Strike and The Wild Shore
Margaret Atwood, The Handmaid's Tale, En 1yi Roman dalinda ilk
Arthur C. Clarke Odiilii

Greg Bear, Blood Music and Eon

Orson Scott Card, Ender’in Oyunu (Ender's Game)

Lewis Shiner and Bruce Sterling, Mozart in Mirrorshades

Bruce Sterling, Schismatrix

Kurt Vonnegut, Galapagos (Galapagos)

Lois McMaster Bujold, Ethan of Athos

Orson Scott Card, Oliilerin Sozciisii (Speaker for the Dead)

Ken Grimwood, Replay

Pamela Sargent, The Shore of Women

Joan Slonczewski, A Door into Ocean

Jain M. Banks, Consider Phlebas

Octavia E. Butler, Dawn: Xenogenesis I

Pat Cadigan, Mindplayers

Judith Moffett, Pennterra

Lucius Shepard, Life During Wartime

Michael Swanwick, Vacuum Flowers

John Barnes, Sin of Origin

Sheri S. Tepper, The Gate to Woman's Country

Orson Scott Card, The Falk of the Fringe

Geoff Ryman, The Child Garden

Dan Simmons, Hyperion

Bruce Sterling, 'Dori Bangs'

Sheri S. Tepper, Grass

Colin Greenland, Take Back Plenty

Kim Stanley Robinson, Pacific Edge

Sheri S. Tepper, Raising the Stones

NOSTROMO ve ATILGAN semi-prozine ve fanzinin yayma
baslamasi. Haldun Aydingiin, Miifit Ozdes, Gurur As1 ve Sabri Giirses
gibi yeni yazarlarin ortaya cikarak Caglayan Kusag yazarlari: Ziihtii
Bayar, Orhan Duru, Sezar Erkin ve Selma Mine'ye katilmalariyla Tiirk
bilimkurgu edebiyatinin Altin ¢agi'nin baslamasi.

Stephen Baxter, Raft

Emma Bull, Bone Dance

Pat Cadigan, Dispatches from the Revolution

Gwyneth Jones, White Queen (Aleutian Trilogy I)

Brian Stableford, Sexual Chemistry: Sardonic Tales of the Genetic
Revolution

Greg Egan, Quarantine

Naney Kress, 'Beggars in Spain'

146



1993

1994

1995

1996

1997

1998

1999

2000

2001

2002

Maureen McHugh, China Mountain Zhang

Kim Stanley Robinson, Kizil Mars, (Mars I) (Red Mars)
Neal Stephenson, Snow Crash

Vernor Vinge, A Fire Upon the Deep

Connie Willis, Doomsday Book

Eleanor Arnason, Ring of Swords

Nicola Griffith, Ammonite

Peter F. Hamilton, Mindstar Rising

Naney Kress, Beggars in Spain

Paul J. McAuley, Red Dust

Paul Park, Caelestis

Kathleen Ann Goonan, Queen City Jazz

Elizabeth Hand, Waking the Moon

Mike Resnick, A Miracle of Rare Design

Melissa Scott, Trouble and Her Friends

Greg Egan, Permutation City

Ken MacLeod, The Star Fraction (Fall Revolution I)
Melissa Scott, Shadow Man

Neal Stephenson, The Diamond Age

Orson Scott Card, Pastwatch: The Redemption of Christopher
Columbus

Kathleen Ann Goonan, The Bones of Time

Mary Doria Russell, The Sparrow

Will McCarthy, Bloom

Paul J. McAuley, Child of the River

Graham Joyce and Peter Hamilton, ‘Eat Reecebread’
Keith Hartman, Sex, Guns, and Baptists

Nalo Hopkinson, Brown Girl in the Ring

Ian R. MacLeod, The Summer Isles

Brian Stableford, Inherit the Earth

Bruce Sterling, Distraction

Howard Waldrop, US

Greg Bear, Darwin's Radio

Neal Stephenson, Cryptonomicon

Vernor Vinge, Deepness in the Sky

Nalo Hopkinson, Midnight Robber

Ursula K. Le Guin, The Telling

Ken MacLeod, Cosmonaut Keep (Engines of Light 1)
Terry Bisson, The Old Rugged Cross

Ted Chiang, Hell is the Absence of God

John Clute, Appleseed

Mary Gentle, Ash

Maureen McHugh, Nekropolis

China Miéville, Perdido Street Station

Joan Sloncewski, Brain Plague

Greg Egan, Schild's Ladder

Jon Courtenay Grimwood, Effendi

Kim Stanley Robinson, The Years of Rice and Salt
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Melisa Somer, 1978 yilinda Istanbul’da dogdu. 1997 yilinda istanbul Ozel Alman
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