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EKSPRESYONIiZM KAVRAMI VE MiMARLIKTA EKSPRESYONIiZM’iN
FRANK GEHRY BAGLAMINDA iNCELENMESI

OZET

Ekspresyonizmin genel tanimlamalarindan biri, sanat¢inin i¢ diinyasini bilinen
kurallarin, bi¢imin 6tesinde kendi goziinden giiglii bir ifade ile anlatmasidir. Bu tezde
pek cok sanat dalina yayilmis Ekspresyonizm akimini daha genis alanda ele alinarak
kavram olarak agiklanmistir. Ekspresyonist mimarideki yansimalari anlatildiktan
sonra, gilincel bir 6rnek iizerinden, giiniimiizdeki devamliligi agisindan Frank Gehry
yapilart baglaminda analiz edilmistir.

Giris boliimiinden sonraki ikinci bdliimde, Ekspresyonizm kavraminin tanimu,
tarih¢esi ve mimarlik disindaki diger sanatlarda karsiliklar1 agiklanmistir. Tanimda
Ekspresyonizmin temelindeki diisiince, onu destekleyen kavramlar ve cesitli
yorumlara yer verilmistir. Tarihgesinde ortaya ¢iktigi donemin sosyal, ekonomik,
politik kosullari, bilimsel ve teknolojik yenilikler ve kavramin gelisiminde etkili olan
diger akimlardan bahsedilmistir. Mimarlik disindaki diger sanatlar boliimiinde de
belirli disiplinlerde Ekspresyonizmin tanimlarina ve iislup 6zelliklerine yer verilmis,
ornekler iizerinden incelenmistir. Ugiincii boliimde mimarlikta Ekspresyonizmin
tanimu, tarihsel siireci anlatilmis ve belirli 6zellikler ¢ikartilmistir. Bu boliimde de
Ekspresyonist drnekler iitopik projeler ve uygulanan projeler olarak iki alt baglikta
incelenmistir.  Sonrasinda  Ekspresyonist mimari tutumunun devamliliginin
incelenmesi Frank Gehry baglaminda detaylandirilmistir. Dordiincti bolimde Frank
Gehry’nin hayati, egitimi, tasarima yaklagimi, genel hatlar ile kariyeri incelenerek
Ekspresyonist Mimari ile olan iliskisinin kokleri gosterilmistir. Besinci boliimde ise
Ekspresyonist felsefesi ve bunu igeren yapilarindan 6rnekler, Ekspresyonist tutumu
baglaminda analiz edilmistir.

Sonu¢ olarak bu calismanin amaci; Ekspresyonizm’i kavram olarak ele alip,
mimarlikta ve diger sanatlarda aciklamak, belirli tislup 6zelliklerini tanimlamak ve
giincel mimaride Ekspresyonist g¢alisjma mantigimin devamliligini Frank Gehry
baglaminda belirlenen tislup 6zellikleri bakimindan analiz etmektir.
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CONCEPT OF EXPRESSIONISM AND ANALYSIS OF EXPRESSIONIST
ARCHITECTURE IN TERMS OF FRANK GEHRY

SUMMARY

Expressionism is generally explained as conveying artists’ subconcious by adding
interpretations. Artists try to find a new way of expression beyond the usual rules and
forms. In this thesis, movement of Expressionism is worked as a concept for widely
analysis. After that, Expressionist architecture is explained. Than, the continuitiy of
Expression is analysed in terms of Frank Gehry’s projects in contemporary
architecture.

After the introduction part, in second chapter, definition, history of Expressionism
and approvals in other arts are explained. In the part of definition, foundation and
concepts of Expressionism, interpretations are detailed. The history is about
concept’s first period. This part is expanded in terms of social, economical, political
conditions and scientific and technological developments. In addition the other
movements that influence Expressionism are mentioned. The part of Expressionism
in other arts is about definitions and features of concept in different arts. In third
chapter, definition and history of Expressionist Architecture are mentioned. Also
some characteristics are determined. First period projects are mentioned in two parts.
First one is utopian projects other one is applied ones. In fourth chapter, Gehry’s life,
education, design approach and career is mentioned to show the roots of his
connections with Expressionist Architecture. In last chapter, it is mentioned about his
Expressionist Philosophy and than some of his expressionist pojects are analised in
terms of Gehry’s expressionist philosophy.

In conclusion, the aim of this work is explained of Expressionism in architecture and
ohter arts. After that it is wanted to define some characteristics. In this term, Frank
Gehry’s Expressionist projects is analized with his Expressionist Philosophy.
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1. GIRIS

1.1 Amag

20. Yiizyi’a girerken siyaset, ekonomi, bilim alanindaki degisiklikler toplumu
etkilemis bu da sanata yansimistir. 1900’1 yillar, boyle bir degisim ve yenilik
ortaminda pek ¢ok sanat akiminin ¢ikisina sahne olmustur. Ekspresyonizm yani
Ifadecilik olarak tanimlanabilecek akim da bu dénemde Almanya merkezli olarak
dogmus ve akimin 6tesine ge¢ip bir kavram olarak pek cok sanat dalinda kendini

gostermistir.

Ekspresyonizm akim olmanin Gtesinde bir kavram olarak ele aliip anlasilmasi
oncelikli amaclardandir. Bunun i¢in i¢inde bulundugu donem ve diger sanat
akimlarnyla etkilesimlerden yararlanilmigs ve gorildiigi c¢esitli disiplinlerdeki
yansimalar1 agiklanarak tanim genisletilmistir. Sonraki asama tanimi 6zellestirerek
mimarlikta Ekspresyonizmin karakteristik 6zeliklerini ¢ikarmak olmustur. Mimarlik
tarihi i¢cinde akimin ortaya ¢ikisindan itibaren yapilan tanimlamalar, tarihsel gelisimi,
titopik projeler ve uygulanan projeler olarak ayrilan Ornekler iizerinden yapilan
analizlerle Ekspresyonist mimari 6zellikleri belirlenmistir. Varilmak istenen nokta
bir akimin ¢ercevesini belirleyip kesin kurallarini ortaya koymak degil aragtirmacinin
topladigr  bilgileri yorumlayip, harmanlayarak buradan ileriki boliimlerde

karsilastirma yapmak iizere belirli ortak 6zellikler ¢ikartmasi olmustur.

Gilinlimiiz ¢agdas mimarisinde Ekspresyonist c¢alisma mantiginin  devamlilig
sorusunun arastirilmasi tezin ana amaglar1 arasindadir. Bu noktada bir mimar 6rnegi
tizerinden Frank Gehry’nin ifadeci tutumunun yapilari iizerinden analiz edilmesi
uygun goriilmiistiir. Boylece, Gehry’nin Cagdas Mimari i¢inde yer alan projeleri

tizerinden Ekspresyonist tutumun varligi gosterilmistir.

Mimar olarak Frank Ghery’nin segilmesinin nedeni felsefesi ve hayatinda
Ekspresyonist agidan ¢ok yakiliklar tespit edilmesi ve kendisinin de bunu kabul

etmis olmasidir.



Ancak su unutulmamalidir ki, bu tez bir mimar portresi arastirmasi degildir. Frank
Gehry bu calisma i¢inde Ekspresyonist iliskileri kuvvetli bir sekilde sagladigi icin

belirgin bir 6rnek olarak analiz edilmistir.

Giliniimiizde Ekspresyonist formlar cagdas mimari yapilarda siklikla karsimiza ¢ikar
bu durum gelisen iiretim, bilgisayar ve ¢izim teknolojileri ile dogrudan alakalidir.
Ancak pek ¢ok mimar heykelsi formlara bilgisayar destegi ile ulasmaktadir bu
noktada Gehry’nin farki bilgisayar1 bir tasarim aracit olarak degil sadece bir

uygulama araci olarak kullanmasidir.

1.2 Kapsam

Bu calismada Ekspresyonizm akim olmanin 6tesinde daha genis 6lgekte bahsedilmek
lizere kavram olarak ele alinmistir. Bu calisma; “Giris”, “Ekspresyonizm Kavram1”,
“Mimarlikta Ekspresyonizm Kavram1” ve “Frank Gehry’nin Hayat1 ve Felsefesi” ve
“ Mimarlikta Ekspresyonizmin Frank Gehry Baglaminda Incelenmesi” baslikli bes
boliimden meydana gelmistir. Ikinci boliim “Ekspresyonizm Kavrami” baslig1 altinda
Ekspresyonizm mimarligin disinda pek ¢ok sanat dalina yayildigi i¢cin bu sanat
dallarinin bazilarindan bahsedilerek tanim genisletilmistir. Bir kavramin ve buna
bagli akimin tanimini ve tarihgesini anlatirken sinir belirlemek zor oldugu icin
yapilan genel aciklama ve yorumlar, tarihsel bilgiler toparlanmistir. Diger sanatlarda
Ekspresyonizm boliimii detaylandirmaya acgiktir. Burada Ekspresyonizmin goriildiigi
daha ¢ok sanat dali olmasima ragmen konunun dagilmamasi i¢in belli bir sinirlama

yapilmistir. Bu esnada Ekspresyonist mimarlikta disiplinler aras1 ¢aligmalarda iliski

kurulmus baslica sanat dallar1 se¢ilmistir.

Genelden 0zele dogru ilerlerken Ekspresyonizm kavrami agiklandiktan sonra
konuyu daraltmak amaciyla tgiincli bolim “Mimarlikta Ekspresyonizm” basligin
altinda ele alinmistir. Bu nedenle 20.Yiizyil basindan itibaren bu akim mimarlik
tarthi igerisinde genel hatlar1 ile aciklanmis ve Ornekler iki bashk altinda
anlatilmistir. Iki bashk altinda ele almamizdaki ilk amag, Ekspresyonist mimaride
kagit tizerinde kalmig projelerle ve uygulanmis yapilar arasindaki belirgin ayrimi
gostermektir. Bagka bir acidan bakildiginda da uygulanmis projeleri daha anlasilir
kilmak icin ttopik projeler digerlerinden ayrilip Ekspresyonist mimari agisindan

daha kavramsal olan yonii ilk olarak agiklanmustir.



“Frank Gehry’nin Hayati ve Felsefesi” baslikli dordiinci bolimiin agilmasinin
nedeni Ekspresyonizm’in 06znellik ve i¢ diinyaya yonelme oOzelliklerinden ileri
gelmektedir. Gehry’nin egitimi, hayat1 ve kariyeri boyunda edindigi deneyimler ve
tasarim felsefesinin etkileri Ekspresyonist felsefesine dogrudan ¢ikis noktalari
olusturmustur. Bu acidan bu boéliimlerin agiklanmasiyla mimarin Ekspresyonist

felsefesinin siirecleri ve beslendigi kaynaklar gosterilmistir.

“ Mimarlikta Ekspresyonizmin Frank Gehry Baglaminda Incelenmesi” baslikli
besinci boliimde Ekspresyonist projelerinden orneklere gegmeden Once mimarin
tasarim yonteminde dnceki boliimlerde belirtilen Ekspresyonist mimari 6zellikler ile
olan uygunluklar gosterilmis ve Ekspresyonist felsefesi aciklanmistir. Sonrasinda
Gehry’nin yapilar1 vaziyet plani, cepheler, form, i¢ mekan ve planlar iizerinden
anlatilarak sonunda da Ekspresyonist ozellikleri iizerinden analizler yapilmistir.

Tezin son boliimii de sonug ve degerlendirmeye ayrilmistir.

1.3 Yontem

Ekspresyonizm kavraminin taniminin, tarihgesinin ve diger sanatlardaki etkisinin
anlatildig1 ikinci boliim ile mimarlikta Ekspresyonizm stirecinin agiklandig: ti¢ilincii
boliime ait veriler ilgili alanlardaki kitap, makale, tez, siireli yayin, internet
kaynakgalart vb. kaynaklarin taranmasi ile elde edilmistir. Bu noktada ikinci
boliimde diger sanatlardan Ornekler verirken, Ekspresyonizm ¢ok genis alanlara
yayildig1 icin bilingli bir secimle genelde mimarlik ile iliski kurmus disiplinler
secilmistir. Ayni sekilde licilincli bolimde de pek ¢ok Ornek arasindan daha ¢ok

bilinen ve genis kaynaga sahip olan ve tezi destekleyen projeler secilmistir.

Dérdiincii bolimde Mimar Frank Gehry’nin hayati, egitimi, genel hatlar1 ile kariyeri
ve tasarim felsefesi anlatildiktan sonra besinci boliimde ilk olarak dordiincii
boliimdeki hayati, egitimi, kariyeri ve mimari felsefesinden beslenen Ekspresyonist

tutumu ortaya konulmustur.

Tezin besinci boliimiinde ise mimarlikta Ekspresyonizmin Frank Gehry baglaminda
irdelenmesi, kullanilan mevcut kaynaklar {izerinden, kisisel analiz ve ¢ikarimlarin
var oldugu bir boliimdiir. On {i¢ yapist belirlenerek bu baglamda analiz edilmistir. Bu
noktada 6rnek yapilar segilirken mimarin tasarim stirecinde ¢esitli doniim noktalarini

temsil eden yapilar secilmistir.



Bu esnada tiim projeleri ele almak miimkiin olmadigindan tezi en ¢ok destekleyen
yapilar secilmis ve gereksiz tekrardan kaginilmistir. Bu noktada karsilagilan zorluklar
ise tiim yapilar i¢in aym oranda kaynak bulunamamasi olmustur. Ozellikle son
donem yapilar i¢in basilmis yayin az oldugundan bu 6rnekler i¢in genelde kaynak

olarak dergiler ve daha ¢ok da internet kullanilmstir.

Ekspresyonizm kavrami ve mimarlikta Ekspresyonizm’in Frank Gehry baglaminda
incelendigi bu mimarlik tarihi yliksek lisans caligmasinda incelenen 6rnek heniiz
tarithsel bir kisilik degildir, hala yasayan ve iireten bir mimardir. Ancak
Ekspresyonizm kavrami ve Ekspresyonist Mimari’nin tarihsel siire¢ icinde
incelenmesiyle birlikte Gehry’nin ¢alismalart da bu dogrultuda tarihsel referanslar

verilerek degerlendirilmistir.



2. EKSPRESYONIZM KAVRAMI

Ekspresyonizm kavramini daha iyi anlatmak igin, yapilmis genel ve Ozel
tanimlamalardan, tarihgesinden ve diger sanatlardaki tariflerinden yararlanilacaktir.
Ekspresyonizm tanimi igerisinde sozliilk anlamlari, referanslara dayali agiklamalar,
tanimin i¢inde barindirdigi gesitli kavramlardan ve akima etki eden diger sanat
akimlarindan sz edilmistir. Tarihge igerisinde, akimin ortaya ¢ikisinda biiyiik etken
olan sosyal, politik olaylar bilimsel ve psikolojik gelismelere yer verilmistir. Son
olarak da belli bashi sanat dallan icerisinde ifadecilik akimi daha ¢ok bir kavram
olarak anlatilmaya ve sanat yapit1 lizerinde kompozisyon baglaminda incelenmeye
calisilmigtir. Ekspresyonist mimarlik i¢in de diger sanat dallarindan etkilesim 6nemli

oldugundan ve akimi daha iyi kavramak i¢in bu kisim 6zellikle agiklanmistir.

2.1 Ekspresyonizm’in Tanim

“Ekspresyonizm” ya da “Anlatimcilik” da denir. 20. Yiizy1l baslarinda Avrupa’da
ortaya ¢ikan sanat ve mimarlik akimidir. Giizel sanatlarda Ronesans’tan beri hiikiim
stirmiis dogaya uygun betimleme anlayisindan bir kopus olan Ekspresyonizm’de,
sanatin asil amaci, sanatginin duygularini ve i¢ diinyasini, renk, ¢izgi, diizlem ve
kiitle aracilig1 ile disa vurmasidir. Bu duygulart daha giiclii yansitabilmek ig¢in
sanatcilar tasarimda denge ya da giizellik gibi geleneksel kavramlardan uzaklasarak

bicim bozma ydntemini yaygmlikta uygulamislardir.” (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi, 1997, s:451)

Disavurumculuk; Fransizca “expression” ve Latince expressio ‘exprimere’
sozclklerinden gelmektedir. Sozciiglin sifat bi¢gimi olan expressiv, dilimize

ifadecilik, ifadeci, ifade agirlikli olarak ¢evrilebilir (Irak, 2008, s:3).

Tiirk¢ede ifadecilik, anlatimcilik, kendilikgilik, disavurumculuk s6zciiklerine karsilik
gelmektedir. Natiiralizm ve Empresyonizme karst durmus, ruhsal diinyanin

igeriklerini ifade eden ¢agdas sanat akimi olarak tanimlanabilir (Biryildiz, 2002).



Ekspresyonizm terimi baslangicta edebi olarak tanimlanmis bir kavram olmanin
Otesinde, gen¢ Fransiz ressamlarin sanatin1 isaret eden bir terim olarak
kullanilmaktadir. 1911 yili sonlarinda izlenimcilige karsi ¢ikan tiim ressamlari
kapsayan bir kavram olmustur. Bu akimin en farkli yani, topluca pesinden gidilen bir
ideoloji veya ortak belirlenmis bir hedefte ilerleyen bir toplulugun olmayisidir. Daha
cok, bagimsiz bireylerin etkilesiminden dogan bir akimdan séz edilebilir (Batur,

2006, s:239).

Ekspresyonizmden bahsederken, disavurumculuk yerine ifadecilik veya anlatimcilik
demek daha dogru olacaktir. Ciinkii insanin her eylemi gibi sanat yapit1 da zaten bir
disavurumun sonucudur, i¢e vurulan ve paylasilmayan diisiinceler sanat yapit1 olarak
deger kazanamazlar. Sanat yapiti her zaman bir seyler anlatma g¢abasinin sonucu
oldugundan ifadecilige anlatimcilik da denebilir. Sanatg1 anlatmak istedigi olguyu
giiclendirmek istediginde bilinen bicimleri kirmaya degistirmeye calisir. ifadeci
sanat¢1 izleyiciyi kiskirtir hislere ve algiya yonelerek bilinen gergeklerin dtesindeki

asil gergekligi gostermeye calisir.

Ifadecilik fizik 6tesi bir anlayis olarak kabul edilebilir. Ekspresyonist sanatg1 ele
aldig1 konu hakkinda caligirken eger bu somut bir nesne ise, ortaya koydugu eserde
bu nesneyi aynen gostermek yerine kendi kavradigr sekilde yeni bir tanimla ve farkli
bir bi¢imle ortaya koymaya ¢alisir. Resimde Ekspresyonizmin 6nemli yol agicist Van
Gogh buna oOrnek olarak gosterilebilir. Onun resminde gercek bicimler bazi
zamanlarda yerlerini geometrik bi¢imlere birakmistir. Ciinkii sanat¢inin goziinde o
nesnenin varolus bi¢cimi geometrik sekildedir ve onu algilamasi bozuk bir perspektif
tizerinden olabilir. Fakat burada sanat¢cinin amaci nesneleri goziiniin degil ic
diinyasinin gordiigii sekilde anlatmaktir. Burada bilinen degil, 6znel gergeklikler
tizerinden esere yaklagmak gerekir. Zaten Van Gogh resmi carptirilmis perspektifi,
derinligi hice sayisi, bozulmus bigimleri ve ham goriintiisii ile bilinen alisilmig tiim
sanat geleneklerine ters diiger.

Gorme, Ekspresyonizm tanimi i¢indeki diger onemli kavramlardan biridir. Gorme

disaridan gelen etkinin beyinde yorumlanmasiyla olugur. Bu noktada insanin doga ile

kurdugu iligki belirleyici bir etken olur.



Ekspresyonistler hicbir zaman tam olarak algilayp, hakim olamayacaklarin
diistindiikleri dogadan uzaklasip kendi i¢ diinyalara yonelmisler yorumlamalarinda
kendi itaatkar diinyalarina giivenmislerdir. Sonug olarak esasen onlar da gordiiklerini
eserlerinde yansitmaktaydilar sadece gorme yontemleri farkli idi (Batur, 2006, s:

225,226).

Kandinsky’nin ; “Freud tarafindan psikanalizin bir bilim olarak kurulmasi, sanatin
insanin i¢ diinyasina sokulmasinda biiyiik dl¢iide yardimci olur” seklindeki sozleri
aslinda Ekspresyonizm’in taniminda 6nemli bir 6ge olan insan i¢ diinyasina dikkat
cekmistir. Ifadecilik, sanat¢inin i¢ diinyasiin somut bicimlerle ifadesidir. Duygular
on plandadir ve dogasi geregi bireycilik hakimdir. Ekspresyonist sanatta ifade esas

niteliktir. Eser duygusal yonden giiclii mesajlar icerir (Kortan, 1996, s:67).

Filozof Benedetto Croce estetik yaratma siirecinde cesitli asamalar tanimlamstir.
Sanatg¢r ilk olarak dogaya ve cevresine ait izlenimleri toplar, imge diinyasinda
bunlarla yeni bir sentez olusturur. Ortaya ¢ikan bu 6zgiin ifadeye giizelden alinan haz
duygusu eklenir. Son olarak bu ifade ses, renk, malzeme gibi fiziksel 6gelerle somut
bir biitiinliikk haline getirilir (Kortan, 1996, s:67). Bu yaratim siirecinde 6nemli bir
asama olan Oznel ifade, yani izlenimlerin estetik igsel sentezi Ekspresyonizm

taniminin temelini olusturmaktadir.

19. Yizyil sonlart akilcilar ve kuskucularin yani sorgulayicilarin savasina sahne
olmustur. Kuskuculukla birlikte miiphem ve mistik gibi kavramlar da kendilerine
tartisgma alan1 bulmaktadirlar. Miiphem kavraminin arastirilmast Ekspresyonizme
onemli bir zemin olusturmustur. Pek cok Ekspresyonist yazar ve diisiiniiriin de
ileride kullanacagr mistik, olguculuk karsiti, akildisi kuvvetler ve olaylarin
incelenmesi her seyden oOnce insana yOnelme ve bireyselligin ©on plana
cikartilmasinda ¢ok etkili olmustur. Toplumdan bireye, ¢cogunluktan “ben” e inis

gozlemlenmektedir (Batur, 2006).

Tedirginlik ve giivensizlik duygularinin tetikledigi Ekspresyonizm akimi bir
baskaldir1 temsilcisi olmustur. Dig diinyada yiizeysel goriiniimler ve nesnel
gerceklerle ¢evrilmis insanoglu toplumda bulamadigi huzuru i¢ diinyasinda aramas,
diisleriyle bu durumu degistirmeye cabalamistir. Zaten kabul etmek istemedigi bir

diinyay1 yansitan Natiiralizm ise bu asamadan sonra yetersiz kalmistir.



Birinci Diinya Savast sonrasi bu toplumsal bunalim daha da derinlesmistir.
Emperyalist iilkeler yenilmis, enflasyon yiikselmis, devletler iflas etme durumuna
gelmistir. Savas tiim hayalleri yikmistir. Burjuvazinin gelenekgiligi devam ettirmesi
ve Natiiralizme bagli kalmasi karsisinda Ekspresyonizm Alman ruhunun agiga

cikmasi, degisiklik, yenilik ve 6zgiirlesme sanati olarak ortaya ¢ikmistir.

Birgok sanat alaninda Ekspresyonist diigsiince, hayal ve diis diinyasin1 anlatmaya
calisir. Nesneler olduklar1 gibi degil, olabilecekleri gibi betimlenmistir. Goriinenin
altinda yatan diisiince gosterilmeye calisilmistir. Insanin i¢ huzursuzlugundan
kaynaklanan bu akim soyutlama, simge ve sembolleri kullanmaktadir, klasik
yontemleri, perspektifi, anatomiyi, simetri ve betimlemeyi kabul etmemektedir.
(Richard, 2005, s:189). Ekspresyonist sanat¢ilarin o donemin makinelesmis modern
sanayi diinyasindan, ahlak ve insanlik degerlerinin altiist oldugu toplumdan
etkilenmemeleri miimkiin degildi. Bu ylizden ornegin; kutsallik kavrami igin
fabrikalari, insanlik i¢in ise hayat kadinlarini sembol olarak se¢mislerdir.(Batur,

2006, s:242)

Ekspresyonist sanat yapitinda bilinen tiim anlatim bi¢imleri terk edilmis onun yerine
hasin bir duygu ile doga bigimlerini kirip parcalayan, 6zgiir, umursamaz, isyankar bir
yaratilis duygusu bicimlenmistir. Bigim agisindan bakilirsa, bat1 gelenegindeki optik
goriintli terk edilmis onun tam zitt1 olusturulmus ve yapisal bir kurulusa
dayandirilmistir (Turani, 2008, s: 83, 87). Edschmid’e gore; diinya goéziimiiziin
oniindeydi ve onu yinelemek anlamsizdi. Sanatin asil gérevi ise onun 6ziinii aramak,

onu baska bir bicimde yeniden yaratmak olmalidir (Richard, 2005, s:189).

Ekspresyonist eserlerde igerigindeki cosku, heyecan ve islenen temalar yoniinden
kesin bir tanimlama yapmak zordur. Ancak 6liim ifadecilik i¢in 6nemli temalardan
sayilabilir. Oncii Ekspresyonist ressam Munch tarafindan da ele alinan sikinti, liim,
cilginlik, sefalet, hastalik gibi temalar, yarattiklar1 heyecan duygusu ile kuvvetli
ifadeler ortaya ¢ikartmistir denilebilir. Aslinda Ekspresyonizm dénemi igerisinde bir
tislup olmaktan cok biitiin sanatlar1 belirleyen bir ortam olmustur (Batur, 2006,

5:253).



Ekspresyonizm akimini tanimlanmasia yardimci 6nemli etkenlerden biri de, bu
donemin Oncesi ve sonrasinda ortaya c¢ikan diger akimlardir. Natiiralizm, Klasisizm
ile baslayan mutlak dogrular, mimaride sartlandirilmis tekrarlanan figiirler, resimde
doganin, resme konu edilen figiirlin birebir taklidinden sonra bu ara geciste

hayallerin agiga ¢ikisina izin veren Romantizm dnemli bir adim olmustur.

Romantizm 6nemli bir adim olmasmin yani sira, baskaldirn da icermektedir.
Romantikler Fransiz Devrimi’ne biiyiik ilgi duymuslardir. Ekspresyonist estetik
anlayis1 da Romantizmin hayallerini, arzu ve sikintilarin1 paylagmaktadir.
Romantiklerin bu coskulu baskaldirist Ekspresyonistlerce sanatsal bir devrimden éte,
kendinden dncekini yok etmek ve gerceklere karsi gelmek olarak devam ettirilmistir.
Romantizm i¢in bir i¢ patlama olarak kabul edilirse, Ekspresyonizm de bigimleri
pargalayan bir dis patlama olarak tanimlanabilir (Batur, 2006, s:250-
252).Ekspresyonizmle hayal, diis giicli, 6znelligin 6n plana ¢ikisi, bicimin yeniden
tanimlanmast ve vurgulanmasi, mimaride form odakli ve iitopyaci ¢aligmalar 6n
plana ¢cikmistir. Bigcim pargalanmasina kadar gitmesi, resimdeki bi¢gim bozmalarin
artik soyutlamalara ve 6tesinde figiirlerin tamamen kaybolmasina varmasiyla sanatta

hi¢ligi benimseyen Dadaizm’e ulagsmustir.

Aslinda Dadacilar da Ekspresyonistler gibi makinelesmis sanayi toplumuna ve onun
getirdigi  kapitalizme ve savaslara karst c¢ikmislardir. Ancak Dadacilar
Ekspresyonizmin iitopyact diislerinin 20. Yiizyili alt etmeye yeterli olmadigim
diistinmiuslerdir (Batur, 2006, s:247). Ciinkii Dadacilara gore Disavurumcular
diinyay1 bazi ideallere ulastirabilirsek degistirebiliriz yanilgisina diismiislerdir ancak
savas gOstermistir ki direnis bile hicbir seyi degistirmemektedir. Boylece Dadacilar

da alayc1 bir iislupla kendileri i¢in ¢ok sey ifade eden bir hiclige yonelmislerdir.

Ekspresyonizm akimi 1914 yillarinda tarihsel siirecte de detayli olarak bahsedilen
Alman toplumundaki bunalimdan beslenmistir. Fakat savas ifadecilerin tiim coskulu
ideallerini yikmis, litopyalarina golge diistirmiistiir. Bunun yam sira Dada ve Kasim
toplulugu gibi radikal akimlar, Yeni Nesnellik, Kiibizm, Konstriiktivizm gibi diger
tisluplar da Ekspresyonizmi gdlgelemistir. Ancak buna ragmen Ifadecilik éncii bir
sanat olmanin tesine gegmis ve tiim Almanya’ya yayilmistir. Onceden elestirilen
ressamlar akademisyen olarak kabul edilmis ve tablolar1 Avrupa’da sergilenip,

satilmustir.



Ekspresyonizm resimden ¢ok tiyatro araciligr ile dikkat ¢ekerek Almanya’yr asmus,
ancak Avrupa ve ABD’de sinemada yepyeni bir deneyim olarak goriilmesi araciligi
ile yayilmistir. Fakat Ekspresyonizm sanatta basarili olmaya basladiginda aslinda
yavas yavas da sonmekteydi denilebilir. Dadacilar disavurumculugun 6liimi ilan
etmisglerdir ve en ¢ok da idealist ve iitopyact yoniinden vurarak bu akimin savasin
pargaladigi diinyanin son hayallerinden ibaret oldugunu savunmuslardir (Batur,

2006, s:256,257).

Boylece eskiden birer disavurumcu olan pek c¢ok yazar sair ve onun Ogelerinden
yararlanan tiyatrocular sonradan ya devrimci topluluklarda yer almis ya da bazilari
dindarliga gizemcilige yonelmislerdir. Akim her ne kadar 6lii olarak ilan edilse de,
katkis1 tiim sanatlarda, resimde, mimarlikta, miizikte, tiyatroda, dansta, heykelcilikte

ve sinemada siirmektedir (Batur, 2006, s:257,258).

Bu kadar kisa bir zaman diliminde Ozellikle Almanya’da tiim sanat hayatini
hareketlendirmis, coskulu ve idealist bir yaklagimla yasanan gergeklige aci da olsa
dikkat ¢cekmistir. Insanin i¢ diinyasina ydnelen, yeni bir iislupla kuvvetli bir ifadecilik
arayisina On ayak olmus sanat hayatini ilerletecek bir bicimde altiist ederek
sonrasinda ¢ikacak yeni fikirler i¢in de 6nemli bir zemin olusturmus oncii ve yaygin

bir akim olmustur.

Ekspresyonizm sanatsal bir anlatim yolu veya tislup olmanin dtesinde tedirginlik ve
baskaldiriyr igeren ruhsal bir durum olarak tariflenebilir. Bu tutum sonucu ortaya
c¢ikan sanat akimi digerlerinin aksine sadece plastik sanatlarla sinirli kalmayip siir ve
edebiyat, miizik, gosteri sanatlari, mimarlik gibi tim sanat alania yayilir ve ¢ok

degisik yorumlarla kendini disa vurur (Turani, 2008).

2.2 Ekspresyonizm’in Tarihgesi

Ekspresyonizmin tarihgesini ve gelisimini daha iyi kavramak i¢in 19. ve 20.Ylizyila
bakmak yani akimin dogdugu doénemin ve Oncesinin sartlarindan bahsetmek daha
dogru olacaktir. Ekspresyonizm sanat akimi, onun dogusunu hazirlayan onceki
donemlerden, sanayi devrimi sonrasi toplumun durumundan, siyasi iktidardan,
bilimsel, felsefi ve psikolojik gelismelerden biiyiik oranda etkilenmis ve bu etmenler

akimin bigimlenmesinde dogrudan rol oynamistir.
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[k olarak ele alinmak istenen konu, akimin cikisinda oldukca etkili olan sanat,
siyaset ve toplum iliskileridir. Yonetim sekilleri toplum yapist lizerinde dogrudan
etkili olmus, toplumsal degisiklikler de sanat anlayisin1 belirlemis ve beslemistir. Bu
durum Ekspresyonizm akiminin ortaya ¢ikisinda daha da 6nem kazanmistir ¢iinkii bu
sanat akimi direkt olarak endiistri ¢agi toplumunun yaratti§i yeni tip insanin

bunalimlarini, i¢ sikintilarini agiga ¢ikartma egiliminden beslenerek dogmustur.

Endiistri ¢ag1 oOncesi doneme bakildiginda Monarsi ile yonetilen toplumlarda
sanat¢inin, yonetici ve din adamlarmin benimsedigi goriis ve anlayis iizerinden
calismalarini  ylriittiigli goriilmektedir. Bu tiir yoOnetimlerde resim ve heykel
sanatlarinin konusu doga, insan ve temsili figiirler ile sirhidir. 19. Yiizyildan
20.Ylzyila gecen siiregte genelde hizli bir demokratik parlamenter devlet yonetim
sistemine geg¢is ile kisisel hak ve Ozgiirliikler 6n plana alinarak hukuk ve devlet
giivencesi altina girmistir. Toplumun egitim diizeyi artmis, diinya ile iletisimi
kuvvetlenmistir. Tim bu gelismelere bagli olarak sanatta konu ve bigim

degisiklikleri belirgin bigimde ortaya ¢ikmistir (Turani, 2008).

Bu siiregte, yeni bilim dallar1 ortaya ¢ikmistir. El sanatlarina dayali iiretimin yerini
makineler almistir. Tarim ekonomisi yerine endistri ekonomisine gegilmistir.
Mimaride de eski yonetim bi¢imlerinin yapilar1 fonksiyonunu yitirdigi i¢in yeni
degerler yiiklenerek doniistliriilmiistiir. Adnan Turani (2008, s:23)’nin de dedigi
gibi; “Yonetimler, kendi biinyelerine uygun bir sanata gereksinim duymaktadirlar.
Bu nedenle demokratik-parlamenter yonetimin de kendi yapisina uygun bir sanat
getirecegi agiktir.” Goriildiigii tizere bu yeni yonetim sistemi, paralelindeki toplumsal
gelisim ve diger alanlardaki tiim degisimler yeni bir sanatin akiminin habercisi

olmustur.

Fransiz Devrimi ile kisi artik kendi irade ve akli ile mutlak giizel veya dogru sayilan
degerleri elestirmistir. Buna gbre yeni donemin sanat¢isinin da elestirel, 6zglin ve
iradesini kullanan kisi olacag diisliniilmiistiir. Ancak Napolyon doneminde Klasist
anlayis gecerli sanat iislubu olarak devam etmistir. Cilinkii imparatorluk sarayinin
agirbagl, ciddi ve klasik tslupta temsil edilmesi gerekmektedir. Boylece sanatta
beklenen 6zgiirliikk anlayisina ulasilamamistir. Napolyon doneminin sona ermesiyle

birlikte Klasisizm de zayiflamis ve Romantizm akimi kendine ¢ikis yolu bulmustur.
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Romantikler sanatta beklenen 6zgiirliik diislincesini sonunda ele alabilmis ve sanati
kendi Ozgiir iradelerine baglayarak cok renkliligi ve dinamik bi¢imleri cesurca
kullanmislardir. Bu donemde sanat¢inin ve toplumdaki her bireyin kendi gelecegini
belirlemesi, ¢evresini degerlendirmesi ve elestirmesi olanakli hale gelmistir. Boylece
sanatta ve toplum yasaminda 6zgiir kisi diisiincesinin bir yansimasi olarak elestiri
onemli bir yer kazanmistir. Boylece, parlamenter donem sanatc¢isinin Ozgiir sanat
yapma olanagi Romantizm ile saglanmistir. Bu déonemde hakim olan “Sanat igin
sanat” anlayisi da bagimsiz bir birey olarak sanat¢inin sinir1 olmayan diisiince ve
hayallerini aktarmasi i¢in uygun bir ortam hazirlamistir. Ayrica bu bagimsiz bigim
yaratma tutumu ile beraber sanat bi¢iminde yenilenme de karsimiza ¢ikmaktadir

(Turani, 2008).

Ancak bunu takiben, Romantik’lerin hayalciligine kars1 ¢ikan bir tavirla Gergekeilik
ortaya atilmis, hayatin oldugu gibi sanata yansitilmast s6z konusu olmustur. Bundan
sonra gelisen izlenimcilik i¢in de kisinin kendi bakis agisina gore ilk etkilenme
donemidir denilebilir. Bdylece sanatta konu, bicim, yontem, tislup degisiklikleri s6z

konusu olmustur.

Ozetle, Monarsik yonetimlerdeki sanati kontrol altina alma durumu ortadan kalkip,
“sanat i¢in sanat” anlayis1 belirdiginde, buna demokratik yonetimlerin getirdigi
haklar ve ozgiirliikk¢ii ortam da eklenmis ve tiim bu degisimler sanatta yenilikleri
dogurmustur. Bu gelismelerin tiimii Ekspresyonizmle birlikte ve onu besleyen pek

¢ok modern akimi miimkiin kilan temel sebepleri olusturmustur.

Fransa, Rusya, Isve¢, Norveg, Cekoslovakya ve Polonya ile siirl olarak ingiltere ve
Amerika’da gorillen Ekspresyonizm tam olarak tiim sanatlardaki gelisimi ile
Almanya’da var olmustur. Bunun nedeni Almanya’daki sanayilesme hareketinin
diger iilkelerle aradaki farki kapatmak i¢in daha hizli bir siiregte ve zorlayici
kosullarda uygulanmis olmasidir. Bunun sonucu olarak da, sanayinin neden oldugu
kapitalizmin insani degerlere verdigi zarar daha agir bicimde hissedilmis ve aym
derecede verilen sanatsal tepki de daha siddetli olmustur. Bu nedenle Ekspresyonizm
akimi Almanya’da daha yogun bi¢imde yasanmis ve benimsenmistir. Almanlar i¢in
disavurumculuk gecici bir iisluptan ¢ok, kendi i¢ diinyalarin1 en kisa ve kolay yoldan

anlatmalarini saglayan bir arag hatta icerik haline gelmistir (Budak, 2006, s:8).
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Rusya gibi iilkelerde degisik bigimde kendini gostermis olan Ekspresyonizm
dogdugu bolgeden uzaklastikca etkisini yitirmistir. Bu ylizden Latin iilkeleri bu
akimi oldukea gec tanimiglardir (Turani, 2008).

20. Yiizyilin baslarinda Ekspresyonizm’in dogdugu yer olan Almanya’ya
baktigimizda, siyasi alanda anarsizm ve kisisel ozgiirliikklerin 6n planda oldugu
goriilmektedir. Cumhuriyet dncesinde Prusya krali ve Alman Imparatoru Kayzer
Ikinci Wilhelm (1888-1918) siyasi yasamda oldugu gibi sanata da damgasini vurmus
ve Neo-klasik ve tarih¢i bir iislubu benimsemistir. Monarsiden sonra ydnetime
cumhuriyet hakim olmus ve Weimar Cumhuriyeti 1919 ile 1933 arasinda
Almanya’yr yonetmistir. Cumhuriyet ile birlikte siyasi alandaki anargizm ve kisisel
Ozglrliikkler sanatta da kendine yer bulmustur. Bu dénemde disavurumcular
kendilerini kabul gérmiis sanat anlayisinin bir parcasi olarak bulmuslardir (Wolf,

2005, 5:14,23).

Birinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar olan donemde sanat siyaset bagi konusunda
farkl goriisler vardir. Anarsist-hiimanistlere gore ideal sanat siyasetle baglantilidir.
Fantastik iitopyacilar sanat eserinin onemini verdigi mesajla iliskilendirmislerdir.
Coskun yikicilik goriisii ise tim geleneksel kurumlara karst durmustur. Bagka bir
bakis agisi; insanin once kendi kendini 6zgiirlestirdigi i¢csel duyum ve giidiilerine
kulak verdigi hayalci bir sanattan bahsetmektedir. Ancak Almanya’da 1918-19
yillarinda yasanan toplumsal ve siyasi c¢alkantili donemde bu kuramlar yetersiz
kalmistir. Weimar Cumhuriyeti’nin orta sinif sosyalizmi tatmin edici bulunmayinca,
siyasi goriisler solda toplanmistir. Kimileri bu giindemde olan asir1 sosyalist siyasetin
pesinden gitmislerdir. Sanayinin getirdigi kapitalizme karsi olanlar bu sertlesen
siyasi Uslup ic¢inde sanayinin biitliin kurumlarini, bilim ve teknolojiyi reddetme

noktasina gelip Nazizm’e yaklasmislardir (Batur, 2006, s:243).

“Sosyalizm gibi, Ekspresyonizm de nesneye, entelektiicl barbarliga, makineye ve
merkezilesmeye karsi; Akil, Tanr ve Insanm icindeki insan yararma biiyiik bir
haykiris ylikseltmistir” (Topal, 2007, s:85). Buna gore aslinda Sosyalizm ve

Ekspresyonizm ayni ruhsal davranis i¢indeydi denilebilir.
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Bu yiizden Weimar cumhuriyetinin sonunu getiren Nazi donemi baglangicinda
Alman ruhunu yansittiklart i¢cin Ekspresyonist sanatg¢ilar ve eserleri kabul gérmiis
ancak Nazizm’in ilerledigi sathalarda fasist yOnetim insanlar1 kontrol altinda
tutabilmek i¢in, yasanan aci gergekleri agikca gostermek yerine onlar gizleyen ideal

bir sanati tercih etmis ve Ekspresyonizm yoz sanat olarak degerlendirilmistir.

Nazi yonetimi yeni kusagin kendinden ve 6ziinden emin gen¢ ve yeni degerler
sistemini ortadan kaldirmak istemistir. Ekspresyonistlerin resimleri tahrip edilmis,
toplatilmis ve sergi agmalar1 yasaklanmustir. Fasist ydnetim, sanat1 Ikinci Diinya
Savasi’na kadar baski altinda tutmaya calismistir, fakat savas sonrasinda tiim
diinyada dylesi bir yikim olusmustur ki bundan sonra herhangi bir yonetim ya da gii¢
odag1 bu ac1 gergekleri i¢ diinyasindan yansitarak aktarmasi konusunda sanatciyi

engelleyecek bir konuma ulagamamustir.

Tarihsel siirecte ele alinacak diger bir konu, Ekspresyonizm’in dogusundan 6nce tiim
toplumlar1 her alanda etkileyen, gelisen sanayi devrimi ve beraberinde getirdigi
Endiistri Cagr’dir. Sanayi Devrimi ile Avrupa’da tarimi esas alan ekonomiden
teknolojinin getirilerinden de yararlanarak makineye dayali ekonomiye gegis
yapilmistir. Bdoylece toplu iiretime gegisle birlikte zenginlik artmis, Avrupa
hammadde ve Pazar bulmak i¢in diinyada hékimiyet kurmaya c¢alismistir. Bunun
sonucu olarak somiirgecilik ve emperyalizmi dogmus, gii¢siiz toplumlar baski altina
aliarak kullanilmaya c¢alisilmistir. Makinelesmis sanayi kentlerde yogun bir isci
sinif1 olusturmustur. Hizla gergeklesen bu gelismeler beraberinde sosyal karigikliklar
da getirmistir. Boylece 6zellikle 19.Yiizy1l sonlarinda endiistrilesen sehirlerde ortaya
¢ikan toplumsal bunalimlar giizel sanatlara da yansimistir. Ekspresyonist anlatimlar

bu bunalimlardan dogrudan etkilenmistir.

Sanayilesme ile beraber sehirlerin ¢eperlerine yerlesen halk, isgiiciinii artik kendileri
i¢in iiretmek adma kullanamamustir. Insan giicii teknolojinin kullanimina sunularak
bagkalariin refah1 ve zenginligi arttirllmistir. Yaptig: iste ona ait bir fikir ve eylem
yoktur, bu yiizden bir robot gibi uzun saatler calismakta kendine az zaman

ayirabilmektedir ve bu yasam insan1 yalnizliga ve umutsuzluga itmistir.

Koti kosullarda galistirdig isgilerin haklarini g6z ardi ederek daha ¢ok para kazanan
fabrika sahipleri yani burjuva siifi ise paralari ile sanat satin alip asalet elde etmeye

calisarak toplumdaki yerlerini yilikseltme ¢abasinda olmustur.
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Ekspresyonizm’in izlenimcilik sanatina olan karsithgmin 6nemli parcasini da
toplumdaki bu adaletsiz diizen olusturmaktadir. Ciinkii Izlenimcilik toplumdaki tiim
bu sorunlara sirtin1 donmiis hala dogay1 taklit etmek pesindedir. Bu ylizden sanat,
giizel ve dogru kabullerin siirlar1 i¢inde kent soylunun ev dekorasyonu olarak
kalmistir. Yakinda toplumun temellerini derinden sarsacak diinya savaslari
baslayacak, bircok insan ya olecek ya sakat kalacak, yoksulluk daha da artacak,
toplumun ahlaki degerleri alt seviyelere inecektir. Ekspresyonizm ise toplumun ve

bireyin tiim bu sorunlarinin tam da i¢inden beslenecektir.

Ekspresyonistlerin burjuva toplumuna karsi olmalarinin temel nedeni, sanayinin
getirimi olan kapitalizmin insanin zihin ve iradesini iiretim i¢in kullanmasi insan
dogasinin 6nemli parcasi tin, duygular, imgelemi hige saymasiydi. Onlara gore,
cagdas toplum planlanmis teknik diizeniyle insan dogasini sagliksizlastirmakta ve

toplumda bozulmaya yol agmaktaydi (Batur, 2006, s:240).

Insanin kurdugu endiistriyel sistem gelistikce insam kendine kole etmistir. Bu
sistemden kagis olarak insan bilingaltina si§inmis ve orda kendine ait ve huzur
bulabilecegi bir diinya yaratmistir. Bu donemde sanat¢i da kendi bilingaltina ve
onlarin yansimasi olan riiyalarma yonelmistir. I¢ diinyasii sembolik bigimlerle

gostermeye caligmustir.

Kisinin Endiistri Cagi’nin insan ruhu {izerinde yarattigi olumsuz etkileri bir yoldan
bosaltmas1 gerekmistir. Sanat¢1 bunu sanatsal ifadesi ile saglarken toplumdaki
bireyler farkli yollara bagvurmustur. Miizige degisik ritimlerin caz motiflerinin
girmesi, guriltili elektronik miizik, kuralsiz dans hareketleri, stadyumlardaki
bagirig, kavga egilimi, barlar ve diskolardaki garip eglenceler, tuhaf kostiim, sa¢
bicimi, aksesuar tercihlerinin tiimii endiistriyel kent yasaminin getirdigi toplum
tizerindeki ruhsal birikimlerin  bireyler tarafindan atilmasi  ¢abasi ile
iliskilendirilebilir. Bu tutumun sonucunda bireyde egoist, nankor, tahrip eden, sadist

bir ruh hali gozlenmektedir. Dolayisiyla ayn1 6zelliklerde bir toplum olusmustur.

Ekspresyonist sanatcilarin eserlerinde neden siirekli ¢irkin, kaba bir ortam tasvir
ettikleri buradan daha iyi anlasilabilir. Bu tepki insanin kendi ig¢ine gomiilerek
yasamasina, i¢ine diistiigli bunalimlara kars1 bir isyan etmesine neden oluyordu. Bu
da sanat yapitina yeni bir ¢iglik, bir kdbus gibi yeni bir konu ve bigimleme olarak

yansiyordu (Turani, 2008, s: 82).

15



Ornegin Ekspresyonist resimdeki ¢ig ve igneleyici renkler bu tepkinin bir ifadesidir.
Ekspresyonistler yagsama karsi nefret sonucu gelisen kaba, hasin, isyankar bir ruh hali
ile eserlerini vermisler, i¢ diinyalarmi ¢ighik gibi firtina gibi disariya yansitma
cabasma girmislerdir. Endiistri devriminin getirdigi bol ve cesitli {iriin o doneme
kadar kisith olan ve c¢ogunlukla da bu yilizden degerli kabul edilen nesnelerin
degerini diisiirdii. Sanat eserleri dahi halka acilan sergiler ve roprodiiksiyonlarla
cekiciligini vyitirdi, siradanlasti. Onceden kabul edilmis degerlerin bu sekilde
degisimi gorelilik kavramini gii¢lendirerek, mutlak ideal yargisin1 yikmstir. Idealden
uzaklagsma sanat igin yeni bir ¢ikis noktast olmustur. Ornegin; Ekspresyonist
ressamlar i¢in idealden kagis, nesneyi ve figiirii ¢irkinlestirmek hatta tahrip etmektir.
Bu diisiinceyi ilerleten Kiibistler nesneyi pargalama yoluna giderken, Dadacilar bunu

daha ileri seviyeye getirerek sanati timden reddetmislerdir (Turani, 2008, s: 96).

Bu boliimde son olarak ele alinacak konu Ekspresyonizm akiminin beslendigi 6nemli
kaynaklardan olan bilim, felsefe ve psikoloji alaninda gerceklesen gelismelerdir. Din
ve bilimin birbirinden ayrilmasi ile bilim, deneye dayali olarak daha da gelisip
ilerlemistir. 17- 18.Ytiizyillar aklin soyut mantigina 19.Ytiizyil ise deney, teknik ve
buluslara dayali gelisen donemler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Richard, 2005).

20.Yiizyila yaklasirken bilimsel gelismelere bakildiginda ise pozitivist diisiincenin
yerine sezgi, ruh bilimi ve hayal diinyasi, yeni gelisen psikolojide de evrensellesen
fizikte de basariya ulagmaktadir. Maddenin degismez sayilan en kiiciik birimi atom
parcalanmistir. Bilimdeki pozitivist ve deneysel teorik yaklasimlarin {izerine Albert
Einstein’in getirdigi, mekéan, zaman, kiitle gibi kavramlarin mutlak degil degisken
oldugu goriisiine dayanan gorecelik kurami ortaya atilmistir. Biitiin bu gelismeler
1s1ginda fizikte nedenselligin karsisina belirsizlik ilkesinin yerlesmesi kaginilmaz

olmustur (Richard, 2005).

Naturalist sanat¢1 nedensellige dayali, Empresyonist sanat¢i da duyumlara dayali bir
yontem kullanmaktadir. Halbuki Ekspresyonist sanatci, dis gergeklikle yetinmeyerek
goriinenin  Otesindekini aramaktadir ve bu yolda gorecelik ilkesinden

yararlanmaktadir.
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19. Yiizyilin yarisindan sonra bilim olarak ayrilan psikoloji, i¢ gézlem ve ampirik
yonteme dayaniyordu. Sigmund Freud psikanaliz yontemini ortaya atarak insanin
icindeki biling dis1 diinyay1r ortaya ¢ikartmis ve insan ruhunun derinliklerine
ulasilmistir. Boylece Ekspresyonizm insanin i¢ diinyasina yonelme egilimini, sanat
alaninda gergeklestiren bir akim olarak Freud’un diisiinceleriyle drtiismektedir. On
plana ¢ikan deneyimlerden biri de riiyadir. Freud diiglerin yorumu, 1980 adl kitabina
gore; zihin riiya ile biling diizeyinde belki de hi¢ algilamamis oldugu incelikleri
algilayip, ifade edebilmektedir. 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde riiya, Ekspresyonistler
basta olmak iizere pek cok sanat¢i ve yazar tarafindan kullanilmig ve bu egilim

Gergekiistiiciilerde doruga ulasmistir (Url-1).

Felsefede pozitivizm ve deneycilik farkli olarak fenomonolojinin ortaya ¢ikisi ile
nesnelerin 6znel diinyasina odaklanma yogunlasti. Ekspresyonizmin dis diinyaya
belli bir kusku ile yaklagmasi; 0ze erisme ¢abasiyla nesneyi rastlantisal baglardan
kurtarip, onu deneysel gergekligin tizerine ¢ikarmak igin bir eylem gergeklestirmesi

acisindan fenomonoloji felsefesi igeriyordu (Giimiis, 2005).

Bu dénemde elestiri, akil ve bilimin Oniine ge¢mistir. Clinkii kapitalizmin getirdigi
sorunlar karsisinda akil ve mantik soyut kavramlar olarak kalmistir. Gergeklik akil ya
da deneyle degil sezgi yoluyla ulagilmaya calisilan bir deger olmustur. Savasla bu
denli i¢ i¢e olus korku, umutsuzluk, kaygi ve oliim gibi kavramlar diisiiniirlerin
konusu haline getirmistir. Bu diislinceler sanatsal ortama da aktarilmistir. Nietzsche
bu donem felsefesinin en etkili temsilcisi olarak, nihilist diislincesiyle 20. Yiizyila
damgasimn1 vurmustur. Felsefesinin amaci insam1 akilciliktan kurtarip kendisini
merkez alarak diislinmesini saglamaktir. Wolf (2005, s:8)’a gore; “Nietzsche bu
kusak icin buyrultucu baskilardan, kisitlamalardan, dar kentsoylu zihniyetinden ve
maddiyat¢1 diisiinceden bireysel kurtulusun ilk 6rnegini olusturuyordu.” Tim bu
gelismeler sonucunda psikoloji ve sosyoloji endiistri kentinin yarattig1r gerceklere
egilmis, cagin vyaratti§i bunalimlar sonucu olusan kitle psikolojisi {iizerine
incelemeler baslamistir. Akilciliktan uzaklagmak bilingaltina yonelimi saglamis bu
egilim sanata da yansimustir. Oznelligin ve bireyin i¢ diinyasinin 6n plana ¢ikarilmasi

sanatta akademik kurallarin 6tesinde arayislara neden olmustur.

Ekspresyonistler bir tepki kusagimin temsilcileriydi ve bu akim 20. Yiizyilin
baslarindaki karmagik ortama, savasa ve modernizmin i¢inde yok olup giden insana

ve insanligin yok olusuna duyulan tepkiydi.
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Bir tepki kusagi olarak nitelendirilen Ekspresyonistler 19. Yiizyilin getirdigi
diisiinsel kargasa ve c¢ekismelerin i¢indeydiler. Bdylece, 20. Yiizyilin basinda artik
sadece onlar i¢in degil, tiim diinya icin radikal egilimlerle beraber yeni diinya, yeni

toplum ve yeni insan arayisi ortak bir diisiince olarak 6nem kazanmustir.

2.3 Mimarhk Disindaki Sanatlarda Ekspresyonizm

Bu boliimde Ekspresyonizm akimimi daha iyi tanimlamak igin diger sanatlar
tizerinden de anlatilmasi uygun goriilmistiir. Ekspresyonizm akimi pek ¢ok sanat
dalina yayilmistir ancak burada tiimiinden bahsedilemeyecegi ic¢in, resim, miizik,
heykel, edebiyat ve siir, sinema ve tiyatro dallarindan Orneklerle tanimlamalar

sintrlandirilmustir.

Resimde Ekspresyonizm; sanat¢cinin gerceklik hakkinda, i¢ diinyasindaki duygu ve
diisiincelerini anlatabilmesi i¢in gercekligin bilinen imajlarinin az ya da ¢ok olarak
formda ve renkte bozulmaya ugratilmasidir. Genel olarak gecmisten kopuk,
izlenimcilige karsi, duyularla algilanan diinyay1 ihlal eden, doga ile uyumlu olmayan

tersine ona karsi ¢ikan sanat olarak da tanimlanabilir (Batur, 2006, s:224).

Ekspresyonizm; Empresyonizm, Natiiralizm ve Akademizm gibi akimlara kars1 bir
tepki olarak ortaya cikmistir. Duygulari 6n plana alip tabiat¢1 gergeklige sirt
cevirmekten baslayip dis diinyay1 hice saymaya kadar giden bir anlayisin temsilcisi
olmustur. Sanat artik sanat¢inin goziinden tasvir edilen birtakim dogal figiirler
olmaktan ¢ikmis, sanatcinin ¢evresine karsit kendinde uyanan kisisel duygular1 dile
getirmeyi amagclar hale gelmistir. I¢ gercekleri ifade etmekte farkli anlatim yollar:
gelistirilmistir. GOzilin birinci dereceden bir eleman olmaktan uzaklagmasi, sanat¢inin
biitiin dikkatiyle i¢ diinyasina, bilingaltina yonelmesi, tasvir edilen figiirlerin aynen

dogadakine benzemeleri zorunlulugunu ortadan kaldirmistir (Ozer, 1993, s: 75-81).

Ekspresyonizm’e varmadan once gelen akimlara kisaca bakarsak; Klasisizm ideal
gorlintiiniin  pesindeydi. Romantizm 06zgiirliikk¢liydii. Sanat¢inin yarattigi diinya
egzotikti, esrarliydi ve heyecan verici bir atmosfer 6n plandaydi. Realizm ideali degil
var olan1 resmetmek pesindeydi. Incil hikdyeleri, tarihsel ve edebi olaylar yerine
giindelik hayat ve nesneleri resmediyordu. Bu noktada fotografin ¢ikisi Realizm

akimini sarsmis ve bdylece sanatg1 izlenimcilik akimi gibi yeni arayislara girmistir.
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Izlenimciler goriintiileri degisen renk ve 151k etkileri seklinde o ana ait izlenimler
seklinde resmetmeye ve akademik kurallar1 ve geleneksel konulari asmaya
calismislardir. izlenimcilikten hareketle; Yeni Izlenimcilik ve izlenimcilik Sonrasi
(Post-Empresyonist) akimlar dogmustur. Yeni izlenimciler renk ve 15181 bilimsel
optik kurallar yardimiyla kullanmaya ¢alismiglar ve Noktasalciligi gelistirmislerdir.1
Izlenimcilik Sonrasi ise aslinda Ekspresyonizm’in baslangici olarak kabul edilebilir.
Izlenimcilerin Ekspresyonizm’e yaptiklar1 en dnemli katki resimde bigimden ote
rengi On plana alarak resmin yapisal kurulusunu degistirmektir. Artik konu agisindan
bagimsizlagan resim sanati bi¢im agisindan da serbestlesiyor, yeni iisluplara dogru

gelisiyordu (Turani, 2008).

Cezanne, Van Gogh ve Gaugin Ekspresyonist ressamlarin Onciileri arasinda
sayilabilir. Bunlar izlenimci renk ve teknikleri kabul ediyor ama bu akimin renk ve
151k tesiriyle sinirlt kalan anlatim bigimini kabul etmiyorlardi. Yeni ve daha 6zgiir bir
anlatim dili bulmayr amagliyor ve bu dogrultuda ortak bir islup yerine 6znel
anlatimlar i¢in ¢alistyorlardi. Gaugin, doga betimlemesinde diisiince ve diis giicliniin
O6nemini vurgulamistir. Resmine var olmayan, hayali bir etki kazandirmaya c¢aligmis
bunun i¢in de renkleri tesadiifi veya ifadeci bir amagla se¢mistir. Van Gogh ise
Noktacilig1 kendine gore yorumlayip, kivrimli renk ¢izgilerinden meydana gelen
firga vuruslarii kullanarak i¢ diinyasinin karmasasini yansitmistir. Van Gogh,
Munch gibi 0Oncii  Ekspresyonist sanatgilar izlenimcilerin 1sikla, renkle
belirsizlestirdigi bicimi yeniden resme sokmaya caligmiglardir. Hatta bu konuda daha
ileri giden Gaugin etrafi ¢izgi ile belirlenmis bi¢cimlerle bir sembolizm olusturmustur.
Fakat sonugta bu sanatgilar da renk kompozisyonlarinin etkisinden ¢ikamamislardir

(Turani, 2008).

Ekspresyonizm’in izlenimcilie olan tepkisinin bir Onemli nedeni politik ve
toplumsal boyutla alakalidir. Bu dénemde diinya miithis bir degisimin i¢indeyken

Izlenimcilik gergeklikten uzak bir tutum sergilemeye devam etmistir.

! Noktasalcilik(Pointillisme): Saf renklerin kiigiik leke noktalar: halinde yan yana getirilerek resim
biitiinliglinlin saglanmasidir. Divisionnisme ad1 da verilmistir.
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Oysaki 2.2 boliimiinde bahsedildigi gibi; sistemler, tipler, mutlak ¢okiis ve degisim
donemindedir. Para el degistiriyor, toplumsal siniflar, devlet sistemleri, bilim
teorileri degisiyordu. Tiim bu parcalanmalar olurken dogay1 en ince ayrintisina kadar
resmetmek, sanati doneminin gercekliginden uzaklastirmaktadir. Cagdas hayatin
allak bullak edici taraflarin1 anlamak i¢in insanin ruha ve i¢ diinyasina bakisa ihtiyaci

vardi ve sanat¢ilar bunu Ekspresyonizm’le gerceklestirmistir.

Izlenimcilerden sonra izlenimcilik sonras1 ve Ekspresyonist doneme bakildiginda, bu
sanat¢ilarin artitk optik goriintliyli yansitan resimler yerine psikolojik resimler
yaptiklar1 goriiliir. Psikolojik resim ile anlatilmaya ¢alisilan, sanat¢inin i¢ diinyasini,
duygu ve diisiincelerini, bilingaltinin yansimalarimi tim 06znelligi ile aktarmaya
calistigt resim calismalaridir. Turani (2008, s:82)’nin dedigi gibi; “Psikolojik
depresyonlarla ilgili resimlerin optik goriintiiye degil, insan iginin psikolojik
birikimlerine dayali duygularina, titremelerine bir ¢esit kendinden gegis iginde

kalmalarina bagli olduklar1 goriiliir.”

Izlenimcilikten sonra Ekspresyonizm i¢in diger bir basamak da Fovizm olmustur. Bu
sanatgilar i¢in carpict ve hir¢in eserlerinden dolay1 vahsiler anlamina gelen fovlar ad1
kullanilmigtir. Matisse’in dnemli temsilcilerinden oldugu fovistler, izlenimcilik
Sonrasi sanatgilarin renk konusundaki siddet, cosku ve ¢arpitma egilimlerini devam
ettirmislerdir. Bu akimim yaptig1 en 6nemli katki, ¢agdas resimdeki renk Ogesine

yaptig1 dikkat ¢ekici vurgudur (Richard, 2005).

20.Yiizy1l baglarinda “Die Briicke” ve “Der Blue Reiter” gibi gruplarla
Ekspresyonizm daha da geliserek diger sanat dallarina da yayilmis, disiplinler arasi
calisma ortami saglanmistir. Boylece baslangicinda Munch, Van Gogh ve Fovist
akimdan etkilenerek ortaya ¢ikan Ekspresyonizm daha ileri agsamalara taginmistir. Bu
gelisim sirasinda geleneksel Alman grafik sanatinin 6nemli parcasi olan ahsap baski

teknigini de kendilerine 6zgii yorumlayarak kullanmislardir.

“Die Briicke” grubu 1905°te dort sanatginin mimarlik 6grencisiyken Ekspresyonist
etkilerle kurduklari bir dernektir. Bu sanatcilar; Ernst L. Kirchner, Erich Heckel, Karl
Schmidt Rottluf ve Fritz Bleyl’dir. Amaglart iglerindeki yaratict diirtiiyli en dogru

yoldan yansitmaktir.
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Konular1 giinlik yasamdan seg¢misler, doga manzaralarini, sokaklar1 ve insan
portrelerini resmetmislerdir. Bu etki ile renklerin ruhsal temsilleri, saf renk
kompozisyonlar1 ile aktariliyor, bu esnada nesneyi kaybetmemek i¢in tas baski
bi¢cimlerinden yararlaniliyordu. Renkler nesneyi tanimlayan araglar olmaktan ¢ikarak

salt ifadeci anlatim i¢in kullanilmistir (Richard, 2005).

“Der Blue Reiter” ise Kandinsky’nin yogun etkisi ile ¢ogunlukla soyutlama yonelmis
bir grup olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kandinsky “ Resmin dis nesnelere ihtiyaci
olmadigmi resimsel, gorsel heyecanlarin soyut bir ¢izgi ve renk diline
aktarilabilecegini ileri siirer” ( Tansug, 1993, s: 242). Ekspresyonizm i¢ diinyay1 en
iyi sekilde aktarmak ic¢in bi¢im bozmalara gider. Bunun daha ilerisi ise figiiri
tamamen reddedip sadece ruhsal diinyanin bi¢cim dis1 figiirlerine yer vermektir.
Bunun en iyi temsili ¢izgiler, geometrik sekiller ve c¢arpici renkler araciligr ile

gerceklestirilir ve boylece resim soyuta ulasir.

Die Briicke ve Der Blaue Reiter sanatg1 topluluklart Birinci Diinya Savasi Oncesi
Almanya’da hayatin anlamimin izini siiren ve bireyin degerinin ne oldugunu
anlamaya calisan bir diinya diizenini kurmayi hedefleyerek toplandilar. Celigki
icindeki Ekspresyonist sanatgilar bir yandan asir1 bir 6znelligi savunuyor, bir yandan
da tiim evrenle biitiinlesmeyi arzu ediyordu. Gelismelerin baglangicinda en 6nemli
sey, izlenimcilere 6zgii pasif doga betimlemelerini agsmak; ¢ekincesiz, parlak renkler
kullanarak ve acimasizca yalinlagtiritlmig bigimler olusturarak kisiye 6zgii duyumsal
giicii resme akitmakti. Nesnenin bicimlenmesi i¢in rengin ara¢ oldugu resimlerden
rengin hakimiyetini kurarak bicimi disarida biraktigi eserlere gecis yapilmistir.
Rengin resimde baskin olmasi, tek basima insan duygularinin karsiligr olma giiciinii
vurgular niteliktedir. Perspektif kurallari, anatomiye uyum, dogal goriinim ve
renkler ya higbir anlam tasimiyor ya da pek az umursaniyordu. Carpitma ve abarti,

sekil degistirme 6n planda idi (Richard, 2005).

Die Briicke ressamlar1 ile Der Blaue Raiter ressamlar1 arasinda siki iligkiler ve
yakinliklardan dolay: sinirlar bazen ortadan kalksa da genel olarak denilebilir ki, Die
Briicke ressamlari renkleri en ilkel halleriyle kullanmislardir. Baglangic1 15. Yiizyila
kadar uzanan aga¢ baski yonteminden esinlenerek, resimlerinde aga¢ baskiyi

yansitan ¢izgilere yer verilmistir.
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Modern ¢ag insaninin umutsuzlugu bu sanatgilarin yapitlarina yansitilmigtir. Der
Blaue Raiter ressamlari ise daha c¢ok sanatin bi¢imsel sorunlariyla ilgilendiler.

Goriinenin ardindaki tinsel gergekligi aramiglardir (Budak, 2006).

Ekspresyonist ressamlarin ¢ikis noktasi olarak kabul ettigi diger bir alan ilkel sanatti.
Ekspresyonizmin estetik anlayisinin yalin ve giiglii kismi egzotik ve ilkel olanla
benzesiyordu ciinkii naif sanatta da bigim tasarimi hicbir akademik kurala bagh
olmaksizin ve yiiksek oranda igten gelen diirtiilere dayali olarak yapiliyordu. Bu
ylizden 1905’lerde Avant-Garde Fransiz sanatgilar1 etnolojik sanat orneklerine ilgi
duyuyorlardi. Giiney Pasifik’ten, Afrika’dan maske ve heykeller resim kaynagi
oluyordu. Amag; ilk olarak kentsoylu zevke karsi ¢ikis, ikinci olarak yerli halkin
sanatinda somutlasan ve heniliz bozulmadigina inanilan tasarim ilkelerini kaynak
olarak kullanmakti. Max Pechstein, Palau Ugliisii bu tutumun iyi érnekleri arasinda

sayilabilir (Sekil 2.1).

Sekil 2.1 : Max Pechstein, “Palau Ugliisii” Resminden Bir Béliim (Wolf, 2005)

Afrika sanatina karsi duyulan ilgi disavurumcu sanatcilarin yasadiklart toplum
icerisinde duyduklart tedirginligin, o toplum yapisina bagli zihinsel bir {iretim

siirecinin sonucu olan sanat yapitini yetersiz gérmelerinin 6nemli bir kaniti1 olmustur

(Wolf, 2005, s: 23).

Ekspresyonizmde amag, doganin bigimlerini aynen kopyalamak yerine onlarin kendi
ruh diinyasindaki yansimalarini bigim bozmalarla iletmektir. Bunun ileri asamasi;
doga ile tamamen baglar1 koparmak, figiirii tiimiiyle reddederek sadece ruhsal

diinyanin figiirlerini kullanmak ve sonug olarak soyuta ulagmaktir.
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Bicimsel agidan baktigimizda érnegin; izlenimcilik, goriiniimii bozmadan aktarmak
istedigi i¢in insanin yapabilecegi katkiy1 gbz ardi eder ve yiizeysel bir gorme eylemi
gergeklestirir. Gorme eylemi nesneden gelen etkiye karsi insanin tepki vermesi ile
gergeklesir. Bu esnada insan bu etkiyi kendi i¢inde yorumlayarak farkli bir tepkiye
doniistiirebilir. Ekspresyonistler de bu sekilde goriirler. Ornegin; dncii Ekspresyonist
Ressam Van Gogh’un bozuk bicimlerine bakildiginda onun nesneleri oldugu gibi
degil, gordiigli gibi resmettigi acgikca anlasilmaktadir. Bunun altinda Walther’in
(2005, s:8)de dedigi gibi; Van Gogh’un diinyaya anlam veremeyen c¢ocuksu bakis
acist ve bu bakist tamamlar konumda diinyay1r kendince kavrayisinin zengin
yansimalart yer alir. Buna gore Ekspresyonist sanat¢i gordiigiinii en iyi sekilde
anlatmak igin, gizgilerle oynayarak figiirdeki bi¢im bozmalar1 saglar, renkleri de
dogadakinden farkli olarak degistirir ve tuval {izerinde biiyiik oranlarda kullanir.
Boylece resmi carpict hale getirerek izleyici lizerinde cosku uyandirmayr ve dikkat
¢cekmeyi hedefler. Dolayisiyla, bdylesi bir tutumda bilinen anlamda bir glizellik

kavramindan ve olagan bigimlerden bahsetmek miimkiin degildir.

Ozer (1993, 5:82-83) bu durumu sdyle ifade eder: “ifadecilik sanatta o zamana
kadar kendini kabul ettirmis bazi giizellik normlarindan ayrilir. Bu yiizden
Ekspresyonist bir resim veya heykelde tabiattakine tipatip uygun nitelikler aramak

faydasizdir”.

Resimde sanatsal gergeklik arka planda kalmistir. Doganin kendi goriintiisiinden 6te
sanatct i¢in anlami anlatilir. Bigimler kendi anlamlarinin 6tesinde sanat¢inin ifade
araci olarak yeni anlamlar yiiklenerek resmedilirler. Bunu daha da vurgulamak icin
anatomi ve perspektif kurallarina uymayan bi¢im bozmalar ortaya ¢ikar. Hatta bu

deformasyonlar kimi zaman daha yogun kullanildiginda soyutlamaya kadar varabilir.

Ekspresyonist resimde resim bir ifade alani olarak goriilmistiir. Radikal bir
yaklasimla taraf tutan, itham eden, sOylemek istediklerini haykiran bir anlatimi
vardir. Desenler, kendiliginden ortaya ¢ikan tepkilerden olugsmaktadir. Bireysellik ve
mesaj On plandadir. Cizgi ve renk duygular1 yansitmak i¢in 6zgiirce kullanilmistir.
Sanayi cagmin yarattig1 sefalet, savaglar konulara yansitilmistir. Kendinden emin,
devrimci, islup bilinci olan bir degerler sistemi olusturulmus ama bu degerler,

nasyonal sosyalistler tarafindan yerle bir edilmistir (Budak, 2006, s:17-18).
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Savas oOncesinde disavurumcularin bi¢im ve renk denemeleri her seyden oOnce
sanat¢inin  kendi zihinsel durumlarini, duygularint yansitirdi. Ancak; savasi
yasadiktan sonra agikca toplumsal konulara yoneldiler. Savas kurbanlar1 betimlendi,
toplumsal adaletsizlik ve siyasi baskilar konu edildi. Birinci Diinya Savasi etkileri
disavurumcularin - 6zlemle bekledigi yeni insam yaratmaya yetmedi. Ustelik
darmadagin olmus, tiim umutlarini yitirmis ordu, kitlik ve ekonomik bunalim iginde
bir iilke ortaya ¢ikti. Beckmann, Dix, Grosz savasin gercek yliziinii, arkada biraktigi
insan yikintisini, kolunu bacagini yitirmis askerleri, savas zenginlerini, sokaga diisen
kadmlar lafebelerini kiskirtici bigimde betimlemislerdir. Insan ruhunun sikint1 ve
gerilimlerini  anlatmak ig¢in eserlerinde asir1 uyumsuzluklar ve karsitliklar

kullanmislardir (Sekil 2.2, 2.3).

Bicimsel 6zellikleri olarak atesli bir yerinde duramamazlik, i¢ine kapanik, dingin bir
bicimin yaratilmasi yerine resim yapma siirecinin vurgulanmasi, gizemcilige egilim
sayilabilir. Gergekeiligin sanatginin goriis giicii araciligi ile yeniden yaratilmasidir.

Coskulu, yirtict bir kimligi vardir.

Asir1 coskulu olmak disavurumculugun her alanda olmasa bile birgok alaninda
belirleyici kimlik yapisini olusturmaktadir. Cirkinligin ve siddetin estetigi 6n plana
¢tkmaya baslamistir. Amac kentsoylular i¢in ev dekorasyonu olarak goriilen giizel ve

dogru kavramlari ile sinirlanmis olan sanat tanimini yeniden yapmaktir (Wolf, 2005).
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Sekil 2.2 : Max Beckmann “Gece” Tablosu, 1918-19 (Wolf, 2005)
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Sekil 2.3 : George Grosz “The Street” Tablosu, 1915 (Wolf, 2005)
Bu devirden sonra resimde Ekspresyonizm, tekrar 1945 sonrasi Amerika’da, bu kez
“Soyut Ekspresyonizm” adi ile ortaya c¢ikmistir. Resimde Soyut Ekspresyonist
caligmalar 1940 ve 1950 yillarinda yapilan, 6nceden planlanmayan eyleme ve
duygusal disavuruma dayali yapitlarla tanimlanabilir. Willem Kooning, Robert
Motherwell, Franz Kline bu dogrultuda calisan ressamlar olarak gdsterilebilir.
Jockson Pollock da “eylem resmi” tiirii ile bu Uslubu {iist noktaya tagimistir
denilebilir. 1970 yillarinda ise hem figiiratif hem de simgeci 6zellikler iceren “Yeni
Disavurumculuk” ya da “Yeni Fovizm” akimi hem Almanya’da hem de Italya’da

etkili olmustur (Wolf, 2005, s: 24).

Miizikte Ekspresyonizm, uguk, bozuk bicimler, deforme edilmis ezgisel yapilar,
atonalite ve bunlar gibi yogun etkilerle kendini gOstermistir. Atonalite; miizikte
tininin, araligin ve akorun Ozgiirlesmesini ve boylece gerilimli Ekspresyonist
miizigin anlatimi i¢in gerekli olan yogunluga ulasilabilmesini saglamistir (Richard,

2005).
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Miizikte Ekspresyonizm kavramina bakildiginda; 20.Yilizyill miizik agisindan bir
deney ¢ag1 olarak adlandirilabilir. Bu donemde pek ¢ok besteci eserlerinde yeni bir
Ses, armoni ve anlam arayisi i¢ine girmistir. Bu deneyselligin 6nemli 6rneklerinden
olan Stravinski’nin Le Sacre du Printemps (Ilkbahar Ayini) adl1 eseri 1913’te Paris’te
ilk kez sahnelenmis, acayip ve vahsi bir miizik olarak adlandirilmis ve protesto
edilmistir. Ancak bir y1l sonra ayni miizik begeniyle kabul edilmistir. Bu dénemde;
Debussy, Satie ve Stravinski gibi sanatgilar bu deneyimlerini Paris’te
siirdiirmiiglerdir. “Viyana Okulu” adi verilen besteci gruplar1 Mozart, Beethoven,
Schubert gibi sanatgilarinin ¢aligmalarini takip etmislerdir. Ekspresyonist miizigin
onciisii Arnold Schoenberg ile dgrencileri Alban Berg ve Anton Webern ise “Ikinci
Viyana Okulu” nu olusturmugslardir. Schoenberg ilk donemlerinde zengin bir armoni
ve akici melodiler kullanmistir fakat sonralari, bu miizigi ¢cok islenmis ve eskimis
bulmustur. Ona gore geleneksel miizik kurallarinin ton disina ¢ikmayan 6zellikleri
miizigi duragan kilmaktadir. Yeni bir sistem arayist sonucunda Atonalite ve 12 ton

miizigine ulasmistir (Carter ve Dig., 1983).

Miizikte Ekspresyonizmin ortaya ¢ikisinda Romantizm énemli bir basamak olmustur.
Beethoven ve Chopin’in romantik eserlerindeki anlatim yogunlugunun miizikteki
Ekspresyonizmin icin yeterli bir 6l¢iit oldugunu kabul edersek, son Romantiklerin
duygusal karigiklik gosteren eserleri miizikte ifadeciligin temelini olusturmustur
diyebiliriz. Arnold Schonberg, Alban Berg, Anton Webern ile siiregelen sanatgilar
romantizmin anlattm smirlarimt  daha da zorlayarak yayginlagsmasina ve
Ekspresyonizm’in ¢ikisma onciiliik etmislerdir. Ornegin; Kandinsky ve Schonberg’i
ele alirsak her ikisi de romantizmin mirasgisi olup, etkilerini kabul etmis ve bunun
yaninda sanat yapitinin yaratim siirecinde uyulmasi gereken tek kuralin igsel
zorunluluklan takip etmek oldugunu savunmuslardir. Buna gore; sanat c¢aligsmasi
dogusuna yol acan giidiileri ve yaratanin ardindaki derin gercegi agik¢a gostermelidir

(Richard, 2005).

Yukarida s6z edilen bestecilerin 6zgiinliigii, i¢lerindeki biiyiik diisleri disa vurusta
kesin adimlar atmalari ve bunlara verdikleri carpici, patlayici giigtiir. Geleneksel
armoni kurallarin1 kendi derin duygularini anlatmak igin yadsirlar. I¢lerindeki diisii,
saf ve igten gelen bir bicimde ortaya koymada, onlara yardimci olamayacak bir ton

sistemini kabul etmezler.
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Bir yapit i¢inde siirekli yenilenen, siirekli var olan diisler, bu yapitin kurulusunu
bozar ve belirgin bir miizik anarsizmine yol agar. Miizikteki Ekspresyonizm’i

tanimlamak i¢in kisisel ilke ve anarsizm terimleri sik kullanilmistir (Richard, 2005).

Resimde oldugu gibi miizikte de Empresyonizm’den Ekspresyonizm’e bir gegis
olmustur. Bu geg¢isi, akiminin iki biiylik temsilci lizerinden irdelemek durumu daha
anlagilir kilabilir. Bunlar, empresyonist besteci Debussy ve miizikte Ekspresyonizm

akimini baglatan Schonberg’tir.

Debussy Empresyonist miizikte Empresyonist bir resim gibi fazlasiyla miizikal
tintlar1 kullanmustir. Miizikal tii, Izlenimci resimde giin 15131in degisimini en iyi
sekilde anlatmak icin kullanilan renk tonlarina benzetilebilir. Gegisler fazlasiyla naif,
miizigin icindeki kopriiler cok kirilgandir. Bu nedenle tinilar arasi gecislerde
yumusaklik vardir. Miizik fazlasiyla dikey ve tonaldir. Tonalite miizikte bir dizinin
tonal sisteme uygun bir sekilde olusturulmasidir yani sesin dogasindan gelen

armoniklere uygun bir sekilde notalarin siralanmasidir.

Bu 6nemli bir noktadir ¢ilinkii Schonberg bunun tam zitti olarak atonal miizik
yapmaktadir aradaki gecis farki budur. Bu fark Sekil 2.4 ve 2.5 ‘te notasyonlar

tizerinden gorsel olarak algilanabilir (Romaut, 2004).

Moderato (tempo rubato) 3 Claude Debusey

Sekil 2.4 : Debussy Notasyonundan Bir Ornek (Url-2).
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Sekil 2.5 : Schonberg Notasyonundan Bir Ornek (Url-3).

Schonberg yaraticilikta sinirlart kaldirmak duygularini ve diislerini iginden geldigi
gibi ifade edebilmek icin tonal merkezli yapiyr bozuma ugratarak atonal sistemi
kurmustur. Ciinkli ona gore tonalite miizigi duraganlagtirmakta ve tiikketmekteydi.
Belli bir tonal merkez olmamasi eserlerinin tipki Ekspresyonist resimlerde ¢irkinligin

ve siddetin estetigi On plana ¢ikartilmasi gibi rahatsiz edicidir (Romaut, 2004).

Schonberg’in ortaya koydugu sistemde, belli bir tonaliteye ya da herhangi bir
merkeze bagli olmadan, 12 notanin tamamini kullandigin seriler ve onlarin
varyasyonlar1 elde edilmeye calisilmigtir. 12 nota bilinen 7 nota ve onlarin yarim
seslerinden olugmaktadir. Serilere dayali miizik oldugundan “Seriyal Miizik”

denmektedir.

Schonberg’in 12 ton miizigini olusturan miiziksel diislincesi, anlam, kavram ve
duygu kiimesinin biitiinliigiinii amaclamasidir. Birbiriyle iligkili olan 12 ses bir
biitiinii ifade eder. Onemli olan, miizik dokusunun motif, aralik, ciimle, ¢esitleme,
gibi miizikal yapilanmalarla stirekli olarak 12 ses dizisiyle baglanti i¢cinde kalmasidir.

Miizikal dokunun tiim yapilar1 12 ses dizisinde par¢adan biitiine varmay1 amaglar

(Stevens, 1966).
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Aslinda burada anlatilmaya c¢aligilan belli bir tonaliteye ya da herhangi bir eksene
bagli olmayan miizikti. Yeni bir miizikal dil olan “12 Ton Sistemi” tiim seslerin ve
miizigin 6zglrliglini ve esitligini savunmustur. Ayrica Schoenberg i¢in atonalite
kesinlikle bir kuralsizlik degildir. Tonal armoni gibi bu sistemde kurallara
baglanmistir ama en biiyiik yenilik, miizikte yiizyillardir stiregelen hiyerarsik yapinin

ortadan kalkmasidir.

Heykel sanatinda Ekspresyonizm, 20. Yiizyila kadar gelen heykel sanati1 kapsaminda

konular ve kabul goérmiis kurallar agisindan pek ¢ok farklilik getirmistir.

Heykel sanatinin 20. Yiizyil’dan onceki tanimina gore eser; sanatginin fikirlerini
dogrudan gosterirken se¢gmeci davranmali ama dogay1 agikea taklit etmelidir ve bu
kurguda figiir en 6nemli tanimlayic1 6ge sayilmaktadir. Ronesans’tan beri heykelde
insan viicudu oranlar1 temel alinir ve kompozisyonun temelindeki figiir de yine
Klasik Yunan’dan gelen saf giizelligin temsilcisi kusursuz insan bedeni olarak kabul
edilir. Heykelci sanatgisinin duygu ve diisiincelerini aktarabilmesi ancak figiiriin
mimikleri ve el-kol hareketlerine yaptigi katki ile gergeklesmistir. Temalar ise
donemin entelektiiel ve manevi kiiltiirlinii yansitan Kutsal Kitap’taki, edebiyat
eserlerindeki kadin ve erkek kahramanlar ve onlarin temsil ettigi yiicelik ve giigliiliik

erdemlerinden ileri gelmektedir (Bilge, 2000).

20.Yiizy1l’a gelindiginde geleneksel kurallara bagli heykel sanatinda yapilabilecek
her sey denenmistir. Oysa bu sirada artik diinya degismekte, her alanda goriilen
devrim; edebiyat, miizik ve resim gibi sanat dallarinda da tiim kurallarin yikilmasina
neden olmaktadir. Bu gelismelerden etkilenen heykel sanatinda konular degismis,
geleneksel  kurallar  reddedilmistir.  Anatomik  biitiinlik  yerine  kiitle
kompozisyonunda biitiinliik 6n plana ¢ikartilmistir. Figiirler de form acgisindan
yeniden ele alhnarak tasarlanmis ve bigimler modern dénem etkileriyle yeniden

sekillenmistir. Ekspresyonist heykel ¢alismalar1 béyle bir donemde ortaya ¢ikmistir

Ifadeciligin i¢ diinyaya yonelis egilimini eserlerinde basariyla kullanip modern
heykele onciiliik etmis olan Rodin’in Ekspresyonist heykele katkis1 biiytiktiir.
Sanatci, yapitlarinda anatomik bi¢imi ruhsal diinyayr yansitmak i¢in kullanmstir.
Rodin’in heykellerinde ruhsal gerginlikleri fiziki yapiya yansitan sasirtict bir diigiince

hali goriilmektedir.
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Insanin i¢ diinyasma kapanmas ruh tarafindan biikiilmiis bir bedenle temsil edilir.
Sanat¢cinin  ice kapanma egilimi zaten Ekspresyonist donemin baslica
Ozelliklerindendir. Ekspresyonizm ile beraber heykel alaninda hareket ve ritim
onemli kavramlar olarak karsimiza g¢ikacaktir. Heykel sanatinda Ekspresyonizmin
amact; bilingaltini, sanat¢inin duygularini 6n plana almak, birebir taklit ve tasvirden

kagmak olmustur (Erk, 1995).

Diger tiim sanat dallarinda oldugu gibi heykel sanatinda da ifadeciligin smirlarinm
tam olarak belirlemek ¢ok zor oldugundan modern akimlarin ¢ogu onun temelini
teskil etmektedir. Yaraticinin igsel diinyast ile birebir iligkili olma durumundan
dolay1 donemin genel sanat ortaminda ¢ikan diger modern sanat akimlarinin da bir
boliimiinii igeren eserler Ekspresyonist olarak kabul edilmistir. Kesin sinirlar koymak
miimkiin degilse de diger modern akimlarda 6rnegin kiibizmde goriilen, heykelin
plastik formundan kaynaklanan bigim bozumu ile Ekspresyonizm’deki icten gelen
diirtli sonucu bir anda ortaya ¢ikan ve yaratici bir faaliyete doniiserek olusturulan

carpitma arasinda ayrim yapmak gerekir.

Bu dénemin heykeldeki temsilcilerinden bazilari; Archipenko, Brancusi, Barlach ve
Lehmbruck olarak gosterilebilir. Ama bu sanatcilar da kesin olarak Ekspresyonist
olarak adlandirilamaz. Sanatgilar genelde bu alanda az sayida 6rnek vermisledir.
Bunda sanatg¢ilarin Ekspresyonist heykel i¢in ¢ok fazla siparig alamamalar1 ve arag-

gereg fiyatlarinin pahalilig1 gibi mali nedenler de etkili olmustur (Richard, 2005).

Alexander Arcipenko, kalipla bi¢imlendirme prensibine dayali kendine 6zgi
tslubunu  yaratmistir. Kiibizm’den soyut Ekspresyonizm’e geg¢is yaptigi
bilinmektedir. Eserlerinde klasik heykelin agir hacimlerinin yerini ifadeci sade
formlar almistir. Dogaya Oykiinmeden tamamen uzaklasarak bagimsiz plastik bir dil
olusturmaya calistig1 tarzin1 yansitan eserleri arasinda “Boks Magc1” (Sekil 2.6) dérnek
gosterilebilir. Burada da goriindiigii gibi, Natiiralizm’in disina ¢ikarak kendini ifade

edecek yeni, 6znel yollar bulmay1 basarabilmistir.

Gergekte, Almanya’da heykelde Ekspresyonizm olarak tanimlanan sey,
Arcipenko’nun kendisini heykelin klasik kurallarindan kurtarmast ve bazi
yapitlarinin iginde Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriikktivizm gibi tim modern akimlar

eritmesi olarak tanimlanabilir (Richard, 2005).
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Sekil 2.6 : Alexander Archipenko, Boks Mag1 (Url-4).

Heykelde Ekspresyonist arayislar sirasinda, bazi1 kesim klasik heykel bi¢cimlerinden
yola ¢ikarak bunu ug¢ noktalara tasimaya calisarak bigim bozma yoluna gittiler. Ama
bu bile siddetli bir Manyerizm’den oteye gidememistir. Bir kisim “Die Briicke”
grubu {iyeleri resimde oldugu gibi primitif sanatlarda ifadeciligi arayip Afrika
yontuculuguna oykiindiiler. Otekiler ise Archipenko’nun izinden giderek tamamen

0znel bir anlatim dili yaratmak istemislerdir (Richard, 2005).

Ifadeci heykelin diger bir temsilcisi Brancusi ilk zamanlarinda Post — Empresyonist
ve Ekspresyonist denilecek heykeller yapmistir. Ifadeci calismalari ile Afrika
yontuculuguna dykiinenler grubuna dahil edilebilir. Afrika sanatin1 kullanarak figiirti

yalin ve sematik hale getirip yeni boyutlara ulagmistir.
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Sekil 2.7 : Constantin Brancusi, “The Kiss” (Opiiciik) (Url-5).

Bi¢im, dogal goriiniimiiniin 6tesinde bir anlam igerebilir, bunu anlatmanin en iyi yolu
onu yalmlastirarak kokiine inmektir. Bu alanda en 6nemli eseri “The Kiss” adli
(Sekil 2.7) zamandan bagimsiz bir sembol olarak degerlendirilen bir heykelidir.
Heykel; saf ve anonim ozellikleri ile Afrika heykellerine benzetilebilir. Bu yapit
sanat¢inin ilk modern heykeltiraglik denemesidir ve agir, bloklagsmis, iri yapili
ozellikleri ile Fovist, Ekspresyonist ve Picasso ¢aligsmalarinin izlerini tasir denilebilir.
Eserlerindeki basitlik 6gesiyle gelen sembolizm ilkesini benimsemis bdylece bu
devrimsel tutum heykelcilige yeni bir ufuk agmistir. Bununla birlikte figiir olarak

heykel objeleri evrensel ve manevi bir kimlik elde etmistir (Richard, 2005).

Ekspresyonizm ortaya ¢iktig1 donemde Almanya’da etkisini silirdiiren genel bir sanat
egilimi olarak kabul edilmistir. Bu ilk sirada sayilan egilimin heykel sanatindaki
temsilcileri olarak, genis bir izleyici kitlesine sahip Barlach ve Lehmbruck gibi
sanatcilar sayilabilir. Bunlar her ne kadar o sirada uluslar arasi iine kavugsmus olmasa
da Alman ifadeciliginin yetistirdigi yiizyilin en biiyilk heykel sanatgilari
arasindaydilar (Budak, 2006).
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Sekil 2.8 : E..Barlach, “Ucan Melek”, Orijinal Kaliptan Yeniden
Uretilmis  Kopya (Budak, 2006).

Ernst Barlach ressam, heykeltiras, oyun yazari ve dykiicii kimlikleri ile taninmustir.
Tipkt Archipenko gibi kendine has bir ifadecilik tutumu olusturmaya ¢alismistir.
Nazi yonetiminde diger Ekspresyonist calismalarla ayni kaderi paylasan eserleri
soysuz sanat olarak yadirganmistir. Bu durum sanatg1 psikolojisi iizerine biiyiik etki
yapmasina ragmen caligmalarii siirdiirmiistiir. Esin kaynagimi gizemci ve dinsel
Ogeler olusturmustur. Tasarladigi sanat bigimleri kendi i¢sel atiliminin {iriiniiydii bu
acidan eserleri Ekspresyonist tutumun 6zelliklerini yansitir. Yaptig1 Rusya yolculugu
sanatina biiyiik katkilar saglamistir. Rusya cografyasindan biiyiik 6l¢iide etkilenmis
ucsuz bucaksiz steplerde doganin goriintiiden Ote arkasinda gizli bir gergek
barindirdig1 diisiincesini benimsemistir. Almanya’da kaybolmaya baslayan dini
degerlere kars1 burada gordiigii mutlak inanistan da etkilenmis, bunu eserlerindeki
figlirlere de yansimistir. (Sekil 2.8). Ayrica yeni sosyal diizen i¢inde insanin nasil
sisteme bagli ve tek basina bir hi¢ oldugu gercegini sorgulamistir. Buradan da
anlagilacagr gibi Barlach, doneminin siyasi ve ahlaki degerlerini sorgulayan
sanat¢ilardan olmustur. Yenilik¢i form arayisina mesafeli durmus daha ¢ok Gotik

stile gilincel deneyimlerle yaklasarak bu agidan yeni yollar bulmaya calismistir
(Budak, 2006).

Wilhelm Lehmbruck ise 1910 yilinda Paris’te modern resmin Onciilerinden Matisse,
ve Ekspresyonist heykel sanatgilart Brancusi ve Archipenko ile arkadaslik kurup,

etkilesim icerisinde olmustur.
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Sekil 2.9 : W. Lehmbruck, “Diz Cokmiis Kadin” (Url-6).

Eserlerinde Gotik sanat ve {nlii heykeltras Rodin’den etkilenmistir. Yarattig
bicimler igsel, giiclii bir gerilimden yiikseliyormuscasina ve bu yiiksek gerilimle
cogaliyormusgasina ortaya g¢ikar. Devinimleri, en igsel derinliklerden fiskirtyormus
gibi goriiniirler. Yapitlarinda figiir geri planda kalarak eserin ruhunu vurgulamak i¢in
calisir. Bu tutum ilk yapitlarindan olan “Diz Cokmiis Kadin” heykelinde de
algilanmaktadir (Sekil 2.9). Bu eser algakgoniilliiliik ve dinsel saygi gibi kavramlarin
nesnelestirilmesi olarak tanimlanabilir. Barlach gibi onun sanati da simgesel

geleneklerden beslenir (Budak, 2006).

Heykel sanatinin daha genis toplum kitlelerine yayilmasi ise Rus Devrimi ve bir yil
sonrada Almanya’da yasanan 1918 Ekim Devrimi ile gerceklesmistir. Daha sonra
Kasim Grubu adiyla toplanan Hoetger, Emy Roader, Belling ve Matare gibi Alman
heykelcileri 6zellikle bu sorun iizerinde ¢alisarak eserlerini yaymak ve insanlara daha

cok ulastirmay1 amaclamislardir (Richard, 2005).
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Sinirlarimi kesin olarak c¢izemedigimiz Ekspresyonist heykelde form, geleneksel
insan figiirlinden tam olarak koparak 6zgiirligiinii elde edememistir. Ekspresyonist
mimaride karsimiza c¢ikan keyfi heykelsi formlar, burada insan figiiriine iistiin
gelmeyi ¢ogunlukla basaramamis, bu formlar genelde insan figiirliniin anlatiminda
viicut bulmuslardir. Fakat eserlerde goriilen; sanatginin bilingaltini duygu ve
diisiincelerini 6n plana almasi, igten gelen sanatsal diirtii ile bi¢cimin ¢arptirilmasi,
dinamizm, hareket ve yeni bir dil yaratma diisiincesi ile bu ifadeci eserler modern

cagda Ekspresyonist heykelin temsilcisi olmay1 basarabilmislerdir.

Edebiyatta Ekspresyonizm, ozellikle Almanya’da Natiiralizm, Neo-Romantizm ve
Art Nouveau’ya karsi bir akim olarak ortaya ¢ikmistir. Ekspresyonistler doganin,
izlenimlere dayali kaliplar i¢cinde 6zenli tasvirine karst ¢ikmislar, 6ziin ifadesini 6n
plana almislardir. Italyan edebiyatct Marinetti'nin yazilar1 Ekspresyonizm
kavraminin edebiyat alanina girisinde etkin bir rol oynamistir. Bu yazilarda goriilen
baslica ozellikler; adlara 6zel anlamlar yiiklenmesi, limitli sifat kullanimi, olagan dis1
karsilagtirmalar ve mastarlarin ¢oklugu olarak siralanabilir. Alman sair August
Stramm da bu ilkeleri kullanan yeni bir siir bigemi gelistirerek, Ekspresyonist

edebiyat konusunda 6nemli adimlar atmistir (Biryildiz, 2002).

Die Aktion ve Der Strum Dergileri Ekspresyonist edebiyat alaninda yaymn
organlarindan baslicalar1 olmustur. Eylem anlamina gelen Die Aktion 1911, 1932
tarihleri arasinda yaymlanmis, Franz Pfemfert on y1l boyunca yayin yonetmenligini
yapmustir. Dergi 6zellikle Birinci Diinya Savasi sonunda c¢ogunlukla siyasal bir
anlam kazanmis, bircok yazar burada savasin kendi kusaklar1 iizerindeki yogun
etkisini anlatma firsati bulmustur. Bu bakis acis1 ile yazarlar kendilerini hem ozan
hem de devrimci olarak nitelendirmislerdir. Die Aktion, Der Strum’un yonteminden
esinlenerek grafik sanati sergileri diizenlemis ve daha c¢ok siyasi agirlikli yazimla

ilgilenmistir (Batur, 20006, s:245).

Der Strum ise Tirkgede firtina anlamina gelmektedir. Bu dergi 1910°dan 1932’ye
kadar yaymlanmistir ve kurucusu Hertwath Walden’dir. Sadece Ekspresyonizm’in
degil, edebi ve sanatsal alanda tiim modern akimlarin takipg¢isi olmustur. Bu dergi
bilinyesinde Berlin’de bir de galeri a¢ilmistir. Der Strum Dergisi biinyesindeki sairler
Starmm’in yapitlarindaki ilkeleri takip etmislerdir. Konu olarak genelde ¢agdas kent

yasaminin yozlasmasi kullanilmistir.
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Der Strum, baglarda grafik sanati alanindaki c¢aligmalarindan sonra, Walden’in
August Starmm’in yapitlarina olan egilimle c¢alismalarinda edebi alanda agirlik
gostermistir. Kiibist, Fiitlirist, Yeni-Romantik egilim takipgileri ve siyasetle yakin
iliskisi olmayanlar, icerik 6tesinde bigim arayanlar Der Strum takipgileri arasinda yer
almigtir. Der Strum, Die Aktion’a gdre savas yillarinda bile daha genis ¢apta, farkli
tilkelere yayilmis ve biiyiik 6lgiilii etkinlikler diizenlemistir (Batur, 2006, s:245,246).

Ekspresyonist siire bakildiginda ise ¢ok ¢esitli yazis bicimleri karsimiza ¢ikmaktadir.
Kurulus agisindan klasik olarak degerlendirilecek siirlerde garip denebilecek
benzetmeler ve simgelestirmeler kullanilmistir. Klasik kafiyeli kurgunun disina
¢ikanlar bazen siiri ritimli bir diiz yaz1 sekline sokmuslardir. Usluplar; bazen kesin ve
kaba bazen de kisa, 6z fakat alayci olabilir. Baz1 eserlerde gizemli bir cosku, abartili
bir sevgi ve duyarlilik ana konu olarak karsimiza ¢ikabilir. Bu sozciikler iizerinden
calisma durumu, Dadaist’ler tarafindan bir {ist noktaya tasinmis, kelimelerin
manasizligini belirtmek i¢in yapilan anlam degistirmelere kadar varilmistir (Batur,

2006, s:242).

Ekspresyonistler dil konusunda 6nemli yenilikler yapmislardir. Kelime dagarcigini
genisletmis ve dilbilimsel agidan farkli yontemler denemislerdir. Ciinkii onlara gore
islevselligin etkisinde kisirlasan giindelik dil ifade acisindan yetersiz kalmaktadir.
Hiyerarsinin yikimi ve islevlerin degis tokusu dilin potansiyelini arttirmigtir. Sifatlar
izlenimleri nitelemenin 6tesine ge¢mis, sairin 6znelligine gonderme yapan mecazi
anlamlar kazanmistir. Bu sekilde Ekspresyonist yazarlar anlami kuvvetlendirmek i¢in
dilden fedakarlik etmisler fakat dengeyi tutturduklarinda istedikleri yeni {islupta
edebi eserlere ulasmiglardir (Batur, 2006, s:242).

Yazis bi¢imi acisinda iki ana prensipten bahsedilebilir. Ilki; insanm i¢ diinyasindan
ve bilingaltindan geleni yansitacak bi¢imde 0Ozgilin bir yazis big¢imi kullanmak,
ikincisi; anlatim bigimi ister coskulu ister 6z olsun serbest ve 6l¢iisiiz bir {isluba kars1

egilim olarak siralanabilir.(Richard, 2005)

Ekspresyonist edebiyatcilar1 birlestiren yeni insan temasi Isa, Darwin, Nietzsche,
Marks ve Freud {lizerinden temsil ettikleri diislinceleriyle yazarlar igin baslangic
noktast olmuslardir. Isa Ekspresyonistlerin yazinda kullandiklar1 yeni insanin
dogusunun temsilcisidir. Marks ve komiinizmi, Ekspresyonistlerin baslica hedefi

olan kapitalist ve kentsoylu sinifa karsi durusun en iyi temsilci olmustur.
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Nietzsche “Boyle Buyurdu Zerdiist” kitabinda hiikiimdarlara ve kentsoylulara karsi
cikan istiin insan1 yaratmistir. Degisim Ekspresyonizm agisindan onemli bir
kavramdir ve bu ag¢idan Darwin’in evrim teorisi ile uyusmaktadir. Bu teoriyi esas
alan Ekspresyonistlerin kurdugu {itopya, insanin degisip savasma iggiidiisiinden
kurtularak var olmaya devam edecegi yoniinde olmustur. Ancak Richard’in (2005,
s:131) da vurguladig1 gibi “Ne yazik ki bu iitopya, 1914-18 kiyametine, yirmili
yillarin ekonomik krizine, uygarliktan uzaklagsma tehlikesine engel olamadi.” Freud
ise insanin i¢ diinyasina yonelisinin temsili olarak Ekspresyonistler i¢in énemli bir
dayanak noktasi ve yol gosterici olmustur. Bu baglamda Ekspresyonistlerin

yapitlarinda ele aldig1 en biiyiik problem insanligin gelecegi ve kurtulusu olmustur.

Edebiyateilar bu felsefi dayanaklar 1s18inda, kotliimserlik ve iyimserlik duygularini
bir arada islemeye, eserlerinde kara mizah ve soyutlamay1 kullanmaya calismislardir.
Anlamsizlik ve giliingliigli anlatmaktan kagmamis, insandan umudu kesen eski
diizen koruyucularina yiiklenmislerdir (Biryildiz, 2002). Bu durumda beklenen
degisimi gerceklestirip, yeni sistemi getirecek olan yukarida da bahsedilen temsili

figiirlere yonelmislerdir.

Ekspresyonist Resim gibi Ekspresyonist Siir de, cogunlukla Fransiz 6rneklerden ve
kismen de Sembolizm’den tiiretilmistir. Almanca diline kelime dagarcigi ve
s0zdizimi agisindan uygulama denemeleri yapilmistir. Kimi Ekspresyonist siirlerde
kaybolan resmi dilin gelistirilmesi tecriibe edilmistir. Ancak bu devrimin biiyiik
kismi geleneksel formlar agisindan basarili olmustur. Heym’sin dizelerinin ¢ogu
geleneksel konulara baglanmistir ve Trakl’in formlar1 ile benzerlik gosterir.
Kafka’nin nesirleri en agik ve tasavvur edilebilenlerin en alisilmisidir. Genel olarak
tiim eserlerde bir isyan duygusu, asir1 ask, diissel coskulu bir kendiliginden olus ve
hayatin akla daha az uygun kismima meyil s6z konusudur (Whitford, 1970, s:164,
165).

Sorunlara ¢6ziim Onermektense, onlart sorgulayan diger sanatsal isluplar gibi,
Ekspresyonist Siir de siklikla sikintiya sokar, eziyet eder ve uyumsuzluk gosterir
denilebilir. Uyum yerine siddet tercih edilir, bigimsel miikemmelliktense siddetli bir
etki daha onemlidir. Giizelligin idealleri terk edilmistir. Ciinkii onlar insan1 hayale
yonlendirir. Oysa amag insanoglunu gercek ve ciddi problemlerle yiiz yiize getirmek

ve onlarin karsisindaki ¢aresizligini gostermektir (Whitford, 1970)
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Ekspresyonist Siirde baglica dort temsilciden bahsedilebilir. Ernst Stadler (1883-
1914) giiclii gelismis bir gorsel duyuya sahiptir ve eserleri rahatsiz edici, direkt
olarak konuyu veya 6zneyi isaret eden, cogunlukla kaba ve nahostur. Erken donem
calismast “Preludes”(1904) tamamiyla Fransiz Sembolizmi’nden tiiretilmistir.
George Heym (1887-1912) eserlerinde kullandig1 dili sembolizmden tiiretmistir ve
siirlerinde dehset, nefret, ahlaksizlik ve kotiiliigli tema olarak kullanmistir. Georg
Trakl (1887-1914) kisisel yasaminda trajik bi¢imde ruhsal hastaliklarla ugrasmustir.
Ustelik ¢okiiste ve ahlaki bozukluk icinde oldugu da bilinmektedir. Heym gibi Trakl
da rengin sembolist anlamlarini eserlerinde etkin bigimde kullanir. Gottfried Benn
(1886-1956) ilk caligmasi olan “Morg” isimli eserinde konu olarak, ¢iiriiyen
viicutlardan dolayr havanin kotii koktugu kanser kurbanlari ile dolu bir kogusu ele
almistir. “Ogullar”(1914) ve “Viicut”(1917) gibi sonraki siirleri giinliik hayatin
bayagiliklarin1 maskelemeyen ve insanligin hayvani yanini gosteren eserler olmustur.
1910 yillarinda Ekspresyonist sairler bu dort 6nemli temsilcinin eserlerinin takipgisi
olmusglar ve bu edebi bir akim i¢inde yukarida bahsedildigi gibi sosyal ve politik
konulara deginmislerdir (Whitford, 1970, s:165, 169).

Ekspresyonizmin sinemaya yansimast 1919-30 yillar1 arasinda Almanya’da resim
edebiyat ve tiyatrodan sonra goriilmiistiir. Genel Ozellikleri olarak; golgeli bir
1s1klandirma, gercek otesi bir dekor, yapay oyunculuk ve gercek olmayan bir diinyay1
Ofke, delilik gibi duygularla goézler Oniine serme c¢abasi olarak siralanabilir.
Ekspresyonist Alman Sinemasi’nda 19. Yiizyil gergekgi sanatin1 ve Prusya Devleti
elestirilmis, daha 1yi bir diinya ideali savunulmustur. Savas sonrasi Alman
sinemacilar1 parcalanan dis diinyayr kendi silizgeglerinden gecirerek yeniden
biitiinliik kazandirmaya ¢alismislardir. Bu sirada o donemin getirdigi problemlerden
kagma istegiyle gerceklikten uzaklasip soyut ve metafizik temalara yonelmislerdir.
Amag, giincel sorunlar1 islemek degil, kaderin ve insanin i¢ diinyasinin gizemlerini

kesfetmek olmustur (Biryildiz, 2002).

Ekspresyonist Sinema insan benliginin derinine inmis, orada karsilasti§i insanin o
donemdeki psikolojik durumu ile ilintili olan karabasani, kompleksleri ve kotiiliikleri
gostermeye c¢alismistir. Az sayida yapilabilen ifadeci filmde de bu temadan yola
cikarak kotiiliikkler ve kotiiler konu edilmistir. Digsavurumcu sinema, sanayi devrimi
ve siyasi degisikliklerin toplum iizerinde yol actigi bunalimlari, psikolojik

huzursuzluklar1 yansitmaktadir (Biryildiz, 2002).
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Bu bunalimlarin sonunda Birinci Diinya Savasi’ndan sonra sinema agisindan en
bliyiik devrim Almanya’da yapilmistir. Savastan yenik ¢ikmis, diinyaya hakim
imparatorluk diisleri yikilmis Almanlar arasinda demokratik, cumhuriyet¢i ve 6zgiir
toplumcu diisiinceler 6n plana ¢ikmistir. Sovyet Devrimi ile baskici otoriteye ve
despotizm gibi unsurlarin ortadan kalkmasi da bunda 6nemli bir etken olustur. Bu
Ozgirliik¢ii ortam ile toplum elindeki giicii kendi gelecegi i¢in kullanmak {iizere
harekete gecmistir ve bunun Alman Sinemasi’ndaki yansimasi da disavurumcu bir

devrim olarak adlandirilabilir.

Disavurumcu Alman Sinemasi’nda igerik olusumu 1913 yapimi Praglt 6grenci filmi
tizerinden aciklanabilir. Basrol oyuncusu Paul Wegener ayn1 zamanda Hanns Heinz
Ewers ile senaryoyu da yazmistir. Filmin en Onemli tarafi, o dénemde tiyatro ve
edebiyat alaninda da ¢ok kullanilan ¢ift kisilik temasin gelistirmesi ve Alman hayali
Oykiilerini ve romantik kader havasini tekrar canlandirma cabasidir. Burada kisilik
parcalanmasi sembolize edilmeye calisiimistir. O donem Almanya’sinda kullanilan
“lki Almanya” deyimi temsil edilmis, yani yonetici siif ile orta simif arasindaki

farka vurgu yapilmistir (Biryildiz, 2002).

Ekspresyonist sinemada Dr. Kaligari’nin Odas1 filmi dikkat ¢ekici bir &rnektir. Oliim
ve Oldlirme iizerine dayali hikayenin asil farkli yonii anlatim seklidir. Abartili
dekorlardan yaratilan kentteki, 151k golge oyunlar ile kusku, korku ve terdr
aktarilmaktadir. Filmdeki karakterlerin ve olaylarin ifade ettigi gercekler, temelde
yikilmis bir diizen ve insan bilingaltinda yarattig1 gizli duygular ve toplumsal alt ve
iist bilingleri temsil etmektedir. Filmde anlatilan 6liimlerin kaynag: Dr. Kaligari’nin
odas1 ise gecmisteki imparatorluk ve carlik otoritesine 6zlemi anlatarak ve gelecekte
Hitler’in olusturacagi siiper otoritenin ipuglarini gostermeye c¢aligmaktadir.

(Biryildiz, 2002).

Cilgin bir adamin hayatinin konu edildigi bu filmde, ana karakter bilingalti
saldirganligmin  simgesi durumundadir. Bu karakterin ruhsal dengesizligini
vurgulamak amaciyla olusturulan dekorda bicimsiz yollar, evler, golgeler ve zithk
kullanim1 ile karakterin ilging, kopuk ve saldirgan i¢ diinyas1 gosterilmeye
calisilmistir. Tipki resimde oldugu gibi bu ruhsal i¢ halini temsil amaciyla bigim

bozmalara gidilmistir.
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Tiyatro ve sinemadan uyarlanan ve “Kaligarizm” olarak adlandirilan bu teknik ¢ok
fazla gelisme gosterememistir. Clinkii yalnizca deli, ¢ilgin insanlar1 konu etmek ve
bigcimleri ¢arptirarak gerekli etkinin saglanmasi ile film tamamlanamazdi. Bu yiizden
bu tiir, sinemada acayip yapitlar olarak kendine yer bulmus daha ileriye
gecememistir. Kaligarizm tiirliniin daha 6teye gidememesinin en 6nemli nedeni; tam
olarak bir Ekspresyonist sinema iiriinii degil, daha ¢ok resimdeki ifadeciligin filme

aktarilmis hali olmasidir (Richard, 2005)

Fritz Lang’in Dr. Mabusse (1922), Metropolis (1926), M (1932) gibi eserleri bu
tiriin diger orneklerindendir. Fritz Lang’in Metropolis(1926) filminde {itopya sehir
fonu kullanilarak ifadeci anlatim gili¢lendirilmistir. Bu filmlerde genelde, farkli
problemler etrafinda siiregelen insan toplum iliskileri konu edilmistir. Sorunlar
cogunlukla ortak bir toplumsal paydada birlestirilerek sorgulanmistir. Ornegin, Dr.
Mabusse’de oOzellikle anarsizm ortami, Hitler ve Alman fagizminin tirmanis

aktarilmaktadir (Biryildiz, 2002).

Sinemanin gelisiminden 6nceki donemlerde sahne anlayisi olarak, tiyatro diizeni gibi
arka planda dekor, oyuncularin yiiziiniin daima kameraya doniik oldugu pozisyon ve
sahnenin yanindan verilen giris ve ¢ikislar kullanilmistir. Resim sanatinin gelisimi
sinema sahnesinin de dar kaliplar disina ¢ikmasina yardim etmistir. Bu baglamda
diistinsel degisikliklerin goriilmesi agisindan Danimarka Sinemasi énemli bir etkiye
sahiptir. Korku, biiyiiciiliik, mistik hikayeler konu edilmis ve bunun getirdigi sinema
hilelerini elde edebilmek icin fotograf tekniklerinden yararlanilmistir. Ayrica dekor
ile cesitli bicimleri elde etmek icin de resim sanatinin plastik tekniklerine
basvurulmustur. Ornegin; Poul Wegener’in Prag’li Ogrenci filminde doganin
tuhafliklari, 151k ve karanlikla kullanilarak hikayeyi iletmek iizere uygun ruhsal bir
ortam yaratilmaya caligilmigtir. Buna tam olarak Ekspresyonist denemez ancak

resimsel ve plastik olanaklardan kaynaklanan bir ifadecilik denemesi vardir (Richard,

2005).

Yukarida da bahsedildigi gibi, resimsel ifadeciligin sinemaya aktarilmasi ile olusan
Ekspresyonist ornekler sinirhidir. Bu bigimsel yetersizlik sorununu ¢dzmek igin
yonetmenler olaylar1 anlatmada simgesel bir yaklasim denemislerdir. Ifadeci anlatim

i¢in iki boyutlu boyal1 ve ¢izgilerden olusan dekorlar yerine hacim kullanmiglardir.
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Boylece Ekspresyonist sinemada mimari, ifadeciligin bi¢imsel sart1 olarak resmin
yerini almistir. Golge ve 151k, nitelikli mimari hacimleri bigimlendirdigi ve alandaki
derinlikleri ortaya ¢ikardigi zaman yaratilan atmosfer ve giiclii ifade Kaligarizm’e
baskin ¢ikmistir. Bunun ilk 6rneklerinden biri Paul Wegener’in 1920°de cevirdigi
Golem filminin ikinci ¢ekimidir. Filmin dekorlar1 Ekspresyonist Mimar Hans Poelzig

tarafindan cizilmistir (Richard, 2005).

Ekspresyonist sinemanin anlatim sekilleri Plastik Sembolizm, Mimari Sembolizm ve
Gergekei Sembolizm olarak tanimlanabilir. Plastik Sembolizm ifadeci resmi
kullanarak olusturulan dekorlardir. Fakat bu acgidan Ekspresyonist sinema
Kaligarizm’den &teye gecememistir. Mimari Sembolizm ifadecilik icin plastik ve
mimari 6gelerin mekansal bir iligki icerisinde kurgulanmasi veya yalnizca o yapitin
kendi varhigr ile yarattigi giiclii etkiden yararlanmak seklinde olabilir. Diger
yonetmenler arasinda en ¢ok, mimarlik 6grenimi gormiis olan Fritz Lang, mimari
bicimleri ve 15181 alan1 olusturan 6geler olarak alir ve nesneleri iirkiitiicii veya ylice
bir anlam tasiyacak sekilde kullanir. Gergekei Sembolizm ise doganin kendiliginden
gerceklesen giiclii atmosferini kullanarak ifadeci bir anlatima yénelmektir. Ornegin;
ugsuz bucaksiz bir manzara sonsuz bir hiiznii temsil ederken, karanlik ve 1ssiz bir
orman da korku ve tedirginligin ifadesi olabilir. Durgun sis, karanlik bir gol de i¢
karartici, buhranl bir ruh halini anlatmak i¢in kullanilabilir (Richard, 2005).

Sinemadaki Ekspresyonizm, ilerleyen donemlerde edebiyat ve resimdeki
ifadecilikten uzaklagmis gibi goriinse de ayni amaca ulagsmaya calistiklar1 aciktir.
Anlatilmaz goriineni ifade etmek, diinyanin ve nesnelerin 6tesindekini bulmak ve
toplumsal ya da bireysel bilingaltin1 gézler oniine sermek baslica hedefleri olmustur.
Ancak Ekspresyonist Sinema anlatim sekli olarak, Ekspresyonist Resme ve
edebiyattan Ote fantastik romantizme yaklagmis, onun tema ve yontemlerini

kullanarak gelismistir.

20. Yiizyll diger alanlarda oldugu gibi, tiyatro agisindan da pek ¢ok degisikligin
denendigi bir donem olmustur. Alman Ekspresyonizmi’nin tiyatro iizerindeki etkisi,
sembolik karakterler, topluluklarin meydana getirebilecegi etkileri konu eden kisa
sahnelerden ibaret oyunlar seklinde olmustur. Genelde Ernst Toller gibi yazarlar bu

akima onciiliik etmistir.
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Bertolt Brecht ve onun tiyatro toplulugu Berliner bu iislubu benimsemistir. Brecht
¢ogu oyununda bicimsel diyaloglari birakmis, seyircinin duygu ve diisiincelerine
hitap etmekten ¢ok gercekleri kendi agisindan anlatmay1 tercih etmistir (Carter ve

Dig., 1983).

Ayn1 zamanda ressam olan Kokoschka’nin erken donem oyunlart O6nemli
Ekspresyonist oyun drneklerinden sayilabilir. Bu tiir oyunlar gergek tlizerindeki her
tiirli i1ddiay1 reddeder. Aktorler agik bir sahne iizerinde goriiniirler, giinliik dil
kullanmazlar ve hareketleri mantiksal bir gercekligi takip etmez. Oyunu daha da az
gercekei kilmak icin genelde maske kullanirlar bdylece daha ¢ok soyut bir
diistincenin canlandirilmas1 amaglanmistir. Boylece Sembolik ortacag oyunlari ile
benzerlik gosterir. Aslinda bu iliski hakikaten tesadiifi degildir, Kokoschka, Barlach
ve Stramm gibi yazarlar erken donem oyun formlarmin Evrensellik ve Dogacilik
(Elementalizm) 6zelliklerini denemislerdir. Sembolik bir gosteri olarak oyun fikri,
dogaya ait gii¢leri ve kavramlari stilize edilmis bir yolla sunmay1 amaglar. Bertolt
Brecht’e gore; Ekspresyonistlerin basarist izleyicilerini yabancilagtirmaktir, bu
onlarin duygusal olarak performansa dahil olmasin1 6nler boylece onlari zihinlerini

kullanmalar1 i¢in cesaretlendirmistir (Whitford, 1970, s: 169).

Ekspresyonist Tiyatro 1910-1925 yillar1 arasinda, edebiyat alaninda da Onemli
yeniliklerin oldugu dénemde gelismistir. C1glik, Ekspresyonist oyunlarda belirgin bir
ortak 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bireyin toplum i¢indeki durumu karsisindaki
pek de aydinlik olmayan diinya goriisiinii iletmek i¢in kullandig1 en dogal tepkisidir.
Ekspresyonist tiyatronun bir diger onemli 6zelligi de 6znelciliktir. Burada asil amag,
toplumdan soyutlandiginda bilingalt1 ile bas basa kalan insani tiim ¢iplakligr ile
anlatmaktir. “Sokel’e gore, asil Ekspresyonizm “6znel ve hayalcidir”, ¢ilgin fikirlerle
bezenmistir; ne bir nesneye dayalidir, ne bir diisiinceye, ne de sozciikler lizerine bir
deneyimin sonucudur. Onu Siirrealizm’den ayiran, yasami ciddi bir bicimde ele

almasidir” (Richard, 2005, s:158).

Tiyatroda Ekspresyonizm’in ortaya cikisinda August Strindberg’in diise dayali
yorumlama sistemi dnemli bir yer tutar. Buna gore sahne, metinden bagimsiz olarak
yonetmenin diis giicline ve yorumuna gore yeniden iiretilebilir. Oyunun gelisiminde
alisilagelen nedensellige dayali eylem biitiinii aranmaz. Diis, imge, masal diinyasi,

somut gerceklik i¢ icedir. Her sey olasidir. Zaman ve mekan kavrami yoktur.
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Ifadecilige gore, yasam gercekligi yiizeyseldir, asli insanin ruhani &zelliklerinde
bulunabilir. Seyirciyi bilinenin 6tesine tagimak ve bilingalti gergeklerini gostermek
icin sahnede gorsel carpitmalar, bozuk c¢izgiler, olagan dis1 renkler ve abarti hareket

teknikleri kullanilmaktadir (Oziiaydin, 2006).

Ekspresyonist tiyatronun dramatik yapisinin belirli 6zellikleri; odak olarak seg¢ilmis
bir kisinin bakis agisini kullanmak, mantiksal ve kronolojik akis disinda siiregelen
olaylar, diisteymisgesine siireklilik igermeyen sigramali akis olarak siralanabilir.
Ifadeci tiyatro yazili metni reddetmez fakat kendinden bir seye déniistiirmek icin
yeniden yorumlar. Ciinkii sahnede amag fiziksel diinyay1r temsil etmek degil, ic
diinyanin bir yansimasini ortaya koymaktir. Burada oyuncu da yoOnetmen gibi
davranir, kendi i¢sel gergeklerini disa vurur, bir karaktere biiriinmek yerine kendini
oynar. Oyuncu nesnel ger¢eklikten uzaklasip, teatral ve soyut bir ruh haline biiriiniir.
Rolleri karakter boyutunda degil, tipik cizgilerle tanimlanan soyut ve kavramsal
kisiliklerden ibarettir. Cergevesi belirlenmis bu kisiligin i¢ini doldurmak oyuncuya

kalir. Hareketler genelde mekanik ve kuklavari olarak tanimlanmaktadir (Oziiaydm,

2006).

Nach Damaskus’un 1898 tarihli Sam Yolu adli eseri Ekspresyonist Tiyatro olarak
tanimlanabilen 1ilk oyunlardandir. Bu eserdeki dilenci karakteri tam olarak
Ekspresyonist bir 6zellik tasiyan simgesel bir karakterdir. Cilinkii 6znel bir varlik
sergilemekten 6te, kahramanin bilincaltinin cisimlesmis hali olarak karsimiza ¢ikar.
Buna gore; oyunda dis gergekler ikinci planda kalir. Esas olan i¢ diinyay:
anlatmaktir. Konular dis ¢evreden degildir, kisi lizerine odaklanma s6z konusudur.
Bu acidan secilen karakterler klasik insanlar olamaz. Canli ruhsal giicleri olan i¢
diinyalar1 hareketli kimselerdir. Ekspresyonist tiyatroda diyaloglardan 6te pesi sira
gelen sahneler 6nem kazanir. Gorsellik diisiinceden 6n plana ¢ikar. Oyunda optik
numaralar kullamilir, duygular eylemlerle aktarilir, diksiyon ruh halindeki

degiskenligi gdstermek i¢in kullanilmaktadir (Richard,2005).

Ekspresyonist oyunda anlatilmak istenen yeni insanin diinya goriisiidiir. Yeni insan,
savasin neden oldugu kiiltiirel gerilemeye karst umutlar ile karst ¢ikmistir. Bu
degisen diinya diizeninden kagis ve diis giicii ile bilingcaltinda yaratilan hayallerde

soyut evrenler kurma diisiincesini getirmistir.
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Bu nedenle yazarlar tarihsel ve toplumsal gergekleri ikinci plana atarak toplumu
yenilik¢i bir diizen getirmek amacindan 6te, sadece kendi hayalleri dogrultusunda bir
diinya yaratmaya c¢alismislardir. Ciinkii tiyatro gercek¢i oldugu an, Ekspresyonist
olmaktan ¢ikmaktadir. Boylece Ekspresyonist tiyatro yonetmenlerinin amaci, oyunun
Oziinii anlatmak ic¢in, Antinaturalist oyunculuk ile birlikte objelerin, ¢izgilerin,

renklerin ve 1giklandirmanin simgeselligini kullanmak olmustur (Richard, 2005).

Sahne agisindan baktigimizda, Ekspresyonist resim sanati Ekspresyonist tiyatroyu
gelistirmis, resimdeki bazi 6geler ve kurulus sekilleri tiyatro sahnesine 6nemli etkiler
yapmistir. Ornegin, Ekspresyonist resmin 6ncii ressamlarindan Edward Munch’un
“Ciglik” adl1 eseri, oyunda ve sahnelemedeki baglica Ekspresyonist 6zellikleri icinde
barindiran 6nemli bir 6ncii olmustur. Tedirginlik, ¢1glik gibi duygu yogunluklarinin
simgelenmesi, rilya sahnesi ve diinyayr kendi bakis acisindan bize gosteren bir
bagkahraman gibi Ozellikleri ile Ekspresyonist tiyatroda sahneleme ydnteminin

belirlenmesinde biiyiik 6l¢iide pay sahibidir (Richard, 2005).

Ekspresyonist sahneleme sanatina Appia, Craig ve Reinhardt onciiliik etmistir. Appia
projektoriin kesfi ve gelisimden biiyiik 6l¢iide yararlanmis, 15181 dogrudan bir anlatim
araci olarak kullanarak ifadeci anlatimi giiclendirme yoluna gitmistir. Sahneyi de
sabit degil, oyunu anlatmak i¢in ritmik kullanilan bir hacim olarak belirlemistir.
Craig ise oyunda gergekligi goz ardi edip, simgeyi ¢ok¢a kullanmig bu baglamda
Naturalist yerine kukla oyunculuk {islubunu benimsemistir. Ona gore tiyatroda
onemli olan oyun, sahne, dans degil onu olusturan hareket, sézciik, ¢izgi, renk ve
ritim gibi temel O6gelerdir. Reinhardt ise sahneye koydugu Dilenci isimli eserde
kullandig1t Empresyonizm ve Ekspresyonizm arasi ¢eliskili yontemle bir gecis

dénemi belirlemistir (Richard,2005).

Ozetlemek gerekirse diger sanatlarda Ekspresyonizm kavrammin bu incelemesi
sonucunda belirli Ekspresyonist 6zelliklere ulasilmistir. Buna gore; resimde bi¢imin
kirilmasi ile figlirde bozulmalar, renk kullanimi ve teknigin degismesi, ¢izginin
ifadeci Ozelliklerle degisimi goriilmiistiir. Miizikte yaraticilikta siirlart kaldirmak,
duygular1 ve diisleri icten geldigi gibi ifade edebilmek i¢in miizik formun yapisal
kurallar1 iginde kirilmalar goriilmiistiir. Heykelde, figiir resimde oldugu kadar
Ozgiirlesememistir ancak sanat¢inin bilingaltindaki duygu ve diisiinceleri 6n plana
almasi, bu etki ile bi¢imi carpitmasi, dinamizm ve hareket kavramlarini 6n plana

alarak ifadeci yeni bir dil ortaya ¢ikarmigtir.
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Edebiyat ve siirde konu olarak insanin i¢ diinyas1 6n plana alinmis, 6zgiin bir yazim
bigimi ile serbest ve dl¢iisiiz bir iisluba ydnelim olmustur. Ozellikle siirde siddetli bir
etki yaratmak i¢in bigim feda edilmistir. Glizelligin idealleri yerine gercekler ve ciddi
problemlere yer verilmistir. Sinemada konu olarak giincel sorunlardan uzaklasip,
insanin i¢ diinyasina, psikolojiye, soyut ve metafizik temalara yonelim olmustur. bu
degisikligin getirdigi atmosfer farklilasmasi ilk etapta iki boyutlu Ekspresyonist
resimsel dekorlarla verilmeye ¢alisilmis sonrasinda ifadeci mimari formlar
kullanilarak gerekli ortam yakalanmistir. Ekspresyonist tiyatrodaki kirilmalar ise
diyaloglardaki bilinen bi¢imsel diizenin terk edilmesi, olaylarin bir kisinin
diinyasindan anlatilmasi ve kronolojik akisin bozularak diisteymiscesine sigramali bir

akis olusturmasi olarak siralanabilir.
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3. MIMARLIKTA EKSPRESYONIZM KAVRAMI

3.1 Mimarhkta Ekspresyonizm

Herbert Read’e gore Ekspresyonizm sanatta realizm ve idealizm’den sonraki ti¢lincii
kategoridir ve i¢imizdeki duygularin acgiga c¢ikmasi, ifade edilmesi olarak
tanimlanmaktadir (Kortan, 1996, s:64). Ekspresyonist mimarinin amaci; duygusal ve
sembolik disavurumdur. Yapilmak istenen, duygular1 somutlastirmaktir. Bu
psikolojik ve metafiziksel terimler g¢ergevesinde tasarlanan projeler ve binalar

Ekspresyonist Mimari’nin arka planini olusturmaktadir (Santomasso, 1972).

Ifadecilik bir akimin 6tesinde bir ruh hali ile tanimlanabilir. Mimari gelenekler ve
bicemlerin Gtesinde bireysel bir goriis ya da diisiincenin iletimi 6n plandadir. 20.
Yiizyil basindaki modern mimarlik hareketleri i¢inde gii¢lii dramatik ifade yaratimi

ile onciiliik etmistir (Melvin, 2009, s:98).

John Constable’a gore; sanatta ilerlemek icin iki yol vardir. ilk yol yapilmis olan
taklit yani akademik anlayis veya toplayiciliktir olarak nitelendirilebilecek eklektik,
akademik anlayistir. ikinci yolda ise sanat¢1 sanatin dogal kaynagi dogaya yonelir,
yakin incelemeyle yeni ozeliklerini kesfeder ve yepyeni bir iislup olusturur. Ik
yontemde alisilan seyler tekrarlandigindan ¢abuk kabul goriir. Ancak yeni iislupta
sanat¢inin ilerlemesi ve kendini kabul ettirmesi yavas olacaktir. Ozgiin ve orijinal
olma c¢abasi ve Maniyerist Ozellikler igerir. Her sanat¢i gibi mimar da akli ve
Onsezileriyle ¢alisir. Maniyerist tutumda 6nsezi, hayal giicii, duygu ve cosku diinyasi
on plandadir, yaraticit ruh hakimdir ve bu tutum sonucu belli bir siire¢ sonrasinda
sanat eseri ortaya ¢ikar. Frank Lloyd Wright’a bu konuda soyle bir goriis belirtir;
“Mimarlik insan ruhuna siirsel bir sekilde hitap eder; her biiyilk mimar zorunlu
olarak biiyiik bir sairdir. Mimarlik yapilmaz, mimarlik dogar.” Sonug olarak, birinci
yol olan eklektik, akademik tutumda mimarlik, yapilan bir siirectir. Ikinci yolda ise
yaratis dogus siireci yani form yaratma durumu s6z konusudur. Ekspresyonist mimari

eserleri de iste bu ikinci siirecin bir {iriinidiir (Kortan, 1996, s:64-68).
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Izlenimlerin estetik icsel sentezi Ekspresyonist yaratim siirecinin temelini
olusturmaktadir. Bu asamada izlenimler sentez agisindan 6nemli bir malzeme olarak
karsimiza ¢ikar. Corbusier’e gore, izlenimler ¢izilince ¢ok kalici olur. Ancak O’na
gore esin denilen sey de 1iyi saklayabildigin izlenimleri ne kadar 6zgiin
sentezleyebildiginle alakalidir. Hayal giicii genis olan insanlar, daha basarili
sentezlere ulasabilmislerdir. Einstein’in dedigi gibi bazen hayal giicii bilgiden daha

onemli olabilir (Kortan, 1996, s:64-68).

Ekspresyonist Mimarlik siirecinin bir diger 6zelligi de “Tiimdengelim” yOntemini
kullanmasidir. Biilent Ozer’e gore, bu durum mimari problemin tiimiine cevap veren
bir bicimsel sonucun, siirecin basinda Ongoriilmesidir. Yapimin formu tasarimin
basinda belirlenir ancak tiimdengelim yonteminin tiim sonuglar1 da Ekspresyonist
degildir. Buna gore, Ekspresyonist mimaride sonu¢ yani form distan ice dogru
gidilen bir yaklasimla elde edilir. Bu ylizden Corbusier’in plan igten disa olusur, dis
i¢’in bir sonucudur tezi veya Horatio Greenough ve Louis Sullivian‘in bi¢im
fonksiyonu izler diyerek olusturduklari tiimevarim yontemleri ile zitlik olusturur.
Tiimdengelim yontemi form odakli bir tasarimi beraberinde getirir. Bu yiizden
Ekspresyonist mimaride form; bir imajdir, simgedir, 6zgiindiir. Tektir, essizdir,

tekrar ve taklit edilemez (Kortan, 1996, s:69,70)

Erich Mendelsohn, Bruno Taut, Eero Saarinen gibi mimarlarin Ekspresyonist tasarim
eskizleri cogunlukla plan, kesit yerine soyut imgelerle yarattiklar1 formlarin, somut
sembolik sekillerle ifadesinden ibarettir. Ancak bundan yola ¢ikarak bu ¢izimler
sadece formdan ibarettir denilemez, mimari yapinin basariya ulagsmasi i¢in form ve
icerik beraberligi de tasarimin goz ardi edilemez bir boliimiinii olusturmaktadir
(Kortan, 1996, s:70). Buna gore Ekspresyonist Mimari’de form tasarim odak
noktasindadir. Ancak yapinm biitiinliigiinii tamamlayabilmek i¢in fonksiyonu da iyi
oturtmak gerekir. Bu noktada aslinda fonksiyon formdan daha geri planda degildir

sadece tasarimda ¢oziilmesi gereken ayr1 bir problem olarak goriilmektedir.

Ekspresyonist Yapilar heykelsi formlar1 ile tek baslarma dikkat ¢ekici olmalarinin
yan1 sira, Sydney opera binasi gibi bulunduklar1 ¢evreyi de zenginlestirerek simge

yapilar olarak kalmig, bulunduklar1 sehre yeni bir imaj ve {in kazandirmiglardir.
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1913-18 yillar1 arasinda basinda Ekspresyonist mimari hakkinda ¢ikan haberlerde,
Avant-Gard sanatla karsilastirilmaktadir. Bazi yazarlar Ekspresyonizmin zaten
cagdas mimari i¢inde oldugu sdylenmis, diger bir goriis ile de Fiitlirist diislince ile
iliskilendirilmistir (Santomasso, 1972, s:9,10). Ekspresyonizm ile Futurizm
arasindaki iliskiler tezin ileriki boliimlerinde bahsedilecektir. Ozellikle Ekspresyonist
Mimari’nin Utopik projeler kisminda Antonio Saint’ Elia’nin Furutist manifestolar

ile Ekspresyonist iitopik projeler arasindaki yakinlik gosterilecektir.

Ekspresyonist mimari hakkindaki bu yorumlar aslinda sinirli bir genel goriisii
yansitmaktadir.  Bu yazilarin degerlendirmesi de agikca gostermektedir ki,
Ekspresyonizm bigimsel terimlerle kesin bir sekilde tanimlanabilen homojen bir
Gslup degildir.  Ekspresyonist mimari gerceklestirilecek amaglar ve idealler
tarafindan tanimlanan bir mimari bi¢im veya tavirdir (Santomasso, 1972, s:9,10).
Buna gore Ekspresyoist Mimari’de duygular agiga cikar, hayal giicii tasarima katilir,

sentez ve timdengelim tasarim yontemi olarak kullanilir.

Gelisen teknolojinin etkisiyle var olan lislubun dili yerine kurmaca, keyfi ve bireysel
diller agiga cikabilir. Ornegin; bir ortacag sanatgist var olan dilin sozliigii disina
¢ikmaz, onun yaraticiligl bu dili kullanmaktaki becerisi ile sinirhdir. 19. Yiizyila
kadar devam eden ve isluplar donemi olarak adlandirilan siirecte resimden dansa
kadar tiim sanatlarda zorunlu bir dilin kurallar1 uygulanir. 19. Yiizyi1l karmasa
donemi ile dil ortadan kalkmis yerini yeni bir kurmacaya birakmistir (Kaya, 2005,

5:21)

20. Yiizyll modern mimarliginin yeni kurulan dilinin ortaya ¢ikist yasamin soyut,
somut her alaninda miithis bir hareketlilik ve degisimin hakim oldugu 19. Yiizyilin
bunalimli déneminin bir sonucudur. Bilim ve teknoloji devrimi, zanaatciliktan
endiistri {iretimine geg¢is, toplumsal ve kiiltiirel alanda biiylik bir doniisiime sebep
olmustur. Mimarlik da bu degisim ve doniisiimden etkilenmistir. Kurallar dizisine
bagli dil kullanimi yerine bireysel diislincelerin kurallar1 belirledigi, goreliligi
benimseyen bir mimarlik sdylemi olusmustur. Boylece doneme 6zgii tek sdylem ve
dil kullanimi yerine sodylemler toplulugu benimsenmistir. Sdylemler toplulugu
modern mimariyi olusturan farkli davranig, akim ve yonelimlerle onlar1 var eden
diisiinsel arka plan1 tanimlamaktadir. Modernizm igindeki tiim sdylemler cagin

donemin ruhunu yansitmak ilkesini belirlemislerdir.
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Boylece 19. Yiizyilin simgesi “hareket ve hiz” kavramlarini diisiince ve iiriinlerinde
kilavuz olarak kullanmislardir. Hareket kavraminin mimari tasarim ve sOylemlere
yansimasl, yine ¢agin getirisi olan degisim ve doniisiimlerle beraber farkli yorumlar

getirilerek kullanilmistir (Kaya, 2005, s:22).

Zamanin ve hareket kavramlarinin tiim alanlarda yeniden orgiitlenmesi bilimsellik
ve teknolojinin doniistiiriiciiligi ile birlesmis ve kent yasamini yeniden
kurgulamistir. Ulagim aginin ve araglarin yayginlasmasi, endiistri iiretimi, bilimsel ve
teknolojik yenilikler gibi gelismelerin tliimii, insan yasami iizerinde hareket ve
devinim kavramlarimin siirekli vurgulanmasma yol agmistir. Tiim bu gelismeler
fiziksel cevreyi ve toplumsal yasami degistirmis, siirekli ivmelenme icinde olan

dinamik bir giinliik yasam siireci olusturmustur (Kaya, 2005, s:23).

Hareket hiz kavramlarimin kullanimi ve iitopik projeler acisindan Ekspresyonist
mimarlig1 etkilemis Fitiiristler, modern iletisim ve ulastirma olanaklariyla beraber

gelen hiz kavramini sanatsal egilimlerinde ¢ikis noktasi olarak kullanmislardir.

Ekspresyonist mimari diger sanatlarla etkilesim ve iletisim halinde olmustur. Antik
cagdan itibaren sanatg1 denilen kisi pek ¢ok sanat dalimi bir arada icra edebilen
insandir. Bu durum Ronesans doneminde de devam etmistir 6rnegin bu devrin
onemli bir ismi olan Michelangelo; mimar, miihendis, ressam, heykeltiras ve
devaminda pek c¢ok farkli sanat dalinda unvana sahiptir. Tarihte uzmanlagma ve
branglarin 6zellesmesi baslayinca sanat dallar1 daha rahat ayrilmis ve disiplinler arasi
iliskiler baslamistir. Mimarlik da caligma yontemi acisindan bakildiginda ekip

calismasina ve farkli branglarin bir arada ¢alismasina uygun bir sanat dali olmustur.

Giizel sanatlara ait kabuller ve estetik 6geler mimari tasarim asamasinda belirleyici
etkenlerdir. Bu siirecte siirsel diis, renksel bulus, plastik duyu, miizikal diziler, i¢

mimari gibi tiim sanatlar isbirligi ile calismaktadirlar (Zevi, 1990, s:29).

Bir mimari yapitin siirsel giicii, toplamindaki sanatsal senteze baglh olarak gelisir ki
bu sentez savas sonrasi Ekspresyonist mimarinin amaglarindan biri olmustur. Taut’a
gbre; bir bina sadece mimarliktan ibaret degildir. Icindeki her sey, resim, mimarlik
ve vyararlandigi diger sanatlar ancak birlikte muhtesem bir mimariyi
bicimlendirebilir. Bu noktada mimarlik hem c¢erceve hem de igerigi olusturabilir. Bu
binanin uygulanabilir net bir amaci olmasi1 gerekmez cilinkii mimarlik bile faydaci

isteklerden kendini kurtarabilmektedir (Santomasso, 1972, s:19).
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Ekspresyonist sanat¢ilarin genelde en vurucu karakterlerinden biri artistik ifadenin
her alanina karsit olan merak ve yetenekleridir. Daha once hi¢ boyle bir donem
olmamustir, 6yle ki pek ¢ok ressam siir yazdi, pek ¢ok miizisyen resim yapti,
mimarlar sinema ve tiyatro i¢in sahne ve dekor tasarimi yapti ve pek ¢ok film
yapimcist diger sanat formlarmi filmlerine tasidi. Ornegin; ressam Poul Klee konser
sanatcist olmus profesyonel bir kemancidir. Miizisyen Schonberg dikkate deger bir
resim serisi olusturmustur. Unlii Ekspresyonist ressamlar Kokoschka ve Kirchner siir
yazmislardir. Ressam Kandinsky Miizisyen Schonberg’in fikirlerini temel alarak bir
oyun yazmistir. Mimar Hans Poelzig Ekspresyonist bir film ic¢in sahne tasarimi
yapmistir (Whitford, 1970, s: 164). Erich Mendelsohn 1912 de Yahudi mezarlig1 i¢in
bir sapel tasarladiktan sonra 2 yil boyunca poster, konser programlari, vitrin,
mobilya, tiyatro kostiimleri ve sahne tasarimlari yapmistir. Bu arada “mavi ath”
grubu tyeleri ile sahne tasarimi ve kostiim tasarimi iizerine tiyatroda ¢alismistir
(Kathleen, 1997). Bunun yani sira Erich Mendelsohn disiplinler arasi terciimeyi en
etkin kullanan mimarlardan birisi olarak, miizigin hissettirdiklerini mimariye dokme
cabasiyla, bir¢cok perspektif eskizini evinde miizik dinlerken veya konserlerde
yapmistir. Mendelsohn, miizik dinleyip miizigin derinliklerine daldiginda giiciinii
kullanabilen yaraticilar grubuna dahildir. Miizik, ruh halini etkilemekte ve mimari

tasarimina ilham vermektedir (Ozdemir, 2009).

Ekspresyonizm akiminin 6nemli gruplarindan olan Die Biicke (K&prii) isimli sanatgi
toplulugun bes mimarlik 6grencisi; Fritz Bleyl, Ernst Ludwig Kirchner, Eric Heckel
ve Karl Schmidt Rottluff tarafindan kurulmustur. Buna ek olarak grubun isminin
kuramlariyla akim i¢in 6nemli bir temel teskil eden Nietzsche nin dnemli edebi eseri
Boyle buyurdu Zerdiist’lin bir tlimcesinden ileri geliyor olmasi da disiplinler arasi

iligkilerin 6nemli bir gostergesidir (Wolf, 2005).

Bir diger Ekspresyonist Ressam grubu olan Miinith Yeni Sanatgilar Birligi ise sanat
tarih¢ileri, danscilar, miizisyenler ve yazarlar gibi farkli disiplinlerden pek cok
sanat¢tyr kabul etmistir. Birligin bagkani olan Kandinsky tliim sanatsal amaglari
ruhsal bir ¢ercevede birlestirip kaynastirmayr amaglamistir. Bu dogrultuda
Ekspresyonist Besteci Schonberg’in hem besteleri hem de resimlerinden etkilenmis
ve onun bu farkli disiplinlerdeki g¢alismalarini miizikle plastik sanatlar arasinda
benzerlikler oldugu yoniindeki tezinin somut bir 6rnegi olarak gormiistir (Wollf,

2005).
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Endiistri devrimi ile beraber genis hacimlere ihtiya¢ duyan ve yeni fonksiyonlar
iciren yapilar i¢in, Ekspresyonist mimarlar 1914 yillarina kadar yeni bigimler
deneme olanagi bulmustur. 1918 yilindan sonra ozellikle Almanya’da mimarlar
kuvvetli etki yaratacak diizensiz form tasarimini denemistir. Bunlarin biiylik kismi

titopik projeler olarak kalmistir (Melvin, 2009, s:98,99).

Daha ileriki donemlerde, yeni inga teknolojileri ile artik statik islev gérmeyen ig
bolmeler, incelebilir, egilebilir ve yer degistirebilir bu sayede mekanlarin birbirine
baglanma zorunlulugu ortadan kalkinca statik plandan estetik ve Ozgiir plana
gecilmistir. Serbest plan olanagi yeni form diizenlemelerine de olanak saglamistir

(Zevi, 1990, $:56).

Ekspresyonist mimaride form, tasarimda onciil ve vurgulanan bir noktadir. Heykelsi
ve ifadeci form anlayis1 tiimden gelimsel bir yontem izlenerek tasarimin tiimiine
hakimdir. Mimar konu hakkinda tiim sdylemek istediklerini ve i¢ diinyasindan
iletmeye calistig1 fikirleri form {izerinden anlatmistir. Form belki fonksiyonu takip
etmez ama yapida onemli fonksiyonlara karsilik gelen bigcimler de genellikle abartili
ve dikkat ¢ekici olmustur. Buna gore Ekspresyonist Yapilarda heykelsi form,

tasarimin igerigini belirleyen dominant bir etken olarak karsimiza ¢ikmustir.

Ekspresyonist yapilar; ifadeci, tek defaya 0zgii, plastik nitelikleri ytliksek, heykel
doker gibi gerceklestirilen bir mimarinin {irlinii olarak tanimlanabilir. Ekspresyonist
form tasariminda iki tlirlii davranig goriilebilir. Birincisi; belirli bir fikrin ya da
objenin sembolizmi olarak agiklanabilirken, ikincisi; etkili bir form arayisi
neticesinde tek defaya 0Ozgii, plastik ve heykelsi bir forma ulagsmak olarak
tanmimlanabilir (Ozer, 2009). Bu tasarim anlayist bazen, Mendelsoh’un Einstein
Kulesi’nde yaptig1 gibi formun denk geldigi fonksiyona dikkat ¢ekmek icin ifadece
giicliniin yliksek tutulmasi ile bazen Saarinen’in yaptig1 gibi biitlinciil bir form
anlayisi 1le fonksiyonun kavramsal metaforlar ytiklenerek yiiksek derecede sembolik
bir bigimde ifade edilmesi olarak karsimiza cikabilir. Ilerleyen boliimlerde bu yapilar

ve form anlayislar1 daha detayli incelenecektir.

Tiim bu tanimlar lizerinden Ekspresyonist Mimari’nin belirgin 6zellikleri olarak;
hareket ve dinamizm, diger sanatlarla isbirligi i¢inde ¢alisma ve belirgin heykelsi

form anlayis1 gibi temel prensipler ¢ikartilmaktadir.
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3.2 Mimarhkta Ekspresyonizm’in 20. Yiizyil Basindan itibaren Gelisimi

19. Yiizyil, getirdigi yeni fonksiyonlar nedeniyle yapida islev ile bigim arasinda
kopuklugun yasandigi bir donemdir. Bu donemde mimarlik, endiistrilesme ile gelen
malzeme ve yapim tekniklerindeki gelismelere ayak uyduramamis, bu sebeple
tarihsel big¢imlerin i¢ine kiitiiphane, istasyon, fabrika gibi yeni iglevlerin adapte
edilmeye c¢alisilmistir. Bunun yani sira 19. Yiizyil sonunda 6zellikle Almanya’da
sanayilesme hizinin artmasiyla kentlesme sorunlari ortaya cikmustir. Sanayide
caligmak tizere kente goOcenlerle artan niifus beraberinde kotii ve sagliksiz yasam
kosullar1, altyapt ve diizen sorununu getirmistir. Endiistri ¢aginin getirdigi bigim,

islev kopuklugu ve kentsel sorunlar i¢in yeni bir mimari arayisina gidilmistir.

Bu ortamda mimaride iki tiirlii tutumdan s6z edilebilir; ilk olarak mimarlik toplumsal
yarar i¢in kentsel 6l¢ekte 6zellikle konut sorunu i¢in daha kalic1 ¢6ziim arayislarina
girmistir Ebenezer Howard’in 1898 yilinda yaptig1 bahge sehir tasarimlarinda bunun
orneklerine rastlanabilir. Amag saglikli yasam kosullarinda olan insanlara saglikli bir
yasam ortami sunmaktir. Bir yandan da form agisindan Peter Bahrens gibi mimarlar
tarafindan bir yapiya islevlerinin egemen oldugu bir bi¢cim vermeye dayanan islevsel
mimarlik yaratma ¢aligmalar1 yapilmistir. Bu anlayisa gore, form fonksiyonu takip

eder diistlincesi ile rasyonalist mimari tutum takip edilmistir (Richard, 2005).

Ekspresyonist Mimarlik 1913-18 yillar1 arasinda hem dolayli hem de agik olarak
edebi ve bi¢imsel sanatlarin i¢inde ¢oktan tanimlanan bir disavurumcu diisiince ile
iliskilendirilmistir. Bu mimarhik kurguda ve gercekte, Fonksiyonalist diisiinceye
alternatif olusturmustur. Ciinkii Ekspresyonist tavir dogal organizmalardakine benzer
olarak form ve fonksiyonun karsilikli iliskisine sahiptir. Fonksiyonalist tasarimlar
genelde rasyonel makine estetigi olarak tanimlanmigtir. Ekspresyonist tasarimlar ise
estetik kaygi ve fantastik bir bakis acis1 giidiilerek yapildig: halde, malzemenin ele
alinisi, striiktiir ve kullanmighilik agisindan Fonksiyonalist tasarimlardan daha az
rasyonel degillerdir (Santomasso, 1972, s:32,33). Ornegin, acik bir Ekspresyonist
yap1 olan Mendelsohn’un Einstein Kule’si rasyonalitenin kaynagi bilime hizmet eden
gbzlem evi olarak belirgin bir islev yiiklenmis bir tasarim olmustur. Ancak burada
onemli olan nokta, ifadeci tasarimcinin bu belirgin rasyonalite icerisine kendi yorum

ve fantezi diinyasini tasarima katarak yapiy1 ortaya ¢ikartmasidir.

53



Bu donemde diger akimlarla Ekspresyonizm arasindaki iligkilere bakarsak;
Konstriiktivizm ve Islevselcilik arada 6nemli fark olmasma karsin, zaman zaman
Ifadeciligin carpici, sira dis1 bicimlerinden etkilenmistir. Konstriiktivizm makinelere
ve bilime dayal1 yeni bir estetik anlayis olusturmaya ¢alismistir. Islevselcilik, formu
fonksiyondan tiiretmeye caligmigtir. Buna karsin Ekspresyonizm ise baska bir
gerekce aramadan mimarin zihnindeki diisiinceleri insa etmeyi amaglamistir (Melvin,

2009, s:98,99).

Yeni mimari arayiglarindaki diger bir tutum ise Art Nouveau akimina yonelmek
olmustur. Clinkii Art Nouveau makine ¢caginin getirdigi yontemleri gormezden gelip,
sorunlar1 bir kenara atarak, yeni romantik stislemeci tisluba yonelmistir. Art Nouveau
tarihsel sluplar1 bilingli olarak reddeden ilerici metal ve cam malzeme ile bitki
formlarindan tiiretilmis, bezeme motiflerini kullanan yeni bir mimari tislup olarak
ortaya ¢ikmistir (Richard, 2005). Art Nouveau akimi ve aynmi donemde benzer
tutumla Almanya’daki yansimasi Jugendstil, Alman Eksprestyonist Mimarlarin
kuramlarin1 temellendirmesinde biiyiik 6lgiide etkili olmustur. Ortak nokta olarak
mimarinin sembolik ve heyecanlandirict disavurumlar iizeriden {iretimler yapilir.
Biling, fiziksel ve psikolojik reaksiyonlar1 agiga cikarmak iizere malzemeleri ve
bicimsel halleri kullanmaya calisir. Her iki islupta da formlar; duygusal etkileri,
bazen de muglak, sembolik veya gercek hayattan temsiller igeren anlamlar1 ifade
etmek i¢in kullanilir. Alman Ekspresyonist Mimarisi Art Nouveau, Jugendstil
akiminin etkileri, duygu paylasimin estetik bicimde ifadesi, ge¢ 19. Yiizyil
sembolizmi ve romantik ideallerin kombinasyonu ile olusmustur. Duygusal ve
sembolik amaglariyla gecmis ve simdinin mimarisi i¢inde kendine belirgin bir yer

edinmistir (Santomasso, 1972, s:36,37).

Jugendstil ile birlikte etkili olan diger bir akim da Arts and Crafts’dir. Sonralar
Bouhous’un da temelini olusturan bu akim sanat¢ilarin ve mimarlarin birlikte
calismas: ve etkilesimden kaynaklanan zenginligin mimariyi yansimasi noktasinda

Ekspresyonistlere biiyiik katki saglamistir.

Bu ortamda 1910-15 kusagi mimarlart Art Nouveau’nun 6liimiini ve islevselligin
ortaya cikisini ¢ok iyi goren, bir kutuptan otekine gidip gelen bir kusak olarak
karsimiza c¢ikar. Art Nouveau’nun diis kurucu giiclinii ve yaratict Oznelligi
kullanmasindan etkileniyor, islevselligin ise; yeni malzemeyi kullanma ve toplumun

ithtiyaglarii kargilama istegine katiliyorlardi.

54



Bu yiizden bu kusak diis giicliniin disa vurulmasi ve sanayilesmis bir toplumun
cagdas teknik istekleri arasinda bir denge kurmaya calistyordu. 1920’lere dek Erich
Mendelsohn, Hans Poelzig, Bruno Taut ve kardesi Max’in ¢alismalar1 bu doneme
damgasinm1 vurdu; ¢iinkii bunlar bu iki belirleyici u¢ arasindaki tasarim dengesini

kurmay1 basarmislardi (Richard, 2005).

Ekspresyonist Mimarligin tarihsel siirecinde; bi¢im igerik iliskisinin koptugu 19.
Yiizy1l’da mimarlik i¢in konular degisiyor ama bigimler ayn1 kaliyordu. Yeni yap1
tipolojileri sanayinin getirdigi yeni teknoloji ile form fonksiyonu takip eder
diisiincesi ile insa ediliyor, fakat i¢ dekorasyon ve siislemeler ile bu Fonksiyonalist
bicim, kabul goren klasik {sluptan eklemelerle kapatiliyordu. 20. Yiizyil’da
rasyonalistler fonksiyonu forma yansitarak bi¢cim igerik iliskisindeki kopuklugu
ortadan kaldirdilar. Ancak Ekspresyonistler rasyonalist tasarimlari makine ¢aginin
ruhsuz bicimleri olarak tanimladilar ve fonksiyonun 6tesinde yeni bir form arayis
icine girdiler. Onlar bi¢imin iiretiminde fonksiyonun 6tesinde bagka etkin kavramlara
basvurmaktaydilar. Yapiin bi¢cim tasariminda bir diigsiinceye veya nesneye
gonderme yapilmasi, tek defaya oOzgii, plastik ve heykelsi bir forma ulagsmak
amacinda olmuslar fonksiyonu somutlastirmada kisisel diisiincelerini, i¢ diinyalarini
ve Ozgirliiklerini 6n plana ¢ikartmiglardir. Ekspresyonist Mimari’nin ilk ¢ikis
doneminde mimarlar rasyonalizmin katiligin1 Ekspresyonist coskuyla kirmak
konusunda kendilerinin olduk¢a Ozglir birakan tasarimlar yaptilar. Hem
rasyonalizmin o donemde fazla baskin olmast hem de yaratimdaki bu fazla 6zgiirliik
anlayisindan dolayi, ilk donem Ekspresyonist tasarimlari az oranda gergeklesen ve
cogunlukla iitopik caligmalar olarak kaldilar. Bruno Taut’un “Alpler Mimarisi”
itopyast, Hermann Finsterlin’in i¢ dilinyasini yansitan fantastik tasarimlarindan

olusan eskizleri bu ¢alismalar arasindadir.

Bunlar disinda Ekspresyonist mimarinin gergeklesmis ilk donem yapilar1 olarak
Erich Mendelsohn’un FEinstein Kulesi ve Steiner’in Gotheanum binalar1 6rnek
gosterilebilir. Ancak Nasyonel Sosyalist iktidarin baskis1 nedeniyle Alman mimarlar
ifadeci formlara iligkin deneysel ¢alismalarindan, i¢ diinyalarini yansitan diislerinden
ve ltopyalarindan wuzaklagsmiglardir. Hatta 1925 yillarinda Le Corbusier
Ekspresyonizmi bir sinir yorgunlugu, delilik ve pargalanmis bir ruhun mimarisi

olarak tanimlamustir.
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Ancak 1945 sonrasinda Ekspresyonizm yeniden canlanma siirecine girmistir.
Mimaride modernizmin 6nde gelen kuramci ve savunucularindan Le Corbusier’in
“Ronchamp Sapeli” (1950-53) projesi ile daha Onceleri parcalanmis bir ruhun
mimarisi olarak tanimladigi Ekspresyonist mimaride ©onemli bir 6rnek ortaya
koymustur. Bu tutum mimarlikta yeniden canlanmaci ve rasyonalist tasarim
yonteminin tek ¢O0ziim olmadigimi giiglii form vurgusu olan ifadeci anlayisla
Ekspresyonizmin etkilerinin devam etti§ini  gostermistir. Bundan baska
Ekspresyonist mimarinin savas sonrasi uygulanan 6nemli projeleri arasinda Eero

Saarinen’in TWA New York projesi ve Jozon ‘un Sidney Opera Evi sayilabilir.

3.2.1 Utopik projeler

Ekspresyonist mimarhgm 1912-13 yillarindaki ilk donemlerinde mimarlar
cogunlukla akimin iitopik yani ile ilgilendiler, dolayisiyla ortaya ¢ikan projeler insa
edilebilirligin dtesinde kagit iizerinde kalacak diissel tasarimlar oldu. Ornegin; Bruno
Taut’un gokyiiziine dogru yiikselen kristal katedral ve saray tasarimlari kagit
tizerinde kalmistir. Bu kurgusal mimarlik baz1 zamanlarda yeryiizii ve yildizlar i¢in
projeler liretme seviyesine ¢ikmistir. Tasarimlardaki gotik katedral benzeri cam
yapilar, madde ve yer¢gekimi kanunlarina meydan okumaktadir. Safligin simgesi dev
kristal kuleler, yiiksekligi Alpleri asan yapilar, hayvan ve bitki formunda tasarimlar
bu diissel iitopik mimarligin fantastik 6gelerini olusturmaktadir (Wolf, 2005). Bu
boliimde Ekspresyonist mimarinin iitopik projeleri, Bruno Taut, Hermann Finsterlin

ve Antonio Saint Elia lizerinden anlatilacaktir.

Bruno Taut (1880-1938), mimarlar ve Ekspresyonistlerin tim isteklerini
birlestirmeyi basarabilen Orglit¢ii ve kuramci bir mimar olarak tanimlanabilir. Bir
mimar1 degil de sair Poul Scheerbart’1 akil hocasi olarak goérmiistiir. Scheerbart’in
diisiincesine gore; yasama kosullari, cevresi ve konutlar1 degistirildiginde insanlik iyi
yonde gelisebilirdi. Taut, Scheerbart’in bu diisiincesini takip etmis ve bu amagla bir
devrim olusturabilecegini diisiindiigli cam malzemeye dayali tasarimlar yapmustir.

1914 Werkbund sergisi i¢in insa ettigi “Cam Pavyonu” bu tasarimlardan biridir.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Sanat i¢in Calisma Konseyi’'nde daha sonra da
Friihlicht dergisinin yaymlanmasinda ve {nlii iitopik mektuplarin gonderilmesinde
onciiliik etmistir. Bu mektuplar vasitasiyla Taut etrafinda bir grup olusturan

mimarlar, gelecek i¢in projelerini aktarmislardir.
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Yeni bir toplum, toplum ve sanat¢inin birlesmesi, evrensel kardeslik gibi
Ekspresyonist diisiinceler paylagilmistir. Almanya’da 1918 Kasim devrimi ve
Weimar Cumhuriyeti’nin  kurulusu yeni bir diinyanin dogmasi konusunda
Ekspresyonist mimarlar i¢in bir umut olmus ve Bruno Taut tarafindan yonetilen
“Sanat I¢in Calisma Konseyi” ne biiyilk ¢ogunlukla katilim saglanmistir. Bu
donemde mimarlar tarafindan fabrika, hastane, is¢i konutlari, halk evleri, tiyatrolar
gibi yeni yapi1 tiirlerine olan ilgi, hem toplumsal hem de idealist kaygilar
tasimaktadir. Bu sebeple diinyay1 degistirme istegiyle yola ¢ikan mimarin i¢inden
gelen yaratma giicii, islevsellikten 6te formu 6n plana almaktadir (Richard, 2005). Bu
ilerici mimarlar harekete dair modern ilginin anlatimi olan giiclii, heykelsi formlar
icat ederek, biitiiniiyle yeni ve dinamik bir simgesel mimarlik arayigina

girigsmislerdir.

Bu c¢aligmalarinin yaninda Taut mimari yapilardaki renk kullanimi1 konusunda savlar
ileri siirmiis, yapida teknik ve bilimsel konulara agirlik verildigi ve duygusal ve
gorsel zevkin goz ardi edildigini savunmustur. Ekspresyonist donemdeki gercegi
degistirebilme, tiim sanatlarin {istiinde bir mimari yaratma amacini ve toplumsal
bilinci korumustur. 1932’de Moskova’ya oradan Japonya’ya goc etmis. 1936’da
Tiirkiye’ye gelmis ve 6lmeden dnce dgretim gorevliligi yapmustir. Uzun siire “Alp
Mimarisi” gibi iitopik projeleri ile abartilmis bir diis giiciine sahip bir mimar olarak
kabul edilmistir. Ancak giinlimiizde yap1 geregleri, plastik sanatlar ve toplum gibi
mimariyle iliskili olan tiim alanlarda 1950 yillarindan beri yapilan tartismalar1 ¢ok

onceden diisiindiigii bilinmektedir (Richard, 2005, s:127).

Utopik projelerine dnciiliik eden Bruno Taut’un, kuramini olustururken etkilendigi
sair Poul Scheerbart Almanya’da modern bilim kurgu romanin onciilerinden kabul
edilir. Art Nouveau akiminin da diislemlerinden ve siisleyici lislubundan etkilenmis
ve bununla iligkilendirerek Ekspresyonizm akimi ile de yakindan ilgilenmistir.
Scheerbart Art Nouveau akiminda oldugu gibi bitkisel formlar kadar zengin ve
giinliik cevreyi degistirebilecek ama aym1 zamanda dayanikli bir diislemsel diinya
yaratmak istemistir. Bu amag i¢in kullanilabilecek en dogru malzemeyi ise cam
olarak belirlemistir. Ciinkii Scheerbart’a goére; cam ile her bicim yaratilabilir ve
kristalin saydam 0zelligi ile insan gevresi ile baglantisim siirdiirebilir ve boylece

evrenle biitiinlesmesini saglanmis olur. (Richard, 2005, s:119).
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Bu diisilinceler 1s18inda kendisi de bitkisel formlar ve cam malzemenin birlestigi
tasarim eskizleri yapmistir (Sekil 3.1). Boylece Ekspresyonist Mimarligin iitopik

diislerine ilerici katkilarda bulunmustur.

Sekil 3.1 : Poul Scheerbart Eskiz (Richard, 2005)

Scheerbart’a gore; kiiltiiriimiiz mimarligimizin tirtiniidiir. Kiltiiriimiizii daha yiiksek
bir diizeye ¢ikartmak i¢cin mimarligimizi degistirmeliyiz. Bunu da ancak yasadigimiz
mekanlar1 agarak gerceklestirebiliriz. Yani giines ve ay i1s18in1, yildizlart yalniz
birkag pencereden degil, miimkiin oldugunca ¢ok sayida renkli camlardan ibaret
gecirgen duvarlardan yasamimiza alan bir mimarlik ile yaratacagimiz yeni ortam bizi

yeni bir kiiltiire ulastiracaktir.

Diger Ekspresyonistler gibi Taut da donemin kurallarina kars1 geldigi i¢in degil
mimarlikta yeni bir bigim 6ngérdiigii i¢in Scheerbart’in diistincelerini desteklemistir
(Richard, 2005, s:120). Scheerbart’in gelecek iitopyast konusunda kafasinda
bagimsiz bilim kurgu imajlar vardir. Bunlar ayn1 zamanda burjuvaziye ve endiistri

kiltiiriine muhalif diistincelerdir. (Frampton, 1996, s:116).

Bruno Taut Ekspresyonist Mimarlik hareketinin Berlin kanadi toplulugunun lider
mimar1 olmustur. Taut mimari tasarimlarini sahsi konut projeleri ve sembolik kamu
binalar1 gibi birbirinden ¢ok uzak iki konuda yapmistir. Bu iki farkli noktada kisisel

ile kamusal olan1 deneysel bir biitiinliikle baglamaya ¢alismistir.
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Onun erken donem c¢alismalart diisiik biitceli bahce sehir baglami iginde tasarlanan
konutlar1 icermektedir. Bu c¢alismanin en 0Ozgiin oOzellikleri, binalarin dis
yiizeylerindeki renk kullanimidir. Taut modern terimler c¢ercevesinde ortacag
sehrinin 0zilinii yakalayan bir striiktiir tanimlamistir. Goz alic1 bir elmas gibi parlayan
renkli camdan kristal bir bina hayal etmistir. Tut’a gore; bu yapi ortagag
katedrallerinin diinyevi bir tiiri olacakt1t ve tipki ortacag sehirleri gibi her bir yeni
konut kiimesi icinde merkezi olarak konumlandirilacaktir (Colquhoun, 2002,
$:90,91). Taut’'un 1914 Werkbund sergisi i¢in insa ettigi “Cam Pavyon” kristal
diinyevi katedral {itopyasinin gerceklesmis bir hali olarak bir simge yap1 olmustur.
Ekspresyonist Diisiince, {itopik projeler i¢in uygun bir zemin hazirlamistir. Boylece,
Almanya’daki mimarlar yeni bir toplum imgesini dngordiikleri kagit lizerinde proje

tiretimine yonelmislerdir.

Birinci diinya savasi sirasinda zorunlu durgunluk doneminde, Taut iki kitap
hazirlamistir Die Stadtkron (Kentin Taci1), Alpine Architektur (Alp Mimarisi) ve ikisi
de 1919°da basilmustir. ilk kitap temel olarak, ulusu simgeleyen tarihi bina &rnekleri
ile ilgilidir. Ikincisi diissel bir mimarinin devrimci goriislerini igeriyordu. Barok
simge kitaplar1 bi¢iminde hazirlanmistir, gorsellerin ve metinlerin karisimini
icermektedir. Bu iki kitab1 yazmadan 6nce, Taut “Cam Pavyon” isimli yapisin1 1914

Werkbund sergisi icin insa etmistir (Sekil 3.2).

Bir grup cam {ireticisi tarafindan finanse edilmis bu bina, ilk olarak cam iiriinleri i¢in
sergi alani, bir sanat evi ve bir ¢esit semboldiir. Ziyaretciler renkli camlarin ve
selalelerin etkisinin hakim oldugu duyumsal mekanlari deneyimleme sansi elde
etmektedir (Colquhoun, 2002, s:91,92). Cam Pavyon igerisinde merkeze paralel
dairesel bir aks boyunca cam mozaiklerle kaplanmis ve bdliinmiis yedi adet stant
bulunmaktadir. Kubbedeki 1sikliktan ve cam blok duvarlardan gelen 1s1k bu stantlar

aydinlatmakta ve i¢ mekandaki kristal etkiyi arttirmaktadir (Frampton, 1996, s:116).

Taut’un “Alpler Mimarisi” adi kitabinda bu isimde yaptig1 suluboya eskizlerinde
cam cepheli ortak kullanima agik binalar dag doruklar1 ve buzullar arasindan kristal
gibi parildayarak dogarken betimlenmektedir (Sekil 3.3). Bu tasvirin anlam1 apolitik
bir sosyalizmin somutlastirilmasidir. Ulusal sinirlarin ve kisisel hirslarin olmadig,

siif farkliliklartyla bozulmayan dogal bir toplum iitopyasidir.
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Sekil 3.2 : Bruno Taut Cam Pavyon (Colquhoun, 2002)

Sekil 3.3 : Bruno Taut Alpler Mimarisi Kitabi Eskiz (Colquhoun, 2002).



Finsterlin ve Mendelsohn gibi Taut da Art Nouveau kaynaklarindan faydalanmistir.
“Alpler Mimarisi” iitopyasini kurarken de Olbrich’in eskiz ve ¢izimlerinden

etkilendigini soylemistir (Gork, 2001, 5:81-85).

Bruno Taut’un eskizlerinin Nietzsche’nin ¢alismalarindan alintilarla yorumlandigi
bilinmektedir. Bu acidan bakildiginda Nietzsche’nin Ekspresyonist Edebiyat’ta
oldugu gibi mimarlikta da etkisi goriilmektedir. Ozellikle yazilarinda burjuva
diinyasini, tarihi ve otoriteyi inkar etmesi ile kendi dénemi i¢inde bir 6zgiirliikk¢ii
olarak on plana ¢ikmig, Taut’un apolitik, sosyal, esit bir yasam iitopyasini
olusturmasinda etkili olmustur. “Alp Mimarisi” {itopyas1 tiim bir dag sirasinin, kutsal
tapinaklar ve kristalden magaralar bulunan bir peyzaj iginde doniisiimiinden
olusmaktadir. Bunun ikinci asamasim1i  “Yer Kabugu Mimarisi” olarak
tanimlamaktadir. Bu, yeryilizlinlin tiim kitalarinin 1sinsal kubbeler ve 1sildayan
saraylar formunda cam ve degerli taslarla kaplanmasi tizerine kurulmus bir titopyadir

(Gork, 2001, s:81-83).

Bruno Taut’'un “Yer Kabugu Mimarisi” iitopyasinin altinda Kozmizm yani
Evrencilik olarak tanimlanabilecek bir diisiince yatmaktadir. Burada insanin bes
duyusunun algilariyla sinirlanmayacagi vurgulanir ¢iinkii Taut’a gore; diinyadaki her
sey canlidir ve bize kendi ydntemi ile seslenmektedir. Insan, algilarmin &tesine
gecerek icgiidiisii ile bunu gorebilir. Bu dogrultuda o donem sanatgilar1 i¢in amac,
diinyay1 yaratici i¢giidiisii ile yeniden kesfetmek ve diinya ve birey arasindaki iliskiyi
yeniden kurmaktir. Mimar agisindan bunun yolu dogay1 genisletmek, diis gilicii ve
bina yapimi yoluyla evrensel ve yasamsal bir itici gii¢ ortaya ¢ikartmaktir. Ornegin;
Taut’un “Alp Mimarisi” litopyasinda yer aldig1 gibi daglar ve yeryiizii kendini agikca
sunar, yeryiiziiniin tiim canli nesnelerinin seslenislerine cevap vermek i¢in mimarlar
da yapilarini tasarlar, boylece mimarlikta nesne ile yeni bir iliski kurulmus olur

(Richard, 2005, s:121,122).

Taut’a gore; sanatsal iirlinlerin kaynagi insanin ruhsal diinyasindadir. Mimarligin
kaynagi ise bicimleri gergek kilan yaratici diis giiclindedir. Taut’un islevsel
mimarligr karst olan bazi kati tutumlar1 nedeniyle bazi zamanlarda bir estetik¢i
olarak anlasilmistir. Ornegin; 1914°de Calisma Birligi’nin (Deutscher Werkbund)
sergisi i¢in yapilan cam sanayi pavyonu konusunda bu yapinin ne amagcla yapildigini
soranlar sonunda mimarligin mimari gilizellikten O6te bir amaci olmadigini

anlayacaklardir gibi bir agiklama yapabilmistir (Richard, 2005, s:120).

61



1914°de Calisma Birligi’nin (Deutscher Werkbund) sergisi farkli form anlayislari
ifade edilmesi agisindan mimarinin gelisimi adina 6nemli bir adim olmustur. Bir
yanda ideolojik ruh tasiyan, ortak bir kabul géormiis kuralci bir form (Typisierung),
diger yanda kisisel bir iddia igeren, degisebilir bir form (Kunstwollen) anlayisi
sergilenmistir. Bu form anlayisindaki zitlik sergilenen islerde de kendini belli
etmistir. Gropius ve Meyer’in “Model Fabrika” projesi ile Taut’un fantastik “Cam
Pavyonu” arasindaki farklilik Kkarsilastirilabilir durumdadir. Bu sergi ile form
acisindan fikirlerin ifadesi tiim Werkbund tasarimcilarmi etkilemistir. Ornegin,
Gropius klasik denebilecek kuralci form anlayisina yonelmis, Taut ise serbest ifade
giicii olan degisebilir formu benimsedigini gostermistir (Frampton, 1996, s:116).

1919 yilinda Taut’un da oOnderlik ettigi g¢esitli guruplar tarafindan bir manifesto
yayimlanarak, sanatin ve insanlarin bir olusumu bi¢imlendirmeleri gerekliligi
tizerinde durulmustur. Buna gore sanat belirli bir grubun liiksii olarak sayilmamali,
artik genis kitleler tarafindan deneyimlenmelidir. Burada ama¢ mimarligin kanatlar
altinda sanatlarin ittifakidir. Behne, Gropius ve Taut bu girisimin basinda yer
almistir. Die Biicke grubu ressamlar1 da bu caligmaya istirak etmistir. Sanat icin
Calisma Konseyi (Arbeitsrat fiir Kunst) Berlin civarinda oturan yaklasik elli sanatg,
mimar ve destek¢iyi bu proje kapsamina almistir. Aralarinda Hermann Finsterlin ve
Erich Mendelsohn gibi Ekspresyonist sanat¢i ve mimarlar da yer almaktadir. Bu
ekibin ¢aligmalar1 sonucunda 1919 Nisan ayinda “Bilinmeyen Mimarlarin Sergisi”

ad1 altinda yapilan gorsel ¢alismalar sergilenmistir (Frampton, 1996, s:117).

Taut’un da Onderlik ettigi bu girisim, sanat disiplinlerinin bir arada calisma
mantiginin yerlesmesi agisindan 6nemlidir. Bu mantik ilk boliimde bahsedildigi

tizere Ekspresyonizm akiminin da temel prensiplerinden olmustur.

Taut “Cam Zincir” olarak bilinen iinlii litopik mektuplarin gonderilmesinde de
oncilik etmistir. Bu hareket 1919 yilmin Kasim aymda Taut’un Onerisi ile
baglamistir. Taut, bu gruptaki herkes kisa bir siire ayirip resmiyet olmadan ruhunun
yonlendirdigi gibi yazip ¢izebilir ve bu fikirler grubumuz icinde paylasilabilir
diyerek bu harekete onderlik etmistir. Bu ftitopik mektuplar, Friihlicht dergisine
malzeme saglamaktan baska bu grup tarafindan temsil edilen ¢esitli tutumlarin aciga

cikmasi ve gelismesine de hizmet etmistir.
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Bu grup i¢inde, Taut ve Hans Scharoun bilingaltinin 6nemli yaratici roliinii 6zellikle
vurgulamiglardir. Scharoun’a gore, yaratimlarimizin nedenselligini ve karakterini
tam olarak kavradigimizda, Atalarimizdan gelen ve bilingaltimizda yerlesmis

yaraticilik dalgasina dahil olabiliriz (Frampton, 1996, s:118).

1920 yillarina gelindiginde Cam Zincir grubu iiyelerden Hans Luckhardt’in bir
tespiti ile kirllmaya baglamistir. Ona gore; serbest bilingalti formlar ile rasyonel
prefabrikasyon tiretim kesin hususlar i¢inde birbiri ile bagdagsmaz. Zamanimizin
kabul gormiis bu otomatik siire¢ gidisatini reddetmek tamamen hatadir. Bu tarihsel
bir gercekti ve bunun sanatin aleyhinde oldugunu kanitlayabilecek higbir yol yoktur
(Frampton, 1996, s:118).

Luckhardt’in rasyonalist diisiinceleri Werkbund grubunu bolmistiir. Taut ise
Scheerbart’in kuramini takip eden disiincelerini korumustur. Die Stadtkron, Alpine
Architektur kitaplarindan sonra Die Auflosung der Stadte ( Sehirlerin Coziilmesi )
titopyasini 1920°de yayimlamistir. Burada Rus Devrimi’nin sosyalist plancilarindan
yola ¢ikarak, kentlesmis niifusun tiim karaya dagilmasi ile parcalanmis sehirler
Onermistir. El sanatlar1 ve tarima dayali topluluklar icin bir model olusturma
denemesi yapmistir. En fantastik kismi Alplerde camdan mabet binalari
tasarlamasidir. Onun modelleri dairesel, radyal olarak bdliimlenmis tarimsal

yerlesimlerdir.

Bu ii¢ boliime ayrilmig organizasyon aksiyel olarak merkezde yoneticilerin bir araya
geldigi kristal bir “Cennet Evi” ne yonlendirme yapilmistir. Taut’un bu anarsik
sosyalist titopyasinin en 6nemli paradoksu hiyerarsik bir model tasarlamasindan ileri

gelmektedir.

1921 sonras1 Friihlicht dergisi giiciinii kaybetmeye baslamistir. Taut da kendinden
once Luckhardt’in tespit ettigi gibi Weimar Hiikiimeti’'nin sert gercekleri ile
karsilasmistir. Oyle ki artik Cumbhuriyet’in sosyal ihtiyaglar1 Scheerbart’m cam
diislerini gerceklestirmesi i¢in daha az alan vermektedir. Bdylece, 1923 sonrasi
hiikiimet tarafindan gorevlendirilerek, diisiik gelirlilere konut semalar1 {izerinde

calismaya basglamistir (Frampton, 1996, s:119).
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Belki Taut titopyalarin1 gergeklestiremedi ama Hans Poelzig Taut’un en miikkemmel
kristal disiinii Sehrin Taci iitopyasin1 da igine alarak, 1919’da Berlin’de bes bin
koltuklu tiyatro tasarimi ile gergeklestirmistir (Sekil 3.4). Boylece, Scheerbart’in
1isildayan aydinlik form ve mekan ¢6ziimlemelerine ¢ok yaklasan gergeklestirilmis

bir tasarim ortaya koymay1 basarmistir (Frampton, 1996, s:119).

e Ak =a e PSR

Sekil 3.4 : Hans Poelzig, Biiyiik Tiyatro (Richard, 2005).

Bu agidan bakildiginda denilebilir ki, Taut’un gelistirdigi {itopyalarin Ekspresyonizm
acisindan bir diger dnemi de Hans Poelzig gibi Ekspresyonist mimarlara esin kaynagi
olusturarak form ve mekan agisindan zengin tasarimlar ortaya ¢ikmasina on ayak
olmasidir. Taut’un sosyalist sehir iitopyalarinin yine kamuyu ilgilendiren yeni bir
fonksiyonun tasarimina etki etmesi, o donemde kopuk olan fonksiyon ve bigim

iligskilerinde yeni 6rnekler ve baglantilar kurulmus olmasi agisindan da énemlidir.

Ekspresyonist mimarinin itopik projelerinin tasarimcilarindan biri de Hermann
Finsterlin’dir. Finsterlin Miinih’te doga bilimleri ve felsefe egitimi gordiikten sonra
sanatla ilgilenmis ve 1919’da Sanat i¢in ¢alisma Konseyi’'nin {iyesi olmustur. Bruno

Taut ile irtibat halinde Friihlicht dergisinde yazmistir.
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Taut’un oOnciiliik ettigi titopik mektuplar gonderilmesi etkinligine katilmistir. Doga
gbzlemleri sonucu elde ettigi evrim yasalarini sanata uygulamak ve somutlagtirmak
istemistir. Bu dogrultuda mimarligin gelisimini ¢esitli donemlere ayirir. Ona gore ilk
asamada gecmiste belli elemanlarin birlesmesinden meydana gelen bigimler vardir.
Ikinci olarak ¢agdas donemde bezemeli geometrik bicimler goriilmiistiir. Ugiincii
asama ise kendisinin de oOnciiliik ettigini ileri siirdiigli gelecegin mimarligindan
olugmaktadir. Finsterlin projeleri doganin taklidi degil onun uzantisi olan yapilardir.
Eskizleri doganin i¢inden ¢ikan bigimlerdir. Bu bicimler canli varliklar gibi, dogayla
birlikte bitkisel, madensel ve hayvansal 6gelerle biitlinlesip tepki olusturmaktadir
(Sekil 3.5).

Sekil 3.5 : Hermann Finsterlin, Cam Ev (Colquhoun, 2002).

Ona gore; islevselligi diisiinmeden diis giicli 6zglirce acilmali ve doganin yaraticilig
ile es gorilen mimar, daha Once goriilmemis bir sey yaratmaliydi. Finsterlin
Bauhaus’a ¢agrilmig ama Bauhaus’in Naziler tarafindan kapatilmasi ile mimari

iitopyalar1 diisten Gteye gitmeye firsat bulamamustir (Richard, 2005, s:123,124).

Finsterlin sanatta insani g¢evreden yararlanan biyolojik, yaratict bir itici kuvvet
olduguna inanmistir. Onun tasarimlari organik olarak tanimlanabilir ve Finsterlin i¢in
bina yasayan bir organizmadir. Ama bu diisiince Frank Lloyd Wright’in doga ile

uyumlu organik bina tasarimindan oldukga farklidir.
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Finsterlin’in ¢alismalarinin 6ziinde enerji ve gerilim vardir. Binay1 saran malzeme
plastik olarak deri ve kemik gibi yasanilan alani ¢evrelemek lizere sekillenir (Sekil
3.6). Onun tasarirminda i¢ ve dig mekanlar siirekli bir yiizey ve mekansal
organizasyon i¢inde c¢izilir. Tipki Taut’un Alpler Mimarisi {itopyasinda oldugu gibi
burada da yeryiiziiniin formlar1 ikincil sanatsal bir doganin diinyas: i¢inde hayali

olarak gelistirilmistir.

Finsterlin’in Art Nouveau sanatcilari ile benzerlik gostermis ve ilham kaynagi olarak
dogaya ait formlarla ilgilenmistir. Dogaya ait bi¢imleri sanatsal formlara
doniistiirmiis ve itopyact olarak tanimlanmigtir. Dev kovuk bigiminde heykelsi
tasarimlari ile Fiitlirist bir yaklagimi vardir. Higbir zaman binanin gergeklesmesi gibi
bir diisiincesi olmamistir, tek korkusunun hayal kurma o6zgiirliiglinii kaybetmek

oldugunu belirtmektedir (Gork, 2001, s:78,79).

Sekil 3.6 : Hermann Finsterlin, “Atelierbau” Eskizi (Richard, 2005).

Cizimlerinde gosterilen malzemelerin referansi striiktiirel 6zelliklerinden 6te gdrme
ve dokunma duyularina g¢ekici gelmesinden ileri gelmektedir. Bu benzer bigimsel
diisiinceyi konut, konser salonu, sanat merkezi, restoran veya sapel gibi farkli

fonksiyonlar i¢in de devam ettirmistir.
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Tasarimlart siklikla heykelsi bir kiitledir, kat planlarinda tasiyiciya dair herhangi bir
oneri yoktur. Finsterlin ve diger Ekspresyonist iitopyacilar bitkisel formlu
planlarindan daha ileri giderek ve geleneksel mimari kaliplardan uzaklasip gercekte

insa edilemeyecek yapilar tasarlamiglardir (Gork, 2001, s:80).

Finsterlin’in mimarlik anlayisina gore, bir bina biitiin sanatlarin birlikte ¢alismasinin
bir {irlinii olmali, dis ve i¢ bigimlenmesinde sonsuz olasiliklar saglayan dev oyulmus
bir heykeldir (Gork, 2001, s:81). Hermann Finsterlin eskizleri i¢ diinyasini1 yansitan
fantastik ¢izimlerdir. Kurt Rowland’a gore, Nietzsche’nin felsefesinde tanrinin
yerine insant koymasi gibi, Finsterlin de katedralin yerine insan ruhu i¢in bir yuva,

anit olarak diisiindiigii fantastik tasarimlarini1 koymustur (Kortan, 1996, s:74).

Bu boliimde degerlendirilecek diger bir konu da Antonio Sant’Elia ve onun Fiitiirist
litopyalaridir. Antonio Sant’Elia genel olarak Fiitiirist Mimari bashg altinda
degerlendirilmesine ragmen manifestolarinda dile getirdigi Ekspresyonist Mimari ile

ortak diistinceleri ve iitopik projeleri sebebiyle bu kisimda anlatilacaktir.

Sant’Elia 1905 yilinda on yedi yasindayken Como’daki bir teknik okuldan ustabasi
diplomasi ile mezun olduktan sonra Milan’a tasinmis ve Milan sehri i¢in ¢alismaya
baslamistir. 1911 yilinda Brera Akademi’den mimarlik dersleri almis ve ayni yillarda
bir sanayici i¢in Como yakinlarinda kiiciik bir villa tasarlamistir. 1912°de de Milan’a
geri donmiis ve merkez istasyonu i¢in agilan bir yarisma iizerine ¢aligmistir. Ayni yil
arkadaslart Ugo Nebbia, Mario Chiattone ve digerleriyle birlikte “Nuevo Tendenze”
grubunu olusturmus ve ilk sergileri 1914 yilinda ag¢ilmistir. Burada Sant’Elia Fiitiirist
Eskizleri “Citta Nuova” y1 sergilemistir. Tarihi ¢ok net olmamakla birlikte o sirada
Marinetti ve Fiitiirist grupla iligki kurmustur. Hatta serginin dnsoziinii de Nebbia’nin
yardimi ile tamimiyle Fiitiirist grup etkisi altinda yazmigtir. Fiitiirist sozciigiinii
kullanmadan mimarligin gelecege adapte olmasini saglayacak kesin formlari en ince

ayrintisina kadar belirtmistir.

Ona gore, modern mimari kapi, pencere, slitun alin gibi mimari elemanlar1 yeniden
diizenlemek degil, makul bir diizlemde yeni bir insa striiktiirii ortaya ¢ikarabilmektir.
Bilim ve teknolojinin tiim faydalarin1 bir arada toplamaktir. Yeni formlar, ¢izgiler,
mevcudiyet i¢in yeni sebepler iiretebilmek ve bunun yansimasimi estetik bir deger

olarak hislerimizde uyandirabilmektir (Frampton, 1996, s:86,87).
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Fiitliristlere gore; sanayi devriminin yarattigi makine ¢agi muhtesem bir mekanik hizi
temsil etmektedir. Artik bir araba yaris1 bir yeri fethetmek veya savaglardan daha
heyecan verici, anlamli ve ilham verici olmustur. Dolayisiyla sanatin ve mimarlhigin
kaynagi artik kiiltlirel mirasta degil mekanik hiz ¢aginda aranmaktadir. Bu
dogrultuda tiiretilen bir plastik estetik anlayisini ele alirsak, form saf geometrilerin
otesinde plastik bir ritimden meydana gelmektedir. Ornegin bir heykel bedenlerin
insas1 degil, bedenlerin hareketinin ingas1 olarak tanimlanmaktadir. Mimarlik ise bir
piramit seklinde statik degil bir spiral seklinde dinamiktir (Frampton, 1996). Bu
dogrultuda o6zellikle bicim igin yapilan yeni tamimlamalarla yerlesik kaliplarin
Otesine gecilmis ayrica Ekspresyonist Mimari’deki hareketli form anlayis1 agisindan
Oonemli bir o6ncii olmustur. Ekspresyonist Mimari’nin modern cagin getirdigi
fonksiyonlarin Neo-Klasik veya eklektik iislup disinda yeni bir mimari form ile
cozlimlenmesi tutumu ile Fiitiirist Mimarlik’ta agir ve statik olan saraylar katedraller
yerine, otel, tren istasyonu, limanlar, carsilar gibi yeni fonksiyonlarin hafif, pratik,

gecici ve hizli tasarim anlayisi ile ¢oziimlenmesi Onerisi uyusmaktadir.

Sekil 3.7 : Antonio Sant’Elia, “Power Station” Eskizi (Colquhoun, 2002).
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Sant’Elia Fiitiirizmin Onemli bir ismi olan Marinetti’'nin fikirlerinin takipgisi
olmustur. Marinetti’ye gore, diinyada bir gii¢ istasyonunun ugultusundan, dogadan
elde edilen hidrolik basinci elektrik enerjine c¢eviren tiirbinlerden kontrol
panellerinden daha giizel bir sey yoktur. Onun bu diisiincelerinin etkileri
Sant’Elia’nin “Power Station” isimli eskiz dizisinde (Sekil 3.7) acik¢a goriilebilir.
Marinetti gelecegin kiiltiirel ¢evresini, bilyiik dl¢ekte ve mobilitenin agirlikta oldugu
bir toplum olarak tanimlamistir. Sant’Elia da bu goriisii takip eder ve “Messaggio”
olarak adlandirilan manifestosunda detaylandirmistir. Ona gore, artik katedrallerin
yerine biiylik oteller, tren istasyonlari, genis otoyollar, limanlar gibi yeni
fonksiyonlarin ¢agi gelmistir. Dolayisiyla eski geleneksel yontemlerden vazgegip bu
yeni islevlere uygun bir yontem ve formla sehirler ¢ok biiyiik ve sonsuz bir santiye
gibi yeniden insa edilmelidir. Her sey canli, tasinabilir ve dinamik olmalidir. Sehir
merdivenler yerine asansorler ile yiikselmeli, cepheler boya ve siis yerine cam ve
celigin ¢izgileriyle olusmalidir. Trafik ve ulasim da kopriiyol gibi yiikseltilmis
otoyollarla saglanmalidir (Frampton, 1996).

Sant’Elia’nin  eskizleri Messaggio manifestosunda tariflenen tanimlar1 igerir.
Geleneksel mimariye, duragan ve piramidal formlarin tiimiine karsidir. Onun
cizimlerinin timi anitsal imajlarla doludur. Masif ve genellikle simetrik giic
istasyonlari, uzun bloklar sehir silueti iginde yiikselir. Sant’Elia’nin gelecek titopyasi
icinde tanimladigi sanayi cagmin tiim yeni fonksiyonlari ve formlar1 ile 19.
Yiizyildan itibaren beliren yapilardaki bigim icerik kopukluguna vurgu yapmistir. Bu
yeni fonksiyonlar i¢in dinamik yeni bir form arayisi Ekspresyonizm igin de temel bir

tasarim problemi olmustur.

Antonio Sant’Elia ve Filippo Tommaso Marinetti’nin birlikte hazirladiklar: Fiitiirist
manifestoya gore; mimarlikta pratik ve islevsel olan1 birlestirirken, mimarligin ayni
zamanda sentez ve ifadeciligin 6nem kazandigi bir sanat oldugunu unutmamak
gerekir. Daha dinamik bir mimarlik i¢in, egik ve eliptik ¢izgiler dikey ve yatay
cizgilerden daha ifadeci ve dinamiktir (Conrads, 1991). Ayrica manifestolarindaki
nesneler diinyasinin dogrudan dogruya ruhu yansitmasimi saglamak c¢abasi,
Ekspresyonizmdeki sanat¢inin bilingaltin1 ve ruhsal diinyasini acgiga ¢ikararak ifade

etme amaciyla Ortlislir
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Antonio Sant’Elia genellikle gelecegin mimarisi hakkindaki goriislerini temsil eden
eskizleri farkli acilardan gruplandirilabilir. Gergek verilere dayandirilarak
tasarlanmis ama insa edilmemis projeler, genellikle cephe calismalar1 veya diissel
mimari ile ilgili perspektifler olarak tanimlanabilir. Sant’Elia’nin perspektifleri kimi
zaman siisten uzak siitun kompozisyonlarini igerir ve onlar1 “Modern Bina”, (Sekil
3.8) “Anit”, “Sanayi Yapist” gibi genelleyici bagliklar altinda toplar. Bu ¢izimlerde
cogunlukla Gropius tarafindan canlandirilmis Kuzey Amerika tahil silolarindan
etkilenmistir denilebilir. En etkileyici eskizlerinden biri ise “Yeni Sehir” olarak
adlandirdig1 detaylandirilmis ¢izim serisidir (Sekil 3.9). Bu ¢izimlerdeki teknik daha
serttir ve ortam neredeyse hic¢ islenmemistir. Projelerde geriye dogru teraslanan
katlar, ¢ok katli apartman bloklar1 ve bu egik c¢izgilere tezat olusturan birbirine
kopriilerle baglanan asansor kuleleri dikkat ¢eker. Zemin seviyesi tamamen farkli
seviyelerde kopriiyollardan olusan ulasim ag1 ile kaplanmistir. Cizimlerinde dogaya

ait herhangi bir izin goriilmedigi sehirler betimlemistir.

Sekil 3.8 : Antonio Sant’Elia, Modern Bina (Colquhoun, 2002).
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Sekil 3.9 : Antonio Sant’Elia, Yeni Sehir (Colquhoun, 2002).

Bu projedeki iitopik sehrinde bina cephelerinden daha ¢ok yatay ve diisey dagilim
sistemleri baskindir ve yatay ¢izgilerle mimarinin dinamik etkisi vurgulanir. Ayrica
bu eskizlerde resimsel grafiksel olanla uygulanabilir inandiriciligl olanin bir sentezi

ortaya konulmustur (Colquhoun, 2002, s:103).

Bu tasarimlardaki kesik, soyut formlar egik bir a¢1 ile diizenlenmistir. Sant’Elia’nin
sunum tekniginde Brera Akademi’de yaptigi egik perspektif sistemi ile Barok
Tiyatro tasarimi c¢aligmalart etkili olmustur. Eskizlerindeki mimari c¢ogunlukla
Ekspresyonizme daha yakin olarak tanimlanabilir. Aslinda Ekspresyonizm ve
Fiitlirizm de benzerdir, analitik yaklagimla duygusal olan arasinda kalma durumu
vardir. Romantiklerin hislerini doga iizerinden sunmasi gibi burada hisler modern bir

tutumla teknoloji kullanilarak anlatilmaktadir (Colquhoun, 2002, s:105).

Ekspresyonizm ve Fiitiirizm akimlarina tarihsel perspektif i¢inde bir yere koymaya
calisigimizda belirgin bir gercek ortaya cikar. Iki akim da farkliliklarina ragmen
aydinlanmaci mantiksal gelenegi reddeder ve toplumlarin sosyal yasaminda mitlerin

ve iggiidiiniin 6nemini vurgular (Colquhoun, 2002, s:107).
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3.2.2 Uygulanan projeler

Bu bolimde Ekspresyonist mimarligin kagit iizerinde kalmig iitopik projelerinin
Otesine gecerek uygulama alani bulmus, 6nemli bazi1 Ekspresyonist projelerinden
ornekler verilecektir. Bunlar; Rudolf Steiner’in Gotheanum projeleri, Erich
Mendelsohn’un Einstein Kulesi, Le corbusier’in Ronchamp’daki Notre-Dame-du-
Haut Sapeli, Eero Saarinen’in TWA New York havalimani ve John Utzon’un Sidney

Opera Evi projesidir.

Ik olarak tasarimmnin temelinde belirli bir kuram barindiran Rudolf Steiner
tarafindan yapilan birinci ve ikinci Gotheanum projeleri incelenecektir. Steiner
mimar olmamasina ragmen kendi kurdugu “Anthroposophik™ denilen akim adina bir
tapinak tasarlamistir. Bu akimin amaci insanin biling dis1 bir yasam yoluyla fiziksel
diinyanin o6tesinde biling disinda ve ondan bagimsiz olarak var olan diinyay1
bulmasini saglamaktir. Bu acgidan baktigimizda insanin bilingaltina ydnelen
Ekspresyonizm akimi ile dogrudan baglanti kurulmaktadir. Ayrica bir ilkenin
somutlastirilmas1 ile simge bir yapt olarak ortaya ¢ikist ifadeci Ozelligini

kuvvetlendirmektedir.

Gotheanum binasini tasarlarken amag, insanin igindeki bu biling dis1 gilice bir
noktada yogunlagmasini saglayacak nitelikte bir yap1 kurmaktir. Yapinin ismi tinli
Alman edebiyatc1 ve diisiinlir Goethe’nin insanin biling 6tesi varligi ve yasanilan
diinya arasindaki iligkileri hakkindaki goriislerinden esinlenerek konulmustur. 1913-
14 yillarinda Basel yakinlarinda Dornach kentinde insa edilen Ik Gotheanum
betonarme bir stirtiiktiir tizerinde iki ahsap kubbeden olusmaktadir (Sekil 3.10). 1922
yilinda bir yanginda yikilmistir (Richard, 2005).

[Ik Gétheanum Anthroposophik toplulugun merkezi ve ruhani bilim okulu olmustur.
Iki kubbeli ilk binanin plan ¢dziimlemesi ve geometrik konstriiksiyonu Carl Schmid-
Curtis tarafindan yapilmustir (Sekil 3.11). Iki kubbenin kesisimi i¢ mekanda bes
koseli yildiz bigimli bir konstriiksiyonla ¢oziilmiis ve boliimlemelerde altin oran

kullanilmistir (Gork, 2001, s:88).
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Rudolf Steiner’in eskizleri dogrultusunda 1924 ve 1928 yillari arasinda insa edilmis
ikinci Gotheanum binasi yine Dornach kentinde yapilmis, bina bu seferinde tamamen
betonarme malzemeden insa edilmistir. Bu ikinci bina, ilk yapiya da katki saglamis
Ernst Aisenpreis ile Anthroposophik akiminin 6teki yapilarini da insa etmis Ole Falk

tarafindan tamamlanmustir.

Sekil 3.10 : Birinci Gétheanum (Url-7).

GreatBuildings.com

Sekil 3.11 : Birinci G6theanum Kesiti (Url-8).
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Genel form agisindan bakildiginda ilk yapidan ayrilmaktadir. Tiim parcalarin bir
biitlin igerisinde birbirleriyle iligkili oldugu tek bir kiitle kompozisyonu
goriilmektedir. Bu agidan ¢ok biiyiik bir anitsal yapidir. Bu biiyiik kubbenin altinda
konferans salonlar1, yonetim odalari, kitaplik, bin kisilik bir toplant1 salonu ve tiyatro
gibi fonksiyonlari icermektedir (Richard, 2005). Her iki binada da mimari bir goriis
temel alinmistir. Buna gore; yapiyr olusturan her 6ge ve form, renk gibi temel
unsurlar yapinin tiimi ile i¢sel bir iligki i¢inde tasarlanmistir. Tiim kiitleye yansiyan
bir doniigiim siireci igerisinde organik olarak biitiinden onu olusturan tekil 6gelere

dogru bir akis s6z konusudur.

R

Sekil 3.12 : ikinci Gotheanum (Url-9).
Su anda varligini1 devam ettiren ikinci Gotheanum binas1 Anthroposophik toplulugun
tiyeleri basta olmak iizere, tiim ziyaretgilere agik kiiltiirel ve sosyal aktivitelerin
gerceklestigi bir mekandir (Sekil 3.12). Glinlimiize ulagsmis bu bina, komsu yapilar
ve yerel topografya ile uyumlu olarak tasarlanmistir. Cok renkli pencereler ve
merkezi bat1 penceresi, genis ana oditoryumu isaret ederek ve yapinin essiz sanatsal
ve mimari niteliklerine vurgu yapmaktadir. Isiltili i¢ mekan, mimarinin ifadeci
giiclinli, i¢ tasarimini, renk ve mekdm1 aci§a c¢ikartmaktadir (Sekil 3.13).
Oditoryumun batist ve merdiven boslugu, sahne arkasi ve depo olarak
kullanilmaktadir. Bakim, kostiim odasi, prova, egitim, sahne ekipman odalar1 gibi

fonksiyonlar burada toplanmaistir.
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Sekil 3.13 : ikinci Gotheanum, Merdivenler (Url-10).

Kuzey ve giiney kisimda, konferans ve ¢alisma odalari, kitapgi, kiitiiphane, arsiv,
Anthroposophik akiminin takipgilerine hizmet veren ofisler i¢inde de kayit, danigsma,
bilgi alma boliimleri ve kafeteryalar yer almaktadir. Vaziyet planinda bakildiginda
Gotheanum binasi pek ¢ok yapi ile ¢cevrelenmis genis kapsamli bir bahge iginde yer
almaktadir. Yapt tim c¢evresi ile beraber, servis binalari, atOlyeler, arastirma
laboratuarlari, gézlemevi, egitim merkezi, 6grenci yurdu, konuk evi ve restoranlar
gibi aktiviteleri biinyesinde barindiran biiyiikk bir kampiis gibidir. Bu kampiiste
yaklasik ii¢ yliz kisi ¢aligmaktadir ve her yil yiiz binin lizerinde ziyaret¢i kabul
etmektedir. Bu dogrultuda Gétheanum tek basina bir heykel ¢alismasi ve yasayan bir
nesne olarak tanimlanabilir. Yapi, performans salonlari, sergi ve konferans mekanlari

ile bir kiiltiir ve bulugsma merkezidir (Url-11).

Gotheanum binasinin tasarimini yapan Rudolf Steiner bir mimar degil, gercekte
filozoftur ve 1902 yilinda heniiz kirk bir yasindayken Almanya’daki Teozofi?
Toplulugu’na lider olmustur. 1912 yilinda o ve takipgileri Anthroposophik akimi
ortaya atmiglardir. Steiner’e gore; “Bu insanin maneviyatini evrenin ruhani kismina

tastyan bir bilgi yoludur” (Gork, 2001, s:87).

2 Teozofi: Yunanca theos tanr1 ve sophos bilge kelimelerinden olusmustur. Tanri ve yiiksek seviyeli
varliklarla baglanti kurularak insaniistii bilgiye ulasilmasi olarak tanimlanabilir.
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Ic mekanda tasiyicilarin baslik ve kaidelerinde, pencere ve kapi gercevelerindeki
tasarim prensibi Goethe’nin morfolojik caligmalarindan ileri gelmektedir. Biiyiik
kubbe altindaki genis mekanin tasiyicilart yedi ¢ift kolon, insan yasaminin ritmini,
medeniyetlerin ¢aglarini, tim diinyadaki insanlarin ruhlarimi temsil etmektedir.
Kiigiik kubbe altindaki mekanda yer alan on iki baslik ise gezegenleri sembolize
etmektedir. Steiner, Kandinsky’nin ruhani formlar hakkindaki disiincelerinden,
kristallik acisindan Bruno Taut’un “Alpler Mimarisi” iitopyasindan, Art Nouveau

akiminin form 6zelliklerinden etkilenmistir (Gork, 2001, s:89).

Gotheanum binalarinin  tasariminda Steiner’in  kullandigi 6nemli karakteristik
ozellikler; hareket, heykelsi formlar ve formlarin doniisiimii olarak siralanabilir.
Bununla birlikte binanin tasariminin altinda yatan giiclii kavramsal metaforlar da

onun ifadeci yoniinii kuvvetlendiren 6nemli 6zelikleri olarak tanimlanmaktadir.

Bu boliimde incelenecek diger bir proje de Erich Mendelsohn’un Einstein Kulesi’dir.
Erich Mendelsohn yapilar1 genelde giiglii bir ifadeye sahip anitsal yapilar olmustur.
Onun mimarisi Einstein Kulesi’ndeki heykelsi Ekspresyonist tutumdan Columbus
Evi’ndeki zarif modernist yapilarina dogru farklilik gostermistir. Ama temelinde
Ekpresyonist Mimari hareketin Onemli bir iyesi oldugu unutulmamalidir.
Mendelsohn’un mimari tutumundaki en 6nemli nokta, islevcilik ile Ekspresyonizmin
basarili bir sentezini yapabilmesidir. Modernizmin dilini kullanmis fakat
Ekspresyonizmin niteliklerini de i¢ine yedirerek sanki Einstein’in gérecelik kuramin
i¢gsellestirmigscesine ona sonsuzluk ve kararsizlik Ozellikleri kazandirmayi

basarmistir.

Ekspresyonistlerin mimari formlar: tarihsel mirastan 6te, Hans Poelzig’in de dedigi
gibi, mistik derinliginden ileri gelmektedir. Einstein Kulesi’nin zemininde bir kaide
gibi duran dikdortgen kiitle bilim adamlarimin yasam ve calisma birimleridir.
Merdiven kulesi gozlemevi teleskopuna kadar yiikselir (Sekil 3.14). Mendelsohn
yaptyl betonarme malzemeden kalipla insa etmek istemis ama o donemdeki
teknolojik yetersizlikler nedeniyle betonarme striiktiir, tugla ile kapatilmis, alci ile

kaplanarak sonu¢ formuna ulagilmistir (Borden ve Dig., 2009).
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Sekil 3.14 : Einstein Kulesi (Url-12).

1923 yilindan sonra Mendelsohn islevsel devingenlik olarak adlandirdigi tutumu
benimsemistir. Coskulari, duygular1 ve 6znelligi de katarak aym1 zamanda makine
cagmin ritmi ile bitiinlesecek yapilar yapmak istemistir. Asil olarak
Ekspresyonizm’in coskusuyla islevselligin katiligmi yumusatarak uzlastirmak
amacinda olmustur. Ancak 1933 yilinda Nazilerden kacgarak once Biiriiksel sonra
Londra’ya gitmek zorunda kalmis, sonra alti yil boyunca Ingiltere ve Filistin’de
calismistir. Burada i¢inde hastane de olan pek c¢ok yapi yapmustir. En son 1941
yilinda hayatinin sonuna kadar caligmasini siirdiirecegi Amerika’ya goc etmistir
(Richard, 2005).

Erich Mendelsohn belirli bir agisal diizeni vazgegilmez kosul olarak kabul etmeyen
onemli egilimlerden bir1 olan Ekspresyonist yani ifadeci tutumun Onemli
temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir. 1915-19 yillar1 arasinda gelistirdigi
projelerde fonksiyonu somut bir bi¢cime kavusturmada mimara kisisel 6zgiirliik
tantyan ifadeci tutumu kullanmistir. Tren istasyonu ve havaalani eskizleri (1914 —
1915) mimarin tiim yapiya hakim bir plastik anlayisa yonelmis oldugunu

gostermektedir (Sekil 3.15).
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Mendelsohn etiitlerinde, EKlektisizm’in 6zellikle de tarih¢i olanindan kesinlikle uzak
duran, tamamen c¢agdas soyutlamanin anlamsal yoniine agirlik verecek tek defaya
Ozgii, heykelsi bigimlere dayanan bir tasarlama yontemi goriilmektedir. Mimari
cephe uygulamalarinda da ayni iislubu benimseyen Mendelsohn, cepheyi kiitle
estetiginin dogal bir sonucu olarak kabul edip her binaya tek defaya 6zgii bir plastik
kimlik saglamayr amaglamigtir. Bunu yaparken yine Eklektisizm’in islup
diretmeciliginin, taklit¢iligin her tiirliisiinden uzak durmus, cephe siislemeciligini ise

higbir zaman kabul etmemistir (Ozer, 1993).

Sekil 3.15 : Erich Mendelsohn Eskizleri (Url-13).

Mendelsohn’un harekete ve 1518a olan ilgisi onun dinamik islevselciliginin dnemli
ogelerini olusturmaktadir. Bunun da 6nemli bir kaynagi Mendelsohn’un yakindan
takip ettigi Miinih’deki resim sanati ve Ekspresyonist tiyatrodur. Bu sanatlardan
olagan olmayan 151k efektleri, soyut sanat anlayist ve hareket kavramini alarak kendi
gicli kivrimli  formlarma uygulamistir.  Mendelsohn i¢in mimari formlar,
Ekspresyonist Resim’in mesajlar1 kadar ¢ok Onemli ve kesindir. Bdylelikle
Kandinsky’nin resimlerinden, Jugendstil’in (Art Nouveau) Miinih’deki 6nemli bir
savunucusu olan Hermann Obsrist’in desenlerinden etkilenmistir. Jugendstil’in
motiflerini dogadan gelmektedir, tarihsel olarak tiireyen desenin yerini 0zgiin
tasarimlar1 ile doldurmaktadir. Mendelsohn Obsrist’in desenlerindeki kivriml

formlardan etkilenmis ve onun caligmalarinda kendi bigimsel ifadesinin dogrulugu

adina bir isaret ve hazirlanma asamasi gordiigiinii soylemistir (Kathleen, 1997).
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Buradan yola ¢ikarak, Ekspresyonist bu mimarin ¢alismalarinda bilimsel
gelismelerden kaynaklanan yeni fonksiyonlarin, diger sanat dallarindan etkilesimin
ve Art Nouveau gibi farkli sanat akimlarindan da yararlanmanin kendi form

yaratimina nasil katki sagladig goriilmektedir.

Mendelsohn, Berlin ve Miinih’de egitim gérmiis ve ¢esitli mimarlik biirolarinda aktif
olarak calismistir. 1914 yilindan sonra desen ve eskiz ¢alismalar1 yapmistir. Birinci
Diinya Savasina denk gelen bu dénemde, savasa katilmis ve cephede de ¢izimlerini
yapmay slrdirmiistiir. Bu eskizler simgesel bi¢imlerin agirlikta oldugu fabrika ve
dinsel yapr tasarimlarindan olugmaktadir. Ekspresyonizm de oldugu gibi,
Mendelsohn da insanin biling 6tesinde var olan, 6zden gelen yaratici giicline ve
sezgilere inanmaktadir. Toplumcu bir tarafi da vardi. 1919 yillarinda Kasim Grubu
adl1 toplulukta yer almistir. O donemdeki en 6nemli Ekspresyonist yapisi yukarida da
bahsedilen 1921°de Potsdam’da tamamladigi Einstein Kulesi olmustur. Fonksiyon
olarak i¢inde bir teleskop ve astrofizik laboratuarini barindiran yapinin parasal
kaynagi Prusya hiikiimeti ve 6zel sektér olmustur. Onemli bir islev barmndiran bu
yapt Einstein’in ilerici bilimsel calismalari onuruna yapilmis oldugundan aymi

zamanda da gli¢lii bir simgesel anlam tasiyan bir anit olmustur (Richard, 2005).

Mendelsohn’un Einstein Kulesi isini almasi bir rastlanti sonucu gergeklesmistir.
Freundlich Einstein ile birlikte calismis onun teorilerini o siirgiindeyken ilerletmis bir
bilim insanidir. Freundlich ve Einstein ¢alismalarinin belli bir evresinde teorilerini
astronomik bir gozlemle kanitlamak durumunda kalip, bunun icin bir deney ortami
olusturmak istemislerdir. Fakat hicbir gozlemevinden kendilerine izin ¢ikmamustir.
Bunun iizerine Freundlich de kendi goézlemevini insa etmeye karar vermis ve
Postdam’daki astrofizik gozlemevinin miidiirii  Gustav Miiler tarafindan bu
gozlemevinin arazisinde insaatin yapilmasi soziiyle desteklenmistir. Freundlich ile
Mendelsohn da Mendelsohn’un nisanlis1i Luise Maas vasitasi ile daha Onceden
tanistiklar icin Freundlich bu projeyi Mendelsohn’a teklif edip binanin programim
ve gesitli eskizleri calismasi i¢in gondermistir. Bu sekilde Mendelsohn bu ¢arpici

projeye dahil olmustur.

Gorecelik kuraminin formiilasyonunun ortaya ¢ikisi ile Ekspresyonist sanatin dogusu
ayni donemlere denk gelmis ve bu iki 6nemli goriisiin yollar1 Einstein Kulesi’nde

kesismistir denilebilir.
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Aslinda bu iliski tamamen sans eseri degildir. 20. Yiizyilin baslarinda aralarinda
Mendelsohn’un da oldugu sanatsal reform taraftarlar1 tipki bilimsel ve teknolojik
kesiflerin ve icatlarin mantiksal gelisimde oldugu gibi sanatta da islup

degisikliklerini savunmusglardir.

Mendelsohn’un gorecelik ile tanisiklig tesadiif olmasina ragmen yerlesmis bilimsel
diisiincelere ve sanatsal Tlsluplara olan itirazi bilingli olmustur. Gorecelik
Mendelsohn’u kiitle ve hareket arasindaki iliski hakkinda diisiinmesi igin
cesaretlendirmis ve ona modern yonii formu kadar fonksiyonun da bir {irtinii olan bir
bina yapma firsat1 vermistir. Clink{i binanin fonksiyonu bilimsel gelismelere paralel
olarak dogmus yeni bir fonksiyondur ve bu yiizden yeni bir lislubu hak etmektedir.
Kule, Mendelsohn’un ger¢ek bir binada gergeklestirecegi yegane girisimini temsil
etmektedir, dinamik islevselligi yansittigi eskizleri ile de bunu desteklemistir (Sekil
3.16). Mendelsohn’un dinamik islevselcilik ile demek istedigi Ekspresyonizmin
coskusuyla islevselligin katiligin1 uzlastirmak, fonksiyonu somutlastirirken kisisel

Ozglirliigii biiyiik bir oranda tasarimin i¢ine katmaktir (Kathleen, 1997).

Sekil 3.16 : Einstein Kulesi Eskizleri (Kathleen, 1997).
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Mendelsohn’un kendi dinamizm anlayisi, gorecelige karsi acik olusunun bir
sonucudur. Gorecelik, Mendelsohn’un modernist tarafta gururla miicadele ettigi
savag sahalarinin baginda gelmistir. Bu kulenin tasarimi ile yeni formlarin ve
malzemelerin savas sonrast donem i¢in gegerli semboller olusturdugu bir mimarlik
yaratmak amacinda olmustur. Kulenin anitsalligi, savas sonrast Alman
Cumbhuriyeti’nin yeni kiiltiirel ortamin1 da desteklemek niyetindedir (Kathleen,
1997).

Yapmin temel fonksiyonu olan astronomik gézlem icin yiiklii bir mimari program
mevcuttur. Kulenin tepesindeki agikliktan gozlem igin giines ve yildizlarin 1s18inin
yakalanmasi ve bodrumdaki laboratuara aktarilmasi gerekmistir. Isig1 almak ig¢in
kulenin tepesinde teleskopun oldugu odada ¢esitli duvarlara biiyiikk aynalar
yerlestirilmistir. Dort adet betonarme dikmeden olusan ve birbirine kemerlerle bagh

bir striiktiir ile kule bodruma kadar ulasmaktadir (Sekil 3.17).

I 2= S

Sekil 3.17 : Einstein Kulesi Kesiti (Kathleen, 1997).

Bodrum planindaki A ve B ile isaretlenmis kisimlar kulenin striiktiiriiniin yerini
gosterir (Sekil 3.18). C harfi ile gosterilen kisim spektografik odadir. Bu kisim
teleskopun aldig1 151k dalgalarini frekans spektrumuna ayiran odadir. Bu oda on bes
metre uzunlugunda, iki metre genisliginde ve iki metre yiliksekligindedir. Isis1

sabitlenmistir.
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Sekil 3.18 : Einstein Kulesi Bodrum Kat Plan1 (Kathleen, 1997).

Bunu korumak i¢in odanin ¢evresi yalitim malzemesi ile kaplanmis ve duvarlar
binanin dis duvarinda bir metre bosluk birakilarak insa edilmistir. D harfi ile
isaretlenmis kisimda bu bosluk goriiliir. Oda igindeki striiktiirel olmayan {i¢ adet
betonarme siitun iizerinde E, F, G harfi ile isaretlenmis olan spektografik aletler
bulunur. H ve I harfleri ile gosterilmis kisimlar ark lambas1 ve spektral firindir.
Bunlar laboratuarda spektografik odanin disina yerlestirilmistir ve islevi suni olarak

diinya 151811 iiretmek olarak tanimlanmaktadir.

Laboratuarda diger boliimler merdiven saftinin etrafina yerlestirilmistir. J harfi ile
gosterilen kisim yiiksek voltaj bataryasidir. Hemen karsisinda planda L harfi ile
kodlanan oda karanlik odadir. Merdivenin yaninda K ile kodlanmis iki oda malzeme
odasidir. Zemin kattaki kule girisinin, bodrum katta alt kismima denk gelen M ile
gosterilmis boliim mikrofotometrik odadir. Burada biiyilik alanlardaki mikroskobik
orneklerin 1s1k siddeti ol¢iilmektedir (Kathleen, 1997, s:35-37).

Boylece Mendelsohn bu ¢ok detayli islevleri bodrum katta ¢ozerek hem onlar bir
arada toplamis hem de binanin genel formunu ¢ok fazla isleve baglamadan ikisi
arasindaki dengeyi kurmayi basarmistir. Kulenin ana fonksiyonu bodrum katta
toplandigi i¢in, zemin katta islev olarak sadece ana giris ve arka kisimda bir ¢alisma
ofisi yerlestirilmistir (Sekil 3.19). Zaten merdiven safti1 ve kulenin striiktiirii ve onun
abartili heykelsi kaplamasi plan semasinda 6nemli bir alan1 kaplamaktadir. Bunun
disinda zemin katta buluna ofis kisminin tam iizerine denk gelen boliimde birinci kat

hizasinda bir mekan daha bulunmaktadir.
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Sekil 3.19 : Einstein Kulesi Zemin Kat Plan1 (Kathleen, 1997).

Ekspresyonist mimarideki ifadeci, heykelsi ve vurgulu form anlayist bu binada ayni
zamanda 6nemli bir fonksiyona da dikkat cekmek amaciyla gbézlem kulesi temelinde

tiim binaya yayilmistir.

Erich Mendelsohn Einstein Kulesi’nde fizik¢inin mekan ve zaman arasinda yeni bir
iligkiyi tanimlayan formiillerini, serbest mimari bi¢cimlere dontistiirerek ifade etmeye
calismistir. Serbest hatlar1 ve heykelsi formu ile bu goézlemevi ve astrofizik
laboratuari, bu donemdeki yeni islev ve yeni bi¢cim arasindaki iligkilere dair

denemelerin 6nemli bir 6rnegi olmustur (Melvin, 2009, s:99).

Erich Mendelsohn’un eskizleri 6zgilin carpict ve heykelsi formlar igerir. Ancak
Mendelsohn’a goére, mimaride birinci eleman fonksiyondur, ancak duygu katilmamis
fonksiyon sadece konstriiksiyondur, 6nemli olan fonksiyona dinamizm eklemektir.
Ornegin; Einstein Kulesi, izafiyet teorisini arastirilmasi gibi cok belirli bir fonksiyon
lizerine inga edilmis ama ayni zamanda bu bilim adaminin anisina dikilmis bir anit

olarak tasarlanmistir. Yani sadece bir mimari {irlin degil ayn1 derecede bir heykeldir
(Kortan, 1996, s:73).

Ronchamp Sapel bu boliimde islenecek diger bir uygulanmis projedir. Modernizm’in
onciisii sayilan Le Corbusier’in kendi koydugu ilkeleri de bir tarafa birakarak, kisisel
ifade ile yiiklii Ronchamp Sapel’ini mimari 6lgekte bir heykel ve estetik bir obje
olarak tasarlamasi Ekspresyonizmin mimarlikta yeniden ortaya c¢ikisi agisindan

onemli bir 6rnek olmustur.
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Le Corbusier’in gecmis tutumundan kopusunun en agik gostergesi 1950-55 yillari
arasinda Fransa’da insa edilen bu yapida agik¢a goriilmektedir (Sekil 3.20).
Ronchamp’daki Notre-Dame-du-Haut, 12. Yiizyildan beri hac yeri olmustur ve
burada yer alan Bakire Meryem heykeli uzun yillar kutsal olarak goriilmiistiir. Burasi
hicbir zaman ticari bir hac kenti olmamistir, dolayisiyla kirsal yapisini dogal
peyzajint muhafaza etmistir. Bu stratejik noktadaki kutsal Meryem Ana heykelini
korumak i¢in Yiizyillar boyu pesi sira sapeller insa edilmis, ancak ¢esitli sebeplerle
yikilmistir. Son olarak 19. Yiizyilda insa edilen Neo-Gotik kilise de Ikinci Diinya
Savasi sirasinda yikilinca, 1950 yilinda Fransa Katolik Kilisesi’nin ileri gelenlerinin
tavsiyesiyle sapelin yeniden ingasi i¢cin Le Corbusier seg¢ilmistir. Kilisenin plani
orantili bir modiiler 1zgara sistemine dayanmasina ragmen, O’nun savas Oncesi
yapilarindaki rasyonel kesinlikle uyumsuzluk gostermektedir. Kalin dis duvarlar
icbiikey kivrimli 6zellik gosterirken, disaridan masif bir goriinimii olan c¢ati

parabolik bir egri ile tepe noktasina ulagmaktadir (Roth, 2000).

www.GreatBuildings.com

Sekil 3.20 : Notre-Dame-du-Haut, Ronchamp (Url-14).

D1s cephede manzaraya dogru acilarak bir genislik duygusu veren kalin egrisel
duvarlar i¢ mekanda bilingli olarak bir sikisiklik duygusu iletmektedir. Icbiikey
giiney duvarmin cat1 ile birlikte uzamasi ve dogu duvarimin geride kalmasiyla bu
yonde olusan yar1 agik alan 6zel hac gilinlerinde tapinmak icin biiyiik kalabaliklarin

toplandig1 bir boliim olmustur (Sekil 3.21) (Roth, 2000).
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Sekil 3.21 : Uzayan Catinin Kapattigi Yart A¢ik Alan (Url-14).

Catinin olusturdugu sagagin altinda hacilar baslica bayram ve yortu giinlerinde
Meryem Ana’ya saygilarini sunarlar. Vaziyet planma bakildiginda (Sekil 3.22),
Tepedeki toplanma alan1 dogal yerinde birakilmis ve kuzey doguda ikinci Diinya
Savasi’nda kurban gidenler i¢in 6nceki binanin taglar1 kullanilarak yapilan anitsal bir

piramitle kapatilmisgtir.

-
c——r

gs.com

Sekil 3.22 : Sapel Vaziyet Plan1 (Url-14).
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Gliney doguda, vadinin genis panoramasit hac doneminde hacilarin ¢imenlerin
tizerine kurduklar1 barmaklar ile kesintiye ugramaktadir. Bina tepenin egimi igine
oturtulmustur. (Rene, 1999, s:105). Genis bir arazi i¢cinde konumlandirilmis sapele
dogru giden yol, torensel bir patika halini almistir ve bu yolu tirmanip sonugta

tepedeki sapele ulasmak hac vazifesinin bir ritiieli sayilmaktadir.

Yeni kilise 1913 yilinda yanan Onceki binanin kalintilar1 {izerine kurulmustur.
Corbusier araziye ilk gelisinde bazi ¢izgilerden olusan ve binanin ana elemanlarini
kapsayan kabaca bir eskiz ¢izmistir. Burada mekanlar egrisel duvarlarla
tanimlanmistir. Catinin  formunda yenge¢ kabugu benzetmesi goriilebilir. Bu
ozellikler plastik bir anlayista tasarlanmistir ve yeni bir kilise mimarisine isaret
etmektedir. Bu haci kilisesi Meryem Ana’ya adanmistir. Yuvarlak duvarlar haci
adaylarini sarar ve giivenlik duygusu iletir. Bu yuvarlak duvarlar yan sapellerde daha
da yiikselir. Digarida kilisenin ana cephesi, derin agikliklarla delinmis giiney duvari
ve binanin batisindaki kule ile sekillenmistir. Duruma gore Corbusier’in kendisi
tarafindan yapilan resimlerle kapli genis donen kapilar igeriye giris saglar. Bunun
yaninda hacilar disarida egrisel giiney duvart boyunca yonlendirilip binanin gemi
pruvasina benzeyen bas kismindan da igeri alinirlar. Bu noktada duvar birden
diklesir, parabol doruk noktasina ulasir ve hemen bitiminde tapiak disart agilir

(Rene, 1999, 5:103)

www.GreatBuildings.com

Sekil 3.23 : Sapel i¢ Mekan (Url-14).
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Algt ile kaplanmis parlak beyaz dis mekan ile yalnizca renkli camlarla dolu giliney
duvarindaki kiiciik 151k deligi ve kulelerden yansiyan 1sikla aydinlatilan i¢c mekan

belirgin bir zitlik gostermektedir (Sekil 3.23) (Roth, 2000).

Sapelin tasarimi sirasinda Corbusier tuhaf denilebilecek yeni formlar iizerinde
calismigtir Ki bunlar kulak bigimine benzetilebilir. Bu kulaklar onun tarafindan
akustik kivrimlar olarak tanimlanmistir. Ve bu bigimler sapelin planinda, kesit ve
gorliniisiinde secilebilir. Yap1 1955 yilinda tamamlandiginda uluslar arasi bir ikon
haline gelmistir. Hatta Fransiz pullan iizerinde, turistler i¢in diizenlenen el
ilanlarinda basilmis, gazete ve dergilerde yayimlanmistir. Aslinda bu egrisel heykelsi
bina irrasyonel degil Ekspresyonist bir yapidir. Ancak 1950 yillarinda diiz ¢izgiler,
diizgiin acilar ve kutular rasyonalist olarak degerlendirildigi bu dénmede yapinin

irrasyonel olarak tanimlanmasi sasirtict degildir (Jencks, 2005).

Ronchamp sapeli Ekspresyonist formu ile altinda pek ¢ok ¢agrisim barindirmaktadir.
Bir rahibe kukuletasi, bir kesis kapiisonu, bir gemi pruvasi, dua eden eller bu
orneklerden bazilaridir (Sekil 3.24). Corbusier ise bu formu olustururken sahilde
buldugu bir deniztaragi kabugundan esinlendigini sOylemistir. Bu yapinin
tasariminda Corbusier’in mimar Matthew Nowicki’nin diislinceleri takip ettigi
diistiniilmektedir. Buna gore; bir yapinin temel islevi, mekani bicimlemek yani bi¢im

yaratmaktir. Bigim islevi degil bi¢im bigimi izler (Roth, 2000, s:649).

Sekil 3.24 : Sapel’in Kavramsal Metafor Eskizleri (Yiiksel, 2004).
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Buna gore denilebilir ki sapel formu igerisinde pek ¢ok kavramsal metafor ve sembol
barindirmaktadir. Bu 6nemli bir Ekspresyonist bir yap1 6zelligi olarak karsimiza
cikar. Ayrica Yapinin genel formundaki heykelsi ifadenin yani sira, i¢ mekandaki
derin, farkli agilarla oyulmus pencerelerin, konumlandirilmasindaki c¢esitlilik ve
Corbusier’in i¢ mekandaki resim, vitray ve boyama caligmalari ile yap1 pek cok

sanat1 i¢inde barindiran giiclii bir ifadeci 6zellik kazanmustir.

Ekspresyonist Mimaride uygulanan projelerin 6rneklerinden biri de Eero Saarinen’in
T.W.A. Terminal Binas1 yapisidir. Belli bir objeye gonderme yaparak kus formunu
hatirlatan, ayn1 zamanda ugus metaforunu da tasiyan dinamik yapi, Ekspresyonist
mimaride mesajin1 agiga vuran en arastirmaci yapilardan biri olarak karsimiza
cikmaktadir (Sekil 3.25).

www.GreatBulldings.com

Sekil 3.25 : T.W.A Eero Saarinen (Url-15).

New York Havaalani’ndaki uluslar aras1 havayollari i¢in bir terminal binas1 tasarimi
istendiginde Saarinen ucgus kavraminmi yansitacak bir yapr tasarlamaya karar
vermistir. Biiyiik 6l¢ekli tasarim maketleri ile calisarak temelinde ortadaki ayak
tizerinde duran ve bu noktadan disar1 konsol olarak calisan bir betonarme kabuk sekli
ortaya ¢ikarmistir. Kabuklarin alt kismi1 da hacmi ¢evreleyen diyagonal genis cam

panellerle kapatilmistir (Roth, 2000, s:650).
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Yapinin merkezinde kilit tasiyicilar1 olusturan dort tane tonoz yine dort adet Y
seklinde kolon ile desteklenmistir. Bu dort tonozu ayiran 151k bantlar1 da 151k ve hava
hissini vurgulamak tizere tasarlanmistir (Sekil 3.26). Yapinin tasariminda takip
edilen plastik form anlayis1 yap1 igerinde tabelalar, telefon kuliibeleri, korkuluklar ve
hatta havalandirma gider bacalar1 gibi tim detaylarinda (Sekil 3.27) kendini
gostermektedir (Jones, 1961).

GreatBuildings.com

Sekil 3.26 : T.W.A Plan (Url-15).

Sekil 3.27 : T.W.A Projesi Detaylar (Url-15).
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Eero Saarinen’in T.W.A. Terminal Binasi eskizlerinde iki ayag1 yerde, kanatlarin
acip, basint 6ne uzatmig biiyiikk bir yirtict kus figlirii gozlenir. Mimari tasariminda
dogadaki bu figiirden etkilendigi agiktir. Fakat ayn1 sekilde form ne kadar giiclii ise
i¢ mekandaki mimari ¢oziimler de o derece basarilidir. Saarinen terminal binasini
statik ve kapali bir yer olmanin 6tesine tasiyarak fonksiyonundan ileri gelen hareket
ve degisme yeri olma tanimini ifade edecek bir tasarim amaglamistir (Kortan, 1996,

s:73,74).

Ic mekandaki ¢dziimlerin basarisi, dolasim ve bekleme alanlarinin mantikli {iretimi
ile miimkiin olmustur. Siziiliip yiikselen c¢ati, sadece ugusun hareketliligini
simgelemekle kalmamis ayn1 zamanda makul bir teknik ¢oziimle ¢evrelenmis bir

mimari tasarim ortaya ¢ikartmstir (Jencks, 1973).

Genel tasarim anlayisina bakildiginda Saarinen’in her yapisina belirli bir karakter
vermeye calistigt ve mimari bunu gii¢lii bir sekilde ifade etmelidir diistincesini
tasarimda On plana koydugu goriilmektedir. Bu acidan bakildiginda TWA sembolik
bir yapidir. Olagan dis1 ve egrisel bir forma sahiptir. Bunun yani sira kus gagasi,
kanatlar gibi metaforlar da igermektedir. Hem heykelsi formu hem de iginde

barindirdigi kavramsal metaforlariyla giiglii bir ifadeci yapidir.

www.GreatBuildings.com

Sekil 3.28 : T.W.A Projesi I¢c Mekan (Url-15).
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TWA Ucus Merkezi 1945 sonrast yeni Ekspresyonist mimarinin Onemli
orneklerindendir. Ugus metaforunu yansitan yapida kivrimlar ince beton bir kabukla
verilmistir, bi¢im ve yiizeyin akiskan siirekliligi i¢ mekanda da devam ettirilmistir
(Borden ve Dig., 2009). Bu acidan bakildiginda yapimin bir diger énemli 6zelligi
disaridan ¢ok net bir sekilde algilanan metaforik heykelsi formun i¢ mekanda da

algilanmas1 ve devam ettirilmesidir (Sekil 3.28).

Saarinen’e gore; bir binay1 tasarlamak mimari bir ifadedir. Bir bina yalnizca arazi ve
fonksiyon agisindan bir problem ¢dziimlemesinden ibaret degildir. Tasarim bunun
Otesine gitmeli, yeni bir yon agmali ve mimari i¢in bir 6ncii olmalidir. Bu istekle
Saarinen projelerinde devamli olarak yeni formlar ve ¢oziimler arayisi i¢cinde olmayi

stirdiirmiistiir.

Saarinen’in TWA (Trans World Airline Terminal) Uluslar aras1 Havaalani projesi
donemine gore ileri bir betonarme form kesfi olarak kabul edilmektedir. Bu yapida
fonksiyon plastik degeri oldukc¢a yiliksek bir betonarme kabuk i¢inde tasarlanmistir.
Bu yap1 betonarme tonozlardan olusan ve uguyormus hissi veren heykelsi bir striiktiir
olarak tanimlanabilir. Bunun yani sira kendi donemi i¢inde, Mendelsohn’un 1920
yillarinda yaptig1 Einstein Kulesi’nden beri goriilen en ifadeci yapr olarak

tanimlanmaktadir (Jones, 1961).

Diger bir proje olan Sidney Opera Evi Sidney senfoni orkestrasi sefi Goossens’in
ortaya attigi bir fikirdir. Sef 1946 yilinda goéreve basladiginda, iyi bir konser
salonunun Sidney gibi bir kenti uluslar arasi1 bir kiiltiir sehrine doniistiirecegi
diisiincesini savunmustur. Bu amagla 1951 yilinda Sidney korfezinde Bennelong
Point bolgesi se¢ilmistir. Bu bolge Harbour Bridge kopriisiine yakin ve hakim bir
noktada kentin gelisen merkezinde ve kent silueti i¢inde her yerden goriinebilecek bir
noktada bulunmaktadir. Arazinin yeri projenin gorsellik yoniinden Onemini
vurgulamaktadir (Sekil 3.29). Ilk etapta bir tasarim Onerisi yapmalar icin Sidney
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’ne basvurulmustur. Ancak daha sonra uluslar aras
bir yarisma agilmasinin daha etkili olacagina karar verilmis ve yarigma sonucunda da

Jorn Utzon’un projesi secilmistir (Yiiksel, 2004).
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Sekil 3.29 : Sidney Opera Evi (Url-16).

Sidney Limani’nda yer alan 1958, 1973 yillar1 arasinda insa edilen Opera Binas1 20.
Yiizyilin en bilinen ikon yapilarindan biri olarak kabul edilmektedir. Jorn Utzon
tarafindan Ekspresyonist lislupta tasarlanan bina formu nedeniyle donemine gore ileri
teknoloji gerektiren bir yapr olmustur. Yapiy1 deniz kenarindaki araziye yerlestirmek
ve benzersiz c¢atisini insa edebilmek i¢in giiniimiizde kullanilan bilgisayar destekli
analizlerden yararlanilan ilk yapilardan olmustur. Projenin en dikkat c¢ekici yani
betondan yapilan ve hazir beton kaburgalarla tasinan, yelkeni andiran bir dizi
kabuktan olusan catisidir (Sekil 3.30). Bu kisim dokulari ancak yakin mesafeden
secilebilen Isvec karo tasi ile kaplanmistir. Mekanlar arasi iliskiler kurulurken deniz

manzarasindan en iist diizeyde yararlanmak i¢in platformlar kullanilmistir.

GreatBuildings.conr

Sekil 3.30 : Sidney Opera Evi Kesiti (Url-16).
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Yapi1 deniz dibinde yirmi bes metre derinlige ¢akilmis bes yiiz seksen beton ayakla
tasinmaktadir. Prekast yapi elemanlarini bir arada tutmak igin endiistriyel
dayanikliliga sahip yapiskan Araldit malzemesinin kullanildig1 ilk yapilardan biri
olmustur. Yapmnin odak noktasin1 olusturan c¢ati sebebiyle, kolonlar, bolmeler ve
pencereler gibi geleneksel duvar elemanlar1 kullanilmamigtir. i¢ mekanda malzeme
olarak yerel pembe granit tas1 kullanilmistir. Yapinin programi dahilinde bes tiyatro,
bes prova salonu, iki ana salon, dort restoran ve alt1 bar bulunmaktadir (Sekil 3.31).
Tasiyic1 tonoz kaburga sistemi i¢ mekanda bir yelpaze bigimi olusturmaktadir. Bu
kaburgalar ve c¢at1 kabuklari ¢eliklerle birbirine baglanmistir (Borden ve Dig., 2009,
s:442, 443).

e

GreatBuildings.com
Sekil 3.31 : Sidney Opera Evi Plani, Ana Salonlar (Url-16).

Sidney Opera Binasi gibi simge yapilar i¢in tehlike tipki Fonksiyonalist sistemlerde
islevin yapiya hakim olmasi gibi, imajin sonugta tiim yapiya baskin olmasidir. Biitiin
bunlar goz oniinde bulundurularak 1957 yilinda yapilan uluslar arasi yarismada Jorn
Utzon’un taslagi sec¢ilmistir. Utzon’un fikri begenilmis ancak disiindiigi i¢ ice
ge¢mis kabuklarin nasil insa edilebilecegi kendisi tarafindan da ¢ok agik olarak
belirtilmemistir. Ancak sonugta olusacak imaj insa edilmeye degecek kadar etkili
bulunmustur. Projede yiikselen kabuklar limandaki yelkenlere ¢agrisim yaparken, i¢
mekanda oditoryumun dalgali tavan1 hem suya hem de ses dalgalarina gonderme

yapmaktadir (Sekil 3.32).
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Bu noktada en 6nemli problem bu etkileyici formlarin nasil insa edilecegi sorunu
olmustur. Utzon bu konuda gerekli detaylari ¢ozmemistir ama 1965 yilina kadar bu
tasarim tlizerinde ¢alismaya devam etmistir. Sonugta striiktiir tasarimi, miithendis Ove
Arup tarafindan ¢ozilmiustiir. Kabuklar kama seklindeki hazir beton bélimlerden
insa edilmistir. Boylece baslangi¢ta dokuz milyon dolar olarak hesaplanan maliyet
sonunda dort yiiz milyon dolara ulagmistir. Tiim bunlara ragmen 1973 yilinda agilan
yap1 i¢indeki iki oditoryumu higbir zaman yeterince iyi olmasa da Sidney kentini ve
Avustralya’yr diinyada temsil eden bir simge yap1 olmustur (Roth, 2000, s:653,
654). Utzon’un Sidney Opera Binas1 da gii¢lii bir dizi bi¢im iginde islev ve baglami
vurgulamak agisindan 6nemli bir 6rnektir. Dikkat ¢ekici tasarimi ile kent agisindan
onemli bir farklilik yaratmis olan yapi, ayn1 zamanda beton kabuk striiktiiriin genis
ifade olanaklar1 ve yeni miihendislik teknolojilerinin ilk kullanildigi yapilardan

olmustur (Melvin, 2009, $:99).

www.GreatBuildings.com

Sekil 3.32 : Sidney Opera Evi, Oditoryum (Url-16).
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Sidney Opera Evi, metafor agisindan bakildiginda pek ¢ok kisi tarafindan yelkenler
ve limandaki dalgalar, beyaz deniz kabuklari olarak yorumlanabilir. Bunun yani sira
bir rahibe kalabaligi, bir araba kazasi, ask yapan kaplumbagalar gibi farkli metaforlar
da algilanmaktadir (Sekil 3.33) (Jencks, 2005).

2
5
3l A

Sekil 3.33 : Sidney Opera Evi, Kaplumbaga Metaforu (Url-17).
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4. FRANK GEHRY’NIN HAYATI ve TASARIMA YAKLASIMI

Bu béliimde amag; Frank Gehry’nin hayati ve egitimi, tasarima yaklasimi, genel
hatlar1 ile kariyerinden bahsederek ekspresyonist projeleri iizerinden analizlere
gecmeden Once gerekli alt yapiyr hazirlamaktir. Boylece Ekspresyonist Felsefesi’nin
hayat1 ve egitiminden gelen kaynaklari, tasarim yonteminin gelisimi ve kariyerinin

ekspresyonist mimariye dogru giden asamalar1 daha kolay anlasilacaktir.

4.1 Frank Gehry’nin Hayati ve Egitimi

28 Subat 1929 yilinda Kanada’nin Toronto kentinde diinyaya gelmistir. Onun erken
donem gelisiminde annesi ve bilyiik annesinin rolii biiyiiktiir. Biiylik anne ve babasi,
annesi dort yaslarindayken Polonya’dan gbo¢ edip Toronto’ya yerlesmisler ama
geleneklerini devam ettirmislerdir. Hatta dedesi sinagogun baskani olmustur.
Boylece Gehry evde giiclii bir Polonya ve Yahudilik etkisiyle biiylimiistir. Ancak,

yirmili yaslarinda Goldenberg olan aile soyadini da Gehry ile degistirmistir.

On ila on yedi yaslar1 arasinda dedesinin hirdavat diikkdninda yar1 zamanl olarak
calismistir. Civi, vida, civata, cekig, testere, kerpeten, borular, zincirler, ¢it telleri,
cati malzemeleri, boya cam gibi bilinen hirdavat malzemelerinin depo raflarina
stoklanmasinda calismistir. Boylece daha gen¢ yasta malzemelerin dogasiyla alakali
yasam boyu siirecek bir merak edinmis ve bu ilgisi onun mimari ¢aligmalarindaki
malzeme arastirmalarini giiglii bir sekilde etkilemistir. Bunun yan1 sira biiyiikannesi
her persembe canli bir sazan alip eve getirir, onu pisirene kadar da banyo kiivetinde
Gehry’nin onunla oynamasina izin verirmis. Gehry’nin tiim hayat1 boyunca takinti
haline getirdigi baliklara olan ilgisinin kaynagi da buradan gelmektedir. Annesi
Thelma’nin da ona kiiltlirel anlamda ¢ok katkis1 olmustur. Thelma Caplan Goldberg
Hamburg Enstitiisii ve Toronto Konservatuarinda miizik dersleri almis, ayrica yerel
bir Alman Ibrani tiyatrosunda gérev almistir. Gehry’nin miizige ve tiyatroya olan

egilimlerinin kdkeninde de annesi yer almaktadir.
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Gehry’nin babasi Irving Goldberg Manhattan’in fakir mahallelerinden gelen doviisgii
bir ¢gocuk olarak yetismis sokak doviiglerinden altin eldiven sayginligina sahip iyi bir
boksordiir. Bu doviise olan ilgi babasindan Gehry’ye ge¢mistir ve hayatinin bir
doneminde o da boksorliik yaparak para kazanmis ve tam temas karate bransinda
kemer sahibi olmustur. Irving Goldberg bunun yani sira Toronto’da manav
diikkkaninda calisirken sebzelerden yaptigi Amerikan bayragi seklindeki diizenleme
ile ulusal bir vitrin tasarimi 6diilii almistir. Irving Goldberg bu dogustan gelen estetik
duygu ile ilgilenmekten zevk duydugu ¢ocuklar1 Frank ve kiz kardesi Doreen’i ¢izim
yeteneklerini ifade etmek iizere yonlendirmis ve bu tesvik Gehry’nin sanatsal

ifadesine 6nemli bir katki saglamistir.

Ergenlik donemlerinde Anti-Semitist diisiincelerin farkina varmaya baglamistir.
Okulda onu eziyet eden cocuklar, Gehry’ye ironik olarak “balik” takma ismini
vermiglerdir. O da ¢ok sonralari bunun aslinda bir Hiristiyan sembolii oldugunu
Ogrenmistir. Balik imaj1 konusundaki arada kalmisligini da 1980 yillarinda yaptigi
balik heykelleri ile ifade etmistir. 1940 yillarinda savas doneminde ailesi ekonomik
sikintiya diismiis ve babast hastalanmistir. Bunun iizerine 1947°de Giiney
Kaliforniya’ya tasinmiglardir. Los Angeles ta daha sonralar1 Frank Gehry’nin Loyola
Hukuk Okulu i¢in yeni bir kampiis tasarlayacagi arazinin birkac¢ blok yakininda bir
apartman dairesine yerlesmislerdir. Babasi hasta oldugu i¢in Gehry ¢ok siki calismak
durumunda kalmistir. Ik olarak kamyon soforliigii yapmis sonrasinda da icki
diikkaninda caligmistir. Bu donemde c¢alismak zorunda oldugu i¢in koleje gitme
imkan1 bulamamistir. Ancak babasimnin kardesleri ona yardimci olmuslardir.
Hollywood artistleri ile iyi iligkileri olan amcas1 sayesinde bazi {inliileri tanimistir.
Ayrica kuzeninin kahvalti veren kafeteryasinda kamyonet ile evlere dagitim
yapmustir. Bu esnada yine Hollywood finlileri ile tamigip yakin iligkiler igine

girmistir. Boylece hayatinin bu devresinde Hollywood ¢evresi ile baglanti kurmustur.

Kahvalt1 dagitim yaptig1r miisterilerinden birinin kiz1 Anita Snyder ile 1952 yilinda
evlenmistir. Savas sonrast donemde pek cok ciftte oldugu gibi karis1 galistigr icin
Frank Gehry de koleje gitme imkani bulabilmistir. Giin iginde kamyoneti ile dagitim
islerini yaptiktan sonra, Los Angeles sehir kolejinde gece derslerine katilmistir. Daha
sonra Giiney Kaliforniya Universitesi'ne lisans &grencisi olarak kabul edilmeyi

basarmuistir.
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[lk damsmani da seramik boliimiiniin profesérii Glen Lukens olmustur.
Ogrencisindeki tasarim yetenegi potansiyelini géren Lukens onu mimarlik bdliimii
icin Onermis Ve boylece Gehry mimarlik okuluna kabul edilmistir. Okulda
mimarhigin yam sira, fotograf, miizik ve edebiyatla ilgilenen arkadaslar1 sayesinde
kendini ve grafik yetenegini gelistirme sansi bulmustur. Buna ek olarak okulun
kiiltiir dergisi igin gorsellerin ¢izimini hazirlamigtir. Okuldaki son senesinde yari
zamanli olarak Victor Gruen’in sirketinde ¢calismistir. Burada ¢ok degerli deneyimler
kazanarak ve dnemli baglantilar kurmustur. Ozellikle Gruen ile iyi iliskiler i¢inde
olmustur. Ayrica onun sehir planlamasi hakkindaki goriislerinden de ¢ok
etkilenmistir. 1954 yilinda da Gruen ile birlikte tam zamanli olarak calismaya

baslamistir.

Sehir planlamasina olan ilgisini Victor Gruen’in de tegvikiyle yiiksek lisans
derecesine tagimak istemis ve 6zel dgrenci olarak Harvard’da planlamada derslere
girmistir. Burada Joseph Hudnut’tan dersler almigtir. Onunla beraber eski Boston
mahallelerini dolagmis, beraber Avrupali modernistleri 6zellikle Le Corbusier’i
kesfetmistir. O sirada hocasinin Amerika ve Avrupa tarihsel mimarisi hakkindaki
calisma hevesini paylasmistir. Harvard’daki bu yilinda Hideo Sasaki and Perry,
Shaw, Hepburn ve Dekan Hudnut’un Boston’daki ofisinde yar1 zamanli olarak
calismistir. 1957 yilinda Los Angeles’e geri donmiis ve 1960 yilina kadar Victor
Gruen ile ¢alismaya devam etmistir. Fakat bu ofiste ¢ok biiyiik projeler yapmasina
ragmen yeterli para alamadigi i¢in ofisten ayrilmaya ve Los Angeles’ten tasinmaya

karar vermistir.

Hudnut’un mimarlik tarihi diisiincelerinin etkisiyle bir siire Avrupa’da yasamaya
karar vermistir.1961°de karis1 Anita ve iki kiz1 ile beraber Paris’e tasinmis ve Andre
Remondet’in ofisinde bir yili askin calismistir. Bu sayede bir yandan da Avrupa
mimarisini kesfetme firsatt bulmustur. Le Corbusier’in La Tourette manastirina ve
Ronchamp Sapeli’ne hac ziyaretleri yapmis, Balthasar Neumann’in Alman Barok

tisluptaki yapilarii gérme sans1 bulmustur.

Tiim bunlarin yaninda Fransa ve Almanya’daki Romanesk binalarin ve kismen
Worms Katedrali’nin ¢izimlerini yapmistir. Tiim bu deneyimler sonucunda lisansi
sirasinda ona bu mimari mucizeler olarak tanimladig1 yapilar1 anlatmak konusunda

basarisiz saydig1 hocalarina kars1 6fke duymustur.
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Bundan sonraki on yil boyunca ¢ogunlukla modernist dl¢iitlerle tasarimlar yapmustir.
1970 yillarinda artik yavas yavas, mimarlik tarihinin ifadeci referanslarini ve

mimarlik, resim, heykel iliskilerini daha bilingli olarak kesfetmeye baslamistir.

Zaman zaman yapilan kiiltiirin agirlig1 hakkindaki yakinmalardan kaginarak tarihsel
ve kiiltiirel referanslarin yorucu olmasina gerek kalmadan gosterilebilecegini Loyola

Hukuk Okulu kampusu i¢in tasarladigi yapida gostermistir.

1962 yilinda Avrupa’dan donerek kendi isini yapmaya baglamistir. 1960, 1970 ve
1980 yillar1 boyunca Gehry’nin hayat deneyimleri ile caligmalarinin g¢ergevesi
degismis ve sekillenmistir. 1966 yilinda egolarin ¢atigsmasi denilebilecek bir sebepten
dolayi ilk evliligini noktalamistir. On yil sonra onun meslegine de ilgi duyan Berta

Isabel Aguilera ile evlenmis ve bu evliliginden de iki erkek cocugu olmustur.

1970 yillarinda psikolog arkadasit Milton Wexler’e diizenli olarak gitmeye
baslamistir ve o donemdeki durumunu “benim diinyam ¢ok iyi islemiyordu” sozleri
ile agiklamigtir. Wexler’in hastalarinin ¢ogu ressam, heykel sanatg¢isi, yazar, aktor ve
diger yaratici sanatlarla ilgilenen insanlardir. Bu seanslar sayesinde Gehry bu

sanatcilarla onlarin arkadaslar1 ve sponsorlariyla tanisma imkéani bulmustur.

1970 ve 1980 yillart arasinda bu insanlardan hem kigisel hem de profesyonel olarak
etkilenmistir. Hem sanatsal agidan onlarin g¢alismalarindan etkilenmis hem Ron
Davis gibi 6nemli miisteriler hem de Richard Serra, Claes Oldenburg ve Andy
Warhol gibi sanatcilarla iyi iliskiler kazanmigtir. Onlarin sanat iiretim ydntemi
Gehry’nin mimari tasarim tutumunu giiclii bir sekilde etkilemistir. Gehry’nin kendi
sanat1 icinde Philip Johnson onun en destekleyici akil hocast olmustur. Heniiz 1970
yillarina gelindiginde ise Gehry, onun ¢alismalarindan etkilenen ve ofisinde ¢aligmis

say1s1z gen¢ mimara danigmanlik yapmaya baslamigtir.

Su andaki evliliginden iki erkek cocugu onceki evliliginden de iki yetigkin kizi
bulunmaktadir. Kiz kardesi ve annesiyle iligkileri cok yakindir.Akrabalariyla olan bu
diizgiin iliskileri ve kisisel yasamindaki mutluluk profesyonel basarisina da

yansimistir denilebilir (Cobb ve Dig., 1986).
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4.2 Frank Gehry’nin Tasarima Yaklasimi

Bu bolimde Frank Gehry’nin tasarima yaklasimi siire¢ ve yontem bakimindan
anlatilacaktir. Gehry’nin tasarima yaklasimi incelendiginde kendi evi dahil olmak
tizere ilk donem yapilarinda farkl kiitle ve malzemeleri bir araya getirmesi nedeniyle
Dekonstriiktivist bir tutum izledigi diistiniilmektedir. Ancak kendisi buna karsi ¢ikar
ve Dekonstriiktivizmin bir seyi pargalara ayirip tekrar birlestirmenin Otesinde
oldugunu belirtir. Yapilarini parcalamis olmasinin sebebi daha ¢ok tek islevli mekan
yapma arzusundan ileri gelmektedir. Ciinkii ona gore fonksiyon i¢in diizenlemelerle
daha az zaman gecirirse bi¢im ile ilgili daha ¢ok sey yapmaya firsat1 olacaktir. Bu
sekilde yapilarin i¢indeki mekanlar1 islevlerine gore ayirip hepsine farkli bir form

verme diisiincesini de Winton Konuk evi Projesinde gerceklestirmistir (Ozer, 2002).

Gehry Dekonstriiktivizmin limitleri i¢inde kalmaktan hep uzak durmus, onun
Otesinde kendi tutumunu olusturmustur. Tasarima baslarken elinde birbirine hig
benzemeyen objeler, yapilar ve farkli zaman, stil ve dokuda insa edilmis striiktiirler
olabilir. O tiim bunlarin hepsini biitlinciil bir perspektif icinde ele almaya calisir
ancak bunu yaparken belli bir ardisik ya da sistematik diizen kullanmaz, bu parcalar
bazen fiskirip aciga ¢ikar, bazen de duraksar. Bu 6gelerin dlgekleriyle oynayarak,
yeni heykelsi veya temel geometrik formlar ekleyerek ve aralarinda gorsel iliskiler
kurarak sonugta grafik bi¢imsel bir kurguya ulasir. Gehry’ye gore; formu, mekanti,
diger binalarla ve sehirle iligkili negatif mekanlar1 baglamsal bir iliski kuracak

sekilde yonlendirebiliyorsa, bigimi ¢6ziilmiis demektir (Bruggen, 1997).

Tasarimda kullandig1 genel mantik sistemini soyle agiklamaktadir; “Bir miisteri
buluyorum, bir araziye bakiyorum, bir programa bakiyorum, bir biitceye bakiyorum
ve calismaya bagliyorum. Araziye uyan, miisteriyi hosnut kilan, biitcenin sinirlari
icinde kalan binay1 yapiyorum. En iyisi bu olabilir. Sonugta bu normaldir. Bu mantik

benim yapilarima yol gdsterir, arada ne olur bilmem” (Ozer, 2002, 5:46,47).

Yukarida anlatilan bu mantik sistemi dogrultusunda Gehry’nin en basarili
sonuclanmis tasarimlari miisteri ile arasindaki iliskinin ¢ok canli oldugu karsilikli
fikir aligverisinin yapildig1 projeler olmustur. Ciinkii Gehry’ye gore karsilikhi

etkilesim olmadiginda fikir de ortaya ¢ikmaz ve tasarim siireci cok yavas gelisir.
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Mimar ile miisteri arasinda iyi bir iliski kuruldugunda karsilikli iletisim ile siireg
dogal olarak ilerlemekte ve gelmesi gereken noktaya ulagarak tamamlanmaktadir
(Friedmen, 1999, s:20). Bu a¢idan bakildiginda, yukarida tanimladigi ana hat
igerisinde kalmakla birlikte Ozellikle son donemki projelerinde heykelsi, dinamik

kompozisyonlara ulastig1 goriilmektedir.

Gehry modernist mimarlarin yanlis tutumlar1 nedeniyle binalarin ¢ehresiz hale
geldigini diisiinmektedir (Ozer, 2010, s:51). Belki de Amerika’daki ¢ogu gokdelenin
birbirine benzemesi yiiziinden o binaya 0zgii, tanitici bir nitelik kazandirmak igin,

bazilarinin 6niine farkli heykeller yerlestirilmesinin sebebi budur.

Ona gore, bir yapinin fonksiyonunu ¢6zmek bi¢imini tasarlamaktan daha geri planda
degildir ama baska bir istir. Bu yiizden bir yapiya ait striiktiirii, fonksiyon dagilimini,
diger konular1 ¢ozdiikten sonra sira “The Moment of Truth” diye adlandirdig1 gercek
tasarim anina gelmektedir. Bundan sonra Gehry i¢in asil soru “ Then What Effect”
olarak tanimladigi bundan sonra tasarimda nasil bir etki yaratacagi problemidir.
Gehry iste bu tiir binalar1 ¢ehresiz olmaktan kurtarmak i¢in, yapinin tiimiine tek
defaya 6zgii, ifadeci ve plastik nitelikleri yiiksek bir form kazandirmak gerektigini
diisiiniir ve Ekspresyonist akim ile mimarisi arasinda iliskiyi dogrular (Ozer, 2010,

5:52).

Gehry Ekspresyonist yapilarinin temelindeki formlarina heykelsi bir kalite verir. Bir
sekilden digerine siirekli doniislim yaparken perspektifin farkli algilarindan
yararlanarak sonug iirlinli zenginlestirir. Tanimlanmis bir stireklilik i¢inde duvar ve
cati ayni ylizey olur. Mimarisindeki heykelsi formlar hareket halinde gibi goriiniir.
Bu formlarla ¢amurdan bir kiitle gibi oynar ve bittigini hissettiginde son seklini verir

(Yiicesan, 2004, s:91).

Gehry mimariyi kendini ifade igin bir ortam olarak gormektedir. Giiglii ifade igin
standart formlarin disina ¢ikip Ekspresyonist formlara yonelip ve heykelsi kaliteyi 6n
planda tutmaktadir. Gehry’nin mimari Glgekteki heykelsi yapilari gézlemcide bir
heyecan yaratip ve diis giiciinii tetiklemektedir. Bu noktada Ekspresyonist tutumun
izleyicinin sanat eserinin goriinenin Otesindeki i¢ diinyasini diigiinmesini saglayan

carpici ve yogun ifadeci 6zelligi ile benzesmektedir.
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Bina biitiiniin de bigimsel bir vurgu i¢ mekanda 6nemli bir fonksiyona denk gelebilir.
Tipki Mendelsoh’un Einstein Kulesi gibi heykelsi bir formun altinda ¢ok nemli bir

fonksiyona hizmet etmesi gibi bir benzerlik kurulabilmektedir.

Gehry vyapilarinda formlar 6znel ve keyfidir dolayisiyla standartlar {izerinden
degerlendirilemez. Ancak, genel bir giizellik anlayis1 i¢ine sokulabilir mi asamasinda
Herbert Read’in belirledigi bagarili sanat Olgiitlerine bakmakta yarar vardir. Read’e
gore; sanat yapiti dinamik olmalidir, seyircinin dikkatini g¢ekmeli, onu
heyecanlandirmali ve belli bir duyguyu gecirmelidir (Kortan, 2008, s:46,47). Bu
acidan degerlendirildiginde Gehry yapilart bu Olgiitleri fazlasiyla yerine
getirmektedir.

4.3 Frank Gehry’nin Genel Hatlari ile Kariyeri

4.1 boliimiinde egitimi ve hayat ile beraber erken donem kariyeri de anlatilmistir bu
bolimde de ofisini actigi donemden Ekspresyonist tutumuna ulasana kadar

uygulanan projelerinden 6rnekler verilecektir.

1962 yilinda Santa Monica’da ofisini agtiktan sonra, 1970 yilinin sonlarinda bir seri
ev projesi yapmistir. Bunlar farkl kiitleleri bir araya getirdigi, prefabrik endiistriyel
bilesenleri kullandig1 tasarimlar olmustur. Venice, Kaliforniya’daki Spiller Evi
(1979-1980), Santa Monica, Kaliforniya’daki kendi evi bu donemde yaptigi konut
projelerinin 6nemli drnekleridir (Gossel, 2007, s:339). Santa Monica’daki kendi evi,
orijinal haliyle karis1 Berta tarafindan birlikte yasamalar1 i¢in tutulmus bahge i¢inde
iki katli bir yap1 olarak tasarlanmistir. Ancak Gehry bu evi ilk gordiigiinde kiigiik
sevimli bir ev oldugunu ama buna bir seyler eklemesi gerektigini yoksa burada
yagsayamayaca@ini diigiinmiistiir. Kiigiik bir biitce ile eski evin etrafina yeni bir ev
insa etmeye karar vermistir (Sekil 4.1). Bu esnada ikisi arasindaki gerilimi, birinin
digerini tanimlamasi1 ve disaridan iceri dogru eski evin yeni ev i¢indeki

bozulmamislik hissi sayesinde korumay1 amacglamistir. (Cobb ve Dig., 1986, s:35).

Aslinda buradaki amag, yeni boliimii orijinal ev ile biitiinlestirmek yerine ikisinin de
karakterlerini koruyarak kalmasi ve bu sayede kiitleler arasindaki dinamik bir iligki

kurulmasidir. Bu tutum tasarimin temel hareket noktasini olusturmustur.
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Sekil 4.1 : Gehry Evi, Aksonometrik Perspektif (Cobb ve Dig., 1986).

Bu noktadan sonra tasarim siirecindeki diger adimlar, taslak bir cergeve olusturmak,
dogal 151k ve yansima fikirlerini arastirmak olmustur. Mekanlarin nasil
farklilastirilacagi, mekanlarin disaridan daha karanlik i¢ bolimlere dogru
kademelendirilmesi merak uyandiran diger bir asama olmustur. Pencereler igin de
pek ¢ok model yapmis perspektif ve hareket acisindan bunlart ayarlamaya
calismistir. Ozellikle kdse pencereler ile ilgilenmis ve onlarla nasil koseleri
dondiirecegi  konusunda ¢aligmalar yapmistir. Sonu¢ olarak da bir kiipiin
dondiiriilmesi ile elde ettigi formlar1 icerde ve disarida kullanarak bu bolimi

¢oziimlemistir(Cobb ve Dig., 1986, s:35,38).

Ev, kuzey cephesi boyunca uzanan ve tlizerinde acikliklarin bulundugu oluklu
metalden bir duvar ile arka bahgesi ve sokak arasinda bir simnir ¢ekmistir. Bu metal
duvarin i¢i kismina suntadan dikmeler dizilmis ve bunlar payanda Kkirisleri ile
desteklenmistir. Yeni eklenen boliime ait mutfagin penceresi metal dig duvar
tizerinde mutfaga denk gelen kismini bir bigak gibi kesmistir. Ciinkii bu kisim ayni
zamanda eski evin ana §gesi olan ¢ikma pencere ile birebir baglantilidir (Sekil 4.2).
Boylece bu noktada hem mutfagin cepheden 1s1k almasi hem de eski eve ulasan 151k

kurgusunun bozulmamasi saglanmstir.
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Sekil 4.2 : Gehry Evi, Eklenen Mutfak Boliimii (Cobb ve Dig., 1986).

Gehry mutfak boliimiinde yeni mutfak penceresi ile var olan geometrik, duragan ve
dekoratif ¢ikma pencere arasinda bir iletisim kurmaya ¢aligmistir. Bu noktada ¢ikma
pencereyi daha aktif ve farkli bir geometri ile karsilamasi gerektigini diisiinmiis ve
kendi degimiyle buraya dondiiriilmiis bir kiibist pencere yerlestirmistir (Cobb ve

Dig., 1986, 5:42,43).

Sekil 4.3 : Gehry Evi, Dogu Cephesi (Cobb ve Dig., 1986).

Gehry genelde projelerinde yaratmak istedigi tamamlanmamislik duygusunu kendi
evinde alisilmisin disinda kullandig1 oluklu metal, kiimes teli ve sunta malzeme ile
vermeye calismis ve burada onemli olanin esnek mekanlar yaratabilmek oldugunu

aciklamistir (Sekil 4.3).
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Gehry’nin bu ev iizerinde yaptig1 degisiklikler 1978 yilinda son bulmamistir. 1991-
94 wyillar1 arast binanin doniisiimii devam etmistir. Bazi ilaveler yapmak i¢in ev
tizerindeki revizyonlar sonucu eskisine gore daha konforlu mekanlar yaratmasina

ragmen eski evi kaybettigini kendi de itiraf etmektedir.

Zaman siralamasi i¢inde Frank Gehry’nin degisik bir yontem ve tasarim mantigi ile
yaklastig1 Los Angeles’daki Modern Sanatlar Miizesi i¢in gegici bir sergi alani olarak
yeniden diizenlenmesi istenen “Temporary, Contemporary” adi verilen 1983 tarihli
yapidan bahsedilebilir. Bu yapi, bir doniisiim projesi olmasi, endiistriyel bir depo
yapisinin igerigine uygun basit malzemeyi etkin kullanarak miize fonksiyonuna

dontstiiriilmesi agisindan farklilik yaratmaktadir.

Arata Isozaki tarafindan tasarlanan MOCA 'nin insaati sirasinda daha 6ncesinde polis
arabalar1 icin garaj olarak da kullanilmis mevcut bir depo yapisinin yenileme ve
doniistiirme c¢alismalarindan sonra gegici bir yer olarak kullanilmasi diistiniilmiistiir.
Sonra ¢ok popiiler olmus ve miizenin bir pargasi olarak kalmistir. ilk olarak
“Temporary Contemporary” olarak adlandirilmis sonra miize kurucularindan David
Geffen’in ad1 verilerek “Geffen Contemporary” ismiyle miizenin kompleksinin bir
boliimii olarak hizmet vermeye baslamistir (Url-18). Mevcut yapinin bir miize binasi
fonksiyonuna doniistiiglinde basarili olmasindaki en biiyiik etken Gehry’nin mekam
anlamasi ve bilindik malzemeleri bir sanat¢1 yaklagimiyla ve zarafetle ele alarak
kullanmasidir. Proje bilindik miize yapisinin disinda olmasia ragmen, ziyaretgiler
icin misafirperver bir mekan olusturmayi basarmis ve bdylece baslangicta gegici

olmasi diisiiniildiigli halde popiiler ve isleyen bir miize yapist olarak kalmistir.

Bu projede ilk etapta yapilacak is, eski deponun striiktiirel olarak ve deprem
dayanimi bakimindan yenilenmesi olmustur. Bunun yani sira aydilatma ve elektrik
sistemleri de biitcenin énemli bir kismini olusturmaktadir. Aslinda bu islerin hig biri
mimari ile alakali géziikmemektedir. Ancak bu yiizden hafife alinmamistir aksine
cok fazla 6zen ve ciddiyet ile galisilmistir. Gehry bu projede hicbir hata yapmak
istememistir ¢linkii bir anlamda Los Angeles Cagdas Sanatlar Miizesi (MOCA)
tasarlayan Arata Isozaki ile yaristigmi diisiinmiistiir. Bu projede mimari tasarim
yapilan ve en maliyetli olan kisim disaridaki sacak olmustur. Gehry bu yapiya en
azindan bdyle bir mimari 68e eklemek zorunlulugu hissetmistir. Gegici olarak
kullanilacak olan bu yapiin ileride ig¢inde bulundugu otopark alani iginde bir

stipermarket binasi gibi kalmasini engellemek istemistir.
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Sagakla birlikte yapiy1 ve sokagi birlestiren golgelikli bir meydan yaratarak binaya
disaridan giriste bir zenginlik saglamistir. Makaslarla desteklenen gelik striiktiiriin
aralan tel orgli malzeme ile kapatilmistir. Bu konstriiksiyonu ayni zamanda {izerine
gerilecek olan tenteye bir temel olusturur. Bu tente sagagi kapatarak, onu riizgar ve
yagmura karsi korumaktadir (Cobb ve Dig., 1986, s:186) (Sekil 4.4).

Sekil 4.4 : Geffen Contemporary, Giris Kism1 ve Sagak (Url-19).

Yapida iki adet genis, agik galeri alani bulunmaktadir (Sekil 4.5). Bu kisimlar
endistriyel, telli cam malzemeden c¢ati1 1sikliklar1 ve giiney duvarindaki bant
pencereler ile aydimlatilir. Celik kirislerin ve desteklerin olusturdugu karmasik
striiktiir ag1 acgikta birakilmistir, strikktiir pek c¢ok hareketli sergi duvarim

destekleyerek ve heykelsi bir etki yaratmistir.

Sekil 4.5 : Geffen Contemporary, Galeriler (Url-20).
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Celik bir ving rayr yapmin depo oldugu zamanlardan kalmis ve yapi icinde
korunmustur. Eski yiikleme rampalar1 su anda lobi olarak kullanilmaktadir.
Temporary Contemporary’nin ulagimi, formaliteye uymayan hali, gosteristen yoksun

olusu kritikler ve MOCA patronlari tarafindan begenilmistir (Url-21).

Bu yapimin iyi olmasi i¢in ¢ok isler yapmak istemelerine ragmen Gehry ve ekibi
uygulamada sagak disinda ¢ok da fazla sey yapamamislardir. Déseme cilalanmistir,
1sikliklarin bakimini yapilmistir. Yapinin striiktiirii ve tavanini buhar makinesi ve
dahas1 kum piiskiirten makine ile temizlenmistir. Bu sayede eski depo karakterinin
¢ikisina izin vermislerdir. Yapiin endiistriyel karakterini degistirmemisler ancak
ikinci plana atamislardir ¢iinkii bu projede daha 6nemlisi ¢cagdas sanatlar igin esnek

bir mekan yaratmaktir(Cobb ve Dig., 1986, s:186).

Frank Gehry’nin biiyiik 6lcekteki en carpici erken donem yapilarmin ¢ogu onun
kariyeri ve mimari tasarimi agisindan Onemli gelisimleri icermektedir. Los
Angeles’deki Loyala Hukuk Okulu (1981-1984) projesinde kullandig1 basit kiitleler
ile ¢ok dikkat cekici bir yap1 yapmay1 basarmistir.

Sekil 4.6 : Loyola Hukuk Okulu, Kuzey Goriiniisii (Cobb ve Dig., 1986).

Bu kiitle organizasyonu sayesinde g¢evre yapilari itmemistir (Sekil 4.6).
Tasarimindaki yalin kiitleler kampus i¢indeki mevcut eski yapilart zenginlestirmis
aynt zamanda da kiiltiirel ve tarihsel referanslar1 da basitlestirerek verebilmistir

(Cobb ve Dig., 1986).
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California’daki Aerospace Miizesi (1982-1984) ise metal malzemeyi binanin
cephesinde hareket kazandirmak igin kullandig1 ilk proje olmus ve bu sayede dikkat
cekmistir (Sekil 4.7). Gehry diiz cephelerin ¢ehresiz oldugunu diisiindiigii ve bdyle
yapilar yapmak istemedigi i¢in cephede hareket arastirmalar1 yapmis ve bu projede

tatbik ettigi metal malzemeyi bundan sonraki tasarimlarinda da kullanmaistir.

Sekil 4.7 : Aerospace Miizesi, Kuzey Goriiniisii (Cobb ve Dig., 1986).

Minnesota’daki Winton Konuk Evi (1983-1987) Gehry’nin dinamik kiitle
organizasyonu ag¢isindan 6nemli bir doniim noktas1 olmustur. Bu proje Gehry’nin
kiitleleri bir araya getirisi ve form anlayisinin  asamalar1  agisindan
degerlendirilmelidir. Yapiy1 olusturan kiitleleri sigeler gibi diisiiniirsek, onlarin bir
araya geligleri ve carpismalarinin belli bir enerji olusturmasi ve bunun birbirleri
tizerinde etkili olmasi da beklenen bir sonu¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
bicimsel kurgunun ilk hali sise ve kavanoz sekilli formlarin gruplasmasindan
meydana gelen Winton Konuk Evi Projesidir. Basit 6l¢ekte bakildiginda, platon
geometrisinin sekillerinin Minnesota’daki Wayzata arazisi igerisinde birbirine yakin
olarak yerlestirilmesiyle olusmus bir projedir (Sekil 4.8). Bu yerlestirme yiiksek bir
heykelsi igerikle bigimlendirilmistir. Bir natiirmort resim iginde nesnelerin bir araya
gelis kurgusu ile benzerlik gostermektedir. Gehry buradan yola ¢ikarak yeni bir fikir

olusturmustur.
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Ona gore, bu temel geometrik formlar arasi yaratilan bosluklar temel geometrilerin
parcalarint farklilastirir ve bu yariklar sayesinde formlar tamamlanir. Bu kurgu
icindeki formlar ileriki projelerde evrimleserek Guggenheim gibi heykelsi yapilara

kadar doniisecektir. (Bruggen, 1997, s:60).

Sekil 4.9 : Fishdance Restorani, Japonya (Bruggen, 1997).

Diger bir yap1, Kobe’deki Fishdance Restorani (1986-1987) binasi, ingaat1 sirasinda
cift egrili bigimlerin konstriikksiyonunu ¢6zmiis olmasi agisindan onemlidir (Sekil
4.9). Bu bilgiyi kullanarak yaptig1 aragtirmalar ve ofiste CATIA programi
konusundaki ilerlemeleri sayesinde bu tiir ve daha karmasik egrisel formlar1 insa

edilebilir kilmay1 basarmislardir (Boyut 2000).
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Gehry daha ¢ok Kaliforniya’daki Chait Day Binas1 (1985-1991) ile bir pop mimari
donemi de gecirmistir. Chait Day Binasi kapsaminda yiiz altmis bes kisilik bir
calisma grubu i¢in diizenlenmis acgik ofis, on dort adet konferans salonu ve ii¢ yiiz
araclik zemin altinda ii¢ kath otopark bulunmaktadir. Bu yapida 6énem verilen bir
konu da her bir ¢alisana esit biiyiikliik ve sartlarda mekan saglamak olmustur. Ayrica
mekanlar arasindaki gorsel iletisime de dnem verilmistir. Ornegin kuzeyde yer alan
gemi bi¢imli beyaz kiitle icinden yukar1 dogru cephe boyunca uzanan
merdivenlerden, bu cephedeki agikliklar sayesinde hem disariyla hem de iist kattaki
ana dolasim mekanindan asagi katlarla gorsel iliski saglanmistir. Bulundugu araziden
dolay1 L big¢iminde tasarlanmis yapida (Sekil 4.10) en dikkat ¢ekici nokta diirbiin
seklindeki toplanti odalar1 olmustur (Boyut, 2000). Bu diirbiin formundaki kisim ayni1
zamanda yapinin arag¢ ve yaya girisi olarak heykelci Claes Oldenburg ve Coosje van
Bruggen tarafindan tasarlanmistir. Claes Oldenburg Gehry’nin hem g¢aligmalarindan
etkilendigi hem de birlikte is yaptig1 bir sanat¢1 olmustur. Bu basarili is birligi ile
diirbiin yapisi, kendi kiitlesini gdsterecek kadar binadan ayr1 tutulmus ama biitiinciil

iliski de korunmustur (Sekil 4.11).
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Sekil 4.10 : Chait Day Binas, ikinci Kat Plan1 (Friedmen, 1999).
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Sekil 4.11 : Chait Day Binasi, Yol Goriiniisii (Url-23).

Onun pop mimarisi form anlayisinin temellerini olusturan, gilinliik hayattan alinmis
gemi, yelken ve ozellikle takint1 haline getirdigi balik objelerinden ileri gelmektedir.
Bu acidan bakildiginda Kobe’deki Fishdance Restorani tamimiyle biiytik bir baliktir.
Chait Day Binas1 da kuzey tarafinda gemiyi ¢agristiran beyaz kiitlesi, ortadaki biiyiik
diirbiin ve glineydeki agac dallar1 bicimindeki kiitlesiyle pop objeleri temsil eder.
Ancak Gehry buradaki objeleri heykelsi nitelikleri, hareketli formlar1 ve mimari

kiitlede yarattiklar1 dinamizm nedeniyle tercih etmistir.

Postmodernizm agir bastigi bu donemlerde 6zellikle Chait Day Binasi ile pop mimari
imgelerini kullanmig, 1988 yilina gelindiginde ise pop mimarinin daha u¢ noktasinda
Disney’in ¢izgi film mimarisine Paris’teki Disneyland i¢inde yer alan “Festival
Disney” (1988-1992) restoran ve aligveris merkezi ile o da katki yapmistir (Sekil
4.12). Bu tasarimda kendi markasinin soyut formlarimi1 ve Las Vegas tarzi metalik
kaplamalar1 kullanmasi ile kendi temasinm1 olusturmustur denilebilir ¢iinkii artik o
donemde kendi heniiz farkina varmasa da tanman bir Amerikan markas: haline
gelmistir. “Mickey” imgesini ise yiiriiyiis alan1 lizerine uzay roketine binmis olarak

yerlestirmistir (Pearman, 2009).
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Sekil 4.12 : Festival Disney, Disneyland, Paris (Pearman, 2009).

Brentwood’daki  Schnabel Evi (1986-1989) kisisel odalarin bagimsiz  bir
konstriikksiyonundan olugmustur (Sekil 4.13). Mimar bu projede kapsamli yapi
programina bir ¢ézlim getirebilmek i¢in, bazi program dgelerini hem mekansal iglevi
ile birbirini karsilayan hem de heykelsi formu ile digerleriyle uyum iginde olan
belirgin objeler olarak tasarlamigtir (Boyut, 2000). 1989 yilinda Weil am Rhein’da

yaptig1 Vitra Tasarim Miizesi yapisi ile de uluslar arasi iligkilerini arttirmistir.

Sekil 4.13 : Schnabel Evi, Brentwood (Friedmen, 1999).
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Minneapolis’deki Weisman Sanat Miizesi (1990-1993) ile Gehry’nin dinamik kiitle
kompozisyonu farki bir boyut kazanmistir. Vitra Miizesi projesinde belirginlesen
egik acilar ve kivrimlarin ilerisinde Weisman Sanat Miizesi’nde kiitleler kivrimlarla
kendi i¢inde daha dinamik hale gelmis, tipki sagilmis bilesenlerin bir araya
getirilmesi gibi plastik bir 6zgiirliik ve giizellik i¢inde hareketli bir kompozisyona
ulagilmistir. Bu tasarim tutumunu izleyip daha da gelistirdigi projeler, Bilbao’daki
Guggenheim Miizesi (1991-1997) ve Los Angeles’deki Walt Disney Konser Salonu
(1987-2003) olmustur. Bu yapilarda artik tasarim tamamen heykelsi ve dinamik bir
kompozisyona ulagmistir. Prag’daki Ulusal Hollanda Binasi (1992-1996) ile
sehirdeki belirgin tarihi dokunun kule birimlerini, belirgin cati1 ve siva 6zelliklerini
kendi projesine adapte etmistir. Bu yap1 hareket; forma yansimasinin yan sira, dans

eden bir ¢ift benzetmesiyle kavramsal bir metafor olarak da kullanilmaktadir.

Seattle’daki Deney Miizik Projesi (1995-2000), bir pop miizik miizesi olarak
tanimlanabilir. Bu yapisinda Gehry formlarin ve renklerin cesitliligi ile projedeki tek
bina olma algisim1 ¢ozerek farkli bir yaklasimda bulunmustur (Gossel, 2007, s:341).
Son doénem projeleri arasinda da New York’taki Beeckman Tower (2006-2011) ve
tasarimi1 devam eden Abu Dabi Guggenheim Miizesi sayilabilir. Kariyeri boyunca

bahsedilen bu yapilarinin ¢ogu 5.2 béliimiinde detayli olarak anlatilacaktir.

Gehry, tim bu kariyerinin yami sira Amerika’nin Columbia ve Yale gibi ¢esitli
tiniversitelerinde Ogretim tiyeligi yapmaktadir ve onursal doktorluk unvanina
sahiptir. Calismalar1 1986’da Minneapolis’te Walter Sanat Merkezi’nde genis bir
sergiyle tamitilmig, 1989°’da da Japonyada’ki Hyatt Vakfi tarafindan, insanliga ve
cevreye verdigi hizmetlerden dolay: Pritzker Odiilii’ne deger goriilmiistiir (Yalginer,
1997)
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5. MIMARLIKTA EKSPRESYONIZM’IN FRANK GEHRY BAGLAMINDA
INCELENMESI

Bu boliimde ilk olarak Frank Gehry’nin Ekspresyonist Felsefesi ve {igiincli boliimde
tanimlanan mimarlikta Ekspresyonizm kavrami iginden c¢ikarilan oOzellikler ile
uyusmast anlatilacaktir. Sonra Ekspresyonist yapilarindan ornekler verilerek bu

ozellikler irdelenecektir.

5.1 Frank Gehry’nin Ekspresyonist Felsefesi

Gehry’nin Ekspresyonist akim ile arasindaki iliski; heykelsi form {iretimini tasarimin
odak noktasina koymasi, bu formlarin kaynagini 6znel deneyimleri ile beslemesi,
hareket kavramini 6n planda tutmasi, farkli disiplinlerle ¢calisma ve onlardan edindigi
kazanimlari mimari tasarimma yansitmas: ile agiklanabilir. Gehry’nin heykelsi
formlarinin ana kaynaklari arasinda; heykel kivrimlari, baliklar ve yelkencilik
bulunmaktadir. Resim, heykel miizik gibi diger sanat dallan ile etkilesimini ve

ilhamini tasariminda kullanir.

Gehry 15. Yiizyil Bellini tablolarindaki biiklim ve kivrimlardan, 14. Yiizyil
heykelcisi Claus Sluter heykellerindeki pililerden ilham aldigini ifade eder (Sekil
5.1).

Sekil 5.1 : Claus Sluter’in Yas Tutan Figiirleri (Url-24).
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Bu eserlerdeki ortiiniin ele alinigin1 bigimsel bir metafor olmanin yan1 sira giiglii bir
esin kaynagi olarak da kullanmustir (Allmer, 2009, s:118). Ozellikle Hollandali
heykelci Claus Sluter’in (1350-1406) Burgonya Diikii Cesur Philip’in mezar aniti
icin  yaptigt yas tutan figiirlerindeki elbise  kivrimlarinin  kendisini
heyecanlandirdigini ve mimarisine dolayli olarak biiylik etki yaptigini her firsatta

acgiklamaktadir.

Gehry’nin Ekspresyonistler gibi mimaride temel aldig1 hareket kavraminin kaynagi
baliklardir. Boylece baliklar, hareket ediyor izlenimi uyandiran mimarisinin simgesi
olmustur. Baliklarin temsil ettikleri hareket hissinin kendisini biiyiiledigini, yaptig
cesitli balik aragtirmalarmin  mimarisindeki hareket anlayigint pekistirdigini
sOylemektedir. Bu hareket hissi 1992’de Barselona Olimpiyat Kdyii’'nde yaptigi
soyut balik striiktiiriinde acik¢a yansitilmistir (Ozer, 2010, s:51). Mimarinin yani sira
balik figiirlinii uyarladig1 ¢esitli lamba tasarimlari bulunmaktadir (Sekil 5.2).

Sekil 5.2 : Frank Gehry’nin Lamba Tasarimlar1 (Cobb ve Dig., 1986).

Balik formunu ilk kez meslektaslarina Neoklasik isler yapmak konusunda kizdigi
igin simge olarak kullandigindan s6z etmektedir. Her alanda bu kadar ileriye giden
bir diinyada, zamanimmizin higbir sorunu ile ilgisi olmayan Grek tapimaklarim
kopyalayarak geri gidilmesine ¢ok kizmis ve o daha da geri giderek insandan bir
milyon yildan daha fazla yasl olan balik formuna ulastigini belirtmistir. Yukarida da
belirtildigi gibi baliga benzer ¢izimlerini zamanla heykel ve lamba olarak
somutlastirmistir. Balik formunda her zaman ilgisini ¢ekmis bir tiir mimari hareket
bulmustur bunu donmus hareket diisiincesi olarak adlandirmaktadir. Boylece
tesadiifen de olsa balik formunun kendisini mekéan duyarlilig1 ve hareket konularinda
ilgi ¢ekici yeni bir tiir yaratmaya yonelttigini aciklamistir. Buna gore 4.3 boliimiinde
aciklandig1 gibi Japonya’da Kobe Balik Lokantasini bir balik heykeli bi¢ciminde

tasarlamustir.
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Bu tir yapilarnn gerceklestirdigi sirada kendi kendine ¢ift egrilikli bi¢imlerin
konstriiksiyonunu ¢ézmiistiir. Bu bilgiyi kullanarak aragtirmalar1 ve ofisteki CATIA
programindaki ilerletmeleri sayesinde bu sekilleri okuyup gerceklestirecek formlara
doniistiirmeyi basarmislardir. Ona gore esas olan sey nesneleri olustuklar1 gibi ele
almak ve icgldliniizii kullanarak bunlar1 gelistirmektir. Baliga benzer yapilar
yapmayl amaclamaz ama mimarlikta uygulanabilmis bu formlarin kullanilmasi
konusunda Vitra Tasarim Miizesi Projesinden giliniimiize kadar gelen yapilarina

kadar ¢ok bilgi edindigini s6ylemistir (Boyut, 2000, s:49,50).

Guggenheim miizesinde balik formunun hareketi ve kivrimlari, kafas1 ve kuyrugu
olmayan, kesilmis, yaprak veya bot sekline doniismiis olarak cesitli bigimlerde
kendini gdstermektedir. Bu form ¢ok akla gelmeyen metaforik bir kalite ile
donatilmistir. Akict ve siirekli hareketi isaret etmektedir. Kavranabilir bir heykelsi

soyutlama ile binay1 canlandirmaktadir (Bruggen, 1997).

Gehry’nin bir diger form kaynagi, hareket kavramini tutkusu yelkencilik {izerinden
aktarmasidir. Tekne {izerindeyken rilizgarin yelkenleri doldurup gergin hale
getirdigini, doniislerde de yelkenlerin zarif bir sekilde pirpirladigini belirtmektedir.
Bu durumu da “luffs” veya “flutters” kelimeleriyle agiklamaktadir. Her iki durumda
da ortaya ¢ikan etkili bicimler onun mimari form kaynagini olusturmaktadir. Gehry
ozellikle Walt Disney’in giris cephesinde karsimizda beliren iki gergin yiizeyin,
yelkenlerin riizgarda karsilikli geldiklerinde aldiklar1 “wing on wing” diye
adlandirilan yelkencilerin ayibacagi seyri olarak tanimladiklart durumdan ileri gelen

bir form oldugunu agiklamistir (Ozer, 2010, s:51).

Bagka bir Ekspresyonist Mimari 6zellik olarak farkli disiplinlerle olan iligkilerine
bakildiginda, Gehry’nin ifadeci tasarimi agisindan Onemli bir kaynak daha
olusturdugu goriilmektedir. Sanattan ve sanat¢ilardan ilham aldigini sdylemistir.
Ayn1 zamanda edebiyat eserlerinden de etkilendigini ve Proust okudugunu ve

felsefesini bu yazara dayandirdigim belirtir (Ozer, 2010, s:51).

1980 yillarinda artitk Los Angeles’in Otesine gecip New York’tan Richard Serra,
Claes Oldenburg, Coosje van Bruggen gibi heykelcilerle 6nemli islerde birlikte
calisip arkadaslik kurmustur. Aym1 donemde Claus Sluter, Gentile Bellini ve
Constantin Brancusi gibi biiyiik ustalarin yaptigi tarihe gegmis caligmalar1 arastirmis

ve buradan aldig1 ilham, mimarisini etkilemistir.
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Gehry’nin {inlii balik motifi ile baglayan figiirasyonu, heykelle olan iligkileriyle
pekismistir. Prag’daki Ulusal Hollanda Binasi’na hakim olan dans eden figiir ve ilk
olarak Lewis House sonra da DG Bankasi’nin Berlin’deki binasinda goriilen at kafasi
formu bu figiirasyon ¢aligmalarinin ornekleridir. Yeni heykelsi formlar konusunda
kendini gelistirirken birka¢ sanatei ile ortak caligmalarina da devam etmistir. 1980
yilinda Los Angeles’taki “County Museum of Art” biinyesindeki “The Avant-Garde
in Russia, 1910-1930 sergisi, 1983 yilindaki “German Expressionist Sculpture”
sergisi, 1998 ‘de Guggenheim New York Miizesi’ndeki “Art of the Motorcycle”
sergisi (Sekil 5.3) gibi calismalarda sergi mekanlarinin diizenlemesini yapmistir
(Friedmen, 1999, s:14,15).

Sekil 5.3 : Frank Gehry, Guggenheim New York Miizesi’ndeki “Art
of the Motorcycle” Sergisi (Friedmen, 1999).

Miizelerde yaptig1 sergi yerlestirmeleri sayesinde eski ve yeni eserlerle daha ¢ok i¢
ice olmus ve kendini gelistirmistir bu etkilerin tasarimina yansimalarini kullanmistir.
Ornegin Bellini’nin “Madonna and Child” adli resmindeki Meryem ve Isa
kompozisyonunu mimarhiga adapte etmistir (Sekil 5.4). Mimari tasarimlarindaki
biiyiik kiitlelerin kiiclik kiitlelerle kompozisyonunun kaynagini bu resimdeki
figlirlerin yerlesimi olarak agiklamaktadir (Friedmen, 1999). Bu resimden mimarlik
icin ¢ikardig1 stratejiye gore belirli biiyilik kiitlelerin yaninda kii¢iik ek binalardan

veya pavyonlardan olusan bir kiitlesel tasarim kurgusu ortaya ¢ikartmistir.
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Sekil 5.4 : “Madonna and Child”, Bellini (Url-25).

Gehry Soyut Ekspresyonizmin énemli temsilcisi Jackson Pollack’in tuval tizerindeki
firga darbeleri gibi her zaman yeni yapilmis izlenimi veren bir mimari hayal etmistir.
Resmin ifadeci ve biitlinciil tutumunu arastirmis ve hareketli formu kullanarak binay1

hala inga agamasinda gosterecek tasarimlar yapmistir (Friedmen, 1999).

Bu diisiincesinden dolay1 heykelcileri takip etmis ve onlarin ¢alismalarindaki g
boyutluluk, kullanilan malzeme gibi 6geleri izleyerek onlardan ¢esitli kazanimlar
elde etmistir. Ornegin; Weisman Sanat Miizesi projesinde malzeme olarak paslanmaz
celik kullanmistir. Cilinkii bunu Ellsworth Kelly’nin heykelinde goriip, incelemis ve
disaridan bakildiginda olusturdugu siiet goriintiisii hissini begenip ayni etkiyi elde
etmek i¢in projesine uygulamistir (Yiicesan, 2004). Boylece heykeli malzeme se¢imi

i¢cin bir model olarak kullanmuistir.

Gehry disiplinler arasi etkilesimde sanat islerini gozlemleyip onlart mimari elemanlar
olarak diistinmektedir. Ama bu karsilikli bir etkilesimdir sanat¢ilar da onun mimari
islerinden etkilenmektedir. Bu durum 5.2 bolimiinde Bilbao Guggenheim
Miizesi’nde Richard Serra ile olan g¢alismasinda bahsedilmistir. Gehry mimariyi
sanat olarak kabul ettigi i¢in, sanati mimariye eklemeye degil sanatt mimari i¢inde

gormeye calismistir.
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Gehry’nin tasarim felsefesiyle iligkili malzeme anlayisina baktigimizda mimarisinin
erken doneminde Santa Monica’daki kendi evinde oldugu gibi sunta, galvanize sac,
mukavva, kiimes teli gibi uygun biitgeli ve akla gelmeyen malzemelerle denemeler
yaptig1 goriilmektedir. Zaman gectikce ve projelerinin Dbiitgeleri  biiytidiikge
Bilbao’daki binanin pirpirlama (flutter) hareketi yapan titanyum kaplamasi gibi
degisik ve 6zel malzeme se¢cimine yOnelmistir. Malzeme arastirmalart konusunda
daha da ilerleyerek sehirlere gore de siniflandirmalar yapmistir. Ornegin Paris’in tas
duvarlarin1 sevdigini belirtmis ve burada yaptigi Amerikan merkezi binasi i¢in kireg
tag1 kullanmistir. Los Angeles’ta uzun siire yasayan biri olarak bu sehrin icerigini
yansitan malzemeleri alg1 siva, sunta, oluklu metal gibi 6rneklerle tanimlamigtir
(Friedmen, 1999, s:12,13). Metal malzemenin cephedeki hareket verici 6zelligini
kesfettikten sonra Ozellikle son donem Ekspresyonist yapilarinda kivrimli metal
malzemeyi siklikla kullanmistir. Bunun yani sira malzeme agisindan genel tutum
olarak cati ve cephede ayni malzemeyi kullandiginda tek parga bir nesne elde
edecegi fikrini benimsemistir. Bu tutumu 6zellikle Guggenheim Miizesi, Bilbao

projesinde gostermis ve sonrasinda da kullanmaya devam etmistir.

Son olarak yeni bir kaplama malzemesi lizerinde ¢alismaktadir. Bu malzeme askeri
tesislerde korkuluk olarak kullanilan preslenmis aliiminyum panolardir. Bunu dig
cephe kaplamasi olarak kullanmayi denemis ve ilk olarak Andora Ulusal Sanat
Miizesi yarigsmasinda Onermistir. Ayrica bu malzemeyi son zamanda gergeklesecek

yeni bir yapisinda da kullanacagim belirtmistir (Ozer, 2010, s:55).

Frank Gehry olagandis1 sekilde yaratict ve alisilmadik bir mimar olarak
tanimlanmaktadir. Diinya ¢apindaki {niinii 6zellikle Bilbao’daki Guggenheim
Miizesi’nin agilisiyla arttirmis ve Los Angeles’taki bilinen mimarlar arasinda yerini
almistir. Los Angeles sehir peyzaji i¢inde bir mit ve Hollywood’dan gelen mistik bir
hava oldugundan bahseder. Hollywood’dan ¢ok arkadasi ve miisterisi olmustur, zaten
ilk baglantilar1 4.1 boliimiinde bahsedildigi gibi genclik donemlerine kadar dayanir.
Buradaki coskun sinemaya 0zgli hareketin etkileri onun c¢aligmalarina canlilik
kazandirmistir. Simdilerde ¢ogu zamaninda Amerika, Avrupa ve Asya’nin cesitli
yerlerindeki projeleri i¢in seyahat ederek gecirmektedir. Los Angeles’da agikca bir
“FOG” (Frank Owen Gehry) okulu tanimlanmamis olmasina ragmen, buradaki geng

mimarlar igin ilham verici bir deneyimli mimar figiirii olmustur.
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Ayrica pek c¢ok istekli tasarimciyr ofisinde yetistirmis ve kendi baslarina projelerde
katki saglamalari igin cesaretlendirmistir. Bu basar1 sayesinde Gehry malzeme ve

form ile deneysel ¢alismak konusunda kendine giivenini saglamistir (Friedmen,
1999).

Bu boéliimde son olarak tasarladigi Ekspresyonist formlarini uygulanabilir hale
getiren ve boylece ozgiirce gelistirmesini saglayan CATIA programi agiklanacaktir.
Bu program Ekspresyonist Mimari’sini gelistirmesinde onemli bir doniim noktasi

oldugu i¢in burada ayrica agiklanmasi gerekmektedir.

Gehry i¢in Ekspresyonist form iiretiminde énemli bir doniim noktast CATIA isimli
tic boyutlu yazilim programini kullanmasi ile olmustur. Bu sayede ¢izdigi heykelsi
kivrimlarin insas1 kolaylagsmis dolayisiyla tasarimda 6zgiirliik kazanmistir. Ayrica bu
program sayesinde modern mimaride benimsenmis Corbusier’in serbest cephe

fikrine bir anti tez olarak tasiyici cephe kurgusuna geri doniisii saglamistir.

Ofis bu programi en kapsamli olarak ilk kez Bilbao Guggenheim Miizesi’nde
kullanmistir ve yapinin insast kompleks bir striiktiir iizerinin kabukla kaplanmasi
yontemi ile yapilmistir. Bu Gustave Eiffel’in New York Hiirriyet Heykeli’ni
yaparken kullandigi yontemdir. Bu yontemin ge¢ 19. Yiizyil’dan gliniimiize
kullanildig1 bilinmektedir. Tasiyici iskelet dis kabukla biitiinleserek hem onu hem de
heykelin kendisini tasimaktadir (Ozer, 2010, s:52).

CATIA bilgisayar programina yonelis 1988 yillarinda baglamistir denilebilir. Bu
donemde Walt Disney Konser Salonu’nun ilk projesinin insaati sirasinda santiyedeki
uygulamact mimarin projeyi dogru anlayamamasi sonucu hatalar olugsmus ve
projenin tahmin edilen degeri ¢ok astronomik rakamlara yiikselmistir. Bu gibi yanlis
anlamalar, hatalar ve fiyat artiglar1 Gehry’nin diger yapilarin insaati sirasinda da
karsilagtig1 zorluklardir. Bu sikintilar1 gidermek igin ofiste teknolojik donanima daha
cok agirlik verip isleri diizenlemeye karar vermisler ve Jim Glymph ile ¢alismaya

baslamiglardir.

Glymph i¢in ilk firsat 1992 yaz olimpiyat oyunlar1 i¢in Barselona’da yapilacak olan
yaklagik elli ii¢ metre uzunlugunda ve otuz bes metre yiiksekligindeki balik heykeli
olmustur. Bu ingsaati en dogru, ¢abuk ve kolay yoldan yapabilmek i¢in Glymph

arastirmalara girismistir.
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Glymph caligmalar1 sonucunda Fransiz ugak sanayinde kullanilan “Dassault
Systemes” isimli sirketin tasarladigit CATIA isimli bir yazilim programina ulagmaistir.
Gehry Ofisi Massimo Colomban ile iletisim kurarak bu programi getirtmis ve

beraber Barselona Balik Heykeli’ni ger¢eklestirmislerdir (Friedmen, 1999, s:16).

Dassault CATIA programini ugak, araba gibi seri liretimi olan iiriinlerde kullanmistir
ve seri iiretim nedeniyle paranin geri doniisii garantilenmistir. Ancak tek gesit bir

yapinin liretimi ise tamamen farkli bir durum olusturmustur.

Bu noktada Guggenheim Bilbao Miizesi, her seyi degistirmis ve boylece Dassault
mimarlar i¢in program tasarimdaki bu potansiyeli gormeye baslamistir. Bununla
beraber Gehry’nin takimi ise kendi yazilimini ¢oktan gelistirmistir. Pek ¢ok mimar
tic boyutlu gorseller olusturmak icin bilgisayar programlari kullanmaktadir ama
Glymph bilgisayar1 binanin insa edilmesi asamasinda kullanmayr amacglamistir.
Gehry’nin ofisinde uzun siire ii¢ boyutlu tasarim programlart kullanilmamuistir.
Kendisi binanin ingaat1 sirasinda ustalara isin nasil yapilacagini direk tarif etme
yontemini kullanmistir. Gehry’ye gore bu tarihteki biiyiik yapilarin mimarlarinin
kullandig1 eski bir yontem olarak goriilebilir ama bu yontem sayesinde mimar
binanin baslangicindan sonuna kadar tiim siirece hakim olmaktadir. Ancak hazir
betonun kullanildigi Dusseldorf’taki ofis binalar1 (Sekil 5.5) ve serbest formlu
metalin kullanildig1 Seattle’daki Deneysel Miizik Projesi gibi daha yeni yapilarinda
mimar, mithendis ve ingaat endiistrisinin yeniden tanimlandigi bir ¢aligma yontemi

olusturmuslardir.

Sekil 5.5 : Dusseldorf Projesi CATIA Modeli (Friedmen ve Ragheb, 2001).
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Glymph’a gore eger biiyiik sirketler bu yazilimi1 gelistirmeye baslarsa, belli
standartlar getirecekler ve siire¢ yine eskisi gibi islemeye baslayacaktir, bu Frank
Gehry’nin de olmasini istemedigi bir durumdur. Bunun i¢in Gehry’nin takimi kii¢iik

ofisler i¢in bir model olusturmus ve boylece program daha verimli hale getirilmistir.

Bu noktada malzeme miktar1 ve maliyetler ger¢ege ¢ok yakin hesaplanabilmistir. Bu

beceriler sayesinde mimarlik pratigi degisim gostermistir. Tiim bu degisim iginde
calisma metodunu degistirmeyen tek kisi Frank Gehry olmustur. Yeni tazilim
programi Gehry’nin birlikte c¢alistigi meslektaslar1 agisindan kolaylik saglayarak
onun ¢ok fantastik formlarmi gergeklestirmelerini kolaylastirmistir. Gehry
diistincelerini yine eskizlerle gelistirmeye, seriler halinde maketler yaparak ¢alismaya
devam etmistir. Boylece Gehry ofisinde bilgisayar programi, tasarimlarin ¢ok kiiglik
sapmalarla sanal olarak insa edilmesi i¢in kullanilmaktadir (Friedmen, 1999,
5:18,19).

CATIA bilgisayar programi ile tekrar etmeyen egrisel ylizeylerin ve tasiyicilarin ig
karkas1 donatisiyla beraber kolayca sekillendirilebilmektedir. Boylece Gehry’nin
90’11 yillardan itibaren insa edilen yapilarinda Oklid dis1 geometrinin yeni bigimleri

olan kivrimlar bu programla insa edilebilmistir (Tokyay, 2005).

Metal cephe sisteminde karmasik goriinen striiktiiriin 6tesinde daha zor olan metal
malzemenin yiizeye gore bigimlendirilmesidir. Tasarimlarinda kullandig: celik, cam
ve metal is¢iligi 6zen istedigini ve bu ylizden metal malzeme konusunda uzun siiredir
ayni firma ile ¢alistigini belirtmistir. Binanin sonu¢ formu Gehry’nin model iizerinde
elle yaptig1 caligmalarla belirlenerek dijital ortama aktarilmaktadir. Akustik ve dig
cephedeki gece aydinlatmasi gibi diger onemli sorunlar da yine maketler iizerinde

yapilan ¢alismalarla belirlenmektedir (Ozeke, 2000, s:77).

Gehry gilinlimiizde bilgisayar destekli tasarimin yapan mimarlarin aksine, bilgisayari
tasarladigr formlar1 {iiretilebilir hale getirmek i¢in kullanir, bilgisayar yardimi ile
tasarim yapmaz. CATIA programi sayesinde heykelsi form iiretimini belirli bir

sistematige oturtabilmis bu da ona tasarimda daha fazla 6zgiirliikk kazandirmstir.
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Gehry ofisi giiniimiizde CATIA programini kullanma ve bilgisayar destekli tasarim
konusunda ¢ok fazla ilerlemislerdir. Hatta mimarlik biirosundan bagimsiz olarak
miidiirliigiiniic Dayne Myers’in yaptifi Gehry Technologies adli bir sirket
kurulmustur. Bu sirket piyasadaki pek c¢ok iinlii mimara tasarim ve modelleme

hizmeti vermektedir.

5.2 Frank Gehry’nin Ekspresyonist Yapilarindan Ornekler

Frank Gehry’nin Ekspresyonist mimari yapilariin sayis1 olduk¢a fazladir, ancak bu
boliimde daha ¢cok Gehry’nin kariyerinde belirgin asamalar olusturan yapilar ile
giincel projeleri secilmistir. Yapilar detayli olarak incelenerek Ekspresyonist dgeler
ortaya ¢ikarilmigtir. Guggenheim Miizesi yapisinda CATIA bilgisayar programini
kapsamli olarak kullanmaya baglamasi ile form tasarimi agisindan biiyiik 6l¢iide bir
ozgirliik kazandig i¢in Ozellikle bundan sonraki tasarimlari Ekpresyonist agidan
daha verimli olmustur. Ancak bu boliimde yapilarint CATIA 6ncesi ve sonrasi olarak
ayirmak yerine daha erken yapilar1 da dahil olmak iizere hepsi Ekpresyonist Yapilar
basligr altinda toplanmistir. Gehry’nin heykelsi formlarii gergeklestirmede 6nemli
bir yardimci olan CATIA programindan Onceki boliimde detayli olarak
bahsedilmistir bu kisimda da yapilarda yeri geldiginde kisaca tekrar deginilecektir.
Bu boliimde yapilar katolog seklinde incelenmistir. Her yapi; kiinye bilgisi, proje
hakkinda genel bilgi, vaziyet plani, form ve cephe, planlar ve i¢ mekan son olarak da

Ekspresyonist Mimari 6zellikleri agisindan ele alinarak degerlendirilmistir.
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5.2.1 Aerospace Miizesi (Aerospace Museum)

Yer: California

Yapim Yihi: 1982 - 1984

Isveren: Bilim ve Endiistri Miizesi

Program:  Sergi galerileri, dort yiiz otuz koltuklu tiyatro, teraslar ve bahgeler.

Malzeme: Celik, betonarme, metal plaka, alg1 siva

Sekil 5.6 : Aerospace Miizesi On Cephe (Url-26).

Exposition Park iizerine kurulan bu miize projesi 3,4 milyon dolar biitce ile
tasarlanmigtir (Sekil 5.6). Yapinin havacilik ve uzay sanayini temsil etmesi igverenin
onemli bir istegi olmustur. Ciinkii bu yap1 ile kurulus i¢in gerekli sermayeyi elde
etmek tlizere yatirimcilari ¢ekmek ana hedef olmustur. Bina Exposition Park’in
kuzeydogu kosesinde eski silah deposunun sonunda, onceki uzay ve havacilik
Merkezi’nin yerinde konumlandirilmistir. Arazinin biiyiik bir alaninda evler, her
tirden dizi dizi sehir yapilar1 “Memorial Coliseum Stadyumu”, biiylik bir giil
bahgesi, ¢esitli miize binalar1 Ispanyol etkili Beaux-Arts ekolii yapilardan cagdas
denilebilecek tugladan kutu bi¢imli yapilara kadar g¢esitli stilde binalar
siralanmaktadir (Sekil 5.7) (Cobb ve Dig., 1986).
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1- Aerospace Muzesi
2- California Science Miizesi
3- African American Miizesi |8
4- Memorial Coliseum Stadi
5- Exposition Park

Gl Bahgesi | i
6 Eski Silah Deposu 5 e
/- Dogal Tarih Muizesi 3 . -

Proje Park icine uygulanacagindan, Gehry park oOl¢eginde cesitli yerlestirme
stratejileri lizerinde calisarak yapinin son vaziyet plami projesini belirlemistir.
Almabilecek en iyi kararla yapiyi, gelecekte miizenin bir pargasi olarak yeniden
tasarlanabilecek mevcut eski silah deposu binasina dayamistir (Sekil 5.8). Bu sayede
Gehry’nin binasi ise yesil bir yaya meydani ile yiiz ylize konumlanmistir (Cobb ve
Dig., 1986). Boylece miizenin eski silah deposu ile bir bag kurmasini saglamis ve
yerlesmis bu vaziyet plani igerisinde yeni binayr bir vitrin seklinde 6n plana

¢ikartmustir.

Sekil 5.8 : Miize’nin Exposition Park’tan Goriiniimii (Cobb ve Dig., 1986).
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Sekil 5.9 : Miize’nin IMAX Tiyatro Tarafi (Url-28).

Miize kalabalik park peyzaji icinde bir 6ge olarak tasarlanmistir. Bunun yani sira,
dogu yoniine dogru Gehry tarafindan tasarlanan sekizgen IMAX tiyatro ve giiney
cephesine asili duran ucagi da iceren eski ve yeni miize yapilar1 toplulugu igin
girigken bir karsilayict mekan olusturmustur (Sekil 5.9). Tasarimin ilk asamasinda
ana karar mevcut silah deposunu tamamen yenilemek yerine etrafina bazi binalar ve
formlar yerlestirmek olmustur. Gehry’ye gore, heykelsi formlar eski silah deposunun
gorliniisiinii diizenleyecek ve onu daha giiclii ve heyecan verici bir hale getirecektir.
Bu fikir tasarimin baglangic noktasini olusturmustur. Sonradan eklenecek

fonksiyonlar ise tiyatro ve teraslar olmustur (Cobb ve Dig., 1986, s:160-161).

Bu yapida Gehry birbiri yaninda yerlestirilmis heykelsi formlarin farklilastiriimasini
ve bitigik acili parcalardan yine heykelsi kalitenin elde edilmesini aragtirmistir.
Boylece bu parcalar catisma iginde degil birbirleriyle bir yerlestirme iligkisi i¢inde
konumlanabilmistir. Miize yapisinin teknolojik programi endiistriyel malzemenin
kullanimin1 destekler niteliktedir. Cephedeki cam, c¢elik, metal levha kullanimi
binanin diizensiz ama sehir Olcegi icinde kendine yer bulmus soyut formunu

desteklemektedir (Cobb ve Dig., 1986, s:160-161).
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Sekil 5.10 : Yapiy1 Olusturan Kiitlelerin Gortintigii (Url-29).
Gehry’nin tasarladig1 hareketli giiney cephesi tiim miize adina bir reklam tabelas1
gibi hizmet vermektedir. Kompozisyon elemanlari olan goreceli bir sadelik igindeki
tas kaplanmis kutu ve biiyiik ve metal kaplamali bir poligon form, parlak biiytik bir
duvarla bolinmiis ve {iggen prizma pencereler ve metalik bir kire ile
taclandirilmistir.  Yapiyr olusturan kiitlelerin  farkli  form ve malzemeleri
kompozisyon biitiiniinde bir ¢atisma durumu yaratmistir ancak bu ayni zamanda

yaptya hareket kazandirmaktadir (Sekil 5.10) (Cobb ve Dig., 1986, s:161).

Sekil 5.11 : Jet Ugagi Modeli (Url-30).
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Bu reklam tabelasi durumundaki cephenin en asir1 elemani, F104 Starfighter jet
ucagl modelidir (Sekil 5.11). Jet on iki metre yliksekligindeki hangar kapist tizerinde
asili durmaktadir ve Miize’nin fonksiyonunu agik¢a belirtir niteliktedir (Cobb ve
Dig., 1986, s:161). Gehry’nin ekspresyonist yapilarinda kavramsal metaforlar
kullandig1 bilinmektedir. Ancak burada bunu daha ileri bir sathaya tasiyarak
fonksiyonu temsil eden bir objeyi dikkat cekmek ve hareketi vurgulamak iizere diger

formlarla birlikte kullanarak cephe kurgusunu olusturmustur.

Sekil 5.12 : Kivrilan Rampa ve Miize Girisi (Cobb ve Dig., 1986).

Ana girise ulagsmak iizere yonlendirilmis bir rampa giliney cephesinden yani yesil
yaya meydani tarafindan kivrilarak metal poligon formun etrafindan dolanarak ve
binanin kuzey kismina dogru ilerleyerek girisin oldugu noktaya ulasir (Sekil 5.12).
Miize girisi eski silah deposu girisinin tam karsisinda planlanmistir. ki giris de sokak
yonlerinden verilmistir. Bu noktada metalik kiire formu da bu kez yapmnin arka
kismina vurgu yapmaktadir. Giris tek bagina bir sera striiktiirii seklindedir, bu agidan
Gehry’nin “Santa Monica Evi”, “Loyola Hukuk Okulu” projeleri ile benzerlik
gostermektedir (Cobb ve Dig., 1986, s:161).
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Sekil 5.13 : Miize Sergi Alan1 Kat Planlari (Cobb ve Dig., 1986).

Plan semasi iizerinde sergi mekanlar1 ve seyir platformlar1 ana fonksiyonlar olarak
tanimlanmustir (Sekil 5.13). Yapi kesiti (Sekil 5.14) biiyiik objelerin sergilenmesine
olanak saglayan genis galeriler ve genis bir seyir agisi saglayan balkonlardan

olusmaktadir.
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Yapi icerde ve disarida heykelsi karakter tasiyan hangar bi¢imli dev bir mekan olarak
tasarlanmistir. I¢ mekanda siireklilik amaclanmistir. Yap1 ilk kez cercevelenip
kapatildiginda i¢ mekan oldukga ihtisamli olmustur. Bunun {izerine Gehry yapiy1
“Bir gotik katedral tasarlamaya en fazla burada yaklastim” diyerek tanimlamigtir
(Cobb ve Dig., 1986, s:160-161).

Sekil 5.15 : Miize Sergi Galerileri (Cobb ve Dig., 1986).
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Ic mekan, ucak ve diger biiyiik 6lgekli uzay ve havacilik objelerine ev sahipligi
yapabilecek sekilde tasarlanmistir. Cok biiyiik 6lgekli hangar kapilart bu tiir biiyiik
objeleri kolaylikla hareket ettirmeye imkan vermektedir. Tasiyici striiktiir ¢ati
1sikliklarina  dogru tasidigr katlarla birlikte goriiniir hale gelmektedir. Sergi
salonundaki biiyiik galeriler yapmmin her katindan gelismis bir bakis agist
saglamaktadir (Sekil 5.15). Siklikla kullanilmis ¢at1 1sikliklart sayesinde dogal 151k
sergi mekanini coklukla aydinlatir. Catidan gelen bu 151k gokyiizii ve ugus temalarina

vurgu yapmaktadir (Friedmen ve Ragheb, 2001, s:61).

Bu yapida Gehry’nin Ekspresyonist tutumu i¢inde vurguladigi énemli 6zelliklerden
olan hareket kavrami 6n plana ¢ikmaktadir. Yapimnin en belirgin 6zelligi kendisinin
de belirttigi gibi metal malzeme kullanimi ile cephede yarattigi hareket olmustur. Bu
bulusunu ileriki projelerinde de gelistirerek kullanacaktir. Bunun yani sira yapiyi
olusturan farkli formdaki kiitleler tasarimin biitiiniinde bir ¢atisma durumu iginde
birbirleriyle iliskilendirilmistir. Bu yerlesim yapiya hareket kazandiran diger bir
ozelliktir. Daha once yukarida bahsedildigi gibi Gehry’nin Winton Konuk Evi
projesinde denedigi kiitlelerin dinamik kurgusu ve formlarin bir araya gelisinde
aradaki bosluklarin doldurulup ¢ikartilmasi ile yeni bi¢imlerin iiretilmesi mantigi
burada daha da gelistirilmistir. Tim bu formlarin dis cephede ¢arpigmasi ile olusan
dinamizm icerde tek mekanda birleserek ve biiylik galeriler olusturarak devam

ettirilmistir.
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5.2.2 Vitra Tasarim Miizesi (Vitra Design Museum)
Yer: Weil am Rhein, Almanya

Yapim Yih: 1987 - 1989

Isveren:  Vitra

Program: Modern mobilya tasarimi miizesi, atdlyeler, arsiv, restoran, koruma

laboratuari, kiitiiphane

Malzeme: Beyaz algi siva, titanyum — ¢inko alagimi

Sekil 5.16 : Vitra Tasarim Miizesi, On Cephe (Url-31).

Vitra Mobilyalar1 yonetim kurulu baskani Rolf Fehlbaum bu miizeyi bagimsiz bir
hayir kurulusu olarak 1989 yilinda agmistir. Halen Vitra Vakfi’nin tiim masraflarinin
istelendigi bu miizenin bir baska subesi Berlin sehrinde 2007 yilinda agilmistir
(Sekil 5.16). Vitra Design Museum binas1 Frank Gehry’nin Avrupa kitasindaki ilk
projesi olarak tanimlanir. Gehry miizenin yapiminda Almanya’nin Lorrach sehrinde

mimarlik yapan Giinter Pfeifer ile isbirligi yapmustir (Url-31).

Frank Gehry Rolf Fehibaum ile onun i¢in tasarim yapan heykelci arkadaslar1 Claes
Oldenberg ve Coosje van Bruggen vasitasiyla tanigmistir. Bunun Oncesinde
Fehibaum Gehry’den kendisi i¢in bir sandalye tasarimi yapmasini istemis ancak bu
gerceklesmemistir. Heykelci Oldenburg, Fehibaum i¢in “Toll-Gate” isimli bir heykel
calismast yapmistir bu eser Fehibaum’un babasina bir dogum giinii hediyesi

olmustur. Buna karsilik annesi i¢in de bir mobilya miizesi kurmaya karar vermistir.
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Boylece Gehry ve Fehibaum bu kez miize tasarimi i¢in yeniden goriismiislerdir.
Onun kafasindaki mekan kiiciik bir atdlye gibi sadece 0zel sandalyelerin
sergilenecegi bir miizedir. Baslangicta koleksiyonunda sadece iki yiiz parca vardir.
Gehry’nin diisiincesine gore birinde sandalyelerin sergilendigi, digerinde de i¢
mekan sistemleri ile ilgili sempozyumlarin diizenlenecegi iki mekana ihtiyag¢ vardir

buna gore toplamda iki galeri alan1 istenmistir (Friedmen ve Ragheb, 2001, s:95).

Gehry bunun kiigiik bir proje olmasina karsin Los Angeles’ten yiiriitiilemeyecegini
ve igverene yiiksek iicretler ¢cikaracagini diislinmiistiir. Ayrica Fehibaum’un yerel bir
mimarla calismasinin daha verimli olacagini belirtmistir. Fehibaum ise bu miize
projesinin yani sira biiyliik bir fabrika da insa etmek istediklerinden bahsetmistir.
Bunun {lizerine Gehry tiim tasarimi kendisine biraktiklarinda iyi bir is ortaya
cikacagini ve fabrikanin bir kutu bile olsa calisabilecegi diislincesini dile getirmistir.
Bu fikri Fehibaum tarafindan begenilir ve boylece fabrikayr da Gehry’nin insa etmesi
kararlagtirilmigtir.  Fehibaum miizenin ve fabrikanin tasarimindan ¢ok hosnut
kalmistir ve ¢ok verimli bir is oldugunu dile getirmistir. Fehibaum ‘a gore, eger
fabrikanin ¢ekici bir girisi olmazsa insanlar ana girisi kullanmak yerine kestirme
yollardan igeri girmeye calisacaklardir (Sekil 5.17). Boylece Gehry tarafindan
fabrika icin heykelsi bir giris tasarlanmis ve miize ile iliskilendirilmesi konusunda

vaziyet plani lizerinde galisarak karar verilmistir (Friedmen ve Ragheb, 2001, s:97).

Sekil 5.17 : Vitra Tasarim Miizesi ve Fabrika Iliskisi (Friedmen ve Ragheb, 2001).

Miizenin  koleksiyonun daha  ¢ok mobilyavei¢  mimarliga dayanmaktadir.
Koleksiyonda sergilenen eserler Charles Eames, Ray Eames, George Nelson, Alvar
Aalto, Verner Panton, Dieter Rams, Jean Prouvé, Richard Hutten ve Michael

Thonet gibi tasarimcilara aittir.
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Bu haliyle miizenin koleksiyonu diinyanin en biiylik modern mobilya tasarimlarini
icermektedir. Bu tasarimlar 19. Yiizyil ile giiniimiiz aras1 eserleri icermektedir. Rolf
Fehlbaum’un kisisel koleksiyonunun miizenin sabit sergilenen eserleri arasinda yer
almaktadir. Buna ek olarak Zaha Hadid gibi iinlii tasarimcilarin da sandalyeleri

sergilenmektedir (Url-31).

Miize bir baska miizeden belli grup eserleri Odiing alarak gecici sergiler de
diizenlemektedir. Bu miizelere de kendi koleksiyonunu geg¢ici sergilemesi i¢in 6diing
vermektedir. Sergilere ek olarak miizede atdlye ¢aligmalari, yayinlar, arsiv, yenileme
ve koruma laboratuart ve arastirma kiitiiphanesi yer almaktadir. Ayrica Vitra

mobilyalari ile ilgili rehberli turlar da diizenlenmektedir (Url-31).

Iki katta toplam sekiz yiiz metrekareye yayilmis olan proje temelde, bir dizi basit
kutularin karmasik bir kompozisyon iginde ele alinmasindan olugmaktadir. Tam
karsisinda eski ve yeni fabrika yapilarinin yer aldigi tasarim miizesi, yap1 boyunca
kivrilan merdiveni ve karmasik bicimsel anlayisiyla dikkat gekicidir. Tasarim
anlayis1 olarak Ekspresyonizm ile Uluslararas: Tarzin bir sentezi olan bu yapi, beyaz
kiitlesiyle adeta 1930'larin modern tavrini yansitmaktadir. Binanin birbiriyle kesisen
kiitleleri dogu kdsesindeki mekanlar ve ikinci kattaki galerilerde ilging gorsel etkilere

yol agmaktadir (Boyut, 2000).

Sekil 5.18 : Vitra Tasarim Miizesi, Arka Cephe (Url-31).
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Gehry bu tasarimda egrisel formlarla agisal formlarin bir biri igene gegisiyle genel
yapt bi¢imini kurgulamistir. Beyaz ve egimli formlarin bigimleri bu sehre oldukca
yakin olan Fransa’nin Ronchamp sehrinde Le Corbusier tarafindan tasarlanmis Notre

Dame du Haut sapeline de referans verdigi diistiniilebilir (Url-31).

Gehry ve Giinter Pfeifer ilk etapta, Rolf Fehlbaum’iin 6zel sanat koleksiyonuna ev
sahibi yapacak bir yap1 tasarlamay1 amaclamislardir. Ancak sonradan Frank Gehry
yapiya daha fonksiyonel goriinen bir iiretim atolyesi ve yakinlarda olan Vitra
fabrikasi ile bir baglant1 bolgesi de eklemistir. Bu yapiin tasariminda beyaz siva ve

titanyum-¢inko alagimi bir malzeme kullanmistir (Sekil 5.18) (Url-31).

Vitra Tasarim Miizesi’nin beyaz al¢1 siva ve ¢inko malzemenin birlikte kullanildigi
kaplamasi; yatay ve diisey diizlemler, ayn1 zamanda da i¢ ve dis mekanlar arasindaki
farklart bulaniklastirir. Gehry’nin ilk donem yapitlarinin tersine bu bina artik
parcalarin birlesmesinden ibaret degildir, i¢e biikiilen, kendinden disar1 dogru

devinen birlesik heykelsi bir biitiindiir (Borden ve Dig., 2009).

Bina cephesi, beyaz formlarin siirekli degisen bir bigimde kivrilarak donme hareketi
ile tanimlanabilir. Formlarin her biri digeri ile goriinliste belirgin bir iliskiden
yoksundur, bu kivrimlarin i¢ mekandaki yansimasi ise dinamik gii¢lii bir karsilikli
etkilesim olarak ortaya ¢ikmaktadir. Biitiin olarak bakildiginda, bu tasarim birbirine
dolagsmis ama tutarli bir goriiniim ¢éziimii sunmaktadir. Gehry’nin bagka yapilarinda
da uyguladig1 bu oneri ile birbirinden farkli fonksiyonel ve mekansal istekler daha
merkezci bir sekilde ele alinarak, yine gorsel olarak ¢elisen ama mekansal biitlinliik
icinde olan bir yapt meydana getirilmistir (Heyer, 1993). Gehry’nin Vitra Tasarim
Miizesi, yapiyr olusturan parcalarin Ozenli bir sekilde bir araya getirilmesidir.
Rampa, asansor, iist pencereler ve cat1 1s1kliklart gibi yapiy1 olusturan her 6ge kendi
formunu koruyarak ayni anda bir biitiiniin i¢inde diger 6gelerle iliski kurmaktadir.
Dolu bir yamuk bi¢imli kiitle ana girigsin lizerinde konumlanmistir ve siipheli
durusuna ve agir kiitlesine kars1 bir sagak gorevi géormektedir. Tiim yap1 diiz beyaz
rengi nedeniyle bu farkli formlarin olusturdugu yapida tehditkar bir goriiniim yerine
sallanan yumusak bir kiitle cagrisimi yapmaktadir. Yapiy1 olusturan farkli bigimdeki
kiitleleri ¢evreleyen metal borular formlara vurgu yapmaktadir. Cati 1sikliklar da i¢
mekana giren 15181 en 1yi bigimde almak ve yansitmak iizere kendine has formlarla

tasarlanmistir (Mattingly, 1999, s:22).
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Ground floor plan. Scale 1:400. S

Sekil 5.19 : Vitra Tasarim Miizesi, Zemin Kat ve 1.Kat Plan1 (Url-32).

Sekil 5.19’da goriildiigii gibi 1 numarali boliim miizenin ana girisidir. Yukarida
bahsedildigi gibi birinci kat hizasindaki ve planda kesik ¢izgi ile gosterilen yamuk
formu ana girisin {lizerinde sacak vazifesi goérmektedir. 2 numarali mekan giris
fuayesi olarak diigiiniilmiistiir. 3 numarali kisim iki kathh merkezi sergi alanidir. Bu

sergi alaninda biiyiik bir ¢at1 151klig1 bulunmaktadir.
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4 numaral1 alan ise ikincil biiyiik sergi mekanidir. Bu iki alanda da kalic1 ve gecici
sergiler yapilmaktadir. 5 numarali boliim kiitiiphanedir. 6 numara ile gosterilen kisim

kafeterya olarak diistinilmiistiir.

7 ile isaretlenen merdivenler ile iist kata ulagilir. 8 numara ise yine {ist kata ¢ikan
asansoOrdiir. 9 numaralar spiral merdiven de disaridan st kata direkt ulagim saglar.
10 numarali boliim depo alanidir. Hidrolik rampa 11 numara ile isaretlenmistir. 12
numarali kisim ofis boliimii olarak ayrilmistir. 13 numarali kisim mutfak, 14 numara
da miizenin servis mekanlaridir. 15 ile isaretlenmis bolim giris holi ile
iligkilendirilmis tuvaletlerdir. Birinci kat planinda 16 numara ile isaretlenmis boliim
tist kat sergi alamidir (Sekil 5.20). 17 numara ile gosterilen kisimlar ise galeri olarak

ayrilmistir (Url-32).

Sekil 5.20 : Vitra Tasarim Miizesi, Galeri (Url-33).

Vincent Scully’ye gore; “ Gehry giliniimiizdeki diger mimarlara gore riiya alemleri
yaratmak konusunda geleneksel bigimleri beklenmedik bir bigimde degistirerek ileri
gitmek i¢in daha isteklidir” (Mattingly, 1999, s:22). Bu yapidan da anlasilacagi gibi
Gehry’nin yaptig1 bilinen saf geometrileri alisilagelmeyen farkli bigim kurgulari
icinde ¢arpistirmaktir.
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Bu yontemle sonugta dikkat c¢ekici ve ¢arpici yapilar ortaya ¢ikartmayi basarmistir.
Yarattig1 bu farkli atmosfer aslinda bilinen formlarin abartilmasi, bozulmasi ve farkli

konumlandirilmasi ile tasarlanmuistir.

Bu yap1 Gehry’nin Ekspresyonist tutum i¢inde anlatmaya calistigi hareket kavrami
icin kullandig1 egik acili mimari 6gelerin yanina, ifadeci yonden kuvvetli, heykelsi
egrisel bigimleri de eklemeye basladigi bir proje olmustur. Bu agidan bakildiginda
hareketli egik acilarla kivrimli formlar birbiri i¢ine geg¢mis olarak biitiinciil
Ekspresyonist tasarim kurgusunu olusturmustur. Cephede bitiris malzemesi olarak
kullandig1 beyaz siva ile heykelsi kivrimlarin olusturdugu hareketliligi biraz daha
yumusatmak istemistir. Gehry’nin ifadeci tasarim sistemi i¢inde Miizenin en 6nemli
yant; bundan 6nce dinamik kiitle kurgusu yaptig1, bi¢cimleriyle oynadig: kiitlelerde bu

kez formal olarak tasarimini gelistirip heykelsi kivrimlara ulagmis olmasidir.
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5.2.3 Weisman Sanat Miizesi (Weisman Art Museum)
Yer: Minneapolis

Yapim Yili: 1990 - 1993

Isveren: Minnesota Universitesi

Program: Sanat Miizesi

Malzeme: Paslanmaz gelik, tugla

Weisman Sanat Miizesi Minnesota Universitesi Twin Cities Kampiisii iginde
kurulmustur (Sekil 5.21). Miizeye Minneapolis’in bir yerlisi olan Frederick R.
Weisman’in ismi verilmistir. Los Angeles’in taninmis sanat koleksiyoncularindan
olan Frederick R. Weisman 1994 yilinda vefat etmistir. Kendisine adanmus ikinci bir
miize Kaliforniya’nin Malibu kentindeki Pepperdine Universitesi’nde yer almaktadir
(Url-34).

k

Sekil 5.21 : Weisman Sanat Miizesi, Bati1 Cephes

i (Url-34).
Kampiisteki en 6nemli mimari tasarimlardan birisi olan bu bina Mississippi Nehri’ne
bakan bir konumda yer almaktadir (Sekil 5.22). Dogusunda Washington Avenue
Kopriisii bulunmaktadir (Url-34). Miize, pek ¢ok yapinin olusturdugu kampiis blogu
igerisinde Washington Avenue Kopriisii’niin devamindaki ana yolla diger birimlerle

de iliski halindedir (Sekil 5.23).
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Sekil 5.22 : Miize Vaziyet Plan1 (Url-27).
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Sekil 5.23 : Kampiis i¢inde Miize’nin Yerlesimi (Url-35).

Sehirle baglanti Washington Avenue Kopriisii ile saglanir ve sonunda miizenin ana
girisine ulagir. Yayalar kopriiden geldiklerinde, tam anlami ile binanin asagisinda
Gehry’nin imzas1 olan siitun govdesi gorliniimlii {i¢ ayakli desteklerin tagidig
paslanmaz celik sacaga dogru cekilirler (Sekil 5.24). Miizenin diger cephesi tipki
dogu be bat1 kampiislerindeki baskin malzeme olan tugladir (Friedmen, 1999).
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Sekil 5.25 : Weisman Sanat Miizesi, Giineybat1 Yonii (Url-37).

Yapr bakildigr noktaya gore degiskenlik gosteren iki cepheye sahiptir. Kampiis
tarafindan bakildig1 zaman tugladan olusan cephenin bu yondeki mevcut tugla ve
kumtagindan olusan yapilar ile uyum i¢inde oldugu goriilmektedir (Sekil 5.25). Aksi
yonden bakildiginda ise egrisel ve agisal zimparalanmis metal kaplamalarin hareketli

cephesi ortaya ¢ikmaktadir.
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Yapinin paslanmaz celikten olusan dis kaplamasin1 Frank Gehry ile bircok benzeri
projelerde ¢alismis A. Zahner Company adli firma iiretmis ve monte etmistir (Url-
34). Frank Gehry bu binanin tasarimi sirasinda malzeme olarak paslanmaz gelik
kullanmistir (Sekil 5.26). Bu malzemeyi Ellsworth Kelly’nin paslanmaz c¢elik
heykellerinde goriip ona gore siiet gorliinlimiinde olan bu malzemeyi begenmis ve
projesinde kullanmak istemistir. Araziye Ornek bir malzeme maketi yerlestirmistir.
Ancak o sirada kar dolayisiyla yapilan tuzlama ¢alismalari nedeniyle malzemede
paslanma goriildiigii icin liniversite paslanmaz c¢elik malzemeyi kabul etmemistir.
Ancak Gehry malzemenin gilines 15181 ile olusan etkileyici ve ifadeci yansimalardan
vazgeemek istemedigi i¢in projede bunu kabul ettirmeyi basarmistir (Friedmen,

1999).

M‘l "" .T“l- | = { 4 \_r" \ “\ JWT
Sekil 5.26 : Weisman Sanat Miizesi, Cephe Kaplamasi (Url-38).

Sekil 5.27 : Weisman Sanat Miizesi, En Kesit (Friedmen, 1999).
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Sekil 5.28 : Weisman Sanat Miizesi, Galeri’den Goriiniim (Friedmen, 1999).

Miize binas1 toplam dért kattan olusmaktadir (Sekil 5.27). lyi oranlanmis galeriler ve
heykelsi cati 1sikliklar1 sayesinde iicilincii katta iki kat yiliksekliginde olan ana
galerilerde giin 15181 kontrollii olarak iceri alinmistir (Sekil 5.28). Dordiincii katta yer

alan ofisler de sehir manzarasini gormenin avantajina sahiptir (Friedmen, 1999).

Sekil 5.29 : Giinbatiminda Bat1 Cephesi (Friedmen, 1999).
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Weisman Sanat Miizesi’nin iki énemli rolii vardir. Ilki Minnesota Universitesi igin
onemli bir sanat miizesi islevi gerceklestirmesidir. Ikinci olarak da Mississipi
Nehri’ne adanmis olagantistii pariltili bir heykel olmustur. Giines 1sinlar1 ve nehrin
sularimin bat1 cephesine yansimasi siirekli degisen bir form kurgusu meydana
getirmigtir (Sekil 5.29) (Friedmen, 1999).

Yapinin tamamindaki hareket anlayisini vurgulayan egik acili ve egrisel heykelsi
formlarin yanmi sira kullanilan metal malzemenin 151k goélge oyunlari ile yarattigi
dinamizm tasarima yansitilmistir. Ekspresyonist Mimari’nin 6zellikleri heykelsi form
ve hareket kavraminin yani sira, disiplinler arasi c¢alisma ve etkilesim konusunda
onemli bir Ornektir. Yukarida da bahsedildigi gibi yapinin malzemesi Gehry
tarafindan Ellsworth Kelly’nin heykellerinde kesfedilmistir. Bu noktada Gehry
heykel sanat¢isinin eserini kendi tasarimi igin bir prototip olarak gérmiis sonra kendi
tasarinda uygulamistir. Boylece Kelly’nin heykelleri Gehry i¢in tasarim sirasinda
siklikla kullandig1 ¢aligma maketlerinden biri olmustur. Bu giiclii ifadeci 6zellikleri
ile Weisman Sanat Miizesi, Gehry’nin Ekspresyonist tasarim sisteminde {ist
seviyedeki Guggenheim Bilbao Miizesi oncesi gerceklestirdigi dnemli Ekspresyonist

yapilarindan olmustur.
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5.2.4 Guggenheim Miizesi, Bilbao (Guggenheim Museum, Bilbao)

Yer: Bilbao, ispanya

Yapim Yih: 1991-1997

Isveren: Concorcio del Proyecto Guggenheim ( Bask Bolgesi Yonetimi) ve
Solomon R. Guggenheim Vakfi

Program: Kalic1 koleksiyonlar ve gegici sergi i¢in alanlar, yonetim ofisleri, 300
kisi kapasiteli oditoryum, restoran, satis alanlari, halk meydan1 ve su bahgesini iceren

modern sanatlar miizesi.
Malzeme: Betonarme, celik, Ispanyol kiregtasi, titanyum ve cam

Miize ilk adiminda Onceleri ticaret ve antrepo bolgesi olan Nervion Nehri’nin
lyilestirme politikasinin bir asamasidir. Frank Gehry tarafindan 1997 yilinda
tamamlanmistir (Sekil 5.30).

Sekil 5.30 : Guggenheim Miizesi, Bilbao (Gilbert-Rolfe, 2002).

Bilbao kenti i¢in Bask yonetimi genis ¢apli bir donilisiim projesi planlamistir. Ana
kaynaklarmi kentsel Ol¢ekte havaalani, metro istasyonu gibi genel kullanim

alanlarinda dontisiim projeleri i¢in degerlendirilmistir.
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Bu projelerin yani sira da terk edilmis erken 20. Yiizyil sanayi yapilarinin da
korunmasi ve kiiltiirel aktivitelere hizmet edecek yeni islev kazandirilmasi konusu da
giindeme gelmistir. Bunun i¢in de kaynak olarak Guggenheim Vakfi secilmis ve
endiistri yapilarindaki doniisiim projeleri ile bilinen Frank Gehry ile kontak
kurulmustur. Ik asamada Alhondiga isimli erken 20. Yiizyil yapilarindan olan ve
sarap deposu olarak yapilmis bir antrepoya yeniden islev kazandirilmasi

distinilmistiir.

Ancak Gehry bu yapmin miize binasina doniistimiiniin uygun olmadig1r konusunda
fikir bildirir ve bugiinkii miizenin yerini Onermistir. Araziyi kopriiniin altinda da
devam ettigi i¢in begenmis ayrica giizel sanatlar Miizesi’nin yakininda oldugu igin
kurulabilecek potansiyel bir iliskiyi de onermistir. Isveren bagka mimarlardan da
Oneri istemis ama sonunda bu yapmin Sydney Opera Binasi gibi sehirsel agidan
simge bir yapt olmasi gerektigi karar1 verilerek Gehry’nin Onerisi segilmistir

(Bruggen, 1997).

Miize Bask bolgesinin en biiylik sehri i¢in ekonomik kalkinma, iyilestirme planinin
bir boliimii olarak kabul edilir ve sehre simge bir yap1 kazandirmak agisindan basarili
olmustur. Binanin tek basina ekonomik ve kiiltiirel etkisi 1997 yilindaki a¢ilisinda
hissedilmis ve “Bilbao Etkisi” olarak adlandirilmistir. Bu etki ile diinya ¢apinda pek
cok cagdas mimar tarafindan, ayni basartya ulasmak i¢in ¢ok sayida simge yapi
yapilmistir. Bu basar1 bir tesvik olusturmus ve mimarinin elindeki giicli kullanma

basarisina dikkat ¢ekmistir (Friedmen ve Ragheb, 2001, s:161).

19. Yiizy1l sehir merkezi ile binanin arazisinin bati kismini birlestiren Puente de la
Salve kopriisiinden gelindiginde miize sehrin giris kapisi haline donlismektedir.
Miizenin girisinde bir halk meydani1 konumlandirilmistir (Sekil 5.31). Bu yerlestirme
sayesinde Giizel Sanatlar Miizesi ve Guggenheim Miizesi arasindaki yaya trafigi
desteklenmistir. Oditoryum, restoran ve satis alanlarini iceren genel aktivitelere hem
ana meydandan hem de miizenin i¢inden ulasilabilmektedir. Bu ikili geg¢is, bu
mekanlart miizeden bagimsiz olarak da idare etmeyi saglar ve yapinin bu
boliimlerinin Bilbao sehir yasantisinin bir parcast olmasina izin verir (Dal Co ve

Forster, 1998, s:483).
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Sekil 5.31 : Miize Giiney Cephesi Meydan ve Giris (Gilbert-Rolfe, 2002).

Gugenheim Miizesi’nin ana girisi sehrin is, aligveris merkezi ve tarihi bolgesi ile
direkt olarak baglantilidir. Yapi, eski belediye binasi, tiniversite ve Giizel Sanatlar
Miizesi’nin olusturdugu kiiltiir iggenini i¢inde yer almaktadir (Dal Co ve Forster,
1998, s:483). Binanin etrafi ¢esitli yaya yollar1 ve meydanlar ile ¢evrelenmistir. Bu
sayede olusturulan kamusal mekénlarla sehir halki ile miize arasindaki iligki
kuvvetlendirilmistir. Ayrica bu yaya alanlart Miize’nin komsu arazisinde yer alan,
1slah caligmasindan sonra sehre entegre edilmis eski bir sanayi bdlgesi olan
Amandoibarra’nin sekillenmesi agisindan da sehir 6lgeginde O6nemli bir katkida

bulunmustur.

Sehir 6lgeginde bakildiginda, Gehry miizeyi ii¢ agidan degerlendirmistir (Sekil 5.32).
[k olarak nehrin karsi yakasindan miizenin gorsel vaziyetini gz oniine almistir.
Ikincisi giizel sanatlar miizesi ile olan iliskisini hesaba katmis ve ikisi arasindaki
bolgeyi yayalastirarak bir park alan1 da olusturabilecegini diisiinmiistiir. Ugiincii
adimda “City Hall Bridge” iizerinden bakildiginda sehir silueti igerisindeki konumu

acisindan ele almistir (Bruggen, 1997, s:34).
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Sekil 5.32 : Gehry’nin Notlar1 ile Bilbao Haritast (Bruggen, 1997).

Sekil 5.33 : Guggenheim Miizesi Vaziyet Plan1 (Bruggen, 1997).
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Yapinin vaziyet planina baktigimizda, miize ana girisi sehir merkezi ile direkt
baglantili olan giiney yoniinden verilmistir. Bu yonde ana girisle beraber sehirle
birebir ilintili bir halk meydanm1 da olusturulmustur. Sekil 5.33’de ana giris ve
miizenin diger girisleri de oklarla gosterilmistir. Ozellikle nehir tarafindaki giris ve
yiirliylis yolu kiy1 boyunca devam eden sehir diizenlemesinin siirekliligini bozmamis
ve miizeyi de buna dahil ederek bu Olcekte biitlinlestirmistir. Binanin g¢evresinde
tasarlanmis olan tiim bu kamusal yaya alanlar1 miizenin sadece ziyaretciler tarafindan
degil tiim Bilbao halki tarafindan kullanilmasini saglamistir. Gehry’nin vaziyet
planinda su bahgesi olarak tanimladig alanlarin ilki nehir cephesi boyunca, ikincisi
ise uzun galerinin Onlinde doguya dogru galeri ile birlikte yayilmis olarak
tasarlanmistir. Bu bahgeler yumusak bir sinir olusturma niyetinin 6tesinde, binanin
su Uzerindeki yansimasiyla genel heykelsi etkiyi zenginlestirmek iizere
disiiniilmistiir. Vaziyet planinda giliney ve kuzey cephesi arasindaki kot farkindan
dolay1 gecislerde ve girislerde uzun heykelsi merdivenler tasarlanmistir. Bati
cephesindeki merdiven restoranin Oniinden devam eder ve nehre dogru uzanirken
genisler ve heykelsi bir form alir. Diger bir merdiven ise kuzey yoniinde yliriiyiis
yolunun devaminda kopriiniin altindan gegerek kuleye ulasir. Bu yonde tizeri koprii

ile ortiilmiis basamaklar agik bir amfi tiyatro gibi diisiiniilmistiir.

Sekil 5.34 : Guggenheim Miizesi Ana Giris Merdivenleri (Friedmen, 1999).
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Bu planlamada kule yapis1 kopriiniin altindan gecerek doguya uzanan galerinin bitis
noktasidir. Kulenin genel yapi igerisindeki misyonu, nehre yukaridan bakmak,
yiiksek bir noktadan binayr okumak ve en dnemlisi de kopriiyii genel tasarimin igine

dahil etmek olarak tanimlanmaktadir.

Miize ziyaretgilerin sehrin ¢esitli yonlerinden yaya olarak ulasabildigi bir noktadadir.
Ayrica miizenin ana giris kapisinin tam karsinda uzanan cadde sehir merkezi ile
direkt iliski saglamaktadir. Ziyaretgiler Miize’nin giris meydanina vardiginda,
kendilerini ana fuayeye gotiirecek genis esasli merdivenler ile asagi dogru

yonlendirilirler (Sekil 5.34).

Normalde miize yapilarinda alisila gelen ¢6ziim, iist kota yonlendiren merdivenli bir
giristir. Gugenheim Bilbao Miizesi’ndeki alt kota yonlendiren ana giris merdivenleri
kabul gérmiis ¢6zlimiin disinda olmasina ragmen, hem nehir ve ana cadde arasindaki
kot farkini ¢oziimlemis hem de yapinin kendisini ¢evreleyen binalarla olan iligkisinin

kopmasini 6nleyerek yiiksekligi oranlamigtir (Url-39).

Binanin temel form kurgusu icinde yapmin en tepe noktasi, metalik bir cicek
goriinlimiinde heykelsi atrium ve onu orten ¢ati 151klig1 olarak belirlenmistir. Dolayisi
ile yapinin yiiksekligini belirleyen bu noktanin oranlar yiiksekligi, diger mekanlar,
koprii ve ¢evre binalarla olan iligkisinin kuvvetli bir bicimde kurulmasi onem
kazanmistir. Gehry formun acgikca goriilebilmesi ve Ozellikle giliney yoniindeki
mevcut sehir dokusu i¢inde dlgek ve algi baglantistnin kopmamasi i¢in de dnceki

paragrafta bahsedilen ¢6ziimleme ile oranlar1 dengelemistir (Bruggen, 1997).

Yapmin genel kiitle diizenlemesinde kat planlarinda 1 numara ile gosterilmis
dikdortgen sekilli kalici sergi galerileri ve koprii altindan karsiya kadar uzanan 2A ile
numaralandirilmis gegici sergi mekéan1 yapr biitiiniindeki biiylik ve basit geometrideki
ana kiitlelerdir. Bunlarin iizerinde yukar1 dogru daha kiiciik heykelsi formlar bir
ziggurat kurgusu i¢inde yiikselmis ve en tepe noktada atrium 1siklig1 etrafinda
metalik bir c¢icek goriinimii olusturarak binanin genel formu tamamlanmistir.
Gehry’nin form kaynaklarindan biri olan balik bilinen formu ile olmasa da tasarimda
cesitli bicimlere doniiserek, kesilerek ama yine de kivrimli yapisiyla hareket

kavramini kuvvetlendirmek iizere genel form anlayisi igerisinde kullanilmistir.
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Sekil 5.35 : Guggenheim Miizesi Dogu ve Bati Cephesi (Bruggen, 1997).
Yapinin genel formu i¢inde ana geometriye sahip kiitleler Giiney ve Dogu yonlerinde
yerlestirilmistir  (Sekil 5.35, 5.36). Bu bloklarin yerlestirilmesi ve islevinin
belirlenmesinde, caddenin karsisinda yol boyu devam eden geg 19. Yiizyil erken 20.
Yiizyil ofis ve apartman bloklar1 ile olan kent Ol¢egindeki iliski dnemli bir rol
oynamustir. Bu iligkiyi kuvvetlendirmek iizere Miize planlamasi ig¢inde giiney cephe

kismi1 da fonksiyon agisindan ofis olarak degerlendirilmistir (Bruggen, 1997, s:36).

Sekil 5.36 : Ofis Kism1 Dogu Yonii (Dal Co ve Forster, 1998).
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Sekil 5.37 : Guggenheim Miizesi Kuzey ve Giiney Cephesi (Bruggen, 1997).

Kuzey cepheden yani nehir yoniinden bakildiginda ise (Sekil 5.37) daha ¢ok
gemicilik ile ilgili betimlemeler, yelkenliler, nehrin devinimi ile hareket eden
kivrimli bot formlarmin yansimalar1 goriiliir (Bruggen, 1997, s:36). Bu cephenin
nehirle olan iligkisinden dolayi, Gehry’nin form iiretim kaynaklarindan biri olan
yelkencilik tutkusu yapinin bu kisminda somutlagsmis bir bigimde karsimiza ¢ikar.
Bu kavramsal metafor, nehrin akiskanligin1 formlarin hareketi ile yansitmistir. Bu
cephede birer obje gibi duran kule ve gecici sergi alaninin bot kivrimina sahip
heykelsi 151kl1g1, ayr1 formlar olarak goziikse de doguya dogru yayilan uzun galerinin

bir kaide islevi gormesi ile bir araya getirilerek biitiinliikk saglanmustir.

Guggenheim Miizesi’nin formunda Walt Disney Konser Salonu’nda da kullandig:
ilgi alan1 olan yelkencilikten gelen bir etki s6z konusudur. Gehry Sekil 5.38°de
goriilebilen yapidaki gergin ylizeylerin 5.1 boliimiinde de aciklanan yelkenin riizgara

karsilikli geldiginde aldigi form oldugunu agiklamistir.
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Sekil 5.38 : Guggenheim Miizesi Kuzeybati Goriiniimii (Bruggen, 1997).

Gehry cephede yarattigi hareket hissini kullandigi metal malzeme ile arttirmistir.
Ayrica metal malzemenin avantaji, hem duvar hem c¢ati malzemesi olarak
kullanilabilme 6zelligi ile cephede siireklilik ve biitiinciil bir heykelsi form etkisi
yaratabilmesidir. Yapmin geometrik kiitlelerinin ana malzemesi Ispanyol kiregtasidir.
Binanin heykelsi forma sahip kisimlari ise titanyum panellerle kaplanmistir (Dal Co

ve Forster, 1998, s:494).

Gehry tasarimlarinda her fonksiyonun mekansal ve heykelsi bir karsiligi vardir.
Ornegin atriumdaki dikey cam yiizeyler sirkiilasyon alanlaridir ve heykelsi bir etki
ile sonsuzluk hissiyati yaratmaktadir. igerdeki teraslar hem atriumdan asagi dogru
hem de diger galerilere bakis saglayarak ve her katta tiim mekani orada verilmek
istenen ¢ boyutlu etkiye gore bolmektedir. Atrium c¢evresindeki kopriiler
fonksiyonel olarak galerileri birbirine baglar ama ayn1 zamanda bina i¢indeki yaya
sirkiilasyonunun goriildiigii bir gecis alan1 saglar (Yiicesan, 2004, s:90). Atriumun
carpict formu ayni zamanda orada Onemli bir fonksiyon oldugunu da isaret
etmektedir. Bu kisim yapmin kalbini olusturmaktadir. Bu yaklasgim Erich
Mendelsohn’un Postdam’daki gozlem evi yapisinda, binanin tiimiime dagilmis
heykelsi formun 6zellikle kulede islevinin Gtesinde abartilmis olmasi ile benzerlik
gostermektedir. Her iki projede de form fonksiyondan daha 6n planda gibi goriilse
bile aslinda 6nemli fonksiyonlar1 vurgulamak form tasariminda 6nemli bir nokta

olmustur.
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Gehry’nin heykelsi formlarmin kolay insa edilebilir olmasini saglayan CATIA
programini tiim potansiyeliyle kullandiklar1 ilk biiyliik proje Bilbao Guggenheim
Miizesi olmustur. CATIA programimnin hem estetik hem teknik ag¢idan Onemi
biiyiiktiir. Bu projede Gehry’ye heykelsi formlar icin tasarim 6zgiirliigli vermenin
yant sira insaatt basitlestirerek, iiretim siirecini kolaylastirmis ve maliyetlerin

yiikselmesini 6nlemistir (Friedmen ve Ragheb, 2001, s:161).

FIRE FOUNTAIN TULIPS

& v ] =

Sekil 5.39 : Guggenheim Miizesi Sabit Yerlestirmeler ve Heykeller (Url-39).

Guggenheim Miizesi’nin genel form anlayisindan bahsederken, yapinin artik bir
pargast olmus dort heykel ve yerlestirme ¢alismasini da kisaca anlatmak gerekir
(Sekil 5.39). Bu eserlerin yap1 iizerinde ve vaziyet planindaki yerlesimleri Sekil

5.38’de belirtilmistir.
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Vaziyet planindaki yerlesimine gore bakildiginda Puppy isimli heykel ana giristen
once gliney meydaninda konumlandirilmistir. 1992 yilinda Jeff Koons tarafindan
yapilan on iki metre yiiksekliginde bir heykeldir. Paslanmaz ¢elik bir siirtiiktiir tizeri
metal 1zgara yardimiyla toprakla ve c¢iceklerle ortiilmiistiir. Kuzey yoniinde nehre
bakan terasta Tulips isimli heykel grubu bulunmaktadir. Yine Jeff Koons’un 1995-
2004 yillar1 arasinda yaptig1 bir calismadir. Seffaf renk kapli krom ve paslanmaz
celikten yapilmis bes metre uzunlugunda balonu andiran heykellerdir. Yapiin
kuzeydeki yiiriiylis yolunun dogu kisminda ise Maman isimli 6riimcek formunda,
bronz, celik ve mermerden on metre yiiksekliginde Louise Bourgeois tarafindan
tasarlanmis heykel yerlestirilmistir. Kuzey cephedeki su bahgesi igine “Fire
Fountain” isimli yerlestirme konumlanmistir. Yves Klein tarafindan 1960-61 yillari
arasinda tasarlanmig ve sanat¢inin atese olan ilgisinin bir sonucu olarak ifade

bulmustur (Url-39).

Guggenheim Miizesi’nin ana girisi giiney yoniinde sehir merkezi ile direkt baglantili
noktasindan verilmistir. Bu yonde olusturulmus yaya meydanindaki genis ve kivrimli
merdivenler ziyaretcileri alt kottaki girise ulastirir. Ana giris de genis bir merkezi
atriuma agilir. Tiim galeriler bu atrium etrafinda kurgulanmistir. Atrium giiney
cephesinde bir terasla nehir yoniine agilir. Bu yonde nehrin projenin igine alinmasini

temsil eden su havuzlar: ve nehir boyunca yiiriiyiis yollari tasarlanmigtir (Sekil 5.40).

The Estuary NEHIR

Fire Fountain

L

_ YUROYOS YOLU
Tulips

Installation-for-Bilhao \

GALERILER
Building-Atrium

haman

The Matter of Time
GALERILER

The Sguare
GONEY YONO
YAYA MEYDAN|

Sekil 5.40 : Guggenheim Miizesi Sematik Plan (Url-39).
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Kat planlar1 iizerinde 1 numarali mekanlar, kalict sergilerin oldugu klasik
galerilerdir. 2A numarali alan gegici sergiler ve biiyilk Ol¢ekli heykel ve
enstalasyonlar icindir. 2 numarali egrisel galeriler cagdas eserler i¢in tasarlanmig
salonlaridir. Sirasiyla, 3 numarali mekan kiitiiphane, 4 numara yonetim bolimi, 5
numara kitapg¢i, 6 numara mutfak ve restoran, 7 numarali kisim da terasi igaret eder
(Sekil 5.41 ve 5.42). Yiikleme alan1 ve depo gibi boliimler de miizenin en alt kotunda

yer almaktadir.

Sekil 5.41 : Guggenheim Miizesi ikinci Kat Plam (Bruggen, 1997).

Sekil 5.42 : Guggenheim Miizesi Ugiincii Kat Plan1 (Bruggen, 1997).
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Sekil 5.43 : Guggenheim Miizesi Ana Atrium (Friedmen ve Ragheb, 2001).

Yapinin i¢ mekan kurgusunda en 6nemli fonksiyonlar ana atrium ve farkli form ve
islevdeki galerilerdir. Ana atriumda, egrisel kopriiler sistemi, cam asansorler, sergi
galerilerini ti¢ kat boyunca birbirine baglayan merdiven kuleleri yer almaktadir
(Sekil 5.43). Merkezi atriumdan heykelsi bir ¢ati formu yiikselir ve saydam
isikliklardan 151k huzmeleri gelir. Atriumdan aliman kesite bakildiginda c¢ati

1sikliklariin konstriiksiyonu ve kesitteki formu ortaya ¢ikmaktadir (Sekil 5.44).

t

Sekil 5.44 : Cat1 Isiklig1 Kesitleri (Dal Co ve Forster, 1998).
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Cat1 1gikliklart giin 151811 kontrollii bir sekilde igeri almaktadir. Merkezi atriumun
Olcegi nehirden yaklasik elli metre yukardadir. Bu kisim miizedeki 6zel etkinlikler
sirasinda enstalasyonlar i¢in uygun bir alan olarak tasarlanmistir (Dal Co ve Forster,

1998, 5:494).

Bu ana atrium proje i¢in dnemli bir noktadir ¢iinkii tim kiitle atrium etrafinda
gelismistir denilebilir. Bu noktada yukar1 baktiginizda cam ve tas yiizeyli diisey
sirkiilasyonlar  goze carpar. Galeriler atrium etrafinda farkli  katlarda
konumlandirilmistir (Yiicesan, 2004). Ana atrium Miize’nin ziyaretgiler tarafindan
algilanmasi agisindan da ¢ok onemlidir. Bu noktadan bakildiginda, karmasik mimari
formlardan olusan i¢ mekan igerisinde, {i¢ kat boyunca devam eden tiim galeriler ve
aralarindaki baglantilar acik¢a goriildiiglinden, ziyaret edilmek istenen kismin

bulunmasi agisindan yol gosterici bir merkez olmustur (sekil 5.45).

Sekil 5.45 : Ana Atrium (Url-39).

Guggenheim Vakfi kalici, gecici ve secilmis ¢agdas sanat¢ilarin islerini sergilemek
i¢in galeriler istemistir. Bu dogrultuda ii¢ farkl: tip sergi mekani tasarlanmistir. Kalic
koleksiyonlarin sergilerinin oldugu galeriler nispeten daha rasyonel bir ¢oziimle
diizglin geometrik formlardan kurulmaya c¢alisilmistir. Kalic1 koleksiyon, miizenin
ikinci ve {lglincli katinda yer alan ve birbirini izleyen i{ic adet kare galeriye
yerlestirilmistir (Dal Co ve Forster, 1998, s:494). Diizgiin dortgen forma sahip bu
klasik denebilecek galeriler disaridan bakildiginda tas kaplamasi ile ayirt edilebilir.
Bu galerilerden bazilar1 ytliksek tavanli bazilari ise iki kata boliinmiis oldugundan

daha alcak tavanli sergi alanlaridir (Sekil 5.46).
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Tiim galerilerde cati 1sikliklar1 vardir. iki katli galerilerde catidan gelen 151k
dosemedeki agiklikla alt kata bir 151k yolu seklinde iletilir (Url-39). Boylece diizgiin

geometrik bi¢imli bu galerilere de dogal 151k alinmis olur.

y X

IKI KATLI KLASIK GALERININ
KESITI

Sekil 5.46 : Kalic1 Koleksiyon Galerileri (Friedmen, 1999).

Sekil 5.47 : Gegici Koleksiyon Galerileri (Friedmen, 1999).
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Gegici koleksiyonlar Sekil 5.47’te goriildiigii gibi daha c¢arpici bir formu olan ve
batiya dogru uzatilmis dikdortgen bicimli galeride sergilenmektedir. Puente de la
Salve kopriisiiniin altindan gegerek uzayan bu kisim ug¢ noktasinda bir kule ile

sonlandirmaistir.

Boylece koprii de tiim miize kompozisyonu i¢ine dahil edilmistir. Bu galeride genis
acikliklar elde edilmis boylece biiyiik 6l¢ekli enstalasyonlar ig¢in esnek bir mekan
saglanmistir. Secilmis c¢agdas sanatcilarin eserleri ise diger sergi mekanlari ile
iletisim i¢inde olan ve miize boyunca konumlanmis egrisel formda on bir galerilik bir
seri i¢inde sergilenmektedir, kat planlarinda 2 numara ile kodlanmigtir. Bu galerilerin
her biri kendine has bir mekansal kaliteye ve cesitli tavan yiliksekliklerine sahiptir

(Dal Co ve Forster, 1998, s:494).

Kivrimh yiizeylere sahip galerilerde, binanin tiimiine yayilmis baskin egrisel form
anlayis1 hissedilmektedir. Yiizeylerin hareketi sebebiyle agir ingsa malzemeleri plastik
Ozellik kazanmustir. Ayrica i¢ mekanda fonksiyon degisiklikleri malzeme
degisiklikleri ile belirtilmistir. Ornegin; asansdrler cam ve celik, merdivenler tas
malzemedendir. Sergi alanlar1 seramik kaplidir. Galeriler aras1 duvarlarda da renk

degisiklikleri yapilmistir (Yiicesan, 2004, s:88, 89).

Sekil 5.48 : Torqued Ellipses, Richard Serra (Url-40).
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Frank Gehry sanati, mimari tasariminda etkili olan ilham faktGriinlin vasitasi olarak
kullanmaktadir. Bunun i¢in de diger disiplinlerden beslenir. Gehry bu miize
projesinde kendi 6zgiin dilini yaratirken yaptigi gibi diger sanat dallarindan ilham
almistir denilebilir. Proje bu agidan bakildiginda tasarim elementleri yenilik¢i bir
tarzda kullanilmistir. Mekanlar ve yiizeyler arasindaki siirekli akis ¢alismalarindaki
heykelsi karakteri yaratmaktadir. Gehry sanatg1 arkadaslar ile olan goriismelerinde
ifade i¢in bir ara¢ olarak kullanmak {izere onlardan edindigi yenilik¢i verileri
arastirmaktadir. Ornegin; sanatgilarin kullandigi yeni malzemeleri yakindan takip
ederek, onlarin eserlerinde bir prototip ilizerinde goriiyormus gibi kabul etmektedir.
Ayrica mimari tasarimlarinda kullanmak {izere bu malzemeleri etiit etmektedir

(Yiicesan, 2004, s:90).

Richard Serra’nin Guggenheim Miizesi’nde gegici sergide de yer alan Sekil 5.48°de
goriilen Torqued Ellipses heykel serisi iki sanatginin ortak yaklasimlarini gostermek
acisindan 6nemli bir 6rnektir. Serra’nin mekansal yaraticiligi heykelsi geper ve i¢
hacim iligkileri acisindan bakildiginda Gehry calismalarini hatirlatir. Dahas1 Gehry
de Serra’nin bigimsel dilini tatbik etmis ve kendi ¢alismalarina adapte etmistir. Buna
gore denilebilir ki Gehry mimarlhiginda ¢agdas sanatlar ve mimarlik arasindaki sinir
cizgisi iyice bulanik hale gelmektedir. Serra gibi ¢agdas heykelcilerin ¢alismalari
mimari Ozellikler tasirken Gehry’nin son donem tasarimlari da heykelsi
karakteristikler gostermektedir. Buna gore denilebilir ki iki disiplin arasinda bir
koprii insa edilmis ve karsilikli olarak bir taraftan digerine doniisim ve akis

saglanmistir. (Yiicesan, 2004, s:94,95).

Gehry’nin mimari iiretimi igin sanattan beslenmesi ve diger disiplinlerle olan ortak
calismalari, hareket, dinamizm gibi kavramsal metaforlar kullanmasi, 6zgiin heykelsi
form tasarimi ile 6znel yonii giiclii ifadeci bir eser ortaya ¢ikarmistir. Bu agidan
bakildiginda Guggenheim Bilbao Miizesi Ekspresyonist bir yapi O6zelliklerini
fazlasiyla yerine getirmektedir. Form iiretimin énemli kaynaklarindan biri dinamizm
ve harekettir. Metal malzeme, formundaki hissiyatin 6tesinde riizgar etkisiyle ufak
caplt hareket 6zelligi kazanmistir. Bilbao kenti i¢in bir diinyada bilinen bir simge
olusturacak kadar dikkat cekicidir. Hem cepheleri, hem i¢ mekani yani biitiiniiyle
carpict olmay1 basarmistir. Seyirciye gec¢irdigi duygu da yapinin tasarim siirecinde

mimarin i¢ diinyasinin giiclii ifadesidir.
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Frank Gehry’nin Bilbao Guggenheim Miizesi’'nde Ekspresyonizm acgisindan
incelendiginde en belirgin olarak heykelsi formlar kullanmas1 ve hatta binanin tek
basina bir heykel yapi olmasi onemli bir 6zellik olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Gehry’nin eskizleri Ekspresyonist iitopyact Hermann Finsterlin’in soyut heykelsi
tasarimlar1 ile benzerlik gostermektedir. Bu agidan bakildiginda Gehry
Ekspresyonistlerin  {itopyalarm1  glinimiizde ger¢ek kilmis ve Brancusi’nin
onermesinde oldugu gibi mimarlig1 i¢inde yasanilan bir heykel olarak insa
edebilmistir. Bu yapida Gehry balik, yelkencilik gibi i¢ diinyasindan gelen temalari,
hokey oyunculugundan ileri gelen buzun iizerinde kivrimli hareketler yapar gibi
kagit iizerinde de kalemin akisina izin vererek cikarttigi keyfi formlari, diger
sanatlarla olan iligkilerinin getirdigi kavramsal metaforlarin tiimiinii form iiretiminde
kullanmistir. Ekspresyonizm igin 6nemli kavramlar hareket ve dinamizm bu projede
de kendini belli eder. Zaten Gehry tasarimini kiitleleri belli bir dinamizm iginde
kurmak iizerine kurgulamistir. Guggenheim Miizesi’'nde formlar hareket ediyormus
izlenimi verir, metal malzeme de inceligi, kivrimlar1 ve 15181 yansitmasiyla bu etkiyi

kuvvetlendirmek iizere secilmistir.
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5.2.5 Walt Disney Konser Salonu (Walt Disney Concert Hall)
Yer: Los Angles, California

Yapim Yili: 1987 - 2003

Isveren: Walt Disney Konser Salonu Komitesi

Program:  Konser Salonu

Malzeme:  Paslanmaz celik, beyaz mermer

Walt Disney Konser Salonu (Sekil 5.49) projesi 1987°de Lillian Disney’in, Los
Angeles’in biitiin zamanlarin en taninmis kisilerinden olan son esi Walt Disney'in
anisina bir anit yaratmak i¢in Los Angeles Filarmoni’ye elli milyon dolar
bagislanmasiyla baslamistir. Los Angeles Filarmoni, ayni1 zamanda kent igin sivil bir
anit da olusturmak ftizere, yalnizca senfonik konserlere ayrilmis tek amagli bir salon
tasarlanmas1 amaciyla bir mimarlik yarismasi a¢mistir. Yarisma alaninin kuzey
tarafindaki Dorothy Chandler Tiyatrosu’yla baglanti kuracak c¢ekici bir meydan
tasarlanmasi da yarismanin programima alinmistir. 1987-88 yillar1 arasinda
diizenlenen yarismanin dort finalisti herkesge kabul goren mimarlar Gottfried Bohm,
Hans Hollein, James Stirling ve Frank O. Gehry olmustur. Gehry Partners biiyiik bir
bahge atriumu tasarimi ile Los Angeles ¢evresinde bazi kisileri hayrete diisiiren bir

zaferle isi almay1 basarmigtir. (Bekiroglu, 2004).
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Sekil 5.49 : Konser Salonu Kent Merkezi Gortintimii (Bekiroglu, 2004).
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Walt Disney Konser Salonu’nun, Finli sef Esa Pekka Salonen tarafindan yonetilen
Los Angeles Filarmoni Orkestrasi’nin siirekli salonu olmasi planlanmistir. Tam
zamanli yiiz bes miizisyenden olusan Los Angeles Filarmoni, yaklasik kirk senedir
simdiki yap1 alaninin kuzayinde yer alan Dorothy Chandler Pavyonu'nu kullanmistir.
Anitsal bir cagdas Yunan tapmagini andiran bu olaganiistii yap1 ¢ok amacli bir
gosteri tiyatrosu olarak tasarlanmis; opera, miizikal, dans gosterileri, hatta Akademi
Odiilleri torenleri i¢in kullanilmistir. Ancak tiyatronun akustigi senfonik miizige
uygun hale getirilmeye ¢alisilmigsa da tatmin etmemistir ve orkestra yeteneklerini

tam olarak sergileyebilmek icin uygun bir yere gereksinim duymustur (Bekiroglu,
2004).

Yarigsma sonucunda bina sorunlu bir yapim siireci gec¢irmistir. 1992°de temelin
atilmasinin ardindan insaat baslamis, ancak 90’larin baslarinin kotii ekonomisi ve
maddi kaynak bulma sorunlariyla birlikte proje bes yillik bir duraklama dénemine
girmistir. Bu siire i¢cinde, 1994 depreminin ardindan, deprem yasasinin degistirilmesi
lizerine, tam yer alt1 otoparki yapim halindeyken, yapida kullanilacak tasiyici celik
miktar1 yaklasik iki kat artmistir. Bu artan maliyeti karsilamak tiizere Lillian
Disney’in kiz1 Diane Disney Miller’in katkilarinin yan sira, Gehry nin Bilbao’daki
Guggenheim Miizesi’'nin basarisi, Los Angeles Filarmoni’nin yurtdisi basarilari
nedeniyle kaynak bulunmasi kolaylasmis ve insaat 1998’de yeniden baslamistir.
Walt Disney Konser Salonu, baglangicta yliz milyon dolara ¢ikacagr ve 1992°de
bitecegi tahmin edilirken, iki yiliz yetmis dort milyon dolarlik bir maliyetle on bes yil
sonra tamamlanabilmistir. Bu silire¢ boyunca tasarim degisip, farkli malzemelerle
gelistirilmis ve son bicimini almistir. Ug yiiz odali otel, balo salonu ve bin kisilik oda
miizigi salonu gibi bdliimler biitce kisitlamalari nedeniyle yarismayr kazanan

projeden ¢ikarilmistir (Bekiroglu, 2004).

Walt Disney Konser Salonu, Dorothy Chandler Tiyatrosu ve Arata Isozaki'nin
Cagdas Sanatlar Miizesi'nin (MOMA) karsisindaki; bahgeler, plazalar ve yollarla
cevrili, tipik bir dikdortgen kent parseline diyagonal olarak yerlestirilmistir (Sekil
5.50). A¢maya hazir diizensiz tagyapraklari olan bir ¢icegi andirmaktadir. Merkezi
diizenlenisi ile Los Angeles’in kent merkezi aginda popiiler bir kent odagina

dontismistiir (Bekiroglu, 2004).
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Konser salonu komsu yapilart Dorothy Chandler Miizik Pavyonu ve Cagdas Sanatlar
Miizesi’nin yaninda sehrin kiiltiirel yasamina onemli bir katki olmustur. Yap1 bu
tarthsel olarak onemli komsularina yenilenmis bir canlilik getirmistir (Friedmen,

1999, s:155).

Miize’nin ana giris Grand Avenue ile First Street’in kesistigi kosede yer almaktadir
(Sekil 5.51). Bazilar icin bu toplumsal g¢evre, ise giderken bir gecis yolu olarak
hizmet eder. Insanlar kafeye, bilet gisesine, restorana veya hediyelik esya
magazasina girerler ya da herhangi bir gosteriye girmeye gerek duymadan yalnizca
zaman gecirmeye giderler. Bu toplumsal yonelimlerin diizenlenmesi yalnizca yliksek
sanat bigimleri ve onlarin izleyicilerine ev sahipligi yapan oteki konser salonlarmin
tersine, yapiyr kentin giinlik yasaminin parcasi olarak kullanma olanagini

saglamaktadir (Bekiroglu, 2004).

Yapt yukari dogru kademelenerek yiikseldiginden dis ylizeyler insanlarin
dolasabilecegi balkonlar olusturmaktadir (Sekil 5.52). Balkonlar, bir yandan Los
Angeles sehir merkezinin son derece giizel panoramik goriintiisiinii sunarken ayni
zamanda tirmanma, metal ylizeylerin kenarma yaklasma ve dokunmaya olanak

saglamaktadir.
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Sekil 5.51 : Cat1 Plan1 (Bekiroglu, 2004).
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Sekil 5.52 : Konser Salonu’nun Fakli Kademelerdeki Teraslar1 (Url-41).
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Yapinin ¢evresinde ikinci katta konumlandirilmis Garden Plaza tastan teras bahgesi,
iki kiigiik acik hava amfi tiyatrosu (Sekil 5.51, 5.53) ve Lillian Disney'in anisina,
koleksiyonunu yaptig1 kirik Delft porseleninden giil bi¢cimli bir ¢gesmeyi icermektedir
(Sekil 5.54) (Bekiroglu, 2004).

Fiskiye, Garden Plaza (Url-43).
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Walt Disney Konser Salonu’nun en siirprizli mekanlar1 yukarida gosterildigi gibi dis
kabugun kivrimlar iizerinde gerceklestirmis oldugu merdivenlerle ¢ikilan bahce ve
iki kiiciik agik hava tiyatrosudur. Yol seviyesinden goriinmeyen merdivenlerden
yukar1t dogru ¢ikildiginda hem yapinin her an degisken ve plastik nitelikleri ¢ok
yiiksek kivrimlari daha yakindan algilanmakta hem de bahge, tiyatrolar ve yapinin
diger boliimleri arka arkaya karsimiza ¢ikmaktadir. Aynit zamanda bazi kisimlarda
pencerelerden i¢ mekani gormek miimkiindiir. Bu bahge Los Angles’in en popiiler
acik hava mekanlarindan birine doniismiistiir (Ozer, 2010, s:53). Bdylece Gehry
ifadeci giicli yiiksek simgesel bir bina yaparken ayni zamanda bu sehir dokusuna
aykiri formun kentsel Ol¢ekte sehrin bir pargasi olmasimni ve kamusallagsmasini

saglamay1 basarmaistir.

Yapinin yiizeyi giiniin degisik saatlerinde 15181 farkli yakalama imkan1 bulur ve bu
degisen nitelik, insanlari her zaman degisik bir gorsel deneyimle sasirtarak 6nceden
kestirilemeyen etkilerin elde edilmesini saglamaktadir. Ayna gibi paslanmaz celikle
kaplanan Kurucular Odasi olaganiistii ylizey 6zellikleriyle essiz bir boliim olarak
ortaya c¢ikmaktadir (Sekil 5.55). Kivrimhi dis yiizeyi interaktif bir etki yaratir;
cevreleyen ortami yakalar, deforme eder ve neredeyse yeniden yorumlar denilebilir.
Bu ylizeylerin heykelsi ifadeleri yapmin i¢ine de uzanarak, ihtisamli vurgulu

mekanlar yaratmay1 bagsarmistir (Bekiroglu, 2004).

Sekil 5.55 : Kurucular Odasi’nin Bah¢eden Goriintimii (Bekiroglu, 2004).
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Miize’'nin i¢ mekanma girildiginde alt1 metre yiikseklikteki ana lobi dikkat
cekmektedir (Sekil 5.56). Uzerlerine gizli aydinlatma araglari ve havalandirma
delikleri gomiilmiis aga¢ govdesi benzeri kolonlarla tasinmaktadir. Her zaman halka
acik olan bu lobi cadde boyunca yayilmaktadir. Ornegin; giindiizleri cam paneller
yukar1 katlandiginda, mekan Grand Avenue'ye dogru genislemektedir. Biiyiik
atriumun cam duvarlart metal dis cepheye yiizliyormus hissi uyandiracak bigimde
girinti kazandirmaktadir. Ana lobiye tek bir kapidan degil, bu celik bulutun altindan
yiirtiyerek girilebilir; ¢linkii cam duvar yukari dogru katlanabilmektedir. Gehry'nin
ifadesiyle yap1 "kent icin bir oturma odasina" donistiiriilerek disaridaki meydan ile

ana lobi arasinda kesintisiz bir siireklilik yaratilmistir (Bekiroglu, 2004).

Sekil 5.56 : Ana Lobi (Bekiroglu, 2004).
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Grand Avenue boyunca heykelsi bir kompozisyon sunan bu tasarimin odak noktasi,
dis cephesi titanyum ile kapli olarak diisiiniilen, hem gorsel hem de akustik
nedenlerle i¢ mekani akustik parametrelerin bir ifadesi olan iki bin ii¢ yiiz kisilik
konser salonudur. Orkestra platformunu ¢evreleyen ahsap oturma gruplari ve yelkeni
andiran ahsap tavan, salonun iginde ¢ok biiyiikk bir geminin i¢indeymis etkisini

vermektedir (Sekil 5.57) (Boyut, 2000).

Yaklasik iki bin ti¢ yiiz koltuklu salonda ahsap oturma bloklar1 siralanmis ve yelken
benzeri tavan elemanlar1 kullanilmigtir. Devasa ve borulardan yapilmis bir org tiim
sahne arkasini doldurmaktadir. Sahne ¢ati 1gikliklarindan ve sahnenin karsisindaki
biiylik pencerelerden dogal 151k almaktadir. Bodrum katta iki bin bes yiiz araglik park
alant bulunur. Arazinin biiyiik bir kismi bahgeler i¢in ayrilmistir ve yapinin tiim

kisimlarindan bu bahgelere ulasilabilmektedir (Friedmen, 1999, s:155).

B —xihalll ife
Sekil 5.57 : Konser Salonu i¢ Mekan (Url-44).
Yapimin i¢ mekani, izleyicilerin ortadaki orkestrayi {i¢ yiiz altmis derece cevreledigi
{iziim bag formunda konser salonunu gizlemektedir. Igerinin alisiimadik gériintiisii,
sahnenin merkezi konumu ve kademeli oturma yerlerinin yakinligi, tek bir koti
koltuk olmayan bir atmosfer olusumunu saglamistir(Sekil 5.58). Salonun
mahremiyeti izleyicilerle miizisyenleri yakinlagtirarak saglanmistir. Dahasi, bu
mahremiyetin i¢inde seyiri saglayan yerlestirme, izleyicileri dogal olarak gdsteriye

dahil eder ve bu sekilde biitiin salon sahnenin bir pargasi haline déniismiis olur.

171



Sahnenin arkasinda, ortaya biitiin mekanda odak noktast olusturacak bicimde
heykelsi org yer almaktadir. Org, alti binden fazla ve hepsi islevsel miizik
enstriimanlar1 olan kivrik ahsap ve metal borudan olugmaktadir ve bir Gehry
tasarimidir. Salonun i¢i beyaz al¢1 duvarlar lizerine ahsap panellerle kaplanmistir.
Kivrimli bir kumas gibi olan ahsap tavan orkestranin yaklasik on bes metre
tizerindedir. Bu mekanda Dbelirli bir ritim ig¢inde yerlestirilmis ahsap c¢izgiler ve
birbirinin i¢ine belirli bir diizen i¢inde gegen yiizeylerin siirekli akisiyla insan miizigi

gorsellestirebilmektedir. (Bekiroglu, 2004).
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1- GIRIS 5-KURUCULARIN ODASI 9- MEKANIK BOLUM
2-LOBi 6- KONSER SALONU
3-VESTIYER 7- FUAYE

4-KONSER ONCESI ALAN 8- ORG

Sekil 5.58 : Konser Salonu Plan (Friedmen ve Ragheb, 2001).

Walt Disney Konser Salonu’nunda sahnenin ortada olmasi, n arka ve yanlarda yani
sahnenin etrafin1 kaplayan bir oturma sistemi ile Hans Shoroun’un Berlin Filarmoni
salonu ile benzerlik gostermektedir. Ancak bu bir kopyalama degildir, bunun
Otesinde organizasyon semasinin avantajlart nedeniyle miisteri tarafindan da 6zellikle
istenilen bir form olmustur. Gehry konser salonu yarismasini kazanmadan 6nce bu
yapiy1 gormeye gitmistir. Ona gore; sahnenin ortada oldugu salon dizilisinin akustik
avantajlarinin yani sira, seyircinin birbirleri ve orkestra ile yakin iliski kurabilmesi

agisindan da 6nemlidir.
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Bu ¢ikarimi bizzat kendi deneyimlerine dayanarak yapmistir. Berlin’e yalniz yaptigi
yolculukta bes kez filarmoninin salonunda konsere gitmis ve her seferinde farkli
insanlarla arkadas olmus orkestra ile irtibat kurabilmistir, buna gore mekanin
insanlar1 bir araya getirici bir etkisi oldugunu kabul etmistir (Friedmen, 1999, s: 149-

150).

Pek cok konser salonundan farkli olarak, binanin lobisi cadde boyunca yayilip, tim
giin acik olarak diisiiniilmiis Walt Disney Konser Salonu’nda, biiyiik hareketli cam
paneller, hediye diikkani, lokanta, kafeterya, garaj ve gosterilerle iliski konferanslarin
diizenlendigi mekanlarin genis Ol¢lide kullanimini saglamaktadir. Sahne arkasinin
genis teknik boliimii ana salonu ¢evrelemektedir ve miizisyenler igin 6zel bir bahgeye
acilmaktadir. Kiigiik 6lcekteki genel gosteriler icin kullanilacak olan prova odasi da

bu girise yakin olarak yer almaktadir.

Alt1 katl iki bin bes yiliz araglik garaj konser salonunun altinda yer alip, ¢evredeki
tic caddeden de yaklasima sahiptir. Konsere gelenler garajdan ¢ikarken katlar boyu
yerlestirilmis sanat enstalasyonlari ile gorsel iletisim kurarak, yiirliyen merdivenlerle

fuayeye gelmektedirler (Boyut, 2000).

Unlii akustik uzmanlart Yasuhisa Toyota ve Minoru Nagata’nin yardimi ile
gerceklestirilen bu konser salonu akustik agidan etkileyici 6zelliklere sahiptir. Her
koltuktan miizigin esit sekilde duyulmasi salonun basarisini arttirmistir. Salonun tist
kosesindeki biiylik agikliktan istenildiginde iceriye dogal 151k alinmasi i¢ mekanin
siirprizli yerlerinden biridir (Ozer, 2010, s:54).

Buna gore denilebilir ki, bir konser salonunu mimari giizelliginin yaninda basarili
kilan 6teki 6zellik akustik performansinin iistiinliigiidiir. Projenin baslangicindan beri
Gehry ile birlikte ¢alisan Yasuhisa Toyota ve Minoru Nagata’nin verdigi fikirler dog-
rultusunda akustik parametreler i¢ yiizeylerin bigimlendirilmesinde temel etkenler ol-
mustur. Tavanin ahsap seritleri biikiilmiis ve ideal sesi elde edecek bigimde bir araya
getirilmistir. Salon insa halindeyken ahsap yiizeylerin agis1 ve formu ¢esitli miizikal
testler yapilarak akustigi en iyi sekilde elde etmek amaciyla inga edilmistir. Disaridan

gelecek sesi kesmek i¢in salon iki kat duvar sivasi ile yalitilmistir (Bekiroglu, 2004).
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Yapidaki genel irrasyonel yani Ekspresyonist tutum i¢ mekdnda da kendini
gostermektedir. Bu tutum otoparktan itibaren yukari c¢ikarken kirmizi renkli
merdiven boslugunda baslar, girise ve yapmin diger boliimlerine kadar yayilir.
Ornegin, giristeki hem tasiyict olan hem de havalandirma ve aydinlatmay: saglayan
ahsap kapli biiyiik kolonlarin formu hemen goze carpmaktadir (Sekil 5.59).
Disney’in ana mekani olan konser salonu ise yapidaki hareketliligin en fazla
hissedildigi yerdir. Bu salonun, orkestray1 ¢epecevre saran akict formu hem oturma

diizeninde hem de cati drtiisiinde fark edilmektedir (Ozer, 2010).

KUGUK SALONLAR a ~ AHSAP KAPLI KOLONLAR

Sekil 5.59 : I¢ Mekan Kiigiik Salonlar ve Ahsap Kapli Kolonlar (Url-45).

Sekil 5.60 : Konser Salonu Giineybat1 Goriintisii (Bekiroglu, 2004).
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Konser Salonu cephesinde Ekspresyonist ¢alisma mantiginin dzelliklerinden biri olan
hareket kavrami, yelkencilikten gelen formlar ile iletilmektedir. Guggenheim

(13

Miizesi’ndeki gibi “ wing on wing” diye adlandirilan yelkenin siskin haldeki
gerginligini andiran formlara ek olarak burada yelkenin riizgar almadig
durumundaki  “loafing, floating” olarak adlandirilan pirpirlayan  bigimi
goriilmektedir. Boylece Gehry bu projesinde sert keskin formlarin yanina yumusak

kivrimlar da eklemistir (Sekil 5.60) (Ozer, 2010).

Guggenheim’da titanyum malzeme kullanirken burada paslanmaz c¢elik bir cephe
tasarlanmigtir.  Orijinalinde Disney Konser Salonu tas malzemeden yapilmasi
planlanmistir. Sonrasinda miisteri “American Center” binasindaki zamanla kirlenmis
tas malzemeyi goriince fikrini degistirmistir. Bunun tlizerine Gehry metal malzeme ile
binay1 iki haftada yeniden tasarlamis ve begeni gormiistiir. Kendisi de metal ile

ortaya ¢ikan tasarimi daha ¢ok sevmistir (Friedmen, 1999, s:150).

Gehry’ye gore; Weisman Miizesi'nde Minneapolis’teki 151k nedeniyle metal
malzemede parlak bir bitis uygulanmistir. Ancak bu L.A ‘da aymi etkiyi
yaratamayacak ve yapiy1 ancak biiyiik bir buzdolab1 gibi gosterecektir. Ayn1 sekilde
L.A’daki Bard Colege projesinde de titanyum ise yaramamustir, ¢iinkii Bilbao’daki
1s1kla ayni etkiyi saglayamamistir. Ornegin, Bilbao’da kapali gri bir giinde titanyum
altin gibi goriiniir ancak bu L.A da olmayacak bir etkidir. Burada ¢ok sik yagmur
yagmaz ve genellikle gilinler gilinesli geger, bdylece glinesin altinda beyaza
dontisecegini diistindiikleri paslanmaz ¢elik malzemeyi bu projede kesfedilmek iizere

kullanmiglardir (Friedmen, 1999, s:150,153).

Metal malzemenin iyi bir se¢im olmasinin sebebi var olan salon ve sokagin
karsisindaki miize ile ¢ok biiylik bir zithk olusturacak olmasidir. Gehry metal
malzeme kullanmaktan mutludur ¢ilinkii boylece formlardan bazilarimi zariflestirmek
onlarla oynamak imkani bulabilmistir. Yeni malzeme kullanimi binayr daha
heyecanli bir hale getirmistir ¢iinkii boylece yeni bir proje ortaya ¢ikmistir. Eski
semada yap1 Ground Avenue’daki diger yapilara uygundur ve bunlar arasinda biraz
basik kalmistir, bu yiizden Gehry binay1 ii¢ boyutta okunur kilamadigini sdylemistir.
Bu yeni proje ile yapiy1 gevirerek arazi tizerinde diyagonal oturttugunda bu bir
sekilde ise yaramis ve bu problemleri ¢ozmiistiir. Malzeme olarak paslanmaz celigin

yant sira beyaz mermer de kullanmistir (Friedmen, 1999, s:153).
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Walt Disney Konser Salonu sehri temsil eden bir simge yapt olmustur ve sehir ile
biitiinlesmistir. Insanlar burada vakit gecirerek ve burayr sosyal bir alan olarak
kullanmaktadirlar. Medyada da film, dizi ve hatta ¢izgi filmlerde kullanilan bir
mekan olmustur (Sekil 5.61) . Bu da aslinda halk arasinda ne kadar bilinen bir yap1

oldugunun gostergesidir.

Sekil 5.61 : Simpsons Cizgi Filmi’nden Kareler (Url-46).

Gehry bu giiclii ifadeci yapisi ile diger sanatgilart da etkilemistir. 2004 yilinda Los
Angeles Filarmoni Orkestrasi’nin Finli sefi Esa Pekka Salonen hem Frank Gehry’ye
hem de Walt Disney Konser Salonu’na olan saygisint “wing on wing” isimli yapiti

ile gdstermistir (Ozer, 2010).

Gehry'nin mimarligini teknik diizeyde benzersiz kilan sey, duyusal ve romantik bir
tasarim yaklagimini iiretim alaninda ¢ok gelismis bir teknolojiyle birlestirmesidir. Bu
projede de CATIA yaziliminin kullanilmasi, {iretilecek ve imal edilecek boylesi sira

dis1 bir tasarimi olanakli kilmistir (Bekiroglu, 2004).

Cogu kiside Gehry mimarhigina 6zgii bigimsel dil ve malzeme kullanimi nedeniyle
Walt Disney Konser Salonu ile Bilbao Guggenheim'in birbirine benzeyecegi
diisiincesi olusmustur. Bilbao, uzunlamasina yerlestirilmis ve i¢inde bulundugu
cevreyle yanindaki nehir ve kopriiye dikkat ¢ekici referanslar vererek bag kurmustur.
Di1s cephesinin titanyum kaplamasi kaplama yonteminden dolay: riistik bir kabuk
yaratir, yapiya elle yapilmis duygusunu katan kivrimli bir yiizeyden olusmaktadir.
Walt Disney Konser Salonu ise tersine merkezi bir diizenlemeye sahiptir ve perdahli
paslanmaz ¢elik yiizey ile kaplidir. Her iki yapt da 15181 yiizeyleriyle farkli
yansitirlar. Walt Disney Konser Salonu gorsel mimarligi akustik performansla

birlestirmektedir. Burada hem bigim, hem de program birbirini giiclendirmektedir.
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Walt Disney Konser Salonu ¢ok daha 6nce baslatilmasina ve planlanmasina karsin
Bilbao Guggenheim'dan alt1 yil sonra tamamlanmis ve Bilbao'nun yapiminda kazani-
lan biitiin deneyimden yararlanilmistir. Frank Gehry'nin insani ve kamuya ait yapisi
yiiksek sanat i¢in bir anit olmaktan ¢ok daha fazla kendi basina bir etkinlik alan1 ve

herkesin eglenip bir pargasi olabilecegi bir mekan olmustur (Bekiroglu, 2004).

Walt Disney Konser Salonu projesinin Ekspresyonist Mimari 6zelliklerinin en
basinda kivrimli heykelsi formlar1 gelmektedir. Formlarmin kaynagi yukarida
bahsedildigi gibi gemicilikten ileri gelmektedir. Guggenheim Bilbao projesinde de
kullandig1 bu formlar iizerinde ¢alisarak daha yumusak ve yeni bigimler tiiretmeyi
basarmistir. Cephede kullandigi metal malzeme ile diger projelerde oldugu gibi

formun etkisini ve hareketi arttirarak yapinin dinamizmini saglamistir.
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5.2.6 Ulusal Hollanda Binasi (Nationale Nederlanden)

Yer: Prag, Cek Cumbhuriyeti

Yapim Yih: 1992 - 1996

Isveren: Ulusal Hollanda Sigorta Sirketi, Uluslararasi Hollanda Grubu
Program:  Ofis, konferans salonu, restoran

Malzeme:  Betonarme, cam, ¢elik

Hollanda kokenli ~ bir  sigorta  sirketi  olan Nationale  Nederlanden’in Cek
Cumbhuriyeti’nin baskenti Prag’in sehir merkezinde insa ettirdigi bir yapidir. Bu
alandaki yap1 1945’teki bombardiman saldirisinda harap olmasindan beri bos
kalmistir. 1992 yilinda baslanan insaat 1996 yilinda tamamlanmistir. Binanin kiiltiir
aktiviteleri agisindan da onemli bir merkez olmasi disiiniilmistiir. Yap1 bolgede
yaygin olan Barok, Gotik ve Art Nouveau binalar arasinda oldukga dikkati ¢ceker ama
uyumsuzluk gostermez (Sekil 5.62) (Url-47).

Sekil 5.62 : Ulusal Hollanda Binasi, Cadde Goriiniisti (Url-47).
Cek Cumhuriyeti'nde Komiinizm déneminde yeni binalar Prag disinda insa
edilmistir. Ekonomik nedenlerle, hiikkiimet savas doneminin tarihsel binalarini elden

gecirmek yerine, kent disina yerlesmeyi tercih etmistir. Ancak 1989°dan bu yana,

Oonemli firmalar i¢in Prag’in merkezinde yeni binalar insa edilmeye baslanmistir.
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Bu donemde ozellestirme calismalari da ¢ok hizli gelismistir. Bunun sonucunda
Ulusal Hollanda Binasi1 Prag’in mimari, ekonomik ve siyasal yenilesmesinin ¢arpici
bir simgesi olarak yiikselmistir. Yapmin insa edildigi kose arsada, Onceki
donemlerde tarihsel Prag cekirdeginin 1895°teki yenilenmesi hareketinden sonra
Neo-Ronesans tarzinda insa edilmis bir apartman binasi bulunmaktaydi. Bu bina
1945 Subat’inda Amerikan ugaklarinin attigi bombalarla yerle bir olmus ve uzun
yillar bos kalmistir. 1989 sonrasi el degistiren arsanin mal sahibi burada bir biiro
binasi inga etmek istemistir. Bu planlamaya gore zeminde diikkanlar ve bir kafeterya,
en ist katta da bir lokantanin yer almasi diisiiniilmiistiir. Daha sonra Ulusal Hollanda
Sigorta Sirketi projeye dahil olmus ve Frank Gehry ile anlasma yapilmistir. Bu
projede Hirvat ve Cek kokenli bir mimar olan Vlado Miluni¢ ile Frank Gehry ortak
calismiglardir (Hasol, 1998).

Gehry tasarima baglamadan 6nce Prag’da on giin ge¢irmis, bunun diginda da ii¢ sefer
gidip gelmistir. Gehry Prag sehri kesifleri ve gozlemleri sirasinda pek c¢ok ipucu
toplamistir. Bunlar arasinda eski binalardaki kuleler dikkat cekici olmustur ve
izerlerine yerlestirilen kiiciik bagliklar da her birine bir sapka verilmis izlenimi
yaratmaktadir. Bunun yani sira 19. Yiizyil yapilarinda yer alan pencere ve diger
mimari elemanlarin detaylar1 binalara belirgin bir doku vermistir. Oyle ki tas gibi
goriinen pek ¢ok yapi aslinda renkli siva ile kaplhidir (Friedmen, 1999). Tim bu
mevcut durum verileri 151¢inda Gehry ve Milunic tasarimdaki belirgin noktalar

olarak; kuleler, cat1 bitirigleri ve pencereler olarak belirlemislerdir.

I 2

Sekil 5.63 : Ulusal Hollanda Binasi, Genis Vaziyet Plan1 (Url-27).
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Gehry’nin binas1 cadde iizerindeki nehir ve kopriiye bitisik arazinin kare bir
pargasidir (Sekil 5.63). Yaklasik bes bin sekiz yiiz metrekare yapt kopriiye dogru
tasarlanmistir ve onun kosesinde konumlanmistir. Mimar Milunic arazinin
bulundugu sokakta sehir 6l¢geginde nehre dogru bir yonelmeden s6z etmistir. Bunun
yani sira Milunic, sehirdeki kuleler ve denizle olan iligki konularinda da Gehry’yi
yonlendirmistir. Bunun iizerine projedeki kule fikri belirginlesmistir. Gehry’ye gore;
projede bir kule koseyi donmeli ve insanlar1 plazanin i¢ine yonlendirmelidir ve
plazaya bakan diger kule de insanlar1 sokaga dogru yonlendirmelidir. Milunic de bu
fikre katilmig ve onaylamistir. Milunic kentsel iligkileri aciklamak agisindan

Gehry’ye ¢ok yardimct olmustur (Friedmen, 1999).

Buna gore mimarlar, Yiizyll basinda Prag’in karakteristiklerinden birinin kose
kuleleri oldugu bilgisinde anlasmis ve bunun, kdse basinda yer alacak bina icin bir
cikis noktast oldugunu kararlagtirmislardir (Hasol, 1998). ilk proje maketinde iki
adet kare bi¢imi kule yer almaktadir. Gehry sonrasinda bunun disina ¢ikip biraz
harmanlama yapmis ve kulelerden birinin cam olmasina karar vermistir (Friedmen,
1999). Bununla birlikte, Gehry tek bir kulenin ¢ok erkeksi hatta askeri bir simge
oldugu goriisinii savunmus ve binanin kosesindeki bir erkegin yanina, Jiraskovo
Sokagi’na doniik olarak bir "kadin" figiiri eklemek diisiincesini ortaya atmistir (Sekil
5.64). Baglangigta maketlerde yer alan bu alisilmamig 6ge, Gehry’nin tutkusu olan
balik temasini animsatmistir. Ancak ¢ok kisa zamanda bunlardan vazgegilmis ve
dans eden bir ¢ifti cagristiran bir form, birbiriyle kucaklasan iki kule koseyi
vurgulamak {izere bunlarin yerini almistir (Sekil 5.65) (Hasol, 1998).

V¥ MARCIS O 28T apimien PN 3

Sekil 5.64 : Ulusal Hollanda Binasi, Gehry Eskizleri (Hasol, 1998).
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Yukariya dogru genisleyen bir silindir, hemen yaninda belinden sikilmig gibi duran
bir cam kule ile kurgulanarak binanin genel formu olusturulmustur. Gehry, miizige
iliskin duygulari, hareketi ve dansi igeren simgeleri projesiyle biitiinlestirmeyi
denemek istedigini belirtmis ve Ekim 1992°deki ilk sunusta, tasarimini Amerikali
tinlii dansc1 film yildizlar1 Fred Astaire ve Ginger Rogers Benzetmesi ile "Fred ve
Ginger" olarak adlandirmakta tereddiit etmemistir. Fred, saydam olmayan masif bir

yap1, Ginger ise dinamik bir cam kule olarak tasarlanmistir (Hasol, 1998).

Sekil 5.65 : Ulusal Hollanda Binasi, Eskiz ve Maket (Friedmen ve Ragheb, 2001).

Cevresindeki 19. Yiizyll Neo-Ronesans donemi yapilarindan son derece farkli
olmasma ragmen biitline uyum gostermeyi basarmis modern bir yapi olarak
tanimlanabilir. Binanin yapiminda doksan dokuz adet birbirinden farkli betonarme
kolona ihtiya¢ duyulmustur. Bunun i¢in de hazirlanan doksan dokuz farkli kalip ile
binanin striiktilirii olusturulmustur. Fred’in pencereleri dansin ritimlerini yakalamak
i¢in dalgalaniyor hissini uyandirmaktadir (Sekil 5.66). Bunu saglamak i¢in Gehry ilk
defa bu binada bu cesit disariya dogru ¢ikmali pencere kullanmis ve daha sonra
cephede hareketi yakalamak i¢in bu tutumu birgok binasinda tekrar etmistir (Url-48).
Cam kulenin cephesi, celik tasiyicilara sahip ¢ift katmanli camdan olusmaktadir.
Nehre bakan ana cephe, pencere ve bantlar1 eksenlerinden kaydirilarak olusturulmus

zengin dokusuyla dikkat ¢ekicidir (Boyut 2000).
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Sekil 5.66 : Ulusal Hollanda Binasi, Pencereler (Url-47).

Gehry pencereleri yapiya komsu 19. Yiizyil yapilarindan koparmak ve kat hizalarim
siliklestirmek istemistir. Model lizerinde ¢alisarak pencereleri asagi ve yukari
kaydirmistir. Boylece kat seviyesinde pencereler den bazilari tavana dogru bazilar
ise dosemeye dogru yerlestirilmistir ve cephe iizerindeki dalgali ¢izgi doku ile bu

pencere hareketinin etkisini arttirmigtir (Friedmen, 1999).

Gehry’ye gore; mimarlik da bilim gibi olmalidir. Tasarimda eski fikirlerin tekrari
yerine buluslardan elde edilen yeni bilgiler kullanilmalidir. Ornegin; Nationale-
Nederlanden yapisinda pencereleri yiizeyin bir parcasi yapmak yerine duvardaki
resim c¢erceveleri gibi cepheye asma karar1 almislardir. Boylece pencereler
mafsallandirilmistir. Pencere egimlidir ve tek basina bir eleman olarak durur. Gehry
Prag projesinde yap1 6l¢egini arazinin bitigigindeki 19. Yiizyil konutlarina uyum
saglayarak diizenlemistir. Bu diizenleme neredeyse kusursuz olmustur, Oyle ki
arazinin bir yanindan gelirken orada yeni bir binanin oldugunu algilamak oldukca
zordur. Bu arazi boyunca mevcut yapilarin olusturdugu yiikseklik ¢izgisi bu projede
de korunmustur. Eski yapilar genelde bes katlidir. Nationale- Nederlanden yapisi ise
yedi katlidir. Birbirini tutmayan kat hizalarin1 bulaniklastirmak i¢in de pencereleri
asagl yukart kaydirma yontemi kullanilmistir. Bu yap1 islev olarak ticari bir ofis
binasi oldugu icin daha ¢ok kata ihtiya¢ duymuslardir. Boylece bes kath 19. Yiizyil

binalarmin yiiksekligini agsmadan giliniimiiz standartlarinda yedi kat olusturulmustur.
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Cam ile cevrelenmis kule orta kismindan sikistirilmistir bdylece komsu bina
sakinlerinin nehir manzaralarin1 da kapatmamistir. Cam olmayan kulenin tlizerindeki
kubbe ise ¢elik tel ¢ubuklarla bigimlendirilmistir (Friedmen, 1999). Plan semasina
bakildiginda katlarin merkezinde yer alan L formunda bir ¢ekirdek ve dolasim alani
ve bunun etrafinda mekanlar yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Kulelerin oldugu
kisimlar ise konferans salonu olarak degerlendirilmistir (Sekil 5.67).

FEMINEN FORMDAKI KIVRIMLI
KULE

MASKULEN FORMDAKI SIiLINDIR
KULE

YAPININ MERKEZINDE KONUMLANMIS
L BiCiMLi GEKIRDEK VE
SIRKULASYON ALANNI

CIKMA PENCERELER

Sekil 5.67 : Ulusal Hollanda Binasi, Kat Plan1 (Url-49).

Cam kule, kaplanmis bir kolon sirasi ve ana girisin tlizerindeki sagagi
bicimlendirmistir. Giris katinda bir kafeterya ve cesitli ticari alanlar bulunmaktadir.
Cat1 katinda bir restoran, alt1 ofis kat1 iizerinde yer almaktadir. Bu projenin giizel
yanlarindan biri de her katta yer alan konferans odalaridir, bunlarin her biri cam

kulenin degisken boyutlarindan dolayi farkl sekillere sahiptir (Friedmen, 1999).

| ,
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Sekil 5.68 : Ulusal Hollanda Binasi, Amerikali {inlii dansci1 film yildizlar1 Fred
Astaire ve Ginger Rogers Benzetmesi (Url-48).
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Iki formun dans ediyormus gibi olusundan dolayr Gehry tarafindan yapilan
Amerikal1 {inlii dansg1 film yildizlar1 Fred Astaire ve Ginger Rogers benzetmesi ile
“Fred ve Ginger” adiyla popiiler olan yap1 etrafini saran tarihsel dokunun diizenine
Gehry’nin imzasi olan kivrimlar katmistir (Sekil 5.68) (Borden ve Dig., 2009,
5:487).

Ulusal Hollanda binasinin Ekspresyonist Mimari agisindan belirgin 6zelligi deforme
edilmis heykelsi formlari, metal ve cam malzeme ile olusturulmus hareketli
cephesidir. Tasarimda heykelsi formlarin yani sira hareketi vurgulayan dans
metaforu da bulunmaktadir. Dans metaforunu daha da kuvvetlendirmek i¢in Gehry
yaptya Amerikali tinli dansg¢t film yildizlar1 Fred Astaire ve Ginger Rogers’dan
esinlenerek Fred ve Ginger adin1 vermistir. Yapida daha diiz goriinen kiitle lizerinde
de kivrimli cephe fugalart ve farkli kotlarda ¢ikma yapmis pencereleri ile bu

boliimde de kiitleye hareket hissiyati kazandirmay1 basarmistir.

184



5.2.7 Deneysel Miizik Projesi (Experience Music Project)
Yer: Seattle, Amerika

Yapim Yih: 1995 - 2000

Isveren:  Deneysel Miizik Projesi

Program: Cagdas miizik miizesi, sergi galerileri, elektronik kiitliphane, Ses

laboratuarlari, performans sahneleri, yonetim, arsiv, depo, kafeterya, bar.

Malzeme: Celik ¢erceve, betonarme kabuk, renkli paslanmaz ¢elik paneller, boyali

aliminyum paneller ve cam.

EMP (Experience Music Project) “Seattle Center” adi1 verilen ii¢ yiiz bin metre
karelik park, sanat ve eglence kompleksinin i¢inde yer almaktadir (Sekil 5.69). Bu
yerleske alani ilk kez 1962 yilinda diizenlenmis Diinya Fuari i¢in kullanilmistir.
Bunun yani sira yapi, Seattle’in sembol kulelerinden “Space Needle” yakinindadir.
“Seattle Center Monorail” (Sekil 5.67) denilen tek trenli ulasim da yapinin igine
kadar gelmektedir (Url-50). Buna gore EMP kent merkezinde ve kamuya agik ve

halk tarafindan siklikla kullanilan bir alanda yer almaktadir.
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Sekil 5.69 : Deney Miizik projesi, Genis Vaziyet Plan1 (Url-27).
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Sekil 5.70 : Deney Miizik projesi, Seattle Genel Gortintim (Url-51).

On {i¢ bin metre kare alana yayilmis olan yapida iki adet giris bulunmaktadir (Sekil
5.70). Bir tanesi Besinci Cadde yoniindedir (Sekil 5.71). Daha belirgin olan diger
giris ise “Fun Forest” isimli eglence parkinin kdsesinde biiyiik merdivenlerle yapinin

ikinci kat1 ile baglantilidir (Sekil 5.72) (Url-52).

Sekil 5.71 : EMP, 5. Cadde Yoniindeki Giris (Url-53).
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Sekil 5.72 : EMP, Park Yoniindeki Girig (Url-53).

Bu yap1 Seattle dogumlu rock miizisyenlerinin anisina yapilmistir. Miizenin
kurucularindan Paul Allen’a gore; Jimi Hendrix’in yaraticiligindan ilham alinmistir
ve EMP’nin de ziyaretcilere ilham verici deneyimler kazandirmasi umulmaktadir

(Friedmen, 1999).

Gehry bu binada gitarlardan esinlenerek renkli bir seyler yapmak istemistir bu
yiizden bu tasarim sirasinda Jimi Hendrix’in felsefesi ve miizigi ile ilgilenmistir.
Daha da ileri giderek bu miizik tarzinda daha detayli bilgi sahibi olmak istemistir.
Proje miidiirii Jim Glymph ve projenin tasarim mimar1 Craig Webb gitar ¢almay1
bilmesi sayesinde onlardan bu konuda kitaplar ve kayitlar alarak bilgi sahibi
olmustur. Boylece Gehry, elektronik miizigi tasarimi icin bir ilham kaynagi olarak

kullanmaya karar vermistir (Friedmen, 1999).

Buna dogrultuda Santa Monica’daki ofisinin yaninda yer alan elektrik gitar
diikkkanindan aldig1 bir yi1gin malzeme tasarimina kaynak olusturmustur. Hakikaten
EMP’nin formlar1 ve bitisleri fender gitarlari, araba govdeleri ve bir smokin
dokunusu gibi Amerikan mirasindan giiglii katmanlar tagimaktadir (Url-52). Bu
diikkandan alip parcaladigi elektrik gitarlar1 tasarim asamasindaki maket
calismalarinda kullanmistir. Tlk maketlerde ilham aldig1 renkler final tasariminda da
goriilmektedir. Elektrik gitarlarin mavi ve kirmizi tonlari tiim parlaklig: ile yapida

gosterilmistir (Url-50).

Di1s cephe paslanmaz ¢elik ve boyali aliiminyum panellerden meydana gelmektedir
(Sekil 5.73). Her biri ayr1 ayr kesilip sekillendirilmistir. Paslanmaz c¢elikler farkli

acilariyla heyecan verici ve essiz golgeler meydana getirmektedir.
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EMP’nin dis yiizeyi {li¢ binin iizerinde panelle kaplanmistir ve her panel yaklagik
yedi profil tarafindan tutulmaktadir. Her profilin kendine 6zgii bigimi vardir ve
tasarimdaki yerine gore Olgiisii belirlenmis ona gore kesilmis ve biikiilmiistiir.
Toplamda EMP’nin dis cephesini kaplamak i¢in yirmi bir bin profil kullanilmistir
(Url-50). Binanin metal kivrimli cephesini insa edebilmek ve celik panelleri ve
aliminyum profilleri diizgiin sekillendirebilmek i¢in Gehry’nin diger projelerinde de

kullandig1 CATIA programindan yararlanilmistir (Sekil 5.74).

Sekil 5.74 : EMP, CATIA Modeli (Friedmen ve Ragheb, 2001).
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EMP yapisinda ¢ok c¢esitli malzemeler kullanilmistir paslanmaz ve boyali metal de
bunlar arasinda yer almaktadir. Paslanmaz c¢elik malzeme ii¢ farkli bitiris ile
kullanilmistir. Bunlar; tipki Jimi Hendrix’in “purple haze” parcasinda oldugu gibi
cilali mor renkte, kiigiik bir dokuya sahip agil1 yilizeyler seklinde ve altin rengi olarak
siralanabilir. Kirmizi ve mavi renkliler boyali metaldir ve kirmizi rengin zamanla
biraz solacagi ongoriilmiistiir. Bu bilingli bir tercihtir bu sekilde kirmizi zamanla
solmus eski kirmizi kamyonlar gibi goriinecektir. Bu Gehry’nin ge¢misinden gelen
kamyon soforligii macerasi ile iligkilendirilebilir. Ayrica buradaki amag cephenin
degisiminin miizigin degisimini temsil etmesidir. Cam fiziksel agidan miize i¢in pek
kullanish olmasa da cephede bir ¢esit dekoratif eleman olarak diigtiniilmiistiir ve bina
kabugunun diger bir katmani haline gelmistir. Ozellikle giris tabelasinda kullanimi
ile miize adin1 vurgulayan bir eleman olmustur (Sekil 5.75). Bunun yani sira renkli
camlar binadaki farkli renklerin arasinda bir gecis elemani olarak kullanilmistir.
Bunlar gece aydinlatildiginda bulaniklasacak ve yiizeyde bir g¢esit hareket saglanmis
olacaktir (Friedmen, 1999).

Sekil 5.75 : Deney Miizik Projesi, Ana Giris (Gossel, 2007)
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Gehry’nin bagka bir¢ok yapitinda da oldugu gibi Miizik Merkezi Projesi’nde metal
cephe kaplamasini cam ile birlikte kullanmistir. Yapt CATIA programi ile
bicimlendirilmis “Blobitectural” adi verilen balon kopiigii formunda parcalardan
olugmaktadir (Sekil 5.76). Baz1 cephe boliimleri, otomobil boyasiyla boyanan mavi
kisimda oldugu gibi boyanmistir. Diger boliimler ise metalik yiizeylerine yapilan
0zel uygulamalarla farkli ton ve renkler kazanmistir. Cephe kivrimlar1 ve dogaya
asilmis gibi durusuyla barok resmindeki belirgin parlak renkli kumas kivrimlarini
hatirlatmaktadir. Devrimei ve carpici dogasiyla yapt cogu kez Jimi Hendrix’in
miizigi ile iligkilendirilir. Zaten yukarida bahsedildigi gibi Gehry de Hendrix
miiziginden ilham aldigin1 sdyler ve bdylece yapi, rock miizigin mimari metaforu

olarak goriiliir (Borden ve Dig., 2009, s:487).

Sekil 5.76 : EMP Balon Kopiigii Formu (Url-54).
Projenin tasarim mimari olarak ¢alismis Craig Webb’e gore; siire¢ boyunca ellerinde
birbirinden farkli elemanlar vardi ve bunlar ayr1 6zelligi olan binalarin kiitleleri
seklindeydi. Sonra malzemelerin bir arada kurgulandig:1 bir maket yapilmis ancak
bundan vazgecip ayr1 pargalar1 farkli renklerde olmasina karar verilmistir. Dig
cephede tipki Bilbao ve Prag’da oldugu gibi {ist iiste gecen cam seritler olusturma
caligmalar1 yapilmig ve bu igerden gorlinmeyecek parcalarin genel yapr kiitlesi
tizerinde akiyormusgasina yerlestirilmesi diistintilmiistiir. Boylece birbirinden farkli

kiitleleri bir araya getirirken cam bitirici bir eleman olmustur.
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Bu cam pargalar icin borulardan gitar teli bi¢iminde elemanlar olusturulmustur.
Gehry bunlart biikiip kivrimli hale getirerek binanin miizik hissiyatin1 yansitmasini

amaglamistir (Friedmen, 1999).

Plan semasina bakildiginda birinci kat seviyesinde, Besinci Cadde yoniindeki giriste
camdan bir antre ana girisi olusturmaktadir. Eglence parki yoniindeki giris ise
otoparka yakinligi nedeniyle daha c¢ok tercih edilmektedir (Friedmen, 1999).
Bunlarin disinda kuzey yéniinde biiyiik gruplar i¢in bir giris daha bulunmaktadir. ilk
katta cadde girisinin iki yaninda iki katli restoran ve EMP diikkan1 bulunmaktadir.
Her iki kisim da disari ile irtibathidir. Bdylece bir ziyaret¢i miizenin i¢ine girmeden
de restoran ve diikkandan faydalanabilir (Sekil 5.77).
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% w 70 PLAZA

o
e

@ 2000 Experience Music Project

Sekil 5.77 : EMP Birinci Kat Sematik Plan (Myhre, 2005).

Ik katta ter alan “Turntable” restoran iki yiiz elli kisiliktir. Bir sarkic1 ve iki-ii¢
miizisyenin siacagi kiiciik bir sahnesi de vardir. Restoran ikinci katta geri ¢ekilerek
ziyaretci salonu ve bar seklinde devam eder (Sekil 5.78). Iki katta da devam eden
restoranda pek ¢ok performans gergeklesir. Asagidaki sahnenin iizerinde kiiciik bir
sahne daha bulunmaktadir. Bar kismmin tepesinde kivrimli bir ahsap sacak yer

almaktadir. Bu sagak tipki “rock and roll” yapar gibi hareketlidir. (Friedmen, 1999).
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Sekil 5.78 : EMP Bir ve Ikinci Kattaki Restoran (Url-55).

Birinci katta tur gruplari i¢in olan girisin hemen karsisinda “Dijital Laboratuar”
bulunur. Merkezin miiltimedya arsivi burada yer almaktadir. Buradan merkezin tiim
koleksiyonuna ve bilgisine internetten ulasmak ve arastirma yapmak miimkiindiir.
Sergilerde anlatilan temalardan daha fazlasim1 6grenmek isteyen kisilerin miizik

bilgisini gelistirmeye dayali olan boliim ise “Egitim Laboratuar1” adini tagimaktadir
(Boyut, 2000, s:102).

Sergi sirasinda ziyaret¢inin miizigi duymast i¢in kulagi kaplamayan mimari bir
eleman gibi tasarlanmis kulakliklar bulunmaktadir. Bu agikliktan miizigi
duyabilirsiniz ancak uzaklastiginizda ses gider. Bunun disinda ziyaretciler diger
miizelerde de olan el araglarindan da yararlanabilir. Yapinin altinda film
gosterimleri, dersler icin iki adet siif ve iki yiiz kisilik oditoryum bulunmaktadir
(Friedmen, 1999). Yapmin ikinci katinda sergi galerileri arasinda en dikkat ¢eken
boliimlerden biri “Roots&Branches” isimli enstelasyon ¢alismasidir (Sekil 5.79) . Bu
calisma Ingiliz sergi tasarimcisi Neal Potter tarafindan tasarlanmis ve Trimpin
tarafindan gelistirilmistir. Kullanim dis1 miizik aletleri ve 6zellikle de gitarlardan
yapilmustir (Url-56).
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Sekil 5.79 : EMP “Roots&Branches” Isimli Yerlestirme (Url-57).

Park yoniindeki giris, ziyaretcileri yapinin ikinci katina ulastirir. Bu noktadan
girildiginde solda bilet satis sagda ise Gokyilizii Kilisesi boliimi yer almaktadir.
Bunun disinda bu katta gesitli sergi galerileri ve sanatc¢inin yolculugu isimli 6zel

boliim bulunur. Bu katta alt kattaki girislerle baglant1 6zel sergi galerisinin yanindaki

tek kollu merdiven ile saglanmaktadir (Sekil 5.80).
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Sekil 5.80 : EMP ikinci Kat Sematik Plan (Myhre, 2005).
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Sanatcinin Yolculugu boliimii, popiiler miizik sanatgilarinin gegmisleri, hayatlar1 ve
yasadiklar1 zaman hakkinda bilgi vermektedir. Bu boliimde ayrica bu sanatgilarin
becerilerinin insancil yoniinii aydinlatilmak istenmistir. Yetencklerinin gelismesine
etki eden, yasamlarimi degistirmis, cok fazla bilinmeyen, sasirtici olaylar da

izleyiciye aktarilmaktadir (Boyut, 2000, s:102).

Sanatgmin Yolculugu bolimii bir miiltimedya tiyatrosu olarak tanimlanabilir. Bu
mekanin en farkli yani hareketli bir zemin iizerine insa edilmesi ve boylece
ekranlardan aktarilan verilerle birlikte hareketi de sunuma katmis olmasidir (Sekil

5.81).

Sekil 5.81 : EMP, Sanat¢inin Yolculugu Boélimii (Url-58).

Serginin ve programin 6ziinii olusturan alt1 boliim; birinci kattaki Dijital ve Egitim
Laboratuarlari, ikinci kattaki Gokyiizii Kilisesi, Sanat¢inin Yolculugu, iiglincii kattaki
Doniim Noktas1 ve Ses Laboratuari olarak belirlenmistir. Bunlardan Gokytizi
Kilisesi, igerik olarak Jimy Hendrix'in her tiirlii insanin, miizigin giicti ve keyfi ile bir
araya gelmesi fikrinden esinlenerek olusturulmustur (Sekil 5.82). Binanin
merkezinde, ziyaretgilerin bir araya gelip toplanabilecegi bir mekéan yaratilarak bu
fikir bir anlamda gercege doniistiiriilmiistiir. I¢ mekandaki genis ortak alanlar

galerilerle de desteklenmistir (Sekil 5.83) (Boyut, 2000, s:102).
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Sekil 5.83 : Deney Miizik Projesi, i¢ Mekandan Gériiniim (Url-59).

Ugiincii kattaki boliimlerden (Sekil 5.84) Doéniim Noktasi ise, Amerikan popiiler
miizigindeki farkli gorlislerin ve geleneklerin yansitildigi bir dizi sergi alanini
icermektedir. Bir diger boliim olan Ses Laboratuari miizik, bilim ve teknoloji

arasinda iligki kurarak ziyaretcilerin alisildik miizik deneyimlerini ve miizik yapma

olanaklarini gelistirmek i¢in kurulmustur. (Boyut, 2000, s:102).
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Sekil 5.84 : EMP Ugiincii Kat Sematik Plan (Myhre, 2005).

Frank Gehry’nin EMP yapisi, hem formu hem de altinda yatan kavramsal metaforlar
acisindan bakildiginda Ekspresyonizm ile belirgin bir iliski kurar. Yukarida
bahsedildigi gibi “Blobitectural” adi verilen baloncuk bi¢imleri formlar keyfi,
heykelsi ve tek defaya Ozgiidiir. Fonksiyon acisindan farkli boliimlerin degisik
renklerde temsil edildigi bu formlar arasi tamamlayici kivrimli cam ve metal pargalar
da dogrudan gitar tellerine gonderme yapmaktadir. Ayrica bu renklerin de miizik
akorlarini temsil ettigi diisiiniiliir. Dokunun ve ¢ok sayida rengin birlesmesi ile miize

yapist enerji ve miizigin akisini sembolize etmektedir.
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5.2.8 Marques de Riscal Saraphane ve Otel (Marques de Riscal Winery&Hotel)
Yer: Ispanya

Yapim Yili: 1998 - 2006

Isveren: Vinos de los Herederos del Marques de Riscal Firmas1

Program: Otel, SPA merkezi, restoran, konferans merkezi.

Malzeme: Titanyum, ispanyol kumtasi, paslanmaz ¢elik

Bina Marques de Riscal’in yenilik¢i ruhunu ve onun duyusal diinyasini en iyi
yansitacak bi¢cimde Frank Gehry tarafindan tasarlanmistir. Farkli formlardan
olustugu halde bu alanin peyzaji ile milkkemmel bir uyum iginde bir yapi ortaya

cikmistir (Sekil 5.85) (Url-60).

Sekil 5.85 : Marques de Riscal Sarap Evi (Url-61).

Ispanya’nin Rioja bolgesindeki Elciergo’da konumlanan, Bilbao’ya iki saat
uzakliktaki Saraphane’nin tarihi 19. Yiizyila kadar uzanmaktadir. Genelde bu
bolgedeki saraphaneler halka acik degildir. Ancak Guggenheim Bilbao’nun
basarisiyla Marques de Riscal kapilarini, bu bolgede sayilar1 giderek artan turistlere
acma karar1 almistir. Saraphane yonetimi Gehry Partners ile anlasarak sarap tadim
odasi, restoran, kapali-agik yemek yeme mekanlari, konuk odalar1 ve konferans

birimlerinden olusan kiigiik bir otel tasarlanmasin1 istemistir (Arredamento, 2004).
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Firma sahibi Herederos del Marqués de Riscal tasarim olarak duygulari harekete
gecirecek modernist bir yap1 gormek istemistir. Bdylece bu projeyi gerceklestirmek
icin diinyaca {inlii ve Bilbao Guggenheim Miizesi gibi yapilariyla taninan mimar
Frank Gehry’yi distinmiislerdir. Proje basladiginda Marques de Riscal ekibi
Gehry’nin teklifi kabul edeceginden emin olamamistir. Ancak bu teklif mimarin
dogdugu yil olan 1929 yilina ait bir sarap esliginde sunulmustur ve O da teklifi
heyecanla kabul etmistir. Ayrica daha once hi¢ saraphane tasarlamamistir ve bu onun

i¢in bir meydan okuma olacaktir (Url-60).

Otel, sarap iiretim birimleri ve baglara ulasilan yolun kenarindaki personel ofislerine
olduk¢a yakin bir alanda konumlanmaktadir. Otelin bir alt kat1 SPA, mahzen

baglantisinin altinda kalan dikdortgen bina da konferans merkezidir.

1858 yilinda kurulan Vinos de los Herederos del Marques de Riscal Firmasi,
gelistirdigi "Sarap Kenti" (The City of Wine) projesiyle, 21. Yiizyil’da sarap
liretimine yeni bir yiiz ve anlayis getirmistir. Markanin 19. ve 20. Yiizyillar
arasindaki baglantisini olusturan ve zaman i¢indeki bu kesintisiz yolculugunu anlatan
projede, gelenekler ve yenilikler arasinda da bir koprii kurmasi amaglanmistir. Proje
kapsaminda, son teknoloji iiriinii sarap mahzenleri, laboratuarlar ve iiretim tesisleri

yer almaktadir (Yapi, 2007).
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Ana projeyi big¢imlendiren iki ana konseptten birisi olan gelenegi, en degerli
saraplarin saklandigr "Katedral" adindaki mahzeni de igeren eski mahzenler,
yenilik¢iligiyse Frank O. Gehry'nin tasarladigi yeni bina temsil etmektedir (Sekil
5.86) (Yapi, 2007).

Kolonlar iizerinde yiikselen mevcut yapilari da gozeterek bi¢imlendirilen yap1
bolgede genis bir manzaraya agilmaktadir. D1s yiizeyi ispanyol kumtas: ile kaplanan
binada, egrisel titanyum paneller ve ayna bitisli paslanmaz ¢elik yiizeyler, otel
govdesinden ¢ikma yaparak sacaklar1 olusturmaktadir. Titanyum panellerin bigimsel
kurgusu esinini bir Flamenko danscisinin etek hareketlerinden almaktadir

(Arredamento, 2004).

Ispanya'nin Elciego bolgesinde konumlanan proje, eski Marques de Riscal
mahzenlerinin yenilenme ve gelistirilmesini kapsarken. Gehry tarafindan tasarlanan
yeni binada, bir otel, bir SPA merkezi, segkin bir restoran ve bir konferans merkezi
yer almaktadir. Elciego bolgesinin etkileyici manzarasiyla ¢evrelenen sarap
mahzenleri arasinda yiikselen yeni bina, Frank O. Gehry’nin, mimarlik tarihine
damgasimni vurmus oldugu yapisi, Bilbao Guggenheim Miizesi ile ortaya koydugu

yenilikgi ¢izgiler ve yiizeylerin ulagtigi son noktayi ifade etmektedir (Yapi, 2007).

Marques de Riscal Sarap Evi, Ispanya'da bugiine kadar gerceklestirilen en iddial
projeler arasinda yer almaktadir. Sarap kiiltiirlinii benimsemis konuklarin biitiin
duyularma seslenecek bir sarap diinyasi olarak tasarlanan proje, yaklasik yiiz bin
metrekare alana sahiptir. Kullanilan malzemeler ve bicimler, yapinin iki ana
konseptini 6ne ¢ikarmaktadir. Bilbao’daki Guggenheim Miizesi'ne benzer yiizeyler,
cizgiler ve malzemeler goriilse de burada binanin tiimii titanyumla kaplanmuistir.
Gehry’nin kisisel imzas1 olarak binada kullanilan {i¢ ana renk ii¢ farkli kavrami
simgelemektedir. Pembe: kirmizi sarap, altin: sisenin etrafin1 saran ag, giimiis de
sisenin kapstliinii temsil etmektedir (Sekil 5.87). Cevredeki olaganiistii manzara ve
bolgenin tarihi kimligi, projenin ¢ekirdek boliimii niteligindeki sasirtici bir gériiniime

sahip olan binanin biraktig etkiyi giiclendirmektedir (Yapi, 2007).

Yapinin ana girisi konferans salonu yoniinden ikinci girisi ise arkada iiziim baglar
yoniinden genis bir teras lizerinden verilmistir. Bu katta lobi, kafeler ve ¢ekirdekler

yer almaktadir (Sekil 5.88).
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Sekil 5.87 : Renkli Titanyum Kaplamalar (Yap1, 2007).
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Sekil 5.88 : Girig Kat Plan1 (Url-62).
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Sekil 5.90 : ikinci Kat Plan1 (Url-62).

Otel odalar1 birinci kat seviyesinde konumlandirilmistir. Burada ayrica konferans
merkezi ile baglantiyr saglayan bir gecis de bulunmaktadir (Sekil 5.89). ikinci kat

seviyesinde ise otelin yemek salonlari, teraslar, kafeler bulunmaktadir (Sekil 5.90).
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On bir tanesi siiit olmak iizere, farkli goriinim ve bigimlerde toplam on dort odaya
sahip otel boliimii, en list diizeyde liiks teknik olanaklar ve hizmetlerle donatilmistir.
Odalarin her biri Gehry'nin biirosu tarafindan ayr1 ayr1 tasarlanmistir. Proje
kapsamindaki "Caudalie Vinotherapie" adindaki SPA merkezi sarap terapisi adi
verilen 0zel bir hizmetler biitliniine sahiptir. Burada kapali bir havuz, bir Tiirk
hamami, spor ve masaj salonlar1 bulunmaktadir. Konferans merkezindeyse, son
teknoloji tliriinii donanimlara sahip on adet toplanti mekani yer almaktadir. Bin iki
yiiz metrekare alana sahip olan en biiyilk salon 400 kisilik oturma kapasitesi

sunmaktadir.

Binanin mimari1 Frank Gehry, koklii sarap sirketi i¢in bir de sarap sisesi tasarlamistir
(Sekil 5.91). Bu tasarim igin tiretilen 6zel bir seri sarabi barindiracak olan sise ile adi
markalagan mimarin projesine olan bagini ¢ok daha uzun bir gelecege tasimasi

ongoriilmektedir (Yapi, 2007).

Sekil 5.91 : Gehry’nin Sarap Sirketi i¢in Tasarladig1 Sise (Yapi, 2007).
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Gehry’nin Ekspresyonist heykelsi kivrimlarini igceren bu yapi giiclii ifadesi ile marka
icin ayrica akilda kalici bir imaj olusturmaktadir. Yapinin metal malzemeden
heykelsi kivrimlar1 Ekspresyonist Mimari acgisindan en belirgin 06zelligidir. Bu
projede heykelsi formlar yukarida da bahsedildigi gibi arkasinda kavramsal
metaforlar bulunduran renklerle vurgulanmigtir. Bu renkler sayesinde cephede
formun ve malzemenin yarattig1 dinamizm arttirtlmistir. Form agisindan bakildiginda
deginilmesi gereken diger bir nokta da, Guggenheim ve Walt Disney’deki riizgarla
sekillenmis bi¢imlerin bu projede daha da geliserek riizgarda dalgalanan renkli
kurdele formlarina doniismesi ve bdylece daha hareketli ve akiskan cephenin ortaya

cikmast olmustur.
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5.2.9 TAC Binasi (IAC Building)

Yer: New York

Yapim Yili: 1998 - 2006

Isveren: Inter Active Corp Firmasi
Program:  Ofis

Malzeme: Betonarme, cam

Inter Active Crop firmasinin genel midirlik binast olarak  New
York sehrinin Manhattan bolgesinde tasarlanmistir. 2007 yilinda tamamlanan bu

yapi, agildigindan beri IAC firmasinin ofislerine hizmet vermektedir (Url-63).

IAC bu binay1, Manhattan'da bulunan The Georgetown Company (TGC) adli ingaat
sirketinin ortakliginda gerceklestirmistir. IAC'min baskan1 Barry Diller’a gore,
ithtiyaclarindan dolayr mevcut mekanin yetersiz kalmasi, sirketin biiyiimesi ve biitiin
faaliyetlerin merkezi olan Manhattan'da yer almak istemeleri sebebiyle bu yeni bina
projesi ortaya ¢ikmustir (Sekil 5.92) (Url-64).

\ |

—— N

Sekil 5.92 : IAC Binasi Ana Yol Gortiniimii (Url-63).
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Ayrica sirketin kendisine ait bir ¢aligma alan1 yaratmasiin verimlilik agisindan daha
avantajli oldugunu diistinmiislerdir. Diller'a gore yaptiklari seg¢imle ii¢ 6nemli 6ge
yan yana gelmistir; bunlarin birincisi Frank Gehry ile ¢alisabilmek, ikincisi en dogru

yeri bulmak ve {iglinciisii giivenilir bir sirket olan TGC ile is yapabilmektir (Url-64).

P li

Sekil 5.93 : IAC Binasi Genis Vaziyet Plan1 (Url-27).

Vaziyet planin1 bakildiginda IAC Binast Hudson Nehri’nin karsisinda yer alir ve
arada yalnizca 11. Cadde bulunmaktadir. Binanin bulundugu yapi adasi arkasim
“High Line Park” ad1 verilen kopriiyol bigimli yesil bant kisma dayamistir. 19. Sokak
yoniindeki komsusu ise Jean Nouvel’in yapisi “100 11st Avenue” adi verilen
apartman binasidir (Sekil 5.93). Bu iki yapr karsilikli cephelerindeki birbirlerine

yansimalari ile sehir 6l¢eginde iliski kurmuslardir.

IAC Binasi’nin girisleri yapinin ana cadde yoniindeki piiriizsiiz ve muntazam devam
eden cepheyi bozmamak i¢in iki yaninda yer alan sokaklardan verilmistir. Cephede
“fritted glass” ad1 verilen cam iizerine uygulanan kii¢iik nokta baskili, beyaz seffaf
bir serit, camdan duvarlar boyunca devam etmektedir (Sekil 5.94). Boylece hem
dekoratif bir eleman olmus hem de igeri giren 1518 ve 1sinin kontrol edilmesi
saglanmistir. Pencerelerin prefabrik panelleri muntazam bir grid igerisinde u¢ uca

eklenerek ana cepheyi olusturmaktadir (Url-65).
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Sekil 5.94 : IAC Binasi Pencere Detay: “Fritted Glass” (Url-66).

Gehry’nin projesi bu ¢evre yapilar i¢erisinde en farkli ve en iyi goziiken yapidir
denilebilir. Chelsea’nin yipranmis tugla binalar1 arasinda hemen goze ¢arpmaktadir.
Onun garip yontulmus formlart yapiy1 ¢evreleyen gokyiiziinii yansitir ve bdylece
yiizeyler kayboluyormus hissiyat1 verir. Kuzeye dogru bir daire ¢izdiginizde form
daha simetrik ve keskin koseli hale gelmektedir, boylece yapinin bigimi birbiri

tizerine binmis yelkenleri veya bicak bi¢imli pilileri ¢agristirmaktadir (Url-65).

Gilineyden bakildiginda form daha blok bi¢iminde goriilmektedir. Yapinin bu siirekli
degisen karakteri binanin cephesine gizemli bir giizellik vermektedir. Bdylece
Gehry’nin tasarimin gOriisliniin ince bir anlayisini yansitmaktadir. Cevredeki
binalarin mimari stilini taklit etmenin 6tesinde, yani benzer bir yap1 yapmak yerine
cevre yapilart kendi binasi ile olusturdugu daha biiyiik bir kentsel kompozisyonun
icine dahil etmistir. Bat1 cephesindeki yelken bi¢gimli kivrimlar ana caddeden gecen
araba giirtiltiisiinii gogiisler gibi goriinmektedir. Arka cephedeki blok bigimli formlar
ise bu kisimda doguya dogru genisleyen daha algak kathi tugla yapilar ile uyumu
saglamaktadir (Url-65). Frank Gehry’nin daha onceden tasarlamis oldugu diger
yapilar ile benzerlik gosteren bu yapr iki farkli asamadan olugmaktadir. Egrisel
sekillerin oldugu ana temel yapi, tipki bir ar1 petegi gibi bir araya gelmis egrisel kule
formlardan olugsmaktadir. Bu yapi kiitlesinin iizerine oturan ikincil kiitleler grubu da
benzer bicimdedir ancak daha kii¢iik Olgektedir. Alttaki kiitleyi bir kaide gibi
kullanarak onun {izerinde yiikselmektedir. Disaridan bakildiginda iki ¢ok yiiksek kat

izlenimi verebilecek bu yap1 aslinda sadece on katlidir (Url-63).

Her tasarimma yeni bir sey katmaya ¢alisan Gehry, Milken Enstitiisii’niin
diizenledigi panelde projelerine sonunda ne c¢ikacagint bilmeden yaklastigini

belirtmis ve “sonunda ne ¢ikacagini bildigim bir sey i¢in ¢alismam” demistir.
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IAC igin gerceklestirmis oldugu bu ofis binasinda da yepyeni bir cephe anlayisiyla
herkesi sasirtmistir. Burada kendisine 6zgii hareketli kiitleyi cam perde duvarli bir
sistem 1ile biitlinliyle Ortmiistiir. Gehry i¢in bir ilk olan, tiimiiyle cam cephenin
arkasinda, yine CATIA programi sayesinde gelistirilmis, degisik yonlere egilmis
kolonlardan meydana gelmis (Sekil 5.95), cok karmagik bir betonarme karkas sistem
bulunmaktadir (Ozer, 2010).

Sekil 5.96 : IAC Binasi Giin Batimi Gortiniimii (Url-68).
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Ofis binasinin ¢arpici cephesinin bir diger 6zelligi de glinilin degisik saatlerinde aldig1
1518a gore siirekli olarak degisen bir karakter sergilemesidir. Bu sayede Gehry’nin

form ile vurgulamak istedigi hareket kavrami giiglenmektedir (Sekil 5.96).

Yapinin lobisi Gehry’nin Walt Disney Konser Salonu projesinde de goriildiigii gibi
mabhalle sakinleri i¢in halka agik bir oturma odasi seklinde diistintilmistiir. Lobinin
arkasinda yaklasik otuz alti metrelik bir video duvari dikkat ¢cekmektedir. Burada
video sanat eserleri ve soyut renk kompozisyonlar1 gosterilmektedir. Kivrimli ve
akcaagactan yapilmis bir bank yilan bi¢ciminde kivrilarak odanin sonuna uzanir.
Diisecekmis gibi goriinen kolon sirasi zigzag ¢izen ve ana yola bakan cam cephe
boyunca devam eder ve bdylece lobiye hafif bir diizensizlik havasi verir (Sekil 5.97)
(Url-65).

Sekil 5.97 : IAC Binasi Lobi (Url-65).

Ana sirket ofislerine ev sahipligi yapan katlarda, Hudson Nehri’'ne bakan iki kath
galeriler hakimdir. Bu kisimda bir ¢esit sahil goriintimii yakalanmistir denilebilir ve
bu Gehry’nin ilham aldig1 noktalardan biridir. Ancak odalar bu kadar manzaral
degildir. Atriumu ¢evreleyen yar1 saydam cam bolmeler sert ve diizdiir. Kivrimli bir
merdiven, iddiali bir ahsap kaplama ve paslanmaz celik kiipeste ve camdan

korkuluklar sik ofis binalarini ¢agristirmaktadir (Url-65).
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Sekil 5.98 : IAC Binasi Kat Plan Perspektifi (Url-66).

Sekil 5.98’de goriilen plan semasina gore calisma alanlarinda 6zel yapim calisma
birimleri serbest akisli agik ofis ortamui ile biitiinlestirilmistir. Bunlar kesinlikle tipik
tiniteler degildir. Calisma birimleri ¢esitli renk ve Olgiilerde, fonksiyonellik ve
esneklik dengesi icinde yerlestirilmistir. Ayrica i¢ mekanda ofisler arasi bdliicii
duvarlar da yar1 saydam malzemeden yapilmistir, boylece ofislere giren giin 15181
orani gelistirilmistir. Binanin aydinlatma sitemi ile aksam igerde 1siklar agildiginda
giin 151¢1nda perde duvar goriiniimiindeki camlar seffaflasir ve igerdeki betonarme

iskelet agiga ¢ikar (Sekil 5.99) (Url-66).
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Sekil 5.99 : IAC Binast Aksam Goriiniimii (Url-66).
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Kat lobilerinde asansoriin yaninda konumlandirilmis karsilama duvarlari iizerinde
IAC’nin altmistan fazla markasindan Orneklerle olusturulan kolaj calismalar
bulunmaktadir. Boylece firma adina gorsel bir sunum hazirlanmistir denebilir.
Konferans salonlari miiltimedya goriismelerine olanak verecek bigimde
diizenlemistir. Binada bulunan yirmiden fazla konferans boliimleri son teknoloji ile
akilli ekranlar ve yiiksek ¢Oziiniirlikteki video konferans ekipmanlar ile
donatilmistir. Dinlenme boliimii ise dokuzuncu katta bulunmaktadir. Bu kisim sanki
binanin en iyi manzarasinin korundugu ve tiim c¢alisanlar tarafindan keyifle izlenmesi

i¢in tasarlandig1 6zel bir boliim gibidir (Sekil 5.100) (Url-66).

SuEen | N |
Sekil 5.100 : TAC Binas1 Dinlenme Boliimii (Url-66).
IAC Binast’nin Ekspresyonist Mimari’si iginde gemicilikten gelen yelken kivrimlart
giiclii bir ifade yaratmaktadir. Formun, yapin ikinci seviyesinde kivrilarak devam
etmesi ve giin 15181 ile degisimi sayesinde yapiya hareketlilik ve dinamizm
kazandirilmigtir. Guggenheim ve Walt Disney binasinda da goriilen yelken formlari
orada bir ¢atisma i¢inde dinamik bigimde tasarlanmisken, IAC Binasi’nda belli bir
ritim i¢inde kurgulanmistir. Giindiiz giin 1s181mmin dinamik etkisi gece de yapinin
seffaf malzemesi ve aydinlatma sistemi sayesinde devam etmektedir. Boylece

tasarimda form ve hareket vurgusu siireklilik kazanmistir.
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5.2.10 Cleveland Klinigi Lou Ruvo Merkezi (Cleveland Clinic Lou Ruvo Center)
Yer: Las Vegas

Yapim Yili: 2007 - 2010

Isveren: Larry Ruvo — “Keep Memory Alive Vakfi”

Program: Akil sagligi merkezi, aragtirma merkezi, ¢ok amacli salon, ofisler, hasta

odalari.

Ruvo Merkezi kompleksi Alzheimer, Parkinson, Huntington ve diger norolojik
hastaliklarin tedavisi ve arastirmasi i¢in kurulmustur. Bu amag, Gehry’nin ayni

zamanda tamamen sahiplendigi bir gérev olmustur.

Las Vegas’taki kumarhane meraklilar1 ve diger potansiyel misteriler Gehry ile
yillardir bir proje yapmak istemekteydiler ancak Gehry sadece bu projeyi kabul
ederek Las Vegas’ta bir bina tasarimini yapmustir. Bu iki sebebe dayanmaktadir. Ik
neden; babast Lou’nun acili bir sekilde Alzheimer dan 6lmesiyle, kendisini yeni bir
norolojik aragtirma merkezi kurmak zorunda hisseden Las Vegas icki dagitimcisi
Larry Ruvo’yla dostane bir iliski kurmus olmasidir. Ikinci neden ise, beyin
bozukluklar1 aragtirmalarinin, ayni zamanda Gehry’nin kendi kisisel ilgi alanina
girmesinden ileri gelmektedir. Eski arkadasi ve doktoru Milton Wexler’in karist ve
karisinin {i¢ kardesi, Huntington hastalifina yenik diismiislerdir ve bunun {izerine
Wexler’in istegiyle, Gehry yaklasik otuz sene dnce Genetik Hastaliklar Dernegi’ne
kayit olmustur. Ayrica bu konunun i¢inde olan bir insan olarak Gehry, Ruvo’ya
binay1 tasarlamasinin ancak Huntington Hastaligin1 da merkezde tedavi edilecek ve

arastirtlacak hastaliklar listesine koyulursa miimkiin olacagi sartin1 kogsmustur (Url-

69).

Tasarimini yaptig1 Cleveland Klinigi’nin Lou Ruvo Akil Sagligi Merkezi binasi
hakkinda Gehry, bazilarimin yapiy1 abartili bulabilecegini, ancak kendisinin ayni
fikirde olmadigin1 ve binanin nefesini kestigini belirtmistir. Ayrica yapinin Las
Vegas’taki ¢ok katli kumarhane ve binalarla da uyumlu oldugunu ifade etmistir.
llging mimarisiyle dikkat ¢eken binamin ¢ok sayida etkinlige ve resepsiyona ev
sahipligi yapmasin1 bekledigini belirten Gehry, bu sayede Cleveland Klinigi’ne de
yiiksek gelir getirebilecegini umdugunu sdylemistir (Url-70).
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Sekil 5.101 : Lou Ruvo Klinigi, Dogu Cephesi (Url-71).

Gehry’nin tasarim1 binayr bir ¢ift ayr1 ve bagimsiz kanada ayirmaktadir (Sekil
5.101). T1bbi ofislerin, hasta odalarinin ve arastirma boliimiiniin yer aldig1 dort kath
kuzey kanadi diger boliimlere nazaran olduk¢a diiz hatlara sahiptir. Istiflenmis
kutular goriinlimiinde duvarlar ve pencerelerin kombinasyonu ile beyaz bir dis
cepheden ibarettir (Url-69). Giineye dogru, agik bir avlunun karsisinda yiikselen,
dalgali ve paslanmaz ¢elik cepheli boliimiin kivrimlart ise ¢atida da devam
etmektedir. Bu kisim etkinlik alani olarak ayrilmistir. Bu iki kanadin arasi da avlu ile
birlestirilmistir (Sekil 5.102).

Sekil 5.102 : Lou Ruvo Klinigi, Etkinlik Alan1 Cephesi (Url-72).
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Ruvo Merkezi’nin bu iki kanadi belirgin bir zitlik icermektedir. Yapinin bu zit formu
beynin sag ve sol taraflarini temsil eder. Ofis kanadi oranli ve kapsamli, konferans
salonu ise serbest, bir bigimde akiskan ve fantastik goriiniimdedir. Miizikal agidan
karsilastirirsak, bir taraf daha onceden yazilmis bir partisyonu, diger taraf ise
emprovizasyonu animsatir. Bu fark, ayn1 zamanda mimarin pratik ve yaraticilik,
kendi istekleri ve isverenin istekleri arasinda kurdugu dengeye de dikkat
ceker. Gehry, bu ayrimda 6zellikle analitik ve tamamen hissi yaklagim arasinda gidip
gelen bir tasarim anlayis1 kullanmistir. Ofis kanadi tiim o rasyonel yapisina ragmen
sade bir geometrik formun Gtesinde birbirine karigmis, diizensiz kutu bigimlerden
olusan, yikseldikge geriye yaslanan ve sokaga hafifge uzanan bir kemer
olusturmaktadir (Sekil 5.103). Etkinlik Alani’nin cephesi ise, sanki erimis de
dokiilmiis gibi goriinmesine ragmen rasyonel bir klasik grid mantigina

dayanmaktadir (Url-69).

4

Sekil 5.103 : Lou Ruvo Klinigi, Ofis Kanad1 (Url-72).

Aralarindaki belirgin zitliklara ragmen, iki kisim arasindaki bu kapali ve akiskan
iliski, tasarima duygusal ifadeci yanini veren esas 0gedir. Hassas oOl¢iileriyle ve
ortiilii gecidiyle bina, iki kanattan birbirine kolayca geg¢isi saglamaktadir. Bu gegise
bakan duvarlarda parlak renkler kullanilmistir. Bu alanin st kismi, konferans
salonunun catisindan inen ve bir asma bahcgesi gibi goriinen ¢elik bir golgelikle
kapatilmistir. Boylece yere hareketli golgelerin diismesi saglanmistir. Tasarimin bir
kanattan digerine yansittig1 engelsiz ve Olclisiiz hareket, beynimizde her giin

gerceklesen akigin bir simgesi olmustur (Url-69).
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5.1 bolimiinde bahsedildigi gibi Frank Gehry yapilarmi bir tasarim prensibi
cergevesinde genelde tamamlanmamis, diizensiz hatta kaotik olarak algilanabilecek
bigimde olusturmaktadir. Ancak temelinde belirli kavramsal metaforlar igermektedir.
Buna gore yukarida verilen 6rneklerde de goriildiigii gibi Cleveland Klinigi Beyin
Saglig1 Merkezi’nin yeni ek binasinin tasariminda da insan beyninin limitleri, yapisi
ve caligmasi ile ilgili gondermelerde bulunan bazi kavramsal metaforlar yer

almaktadir.

Yapinin plan semasi giineyde etkinlik alan1 ve sosyal alanlar, kuzeyde ise klinik ve
ofisleri iceren iki ana kistm ve onlar1 birlestiren bir ortak avludan meydana
gelmektedir. Zemin katta klinik kisminda lobi, hasta kabul, rontgen bdliimleri ile bir
kiitliphane yer almaktadir. Giliney kisminda ise Birinci Katta yer alan restoranin

mutfagi ve bir de galeri bulunmaktadir (Sekil 5.104).
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Sekil 5.104 : Lou Ruvo Klinigi, Zemin Kat Plan1 (Url-71).
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Sekil 5.105 : Lou Ruvo Klinigi, Birinci Kat Plan1 (Url-71).

Birinci kat seviyesinde giliney kisminda restoran ve galerinin iist kat1 bulunmaktadir.
Etkinlik alani ise son kat seviyesine kadar devam eder. Kuzeyde yer alan klinik
kisminin bu katinda lobi, bekleme salonu ve hasta odalar1 bulunmaktadir (Sekil

5.105). Ikinci ve iigiincii katta klinik bdliimiinde lobi ve ofisler yer almaktadir.

Sekil 5.106 : Lou Ruvo Klinigi, Etkinlik Alan1 (Url-72).
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Etkinlik alani, Gehry Ortakligi’nin Disney Hall’un agilisin1 yaptigi 2003°ten beri
yarattigl en etkileyici i¢ mimariye sahip yer olarak tanimlanabilir (Sekil 5.106).
Ruvo Merkezi, klinigin gérevini yerine getirmesine yardimci olacak sekilde, gelir
saglamak amaciyla her hafta sonu bu mekanin kiralanmasi planlanmistir (Url-69).
Bu kisim, mimarin imzast sayilabilecek kivrimli heykelsi formlara sahiptir ve
cephede hareketi saglamak i¢in Ozellikle kullandigi metal malzemeyi burada da

uygulamistir

Yapt kivrimlhi heykelsi formu, form iiretimin altinda yatan goriinenin Gtesindeki
gondermeleri, tasarimin temel unsuru hareketin dengeli bir bicimde kullanimi ve
giicli ifadeci yapist ile belirgin bir Ekspresyonist yapidir. Form agisindan
bakildiginda yapinin fonksiyon agisindan daha serbest olan etkinlik alani kismi
Gehry icin ekspresyonist heykelsi kivrimlarini uygulamak agisindan iyi bir firsat
olmustur. Ofis ve hasta odalarinin bulundugu kisimda ise fonksiyon nedeniyle daha
geometrik kiitleleri kullanmak durumunda kalmasina ragmen, bu kisimdaki kiip
formlar1 yukar1 dogru arttirmalar eksiltmeler ve disar1 iceri hareketlerle yine de

dinamik bir kompozisyona ulastirmayi basarmistir.
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5.2.11 Beekman Kulesi (Beekman Tower)
Yer: New York

Yapim Yihi: 2006 - 2011

Isveren: Forest City Ratner

Program:  Okul, hastane, konut
Malzeme: Paslanmaz ¢elik, betonarme

Beekman Kulesi iki yiiz altmis bes metre uzunlugunda, yetmis alt1 katlidir ve New
York’un Batt Hemisphere bolgesindeki en uzun konut kulesi unvanina sahiptir. Buna
ek olarak Manhattan’in ikon yapilarla kapl siluetinde yeni bir ekleme olmustur. Bu
yap1 Frank Gehry’nin New York’daki ilk konut projesidir. Bu projede Gehry
Manhattan’in klasik yiiksek yapt tasarim dilini yeniden yorumlamistir. Bu
tasarimindaki paslanmaz c¢eligin kivrimli dalgalar1 degisen 15181 yansitarak giin

boyunca binanin gériiniigiinii degistirmektedir (Sekil 5.107) (Url-73).

Sekil 5.107 : Beekman Kulesi, Genel Goriintim (Url-74).

Toplam yetmis altt katli bina New York’un en yiiksek lilks konutu olarak
adlandirilmaktadir. Gelistiricisi Bruce Ratner tarafindan ilk olarak “Beekman Tower”
seklinde ilan edilmistir. Aradan gecen dort seneyi askin siire igerisinde bir donem
“The Beekman”, ardindan New York adresi uyarinca “8 Spruce Street” olarak
tanitilmigtir. Miiteahhid, bu kadar farkli isimden sonra bir de “New York by Gehry at
8 Spruce Street” seklindeki yeni marka ortaya atmasi tartisma konusu olmustur (Url-

75).
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Bu sekilde artik bir Amerikan markasi haline gelmis mimar Frank Gehry’nin {iniiyle
binay1 daha da popiiler yapmak amaci giidiilmiistiir, bu strateji su ana kadar basariya

ulagmis gibi gériinmektedir.

Brooklyn Kopriisii ile Belediye Binasi’nin gilineyi arasinda konumlanan gdkdelen
(Sekil 5.108) icinde apartman daireleri ile ilkokul ve hastane gibi c¢esitli
fonksiyonlart iceren kamusal alanlari bulunmaktadir. Projenin otoparki ise arazi

gelistirme sikintisi olan sehirde yer altinda ¢oziilmistiir (Url-76).
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Sekil 5.108 : Beekman Kulesi, Vaziyet Plan1 (Url-27).

New York Times mimarlik elestirmeni Nicolai Ourroussoff yapiy1 “Eero Saarinen’in
kirk alt1 sene once gerceklestirilen CBS binasindan sonra New York’ta yiikselen en
1yl sey” olarak nitelendirmektedir. Ona gore bina, modern ¢agin dijital caga dontiim
noktasinda kiiltiirel tarih igerisinde belli bir noktada kristallesmis gibi durmaktadir.
Binanin en zayif noktasinin ise giriste yer alan alt1 kath ve tugla kapl kiitle oldugunu
vurgulayan Ouroussoff, isverenin ve dolayisiyla Gehry’nin politik nedenlerden Gtiirti
bina programi icerisinde kamusal islevlere yer vermek zorunda birakildigini
hatirlatmaktadir. Ilk bes katinda bir devlet okulunu ve en iist katinda saglk
hizmetlerini kapsayacak olan yapinin bu boliimii, tugla kaplama igerisinden parlayan
agir celik pencere sistemleri ile bir fabrika izlenimi vermektedir (Sekil 5.109).
Ouroussoff, tam olarak da bu boéliimdeki i¢ mekanlarin Gehry’nin elinden ¢ikmamis
olmasini yadirgamig ve kamunun kullanimina agik alanlarin tasarimda geri plana

atilmasini elestirmistir (Url-75).
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Klasik T bi¢imli plan ve keskin kdseler binaya beklenmedik bir agirlik vermektedir.

Konstriiksiyon ylikseldik¢e yapt adim adim geriye dogru cekilir bu sekilde

yiikseldik¢e binanin 6lgegi kiiciiltiilmiistiir. Bu form oyuncak bloklarin {ist {iste

dizilimini ¢agristirmaktadir. Gehry, binanin belirli noktalarinda desen kaydirilarak

yaptya gekici bir kirtlganlik duygusu kazandirmistir (Url-74).

B A
Hhin

Sekil 5.109 : Beekman Kulesi, Okul ve Hastane Kismi (Url-77).

Beekman Kulesi, i¢biikey disbiikey dis cephe tasarimiyla sadelestirilmis, metalik bir
Gaudi tasarimini animsatmaktadir. Eriyen bir buz gibi gériinen cephe (Sekil 5.110),
farkli 151k ve golge oyunlarina olanak saglayarak ayri bir dikkat c¢ekicilik
kazanmaktadir (Url-78). Bu hareket eder izlenimi veren cephesi ve heykelsi formu

ile Gehry’nin son donem Ekspresyonist yapilarinin belirgin 6rnekleri arasindadir.

Beekman Kulesi’nin maskiilen formu, iist katlara dogru yontulmus gibi geriye
cekilmektedir. Burusuk olarak nitelendirilebilecek paslanmaz ¢elik cephesinin iistiine
gelen 151k, form sayesinde su gibi akarak bina cephesinde dagilmaktadir (Url-79).
Cephesinde kullanilan dalgali paslanmaz celik paneller binanin riizgarin etkisiyle
dalgalaniyormus gibi durmasini saglamaktadir.  Yiksekligi, hem cephesindeki
hareketler hem de cephe malzemesinden otiirii etrafindaki biitiin binalardan farkli

olarak sehir silueti icinde yiikselmektedir.
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Sekil 5.111 : Beekman Kulesi, Cephe Paneli Ornegi (Url-81).
Boylesine yliksek bir yapmin diiz cepheli yani onun tabiriyle ¢ehresiz olmasini
istemeyen Gehry pencerelerdeki g¢ikmalarla yapiya hareket kazandirmistir (Sekil
5.111). Ote yandan Beekman Binasi’nin maliyet bakimindan diiz cepheli bir yapi ile
ayni olmasi gerektigini sOylemekte aksi takdirde yapiy1 isverene Kkabul

ettiremeyecegini belirtmektedir.
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Gehry bu yapiyi, diisiikk maliyette ancak gelismis bilgisayar programlar1 sayesinde
iki yilda tasarladigini1 agiklamistir. Mimarin eskizleri ile baslayan tasarim siireci, pek
cok maket ¢alismasindan sonra son seklini almistir (Ozer, 2010, s:54,55). Binanin dis
cephesinde, 1.1 milyon metrekare kivrimli forma sahip paslanmaz ¢elik malzeme

kullanilmustir (Url-82).
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Sekil 5.112 : Beekman Kulesi Sematik Plan (Url-83).

Projenin genel planlama semasinda okul ve hastane girisi Beekman ve Spruce
caddeleri arasindan mevcut New York Downtown hastanesinin karsisindan
verilmistir. Konut girisleri ise tam zit cepheden ve okul ve hastane bdliimiiniin bir
kismini kullanan bir nisten verilmistir. Plan 6l¢eginde okul ve hastane boliimii
araziye yayilmis bir yamuk bi¢imindedir, konut kulesi ise bu bolimii bir kaide
bi¢iminde kullanarak T bigiminde yiikselmektedir (Sekil 5.112). Boylece malzeme
ve tasarim agisindan kopuk duran bu iki boliim birbirinden daha da ayrilir ve sehir

silueti icinde okul ve hastane boliimii binalarin arasinda kaybolmaktadir.
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Sekil 5.113 : Ornek Bir Daire (Url-84).
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Sekil 5.114 : Ug Yatak Odali Daire Plan1 (Url-84).

D1s cephedeki kivrimlar sadece dekoratif birer eleman olmakla kalmaz ayn1 zamanda
i¢ mekanda her daire igin ek bir alan olusturur (Sekil 5.113). Plan kurgusu iginde
stiildyo daireler, tek, ¢ift ve {i¢ yatak odali daire tipleri (Sekil 5.114) olmak iizere

toplam dokuz yiiz li¢ daire bulunmaktadir.
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Ic mekan tasarimiysa New Yorklu Swanke Hayden Connell firmasma aittir. Liiks
daireler olarak yapilan iist katlar icin girig yukarida bahsedildigi ayr1 bir boliimden
verilmistir (Url-78). Ancak bu liks konutlar, kentin “en yiiksek konut yapis1”
unvanini elinden aldig1 Trump Tower sahibi Donald Trump tarafindan elestirilmistir.
Trump’a gore; Ust sinif bir binay1 basarili kilmak, i¢cinde devlet okulu varken zor

olacaktir (Url-81).

Beekman Kulesi Ekspresyonizm agisindan incelendiginde ilk 6ne ¢ikan 6ge carpici
heykelsi formudur. Bu yapida Gehry, diger projelerinde goriildiigii gibi form ve
malzeme ile binaya hareket kazandirmayi basarmistir. Kivrimli dalga formunun
belirli noktalarda kaydirilarak donliyormus hissi yaratilmast ve metal cephe
kaplamasinin giin 1s181n1n etkisi ile degisimi sayesinde bina dinamik ve degisken bir
kurgu olusturmaktadir. Boylece insaati hala devam etmekte olan Beekman Kulesi
Ekspresyonist Mimari’nin heykelsi form ve hareket kavramlarini biitiiniiyle

kargilamaktadir.
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5.2.12 Yeni Diinya Senfonisi Merkezi (New World Symphony Center)
Yapim Yih: 2006 - 2011

Isveren:  Yeni Diinya Senfonisi

Program: Performans salonu, egitim merkezi

Malzeme: Celik, cam

1987 yilinda, Michael Tilson Thomas ve Ted Arison tarafindan baslatilan Yeni
Diinya Senfonisi, sec¢ilmis ve son derece yetenekli miizisyenlerden olugmaktadir.
Grup kendi alanlarinda diinya ¢apinda olmalari igin titizlikle egitilmektedir. Yillar
boyunca orkestra kendini gelistirmistir ancak, konser salonu olarak kullandiklar1 Art
Deco stilindeki Lincoln Tiyatrosu dar ve akustik ac¢idan zorlu bir mekan olarak
kalmustir (Url-85).

Bu nedenle Yeni Diinya Senfonisi projesi senfoninin sanat direktorii Thomas’in onlar
icin yeni bir miizik merkezi tasarlamalart i¢in Frank Gehry ile anlagmasi tizerine
baglamistir. Bugiin klasik miizik yapan pek cok kurum gibi Thomas da geng
izleyicilere ulagmak i¢in ¢aba sarf etmektedir. Bu baglamda Gehry ile ¢alismasinin
Oonemli bir nedeni de onun popiler imajim1 kullanarak daha ¢ok izleyiciye
ulagabilmektir (Url-90). Miami Beach’in kalbinde yer alan (Sekil 5.115) Yeni Diinya
Merkezi’nin ilk amaci, Senfoniye ev sahipligi yapmaktir. Bunun yani sira yeni

kampiis, miizik egitimi i¢in yeni bir olanak saglamaktadir (Url-86).

bk T8,
Sekil 5.115 : Genel Goriiniim (Url-85).
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Yapiya iki buguk dontimliikk kamu parki lizerinden ulasilmaktadir (Sekil 5.116). Park
kivrimli yaya yollar1 ve beyaz dalgali metal golgelikle zenginlestirilmistir (Sekil
5.117). Boylece Gehry’nin Walt Disney Konser Salonu projesinde de uyguladig: gibi
yapinin kamusal bir alanla biitiinlesmesi ile halka ulasmasi ve daha ¢ok izleyici ile
iligki kurmasi saglanmistir. Bu alan ayn1 zamanda salonun agik hava etkinlikleri i¢in

kullanilmaktadir.

Sekil 5.117 : Kamusal Park (Url-87).
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Gehry Technologies, Dijital Proje kullanarak ii¢ boyutlu bina bilgi modelini
olusturmustur (Sekil 5.118). Toplam santiye alani yaklasik yiliz bin metrekaredir.
Performans Salonu ise podyumlar ve arka boliim dahil yaklasik otuz bin metrekare

olarak hesaplanmistir (Url-86).

Sekil 5.118 : Ug Boyutlu Model (Url-86).

Yapinin en dikkat ¢ekici yanlarindan biri 6n cephede girisin hemen yaninda yer alan
seffaf duvar {lizerindeki alt1 yiiz elli metre karelik LED ekrandir (Sekil 5.119). Bu
projeksiyon duvari agik alandaki sunumlar i¢in kullanilacak ve ii¢ boyutlu sarmal ses

sistemiyle tamamlanacak sekilde tasarlanmistir (Url-86).

[ —— ._' '
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Sekil 5.119 : Cam Perde Duvar ve LED Ekran (Url-85).
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Yeni Diinya Senfonisi Merkezi’nin ana girisinde dogu cephesindeki seksen metre
yiiksekligindeki cam perde (Sekil 5.119), i¢ mekandaki kivrimli formlarinin 6tesinde,
kesintisiz manzaraya sahip olacak sekilde ayarlanmistir. Higbir demir igerigi
kullanilmadan yaratilan cam perde duvar giindiizleri igeriden gelen 1sikla
kaybolabilir. Geceleri ise kirk dort farkli, ¢ok yonli 151k ile programlanip
aydinlatilmaktadir. Bu cam cephe sayesinde i¢ mekanmnin belirgin formlarini

olusturan dinamik ve geometrik bi¢imler disaridan da algilanabilmektedir (Url-86).

Sekil 5.120 : i¢ Avlu (Url-85).

Alt1 kat yiiksekligindeki cam avlu binaya goriilmeye deger ve dinamik bir giris
noktast saglamaktadir (Sekil 5.120). Bu avludaki kivrimli formlar binanin ig
mekanmi tanimlamaktadir. Geceleri binaya disaridan bakildiginda etkileyici bir
aydinlik altinda bu diizensiz sekiller, sahnede veya perde Oniindeki bir sanatc¢1 gibi
bir karakter listlenmektedir. Isikli avlu, genis cam duvarla aydinlanir ve bu bos alan

renkli duvarlar ve cilali beton zeminle hareket kazanmaktadir (Url-86).
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Yapinin ana girisi i¢ mekanda yukarida bahsedilen biiyiik avluya acilir. Sag tarafta
biiyiik performans salonu bulunur, solda kivrimli heykelsi formlar bi¢iminde grup

grup prova odalar1 ve diger mekanlar yer almaktadir (Sekil 5.121).
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Sekil 5.121 : Zemin Kat Plan1 (Url-88).
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Sekil 5.122 : Cat1 Kat1 Plan1 (Url-88).
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Miizik egitimine adanmis bir merkez olarak Yeni Diinya Senfonisi Merkezi’nde
yirmi dort adet kisisel ¢alisma odasi, dort adet de orkestralar i¢in prova odasi
bulunmaktadir. Bu kisimlarda kisisel veya grup calismasi yapacak olanlar disartya
kapali veya birbirlerinden ayri pratik yapma imkani bulabilmektedirler. Binadaki
teknolojik altyapi ve mimari tasarim, bu alanlardaki ve binanin diger kamusal
fonksiyonlarindaki aktiviteler arasinda baglanti kurulmasina elveriglidir. Binanin
tiglincii katinda bulunan “The Night New Media” merkezi ses ve goriintii montaj
salonlar1 igermektedir. Bu boliimde; konser, uzman egitmenlerin dersleri, konuk
sanat¢ilarla yapilan soylesiler ve diger islerin ses ve goriintii kayitlar1 senfoni
tarafindan tretilmek ve dagitilmak tizere elde tutulmaktadir (Url-88). Altinci kattaki
cat1 terasina iki yiiksek hizda asansorle ulasilabilir. Burada resepsiyon alani, bir

miizik kiitiiphanesi ve 6zel bir siiit bulunmaktadir (Sekil 5.122) (Url-86).

Performans salonu teknik acidan gelismis, esnek ve yedi yiliz elli alti kisinin

oturumunu saglayabilen bir alan olarak tasarlanmistir (Sekil 5.123) (Url-86).

Sekil 5.123 : Performans Salonu (Url-88).
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Ziyaretgiler performans salonuna merkezden girip, ii¢ yiiz altmis derecelik bakis
acistyla karsilagsacaklardir. Genis, egri ¢izgilerden meydana gelen akustik, yelken
bicimindeki paneller mekanin {ist seviyesine yayilmistir. Salonun iist kisminda yer
alan ¢ift projeksiyon ylizeyine sahip perdeler sayesinde konserlerde veya tiyatro
performanslarinda projektorlerle gorsel gosterimi, video sunumlar1 yapilmaktadir.
Performanslardaki dogal 1sik, sahnenin arkasindaki panoramik pencereden
ginisigmin girmesiyle saglanmistir. Performans salonunun oldugu alan hem solo
resitaller icin hem de Yeni Diinya Senfonisi’nin tiim orkestrasiyla c¢ikabilecegi

sekilde tasarlanmistir (Url-86).

Ekspresyonist Mimari agisindan bakildiginda bu projede Gehry, form agisindan diger
son donem yapilarina gore farkli bir strateji uygulamistir. Tasarimdaki ekspresyonist
heykelsi formlar, bu kez yap1 i¢inde gruplasmis durumda yer almaktadir ve bir yiizii
cam biiyiik bir sivali kutu ile ¢evrelenmistir denilebilir. Bu kurgu i¢ mekanda biiyiik
avlular olusturmaktadir. Tipki Walt Disney Konser Salonu projesinde oldugu gibi
gemicilikten gelen formlar burada biraz daha sadelesmis durumda 6zellikle akustik
panellerde ve sahne ici ekranlarda ve salonun yerlesiminde kedini gostermektedir.
Yapinin i¢indeki heykelsi formlar karanlikta, farkli 11k hareketleri ile daha goriiniir

hale gelerek ve binanin dinamik yapisina vurgu yapmaktadir.
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5.2.13 Guggenheim Miizesi, Abu Dabi (Guggenheim Museum, Abu Dhabi)
Yer: Abu Dabi
Yapim Yili: Tasarim asamasinda

Isveren:  Solomon R. Guggenheim Foundation ve Abu Dabi Turizm Gelistirme ve

Yatirim Firmasi
Program: Miize, sergi alan1
Malzeme: Tas kaplama

Guggenheim Vakfi, Bilbao, New York, Venedik, Berlin ve Las Vegas'tan
sonra, Guggenheim Modern Sanat Miizeleri zincirinin en sonuncusunu Abu Dabi'de
acmay1 planlamaktadir (Sekil 5.124). Bu yeni Miizenin tasarimi Guggenheim
Bilbao’nun da yaraticis1 Frank Gehry tarafindan yapilmaktadir (Url-89).

Guggenheim Abu Dhabi (GAD), otuz bin metre karelik alani ile tiim diinyada
mevcut Guggenheim’larin  en biyligii olma oOzelligi tasir. Miizenin ana
koleksiyonunu ¢agdas sanat eserleri olusturur. Bunun yani sira Guggenheim
kurumunun diinya c¢apindaki koleksiyonundan gesitli bagyapitlarin da sergilenmesi
planlanmistir. Miize yapist Saadiyat Adasi’nin kiiltiirel bolgesinde kurulacaktir.
Burasi bes yiliz metrelik sahili ile 6énemli bir turizm bolgesidir. Bu alanda ayni
zamanda bir yerel miize, klasik sanatlar miizesi ve denizcilik miizesi, performans

sanatlar1 merkezi ve sanat parki da kurulmasi ongoriilmistiir (Url-90).

Sekil 5.124 : Guggenheim Miizesi, Abu Dabi U¢ Boyutlu Gérsel (Url-91).
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Sekil 5.125 : Saadiyat Adas1 ve Miize Onerisi U¢ Boyutlu Gérsel (Url-91).

Gehry Abu Dabi'deki bu projeyi "Su ana kadar yapilan en biiyilk Guggenheim”
olarak tanimlamaktadir. Gehry bu yapiin ¢ok basarili ama ayn1 zamanda ¢ok kafa
kurcalayic1 olarak tanimladig1 Bilbao projesinden farkli olacagini belirtmektedir. Ona
gore, proje geleneksel ama gelismis bir organik Arap kentinde yer alacagi i¢in
projede de sokaklar, yollar, carsilar ve plazalar gibi yerler olacaktir. Frank Gehry
Abu Dabi Guggenheim miizesinin Amerika ve Ortadogu arasinda gergek bir
diyalogdan esinlenen bir koprii kurmak adina iyi bir hizmet oldugunu diisiinmektedir.
Burada pek ¢ok sey 6grendigini ve yapinin da hem Abu Dabi’den hem kendisinden
bir seyler tasiyan orijinal bir yap1 olacagimi hatta belki de siislii kivrimlar

ekleyebilecegini sdylemistir (Url-89).

Proje i¢in, Abu Dabi gibi bir yerde Cagdas Sanatlar Miizesi fonksiyonu i¢in, Gehry
tarafindan onceden diisiiniilmiis bir plan ya da fikir yoktur. Ancak; peyzaj, imkéanlar,
tiim diinyadan insanlarin gelmesi i¢in bir sey insa etme ihtiyact ve onu tamamlamak
i¢cin yeterli kaynaklar, baska bir yerde diisiiniilmeyecek yollar1 agmistir. Giizel bir
denizle ¢dl peyzajina sahip, gorsel olarak suyun iizerinde olan ya da her agidan suya
yakin olan alanin konumu tasarimin belirlenmesi agisindan énemli bir ¢ikis noktasi

olmustur (Sekil 5.125) (Url-92).

232



Sekil 5.126 : Proje Maketi, Su ve Bina Iliskisi (Url-93).

Gehry’nin her projesinde yaptig1 yeni denemeler bu projede de gecerlidir. Gehry bu
yapiy1, arazisinin bir ada pargasi olmasi ve iilkenin kendine has 6zellikleri agisindan

yenilik¢i deneyimlerin biiyiik oranda yasanabilecegi bir proje olarak gormektedir.

Bu baglamda; Abu Dabi miizesinin tasarim yaklasimi, Avrupa’da ya da Birlesik
Devletlerde miimkiin olmayacak bir bina tasarimi i¢in se¢enekleri diisiinme imkanini
miimkiin kilmistir. Tasarimin baslangicindaki en net konu bunun yeni bir bulus
olmas1 gerekliligi olarak belirlenmis ve Guggenheim’in yoneticisi Tom Krens’le olan
tartismalarimda bu buluslarin neler olabilecegi konusunda arastirmalar yapilmistir

(Url-89).

Yapinin ¢aligma maketi ¢ok biiyiik boyutlardadir. Maket, liggen seklinde ayr1 ayri
pargalardan meydana gelen tekerlekli masalar {izerine oturtulmustur. Uggen
pargalarin her biri disar1 cekilerek maketin o boliimiine ya da icine girilerek

incelemeler yapilabilmektedir (Ozer, 2010).

Yapinin 6neri maketi iizerinden bakildiginda diyagonal yerlestirilmis dikdortgenlerin
ve yamuk bigimlerin arasinda bolgenin antik riizgar kulelerine cagrisim yapan
koniler goze carpmaktadir (Sekil 5.126). Makette de goriilen mavi cam kaph
konilerin  ziyaretciler tarafindan miizeye giris holii olarak kullanilmasi
Ongoriilmistiir. Ayrica bu mavi cam kaplamanin i¢ mekanda ahsap malzeme ile

dinamik bir kompozisyon olusturmasi planlanmigtir (Url-94).
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Binanin dis duvarlart belirli pavyonlar1 vurgulamak {izere ¢esitli renk ve dokuya
sahip tas olarak disiiniilmiistiir. Miize sadece Bati’nin degil tiim diinyanin ¢agdas
sanat eserlerini igerecek ve tasarim ilerledik¢e gosterilen sanatin karakterini

mimarlikla birlikte saptamak gerekecektir (Url-92).

Otuz bin metre karelik miize yapisinda on iki bin metre kare sergi alani
bulunmaktadir. Enstalasyonlar birbiri iizerine binmis c¢ok katli galeriler boyunca
yaklasik dort kat yiikseklige kadar ¢ikabilirler. Kalic1 sanat eserleri koleksiyonu
yaklasik dokuz bin bes yiiz metre karelik bir alan kaplamaktadir. Ozel sergiler igin de
yaklasik {i¢c bin dort yiiz metre karelik bir alan ayrilmistir. Onerilen egitim merkezi
de yaklasik bes yiiz metre karedir. Miizenin geri kalan1 da yaklasik on alt1 bin metre
karenin lizerinde olacaktir. Miizenin programi dahilinde kalic1 koleksiyonlar igin
galeriler, 0zel sergiler icin galeriler, biinyesinde yer almasi planlanan mimarlik ve
tasarim boliimi, sanat ve teknoloji merkezi, cocuklar igin egitim aktiviteleri, arsivler,
kiitiiphane, arastirma merkezi, sehirdeki sanat eserlerini koruma laboratuari

bulunmaktadir (Url-95).

Temel plan organizasyonunda merkez c¢ekirdek galerileri bir avlu olusturacak sekilde
yerlestirilmistir (Sekil 5.127). Farkli yiikseklik ve boyuttaki bu galeriler dort kati
olusturacak sekilde birbiri tizerinde konumlandirilmistir (Url-92). Merkezi
cevreleyen ve sonrasinda merkezden 1sinsal yayilan galeri halkasi iginde daha farkli
cesitli bicimlerdeki daha genis galerilerden olusmaktadir. Daha genis galerilerin
tclincii halkast daha az tamamlanmis ve agik 1sikla ve sistemlerle daha c¢ok
islenmemis endiistriyel mekanlar olacaktir. Bu galerilerin diinya genelindeki diger
miizelerde bulunamayacak oOlgekteki eserlerin yani, ¢agdas sanat {riinii biiylik
6l¢ekteki enstelasyonlar i¢in uygun bir mekan olarak tasarlanmasi 6ngdriilmiistiir. Bu
fikir Krens’in genis endiistriyel mekanlardaki sanat¢i atdlyelerini dolasirken yagadigi
deneyime dayanmaktadir. Bdylece sanatcilar, bilinen miize mekanlar1 igerisinde
yasanan deneyimlerin c¢ok daha Otesindeki isleri yaratabilme sansina sahip
olacaklardir. Sonugta biiyiikk c¢esitlilige ve sunumlarin organize edilmesinde
inanilmaz bir esneklige sahip galeri kiimeleri olusturulmasi amaglanmigtir. Tasarim

gelistikge farkli yiikseklik, bicim ve karakterdeki galeriler ortaya ¢ikacaktir (Url-92).
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Genis kapsamli egitim ve sahne sanatlar1 programi sunacak olan miizede bu
baglamda atdlyeler ve ti¢ yiiz elli koltuklu tiyatro salonu bulunmaktadir. Sehrin sanat
merkezi olacak olan yapida dersler, paneller, sempozyumlar, miizik resitalleri, dans
ve tiyatro prodiiksiyonlari, film gosterimleri ve performanslar gibi genis ¢apta canli
etkinliklerin diizenlenmesi planlanmustir. I¢ mekandaki galeriler beklenmedik bir

Olgektedir ve her kata dagilmis cam koprtiler ile birbirine baglanmaktadir (Url-94).

Sekil 5.127 : Plan Semas1 (Url-96).

Yapmin havalandirma ¢o6ziimii icin Gehry bu tasarimda farkli bir yontem
denemektedir. Danisman sirket Trans Solar ile birlikte mekan1 serinletmek ve sicak
havay1 disar1 atmak i¢in, temeli olduk¢a eski bir fikir olan tepesi acik Kizilderili
cadirina dayanan bir metodu arastirmaktadir (Sekil 5.128). Bu fikire dayanarak,
cevredeki galeriler i¢in bir odak noktas1 haline gelen bir dizi koni bi¢imli tiip tasarim
kurgusu i¢inde yer almaktadir. Miizeye ana girig, miizeye denizden ulasim ve ¢ol
peyzajina agilan ylirliylis yollariyla bu koni formlar, giris pavyonu olarak
kullanilacaktir. Dogal havalandirma kullanma fikrinde bdlgede ¢ok uzun kusaklardan
beri bu sistemin kullanilmasinin etkisi olmustur. Ana avludaki su duvarlar1 ve su
anda arasgtirilan diger siirdiiriilebilir 6zellikler, enerji verimliginde 6rnek bir bina

yaratmay1 amaglamaktadir (Url-92).

235



Design Concept Overview and Efficiency Strategies

5. Solar Protection/
Harvesting

1. Wind Protection/
Support

3. Temporary Enclosure 4. Radiative Cooling

Sekil 5.128 : Havalandirma Sistemi Semasi (Url-96).

Projeye iki biiylik bienal galerisi eklenmis ve kanal boyunca gelecegin Bienal
binalarin1 tanitmak i¢in ana binaya yakinlastirilmistir. Bu binalar Saadiyat

Adast’ndaki merkezi ulasim yollarindan avlulu girisi olusturacaktir (Url-92).

Yapiya Ekspresyonist Mimari agisindan bakildiginda ilk géze carpan heykelsi
formlar ve onlarin olusturdugu harekettir. Yapinin final Ongoriisii burada yer
alamadig1 icin tasarimda formlarin degisime ugrayacagi beklenmektedir c¢ilinkii
yukarida da bahsedildigi gibi Gehry yapiya bazi siislemeler ekleyebilecegini
sOylemistir. Bu sunulan maket iizerinden bakildiginda Gehry’nin genel tasarim
prensibi i¢inde kullandig1 heykelsi kivrimli formlar burada daha saf geometrilere
dogru kaymistir denilebilir. Ancak yine de heykelsi bigimler ve bunlarin dinamik

kiitle organizasyonu i¢inde kurgulanmasi ile ifadeci bir yapiya ulagilmistir.
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6. DEGERLENDIRME VE SONUC

Ekspresyonizm akimimin daha genis haliyle bir kavram olarak ele alinmasi, ¢esitli
sanatlarda gelisiminin incelenmesi ve daha detaya inildiginde Ekspresyonist
mimaride ¢alisma mantiginin belirlenmesi bu aragtirmanin temelini olusturmaktadir.
Buradan hareketle gliniimiiz mimarisinde ¢agdas bir mimar 6rnegi tizerinden yapilan

analizlerle Ekspresyonist tutumun devam ettigi gosterilmistir.

Ekspresyonist akimin anlagilmasi: ile baslanan bu calismada, modern donem
akimlarinin 6ncii hareketler oldugu ¢ok genis alana yayilip pek c¢ok sanat dalimi
etkiledigi ve uzun donemler boyu etkisini siirdiiremese bile baska akimlara
doniistiigi ya da yeniden ortaya c¢iktigr tespit edilmistir. Bu dogrultuda
Ekspresyonizm akim olmasinin 6tesinde daha genis anlamiyla kavram olarak ele
alimmustir. Ilk asamada kavramin tamimlanmasi noktasinda, déneminin sosyal,
ekonomik, politik sartlart da géz oniinde bulundurularak goriildiigii cok ¢esitli sanat
dallar1 igerisinde yapilmig olan yorumlar ve tanimlamalar dogrultusunda temel bazi

ozelliklere ulagilmistir.

[k olarak mimarlik disindaki sanatlarda ortaya ¢ikan Ekspresyonizm kavrammin
mimarideki yansimasi da dolayisiyla tim bu yukarida anlatilan ozelliklerden
etkilenerek olugsmustur. Mimarlikta Ekspresyonizm boliimiiniin sonucunda ifadeci
mimari adina belirli 6zelliklere ulagilmistir. Bunlar; hareket, disiplinler aras1 ¢alisma
ve etkilesim, belirgin heykelsi form anlayis1 olarak siralanmistir. Hareket kavrami,
Ekspresyonizmin dogusunda i¢inde bulundugu makine c¢agimnin ve onun getirdigi
bilimsel ve teknolojik gelismelerin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmis, heykelsi form
anlayisina dinamiklik getirmek agisindan da tasarimda 6nemli bir baslangi¢ noktasi
olarak kabul edilmistir. Ekspresyonizm esasinda ilk olarak diger sanatlarda dogmus
olmasi ve onlardan gelen etkilesimle mimaride ortaya ¢ikisi disiplinler arasi iliskileri
aciklamaktadir. Biitiin bu c¢ikarimlar 1s18inda arastirma detaylandirilarak giincel
mimari 6rnekler i¢inde Ekspresyonizm arayisina gidildiginde, yukarida anlatilan tiim
bu 6zellikler dogrultusunda Ekspresyonist ¢alisma prensibini taklip eden giincel bir

mimar olarak Frank Gehry 6rnegi belirlenmistir.
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Ekspresyonist tutum agisindan Gehry’nin hayati, egitimi, kariyeri ve tasarima
yaklagimi incelendiginde yukarida bahsedilen Ekspresyonist mimari ile ortak
Ozellikler tespit edilmistir. 5.1 boliimiiniin sonucuna gore; Gehry hareket kavramini
i¢ diinyasindan gelen kaynaklarla besledigi heykelsi formu ile 6zdeslestirir ve
tasarimin baslangici olarak belirler. Form anlayisinin kaynagi olarak diger
sanatlardan 0Ozellikle heykelden c¢ok etkilendigini belirtir. Sanatcilarin yapim
tekniklerinden, kullandiklar1 malzemeden ve kompozisyon tasarimlarindan kendi
mimarisine aktarimlar yapar. Boylece disiplinler arasi ¢alisma prensibini kullanmis
Olur. Form anlayisi acisindan bakildiginda ise hareketli, kivrimli, kavramsal

metaforlar igeren heykelsi form anlayigini benimsemistir.

Bu prensipler 1s1g1nda 5.2 boliimiinde bahsedilen yapilarinin analizi sonucunda Frank
Gehry’nin 5.1 bdliimiinde genisce acgiklanmis oldugu prensiplerle tasarladigi
Ekspresyonist yapilarindaki ortak Ozellikler; heykelsi form anlayisi, CATIA
bilgisayar programini kullanmasi, hareket kavramini 6n plana almasi, farkli

malzemeleri denemesi ve disiplinler arasi ¢alisma prensibini takip etmesidir.

Ekspresyonist Gehry yapilarinda tasarimin temelini form olusturmaktadir.
Ekspresyonist mimarinin temelindeki form anlayis1 Gehry’nin Ekspresyonist
yapilarinda da 6n plana ¢ikan belirgin bir ortak 6zellik olmustur. Gehry’nin kivrimli
Ekspresyonist formlar1 her yapisinda kendine 6zgiidiir. 5.1 bolimde agiklandigr gibi
cesitli 6znel kaynaklarla beslenmektedir. Form anlayis1 agisindan bakildiginda ise
kendi deyisiyle ¢ehresiz binalar yapmaktan kaginarak, hareketli, kivrimli, kavramsal
metaforlar iceren heykelsi form anlayisini benimsemistir. Gehry’nin yapilarinda
form, hareket 6gesi ve 6znel kaynakli metaforlarin disinda keyfidir. Ayn1 zamanda
siki bir hokey oyuncusu ve taraftar1 olan mimar eskizlerinde kalemi tipki buz
tizerinde kayryormusgasina hareket ettirdigini bu sekilde olusan keyfi kivrimli ve

hareketli formlardan hosnut oldugunu belirtmistir.

5.2 béliimiinde ele alinan Aerospace Miizesi projesinde goriildiigii gibi dinamik kiitle
organizasyonu ¢aligmalar1 ve cephede hareket denemeleri yapmistir. Vitra Tasarim
Miizesi ile kivrimli formlar daha belirgin hale gelmistir. Weisman Sanat Miizesi’nde
kiitle formlar1 metal malzemenin kivrimlar1 ve dinamik etkisi ile zenginlestirilmistir
ayrica malzemenin 15181 yansitict 6zelligi kullanilarak yapiin hareket 6zelligi

arttirilmistir.
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Heykelsi formlar, kivrimlar, hareket ve metalik malzeme kullaniminin uyumlu
birlikteligi 5.2 bolimiinde agiklanan Guggenehim Miizesi ve Walt Disney Konser
Salonu projelerinde goriilmektedir. Gehry bu form anlayisini diger tasarimlarinda da
devam ettirmistir. Ancak giincel yapilar1 arasinda olan TAC Binasi ve Beekman
Kulesi projelerinde heykelsi form anlayisini ve hareket kavramini bu kez daha
belirgin geometrik formlar iizerinden isleyerek tasarimlarini gergeklestirmistir. Bu
projeler Guggenchim Miizesi ve Walt Disney Konser Salonu projelerine gore daha

sakin formlardan olusmustur.

Gehry yapilarinda 6znel form kaynaklari ve keyfi ¢izgiler disinda gondermeler
kullanir ve ¢agrisimlar yaratir. Ornegin; Guggenheim Miizesi’nin form kurgusunun
tepe noktas1t metalik bir ¢igek goriiniimiindedir. Ulusal Hollanda Binasi kuleleri
formlarinin biri erkek digeri kadin figiiriinii temel almistir. Bunlarin bir araya gelisi
dans eden bir ¢ifti ¢agristirir ve bu formlar ile simgelenmek istenen ana kavram
hareket olmustur. EMP yapist ise rock miizigin mimari bir metaforu olarak kabul
edilmektedir. Farkli fonksiyondaki kiitlelerin bes farkli rengi miizikteki akorlara
gonderme yapmaktadir. Yapiyr kaplayan boyali metalin kivrimlari ise barok

resmindeki belirgin parlak renkli kumas katlarini hatirlatir.

Gehry’nin tasarladigi Ekspresyonist formlarin igerdigi metaforlar 5.2 boliimiinde
bahsedilen Marques de Riscal Sarapevi projesinde de goriilmektedir. Simgesel
anlamlar vardir. Sarapevi’nde pembe renkli kivrimli form sarabi, altin rengi sisenin
etrafindaki koruyucuyu ve giimiis renk de sisenin kapsiiliinii temsil etmektedir.
Bunun yani sira Gehry’nin Ekspresyonist formlari Beekman Kulesi tasariminda
oldugu gibi hareket kavraminin iletiminde de dogrudan gorev almaktadir. Kule’nin
cephesi ise eriyen bir buz kiitlesini andirir. Bu akigkanlik hissiyati da formda belirgin

bir hareket yaratmistir.

4.3 boliimiinde belirtildigi gibi, Gehry’nin Ekspresyonist mimariyi takip etmesindeki
onemli etkenlerden biri olarak diiz geometrik cepheleri ¢ehresiz bulmasi, bu yiizden
heykelsi nitelikleri yapiya aktararak hareket ve duygu iceren yeni bir mimari yaratma
cabasi bilinmektedir. Bu noktada iizerinde diisliniilmesi gereken bir husus, saf
geometrik formlardan olusan yapilar1 ¢ehresiz olarak nitelendirmesidir. Aslinda bu
noktada kendisi ile ¢elismektedir. Ciinkii heykelsi formlar sadece kivrimli hatlardan

meydana gelmez. Saf geometrilerin birlesimi de heykelsi nitelik igerir.
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Bu nedenle rasyonel geometrik mimarinin eserleri de mimari dlgekte birer soyut
heykeldir. Piramitler, silindirler, dikdortgenler ve bunun gibi geometrik formlarin bir
araya gelisi de en az Gehry’nin kivrimli formlar1 kadar heykelsi bi¢cimlerdir. Ayrica
geometrik kiitlelerin dinamik kurgusu, aslinda Gehry’'nin hareket arayislari
baslangicinda denedigi bir yontem olmustur. Bu agidan bakildiginda geometrik
formlar1 heykelsi nitelik disinda tutmast kendi felsefesi iginde bir ¢eliski

yaratmaktadir.

Gehry’nin Ekspresyonist projeleri i¢inde ortak 6zelliklerden biri de CATIA isimli
tasarim programinin kullanilmasidir. Bu program sayesinde heykelsi formlardan
olusan hareketli cephelere sahip yapilarim1 kolaylikla inga edebilmistir. Program
ingaat agisindan maliyetleri diisiirmesi ve hizli iiretim gibi kolayliklarinin 6tesinde
Gehry’ye heykelsi kivrimlarini tasarlama konusunda 6zgiirliik saglamistir. Ayrica bu
sayede c¢ogu Ekspresyonist projesinde goriilen tasiyict cephe kurgusunu

kullanabilmistir.

Insaat maliyetleri tasarim asamasinda ¢ok da diisiiniilmeyen bir etken olmasina
ragmen Gehry i¢in 6nemli bir 6lgiit olmaktadir. Ciinkii Ekspresyonist formlarini
igsverene kabul ettirmek ic¢in kendisinin ¢ehresiz olarak nitelendirdigi yapilarla
yaklagik maliyetleri tutturmasi gerekmektedir. Bu ac¢idan bakildiginda bu zor
formlarin en az hata ile en kisa zamanda ve istenen maliyette insa edilmesi agisindan
CATIA programi tasarim asamasinda Onemli bir sorunu g¢dzmesini saglamistir.
Programi tam verimle kullandigi Guggenheim Miizesi projesinden ile birlikte sonraki

Ekspresyonist yapilarinda formlari, daha serbest ve heykelsi nitelik kazanabilmistir.

Gilinlimiiz  gelisen tasarim teknolojileri elbette sadece Gehry tarafindan
kullanilmamaktadir. 5.1 boliimiinde bahsedildigi gibi diger mimarlar da bilgisayar
programlarint etkin bi¢gimde kullanmaktadirlar ancak onlar tasarim isini tamamen

bilgisayara birakmislardir.

Burada Gehry’yi digerlerinden ayiran nokta teknolojiyi yaptigi tasarimlari
uygulamak i¢in bir arag¢ olarak kullanmasidir. Clinkii Gehry tasarimlarini eskizler ve
genelde biiylik Olcekte ve c¢ok sayida denemeler yaptigi maketleri ile
tamamlamaktadir. Bu asamanin sonunda projenin insa edilmesi igin gerekli gizimler,

hesaplamalar ve uygulamalar i¢in bilgisayar programlarindan yardim almaktadir.
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Bu yapilardaki belirgin 6zelliklerden biri de hareket kavrami olarak karsimiza g¢ikar.
Hareket kavramini tasarima sokmasi ilk asamada farkli fonksiyonlara sahip kiitleleri
dinamik bir kurgu i¢inde yerlestirmesiyle baslamistir 4.3 boliimiinde islenen Winton
Konuk evi projesi 6rneginde oldugu gibi, saf geometrik formlarin bir araya gelisi
sirasinda ¢esitli bosluklar1 kullanarak dinamik bir kurgu yaratma siireci iizerinde
calismistir. Hareket kavrami igin diger bir calismasi 5.2 boliimiinde bahsedilen
Aerospace Miizesi projesinde oldugu gibi cephede metal malzeme kullanimi ile

yapiya hareket kazandirmak iizerine olmus ve basariya ulagmistir.

Hareketi saglamak i¢in sonraki asamada ise dinamik kurgusunu yaptig kiitlelerin bu
kez formlar1 ile oynamis ve heykelsi formlarin dinamizmi yapiya hareket getirmistir.
Ozellikle Gehry’nin balik formu Ekspresyonist felsefesindeki hareket kavrammin
baslangicini olusturmaktadir. 5.2 boliimde aciklandig: gibi Guggenheim miizesinde
balik formunun hareketi ve kivrimlari, kafasi ve kuyrugu olmayan, kesilmis, yaprak

veya bot sekline doniligmiis olarak ¢esitli bigimlerde kendini géstermistir.

Gehry yapilarindaki belirgin 6zelliklerden bir digeri de malzeme olmustur. Gehry
farkli malzemeleri denemek konusunda istekli bir mimar olmustur. Bunun ilk
belirgin 6rneklerinden biri 4.3 bolimiinde bahsedilen Kaliforniya’daki kendi evi
olmustur. Burada alisilmisin disinda oluklu metal, kiimes teli ve sunta malzeme
kullanmistir. Boylece malzemenin iyi ya da kotli olmasi mesele degildir amag iyi
tasarim yapmaktir mantigini ortaya koymaktadir. Bu arastirmalar devam etmis ve 5.1
boliimiinde bahsedildigi gibi cephede hareketi sagladigi metal malzeme kullanimina
ulasmistir. Bundan sonra bu kesfini diger projelerinde de siklikla kullanmigtir. 5.2
boliimiinde anlatilan projelerde gorildiigii gibi Weisman Sanat Miizesi’nde
paslanmaz ¢elik malzemeden formlar artik kivrilmaya baglamis ve dinamik bir
kompozisyon i¢inde kullanmistir ayrica malzemenin nehir sulart ve giin 15181

yansimalar1 yapiya ¢ok hareket katmistir.

Guggenheim Miizesi projesinde ise formlar artik tek basina heykelsi bir 6zellik
kazanmig ve titanyum malzeme cam ile birlesmistir. Son donemde {izerinde ¢alistig1
malzeme ise 5.1 boliimiinde bahsedilen preslenmis aliminyumdur. Yakin gelecekteki

projelerinde de bu malzemeyi kullanacagini belirtmistir.
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Frank Gehry sanattan ve sanat¢idan ilham alan bir mimardir bu nedenle Diger
disiplinlerle iliskileri Ekspresyonist yapilarina ¢esitli kaynaklar olusturmaktadir.
Buna gore edebiyat, miizik, resim ve Ozellikle heykelden etkilendigi ve mimari
tasarimi i¢in ¢ikarimlar yaptigi bilinmektedir. Miizelerde sergi mekanlar
diizenlemeleri ve 6zellikle heykel sanatgisi arkadaslari ile yaptigi islerle her zaman
sanatin i¢inde yer almistir. Kendisinin de mimarisinin disinda lamba, koltuk gibi
cesitli tasarimlar yaptig1 bilinmektedir. Sanatgilarla karsilikli  etkilesimi 5.2
bolimiinde Guggenheim Miizesi Orneginde heykelci Richard Serra ile yaptigi
calismalar gibi 6rneklerle devam etmistir. Bu yontem Ekspresyonist mimarinin ¢ikis
doneminde mimarlarin diger sanatcilar ile ayn1 ortamda etkilesim i¢inde ¢aligmasi
farkli sanat dallar1 i¢in de iiretim yaparak tasarim anlayisini gelistirmesi ile benzerlik

gostermektedir.

Bu diisiincesinden dolay1 heykelcilerin ¢aligsmalarindaki ii¢ boyutluluk ve malzemeyi
takip etmistir. Heykeldeki malzeme kullanimini arastirip 5.2 bolimiinde Weisman
Sanat Miizesi Orneginde oldugu gibi mimariye uygulayarak deneysel g¢aligmalar
yapmistir. Boylece heykeli malzeme se¢imi i¢in bir c¢alisma maketi olarak
kullanmigtir. Genellikle Minimalist Heykel’in igeriksel ve big¢imsel 6zelliklerini
kullanmaktadir. Yaratim siirecinde sanat¢inin ¢alisma sistemini yakindan izlemistir.
Sanat islerini gozlemleyip onlar1 mimari elemanlar olarak kullanmistir. Gehry
mimariyi sanat olarak gordiigii icin sanati mimariye eklemeye caligmaz sanati

mimari i¢inde gormeye ¢alisir.

Boliim 5.1°de belirtildigi gibi Gehry resimdeki figiir yerlesimini mimarisindeki kiitle
kompozisyonuna uyarlamistir. Gehry’ye gore binay1 kesin bir mimari tutuma sokup
siirlamak yanlistir. Bu yiizden yapilacak en iyi hareket heykelsi ve fonksiyonel bina
yapmaktir. Eger heykelin giizelligi binaya iletilebilirse her ne form ve yontemde
tasarlanirsa tasarlansin sonugta yapiya hareket ve hissiyat kazandirilmis olur ve bu

mimaride yeniliktir.

Bu analizler bize giiniimiiz ¢agdas mimarisinin bilinen isimlerinden olan Frank
Gehry’nin  Ekspresyonist c¢alisma prensiplerini kullanarak tasarim yaptigim
gostermektedir. Bu baglamda gerceklestirilen ¢agdas mimari yapilarinda belirli ortak
ozellikler cikarilmistir. Bu ortak noktalarin irdelenmesi ayni zamanda giiniimiiziin

Ekspresyonist mimarisinin gelisimini ortaya koymaktadir.
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Yapilan bu degerlendirmeye gore teknolojik gelismeler ve bu dogrultuda degisen
malzemeler ile Ekspresyonist Mimari’nin gliniimiizde daha geliserek uygulama alani
buldugu goriilmektedir. Tezin 3.2.2 bolimiinde agiklanan doneminin Ekspresyonist
mimari yapilar1 ile Gehry’nin ¢agdas Ekspresyonist projeleri belirlenen bu ortak
Ozellikler tlizerinden karsilastirildiginda ortaya c¢ikan en biiylik degisiklikler yeni
malzeme denemeleri ve gelisen teknolojinin iiriinii olan bilgisayar destekli tasarim
programlar1 6zellikle 5.1 boliimiinde detayli agiklanan CATIA programi sayesinde
gelen tasarim Ozgiirliigii olmustur. Ornegin 3.2.2 boliimiindeki uygulanan projelere
baktigimizda malzeme olarak beton ve siva 0n planda olmustur. Uygulanabilen
formlar ise donemin insaat teknikleri ile sinirli kalmaktadir. 3.2.1 boliimiinde {itopik
projeler kisminda bahsedilen Finsterlin eskizleri aslinda Gehry’nin Bilbao eskizleri
ile ¢ok benzesir. Buna gore denilebilir ki o dénemde Finsterlin’in tek defaya 6zgii
heykelsi formlar1 tamamen bir Gitopya olarak goriiliirken giiniimiiz mimarisi ile Frank
Gehry’nin  benzer tasarimlarinin gerceklestirilmesi miimkiin - kilimmistir.  Bu
gelismeler form {iretiminin gelisimini ve dolayisiyla hareket kavraminin kullanimin
dogrudan etkilemistir. Bunun yani sira, gilinlimiizde sanat¢cidan Ote tasarim
kavraminin 6n plana ¢ikmasi ve sanat dallari i¢inde uzmanlagmanin artmasi ile

disiplinler arasi etkilesim oldukga gelismistir.

1950 yillarindan sonra Ekspresyonist mimarinin uygulama alanindan uzaklagmasi, bu
donemde saf geometrilerin héakimiyetindeki modern mimarinin, ¢ogunlukla
betonarme malzeme ile kolay ve hizli iiretime ulasmis olmasma baglanabilir.
Heykelsi formlarin yeniden tasarim alanina girisi daha ¢ok yakin zamanda ileri
bilgisayar destekli tasarim programlart ve teknolojik uygulama araglarinin
yayginlagmasi ile artmistir. Ayrica Ekspresyonist Mimari ile tek defaya 6zgii yapilar
ortaya koymak miimkiindiir. Modern mimarinin benzer geometrik formlarinin
yayginlagsmasi sonucunda 06zgiinliik arayan tasarimcilarin heykelsi formlara dogru

kaymasi da tesadif degildir.

Bu noktada Ekspresyonist Mimari Cagdas Mimarlik i¢inde Frank Gehry ile yeniden
ortaya c¢ikmistir denilemez ancak, Gehry’nin doneminin Onciisii olacak bicimde
¢izim, ingaat teknolojileri ve farkli malzemeler kullanarak tasarladigi ve uygun
maliyette insa edebildigi yapilar1 diger tasarimcilar igin biiyiik bir ilham kaynagi

olusturarak 6rnek olmustur.
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Gehry bu Ekspresyonist tutumu ile simge yapilar olusturarak iginde bulundugu
sehirlere, tasarim yaptigi isverenlere biiyiik katki saglamistir. Yine bu sayede
kazandig1 popiilaritesi ile mimarlik diinyasini asarak diger disiplinlerden sanatcilara
ilham kaynagi olmus onlarla ¢alismis, ¢izgi filmlerle konu olmus, kentsel 6l¢ekte
diisiinerek tasarladigi projeleri ile sik kullanilan kamusal alanlar yaratmay1

basarmistir. Bu sayede yapilarini genis kitlelere ulastirmistir.
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