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ONSOZ
Bu c¢alisma I.T.U. Tirk Musikisi Devlet Konservatuann Sosyal Bilimler
Enstitiisiinde yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmigtir.

Perdesiz gitar Tiirkiye’de ve diinya’da yeni bir enstriimandir. Tiirkiye’deki
miizik ortaminda ¢eyrek asirdir kendisine duyulan ilgideki artig ile birlikte
yasamaktadir. Perdesiz gitarda Tiirk miizigi tavrinin ortaya ¢ikis bigimindeki estetik
milkkemmellik, gitarin perdelerinin sokiilmeden Once meydana gelen gelisim
siirecinde enstriimanin yapisimin vardify noktayla da dogrudan iligkilidir. Perdesiz
gitarin, hem ¢ok genis miizikal olanaklar1 hem de biinyesinde canlandirabildigi Tiirk
miizigi karakteriyle, Tiirk miiziginin gelecegine kendilerini adamis olan
akademisyenlerin iizerinde galigmalarina deger bir nitelikte oldugu diisiiniilmektedir.
Perdesiz gitar olanaklarimin Tiirk miizigi ¢er¢evesinde degerlendirilmesiyle Tiirk
miizifinin zengin miizikal yapis1 daha da fark edilir olacaktir. Perdesiz gitara
yonelik galismalarin, aym1 zamanda, Tiirk miizigi akademik ortaminda ele alinmasi,
gelismeleri nitelikli, bilingli ve hizli kilacaktir. Tiirk miizigi, diinyaya perdesiz gitar
ile yepyeni, sistemli bir gitar ekolii sunma noktasinda olabilir. Bu ¢aligmanin,
Onerilen siirecin baslamasinin gerekliligine iliskin bir diisiincenin olugumuna katk:
saglayabilmesi halinde, amacina ulagmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

Yiiksek lisans tezinin olusumuna katkida bulunan Damisman hocam San. Oprt.
Gor. Feridun ONEY’e, Prof. Dr. Selahattin ICLI’ye, Yrd. Dog. Dr. Nurlu ERAL’a,
Dr. Nail YAVUZOGLU’na, San. Ogrt. Gor. Ali ERAL’a, Oprt. Gor. Yavuz
OZUSTUN’e, Oprt. Gor. Oguzhan BALCI’ya ve tezin hazirlanmasi sirasinda teknik
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OZET
PERDESIZ GITARDA TURK MUZIG 1 UZERINE ARASTIRMALAR
M. Revnak YENGI

Gitarmn dogu kikenli bir enstriiman oldugu ve enstriimanin temel yapisini
Araplarm Ispanya’ya getirmis oldugu diisiiniiliir. Gitar buradan diger Avrupa
iilkelerine yayillmustir. 15. ve 16. yiizyillarda dort ve bes telli gitar calim
teknikleri ozellikle Ispanya’da geligti. 19. yiizyilda F. Tarrega, gelistirdigi
tekniklerle modern gitar okulunun en 6nemli kurucularindan biri oldu.

Diinyada perdesiz gitan ilk olarak kimin kullandigmma iligkin kesin bir
bilgi olmamakla beraber, pek ¢ok gitarist’in donem donem perdesiz gitara
iligkin denemeler yaptiklan biliniyor.

Tiirkiye’de, perdesiz gitarin diinyada ortaya c¢kigina ¢ok yakm
zamanlarda, Prof. Mutlu Torun ve Kkendisinin LT.U. Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuarinda oOgrencisi olmus olan Erkan Ogur’un birbirlerinden
habersiz denemeler yaptiklar1 kendi demeglerinden anlagilmaktadir. Torun,
1971°de, LT.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarmda ogretim gorevlisi
(emekli) olan Cafer Acin’mn kendisine yaptig1 perdesiz gitar’a sahip olmugstur.
Enstriiman’in sesiyle ilgili aldig: sonu¢tan memnun kalmamis ve bu deneyimi
dylece birakmistir. Erkan Ogur ise 1976’da Almanya’da ilk perdesiz gitarim
yapmis ve enstriiman iizerinde Tiirk miizigi iislubuna dayanan bir tavir
gelistirmistir. Tiirkiye’de yaymlanan ilk perdesiz gitar kayitlarim da Erkan
Ogur gerceklestirmigtir.

Mutlu Torun, perdesiz gitar c¢alismalarimi, miizik hayati boyunca
siirdiirdiigii arayiglarin sonucuna baglamaktadir. Cahgmalarinda ut iizerinde
gitar teknikleri kullanirken, perdesiz gitarda ut tavrindan hareketle denemeler
yapmaktadir. Perdesiz gitarm tinisi, ses arahg ve teknik olanakhhklar: ile
Tiirk miizigi ¢alg: topluluklarinda yer alabilecegini ve topluluk icerisinde gok
sesli katihm olanakhihklarimin da degerlendirilebilecegini vurgulamaktadir.

Erkan Ogur, Tiirk miiziginin icinde var olan sesler ile Tiirk miizigi

anlatimma gitar iizerinde ulagmak ve tampere sistemin smirlayici niteligini
asmak amaciyla, perdesiz gitar iizerine ¢alhiymalar yaptigin1 vurgulamstir.



Erkan Ogur tiim enstriimanlarin perdesiz olmas: gerektigini diisiinmektedir.
Tanbur ¢cahm teknigini perdesiz gitar icin 6rnek aldigin1 vurgulayip, perdesiz
gitarin anlatim giiciiniin yiiksekligi ve ¢ok seslilik ¢caliymalarina yatkinhifina
dikkat ¢cekmigtir.

Ozellikle, kompozisyon béliimii 5gretim elemanlarmm goriisleri sonucu:
Perdesiz gitarin genig teknik olanaklara sahip olmasi, Tiirk miizigine uygun
tim Ozelligi tasimas1 dolayisiyla, iizerinde c¢ahgihp Tiirk miizigi alaninda
kullanimmmin Tiirk miizigine biiyiik katk: saglayacag: diisiiniilmektedir.

vi



University : Istanbul Technical University

Institute : Social Science
Main Branch : Turkish Music
Programme : Turkish Music
Consultant of the thesis : San. Ogrt. Gor. Feridun ONEY
Degree Awarded and Date : Higher Degree Licence -
December 2004 - -
SUMMARY
THE RESEARCHES ABOUT THE TURKISH MUSIC ON UNFRETTED
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It is believed that the origin of the guitar is the East. The most probably
its basic structure was brought to Spain by the Arabian. Guitar spread to other
European countries from Spain. In the 15th and 16th centuries, the four and
five-string guitars playing techniques was developed in Spain. In the 19th
century, Francisco Tarrega was one of the most important establishing of
Modern guitar schools.

It is not known who made the first unfretted guitar, but it does seem that
from time to time many guitarists unfretted their instruments.

In Turkey, in 1971, Prof. Mutlu Torun had an unfretted guitar which was
made by Cafer Acin, who was a teacher (retired) of LT.U. Turkish Music State
Conservatory. Mutlu Torun did not like its sound and abandoned his working
about unfretted guitar.

Erkan Ogur, who a was student of Mutlu Torun at LT.U. Turkish Music
State Conservatory, made his first unfretted guitar in 1976, in Germany. They
did not know the works of each other about unfretted guitar. Erkan Ogur
developed a technique between 1976-1980 which became the foundation of the
Traditional Turkish Music. In Turkey, the first recorded tracks with unfretted
guitar were made in 1980- 81 by Erkan Ogur.

Mutlu Torun uses a technique for playing unfretted guitar which
approximates to oud technique. In addition, he plays the oud as playing
technique of the guitar for using polyphonic techniques of The Traditional
Turkish Music. Mutlu Torun thinks that unfretted guitar can be located within
the Traditional Turkish Music ensembles due to its timbre and capability of
polyphonic techniques.
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Erkan Ogur made the unfretted guitar because he wanted to use some
pitches on the guitar which belong to the Traditional Turkish Music and he
thinks that equal temperament system is bounding, so all instruments are
unfretted. He adapted playing technique of tanbur, oud and ciimbiis to
unfretted guitar. Also, he made in 1976 an e-bow unfretted guitar and he
developed a guitar synthesizer which was the first in the world. He thinks that
unfretted guitar is very suitable for working polyphonic techniques of the
Traditional Turkish Music.

There is a result arising from views of the teachers of composition class:
Because of technical capabilities of the unfretted guitar and having a suitable
timbre with the Traditional Turkish Music, it is considered that using unfretted
guitar in the field of The Traditional Turkish Music will contribute
considerably to The Traditional Turkish Music.
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1.GIRIS

1.1. Girig ve Calismanin Amaci

Bir Bat1 miizi§i enstriimam olan gitar, hemen hemen tiim miizik tiirlerinin
yorumunda kullamlmis olup, bu o6zelligini bugiinde devam ettirmektedir. Bu
calismada, konu geregi gitarin tarihsel gelisimine afirlikli olarak deginilmis,
buradan ¢ikan sonug¢ ile gitarin dogu miizigiyle yakin iligkisi oldugu ortaya
cikmigtir,

Dogu kokenli bir enstriiman olan gitar, ¢ok seslilik gerekleri dogrultusunda
gecirdigi evrimle, hem polifonik hem de homofonik teknikleri uygulayabilecek az
sayida enstrimandan biri durumuna gelmistir. Gitar klasik bat1 miiziginin yam stra,
Tiirk miizigiyle de ortak miizikal malzemeleri olan, agirlikli olarak Arap miizigi
etkisi tagiyan Flamenko miiziginde de kullamilir. Gitarin, Bat1 miizigi enstriimanlari
igerisinde Dogu miizigine 6zgii miizikal malzemelerin en yaygin kullamildigi, Bati
kiiltiiriine ait cografyada yasayan bir miizik tliriiniin merkezinde olmas1 dikkat
cekicidir. Yizyillar boyunca Osmanli Imparatorlugu yonetiminde olan
cografyalardaki miiziklerin, Tiirk miizigiyle olan etkilesimi goz Oniine alindiginda,
gitar miiziginin Tirk miizigiyle ortak noktalann daha da belirginlegir. Flamenko
miizigi etkisiyle klasik gitar miizigine giren dogu kokenli miizikal malzemeler
aracihfiyla, hem de yapisindaki akrabalik nedeniyle Tiirk miizigine yakin bir
enstriimandir. Dolayisiyla, perdesizlestirilerek Tiirk miizigine 6zgii seslerin de elde
edildigi gitar, ses rengi, tarihsel yakinhifn ve olanaklar1 ile Tiirk miizigi calg
topluluklarinda yer alabilir.

Egitim ve icra siirecinde, Tirk miiziinde kullamilan ¢egnilerin tim
perdelerden duyurulabilmesi, ayrica, ritmik, polifonik, homofonik eglik yetenegi,
Tiirk miziginde kullamlan telli-mizraph c¢algilarla gosterdigi tim uyumu ve ig
buguk oktavlik ses sahasiyla, Tiirk miiziginde ¢ok seslilik arayiglarina da yeni bir
boyut katacag disliniilmiigtiir.



Bu diisiincelerden hareketle, Tiirk Mizigi Devlet Konservatuarinda
Kompozisyon Boliimiinde siirdiiriilen Tiirk miiziginde ¢ok seslilik aragtirmalarinin
kapsamina, perdesiz gitarin da dahil edilmesi Gnerisi getirilmektedir. Kompozisyon
boliimiiniin aragtirma ve ¢aligmalari, bu enstriimana yoOnelik bir kiilliyatin
olusmasina katki saglayacaktir. Boylelikle, perdesiz gitarin akademik, metotsal
geligimi ve Tiirk miizigi konservatuar1 biinyesinde yasayacagi gelisim, bilimsel
agidan da izlenebilecektir.

Tiitkge” ye terciime edilmis, gitarin hem yapisal hem de miizikal gelisiminde
rol oynamis, kompozitdr, gitarist ve enstriiman yapimcilarin1 kronolojik olarak ele
alan kapsamli bir kaynafin olmayigi, bir gitar tarihi tercimesini kagimilmaz
kilmigtir. Daha dar igerikle ele alinabilecek bu boliim, aym zamanda gitar tarihine
iligkin bir bagvuru kaynag: olabilmesi i¢in detayli olarak ele alinmistir. Cevirisi
yapilan kaynak, hem enstriiman’in yapisal gelisimini hem de gitar miizigi gelisimini
detayhh olarak ele almasi nedeniyle tercih edilmistir. Ceviri ana kaynaktan,
baslangigtan 19. yiizyila kadar, gitar tarihinin az bilinen dﬁneml;:rini kapsadigindan
ve bu doneme kadar evriminin bilyiik boliimii tamamlanmig oldugundan tamamiyla
¢evrilmis, 19. ve 20. yiizylllar 6nemli noktalar etrafinda Ozetlenmistir. Perdesiz
gitarin tarihi ise daha gok gesitli gitarist ve enstriiman yapimcilarimin perdesiz gitar
ilk olugturus tarihlerinin belirtildigi, tek kaynaktan cevrilmistir. Perdesiz gitan
Tiirkiye’de kullanan iki sanat¢iyla, Tiirk miizigi acisindan perdesiz gitar eksenli
roportaj ve bu rdportajlarin degerlendirilmesi galismanin kapsami igerisindedir.
I.T.0. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuan Kompozisyon Bélimiinde gorev alan

baz1 sanat¢1 6retim elemanlarinin da goriiglerine bagvurulmus ve aktarilmstir.



2. GITAR VE PERDESIZ GITAR
2.1. Gitar

2.1.1. Gitar Tarihi"

2.1.1.1. Eski Yakm Dogu

Eldeki bulgular 1s1ginda gitarin tarihinin eski yakin doguda basladig:
disliniiliir. Arkeologlar, bulduklar1 baz:i enstriimanlan, az bilinen bir alan olan,
gitarin baglangiciyla ilgili bir doniim noktasi olarak tanmimladilar.

Babilistan (Bagdat) boyunca yapllan_'kazllarda, konuyla yakin iligkili kil
levhalar M.O. 1900- 1800 olarak tarihlendi. Bu levhalar miizikal enstriimanlar ¢alan
bazi ¢iplak insan figiirleri gostermekteydi ve bu enstriimanlardan bazilar1 da gitara
benziyordu. Levhalarda gosterilen bir enstriimanin incelenmesi sonucunda, agik
sekilde fark edilebilecek gbvde ve boyun (sap) kismina sahip oldugu goriildii. Arka
kismu kesin olarak diizdiir; rahibin g6gsiine degecek sekilde durusu, arka kismin
yuvarlak gsekilli olmasi olasihifini miimkiin kilmamaktadir. Sag elin telleri gekisi
acik olarak goriilmektedir. Tellerin sayis1 ne yazik ki agik degildir, fakat bir diger
levhada, enstriimanin iizerinde en az iki tel gosterilmektedir. Gitara benzer
enstriimanlarla ilgili kanitlar Asuriye, Susa (fran Kérfezinin Kuzeyinde bir gehir) ve
Luristan’da kaydedilmistir.

2.1.1.2. Misir ve Roma

Eski ¢aglarda Misir’da galinan telli tek enstriiman yay bigiminde yapilmg
arpti. Daha sonra, perdeleri sap iizerine dikkatlice yerlestirilmis bir enstriiman
(perdeler muhtemelen bagirsaktan) goriiliir. Sonunda, yapr ve karakteristiklerin
bazilan1 daha sonraki enstriimanlarda birlesecek, sadece gitarin degil, biitiin yayh-
telleri parmaklarla ¢ekilerek ¢alinan boyunlu enstriimanlarin atas1 olacaktir. Sonraki
gelismeler bu enstriimam gitara daha da benzer hale getirmistir.

Roma Devrinden kalan bir enstriimanda (M.0.30 - M.S.400) tamamz1yla tahta
malzeme kullanilmigti. Islenmemis inek derisinden ses tablasi, iizerinde bes tane ses
deligi goriilen tahta olamu ile yer degistirdi. Bu diizenleme 16. yiizyila kadar devam
etti. Misir’da Coptic mezarinda bulunan bir enstriimanda, kavisli ve olduk¢a derin

yan kismiyla, daha simdiden temel gitar geklinin kolaylikla goriilebildigi bir bigim

* http://www.classicalgnitarmidi.com/history/guitar_history.html



vardi. Arka kisitm disa dogru kavisli olmak yerine, tamam: ile diiz olmaya
baslamigt, iki yiizey (6n ve arka) ses kutusunun yan tarafindan tahtadan uzun ve dar
bir parga ile birlestiriliyordu. Bu yapim &zellikleri, bu giin de devam etmektedir.

2.1.1.3. Orta Cag Avrupa’s:

Avrupa’min bilinen ilk telli enstriimamnin koékenlerine M.S. 3. yiizyila
doniilerek bakilabilir. 3. ylizyilin enstriimanlarimin incelenmesi, onlarin yuvarlak bir
ses kutusuna, gittik¢e incelen genis bir boyuna sahip olduklarim1 gosterir. Bu tip
enstriimanlarn  kullamlmasina uzun bir siire devam edilmigtir. Enstriimanlarin
tarihlenmesinin, Fransiz ya da Alman olma ihtimali olan Sarlman hanedam
zamanlarindan olabilecegine dair goriisler vardir.

Sarlman enstriimammin govdesi dikdortgen bi¢imindedir ve yaklagik olarak
boynu ile aym uzunluktadir. En iistte, sonda, tellerin tutturulmasi igin kiigiik
mandallar igeren daha genis yuvarlak bir alan bulunur. Bazi resimlerde, bu
mandallar dort, bazilarinda bes tanedir. Teller iki yol ile gekilmektedir: parmakla ya
da penayla. Sarlman enstriimanlari, bigimlerini 14. yiizyila kadar korudular.

Ayni zamanda, diger bir enstriiman Sarlman tipinin yaninda yagamim siirdiirdii
ve bu enstriimamn ses kutusunu etkiledi; onun diiz olan yan tarafi simdi hafif bir
kavis aliyordu. Bu yeni enstriiman’in &rnekleri Ingiliz katedrallerinde bulunabilir.
Gitar gekilli enstriimanlanin betimlemeleri, 14. yiizyil éncesi Fransiz ve Ispanyol
katedrallerinde bulunmustur.

2.1.1.3.1. Gitar Latina ve Gitar Morisca

Gitar Latina ve Gitar Morisca arasinda bir fark vardir. ikincisi Moor’lar
tarafindan gelistirilmistir, ismini de buradan almaktadir. Ses kutusu oval bir
yapidayd1 ve ses tablas: tizerinde pek ¢ok ses deligi vardi. Araplar, Kuzey Afrika ve
Ispanya fetihlerini tamamlamak icin Misirdan gegtiler ve muhtemelen bu
enstriimanin temel yapisimt batih enstriiman yapimcilarina ilettiler. Ik Ispanyol
gitarin bir Avrupa gelisimi olmas: ihtimali de digeri kadar kuvvetlidir. Kesin olan
yalmzca sudur: Ispanyadaki Arap etkisi, gitarin olusumu igin zemin hazirlamistir.



Bununla beraber Gitar Latina, kavisli yan kisimlara sahipti ve Ispanya’ya
diger Avrupa iilkelerinden geldigi diisiiniiliiyordu. Bu tip, kuskusuz, modern gitara

dOniismiistii.

Gitar popiilaritesinin, Troubadourlar’in gogebe dogasinin sonucu oldugu
diistiniilebilir. Gitar Ispanya’ya Provence’den katalonia yoluyla varmg olabilir. Bir
diger olasihikla, Gitar Ispanya’ya gezgin Ispanyol troubadourlarin eliyle gegmis
olabilir. Ortagag Avrupa’sindaki troubadourlarin araliksiz yolculuk ve sunumlar,
genel miizik kiiltiiriinii gelistirmis ve gitarin kitalar arasinda yayilmasina biiyiik bir

hiz ve tegvik vermistir.
2.1.1.4. On Altma Yiizyil

Ortacaga kadar, Gitar ve onun nesli hakkindaki 6nemli bilgiler, resimler,
heykeller ve kabartmalardan alindi. Bu dolayh deliller en giivenilir olanlardir.

16. yiizyilin baglamasiyla, bu giine, enstriimanlarin sekilleri ile ilgili gok daha
dogrudan deliller kalmustir. 16. yiizyil gitaristleri, Luis Milan zamamndan Vihuela,
Fransa’dan Rizzio gitar, italya’dan Chitarra Battente’yi tasvir ettiler.

2.1.1.4.1. Vihuela

Ispanya’da ortaya ¢ikmms diger enstriiman Vihueladir (sekil 1-2). Baslangigta,
kiigiik bir, dort ya da bes telli gitar olarak diisiiniilmiistiir. Ayn1 zamanda, 16. yiizyil,

lut'u da Avrupa’min hemen tiimiinde aristokrasinin (soylular yonetimi) gézde

enstriiman: olarak gordii (sekil 3).

Sekil 1:Vihuela Sekil 2: Vihuela Sekil 3: Lute



Ispanya amilmaya deger bir istisna idi. Bu iilkede, lut, Moor’larin ezici
yonetimiyle birlikte diigiiniilmeye baglanmisti. Bu nedenle Ispanyollar bu
enstriimam kolayca kabullenmediler. Bununla birlikte onun i¢in yazilan miizigin
degerinin farkina vardilar ve bu miizigi lut disindaki bir enstriimanla ¢almamin
yollarin1 aradilar. Aristokratlar dort ¢ift telli popiiler gitara yOneldiler. Bununla
birlikte, bu gitar sadece dort adet olan telleri ile kangik polifonik miizigin
gerektirdigi elverigli teknik olanaklara sahip degildi. Ustelik Ispanya’mn soylulari,
siradan insanlanin enstriimanm1 olarak gordiikleri gitari hor goriiyorlardi. Bu
problemleri ¢ozmek igin dort ¢ift telli gitarin tel sayis1 alti gifte tele gikanldi ve
simdiki alt1 telli modern gitar gibi akort edildi. Fakat tek istisna igiincii telin bir
yarim ton pes akort edilmesiydi. Bu enstriiman, Vikuela olarak bilinen enstriimandi.

En son gekliyle vihuela, bagirsaktan olan alt1 ¢ift telli gitardi. Vihuelamin genig
tipi normal gitardan dort ing daha uzundu. Boyunda on iki perde vardi.

Yayinlann da bizce bilinen ilk vihuela yorumcularindan biri olan Luis Milan
1500°de dogdu. 1535’te muhtemelen Milan’in en 6nemli ¢aligmasi olan “Libro de
musica de Vihuela de Mano Intitulalo ‘El Maestro’ ” yayimlandi. Bilinen en son
vihuela 1700 ile tarihlendi ve enstritmanin gelismesinin son agamasim
gostermektedir. Perdeleri metal, yanlann kavisli ve derinlestirilmis, ses deligi oval
tiptedir. Giiniimiize kadar gelen vihuela i¢in yazilmig bilylik miktarda miizik

enstriimamn popiilaritesini agik¢a gosteriyor.

Vihuela miizigi tablatiir sistemi ile yaziliyordu. Bu sistemde her bir ¢izgi
enstriimanin bir telini belirtiyordu. ispanyol ve Italyan tablatiirlerinde en {ist tel, en
alt cizgiyle gosterilirken; Fransiz ve Ingiliz tablatiirlerinde ise tam tersi
uygulaniyordu. Basilacak tellere bir igaret ile belirti koyulmaktaydi. Nota degerleri
gegitli tipteki notalann ¢izgiler izerinde yerlestirilmesi ile belirtilmekteydi ve
bunlar, bu giin kullandifimiz notalara benzemekteydiler.

Vihuela i¢in basitmsg ilk tablatiirler Luis de Milan’in 1535, Luis de Narvaez’in
1538, Alonso de Mudarra’mn 1546 yaymmlanidir. Bu tablatiirler, Ronesans’in en
ince enstrimantal kompozisyonlarim igerirler. 16. yiizyil, Ispanyol vihuela
miiziginin altin cagidir.



2.1.1.4.2. Dort Telli Gitar

Dort telli Misir gitan Avrupa’ya vardiktan sonra seklinde dikkate deger
degisikliklere ugradi. Tel sayisi defigken kaldi ve ilicten dorde hatta bese grkti.
Bununla birlikte dort telli gitar (sekil 4) ortagag devrinin sonunda en popiiler tip
olarak ortaya cikt1.

Sekil 4: 4 Telli Gitar

15. yiizyi’da chitarra ve chitarino (Italya), guitarra (Ispanya), guitare,
guinterne (Fransa) ve gyterne (Ingiltere) gibi adlar, yuvarlak arkas: olan, daha sonra
mandoline doniisecek bir enstriiman temsil ediyorlardi. Sadece 16. yiizy1l’da olusan
bu adlandirmalardan birkagi, gitar ailesinin iiyelerinin kullanilmasindan gelmektedir
(Tyler James, 1997).

Avrupa’min hemen her yerinde dort telin hepsi giftlenmisti, ancak Italya bunun
disindaydi. Orada birinci tel tek kalmaktaydi ve Italyan enstriimamnin akort sistemi
standart sistemden farkliydi.

Ispanya’da dort telli gitar icin iki temel akort sistemi goriildii. Birincisi G, D,
F#, B idi. Bu akort sistemi eski baladlar ve golpeada (akorlar’in ritmik vuruslarla
eslik i¢in calinmasi) ig¢in uygundu. Diger akort sistemiyse modern gitarin ilk dort

telinin akordu ile aymdir.

Ik Ispanyol tablatiirleri dort telli gitar i¢in ciddi miizik icerir bunlar Alonso

Mudarra’nmindir. Dort fantasia bir pavana ve romanesca Gardame las Vacas” 1



icerir. Ikinci caligma, dort telli gitar icin Miguel de Fuenllana’min “Orphelina
Lyra”sidir. Bu enstriiman igin son ¢aligma Juan Carlos Arnat’in “Guitarra Espanola

y Vandola de cinco Ordenes y de Quatro”dur (1586).

Bu gibi Ispanyol tablatiirleri basildiginda, dort telli gitarin popiilaritesi Fransa
ve Italya’da ylikseliyordu, ftalya’da bir gitar miizigi koleksiyonu, Venedik’te “Libro
de tabolatura de chittarra” baghgiyla, Paolo Virchi tarafindan yayimlandi. Gelisen
yayim sayisiyla beraber, kaydedilmis gitarist sayis: da artt1.

Fransa’da miizik basiminin etkisi belirgin olmaya baglamisti. 1551°den,
1555’e degin bes gitar tablatiir kitab: Paris’de Adrian Le Doy ve Robert Ballard
tarafindan basildi. Bu Kkitaplar fanteziler ve branle’ler galliard’lar gibi dans
pargalarimi, vokal ve gitar i¢in miizik, psalm (ilahi, mezmur) ve chanson’lar
iceriyordu. Bu kompozisyonlar pek ¢ok ustadan gelimekteydi. Bu, gitar ¢caliminin

dogru bir okulunun, 16. ytizyil Fransa’sinda oldugunun bir kanitiydi.
Almanya’dan iki gitarist ismine sahibiz: Michael Janusch ve Michel Mulich.

Muhtemelen pek ¢ok gitarist bulunmaktaydi, fakat iilkelerinde anonim olarak
kalmiglardi. Onlarin miizigi asla basilamadi ve bu zaten krallifin izni olmadan

olanakli degildi.
2.1.1.4.3. Bes Telli Gitar

Ortagagda iig, dort ve bes telli gitarlarin birlikte ortaya ¢ikigi kaydedildi. 15.
ytizy1l’da dort gift telli gitar popiilaritesinin dorugundayd: (sekil 5).

Sekil 5: § Telli Gitar



Tam bir bes telli gitann ilk kamti, 15. yiizyi’dan bir Italyan graviiriidiir.
Enstriimanin en az onun modern benzeri kadar genis ses tablasi, giinlimiiziin
gitarindan daha genis gorilinliyor. Onun ince yapist dikkatimizi is¢ilifin
miikemmelligine ¢ekmektedir ve bu dénemin italyan enstriiman yapimcilan iyi

bilinmekteydiler.

Bes telli gitar Chittarra Battente diye bilinen tiiretilmis bir bigime sahiptir
(sekil 6). Ses kutusunun arka kisminin, diiz olmak yerine digariya dogru nazik bir
sekilde kavisi onun ayirt edici 6zelliidir (sekil 7). Bitiminde yaprak siislemeleri ile
bezenmis bir kopriiye sahiptir. Bagirsak perdeler denenmis ve lut benzeri bir koprii
ses tahtasina yapistinlmistir. Ses kutusunun arka kismu beyaz gizgilerle siislenmistir.
Bu motifler daha sonra oldukga popiiler olmaya baglamustir. Ik giinlerinde Chitarra
Battente aslinda tellerine vurularak galinan bir eslik enstriimamydi. 16. ylizyil’in
baglangiciyla parmakla ¢alinan bir galgr haline geldi. Chitarra Battente’nin siklikla

resmedilmesi onun popiilaritesinin kamitidir.

Sekil 6: Chitarra Battente Sekil 7: Chitarra Battente’nin
Yandan Goriiniigii



Aym diisiinceler, siisleme zevki Fransiz Rizzio gitan i¢in de gegerlidir. Bu

gitar kaplumbaga kabugu, fil disi, inci ve abanoz ile siislenmigtir.

Ispanya’da bes telli gitar hakkinda en genis kapsamh galigma Barcelona’da
1586 ‘da basildi. Juan Carlos Amat tarafindan yazilan kitap bes telli gitar icin yeni
bir metot ve pek ¢ok kompozisyon igeren bir boliime sahiptir.

Sonug olarak, bes telli gitar, dort telli gitann gelisim ve doniistimlerinin bir
sonucu olarak olugsmustur. Akort sistemi tipki modern gitarin itk beg teli gibi A, D,
G, B, E tellerinden olugmaktadir.

Daort telli gitar da modern gitanin ilk dért teline sahipti ve kalin A teli sonradan
eklenmistir. Bes telli gitarin ortaya cikisi Italya’da, kabulii ve popiilaritesinin
yiikselisi 16. yiizy1l boyunca Avrupa’da olmustur.

2.1.1.5. On Yedinci Yiizyil

Avrupa soylu smfinin himayesi gitara” 6nce kabuliinii daha sonrada
vazgegilmezligi getirdi. Pek ¢ok kompozitor gitarist ve gitar yapimcist enstrimanin
sorunlu kisimlarim gelistirirler. Metotlar igerisindeki ilerlemelerin belgeleri, onlarin

isimlerini ve basardiklarini giiniimiize tagidilar.

Fransa krali XIV. Louis’nin de gitar ¢aldif1 ve bu enstriimana onun en favori
enstrimani olarak baktif1 biliniyor. Gitar Ogretmeni Fransa’min en Onemli
gitaristlerinden biri olarak bilinen Robert de Visée idi (1650-1725). Ayrica, zamanin
biiyiik kompozitorii olan Jean Baptiste Lully gitar ¢aliyor ve bu enstriiman i¢in
kompozisyonlar yapiyordu.

René Voboam 17. yiizy1l’da Fransiz enstriiman yapimin: en iist noktada temsil
eden kigiydi ( Sekil 8). 1641 tarihli bir gitar yapt: ve bu gitar agin siislemeli gitar
yapim stilinin bir 6rmegiydi. Alexandre Voboam ve oglu Jean 17. yiizyil stilini
temsil eden gitarlar yaptilar.
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Sekil 8: iki ayr1 17.yy. gitar:

2.1.1.5.1. Alman Etkisi

17. yiizyll Hollanda’sinda dikkate deger sayida gitar miizigi yayimm1 vardi.
Isabel van Laughenhove’nin galigmasi bunlara tipik bir 6rnektir. Fakat enstriiman en
biiyiik popiilaritesine Almanya’da, Kuzey Avrupa‘da, ulagmisti. Heinrich Schiitz
(1585-1672), Samuel Scheidt (1587-1654) ve Johann Hermann Schein (1586-1630)
gibi kompozitorler biiyiik 6nem tagimaktaydi.

Var olan Alman gitar stilleri arasinda ilk bilinen Alman yapim gitar 1624’de
Jacobus Stadler tarafindan yapildi. Tipik kavisli ve ¢izgili arka kismiyla giiglii
Italyan etkisi gosteriyordu. 17. yiizy1l’1n oldukga farkh tipte gitar1 Rahip Apsom’un
babas1 John tarafindan yapildi. Enstriimanin arka kismi Isa’nin ¢armiha gerilmesini

gosteren bir sahnenin resmedilmesi ile siislenmisgti.

Biitiin Avrupa’nin en gbze garpan gitar yapimcist Hamburglu Joachim Tielke
idi (1641-1719). Onun etkileyici gitarlan fildisi, kaplumbaga kabugu, abanoz, altin,
giimiis ve jaracanda agaci gibi malzemelerde yapilmis ve sitislenmisti. Iscilik ise
istikrarli olarak yiiksek kalitedeydi. Gitarlardan birinin yan kisimlari, tizerlerine eski
ahit’in ilk kitabindan sahnelerin oyuldugu fildigsinden yapilmistir. Onun diger
gitarlar1 Tielke tipi ¢igek siislemeleriyle g¢evrili mitolojik sahneler ile kaplidir ve bu
onun el iscilifini digerlerinden ayiran kistmdir. Bu aynnuli, incelikli siisleme
egilimi Tielke enstriimanlarinin manifestosu gibidir, Alman ustaligim1 tamtir ve bu

Ronesans ustalifiyla mukayese edilebilir.
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2.1.1.5.2.Dogu Avrupa

Goriiniige gbre gitar 17. yiizyiI’'in ortasinda Dogu Avrupa’ya girdi.
Cekoslovakya'da Cek enstriiman yapimcilan Battente tipi gitan taklit etmeye
caligtilar. Ayrica bes ¢ift telli gitar, Chitarra Battente’de baslangigta mevcuttu ve
Cekler ayrica melodik ¢izgiyi ¢almak igin tek bir tele de sahiptiler. Prag’dan
enstriiman yapimcis1 Andrees Ott’un gitarlan Italyan etkisini gosterdiler.

Polonya, gitar tarihinde sair, sarkici ve kompozitér Warsaw’l1 Jakob Kremberg
tarafindan tamitilir.

Kremberg’in ¢alismalan bize enstriimanin akort sistemi hakkinda verdigi
bilgiler bakimindan da Onemlidir. Akort siteminde teller modern gitarin bos
tellerinden bir tam ton asagiya akort ediliyordu.

2.1.1.5.3. ispanya ve Portekiz

Gitar Ispanya’da Italya’da oldugundan daha az popiiler olmasma ve
vihuela’nin 6nceki yiizyilda oldugu kadar popiiler olmamasina ragmen, baz: 6nemli
caligsmalar basilmis ve bir kisim gitarist iilkede taninmaya baglanmugti.

Zamanin en inli gitaristlerinden biri ¢alismas1 “Guitarra Espanola y sus
differencias de sones™u 1621°den 1665°e kadar Ispanya krali olan IV. Philip’e ithaf
eden Francisco Corbera idi. Fakat 17. yiizyil’in en dikkate deger gitaristi Gaspar

Sanz’dh.

Sanz, Italya’da gitarla beraber org ve miizik teorisi galisti. Naples’de kraln
kii¢iik kilisesinde orgcu oldu. Ispanyaya donmesi iizerine 1674, 1675 ve 1697°de
gitar miizigi igin ii¢ kitap basti. Kitaplar yazarm dogaglama ve ¢alim ile ilgili
kapsamli yonergelerini igeriyordu. Calim igin parmaklarla vurma ve ¢ekerek galma
tekniklerini kullamyordu. Ik teknifin dans miizikleri i¢in en uygunu olduguna
inanmigti. Kullandig1 akort sistemi A, D, G, B, E idi.

Gitarist ve organistlifin yani sira basarili bir kompozitordii. Solo miizik,
kitabinin biyik bir kismim doldurmaktaydi. Pek ¢ok dans ve passacaglia
igeriyordu. Pek ¢ogu tablatiir ile yazilmig fakat kisa dans pargalarimin ¢ofu da

modern notasyon ile aktarilmisti.
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Sanz’inkinden sonraki onemli basim 1677°de Madrid'de Lucas de Ribayaz
tarafindan yazilmisti ve folk melodilerine dayanan danslar igeriyordu.

Belki de 17. yiizy1l’1n en 6nemli kompozitorii olan Francisco Guerau bir rahip
ve II. Carlos'un sarayinda miizisyendi. Kitabi “Poema harmonico compuesto de
varias cifrez por el Temple de la Guitarra Espanola” 1654’de basildi ve on bes
passacaglia, gesitli tiplerde on dans, bir pavana ve bir galliard igeriyordu. Kitabinda
tablatiir ve melodik siislemeler iizerine bir dizi tarifler verir. Ayrica, tarihsel ve
egitime iligkin disiinfimler igin ilgi g¢ekici olan gitar teknifinde sag el iizerine
degerli yorumlar. yapmustir. Bare (gitar ¢alimi igin bir sol el teknigi), sag el
pozisyonu ve soi él bagparmaginin pozisyonuna dair teknikler 6gretti. ileri gitar
tekniklerinin gelisiminde katkida bulunmugtur.

Portekiz’de hiikiimdar IV. John (1603-1656) 17. ylizy1l’in en kapsamli miizik
kiitiphanesini kurdu. Portekiz’in en 6nemli gitaristlerinden biri Doisi de Velasco idi.
Ilk kitabi Naples’de 1640°da ikincisi ise bes yil sonra basildi. Bu, sunu
belirtmektedir: Ispanyol ve Portekizli ustalar Italya'da gitarin popiilerligini biliyor
ve kazanglarimin yiiksek olmas:i istegiyle c¢aligmalarimi kendi iilkeleri yerine

Italya’da bastiriyorlardi.
2.1.1.5.4. ltalya’da Gitar

Gitar bu donemde Italya'min miizik yagaminda biiyiik bir dneme sahipti. Biiyiik
sayida kompozitér ve gitarist barok dénemde Italya’da yasiyordu. Bu iilke de, diger
tilkelere gore, bu dénemden daha fazla gitarin giinlimiize ulasmus olmasi, italya’nin

gitar diinyasimin merkezi oldugunu kamtliyor.

Gitarin Italya’daki popiilerliginin ve edebiyatinin zenginliginin en Snemli
sebebi Ispanya’dan parmakla cekerek. ¢alma tekniginin girisidir. Bu nedenle
Italya’da gitar Chitaria Espagnuola’dan geliyor. Sonunda parmaklarla g¢ekerek
calma teknigi 16. yiizyil boyunca Italyan pratiginde baskin olan akorlarin vurularak
calinmas1 teknigiyle yer degistirdi. Plucking (parmakla ¢ekerek ¢alma) teknifi
vihuela tekniginden tiiremisti. Vikhuela teknigi Ispanyollar tarafindan gitara
uyarlanmugtir. Italyanlann benimsemis oldugu Chitarra Espagnuola isimlendirilisi
17. ylizyihn geri kalaninda genel bir adlandirmaya doniismiistiir. Spanish Guitar
isimlendirilisi, bugiin de 17. yiizy1l kullaniminin bir uzantis: olarak stirmektedir.
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Iki farkh temel gitar teknigi 17. yiizyil italya’sinda birlikte var oldu (Parmak
vuruglaniyla akor g¢alimi— parmakla g¢ekerek ¢alim). Plucking teknidi tablatiir
notasyonu ile belirtiliyordu. Bu notasyon her bir standart akorun grafik ¢izimini
igeriyordu ve her birinin tanimlayicisi biiyiik harflerden olugmaktaydi.

17. yiizy1l pek ¢ok kompozitorlerinden erken 17. yiizyil gitar miiziginin 6zetini
yapmaya ¢alisan Girolamo Montesardo’nun ad1 anilabilir. Benedetto Sanseverio ise

passacaglia, choconne ve sarabandlar kompoze etti.

Yiizyiin en iinli kompozitorii Francisco Corbetta (Corbetti) idi. Corbetta
ftalya boyunca ve Avrupa’nin geri kalanim bir.konser gitaristi olarak biiyiik bir
basanyla dolasti ve yolculuklar1 ona pek ¢ok krallik onurunu getirdi. Biiyiik bir
virtii6z olan Corbetta miizifi i¢in farkli tablatirler ve notasyon kullandi.
Kompozisyonlan toccata, passacaille ve sinfonialar gibi pek ¢ok formdaydi, ancak
en Onemlileri alamanda, courrente ve sarabande’lar1 iceren siiitleriydi. Corbetta
boliimlerini grupladi ve onlarin bir set olarak g¢alinacagimi belirtti. Bunlar barok

donemin erken siiitleriydiler.

Giovanni Battista Granata 17. yiizyll ustalarnmn en verimli olamiydi.
Kompozisyonlar: her biri 6nemli genislikte olan yedi say1 halinde basildi. Oldukga
karisik olan solo gitar i¢in preliide, toccata, courrente ve digerlerini igeren pargalar

vardi.

Diger 6nemli kompozitérler, Domenico Pelligrini, Ludovico Roncalli 17.
ytizyllin diger kompozitorleri gibi tablatiir sistemi ile yazildilar. Bu kompozitorlerin
¢oBu Avrupa’y1 gitar ve miiziklerini de tastyarak dolagstilar.

17. yiizy1l italya’sinin el yazmasi ve basil ¢alismalarmin bollugu, genis sayida
giniimiize ulasmig gitarlarin diinya boyunca fazlalif: ile uygun diigiiriilmiistir.
Kuzeydeki gitarlarin tek bicimli tasarimlarindan farkli olarak Italyan gitarlan
siislemelerinin biiyiik gesitliligi ile sergilenmistir.

Cremonal: Antonio Stradivarius (1644-1737) yaptif1 arp, cetera ve gitarlarla
da bilinen ancak egsiz keman, viyola ve viyolonselleriyle 17. yiizyil italyan

enstriman yapimcilarinin en {inliisiidiir. Iki gitar1 bugiin bizim tarafimizdan
bilinmektedir. (sekil 9-10).
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Sekil 9: 5 telli Stradivarius gitar: Sekil 10: Stradivarius gitarinin
arkadan goriiniigii

2.1.1.6 On Sekizinci Yiizy:l

17. yiizy1l’da italya tartismasiz gitar diinyasimn merkeziydi ve bu konumunu
bir sonraki yiizyila kadar siirdiirdii. 18. yilizyil ile birlikte kuzeyden bir meydan
okuyus ortaya ¢ikmaya basladi. Almanya’da 1600’lerde gitarin popiilaritesinde
Olgiilebilir bir artis bu 6zel alanda hareketli bir bicimde bagladi. Bu enstriiman igin
uzun zamandir birikmekte olan kompozitdr, gitarist ve onlarin basarilan Italyanlarla

rekabet edecek noktaya vardi.
2.1.1.6.1. Almanya’da Gitar

Alman barok miizii Johann Pachelbel (1653-1706), Vincentius Liibeck
(1654-1740) ve Johann Sebastian Bach (1685-1750) gibi ustalar ile doruk noktasina
varmistt. Bu yiizyil lut’a olan ilgide yeniden bir canlanma goriildii. Bach’in kendisi
de lut igin pek ¢ok cantate, passion, orchestral suite, concerti ve difer formlarda

eserler kompoze etti.

Lut edebiyatindaki yeniden canlanma ve enstriimanla ilgili gelisimler sonunda
gitanin popiilerliinin artmasina sebep oldular. Lut gitgide daha karmasik bir
enstriiman oldu ve bir noktada yirmi dort telden daha az teli olamayacak hale geldi.
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Bu nedenle galimi i¢in daha fazla caligma ve yetenek gerekli hale geldi. Calmak igin
gerekli tekniklerin i¢erdigi problemler artti ve gitgide daha da az ulasilabilir hale
geldi. Lut, gitara donligmeye baglamigt1.

Geligen gitarist sayis1 bu enstriiman i¢in kompozitér sayisim arttirdi. Johann
Armnold (1773-1806), Friedrich Boombach (1753-1813) ve Johann Christian Franz
(1762-1814) solo gitar i¢in yazan kompozitGrlerin bazilaridir. Fakat 18. yiizyil
Alman gitar miiziginin en 6nemli bakig agis1, enstriimanin ¢esitli oda birlesimlerinde
kullanilmasidir. Omegin; gitar ve fliit; gitar ve bassoon; gitar, viyola ve bas.

Gitar hakkinda 6nemli bir teorik yaym olan “Neu eréffneter Theoretischer und - - o

praktischer Music-Saal” Joseph Friedrich Bernhardt Kaspar Majer tarafindan
yazilmigti ve belki de diger yayinlar i¢inde en Onemli sayilip benzersiz oldugu
sOylenebilir. Ciinkii: alt1 telli gitar ile ilgili en eski bahsi igerir. Majer’e gore akort
sistemi D, A, D, F#, A, Didi.

Diises Amalia von Weimar, Italya’dan Weimar’a, 1788°de bir bes telli gitar
getirdi. Bu enstriiman {inlii gitar yapimcis1 Jacob August Otto’nun (1760-1829) ilk
¢abalan igin bir model olusturdu. Sonug¢ olarak, enstriiman Giiney Almanya’da
oldukga popiiler olmaya basladi. 18. yiizyilin son on yilinda, Dresden’den Naumann
adinda bir orkestra sefi, Otto’ya, bes telli gitara bas kisminda Italyan etiitlerine
uygun altinc tel ilaveli bir gitar siparisi verdi. Gitarin popiilaritesi Almanya’da
yiikselirken uzak kuzey iilkelerine sigradi. Danimarka’da cellist Peter Schall (1762-
1820) gitar eslikli sarkilar ve koro pargalan kompoze etti.

2.1.1.6.2. Bel¢ika ve Hollanda’da Gitar

Briiksel saray orkestrasinda kemanci olan Frangois Le Cocq Belgika’min iyi
gitaristlerden birisiydi. Fransiz tablatiirii ile pek ¢ok gitar ¢aligmasi yazdi (Recueil
de Pieces de Guitare). Daha sonra 17. yiizyil ustalarimin gitar miizigi antolojisini
bast1.

Hollanda’da iinlii enstriiman yapimcis1 Cuyper ailesi, aym1 zamanda gitar da
yapiyorlardi. Hague ve Amsterdam’da gosterisli evleriyle simge olmuslardi.
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2.1.1.6.3 Dogu Avrupa’da Gitar

Bohemya, Cekoslovakya ve Rusya gibi dogu iilkelerinde gitara gdsterilen ilgi
kuzey ilkelerindekine denkti. Bohemyali bir kompozitér olan Johann Baptist
Wanhall (1739-1815) gitar igeren oda topluluklan i¢in kompozisyonlar yapt.
Cekoslovakya’da gitar ¢alim gelenegi kompozitor Heinrich Dringeles ve gitar
yapimcist Jean Bourgard tarafindan siirekli yenilendi. Jean Bourgard Prag’da
caligiyordu ve gitarlarina ek olarak, mandolinler, baslar, lutlar, Ingiliz gitarlar1 ve bir
“mekanik gitar” iiretiyordu.

18. yiizyilin son dénemlerinde gitar kendini Rusya’da degismez bir sekilde
kabul ettirmeye bagladi. Gitar yapimimin Onciileri ¢aligmalarina bu donemde
bagladilar. Bunlardan biri olan Ivan Andreyevitch Batov 1780°de Ulm’da kendi
atolyesini kurdu. Ayrica, ciceklerle siislenmis pek ¢ok enstriimani arasinda
balalaykalar, kemanlar ve ¢ellolar vardi.

2.1.1.6.4. Fransa’da Gitar

Su ana kadar pek ¢ok gitarist igin saray orkestralarimin bir iiyesi olmak
gergeklik olsa bile, Fransa’da gitar, soylularn stiinliiginiin enstriiman: konumuna
ulagti. Gitar1 duyumsal zarafet ile 6zdeslestirme egilimi 6zellikle goze ¢arpar oldu
ve sonradan enstriimanin resmedildigi pek ¢ok biiyiileyici sanat eserinde yansitildi.
Donemin en {inlii ressamlarindan Antoine Watteau (1684- 1721)’nun bir tablosunda,
geng bir adam ve kadin bir doga gezisinde gitar ¢alarken resmedilmistir. Diger bir

gitar resimleri yapmig ressam Jean Baptiste Pater ve Ollivier’dir.

Fransizlar ayni zamanda enstriiman yapim sanatiyla da ilgilenmislerdir.
Sanatlarim  gelistirmeye, 16.yiizyllda René Voboam tarafindan yapilan eski
enstriiman1 ve ayn1 metotlan takip ederek devam ettiler (sekil 8). Bu devamlilik bir
kisim 18. yiizyll enstriimamnda sergilendi. Yapim 1773 olarak belirlenmis
Francisco Lupot tarafindan yapilan alt1 telli gitar 18.ylizyilin bir 6rnegidir. Salamon
tarafindan Paris’te yaklasik 1760 yilinda yapilan Salamon gitar bir diger 6rnektir
(sekil 11).
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Sekil 11: Salomon Gitan

Bu donemde daha nadir goriilen bir gitar gelistirilmisti: basgitar. Bu enstriiman
bir seri ekstra tele sahipti ve boyundan uzakta akort kutusuna tutturulmustu.1782’de
Gérard J. Deleplanque tarafindan yapilan bir basgitar boyunda alt1 tele ve boyun
kisminin diginda dort adet bas tele sahipti. Bu tip on telli gitar 19. yiizyilin ikinci
yarisinda oldukga popiiler oldu ve Chitarra Decachorda olarak bilinmeye basladi.
19. yiizy1ilin ilk donemlerine kadar kullanildi.

Fransiz Devrimi (1789) pek ¢ok soyluyu yurdunu terk etmeye zorladi, ancak,
talinli bir bigimde enstriiman karanhifa tasginmadi. Tersine, galigan sinifin gitar
benimsemesiyle popiilaritesinin doruguna tirmandi. Elbette, devrim 6ncesi ve sonra-
s1 miizisyen yorumcu ve kompozitorlerin gabalar1 ve basarilan olmadan gitar bu

derecede ilgi géremezdi.
2.1.1.6.5. On Sekizinci Yiizyll Yorumcu ve Kompozitorleri

Bunlardan biri olan Trille Labarre bir gitar virtiiéziiydi, solo gitar, gitar-

keman ve gitar- vokal i¢in yazmustir.

Bir digeri, Marcel Lemoine (1763-1877) idi. Gitar virtiiézii olmakla birlikte bir

kompozitr ve kemanciydi.
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B. Vital yorumcu, 6gretmen, kompozitordii ve “Novelk Méthode” isimli gitar

metodunu yazmigti.

Belki de, 18. yiizy1l Fransiz gitar tarihinin en {inlii ismi, hem bes hem de alt1
telli gitar galip, her ikisi i¢inde bilimsel inceleme yazan Charles Doisy’dir. Yaklasik
iki yliz adet solo gitar, gitar- piyano, gitar- yaylilar, gitar- bakir nefesliler igin eser

birakan verimli bir kompozitordii.

Folia d’espagna biitiin Avrupa boyunca bilinen oldukga inlii bir temadir.
Doisy, elliden daha az olmayan varyasyonu bu tema iizerine yazdi. Italyan

Arcangelo Corelli ve Alessandro Scarlatti de bu tema igin varyasyonlar yazdilar.

Avrupa’nin gesitli iilkelerinden yansiyan gelismeler Ispanya’dakinden biraz
daha fazlaydi. Ispanyol gitarist, kompozit6r ve gitar yapimcilarimin sayis1 6nceki ve

sonraki yiizyillar ile karsilastinldiginda daha azdi.

Olas1 neden, gitarin Onceki yiizyilda vihuela tarafindan golgede birakilmig
olmasidir.18. ylizyilin sonuna kadar Ispanyol gitar okulu saglikli bigimde gelismeye
baglamamigti. José ve Juan Pagé’lerin atdlyesi 1790’dan 1819’ a kadar Cadiz’de bir

miizikal enstriimanin yapim merkezi idi (sekil 12) .

Sekil 12: Pagé Gitar:

José Benedict ve Francisco Sanguino’nun ¢abalari modern gitarin evrimini

dikkate deger bir sekilde etkilemistir.
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Barcelona’da galisan Juan Matabosch, geg 18. yiizyihn Ispanyadaki dnemli
gitar yapimcilarindan sayilir. Fernando Sor’un ilk gitarn Matabosch tarafindan
yapilmstir.

Santiago de Murcia 18. yiizyil Ispanya’sinin en 6nemli gitaristlerinden biri

olup ayn: zamanda en son tablatiir kullanan gitaristlerdendir.

Fernando Ferandiére 18. yiizyihn 6nemli gitaristlerinden biriydi. Onun “Arte
de tocar la guitarra espanola por musica” isimli metodu 1799’da Madrid’de

basilmigt1 ve alt1 telli gitar icin modern notasyonla yazilmgti.

Diger 6nemli bir metot Italya kokenli kompozitor Dan Frederico Moretti
tarafindan yazildi. Moretti’nin metodu modern gitarin belli bagli, en Onemli
esaslarim kurguladi ve daha sonraki gelismeler icin temel olusturdu. Moretti F. Sor
ve Aguado tarafindan caligmalan yaninda, yeni buluslari icin de oldukga
Oviilmiistiir.

Ispanyollarin gitara olan sevgisi, Francisco Goya (1746-1828) gibi sanatcilarm
calismalarinda sikhikla goriiniisii ile kolaylikla fark edilir bir hal almisti. Ornegin;

Bravissimo.
Bu dénemde Portekiz’de ¢ok az gitar yapimcisi vardi. Bize ulagan isimler Jose

Pedeira Coelho ve Miguel Ancho’dur. Vieyra gitan Portekizli gitar yapimcilarimin
tirettigi bir diger gitardir (Sekil 13).

Sekil 13: Vieyra Gitan
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18.yiizyil italya’sinda gitanin popiilaritesindeki azalmaya ragmen, enstriimanin
gelisimine sagladigi katkilarla Avrupa’nin gitar merkezi olma konumunu korudu.
Italyan kompozitorleri tipki Italyan gitarist ve gitar yapimcilan gibi, genis bigimdeki
yolculuklariyla bagarilarinin etkilerini diger iilkelere tasidilar.

Pek ¢ok Italyan kompozitdr gibi Luigi Boccherini (1746- 1805)’de gitar igin
yazmugtir. Boccherini gitar, keman, obua, viyolonsel ve bas igin bir Symphony
Concertante yazmigtir.

Italya’daki gitarin gelisimine dogru dev adimlar diinyamin diger kisimlarinda
da bu enstriimanla ilgili biiyiikk bir etki yapti ve bu yiizyil gitarin yenidiinyaya
yaylliminin igaretlerini verdi, 6zellikle Giiney Amerika’da Arjantin, simdiden pek
¢ok gitarist yetistirmisti. Manuel Macial ve Antonio Guerrero’da oldukg¢a {inlii
olmaya baglamist.

Sadece Italyan enstriiman yapimcilarnin basarilan bile, onlarin iilkelerine
gitar tarihinde kalici bir yer saglamisti. Gitar yapisinda 6nemli degisiklik ve
giclendirmelerdeki inisiyatifleri, detayl1 siislemelerden daba kullamsh ve klasik
bigime gegiste etki birakmgtir.

2.1.1.6.6. Alt1 Telli Gitar

Kesin olarak, gitarin gelismesindeki en biiyiik etmen altinc telin eklenmesidir.
Kuskusuz bu gelisme 18. yiizyilda tipk: 16. yiizyilda bes telli gitarin yapilmas: gibi
onemli bir yenilikti. Alt1 telli gitarin Italya kokenli oldugu pek ¢ok tez ile
desteklenmekteydi

17. yiizyihin sonu 18. yiizyihn bagimn Italyan Chitarra Battente’si alt1 ¢ift telin
her biri i¢in bir alana sahipti.

1732°de bir J.F.B.K. Majer yaymmu alt1 telli gitar igin bir akort sistemi verdi.

Ilk alt1 telli Alman gitan1 Otto tarafindan italyan metoduna gore yapilds.

Alt1 ¢iftli telin, alt1 tek tel ile yer degistirmesinin kesin tarihi bilinmemekle
birlikte, alt1 tek tel bigimi diger tiirleri gélgede birakmugtir.

Altr telli gitar bir norma sahip olmaya bagladi. Ses deligi {izerindeki rozet
Onemini yitirdi ve yerini agik ses deligine birakti. Boyun yiikseltilerek delige kadar
uzatilmis klavyesi ile bityiiltiiliip, uygun duruma getirilmis, on dokuz adet metal
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perde standart olmaya baglamisti. Koprii yiikseltilmis, govde genisletilmis, tabla
kismina alt taraftan tellerin gerginligini desteklemesi igin payanda vurulmustur. Tiz
teller bagirsaktan yapilmistir (Ikinci Diinya savasindan sonra daha uzun &miirlii olan
naylon tellerle yer degistirdi), bas teller metal tel sanlmis ipekten (son zamanlarda
naylon tiiyler) yapildi. Tablatiir artik kullanilmamaya baslandi. Gitar miizigi yaygin
olarak tiz (sol anahtar1) anahtanyla yazildi ve yazildifindan bir oktav asagida
duyuldu. (Sparks, Paul; 1997 ).

2.1.1.6.7. Farkh Gitarlar

17. yiizy1l, gitar da pek ¢ok yapisal degisikligin oldugu bir donemdir. Yeni ve
aligtlmadik bi¢imler denenmis, buluslar yapilmis ve bir kismi 19. ylizyil’a kadar
gelmistir. Daha iyi ses elde etme tutkusu pek ¢ok enstriiman yapimcisimi yeni
sekiller denemeye tegvik etmistir. Bu donemle ayrica ahigilmadik garip bigimlere de
bir biiyiik ilgi vardi.

Muhtemelen 18. ve 19.ylizyillardaki en goriilmeye deger gitarlar lyre gitar ve
arp gitardir.

Lyre gitar bir ¢ift yan kanat ortasinda tek bir boyundan olugmaktaydi.

Arp gitar ise her biri alt1 ya da yedi tele sahip ii¢ boyuna sahiptir. Bir anda
sadece bir set tel galinabilmekteydi.

Ingiltere’de ilave ses kutusuna sahip bir gitar yapildi. Eklenti kendi ses
deligiyle basitge uzun dikdortgen bir ¢ikintiydi. Bu muhtemelen ses kutusunun

2 geswsen s e

Pek ¢ok bulus kullamssiz olduklan ortaya ¢ikar ¢ikmaz terk edildi, fakat ii¢
cesit oldukcga kabul gordii.

Birincisi bas gitardi, standart gitar igerifi ve ikiden altiya kadar ekstra tel
igeriyordu. Bunlar kavisli ve ekstra akort baglarina sahip bir boyun ve ikinci bir
perdesiz boyuna geriliyordu.

Diger kabul gbérmiis gitar tipleri, terzguitar ve quartguitardir ve birbirleriyle
bagdastirilmustir. I1ki modern gitardan daha kiiciik ve bir mindr ti¢lii yukaridan akort
ediliyordu: G, C, F, Bb, D, G. Ikincisi daha kiigiikti ve modern gitardan bir dortlii
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yukaridan akort ediliyordu: A, D, G, C, E, A. Giuliani ve Diabelli gibi pek ¢ok
kompozit6r bu enstriimanlar i¢in kompoze etmistir. Bas gitar, terzgitar ve quartgitar
20. yiizyilin ilk ¢eyreginden Gteye varliklarini siirdiirememislerdir.

2.1.1.7. On Dokuzuncu Yiizyil

Onceki yillarda gitar pek gok akimla karsilast. Gegmise bakildiginda sapilan
pek cok yol alt1 telli gitara ¢ikmaktaydi. 19. yiizyila kadar gitar gelisiminin doruk
noktasina varamamusti. Alt1 tek telli gitarin kabulii sadece Avrupa’da degil Amerika
kitasinda da yayillmaya baglamigti.

Degisen sosyal sartlar, endistri devrimi ile birlikte enstriiman ile ilgili
bilgilerin gelismesine katkida bulundu. Anlami degigmis olan tagimacilik konser
sanat¢ilarinin Oncekinden gok daha fazla genig alanlara ulagmasim sagladi. Kitalar
arasinda yayilan demiryolu, dolayisiyla genisletilmis konser turlar pek ¢ok gitariste,
o giine kadar goriilmemis biiyiikliikte seyirci kitlelerine icra sans1 vermigti. Bu devir
biiyilk gitar virtiiézlerinin diinya ¢apinda konserleriyle enstriimanlarimin 20.
yiizyildaki popiilaritesine zemin olusturduklar bir devirdi.

Yiizyiln ilk yarisinda enstriiman igin canlanan heves Viyana’da merkezlesti.
Bu devirde Viyana, tim Avrupa’da pek ¢ok miizisyen igin biiyilk ve gekici bir
miizik merkezi haline gelmisti. Bunlarin arasinda, gitarin sanatsal anlatim icin ciddi
bir ortam olarak taninmasi konusunda ihtiyag duydugu tesviki, yaptiklar sunumlarla

gitara veren gitaristler de vardi.

Muhtemelen, Viyana ya yerlesen ilk 6nemli gitarist Simon Molitor (1766-
1848) idi. Molitor’un pek ¢ok kompozisyonu gitar sololarn ve gitar partileriyle oda
miizikleridir. Bunlardan bazilari keman ya da fliit, viyola ve gitar igin triolardir. Bu
tip calgilamalar, bu dénemde, zengin viyana miizik yagaminin bir pargasiydilar. Bir
diger gitarist, gitar igin yazdif: biiyiik sayidaki miizik ile popiiler olmaya baglayan
ve gitar i¢in bir metodu olan Leonhard von Call (1769- 1815) idi.

2.1.1.7.1. Mauro Giuliani

Mauro Giuliani, (1781- 1829) 19. yiizyilin gitar ve gitar miiziginin en 6nemli
yandaglarindan olan bir Italyan’d1. 1807°den sonra Viyana’da oldugu sirada bir
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yorumcu olarak biiyiik bir etkisi vardi. Ustiin teknigi ve baganlart dolayisiyla
zamanin en 6nemli miizikal kisileriyle birlikte ¢galmaktaydi.

Giuliani’nin birlikte galdifi isimler arasinda Karl Seidler, Spohr, Loder ve
Anton Diabelli vardir. Diabelli, (1781-1858) piyanist ve gitarist olmasiyla beraber
bir yayinciydi. Pek gok gitar kompozisyonu yayimladi, Giuliani kompozisyonlar1 da
bunlar arasindayd: ve Diabelli’nin bu gabas: gitarin yiikselen popiilaritesinde 6nemli
etkiye sahipti. Giuliani’nin kiz1 Emilia kegfetti3i armonik yaklagimlarla saygmhk

kazandi.

Franz Schubert (1797- 1828) gitar ¢aliyor ve onun igin beStéliYOrdu. Piyanoda
oldukga yetersiz oldugundan bestelerken gitar kullandi. Gitar eslikli pek ¢ok sarki
yazd: fakat onun gitar edebiyatina en biiyiik katkis: fliit, gitar, viyola ve ¢ello igin
yazdig kuartet’tir.

Pek cok Italyan gitarist Giuliani 6rnegini takip etti ve miiziklerini Viyana’da
yorumlayip basimlarimi burada yaptilar. En Onemlilerinden biri Luigi Legnani
(1790-1877) idi. Gelistirdigi teknik ve virtiidzlik Giuliani’nin gelistirmis oldugunu
asmugtir.

Legnani ayrica gitarin yapisiyla ilgilenmis, Onerilerinin pek gofu gitarin pek
cok degerli gelismeler yasamasim saglamistir. Caligmalart Opus iki yiiz elli sayisim
asmis ve bir kongerto, diblar, triolar, varyasyonlar, otuz alti cappricio ve bir
scherzo’yu igermistir

Matteo Bavilaqua bir diger 6nemli Italyan gitaristtir ve yaymlanms pek ¢ok
caligmasi solo gitar, gitar— piyano, gitar— fliit vb. ¢aligmalari igermigtir.

Bohemyali gitarist Wenzeslaus Matiegka (1773-1830) ¢ok onemli bir gitarist
idi. Otuzun iizerinde solo gitar ve oda gruplariyla birlikte kompozisyona sahiptir.

Alman gitarist Leonhard Schulz bir yorumcu olarak biiyiik 6neme sahipti.

2.1.1.7.2. Fernando Sor

Ispanya’da Sor ve Aguado, Italya’da Carulli, Carcassi ve Giuliani
expressionist okulun oncii yandaglariydilar. Bu grubun en belirgin kisiligi romantik
alanin biiyiik gitaristi Fernando Sor’dur.
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Kompozisyonlann sayilan iki yiiz elli ya da ii¢ yiiziin istiindedir ve salon

pargalarindan tastamam orkestralara uzanir.

Sor’un en biiyiik bagaris1 onun “Méthode pour la guitare” isimli metodudur
(1830) ve bu kirk yillik bir deneyimin sonucuydu.

Gelisen gitar teknikleri daha iyi enstriimanlar talep etmekteydi. Gitgide daha
¢ok enstriman yapimcis: enstriimanlarimt degigen - gerekliliklere gére iiretmenin
yollarim1 aragtirdilar. Johann Georg Staufer (1778- 1853) Viyana’daki en Onemli
gitar yapimcistydi. Guiturre d’amour’un icadinin getirdii sayginlik yaninda
milkemmel gitarlariyla da iin yapti.

Johann Gottfried Scherzer (1843-1870), gitar tonunu geligtirmek i¢in yaptif1
deneyler ve bu amaca yonelik olarak fizikgilerle kurmus oldugu baglantilarin
faydasim1 gérmekteydi. Calismalarina olan bilimsel yaklasim: en 6nde gelen gitar

yapimecisi olmasim sagladi ve sonug olarak yiiksek kalitede konser gitarlan yapt:.
2.1.1.7.3. Rus Yorumcular

Yedi telli Rus gitarinin mucidinin Andreas O. Sichra (1772-1861) oldugu
diisiiniiliir. Onun yedi telli gitar igin yetmis bes kompozisyonu bu enstriimanin 6zii
olmustur.

Sichra 6gretim metotlan ve kurallari, pek ¢ok énemli Rus gitarcist Giretmistir:
Simon N. Aksenow (1773-1853) , W. 1. Swinzow vb.

Yedi telli gitarin istiinliigii alti telli gitar tipinin iilkenin miizikal hayatindan
diglamamigtir. Marcus D. Sokolowski (1818-1883) miizikal kariyerine viyolonist ve
cellist olarak baglamis bir alt: telli gitar ustasiydi.

Rusya’nin en Onemli gitaristlerinden biri gitar tarihine olan katkilariyla
Nicolas P. Makarow (1810-1890) idi.

2.1.1.7.4. Italyan Ustalar

Italyan gitaristlerin ustalifn ve dstiinliigii sadece tiim Avrupa’da degil
Amerika’da da hissediliyordu.
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Fernando Carulli (1770-1841) onceleri gellistti, daha sonra kendini gitara
adad1 ve Italya’nin en Gnemli virtiiszlerinden biri oldu. Ug yiiz atmis kompozisyonu
ve hala kullamlan bir metodu vardir. D6rt ilave bas telli bir gitar olusturdu
(decacorde). Resitalleri Paris’i gitar aktivitelerinin 6nemli bir merkezi durumuna
getirdi.

Matteo Carcussi (1792-1853) Carulli’nin teknigini “Complete Method for the
Guitar” ile genisletti ve bu metot 19. yiizyilin en ¢ok kullanilan metodu oldu.

Niccolo Paganini (1782-1840) keman virtliézii olarak hatirlanir ancak aym
zamanda giiglii bir gitar virtiozilydii. Keman igin oldugu kadar gitar iginde
yazmustir. Kompozisyonlarinin ¢ogu yiiz kirk kiigiik solo parga; keman ve gitar i¢in
pek ¢ok sonat; keman, viyola, g¢ello ve gitar i¢in kuartetler; gitar ve iki yayh
enstriiman igin triolardir. Paganini’nin gitara olan ilgisi Zani de Ferranti ve Legnani
gibi gitar diinyasinin en 6nemli kisileriyle iligki kurmasim saglamistir.

Zani de Ferranti (1800- 1878) zamanin en Onemli gitar virtiiézlerinden
biridir. Hektor Berlioz, kendisinin orkestrasyon c¢aligmasinda Ferranti’den
bahsetmistir. Amerika’ya gitmistir ve burada tur yapan en eski gitar virtiiézlerinden
biri olarak bilinir. Gitar repertuarina pek ¢ok solo ¢alisma katmigtir. Bu gahigmalar

fantasialar, nocturnler ve diger gesit pargalar icerir.

Napoleon Coste (1806-1883) 1830°da kendini Paris’te kabul ettirdi ve burada
Aguado, Sor, Carcussi ve Carulli gibi gitaristler ile 1863’de sag elinin bir kaza ile
yetersiz kalmasina degin pek ¢ok konser verdi. Miizikal kompozisyonlan yaklagik
elli tanedir ve 17. yiizyllln miiziginin modern notasyonla yazimina girisen
gitaristlerin ilklerinden biridir. Onun en biiyiik katkisi barok gitarin yeniden
canlanmasina verdigi tegviktir.

Gennaro Fabricatore’in 19. ylizyihmin ilk yarisinda yaptifn stil yiizyilin
ilerleyen doneminde gelisen modern gitara biraz daha yaklagti. Paris’te René
Frangois Lacéte yiizyilin en 6nemli gitar yapimcilarindan biri oldu.

19. yiizyilin en gbze ¢arpan bakis1 biiyilkk sayida gezgin virtiidziin varhd ve
gitarin, oda miiziginde kullaniminmin daha yaygin olmasidir. Bu tip ¢aligmalar iireten

kompozitorler arasinda Johann Bajer, Joseph K6ffner, Johann Kapeller ve Johann
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Kaspar Mertz (1808- 1851) sayilabilir. Mertz sekiz telli sonra da dokuz telli gitar
kullanmagtir.

Gitar popiilerlide ulastiginda Onemli Dbestecilerin dikkatini ¢ekti ve
kompozitérler gitar i¢in yazmaya basladi. Von Weber (1786-1826) gitar i¢in
yazmugtir. Richard Wagner (1813-1883)’in bestelerken gitara bir yardmmci gibi sik
sik bagvurdugu biliniyordu ve gitar eslikleri de yazmigti.

19. yiizyildaki en gbze ¢arpan gelisme, belki de, gitann Ingiltere’deki
Ronesans”idir. Gitarin ilk evrim siirecinde bu iilkenin bir rolii vardi ancak
stirdiiriilememigtir. Londra 19. ylizyilda, Paris, Viyana ve St. Petersburgh’a denk
onemde bir miizikal merkez oldugunda, genis sayida gitarist igin, Ingiltere’ye
calmak icin gelmek ve genis gitar repertuarini Ingiltere’ye sunmak igin gekici bir
sehir olmugtu. Béylece insanlarin gitara ilgisinin yogunlugu artti. Tahmin edilebilir
ki, gitar yapimcilan Ingiltere’de bu dénemde gelistiler.

2.1.1.7.5. ispanyol Gitaristler

19. yiizyil’da, gitar miizigi Ispanya’da tartigmasiz bicimde gelismekteydi ve
Ispanya’da pek ¢ok gbéze carpan virtiioz bu devirde yetismisti. Ispanyol gitar
virtiiozléri yine de onlarin bilyiikk baganlarim iilkelerinin disinda elde etmislerdi.

Fernando Sor bu gé¢men gitaristlerinin bir 6rnegidir.

Dionislo Aguado (1784-1849) 6nemli bir virtiiéz ve kompozitérdii. Onemli
bir 6gretmendi ve onun “Metodo para guitarra” isimli metodu, giiniimiizde de, 19.
yiizyilda oldugu gibi, yazilmis en 6nemli metotlarindan sayilir. Pek ¢ok basimi
yapilmig ve gesitli zamanlarda pek ¢ok dile ¢evirisi yapilmistir. Gitann oturur
pozisyonda galarken enstriimam desteklemek igin bir stant kullantyordu.

Julian Arcas (1833-1882) diger bir Ispanyol gitar virtiiozi idi. ispanya
turundan sonra Ingiltere’yi dolagti ve krallik ailesinin iiyelerinden énce, Brighton
Koskiinde ¢aldi. Ispanya’ya doniisiinde konserlerine devam etti ve krallik

konservatuarinda profesor oldu. En az seksen kompozisyonu basildi.
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2.1.1.7.6. Francisco Tarrega

Ispanya’dan ¢aligmalariyla somutlagtirmus oldugu, gitar teknigi ve egitimine en
O6nemli katki Francisco Tarrega’nmindir (1852-1909). Onun kompozisyonlari19.

yiizy1l’1n son donemlerinin en 6nemli kompozisyonlandir.

Tarrega gitar efitimine sekiz yasinda bagladi. Egitimine, daha sonra aym
kurumda 68retmen olacagi, Madrid Konservatuari’nda devam etti. Daha sonra aym
zamanda Barselona konservatuarinda d6gretmenlik yapt1 ve Bach, Handel, Mozart ve

"Schubert’den uyarlamalar yapti. Bunlara ek olarak kendisi de pek ¢ok
-ko‘mpdz’i'syona sahiptir. Pleliidler ve valslerin ortay koydugu armonik ve teknik
zorluklar, gitar ¢alim teknifine getirdigi yeni yaklagimlarla agilabiliyordu. Bu
yaklagim biiyiik bir degisikligi igeriyordu: Sag eli tellere egik tutmak yerine, dikey
pozisyonda tutuyordu.

Tarrega’min teknigi “Destekli Vurus” ya da “Ceki¢ Vurusu” olarak
adlandinlan kullanimi daha uygun hale getirdi. Tarrega’nin bagarilar su gétiirmez
bi¢cimde, modern gitar tekniginin olusturulmasinda gok O6nemli bir degere sahip
olarak gorillmiistir. Onceki yillarda zayiflamis olan gitarin popiilaritesinin
artmasinda bu yeniliklerin bilyilk yardimi olmustur. Aniden, yeni kompozitorleri
Ispanya’min kendi deyisini dig diinyaya agtr: Isaac Albéniz (1860-1909), Enrique
Granados (1867-1916) ve Manuel de Falla (1876-1946). Bu kompozitorlerin timi
gitara hevesle hayranlik duymaktaydilar ancak, sadece Albéniz, piyano yaninda
gitar ¢almay: 6grendi. Albéniz yiizyilin en biiyiikk piyanistlerinden biri olurken,
piyano klavyesi i¢in gitar diigiincesiyle yaziyordu. Onun ¢aligmalarinin gogu gitar
uyarlamalan i¢in son derece uygundur.

Tarrega’nin 1909°da dlimiinden sonra, onun galigmalan1 Emilio Pujol, Miguel

Llobet, Daniel Fortea ve Alberto Obregon gibi, bir grup yetenekli gozde 6grencisi
tarafindan siirdiiriildii.

2.1.1.7.7. Enstriiman Yapimcis1 Antonio Torres

Tarrega’nin bagarihi ¢aliymalanyla paralel olarak gitar yapisinda da gelisimler
vardi. Onun gitar ¢calimina yaklagimi daha ileri tekniklere koken olusturuyordu.
Antonio Torres Jurado, (1817-1892) bugiin bildiimiz gitarin temel bigimini
olusturdu (Sekil 14). Gitar tonunun elde edilmesi igin iist ses tablasina biiyiik 6nem
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verdi ve timy1 zenginlestirmek igin ses tablasimn alt kisminda giiglendiriciler
kullandi. Bununla birlikte, Pages (Sor ve Aguado’nun O6nerdifi enstriiman
yapiumcist), 1790°dan beri giiglendirici destek kullamyordu. Panormo’da 1820°den
beri Ispanyol stilinde giiglendirici destek kullaniyordu. Tel uzunlugunu bugiin de
kullamlan atmug bes santim olarak belirlemisti fakat 1800-1810 yillarinda gap alti
yiiz elli idi. Torres’de alt1 yiiz elliyi belirlemigti, fakat Stauffer alti yiiz kirk yediyi
kullanmaktaydi. Aslinda gitaristin elinin boyutu kesin rakamlar belirliyordu.

Sekil 14: Antonio de Torres Gitar: (1882)

Torres’nin segimi bir standart haline geldi, ¢iinkii; tiim yapimcilar onu 6rnek
almaktaydi. Torres, 19.yiizy1l boyunca tiim Ispanyol gitarlarda standart olmus,
Barok gitarlarla kullamilmaya baglanmis bag kopriistinii de standartlagtirds.

Torres’nin buluslari, aralarinda Ramirez ailesinin de bulundugu, iiyelerinin 19.
yiizy1l sonu ve 20. yiizyilin erken donemlerinin en 6nemli enstriiman yapimcilan

olmasi, gergek Ispanyol gitar yapimi okulunun kokenini olusturdu.
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2.1.1.8. Yirminci Yiizyil

Bu yiizyll, gitarin ciddi sanatsal anlatimda Onemli bir enstriiman olarak
kabuliiniin, emsalsiz bir bigimde dalga dalga yayildigi donem oldu. Diger
dénemlerin hig birinde gitar konser sahnesinde bdylesine genis yer tutmamugti.

Gitarin bugiinkii popiilaritesinin iki temel sebebi vardir. Birincisi, teknolojik
devrimsel ilerlemeler ve medya iletisiminin gelismesi. Radyo, televizyon, kayit
endiistrisi, uydu haberlesmesi, jet yolculuklari enstriimanin diinya ¢apinda ortaya
ctkmasina katki sagladi. '

Ikinci olarak, daha az carpici ‘olmakla beraber, daha az 6nemde olmayan
sebep, Onceki yilizyilin gelismelerinin dogal sonucu olusmus olan Tarrega’nin ¢alim
tekniginden, bir adim ileri modern teknife ge¢ilmis, biiyiikk gitar yapimcisi
Torres’nin gelistirdigi enstriiman ¢ok kiigiik degisikliklerle gitarin klasik bigimini
olusturmugtur. Bu kritik olusumlar gitarin 20. yiizyildaki potansiyelini miimkiin
kilmugtir.

Tarrega pek c¢ok parlak Ggrenciye sahipti ancak, bunlar arasinda en 6nemli
olam Miguel Llobet’dir (1878-1937). Llobet tiim Ispanya’da ve Paris, A.B.D,
Giliney Amerika, Berlin, Viyana, kisacas1 bat1 diinyasmmin tim 6nemli iilke ve

schirlerinde konserler verdi.

Llobet, giinlimiiz 6nemli gitaristlerinin hatin sayilir bir kismini da egitmigtir.
Bunlar arasinda Maria Luisa Anido (1907-) ve Kiiba’dan José Rey de la Torre
gosterilebilir.

20. yiizyilin bir dev ismi de Miguel Llobet’ in arkadagi, gitan kendi kendine
Ogrenen, Andres Segovia’dir (1893-1987). Tarrega’'min teknik ilerlemelerini,
Ozellikle sag el ilizerinde, daha ileri tasidi. Yarim yilizyili agan bir siire boyunca her
yil biitin diinyada konserler verdi, radyo ve televizyondaki sayisiz sunumuyla
sayginlik kazand1 ve oldukg¢a genis olan repertuarim kaydetti.

Segovia’nin gitara ilgisi yorumculugunun 6tesindedir. Cagdas kompozitorlere
gitar icin yazmalarna iliskin ilham kaynaf olmustur. Marlo Castelnuovo — Tedesco
ilk gitar kongertosunu 20. yiizyilda yazdi (1939).
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Yine Segovia'mn tesvikiyle, Meksika’dan Manuel Ponce, Ispanya’dan
Joaquim Rodrigo ve Polonya’dan Alexander Tansman gitar i¢in yazmugtir.

Segovia’nmin gozde oOgrencilerinden Alirio Diaz o6zellikle, Latin Amerika
miizigi uyarlamalarinda diinyanin en 6nde gelen gitaristlerinden biri oldu.

Ispanyol Narciso Yepes (1927-1997) kusursuz teknigiyle Segovia’y: takip
eder. Yepes, ilk halk konserini yirmi yaginda verdi ve diinyaca iinlii bir gitarist
olmaya bagladu.

Diger iilkelerden Snemli gitaristlere ilave olarak Karll Scheit ve Konrad
Ragossing gdsterilebilir. R

2.1.1.8.1. Julian Bream

Radyo dinleyerek ve diger gitaristleri izleyerek gitar ¢calmasim 6grendi. Asil
egitimi Kralhk Miizik Kolejinde piyano, ¢ello ve kompozisyon iizerineydi.
Repertuar1 Bach “Chacconne”dan g¢agdas bestecilere degin uzanir.

2.1.1.8.2. John Williams

1941°de Avustralya’da dogdu. Gitar G6grenmeye babasindan aldigi egitimle
bagladi. 1952°de Segovia ile tamistinldi ve Segovia'nin 6grencisi oldu. 1959’a kadar
Ingiltere’de piyano ve miizik teorisi c¢alisti. Calismalan sadece klasik miizik
alaminda degildir. Bach, Scarlatti, Villa- Lobos ve Albéniz ¢aligmalarim caz miizigi

gergevesinde yorumladi. Elektrik gitar ve pop alaninda ¢aligmalar yapmaktadir.
2.1.1.8.3. Eliot Fisk

Segovia’nmin Ggrencisi olmustur. Avusturya Salzburg, Mozarteum’da gitar
profesoridiir. Bach, D. Scarlatti, Haydn, Mozart, Mendelssohn, Granados, Albéniz
ve diger pek ¢ok kompozitoriin gitar uyarlamalarini yapmustir. Hem bir resitalist
hem de orkestralarin aranan solistidir, gesitli oda miizi3i diizenlerinde sikhikla
calmaktadir.

2.1.1.8.4. Gitar yapiminda ileri gelismeler

Ispanyol okulunun biiyitk bagarilart Santos, Hernandez ve Jose Ramirez de

Calaretta gitarlarinda siirdiiriildi.
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Eski gitar yapimina sadik kalinarak, ilgi daha iyi enstriiman olusumuna dair
degisikliklere yonelikti. Teknolojik gelismelerin sebep oldufu naylon tel bagirsak
olamiyla yer degistirdi. Bu degisiklik o6zellikle gitar g¢alim ile ilgili bir devrim
nitelifindeydi; ¢iinkii yeni teller daha gii¢liiydii, daha az siklikla akort edilmeleri
gerekiyordu ve daha iyi duyum elde ediliyordu. Bununla birlikte, oldukga
kullamshyda.

Bugiin gitar uluslararas: bir kimlige sahiptir. Tiim diinyada Ggrenilmektedir.
Oyle ki, Ikinci Diinya Savagindan sonra gitar Japonya da bile inamilmaz bir hizla
popiiler oldu ve bu iilke biiyiik sayida gitarist, G6gretmen ve gitar yapimcisi
yetismesine neden oldu.

Hemen her yerde gitara iligkin olduk¢a yaygin olan dergiler basiliyor.
Ingiltere’de basilan “The Classical Guitar” Magazine, New York’ta basilan “The
Guitar Review” dergileri tiim diinyada dagitilmakta ve aym zamanda internetten de
yaymlanmaktadir.

2.2. PERDESIZ GITAR
2.2.1. Perdesiz Gitar Tarihi
2.2.1.1. Tiirkiye Dis1

Perdesiz gitarin ilk olarak kimin tarafindan yapildig1 kesin olarak
bilinmemektedir. Pek ¢ok gitaristin zaman zaman, enstriimanlarin1 perdesizlestirerek
arayislar yaptiklani, hatta kayitlarla da ugrastiklan gorilebilir. Ancak, Bati
miiziginin tampere sisteme tam olarak adapte oldugu diisiiniilirse dogu miiziginin
perdesizlik diisiincesine daha uygun oldugu goriiliir.

L0. 2000

3500- 4000 yil 6nce gitarin ilk habercisi olan tanburlar Misirdaki ansambllarda
(miizik toplulugu) ¢aliniyordu.

0

2000 y1l 6nce Nangarhar, Rabab gibi deri ile kaplanmig lutlar yaygin olarak
kullaniliyordu. (lut: ud, kopuz)
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1900

Bull Beavon; Matthews ve Houghten (Birminghamli) tarafindan yapilan bir
yedi telli perdesiz banjo satt1.

1965

1965’den bir kayit “Paslanmaz Celik Gamelun” John Cale ve Sterling
Morrison tarafindan (Cembalot \ Fretless Guitar).

1975

Frank Zappa tek yapilmis ve kimsenin ilgisini ¢ekmeyen perdesiz gitari satin
aldi. Manyetik eklemeleri yapti ve bu gitanin iirettifi sesin slayt gitarin sesine
benzedigini disiindii. “The Torture Never Stops” , “San Berdino” ve “Can’t Afford
No Shoes” kayitlarini bu gitarla yapti.

1975

Elliot Sharp 14 dolarlik bir Norma’y1 perdesize ¢evirdi ve bu hala onun favori
gitaridur.

1976

Erkan Ogur ilk perdesiz gitarim yapt1.

1978-79

Patrice Vigier Fransa’da ilk perdesiz gitarin1 yapiyor.

Amerikal1 gitaristler Rundy Roos ve Steve Holland, bir SG gitan paslanmaz
¢elik klavye ve sustain aletiyle yeniden olusturuyorlar. Sustain aygit1 Steve Holland
tarafindan patentlenmistir. Daha sonra ¢ift, boyunlu bir Ibanez’i paslanmaz gelik
perdesize gevirdiler ve Roos onunla diizenli olarak ¢aldi.

1980

Amerika’da (A.B.D.) Tim Donahue onun ilk alt1 telli perdesiz gitarim
tasarlayip yapti.
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1980

Fransa’da Vigier ilk ticari amagl perdesiz gitan yapti.

1981

1981 baharinda Amerika’ da Jim Kesley ticari amagh bir perdesiz gitar yapti.
1986

Japonya’da The Solun Guitar Company Tim Donahue’nin tasarlayip iirettigi
ilk yapim perdesiz gitarlardan olan — Selva Tim Donahue Modeli — patentini ald1.
Danahue aynm1 zamanda ilk perdesiz gitar ders kitabim yazdi.

1990
Amerika’da Ned Evett, strat gitarim perdesize gevirdi.
1991

Amerika’da Chicagolu bir enstriman yapimcisi Jim Kesley’in perdesiz
Suprosunu alttaki dort tel perdesiz ve iistteki ikisi perdeli olarak yeniden tasarladi.

Boylece “Fretless Super Buzzmaster” dogmusg oldu.
1996

Polonya’da Ryuzard Latecki yarim perdesiz gitar Latar’1 yaratti. Latar perdeli

ve perdesiz gitar arasinda bir ¢izgidedir.
1997
Fransa’da Vigier, Exculiber Surfreter perdesiz gitarlarimi piyasaya siirdii.
1998

1998 Mayis’inda Ingiliz dergisi “Guitarist”, Vigier Excaliber Surfreter
(standart)’1 inceledi ve elestirdi.

1999

1999’un 5 Eyliil’iinde ilk perdesiz gitar festivali Mende- Fransa’da yapildi.
(La Nuit de La Fretless )
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2001

2001’in 7 Nisaninda (La Nuit de la Fretless) ikinci festival Mende- Fransa’da
yapildi.

Y1l ortasinda Godin, piyasaya Glissentar’1 siirdii. Glissentar bir ut ile yedi telli

perdesiz gitar arasi bir ¢izgidedir.
2002

2002 Subat. Kaliforniya. Patent # 6.350.940: perdesiz telli miizik enstriiman1
Ozellikleri: Telli bir enstriiman ve degigimli olarak perdeli yada perdesiz modda

calinma égiliﬁniﬁde.

Godin y1l ortasinda ‘Multiact Fretless Nylon SA’ isimli gitar1 piyasaya siirdi.
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2.2.1.2. Tiirkiye’de

1981 yilinda, Mazhar-Fuat-Ozkan isimli pop miizik grubunun yaymnlamig
oldugu “Ele giine kars1” albiimiiniin “Giillerin iginden” ve “Bu sabah yagmur var
Istanbul’da” isimli sarkilarinda Tiirkiye’de ilk kez Tiirk bir gitarist Erkan Ogur
tarafindan perdesiz gitar kullamlmustir. Erkan Ogur ilk perdesiz gitarim 1976’da
Almanya’da yaptizim belirtmektedir. Erkan Ogur’un 1.T.0. Tiirk Musikisi Devlet
konservatuarinda ut ofretmeni olan Prof. Mutlu Torun 1971°de, Cafer Agin’mn
kendisine bir perdesiz gitar yaptigim, ancak, iyi sonug alamadifindan perdesiz gitar
¢aligmalarim devam ettirmedigini belirtmistir. $u .oldukca belirgindir; Tirkiye’de
yaymlanmis, perdesiz gitar kullanilmig ilk ka};ltlérda Erkan Ogur ismi vardir. Bunun
yaninda, Tiirkiye’de perdesiz gitara yonelik yayinlanmig ilk albiim yine Erkan
Ogur’un “Bir Omiirliik Misafir’(1996) caligmasidr.
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3. TURKIYEDEKiI PERDESIiZ GITAR YORUMCULARI IiLE
ROPORTAJ

3.1. Mutlu TORUN
Revnak Yengi: Perdesiz gitar gereksinimini neden duydunuz?

Mutlu Torun: Miizik hayatimda genellikle hep bir aramanin iginde oldum.
Tabi her miizisyen degisik seyleri arar. Miizige ilk mandolinle baglamigtim,

mandolini bir miktar ¢almaya bagladifimda Tiirk miizii calmak istedim. Tﬁrk .

miizigi ¢almaya bagladifim sirada bazi seslerin mandolinimde olmadigim gﬁrﬁhéé,
perdelerin arasina kibrit ¢Opii koyarak bu sesleri aradigimi hatirchyorum. Ayrica bazi
¢ok sesli yapilant galabilmek igin, tabi ¢ok ilkel bir bigimde, gitar teknigi gibi
parmakla c¢almaya calistifimi, hatirliyorum, ki o zamanlar gitar teknidini hig
bilmiyordum. Bunlar arayislardi, o zamanki enstriimanimda olmayan, ama benim
ihtiyacim olan seylerdi. Mandolinden epeyce sonra, lise yillarinda, elime bir ut gegti
ve ut ¢alimaya bagladim. Bir siire onu mandolin gibi ¢aldigimi s6ylediler. Daha
sonra udu ut gibi ¢almaya bagladim. Fakat bu sefer de ut da baz1 piyano pargalarmni
¢ok sesli ¢alma ihtiyaci oldu, bunu hatirhyorum. O siralarda akademiye, mimarlik
bolimiine girmistim, yegenime bir klasik gitar alindi. Ancak, enstriimani yegenim
degil, ben ¢aldim. Biylece bir enstriimanin {izerinde gok sesliligi yakalamig oldum
ki o enstriimanin teknifine uygun olan isi yapiyordum o sirada. O dénem gitar
calmaya baslamam c¢ok seslilik ihtiyacima cevap verdi, buna ragmen, yine ut
tizerinde ¢ok sesli galma istegim devam etti. Fakat bat1 miizigindeki ¢ok seslilikten
ziyade, Tiirk miizigindeki ¢ok sesliligi tercih ettim ve udu parmakla g¢alip, baz1
pargalar yazdim, bazi konserlerde ¢aldim. Bu uzun bir siire devam etti. Daha
muhafazakér olan Tirk miizigi miizisyenleri ¢alismalarim pek ciddiye almiyorlar
ve c¢alig bigimime iligkin sakalar yapiyorlardi. Daha sonra 1971°de, askerlik
yillanmda Ankara’daydim, Cafer Ag¢in’la Hadi Usta yapimi udumun onun
tarafindan elden gegirilmesi sirasinda tamgtik, bu arada, ilk gitarlarimdan birisi olan
ucuz ve sap1 ayarlanabilen Rus gitarma kiydik ve perdeleri sokiildii, Cafer A¢in ona
bir klavye yapti, onunla ilk kez perdesiz gitarla tamgmistim. Ancak, pekiyi bir netice

* Prof. i.T.U. T.M.D.K. Ogretim Uyesi(emekli)
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alamadim, tim o kadar hos gelmedi, agik teller net ses veriyordu ama baskih sesleri
¢ok iyi degildi. Bir zaman denedim, sonra Oylece kaldi. Daha sonra da o gitara
baglama perdeleri gibi perdeleri tamburdakine benzer sekilde Tiirk miizigi sesleri
elde etmek igin sardirdim.

R.Y: Bu Perdeleri ne zaman sardirdiniz?

M.T: 1980 ile 90 arasinda olmasi lazim, oda ¢ok fazla yiiriimedi. Hatta bir ara
onu ¢ift telli yaptim, boyle bir takim arayiglardi ama ¢ok fazla {istiinde durulmus
arayislar degildiler. Cok daha sonra Cafer A¢in’in oflu Sefer Yiicel Agin gitar
Ogrencim oldu, bir siire sonra Cafer Agin, Sefer Yiicel A¢in’in bana bir gitar
yapmasint 6nerdi. Ancak, gitarim vardi, ut yapsin onerisi de udum olmasi nedeniyle,
yerini, Avrupa lavtas: yapilmas: anlasmasina birakti. Uzerinde durmamistim fakat,
bir siire sonra yapilip geldi, sasirdim. Cok giizel bir enstriimandi. Malzemesi,
ig¢iligi, sesi, her seyi ¢ok giizeldi. Ancak Cafer hocanin bir takim prensipleri vardi,
bu ¢agda daha modemn enstriimanlar yapmak istiyordu, dort telli kemenge gibi, daha
bagka enstriimanlan da var. Lavta balkonlarini, yani g6giis tahtasimin altina konan
balkonlar gitar gibi koydurmustu.

Sefer Yiicel Agin bu giizel enstriimanim, Cafer A¢in’in tavsiyelerine gore,
balkonlarim gitar balkonu koyarak, sap1 da gitar sap1 gibi uzun ve genis ileri bir
teknik ile Barok veya RoOnesans lavtasinin timist ve gOriiniisii gibi degil, daha ¢ok
modern gitara benzeyen ama lavta govdeli bir bigimde yapmisti. Ben onu
konserlerde lavta olarak ¢aldim, fakat timis1 pek lavta tinist olmadig igin yinede az
kullamyordum. Rahmetli Savag Cekirge ve Ahmet Kanneci’nin de aralannda
bulundugu birgok kisi, bu enstriimam gitar olarak ¢ok begendiler. Cok sevdikleri bu
gitar igin “en iyi gitarin bu” diyorlardi. Daha sonra Erkan Ogur, “hocam bu gitar
duruyor, buna bir sey yapmak gerek, perdesiz gitar yaptirabilirsiniz” dedi. Demir
perdeleri sGkmesi igin gitan Sefer Yiicel A¢in’a gotiirdiim, Sefer hem demirlerini
sokmiis hem de yeni bir klavye takmuist1, boylece, oldukga giizel bir perdesiz gitar
ortaya ¢ikt.

R.Y: Erkan Ogur ut 6grencinizdi. O d6nem perdesiz gitarn Erkan Ogur’a

Onerdiniz mi? Caligmalarinizdan haberdar miydi?
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M.T: Hayir. Erkan Ogur iyi bir 6grenciydi. Iyi 6grenciden kastim sudur; Baz1
Ogrenciler- genellikle kiz Ggrenciler- her seyi ¢ok caligir, ama hayatlarinda miizik
yoktur. Erkan Ogur hayatinda miizik olan iyi bir 6grenciydi. Hayatinda miizik
oldugu i¢in bagka meslegi birakip miizige gegmisti. Gitar galiyordu, dolayisiyla uda
bakis agis1 da degigikti. Zaten nerdeyse hi¢ ¢almiyor artik. Ama ut galmasinin
faydasi oldugunu tahmin ediyorum. O sirada perdesiz gitardan laf gecip gegmedigini
bilmiyorum. Pek hatirlamiyorum, gegtigini de sanmiyorum. Ciinkii o sirada biz bir
atélye gibiydik, bizim evde, baska yerde, Selahattin Igli’nin evinde, okulda, gruplar
toplamilirdi, Samim Karaca, $ahin Ecevit, Minir Nurettin Beken, Cinugen
Tannkorur, Omer Satiroglu, Mehmet Bitmez... Daha sonra da Erkan OZur’un
geldigi zamanlar. Miizik sohbetleri, beraber ¢almalar yapilirdi. Ama perdesiz
gitardan bahis ge¢tigini hatirlamiyorum.

Belki benim gitar1 yaptigim da bilmiyor olabilir bilmiyorum.1971 de Cafer
Ag¢in’1n yaptif gitan da Gyle.

R.Y: Tirk Miizigine 6zgii Tampereman sistem dist sesleri neye gore

belirliyorsunuz? Neye gore belirlenmeli?

M.T: Bir defa teoriye, nazariyata gore belirlenmemeli. Veya teoriye gore
belirleyip, onun kontroliinii kulakla yapmak lazim. Ben sundan eminim ki higbir
Tiirk miizisyeni, en azindan belli bir seviyenin iistiinde enstriiman galanlar, ise
hicbir zaman milimetrik hesaplarla baslamamiglardir. Tambur ¢alanlarn
kastetmiyorum, keman galanlar ut galanlardan bahsediyorum( perdesiz enstriiman
calanlar ). Bunlarin hepsinde 0l¢ii kulaktir, tabi ki g6z de yardimci olur. Dolayisiyla,
bilindigi gibi gitarda kelepge vardir (capo). Bu takildigi zaman miizisyen hicbir
zaman gagirmaz,” elimi 2,5 cm agacagim “ diye sabit bir 6l¢li yoktur. Telin boyu
kisaldik¢a, aymt oranda eni de daha daralarak gider. Benzer sekilde perdesiz gitar
uda gore daha uzun telli bir enstriiman, dogaldir ki, buna uygun bigimde ¢almaya
calistyoruz. Elbette, burada bagka bir problem var; ut da her yarim sese bir parmak
bastigimzda bir kromatik, dort tane yarim ses artarda geliyor. Boylece pozisyon
olusuyor. Bunu perdesiz gitarda yaptifinizda elde daha biiyiik bir gerilim, bir agiklik
gerekiyor. Bu bakimdan zor, en azindan klavyenin baslangicindaki pozisyonlar zor.
Bence agmazlardan bir tanesi bu, ancak, caz gitaristlerin kullandig1 gibi agik telleri
kullanmadan, telden tele gegerek ¢alma sistemine girmis olan birisi i¢in problem
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yok, bu sefer bagka problem ¢ikiyor; eger hig agik tel galinmazsa, basilan bir ses bir
miktar falsoysa ondan sonraki ses ona gore konum alacagindan insanin kulaginda, o
hatalar biiyiiyerek gidebilir. Bu noktadan hareketle sunu séyleyebiliriz; miimkiin
oldugunca acik telleri kullamip, o sesi kulaga almak lazim.

Tirk Miizigine has seslere gelince, bu araliklar1 en iyi Tanburi Cemil Bey
basmaktadir. Tanburi Cemil, bu giin bile asagi yukan yiiz y1l sonraki miizisyenlere
yol gésteriyor. Bagka tabi ki ¢ok iyi ses basanlar var, Miinir Nurettin gibi, Bekir
Sitki Sezgin gibi.

R.Y: Perdesiz klasik gitar ¢alim teknigi i¢in 6rnek aldigimz bir Tiirk miizigi
enstriimani var m1? Neden bu enstriimam segtiniz?

M.T: Ornegin, Tiirk lavtas, tanbur ve ut arasinda bir enstriimandir. Tanbur
¢alan, Tiirk lavtasim tanbur iislubunda, ut ¢alan ut iislubunda ¢alar. Perdesiz gitar da
yine ut ile gitar arasinda bir enstriiman. Dolayisiyla, ut ¢alan daha ¢ok ut gibi, gitar
calan ise gitar gibi ¢alar. Ben aslinda daha ¢ok, perdesiz gitarda, Tiirk miizigi
galiyorum. Bagka bir seyi diislinebilmis degilim. Tiirk miizigi ¢aldigim i¢in ve daha
¢ok uttaki akorda alistigim i¢in daha ¢ok ut akorduna gore akort edip ¢almak daha
iyi netice veriyor. Yani Ronesans lavtasi daha eskiden, yani Ronesans’in bir miktar
daha Oncesi, onlarda en ince ii¢ tane tel dortlii; mi, si, fa diyez diye disiinelim, onun
gibi, ondan sonra ligli geliyordu. Bu dortliileri tgilincii telden dordiincii tele
gegirirsek zaten asafi yukari ut akorduna yakin olur. Ut akordu yapmanin, ut
iislubuna getirecegini sGylemiyorum, tabi ki gitar akordu da yapilabilir , mesela; la
iistiinde usak caldifinda ikinci tel agik tel, en gok galinan oktavda galdigin zaman la’
dan sonra si agik tele geliyor, o zaman orada bir problem ¢ikiyor, dolayisiyla
transpoze ¢almak gerekebilir. Ikincisi; eger belli gruplarla calinacaksa, yani dort
sesten Tiirk miizigi cevresinde en ¢ok dort sesten transpozisyon vardir, hem
sOyleyenler igin hem de neyzenler igin dort ses daha uygundur. Bes ses daha ¢ok
hanmim sesler i¢in uygundur, bir ses erkekler icin, yerinden ¢almak da daha ¢ok saz
eserlerinde kullanihir. Bu akortlar en g¢ok kullanilanlar. Daha az kullanilanlar var
ama bir grupla miizik yapilacaginda oralar zaten transpoze yapmak gerekiyor.
Ancak, soyle diisiinmekte fayda olabilir; perdesiz gitar solo olarak ¢alimiyorsa la
yerine mi’ den ¢almak daha iyi olabilir. Ciinkii mi iizerinde ¢alindifinda fa diyez
sesi agik telde degil, kapah yere geliyor. Uslup elbette uda daha yakin oluyor, ancak,
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Tiirk miizigi ¢evresinden bakildifinda, ut galdigimda da gitar gibi g¢aldifim
sOyleniyor ve bu bakis agisindan daha ¢ok gitar gibi oluyor.

R.Y: Ozel bir akort sistemi kullamyor musunuz?

M.T: Cagimizdaki klasik gitar icracilar1 ve bestecileri, degisik akortlar
anyorlar. Flamenko gitar sanatgilan sadece altinci telin re yaparak degil, iigiincii teli
de fa-diyez olarak da kullaniyorlar. Rondenia’da iigiincii tel fa-diyez, altinci tel
re’dir. Bu daha Sabicas ve Oncesi zamanlarda da var. Onlardan ¢ok daha degisik
akort kullananlar var. Bu, giiniimiizde, gitarda olagan bir arayig. Tabi iki perdesiz
gitarda da normal .olur, Ciirikii degindigimiz gibi akor basmak zordur. Acik telden
cok faydalanmak lazim, eger agacafin makama su agik tel daha uygun disiiyorsa, o
teller agik tel haline getirecek sekilde akort yapilirsa, mantikli bir sebebi varsa o
zaman degisik akortlar kullanilabilir.

R.Y: Perdesiz gitarin Tiirk Miizigine katkis1 ne olabilir?

M.T: Herhangi bir enstriimanin bir topluluk i¢inde yer aldifinda, o topluluga
bir katkisi olabilmesi igin, onun timsinin veya ses aralifimn 6zel olmas: lazim.
Ornegin oldukga pes seslere sahip olabilir veya tims1 gok cazip olabilir. Aslinda
perdesiz gitarda boyle bir tin1 goriilebilir, dolayisiyla grup iginde kullanilabilir. Bir
cesit ut gibi kullanilabilir. Ama uda nazaran daha parlak ve net bir tims1 vardir. Ut
da kafes ve ¢ift tel yerine, perdesiz gitar, tek telli ve kafessiz olmasi nedeniyle, daha
agik daha parlak bir tiniya sahiptir. Bu nitelikler tercih edilirse topluluklarin iginde
yer alir. Solo ¢almaya geldigimiz zaman ise, utta gok sesli ¢alig yerine, perdesiz
gitarda gok sesli ¢alis daha uygun olabilir. Tabi ki, tel boyunun uzun olmas: disinda.
Tel boyunun uzun olmas:1 nedeniyle ilk pozisyonlarda falso basma olasilifi daha

fazla oluyor.

R.Y: Bat1 gitarist, perdesiz gitart doguya 6zgii miizige duydugu ilgiden dolayr
yapmug olabilir mi?

M.T: Bilmiyorum, ama bagka bir sey daha var, tampere miizik olarak
bahsettigimiz bati miiziginde iyi icracilar, ses icracilari, kemancilar, perdesiz
enstriiman ¢alanlar, zaten genellikle sansibl karakterindeki bir sesi daha ilerde basar,

aymi sesi inici karaktere sahip oldugu zaman ise daha pes basar. Rahmetli hocam
Cemal Resit Rey bunu piyano ilizerinde s6ylemisti. “bak do-diyez ne kadar dik degil
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mi,” sonra galip “re-bemol ne kadar pes duyuyorsun degil mi?”’ bunu piyano istiinde
zihninde duyuyor. Cemal Bey o kadar iyi miizisyendi ki, tampere tuslarin istiinde
bunu hissedebiliyordu. Bu ne demektir, perdeyi kaldirip da biraz daha ileri basma
olanaf varsa, miizisyen bu sebeple de bunu aramig olabilir. Yehudi Menuhin’in
hazirladif1 bir program hatirhyorum, bir klavsen dinletti, Bach’in do-major
preliidiiydii galiba, iyi tampere edilmis klavye den, burada her seyi tabiatta oldugu
gibi - beslileri, tiglilleri - ayarlamiglar. Cok giizel tinliyor tabi. Mesela “sol-si-re”
dedigin zaman ortadaki si bizim segaha daha yakin. O zaman ¢ok daha iyi tinliyor.
O zaman bunu arayan bir gitarist de olabilir. Olabilir sadgcc hig bilmiyorum.

R.Y: Perdesiz gitar Tiirk miizigi egitimi alaninda deéerlendirilebilir mi?

M.T: Tiirk miiziginin g¢ok seslilifi i¢in ¢aligma yapilacaksa, bu da 6nceden
yazilmig kurallara baglanmak yerine, arastirilarak ve dinlenilerek ¢ikartilacaksa, bu
enstriman faydah olur. Yani sunu sOyliiyorum; piyano iistiinde ¢ok sesli Tiirk
miizigi séyle olur boyle olur diye aramak miimkiin degil, ¢iinkii Tiirk miizigindeki
sesleri basamazsiniz, ama buna mukabil neyde de arayamazsiniz, tek seslidir iig-dort
tane neyin bir araya gelmesi de ¢ok zor. Bir miizisyen bunu ut ¢alarak bir miktar
yapabilir. Perdesiz gitarda da belki daha rahat yapabilir. Yani s6yle denebilir; Tiirk
miiziginin armonisi konusunda arayis yapmak igin bu enstriiman ¢ok faydali

olabilir.
3.2. Erkan OGUR "
Revnak Yengi: Perdesiz gitar ihtiyacim neden duydunuz?

Erkan Ogur: Esas neden; Tiirk Miizigi iginde olan sesler ile kendi
miizigimizin anlatimim ifade edebilmek ihtiyacindan, bu birinci neden; ikinci neden
ise, Tampereman sisteminin smurlilifi, ben fizik de okudum, ¢ocukken keman
¢aldim, oradan insan sesi ile ilgiliyim, sesi duyum aralifimz igerisinde sonsuz bir
sey oldugunu anlamig birisiyim. Dolayisiyla perde, daha dogrusu smirh perde, adi
izerinde, her zaman kisiyi smurhyor. Dolayisiyla dogal ihtiyaglardan, fiziksel
yaklasimdan, fiziki diisiince yaklasimindan ve felsefi agidan bakildiginda perdenin
kalkmasi gerekirdi. Daha dogrusu sonsuz perdeli olmak varken neden on iki perdem
olsun ki? Sonsuz perdeli! Biitiin enstriimanlar i¢in béyle olmali.

*1.T.0. T'M.D.K. Lisans mezunu
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R.Y: Perdesiz gitan hangi tarihte yaptiniz?

E.O: Alt1 telli ciimbiis ¢aliyordum. Perdesiz gitara o kadar benzesik ki;
gOriintii veya sap yapist. Bence perdesiz gitarin yapimi ¢ok gecikmis, daha Once de
yapilabilirdi. Belki de yapanlar olmustur. Bilmiyorum, ama ben 1976°da yaptim. ilk
kez, Giillerin i¢inden pargasinda ¢aldim. 1981, 80 baglar: diyelim. O giine dek kendi
kendime galighm, ortama sundugum herhangj bir sey yoktu. M.F.O.’niin “Ele Giine
Kars1” albiimiinde iki pargaya ¢aldim;” Giillerin Iginden” ve “Bu Sabah Yagmur
Var Istanbul’da”, boyle basladr. Sonra enstriiman yaptim, meraklarim nedeniyle,
cesitli modellerini gelistirdim. Gitar ailesinde aklina gelebilecek her modelin
perdesizini yaptim. Birde E- bow var. Bir tiir pille ¢alisan miknatis Basit bir fizik
prensibiyle yapilmis bir sey. Onu da aym dénemlerde, 1976’da kullandim. Once
bozarak, sonra daha az bozarak yapmaya ¢alistim Bir perdesiz gitarin synthesizer ‘1
da yaptim. O da herhalde diinyada bir ilkti.

R.Y: Tampereman dig1 Tiirk miizigi seslerini neye gore belirliyorsunuz?

Neye gore belirlenmeli?

E.O: Bir hareket noktas1 alinacaksa onu tespit edersin. Ister dort yiiz kirkla
olur, ister dort yiiz kirk ii¢c. Bu zaman zaman yiikseliyor, iniyor, ¢ikiyor. Neden
boyle, bunu bilmiyorum. Herhangi bir ses bir kere ortaya giktiktan sonra onu bir
perde, bir hareket noktasi kabul edersek onun olusturdugu armoniklerden hareket
ederek dizileri olusturdufumuzda karsimiza ¢ikan sesler, bizim {izerinde
konusabilecegimiz bir enstriiman iizerine yerlestirebilecegimiz, ana bélgeler olarak
olusuyor zaten. Daha sonra o sesler arasindaki iligkiyi kurmak, bir yerden bir yere
hareket edebilmek artik iilkelere, cografyalara ve miizik ile ilgili teorilere miiracaat
ile neticeleniyor. Ornegin Tiirk miizigi makamlan ile hareket edeceksen buralardaki
sistemleri oraya uyguluyorsun, dolayistyla aradaki perdeler olusuyor. Bizim Tiirk
miizigi ses sistemimizin bize duyum olarak yerlestirildigi sekliyle onu enstriimana

uyarliyoruz. Segéh perdeleri, ussaklar...

R.Y: Ornek aldipimiz 6zel bir yorumcu var ma? Ornegin Mutlu Torun,

Tamburi Cemil Bey’ i 6rnek gosterdi.

E.O: Evet. Tamburi Cemil Bey’ in ¢alig bi¢iminin etkisiyle insanlar ona
yoneliyorlar. Ciinkii hem ¢ok iyi bir virtliz hem de aym1 zamanda besteci, arti
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emprovizasyon adami ve emprovizasyonlan ¢ok yiiksek seviyede, yiiksek melodik
oOzellikler tagtyor. O yiizden yakin zamanda elimizde kaydi olup da miiracaat
ettigimiz kigi O’ dur. Ancak Tiirk miizigi seslerini duyabilmek bir egitim siireci. Bu,
dogal olarak ¢ocukluktan itibaren alinmasi gereken bir sey.“Bu ses buradadir.”,
“bunu basman gerekir” bigiminde 6gretilmesi biraz zor oluyor. O zaman is dogasim
yitiriyor. Ama asil miiracaat kisiden ¢ok Anadolu’da iskelet olarak yiizen makamsal
sesler, yorelerdeki, bolgelerdeki, tavirlardaki, halktaki folklordur. Oraya miiracaat
ettiginizde dogru perdeleri veya galigma bigimlerini, tavirlan ortaya ¢ikarabilirsiniz.

Neticede miiracaat yeri halktir, folklordur, yére tavirlanidir, yorelerdeki
yaygin olan makamlarin igindeki perdelerdir. Ornegin bugiin bozlak deriz ya; tek tek
yorelerde gizli mahalli sanatgilar vardir. Ancak o perdeler unutuluyor veya “garip
hicaz” dedigimiz makamla ilgili araliklar veya saba ile ilgili sesler, giderek kaybolan
seyler. Bunlar aslinda, halk miiziginin igerisinde ydrelerde olan hala belli dlgiilerde
daglarda, bayirlarda yasayan sesler, onlara miiracaat etmek lazim. O sesleri iyi
kullanan mahalli sanatgilar veya herkesin bilebildigi radyolar ve miizik okullar
kanaliyla bilinen sanatgilarin kullandiklan seslere de miiracaat edilebilir. Tiirk
Miizigi seslerini anlamus kisiler i¢in aslinda, bir yerden sonra miiracaat edilecek bir
sey kalmiyor. Kisi kendine miiracaat edebilir. Esas olan kulak egitimidir aslinda, bu
dogal, ana karninda baglayan yollarda, bayirlarda okullarda biiyiiyor, gelisiyor.

R.Y: Perdesiz gitar ¢alim teknifi i¢in 6rnek aldifimz bir Tiirk miizigi

enstriimam var mi1? Neden bu enstriiman segtiniz?

E.O: Daha ziyade tanbur etkisinde, belli 6lgiide ut, biraz climbiis benzesik
muzraph saz ailesinden olduklari igin. Ama afirlikh etkilegim tambur ile. Hem tim
hem de tavir olarak.

R.Y: Perdesiz gitanin Tiirk Miizigine katkis1 ne olabilir?

E.O: Tiirk miiziginin perdesiz gitara katkis1 olur. Perdesiz gitar sadece bir
ara¢. Enstriimanlar ikincildir, asil miizigin kendisidir. Tiirk Miizigi varsa, kafalarda
yer etmisse hangi enstriimanla yaparsamz yapin. insanlarin burada nefis problemleri
var. Enstriiman seslerinin giizellikleri, yayginliklan, giincellikleri veya teknik
olanakliliklari insanlarin kendi egolartyla ilgilidir. Sorunlara cevap verince sanki o
enstriiman ragbet goriiyor gibi oluyor. Perdesiz gitarda 6yle bir yanhs anlasilma var.
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Esas olan miizigin kendisidir. Perdesiz gitarin perdesizlik 6zgiirliigii nedeniyle bir
avantaji varmug gibi goriiniiyor. Biitiin yayl1 saz ailesi ve biitiin insanlarin sesleri
perdesiz. Aymi sey oralarda da var. Perdesiz gitar sadece moda, giincelligi veya
batidan miizik iskolu nedeniyle Tiirkiye’ye ya da diinyaya empoze edilen gitar

fantezimi nedeniyle biraz daha ilgi gérmiis olabilir.
R.Y: Sizce neden bdyle bir empoze egilimi var?

E.O: Teknoloji ona ¢aligtyor. Gitar fabrikalan higbir enstriiman igin
olmadig1 kadar, durmaksizin iiretiyorlar. Sadece Amerika’da ii¢ milyon birinci simf
gitarist var. Diinyay:1 diigiiniirsen garip bir durum. Aym sey keman igin de, yayh
sazlar i¢in de gegerli. Cok ilgingtir belki piyano igin de bdyle bir sey vardir. Piyano
konusunda o kadar bilgim yok ama biiyiik bir ticareti var bu isin. Yayll sazlar
ailesinin ekonomik potansiyeli biiyiiktiir. Bir yay, bizim alabilecegimiz bes-on
gitardan gok daha pahali olabiliyor.

R.Y: Farkl1 bir akort sistemi kullantyor musunuz?

E.O: Hayrr. Denedim, hala da deniyorum. Ancak genelde klasik gitar
akordu kullaniyorum.

R.Y: Perdesiz gitar 6grenmek igin size bagvuranlar oluyor mu?

E.O: Tabi, merak eden insanlar oluyor. Ders vermiyorum, talebe- hoca gibi
ekonomik anlamda bir sey yapmiyorum. Fakat merak eden gelip bir sey soruyor,
kap1 agik yani. Zaten gergekten merak eden kisi 1- 2 kere geldikten sonra anliyor
neyin ne olacagini ve bir daha da gelmiyor.

R.Y: Perdesiz gitar Tiirk miizigi egitimi alaninda degerlendirilebilir mi?

E.O: Bir perdesiz gitar okulu kurulabilir; enstitii ya da 6zel bir okul gibi.
Bilgi iiniversitesinde 1 y1l boyunca deneysel bir ¢galiymam oldu. Okulun bagka bir
yere taginmasinin da iginde oldugu bir takim nedenlerle derslere ara verildi. Belki
ileride tekrar olabilir. Hem de tam oturmus bir sey degil, bir denemeydi ve birkag
talebesi oldu. B.U.” de Berklay sisteminin uygulandign bir caz egitimi veriliyor.
Orada hem gitarla ilgili hem de baska enstriimanlar ¢alan kisilerden merak edenler
gidip geliyorlardi. Oralarda perdesiz gitarla ugrasip ¢almaya galigan egilimi olan
insanlar var. Ayrica Tiirkiye’nin bagka bolgelerinden, gesitli bolgelerden bu saza ilgi
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duyup, daha dogrusu bu tavir’a yonelik ¢aliyma egiliminde olan geng birkag insan
var. Iyi ¢almaya ¢alisanlar yavas yavas da olsa beliriyor. Istanbul’daki miizik
piyasasinda da bazi insanlar var, ancak iginden geldifimiz yasam bigimi,
duydugumuz sesler, miizi3e olan kendi 06zel yaklagimimiz, tecriibelerin
harmanlanmasiyla olusan estetik anlayis ve bunlarla ilgili seyler bu tavrin dogru
degerlendirilip degerlendirilmedigini belirliyor. Anlatim giici ¢ok yiiksek bir
enstriiman. Aym1 zamanda armoni de g¢alisabilirsiniz. Bat1 ile baglantili bir egitim
sistemi uygulanilabilir. Cok stk1 bir kulak egitimi gerektirir, bununla beraber, bat1

. miizigi, solfej, armoni ne nazari caligmalan birlikte yiiriitebilirsiniz. Aslinda biitiin

" enstriimanlar igin (ut, kanun, tambur) bu olmalidr.
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4. TORK MUZIGI DEVLET KONSERVATUARINDA GOREV
ALAN BAZI SANATCI OGRETIM ELEMANLARININ PERDESIZ GiTAR
ILE iLGILIDUSUNCELERI]
4.1. Selahattin iCL1"

Miizik alaninda hi¢ bir enstriiman reddedilemez ve enstriimanin rengine,
imkanlarina gbre, bir besteciye kullanma hiirriyeti saglanmalidir. Bu konuda Tiirk
miiziginde de, klasik Orneklemeler diginda, besteci mevcut her enstriiman’:
kullanmay: diisinmelidir. Ancak, sistemi zedeleyecek kompozisyonlardan daima
kagimlmalidir. Daha agik s6ylcrsék,"Tﬁrk miiziginde araliklant bozmayacak sekilde,
Bir bestede her tiirlii enstriiman’in gorevlendirilmesi, bestecinin maharetine
muhtagtir. Bu tez’e konu olan perdesiz gitar’in, Tiirk miizigi alamnda
kullanilabilmesi i¢in g¢aligmalar yapilmasi ve bu enstriman’a imkén verilmesi
faydal olacaktir.

4.2. Nail YAVUZOGLU ~*

Gitar ¢ok seslilige uygun bir enstriiman. Ancak, perdelerini ¢ikarttiginizda bu
imkanlan biraz daraltiyorsunuz. Ug sesli polifonik yaziy1 seslendirebilen gitarmn
perdeleri ¢ikanldiginda, iki sesli polifonik yapiya daha uygun bigime déniisiiyor.
Homofonik ¢ok seslilik teknifinde ise, daha genis olanakliliklara sahip oldugu
biliniyor. Solo niteligi ise ¢ok daha fazla 6ne ¢ikabilir. Baz1 miizikal diisiinceler
perdeli enstriimanlar ile ifade edilemez. Tampereman sistemmden g¢ok sesliligi
alirsamz sonug basarisizlik olur, ¢ilinkil; Tampere sistem ¢ok seslilik i¢in var
olmustur. Omegin piyano tek sesli olarak kullanimi bosluk hissi olusturacaktir oysa
perdesiz gitar i¢in durum, perdesizlifinin getirdifi anlatim olanaklari sebebiyle
boyle degildir.

Perdesiz gitarin tims1 hem ut hem de tanburdan oldukga farkh. Ozel timsi olan
bir enstriiman oldugundan, dogru bir yaziyla Tirk miizigine G6zel bir renk
getirecektir.

" Prof.Dr. I.T.U. T.M.D.K. Ogretim Uyesi
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Gitara olan ilgi beraberinde perdesiz gitara dolayisiyla Tiirk miizigine olan
ilgiyi arttinyor ve bu ilgi, perdesiz gitarin sistemlice ele alinmasiyla daha da
artacaktir.

Perdesiz gitar Tirk miizigine pozisyon kavrammm da getirecektir. Utta
rastlanan pozisyon sikintilar1 perdesiz gitarda yoktur. Tiirk miizigi enstriimanlarimin
modiilasyona rastlanmyor. Perdesiz gitarin Tiitk miizigi iginde kullanim
modiilasyon yapisim gelistiri. Bununla birlikte, her perdeden Tiirk miizigi
yazilimini getirir; Tiirk miiziginde kullanilan birkag¢ perdenin disina gikilir, tonlar ve
modlar arasindaki iliskiler kullanilabilir olur. o

Geleneksel egitim yontemi de korunmakla birlikte, egitime Onemli getirileri
olacaktir. Kompozisyon béliimleri Tiirk miiziginde yeni, ileri yaklasimlar olusturma
gobrevini iistlenirler ve yeni arayiglara daima yeni bakis agilar1 gelistireceklerdir. Bu
giin Tirk miizigi alaninda yeni arayis olarak degerlendirilen akim monofonik,
popiilist, fantezi denebilecek bir yaklagimdir. Yeni tim ve polifonik arayislar
kompozisyon bolimlerinin gorevidir ve perdesiz gitar bu arayislarin iginde ¢ok
faydali olacaktir. Ben de bu arayislar nedeniyle, gitar teknigim yeterince geliskin
olmadifimdan, perdesiz bas iizerine galigmalar yapiyorum. Tiirk miizi§i sesleri ve
tavriyla, Hem perdesiz gitar hem de perdesiz bas gitar, hem Tiirkiye’ye hem de Tiirk
miiziginin diinya’ya ag¢ilimina biiyiik katki saglayacaktir.

43. AliERAL "’

Perdesiz gitar ses rengi ve teknik olanakliliklar ile Tiirk miiziginde nigin
kullanilmasin? Olumsuz bir fikir akla gelmiyor. Telli-mizraphh Tirk miizigi
calgilarim1 destekleyici niteligi yam sira, kendisinin de bagli bagina bir renk olmasi
itibantyla, Tirk miizigi seslerini miikemmel bir bigimde verebilmesiyle Tiirk
miizigine faydalh olabilir. Tirk miizigine en az keman kadar yatkin oldugu
tartigilmaz bir enstriiman. Tiirk miizigi pargalarinin perdesiz gitara akademik olarak
adaptasyonu da, iinison katiliminin yam sira diisiiniilebilir. Bu enstriiman i¢in eser
yazilip birikim olusturulmasi ve metot olusturma g¢aligmalarinin akademik boyutta
ele alinmas: baslangig olarak iyi bir adim olacaktir. Metot ¢aligmasi sanatta

* Ogretim Gorevlisi, i.T.U. T.M.D.K.
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yeterlilik seviyesinde ele alinabilir. Perdesiz gitarin egitim programlarina giriginin
tim bu birikimler olusturulduktan sonra olmasinin Oniinde higbir engel

goremiyorum.

Tiirk miiziginin diinya miizifine agilmasi yollarindan biri de perdesiz gitarla
yapilan yorumlar olabilir. Geng¢ insanlardaki klavyeli galgilar ve gitara yonelik

getirilerinin Tiirk Miizigi alanina 1iyi bir sekilde anlatilmasi gerekir.

Teknik olanaklarinin nitelikli oldugu bilimsel bir gergektir. Bu galgiyr Tiirk
miizigine kazandirmak gerekir. Gitarin, gok seslilik diigiincesinden yola ¢ikilarak
sekillenmesi, onu hem solo kullanimda hem de ezgilerin homofonik ve polifonik
olarak iglenmesinde oldukga etkili bir ¢algi haline getirmigtir.

Perdesiz gitar iizerine g¢aligmalar siirdiiriilirken evrensel standartlariyla
beraber, Tiirk miizigine 6zgii farkl1 nitelikte yapisal uygulamalar, ¢algimin yapimi

sirasinda zaman iginde olugabilir. Ses rengine iligkin yeni arayislar olabilir.
4.4. Yavuz OZUSTON *

Bugiin Tirk Miiziginde kullamilan enstriimanlarda tesebbiislerle kabul
edilmislerdir. Omegin; keman ve klarinet bazi yorelerde halk miziginde
kullamilirlar. Bir enstriimanmn Tiirk miiziginde kullamlmasiyla, zaman iginde
miizige, kendi kimligiyle katkisim1 olusturur. Perdesiz gitarda Tiirk miizigine bityiikk
katk saglayabilecek gok 6nemli bir enstriimandir.

Perdesiz gitar utta da goriilen genis bir ses sahasina sahiptir, fakat, teknik
imkénlann daha fazladir. Tiirk miiziginde, bir nebze viyolonsel ile giderilmeye
calisgtlan pes ses alaninda bir zayiflk vardir, Perdesiz gitar bu boslugu
doldurabilecegi gibi kontrabas ile ¢alg: toplulugu arasinda bir koprii olusturur bu
enstriimanin kullanimim da giindeme gelir.

Perdesiz gitar Tiirk miizigine 6zgii bir polifonik kurgu ortaya ¢ikarir, timisal
katkisi olur.

Ritmik olarak da kullanilmaya elverigli bir enstriimandir. Tiirk miiziginde
ritmik vurgulart veren bir enstriiman yok. Bunu eskiden lavta yapardi. Baz1 ut

* Ogretim Gorevlisi, I.T.0. T.M.D.K.
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icracilann Ozellikle Yorgo Bacanos ritmik bir iislup kullaniyordu. Bu yok olmusg
ritmik vurgu roliini iistlenebilir.

Tiirk miizigine, Yorgo Bacanos’un gok iyi bildigi pozisyon kavramim getirir
ve dolayisiyla egitime katkisi1 olacaktir. Her perdeden her ¢esninin icras1 da miimkiin
olacaktr.

Yaklasik on yil 6nce T.R.T. radyosunda bir ara miizigi olarak adim
hatirlayamadifim bir gitaristin polifonik yaklagimlarla yaptifi bir acemagiran saz
semaisini dinlemistim, gok begenmis, hatta T.R.T ’ye bu miizigin ara miizigi olarak
degil de, miistakil olarak ¢alimip tanitilmasim1 Onermistim. Perdesiz gitara
geldigimizde sadece topluluk igerisinde degil bir resital enstriimam olarak da katkist
olacaktir. Solo vasfi olan ve Tiirk miizigini bilen bir gitaristin perdesiz gitar ile tek
bagina Sevkefza saz semaisi ¢aldigim diisiiniiyorum, gitarin bir takim imkénlan ve

Tiirk miizigi sesleri ile miilkemmel olacaktir.
4.5. Oguzhan BALCI’

Tiirk musikisinde uzun zamandir birkagi hari¢ herhangi bir ciddi galigma
yapilmamistir. Heniiz ROnesans’im yagamakta olan miizigimizin, lizerinde ¢aliymak
igin bir derya oldugu bilinmektedir. Keman ve klarinet gibi iki Avrupa
enstriimaninin miizigimize gosterdigi uyum ise reddedilemez bir gergektir. Aym
sekilde perdesiz gitarin da hem armonik hem ritmik hem de melodik agidan
miizigimize ayr bir dolgunluk ve dinamizm katacag kanaatindeyim.

* Ogretim Gorevlisi, i.T.U. T.M.D.K.
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5. SONUCLAR VE TARTISMA

Diinyada perdesiz gitan ilk olarak kimin kullandifina iligkin kesin bir bilgi

olmamakla beraber, pek ¢ok gitarist’in donem donem perdesiz gitara iliskin

denemeler yaptiklan biliniyor.

Giiniimiize kadar birgok batili gitarist, gitarin perdelerini s6kerek degisik tim ve
anlatim olanakliliklar1 aramiglardir. 1971°de Prof. Mutlu Torun, 1976’da Erkan
Ogur gitarlanindaki perdeleri kaldirmiglardir.

Bu ¢alismada riportaj yapilan iki sanat¢imin da perdesiz gitarin, Tiirk miiziginin
cok seslilifine iligkin arayis yapma konusunda elverigliligi fikri, ortak
paydalarini olugturmaktadar.

Perdesiz gitarin Tiirk miizigi alaninda kullanilabilmesi, bagka bir deyisle, bu
enstriimana imkén verilmesi bu tezde goriisleri alinan, 6zellikle kompozisyon

boliimii 6gretim elemanlarinin ortak gbriisii olarak ortaya gikmaktadir.

Bu diisiincelerden hareketle, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarinda
Kompozisyon Boélimiinde siirdiiriilen Tiirk miiziginde ¢ok seslilik
aragtirmalarinin - kapsamina, perdesiz gitarin da dahil edilmesi Onerisi
getirilmektedir. Kompozisyon boliimiiniin aragtirma ve ¢aligmalarn, bu
enstrimana yonelik bir kiilliyatin olusmasina katki saglayacaktir. Boylelikle,
perdesiz gitarin akademik, metotsal gelisimi ve Tiirk miizigi konservatuarn

bilinyesinde yasayacag1 gelisim, bilimsel agidan da izlenebilecektir.

Bu ¢alismada Dipnot ve Kaynakga da belirtilen bilgilerin terciimeleri 1.T.U.
Sosyal Bilimler Yilksel Lisans Tez Asamasinda olan M.Revnak Yengi
tarafindan yapilmigtir.
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O0zZGEGMIS

1973 yilinda Istanbul’da dogdu. Timur Selguk ile armoni, Gokgen Tagkiran ile
klasik gitar ¢absti. 1990 yilinda HaskGy lisesinden mezun oldu. basladifi miizik
caligmalarina 1991°de M.U Egitim Fakiiltesi Miizik Boliimiine girerek devam etti.
1997 yilinda M.’ den aynlarak I.T.U. Tirk Musikisi Devlet Konservatuan
Kompozisyon béliimiine girdi. Prof. Dr. Selahattin ICLI ile Repertuar ve Tirk
miizi3i kompozisyonu, Prof. Dr. Emin SABITOGLU ile miizik formlari, Prof.
Mutlu TORUN ile Tiirk miizigi formlan ve Tiirk miizigi kompozisyonu ve analiz,
Dr. Nail YAVUZOGLU ile yiiksek solfej, armeni ve kontrpuan, Yavuz OZUSTON
ile Tiirk miizigi solfej ve nazariyati, Ferldun ONEY ile Tiirk miizigi nazariyatt ve
usfil, Sddun AKSUT ile tanbur galist. Bu yillarda, ayrica, gesitli orkestralarda
gitarist olarak gorev yapip SASAV (sanatgilar vakfi) ve Cagdas Yasam derneginde
Klasik gitar dersleri verdi. I.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Ana Bilim
dalinda Yiiksek Lisans tez agamasinda olup piyano ve kompozisyon galismalarina
Ali ERAL ile devam etmektedir.
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