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OZET

Bu ¢aligmada; Tiirk Miiziginin 6nde gelen dini eserler bestekéri, ney virtiiozu
ve musiki bilgini Nayi Osman Dede’nin hayati ile giiniimiize ulasan doért Ayin-i
Serif’i usil, giifte ve musiki agisindan incelenmisgtir.

1652-1730 yillarinda Istanbul’da yasayan Ndyi Osman Dede Arapga, Farsca,
musiki, edebiyat ve tasavvuf tahsil etmistir. 1780 yilinda Galata mevlevihanesinde
Neyzenbasi olan Osman Dede, 1698’de Galata Mevlevihdnesi Seyhligine
yiikselmistir. Ayrica yasadigi donemde iyi bir hattat ve sair olarak taninmistir. Saz
eserlerinin, yiirtik seméilerinin, na’tlarinin bir boliimii ile mi’raciyyesi ve dort adet
Mevlevi Ayin’i giiniimiize ulagmstir.

Bu ¢alismanin konusu olan ve dini musiki’de énemli bir yer kaplayan Ayin-i
Serif’ler dort béliimden olusmakta ve her bir boliimiine,” seldm” adi verilmektedir.
Bu arastirmada her seldm ayn ayn analiz edilmistir.

Ayin-i Serifler, ustil yoniinden incelenerek eski ve yeni kullanim sekilleri ile
mertebeleri tespit edilmistir. Bu tespitlerde en dikkat ¢eken husus, Devr-i Kebir
usuliiniin 14/2 ve 14/4’liikk mertebeleri ve {igiincii seklinin kullamlmig olmasidir.

Ayin’i Seriflerin giifteleri, aruz vezni bakimindan arastinlmis olup,
cogunlukla Fars¢a olan giifteler giintimiiz Tiirkge’sine ¢evrilmigtir. Giiftelerin bir
boliimii Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin Mesnevi’sinden alinmigtir. Bir bdliimiiniin
ise kime ait oldugu tespit edilememigtir.

Ayin-i Serif’ler musiki yoniinden de incelenerek makam analizi yapilmus,
gecki ve cesniler tespit edilmistir. Aynca giifteye bagh olarak miizik ctimleleri
(bigimsel analiz) incelenmisgtir.

Bunlann yamsira Mevlevi Musikisi, Mevlané Celaleddin-i Rimi’nin hayati ,
fikirleri ve Ayin formu ile ilgili gerekli bilgiler verilmigtir.
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SUMMARY

In this research, we examined the life and of Nayi Osman Dede, one of the
leading composers in religious music, ney virtuoso and also music scholar, and his
four Ayin-i Serifs which lasted so far in terms of rhythm, lyrics and music.

Nayi Osman Dede who lived in Istanbul between 1652 and 1730 studied
Arabian, Persian, music, literature and sufism. In 1680, he became chief ney player
“Neyzen” of and was appointed to the sheikh of Galata Mevlevi House in 1698.
Also, he became famous as a good calligrapher and poet. Some of his instrumental
works (instrumental overtures pesrevs and semais), yliriik semais and na'ts as well as
his mi'raciyye and four mevlevi ayins reached to our time.

Ayin-i gerifs that are the main subject of this study and also constituted a
cornerstone in the religious music composes of four sections, each of which is called
"selam". Each section of is examined and analysed individually.

The old and new forms and stages of performance are determined by
investigating Ayin-i Serifs for the rhythm. The most interesting evidence was the
insistent usage of 14/2 and 14/4 stages and the third form of the Devr-i Kebir rhythm.

The Ayin-i Serif lyrics were examined using aruz meter, and the lyrics most
of which are written in Persian were translated into Turkish. It was determined that
some of lyrics were adapted from Mesnevi, a famous poem by Mevlana Celaleddin-i
Rumi, where as the origin of the remaining lyrics was not known..

Ayin-i Serifs were studied and analysed from the musical aspect, and
modulations and motives detected. Additionally, on the basis of lyrics, the melodic
types were examined in terms of formal harmony.

In addition to these, information on Mevlevi music, the life and opinions of
Mevlana Celaleddin-i Rumi as well as the ayin form was presented in this study.

ix



1. GIRIS

1.1. Giris ve Caliymanin Amaci

Tiirk Musikisi, dini ve din dis1 musiki adi altinda iki ana baslikta anlatilabilir.

Aragtirma, bu iki ana bagliktan biri olan dini musiki’nin i¢ine girmektedir.

Dini Tiirk Musikisi, Tiirk Sanatlannin ve Tiirk Musiki Sanatlarimin en miihim
subelerinden biridir. Dini Tiirk Misikisinin en o6nemli {iriinleri de Mevlevi

bestekarlar tarafindan meydana getirilmis olan Mevlevi Musikisidir.

Dini musikinin 6nde gelen bestekdr ve neyzenlerinden biri olan Osman

Dede’nin (Kutb-i Nayi) dort Mevlevi Ayini aragtirmamin 6ziinii olugturmaktadr.

Nayi Osman Dede, Mevleviligin biitiin mertebelerinde bulunmus, son olarak
seyhlige kadar yiikselmis, ney sazim iistiin bir virtlioziteyle icra etmis, bestekar
olarak da yarattify 4yinlerle biiyiik ilgi ve basan toplamstir. Nayi Osman Dede,
bestekarhign ve misikiginashgimin yam sira, kendi gelistirdigi nota yazisi ile de dikkat
¢ekmigtir. Bu nota yazisinda, seslerin bag harfleri alinarak, Arap alfabesine gore
numaralandinilmak suretiyle bir notasyon meydana getirmistir. Bu sistem daha
sonralari, Osman Dede’nin torunu olan Abdiilbaki Nasir Dede’nin gelistirecegi nota

yazisinin alt yapisini olusturmustur.
Bu ¢alismada Ayin-i Serif’lerin usill, giifte ve miizikal yapilar incelenmistir.

Ayin-i Serifler, Mevlevi fikir, diigiince ve ilhamlarm etkisi ile yaratilmis
saheserler olmalar1 sebebiyle konu incelenirken, Mevldnd Celdleddin-i Rfimi,
Mevlevi Miisikisi, Ayin ve Semé konular1 da gerektigi Slgiide ele alinmugtr.

Osman Dede, sadece Mevlevi Ayin’leri bestelemekle kalmamus, giiniimiize
kadar ulasmis ni’tlar, saz semaileri, pesrevler, yiiriik semaiiler ve tinlii Mi’raciyye’yi

de bestelemistir.



Bu aragtirma, Tiirk Musikisi’nin, dini musiki boliimiine kiigiik de olsa bir
katkida - bulunmasi1 bakimindan disiiniilmiis, ileride yapilacak olan miizikolojik
caligmalara faydali olmasi ve bu tarz ¢aligmalara 11k tutmasi amaciyla

hazirlanmugtir.



2. MEVLANA CELALEDDIN-i ROMI

2.1.Hayat1

Mevlana Celaleddin (1207-1273) Orta Asya’min Belh gehrinde dogdu. Geng
yasinda ¢agimn ilim dallarinda iistiin bilgiler elde etti. Yine gen¢ yasinda taninmig
bir bilgin olarak ailesi ile birlikte Anadolu’ya goégetti. Babas1 “Sultinii’l-ulema”
Bahaeddin Veled ile Nigabfir, Bagdat, Mekke, Medine, Kudiis, Sam, Halep, Malatya,
Erzincan, Sivas, Kayseri, Nigde ve yedi y1l Larende’de (Karaman’da) ikamet ederek
daha sonra Konya’ya yerlesti. Selguklu Hiikiimdar1 1. Aldeddin Keykubat, saraymn
giil bahgesini yerlesmesi i¢in ona hediye etmigti. Mevlana Celdleddin ayni zamanda
dogu dillerini ve islami ilimleri iyi biliyordu. Kisa siirede biiyiik bir iin kazanarak
Konya medreselerinde ders vermeye bagsladi. Yillar bylece akip gecerken, giinlerden
bir giin Tebriz’li Sems adinda mutasavvif bir dervigle tamsarak “Onun verdigi

tasavvufi zevk ve negvenin” etkisi ile bu diigiinceye yoneldi. (Tura, 1979, 5.25)

Mevlana Celaleddin-i Rimi Tiirk asilli biiytik bir sdir ve tasavvuf iistad1 olup
Tiirk kiiltiir hayatinin en 6nemli simalarindan biridir. Divan-1 Kebir’i ile diinyanin

onde gelen sairlerinden biri sayilmstir. Farsga gazel ve rubdiler soylemigtir.

Mevlana, Tiirkce’den baska Fars¢a, Arapga, Yunanca ve Ibranice biliyordu.
Bu iistlin mutasavvif, fikir ve goéniil adam kiiltiiriimiiz {izerine 6nemli etkiler
yapmustir. Adina oglu Sultan Veled tarafindan Mevlevilik Tarikati kurulmugtur.
Mevlevilik, Tiirkler arasinda diger tarikatlere gore daha kolayhkla yayilmigtir.

Mevlana Celaleddin, yazmaya basladig: {inlii Mesnevi'sini, 6liimiine yakin
tamamlamis ancak yorulmustur. Bu yorgun bedeniyle hastalifin korkung pengesine
esir diigmils, sonunda rahatsizhig1 giderek artan ve agirlasan Hz.Pir 17 Aralik 1273°de
Konya’da vefat etmistir. (Barut, 1989, s.3-4)



2.2. Fikirleri

Mevland’da hikim unsur, tasavvuftur. Simrsiz bir hoggoriiyle, miisbet
diistinceyi, iyiligi ve hayr1 hedef tutmugtur. Benligini saran ildhi agkin 6nemini,
“bizim Peygamberlerimizin yolu agk yoludur..... agksiz olma ki, 6lii olmayasin, agkta
61 ki diri kalasin” s6zleriyle anlatmigtir. Gergek agk ve cezbe dolu hayatini ise su iig
s6zle Gzetlemistir : “Hamdim, pistim, yandim” ilahi agkin potasinda pisen Mevlana,
insam sevmis, mutlak varhgn kemalini, “Insan-1 Kamil” de gdrmiis, siiri, musikiyi

ve semay1 agkin tezahiirii igin birer vasita saymustir.

Insanlan dogustan hiir sayan, kéle ve cariye kullanmayan Mevlani, 6mrii
boyunca tek kadmnla evli kalarak, kadina sayg: gostermis, herkesin mutlaka kendi
kazanci ile gecinmesini isteyerek yasadigi devirde Miisliiman olmayanlarin dahi
sevgl ve saygisim kazanmistir. “Ya oldugun gibi goriin, ya goriindiigiin gibi ol”
s6ziiyle insanlari daima dogruluga, iyilige ve giizellige yonelterek, 6mrii boyunca
herkese iyilik eden, sGhret ve gésteristen uzak bir hayat yasayan Mevlani, ileri
goriisleriyle yeni ve aydinlik bir ¢ifir agmus, devirleri agarak, biitiin insanlhiga feyz
vermigtir. (Giiltek,1988, s.13-14)

2.3. Mevlevi Musikisi

Dini Tiirk musikisinin en miihim iiriinleri giiphesiz, Mevlevi misikisi i¢inde
yer almakta ve Mevlevi bestekirlar tarafindan meydana getirilmis bulunmaktadir.
Mevlevilerin, musikiye verdikleri ehemmiyet, mevlevihaneleri, devrin birer musiki
mektebi, konservatuann haline getirmis ve bu tarikate intisab eden kabiliyetli
genglerin, ileride birer musiki dahisi olabilmelerine imkin vermigtir. Kiigek Dervig
Mustafa Dede, Cengi Yusuf, Buhfirizdide Mustafa Itrf, Nayi Osman Dede,
Abdiirrahim Kiinhi Dede, Hammamizide Ismail Dede Efendi ve nihayet Zekai Dede,
gibi dev sahsiyetler ve daha niceleri, bu tarikat’in miintebleri veya muhibleri

arasindan yetigmigtir.

Hazreti Mevland zamanminda belli bir nizdma bagh olmaksizin, dini ve
tasavvufi bir coskunluk vesilesiyle icra edilen sema sonradan bir disiplin i¢ine
ahinmg, sik1 bir nizama baglanmis, icrds1 6grenilmis ve Ogretilmistir. Bdylece,

muhtemelen Miladi XV. Yiizyillda Mevlevi Ayini’nin kalibi da tegekkiil etmis ve



giiniimiize kadar bu kalip, aynen muhafaza edilegelmistir. Bu hususta, bestekin
bilinmeyen, Pencgih makamindaki Ayin-i Serif konuya 151k tutan bir 6ncii olmustur.

Beste-1 Kadim, diye anilan ve bestekdn bilinmeyen ii¢ Ayin—i Serif vardur.
Bunlar, Pencgah, Diigih ve Hiiseyni ayinleridir. Bu ii¢ ayin, Mevlevi Ayini kalibin,
tam bir biitiin halinde ve saglam bir sekilde ortaya koymakta ve muhtesem bir
bestekarhik abidesi teskil etmektedir. Bu tiir eserler ancak, ¢ok biiyiik bestekarlar

tarafindan viicuda getirilebilir.

Bestekarn bilinen ilk Mevlevi Ayin’i, Beyati Ayin-i Serif ise, her bakimdan
muhtesem bir sanat eseri, bir Tiirk Musikisi saheseridir. Mevlevi musikisinde, insam

diistindiiren, onu mani &leminin derinliklerine alip gétiiren bir incelik, bir sir vardur.

Mevlevi musikisinde karsilagilan bir baska 6zellik de, degisik bestekarlarin,
farkli devirlerin iriinlerinin bir araya getirilebilmesi, i¢ ige icra edilebilmesidir.
Penggdh &yinin baginda, bir XIX. yiizyil bestekinmn, Dede Salih Efendi’nin
Penggdh Pesrevi calinabilmekte, bir 4yin, bagka bir 4yin’in kisimlanyla

tamamlanabilmektedir.

Mevlevi musikisi, din digt Tiirk musikisine de epey yakinlik géstermistir.
Mevlevi bestekarlan, din dis1 musiki sahasinda pek ¢ok eser verdikleri gibi, din dis1
musiki besteleyen bestekarlarin pesrev veya saz semadilerini de, yer yer ayinlerinde
kullanmiglardir. Buna mukabil, Hazreti Meviand’min veya diger Mevlevi sairlerinin
Farsga giifteleri diginda giifteyi, Ayin-i Seriflerde kullanmaktan titizlikle
kagimnmuslardir. Bu kéideye uymayip, Nazif Dede’nin Tiirkge siirlerini, Sfiznak
makaminda bir ayin gseklinde besteleyen Hasim Bey’in bu eseri Mevlevi
dergahlarinda itibar gormemistir. Eflaki’nin “Ey ki hezar aferin, bl nice sultdn olur”
musrasiyla baglayan ve Sultan Veled Hazretlerini 6ven siiri, bu husfista tek istisnadir
ve her Ayin’in iigiincii selamunda, degisik ezgilerle ve Yiiriik Semai usuliiyle yer
almast adet olmugtur. (Ozalp, 1986, 5.29-30)

24. Ayin Formu

Ayin tekkelerde yapilan toplu ibadet gekillerinden biridir. Kelime anlamm
tore, usul, dini téren, bir tarikat ya da mezhebin kendine 6zgii toreni, toplantilar

anlamina gelir. Ayinlerde her hareket, her niians tasavvufi diisiincelerin izlerini tagir.
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Bir ¢ok tarikatte kullanilan 4yinler ayakta ya da oturarak okunan, degisik bigimlerde

agir ve yurtk usullerle raks ve sem4 igin bestelenmis eserlerdir.

Mevlevi dergdhlarindaki tarikat dyinlerine: mukabele, semd ettikleri yere:
semahéine denirdi. Mevleviligin belli bagh saz1 ney ve kudiim iken sonralar1 keman,
ud, rebap gibi sazlar katilmig, telleri madeni oldugu igin tanbura ragbet edilmemistir.
Neyzenlerin en kidemlisine neyzenbagi, kudimzenlerin en kidemlisine de
kudiimzenbasi, mevlevilerin mukabele giinlerinde calip okuduklan bestelere ise
Mevlevi Ayin’i denilmistir. Ayin’ler klasik musikimizin melodi ve ritm anlayist
icinde, fakat gaye olarak tamamiyle tasavvufi negvenin tiirli heyecan ve
galeyanlarim ses halinde ifadeye vasita olan en mitkemmel eserlerdir. Ayinler, yalmz
sazlarla ¢alinan ve yine sazlarin refakatiyle terenniim edilen kisimlan ile bir biittin
teskil ederler. N&’thanin tek olarak okudugu na’ttan sonra siiit halinde bir 4yin,
Pesrev, 1. Seldm, 2. Seldm, 3. Selam, 4. Seldm, Son Pegrev, Son Yiiriik Seméi’den
miirekkeptir. Seldmlar sozliidiir ve bir bestecinin besteledigi asil dyinin belkemiZini
teskil eden kisimlardir. Pegrev ve semdiler ise bagka bestecilerin eserlerinden bag ve
sona eklenmig sozstiz bestelerdir. Her dyin, ilk selAmin bestelendigi makamin adini

alir.”

Mevlevi Ayinleri igin Rauf Yekta Bey sunlan soylityor: ... Tirk musikisinin
mitkemmel bir tarihi yazildig1 vakid goriilecektir ki, en meshur Turk bestekérlarinin
hepsi Mevlevidir. Bu tistadlar musiki sanatinda zeka ve dehélarinin en bitytik bir
kismum Mevlevi Ayini bestelemeye sarfetmiglerdir. Bunun igindir ki, Mevlevi
Ayinleri Turk Musikisi’nin en sanath pargalarim havi bedialar hazinesi halini
almigtir. Musiki Ostadlarimiz milli musikimizin gavamizin (gizli yonlerini, sirlarini)
ogrenmek igin mutlaka Mevlevi Ayinlerini tetebbu (inceleme) lizumunu sakirdlerine
(¢cwraklarina) tavsiyeden hali (geri) kalmazlardi. Filhakika (gercekten de) giizel
sanatlarin musiki kisminda Turklerin ne derece muvaffak olduklarim1 anlamak ve
asrimizda Tiirk ruhuna hitap edecek eserler yazabilmek igin ecdadimizdan kalan bu
nefis yadigarlan (armaganlari) ciddi surette tetkikden bagka care yoktur.” Ayin
bestekarlarinin bizzat besteledigi dini mahiyette pesrev ve semdiler de vardir.
Pesrevlerde genellikle Devr-i Kebir usuli tercih edilmistir. Dort seldmda kullamlan
ritm gekilleri ise soyledir :



1. Selam: Agir Dityek, Devr-i revan, Devr-i Hindi, Dityek.
2. Selam: Agir Evfer.

3. Selam: Devr-i Kebir. (Bu seldmin sonlarina dogru Agir Duyek, Agir
Frenkgin, Cifte Dityek, Aksak Semai gibi usullere gegki yapilabilir)

4. Seldm: Agir Evfer.Yani ikinci seldm gibidir; ikinci seldmin bestesi ile

okunur. (Ozalp, 1986, 5.29-30)

2.4.1. Mevlevi Ayin’lerinde Karakteristik Yam

Seméhénelerde mutrib heyetinin 6niinde semé yapilacak alan, bunun da tam
kargisinda kirmizi renkli seyh postu bulunur. Eskiden oturulacak yerin 6niine on
sekiz samdan dizilir, mumlar yakilir, yemek yenip, namaz kilindiktan sonra
seméhaneye girilirdi. Post ile semahé4nenin arasindan gegtigi farzedilen yola, vahdete
giden en kisa yol olarak kabul edilen “Hatti-1 Istiva® adi verilmistir. Neyzenler,
kudiimzenler, na’thanlar, dyinhanlar ve diger sazlardan olusan mutrib heyeti seyhin
tam kargisinda kendilerine ayrilan ve mutribhane adi verilen yerlere otururlardi.
“Can”lar niyaz ederek seméhaneye girer, “ayaklarim miihiirleyip” dururlar. En sonra
semdhéneye giren seyh onlar seldmlar. Buna “bag kesme” ad1 verilir. Canlar da aymi
hareketi yaparlar. Seyh yavas yavas posta dogru ilerler; yiizii canlara dogru doniik
olarak oturur. Hep birlikte yer opilerek tekrar niyaz edilir. Seméahéinenin Kible
tarafinda sadece seyh ve onun solunda seméizenler bulunur. Seméihéine yon kavrami
olmayan mana alemini sembolize eder. Ayin icrasi bir ney taksimi ile baglar, yine bir
ney taksimi ile son bulur. Neyzenbasi 6nce Rast perdesini gosterdikten sonra
na’thanlardan biri seméhéne tarafina giderek parmaklikli yerden seyhi selamlar.
Buhiirizade Mustafa Itri Efendi’nin Rast makamindaki tinlit N4’t-1 Serifini okur.
Pesrev calinirken seyh ve semézenler “Sultan Veled Devri” adi verilen ii¢ devir
yapar. Bu devirler sirastyla su isimleri alirlar: Hak’ki ilimle bilmek demek olan “ilm-
el-yakin”, Hak’ki gormek anlaminda “Ayn-el-Yakin”, Hak’la bir biitin olmak
anlaminda “Hak-el-Yakin”. Devirlerin sonunda seyh postuna geger. Neyzenbaginin
yaptig1 kisa bir taksimden sonra 4yin icrasi baglar. Kollarini gégiislerinin tzerinde
¢aprazlama tutan semézenler hirkalarini ¢ikarirlar. Seyh de her birinin mezartasini

simgeleyen sikkelerini 6per. Bu seremoniye “goriigme” ad1 verilir. Béylece semé da



baglamis olur. Hem kendi etrafinda hem de seméhénede donmeye baslayan
semézenlerin sag elleri yukariya, sol elleri agagiya agiktir. Bu Hak’tan alip Hak’ka
vermek demektir. Birinci Seldm Tanri’min birligine, Ikinci Selam vahdete inanma,
Ugtincii Seldm mutlak varligin olgunluguna erigsme, Dordiinci Selam kendine donme
olarak nitelendirilir. Bunlarin arkasindan Son Pesrev ve Son Yiiriik Semai de icra
edildikten sonra Kur’dn-1 Kerim’den “Asr” suresi okunur ve dua edilir. Mevlevi

Gulbank’1 ¢ekildikten sonra dyin tamamlanmus olur.

Bir buitiin olarak icra edilen bu sekilden baska, gerektiginde icra edilen bir de
daha muhtasar olan “Niyaz yini” vardir. Rauf Yektd Bey, bunun iki seklini tarif
ediyor: Mevlevi’ler hi¢ bir surette iane kabul etmezler, ancak “Nezr-i Mevlana” adi
verilen bir bagisi kabul ederlerdi ki, bunlara “Niyaz” da denirdi. Bunun o yillardaki
asgari miktan dokuz kurustu. Daha fazlasim1 bagislamak isteyenler bu rakamin ancak
dokuz kat1 kadar bir paray1 verebilirlerdi. Niyaz Ayini yapilmak isteniyorsa
mukabele giinlerinde asil dyinin bitimine yakin bir sirada ya seyh efendi ya da orada
bulunan Mevlevi dostlarindan birisi “Niyaz” gonderirdi. Niyaz gelince seyh efendi
derviglerin arasinda dolagan semézenbagimi g¢agirir ona verir, o da bu paray: alarak
mutribhaneye gider, kudiimzenbasi’nin 6niinde duran kudimiin izerine birakirdi.
Bundan sonra 4yin biter bitmez, Niyaz Ayini’nin icrasina gegilirdi. Bu 4yinin iki

sekli vards :

1. Sekil : Neyzenbagi’nin Segdh makamindan yaptif1 kisa bir taksimden
sonra “niyaz ildhisi” denen ve bestenin Sultan Veled’e ait oldugu ileri
surilen “Sem-i ruhumu cismime pervane disirdim” ve bunun da
arkasindan “Dinle s6ziim sana derim” gilifteli ildhisi okunur, bir ney

taksimi ile biterdir.

2. Sekil : Birinci sekilde okunan ilahilerin yerine Sab4 Buselik makamindaki
Ayinin “Ben bilmez idim gizli 4y&n hep sen imissin” bolimii ile diger
dyinlerin birinden secilen ve bu bolimle ilgisi bulunan:

Ey ki hezér 4ferin bu nice sultin olur
Kul olan kigiler Hiisrev ve hakan olur
Her ki buglin Veled’e inanuben yiiz siire

Yoksul ise bay olur, bay ise sultan olur.
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beyitleri okunur. Ayni makamdan bir Yiritk Seméi ¢alinarak yine bir ney taksimi ile

dyin son bulurdu.

2.4.2. Semi

43

[slamda, semadan gesitli kaynaklar soz eder. Bunlardan birisi soyledir.
Peygamberimiz, huzurunda giizel bir siir okunurken vecde gelerek raks etmeye
baslamiglar ve raks esnasinda hirkalar1 yere diigmis. Bunun tzerine Muaviye, -Ey
Allah’n elgisi ne giizel oynuyorsunuz! demis. Hazret-i Muhammed buna karsilik
Sus ya Muaviye, Sevgilinin ad1 anilirken harekete gegmeyen insan, kerim degildir”
buyurmuslardir. Sem4 kelimesinin ligat anlam: duyma, isitme, sarki sdyleme, ¢algi
¢alma, giizel ses dinleme v.b. demektir. Mecazen de sarki, nagme, raks, vecd yani
dini mahiyette galgili ve sarkili ziyafet anlamlar1 vardir. Sonralar1 sadece raks

anlamini kazanmstir. Islam dini ile bagdasip bagdagmayacag tartigilmagtir.

Sem4 ile ilgili ilk kayitlara Islam mutasavviflarin eserlerinde Hicri 3.
yiizyildan itibaren rastlanir. Semd’yr ilk kabul eden mutasavvif Necmiddin-i
Kiibra’dir. Mevleviligin kurulus yillarinda ve daha 6nceki donemlere ait semé
hakkinda ayrintili bir belge ya da eser yoktur. Ancak seménin tasavvufi
mesajlarindan soz eden eserler vardir. Bunlardan Ankara’li Seyh Ismail Efendi’nin
“Hilccetii’s-sem4”, Mesnevihan Feyzullah Efendi’nin “Isaretii’’l-Maneviye fi Ayini’l-
Mevleviye”, Celdleddin Ergun’un “Igareti’l-Besare” gibi eserlerini sayabiliriz.
Degisik amaglarda kullamldig ve gesitli sakincalar dogurdugu igin bazi esaslarin
getirilmesi gerekmigstir. Mesela, rastgele kimselerin 6niinde yapilmamasi, yapilirsa da
zamani ve orada bulunan insanlarin ruhi durumunun dikkate alinmasi tavsiye
edilmistir. Mevlevilik’te, semanin bildigimiz sekline geliginin kesin bir tarihi yoktur.
Sem4, sadece Mevlevilik’te degil, diger baz1 tarikatlarda da benimsenmistir.
Gilgenlik bunlardan biridir. Tekkelerin kapatiimas: ile son bulan bu torenler 1950
yilina kadar yapilmamug, bu tarihten sonra Mevlani Celaleddin’i anma torenlerinde
yeniden icra edilmeye baglanmigtir. Tasavvuf diigtincesi iginde sairlere ilham kaynag:

olan sem4a hakkinda s6ylenmis iki beyit:



Sen uricak vakd-i semi igre ¢erh
Sem’ine pervane olur ses- cihat
Seyh Galip Dede
Ben kara toprak olup gegdikte kabrimde saba
Topragim yer yer hava-y1 yér ile ede sema
Aski
Bektasilerin “Ayin-i Cem”inin mani ve mahiyeti daha bagkadir. Bu tiir
ayinlerde iki tiir goriis vardir. Cemsid’in “sarap meclisleri”nin taklid edilmesinden
kaynaklandigim ileri siirenler vardir. Diger bir gériise gére tasavvufta 6nemli bir
mertebe olan “Cem”den dogmustur. Bu térenler tekkelerde yapildig: gibi evlerde de
yapilabilir. Bektasi tekkelerinde ayin yapilacak yere postlar serilir, 6d agaci
buhurdam yakilir. Ayini, bir Bektasi babasi ya da babanmn bir yakim idare eder.
Mevlevilikte oldugu gibi yatsidan sonra canlar gelir ve “boyun keser”, babanin
avucunu oper ve ayakta dururlar. Baba “destur” verir, zakirler, nefesler, mersiyeler
okur, saz ¢alinir, sonunda “Bektasi Giilbank1” cekilir, téren sona erer. (Ozalp, 1992,
s.50-52)

Mevlevilikte ileri siiriilen felsefi goriisler kisaca g6yledir: insana “6z” denen
ilahi ruh anlam kazandirir. Ruh ise insann cevheridir. Insani, gergege ulagtiran akil
degil agktir. Askin baglangicinda ise her zaman i¢in sezgi bulunur. Bu unsurlar insam
Allah’a yaklastinir. Insanhga hizmet etme, bagkalanna yardimda bulunma, Mesnevi
okuma, akli iyi kullanma, iman sahibi olma, i¢ini temiz tutma gibi on iki ilkeden
hareket edilir. Boylece “Ayin-i Cem-i Mevlevi” bu ilkeleri sembolize eder. Amag
Allah’a yaklagmaksa izlenecek olan yol agk araciify ile “Kemal mertebesi’ne
erisgmek olmahdir. Ciinkii, yaratilanlarin en yiicesi insandir. Insan Allah’in bir
pargasidir. O halde en biiyiik ibadet insan sevgisi olmahdir. Bu goriigler tam bir
“Vahdet-i Viiciid™u yansitir. Bunlarin “Yeni Eflatunculann” gériisiine uydugunu ileri

siirenler de vardir.

Mevlevi diigiiniirlerine gore ayinler ruhlarm yaratiligimin, diinyaya gelisinin,
6liim ve yeniden diriligin ifadesini tagir. Bir bagka gorii§ ise; toplulugun merkezinde
seyhin bulunusunu, gevresindeki dervigleri ile bir giines sistemi ile gezegenlere

benzetisi benimser. Mevlana;

10



Baza, baza her angi hesti baza

Ger kafir i gebr ii but-peresti baza
In dergeh-i ma dergeh-i nodmidi nist
Sad bar eger tevbe sikesti baza

“Gel, gel, ne olursan ol, ister mecf(isi, ister putperest ol gel. Bizim dergéhimiz
umutsuzluk dergihi degildir. Yiiz kerre t6vbeni bozmus bile olsan da yine gel”
demisti. Bu sebeple Mevleviligin yiizyillardan beri varhgm korumasi, genis bir
kitleyi ¢atisinin altinda toplamasi, manevi bunalimlarni olan insanlara bir siginak, bir

teselli kapis1 olmasim bu goriig ve davette aramak lazim gelir.

Mevlana Celaleddin’in iki biiyilkk ve iinlii eseri “Divan-1 Kebir”i ile
“Mesnevi”sidir. Bu iki eser, o ¢agin modasina uyularak Fars¢a yazilmstir. O giin
oldugu gibi bugiin de yalmz Islam diinyasi ile stmirh kalmayp biitin diinyamn
ilgisini ¢eken Mesnevi hakkinda ¢ok eser yazilmig, genis c¢apta arastirmalar
yapilmgtir. Bu kitap igin {inlii bilginlerimizden Omer Ferid Kam su rubaiyi

sOylemistir :

Yegane sems-i Hiida’dir cenab-1 Mevlani

Hulus-i kalb ile kil intisab-1 Mevlana

Tarik-i agk-1 ildhide rehberin olsun

Kitab-1 pencum-i Hak’dur kitab-1 Mevlana
Ayinler bestelenirken sozlerin bu iki eserden secilmesi sartti. Bu yiizden ayinlerin
sozleri Farsgadir. Bu gelenege son derece titizlik gosterilmistir. Hagim Bey, bugiin
unutulmus bulunan Stznik Ayin’inin giiftesini Mevlevi Seyhi Nazif Dede
Efendi’den almig, fakat gelenegi bozdugu i¢in bu eserin Mevievihane’lerde
mukabelesi yapilmamsg, okunmamigtir. Daha sonralari Hagim Bey, bu eserlere

Mevlana’min siirlerini uygulamgtir.

Arel’in ayinlerinde ise; Mevlana’mn yam sira, Tiirk tasavvuf sairlerinden bol
Tiirkge beyitler bestelenmis, fakat esas giifte gene Mevland’dan almmugtir.
ITI. Selém’daki Tiitkge meshur kit’a biitiin ayinlerde vardir ve istisna teskil eder.
Yiiriik Semai usulii ile bestelenen bu kit’a “Ey ki hezar &ferin” diye baglar, Sultan
Veled, Mevlana’dan sonra en gok giiftesi bestelenmis sairdir. (Oztuna, 1990, 5.87)
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Ayinler Tiirk musikisinin amt sayilabilecek eserleridir. Makam, usfil, melodik
seyir, modiilasyon teknigi ve ilahi duygularin musiki ile anlatimi gibi hususlan en
giizel sekilde icermektedirler. Bu besteler ancak o atmosfer i¢inde yetisen, o ilahi
heyecam1 yasayan, mistik duyus ve sezisleri ruhuna sindiren biiyiik bestekarlar
tarafindan bestelenmistir. H.Sadeddin Arel’in elli bir adet oldugu ileri siiriilen
dyinleri ayn tutulursa, elimizde elli dokuz Mevlevi Ayininin bestesi oldugunu cesitli
kaynaklar bildiriyor. Bunlardan “Beste-i Kadim” denen Hiiseyni, Pen¢éh, Diigéh
makamindaki ii¢ Ayinin bestekdrlann bilinmiyor. Muhtemelen 16. yiizyilda
bestelendigi samiliyor. Bunlardan sonra Edirne’li dervis Mustafa Dede’nin Beyéti
makamindaki 8yini dordiincii, Itri’nin Segih makamindaki &yini besinci Mevlevi
ayinidir. En ¢ok 4&yin besteleyen bestekarlarin bazilann su bestekarlardir:
Hammamizade Ismail Dede (7), Zekai Dede (5), Nayi Osman Dede (4), Seyyid
Ahmed Aga (3), Hafiz Seyda Dede (3), Ahmed Avni Konuk (3), Abdiirrahim Kiinhi
Dede (2), Hasim Bey (2), Bolahenk Nuri Bey (2), Ahmed Irsoy (2), Hac1 Faik Bey
(2), Rafat Bey (2). (Ozalp, 1992, 5.31)

Sadeddin Niizhet Ergun, besteleri bilinen Aayinlerin sayisim 56 olarak
bildirmistir. Yilmaz Oztuna’nin tespitlerine gére, Sadeddin Arel’in ayinleri de dahil,
ayin sayist 130°dur. Bu ayinlerin 3’ XVIL, 2’si XVIL, 14%i XVIIL., 41’1 XIX., 70’1
XX. asirda bestelenmigtir. XX. asira ait olanlarin 51’i H.Sadeddin Arel’in, 15°i diger
bestekarlarindir.

Mevlevi Ayinleri ilk defa Istanbul Belediye Konservatuan tasnif heyetince
yaymnlanmgtir. Daha sonra Sadettin Heper, Konya Turizm Demegi aracilig: ile 42
dyini yaymlamigtir. Sadeddin Niizhet Ergun, Abdiirrahim Efendi’nin “Niihift”,
Kudiimzenbas1 Ali Efendi’nin “Niuhiift”, Abdiilbaki Hafiz Efendi’nin “Isfahan”,
Ismet Aga’mn “Isfahan”, Hafiz Seyda Dede’nin “Hicazeyn”, Ahmet Aga’nin “Sab4”,
Hasim Bey’in “Suzndk ve Sehniz”, Arif Efendi’nin “Mahur”, Haci Faik Bey’in
“Diigdh”, Musul’lu Hafiz Osman Efendi’nin “Hiiseyni” makamlarindaki ayinlerinin
unutuldugunu belirtiyor. Yilmaz Oztuna’ya gére ise kayip ayinlerin sayist 16>dr.
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3. NAYi OSMAN DEDE

3.1.Biyografi

Biiylik Tiirk dini eserler bestekin, ney virtiiozu ve musiki bilginidir (1652~
1730). Istanbul’da Vefa’da dogdu. Siileymaniye Darligsifas1 serhademesi Haci
Ibrahim Efendi’nin ogludur. Nefeszade Ismail Efendi’den siiliis ve nesih 6grendi.
Taninmig bir mutasavvif, gair ve hattat olan Galata Mevlevihinesi Seyhi Gavsi
Dede’ye kapilandi. Gavsi Dede 1672°den 1689 baglarina kadar 26 y1l Galata Seyhligi
yapmustir. Osman Dede, seyhine damat ve 1680°de dergdha neyzenbasi oldu.
Devrinin en biiyiikk neyzeni ve emsalsiz bir virtiiozu olarak hizla biiyiik sShret yapti.
Miikemmel Arapga ve Fars¢a, musiki, edebiyat ve tasavvuf &grendi. Seyhi ve
kaympederi Mesnevi okuturken, o da kaarilik yapryordu. 1698 yilinin baginda Gavsi
Dede oldii. 18 yildir neyzenbasi olan Osman Dede, Konya Celebisi tarafindan,
Istanbul’un bu en biiyiik Mevlevi dergahina seyh tayin edildi. Kaynpederinin yerine
Mesnevi okutmaya da bagladi. 1730 yihmn baglaninda 32 yillik bir seyhlikten sonra
takriben 78 yaginda 6ldii. (Oztuna, 1990, s.124)

Bu yiizyihn tamnms sairlerinden Seyyid Vehbi, Niyi Osman Dede’nin
Sliimiine gu tarih siirini s6ylemigtir :

Seyh-i Galata Nayi tiigetdi demini

Etdi miiteselli veled-i ugsaka

Vehbi dedi tarihin amin miilhim-i gayb

Osman Dede goetii ola Surri baki (H.1142)
Nazira mahlash bir gairin tarih siiri ise s6yledir :

Hazreti Gavsi Efendi menzilin tutmusg iken

Azm-i And ediib dedi ahbaba unutman beni
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Gevher-i tarihidir anin Nazira Sad dirig
Adne getti asr-1 kutbi Mevlevi Osman Dede (Ozalp, 1992, 5.175)

Osman Dede, Galata dergdhina, kaympederinin sag tarafina goémiilmiigtiir.
Ikisinin de ¢ok uzun, adeta abidevi olan mezar taslart ve sandukalari, dergih

kapandiktan sonra tahrip edilmistir.

Yerine oglu Abdiilbaki Siuri Dede, 1751°de oliimiine kadar 21 yil, Galata
Seyhi olmustur. Osman Dede’nin kizi Saide Hanim ise, Yenikap: Seyhi (1746-1775)
Kiitahya’li Ebu-Bekr Dede (1705-1775) ile evlenmistir. Bu izdivagtan dogan tig
Yenikap1 Seyhi bestekérlar Ali Nutki Dede, Abdiilbaki Nasir dede ve Abdiirrahim
Kiinhi Dede, bu suretle Osman Dede’nin kizi tarafindan torunu olmaktadirlar.

Osman Dede, devrinin tamnmig bir hattati ve gdiridir. Siirde hem “Osman”
hem de “Nayi” mahlasim kullanmigtir. Neyzenligi gengliginden itibaren ve asirlarca
emsalsiz sayilmistir. Tiirk Musikisi tarihinin en biiyiik bir iki ney virtiiozundandir.
(Oztuna, 1990, 5.125)

Musiki 6grenim yillanmn ilk dénemlerine ait giizel bir hikaye anlatilir:
Mevlevihane’de “Cile” doldurdugu yillarda, ney 6greniminin baslangicinda “Dem
¢ekme” denemelerini yaparken, gikardign seslerin giizelligi, her nasilsa padisahin
kulagina ulasmis. Geng dervis, seyhinden izin alinarak saraya getirilmig. Musiki
fistadlarinin da bulundugu bir mecliste, padisah, Osman Dede’den Ussak makaminda
bir taksim etmesini emretmis. O zamanlar musikiyi ve bu sanatin inceliklerini heniiz
iyi bilmediginden, neyi rastgele liflemeye ve tatli nagmeler ¢ikartmaya baglamg. Bu
basan orada bulunan musikisinaslari hayrete diiglimmiis. Padisah “Dedem, bunun
pesrevi yok mudur?” deyince, “Eyvallah” diye ¢almaya koyulmus. Padigah’in
“Dervis bu pesrevin adi nedir?” sorusuna da “Giil devri padisahim” kargiligim
vermis. Eserin adi bdylece kalmig. Rast makamindaki bu pesrevin Aayinlerde
calinmas1, Mevlevihanelerde gelenek halini almistir. (Ozalp, 1992,, 5.176)

3.2. Eserleri

Nayi Osman Dede’nin giiniimiize kadar gelememis olan pek ¢ok eseri
bulunmaktadir. Musiki nazariyatim igine alan Edvér’t da bunlardan biridir. Ancak,

Rabt-1 Ta’birat’t Musiki’si zamammiza gelmigstir. Lale Devri’nde, 1718’den sonra
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kaleme alinmgtir. Farsg¢a 276 beyitten olusur ve musiki tabirlerini izah eder. “Fi i 13
ttn, fa i 14 tiin, f3 i lin” veznindedir. Yenikapi Mevlevihanesi’nde iki niishasi
bulunan bu eserin 1925°de dergahlar kapaminca bir niishasim1 Rauf Yekta Bey,
digerini de son Seyh Abdiilbdki Baykara almiglardir. Bir niishas1 da Veled Celebi
Izbudak’da idi. Arel Kiitiiphanesindeki niisha Veled Celebi niishasindan, Arel’in el
yazis1 ile istinsah edilmigtir. Osman Dede’nin peygamberimizden bahseden
Revzatu’l I’caz adh manzum eseri de kaybolmustur. Dini kiigiik siirlerine de simdiye

kadar tesadiif edilmemistir. (Oztuna, 1990, 5.125)

Nayi Osman Dede tarafindan bestelenen ve dini musikimizin en sanath eseri
olan Mi’raciyye, Mi’rac gecelerinde okunurdu. Alt1 bsliimden olusan Mi’raciyye’nin
her boliimii bagka bir makamdan bestelenmis olup, her pargas1 “Bahir” adi alir.
Mi’raciyye’nin Neva bahrini bilen kalmadigi gibi, dogru olarak yazilmis notasi da
ancak bir ka¢ koleksiyonda bulunmaktadir. Bu arada Hiiseyni Bahri’nden bazi
beyitlerin besteleri de unutulmus ve kaybolmustur. Geriye kalan béliimlerinin de
bilen ve okuyanlan pek azalmig olan bu sanath esere ne yazik ki tarihe malolmusg
goziiyle bakilabilir. Mi’raciyye’nin 1.Bahri; Segah, IL.Bahri; Miistear, III.Bahri;
Diigah, IV.Bahri; Neva, V.Bahri; Sabi, VI.Bahri ise Hiiseyni makamlarinda
bestelenmistir. (Oztuna, 1990,s.170)

Mi’raciyye;

Evvel Allah adim yad eyleriz
Dil dil olmus kalbi dilsad eyleriz

beytiyle baglar.

Mi’raciyye’nin Osman Dede tarafindan nasil bestelendigine dair sdyle bir
menkibe de vardir: Cok zamandir b&yle bir eser bestelemeyi tasarlayan Osman Dede,
omriiniin son yillaninda bir ara, Uskiidar-Dogancilar’da Nasihi dergihinda
misafirmig. Mi’raciyye’nin giifteleri gece riiyasinda Nasthi Efendi tarafindan
kendisine ilham edilmig, kendisi de bunlan ertesi sabah hemen yazmus. Eser ii¢ gece
iginde, yukarida belirtilen makamlardan bestelenmis ve Berat Kandili’ne rastlayan
ertesi gece dergahda ilk defa okunmugtur. (Karadeniz, 1965, s.162-163)
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Osman Dede’nin saz eserleri (pesrevler ve saz semaileri) yliriik semaileri,
na’t’lan, Mi’raciyye’si ve Rast, Ussak, Hicaz, Cargah makamlannda besteledigi dort
adet Mevlevi dyini bagli bagina birer sanat olayidir. Ancak Hicaz makamindaki
dyinin tamami unutulmusken, Edime’li bir dervisin, hafizasindan Birinci ve fkinci

Seldm’m tamam, Uglincii Seldmn bir boliimii tespit edilmistir. (Ozalp, 1992, 5.176)

Osman Dede’nin giifteli ve giiftesiz eserlerinde ¢ok derin bir ziihd ve tasavvuf
zevki, gergek bir deha hissedilir. Dini ve tasavvufi bestekirlarimizin en
biiyliklerinden biri, hatta en biiyiigii sayilabilir. Bu vadinin ger¢cek dehasidir.
(Oztuna, 1990, s.125)

Galata Mevlevihdnesi seyhlerinden, iinlii neyzen, mutasavvif ve bestekar
Osman Dede de bir tiir “Ebced notas1™ gelistirmistir. Bu notanin esasi, seslerin bag
harfleri alinarak Arap alfabesine gére numaralandirilmasidir. O zamanlar bu notanin

bulunusu ve eserlerin yazilisi, musikiginaslar arasinda hayranlik uyandirmisgtir.

Okunan bir pargayr Ebced notasi ile derhal notaya alabildigi ve bu isin o
zaman igin emsalsiz sayildig1, Dede’nin, bir par¢ayr okunurken notaya almasina gahit

olan Kazasker Salim Efendi tarafindan sdyle anlatiliyor:

“Kelimat ve huruf kitabet eder gibi, nagme ve savt1 kitabet ederdi. Zir-ii bem
ve tiz-ii pes sive-1 harekati, idare-i mahsus {izere yazip bir vech ile zabt ederdi kim,
rakam kesidesi olan kagidi 6niine koyup, ol kér’1, ol beste’yi, bi nagmatiha min gayri
ziyadetin ve 14 noksanin okurdu. Bu emr-i hod, bu fenne kemal-i 1tt1la’1 olan erba-1

kemalden bir kamil bulunmak gaayetiil-gaaye nadirdir.” (Oztuna, 1990, s.169)

Ancak bu nota ile yazdig eserlerden higbiri zamanimiza gelmemigtir.
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4.  NAYi OSMAN DEDE’NIN DORT AYIN-i SERIFI’NIN MUZIKAL VE
GUFTE ANALIZi

4.1. Rast Ayin-i Serif

4.1.1. Rast Makam Hakkinda Bilgi

Sistemci okul ile Rauf Yekta Bey sisteminde ana dizi olarak tespit ve kabul
edilen Rast dizisi ve bu diziden dogan Rast makamimn, sistemci okulda on iki
makamdan (Edvar-1 Meshure) sayilmasi, bugiin bile bazi musikiciler tarafindan

benimsenmektedir.

Safiytiddin’in Kitabii’l-Edvar’1 ile Mevlani Miibarek Sah’in Serbii’l-Edvar™
ve Abdiilkadir’in Cémi’ii’l-Elhdn’inda, Rast makami Yegih perdesi iizerine

kurulmus ve bugiin Yegah denilen dizinin aymst olmustur. Dizi su sekildedir:

0
7 | {
&) — e
e — 1
RAST 4'lusii RAST 5'lisi
Sekil 4.1.

Sistemci okul kurucularindan evvel de bilinen Rast makami, o devirlerde gok
kullamlan Ussak, Beyati, Irak, Buselik... gibi makamlarla birlikte kullanilan ve
ragbet goren makamlarimizdan biri olmusgtur.

O donemlerde, bestelenen Rast eserler bize kadar gelememis ise de,
Abdiilkadir’in Rast makamindan besteledigi Diiyek Kar-1 Muhtesem, Sofyan Nakig

beste ve semdiler elimizdedir. Bu eserlerin elimizde bulunan notalar1 Rast perdesi
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tizerinden yazilmiglardir. Halbuki, Abdilkadir, Cami’ii’l-Elhdn’inda, Rast’1
Yegih’tan baglatmustir. Su hale gore bir degisiklik s6z konusu olmaktadir. Simdi

bunu gérelim :

Sistemci okulun kurulusundan evvel, musikiciler Rast makamim Yegah

perdesi iizerinde kurmuglar ve ilk bes sese su adlar1 vermislerdi:

Kaba Re: Yegah, Kaba Mi: Diigah, Kaba Fa diyez: Segéh, Sol: Cargah ve La:
Pencgah.

I1.Sultan Murad Han déneminde yetisen ve bize kitaplar ile 1g1k tutan Hizir
bin Abdullah ve Bedr-i Dilgad, 12 makamdan sayilan Rast makamim Yegah’tan

alarak Rast perdesine gé¢iirmiisler ve diziye su boyutu vermislerdir:

A g_.

|
d
‘ A
a &__ r u
RAST 4'lost FASILA RAST 4lusi

Sekil 4.2.

Yine bu iki miizikolog, Rast dizisinde perde isimleri olan Sesgah, Heftgah,
Hestgah isimlerini degistirerek, Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye diye yazmuslardir. Bu
arada, Hizir bin Abdullah, Nevaya Yegah Isfaham, Hiiseyni’ye Diigih, Evi¢’e Segih
Hisar, Gerdaniye’ye Yegah adlarimi vererek ayn bir isimlendirmeye gitmisgtir.

Rast dizisinin Rast perdesine gé¢iiriilmesinden sonra, Acem perdesinin Evig

perdesine déniistiirlilmesi ve sayilmasi kanaatimizce su sebebe dayanmaktadir:

Sistemci okulun devri (sekizliyi) tamamlamak i¢in koydugu kurali
uygulamislar, dortli-tanini-dortlii formiiliine yer vermislerdir. Bu suretle tiz dértliide
Evi¢ perdesi yerini almigtir. Eger, bu formiil uygulanmayip, Yegah iizerinde kurulu
ve sistemci okulun Rast diye tamdif1 diziyi uygulamak icap etse idi, dortlii ve tizine
besli getirilmesi zorunlulufu dogacakti. Bu takdirde, Hiiseyni perdesi de biraz
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pestlesecek, Dik Hisar perdesi durumuna gelecekti. Ciinki, Dik Hisar bu gogtirmede
Segah perdesinin simetrigi oluyordu.

Baz1 musikicilerimiz, Rast’a gégiiriilen bu diziyi, Rast makaminin dizisi

olarak goriip kabul etmiglerdir.

M_.Ekrem Karadeniz, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslan isimli kitabinda
Evig perdesi ile beraber, Hisarek (Dik Hisar) perdesinin de kullamildigina igaret
etmektedir. Biz, bu goriise katilamiyoruz, ¢linki Hiiseyni perdesinin pestlestirilmesi
ile meydana gelen melodik yapi, Rast makaminin hem dizisi hem de ¢esnisi ile bir
bagdagikhk kurmamaktadir. Ancak Rast’a dofru inerken Acem perdesinin
kullamlmas:1 ile, Cargéh {lizerinde Rast beslisinin makamda yeri ve rolii

anlagilabilmektedir.

Sistemci okulun kurulusundan sonra, II. Sultan Murat Han déneminde
yapilan go¢lirme ile Rast perdesi iizerine getirilen dizi, bugiin icra edilen Rast
makaminin dizisi olmaktadir. Arel sistemi, bu dizide, dizideki seslerin hiiviyetine

dokunmaksi1zin, Rast beslisini dizinin pest b6liimiine yerlestirmis ve diziye su sekli

vermistir:

A

- g 4

S E—— <

B

Rast Digih  Seghh Cargdh  Nevi Hiiseyni Evig  Gerdaniye
RAST 4'lusit RAST 4'lust
Sekil 4.3.

Goriiliiyor ki, Rast makami, musiki tarihi i¢inde, 6zellikle sistemci okul
kurulduktan sonra, yeni bir sistem ig¢ine alman musikimizin bir yeniligi olarak asil
perdelerine yerlestirilmis, Yegih dizisinden ayrn olarak tespit edilmigtir. Bu arada
yeri gelmisken su husus belirtilmelidir: Sistemci okulun kurucularinda ve diger
mensuplarninda, terkibatin birer birer tarifleri yapildign halde, 12 ana makam ile

avazelerin tariflerinde bogluklar birakilmig, metinlerde bu tariflere yer verilmemigtir.
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Bunun sebebi biiyiik bir ihtimalle, bu makam ve 4vazelerin musikicilerce ezbere

bilindigi esasidir.

Kantemiroglu, bu usuliin digina gikan ilk miizikolog olmustur. Ik kez o, 12
makamin ve avézelerin tariflerini vermis, agiklamalar getirmigtir. Kantemiroglu’na

gore Rast makam soyledir:

“Rast makaminin daire kutbu perdesi yine Rast perdesidir. Baglama
hareketine kendi perdesinden agéz idiip, gerek nermden [yumusak, sert olmayan]
tize, gerek tizden nerme ii¢ tamam perdeler (Diigih-Segih-Cargah) ile kendi
kutbunda kenduyu beyan eder. Kendi perdesinden tamamen perdeler ile Tiz
Hiseyniye dek ¢ikmak hiikkmii vardir ve ondan yine ol yoldan avdet idiip Yegah

perdesine dek iner, ondan yine ¢ikup kendi perdesinde karar ve istirahat kilar.”

Kantemiroglu’nun bu tarifinde iki noktaya ilismek icap ediyor. Birincisi,
Rast’m ilk seyir ve ¢esniyi meydana getirmesi, Rast-Cargih perdeleri bolgesinde,
diger bir deyimle karar perdesinde kurulmus Rast dértliisii iginde olmaktadir. Bu tiir
bir diizenleme, sistemci okulun sekizliyi (devri) kurarken gézettigi bir formiildiir.

fkinci nokta, Rast’mn genisleme alammn bize bildirilmesidir.
Abdiilbaki Nasir Dede de, Rast’in tarifini su gekilde veriyor :

“Rast perdesinden baglayup, Diigdh, Segéh ve Cargdh perdesine dek ¢ikip,
asagl dogru Segéh ve Diigah ile Rast perdesine gelip orada karar verir. Cargahtan
yukan Neva, Hiiseynl ve Acem ve Gerdaniye perdesine kadar, Rast perdesinden
asag1 Irak, Asiran ve Yegah perdesine de gezinilebilir. Kudema-1 miiteahhirinin ve
kudemamin bu makama bakiglarinda goériis aynliklari vardir. Kudemaya gore,

Rast’tan Gerdaniye’ye dek bir daire addolunmugtur.”

Nasir Dede de, Kantemiroglu gibi, Rast’1, Rast dortliisii iginde ilk seyirlerini

veren bir makam olarak gérmektedir ki, sistemci okulun gériigiine uymaktadir.

Verdigimiz bu iki tarif icinde, Evi¢ perdesi ismi gegmemektedir.
Kantemiroglu tamamen perdeler i¢inde Acem degil, Evi¢ perdesini anlatmak
istedigine, Nasir Dede ise Acem perdesinin adim vererek, Rast’ta Acem perdesinin
kullamldigina aynca isaret etmektedir. Gergekten, eski musikiciler, Rast makami

icinde Acem perdesini makamin seyir icaplarna gére geregi gibi kullannmglardir.
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Bugiin de baz1 musikiciler arasinda Acemli Rast makam diye kabul edilen makam,

eski musikicilerin Acem perdesine verdikleri 5nem sebebiyle olmaktadir.

Arel okulu, Acemli Rast’1 degigik bir Rast dizisi olarak kabul etmemekte,
tammamaktadir. Halbuki, ¢ok sik icra olunan bu dizinin Rast makam ile
kopanlamaz bir iligkisi vardir. Ciinkii, icra sirasinda Acem perdesi ¢ok kullanilmakta
ve Rast’in gesnisini vermekte 6nemli bir role sahip bulunmaktadir. Arel sistemi,
Acem perdesinin kullamilmasim bir gecici gegki olarak gérmekte, makama etkisi

olmadig diigiincesini ileri stirmektedir.

Rast makami, gikici bir nitelik gosterir. Eski bestekarlarimiz, genelde Rast’ta,
karar perdesi olan Rast’tan seyre baslamiglar, seyri tize dogru yoneltmisler ve ilk

dértlii iginde ¢esniyi gdstermislerdir.

Rast perdesi etrafinda yapilan ilk seyirlerde, aym1 zamanda Yegah’a dogru bir
pestlesme goriiltirse de, bu inig Yegah perdesine kadar devam etmez, Hiiseyni Agiran
perdesi hem asma karar hem de vurgulama perdesi olarak gosterilir ve Rast’a dogru
doniis yapilir. Bu seyir eski bestekarlarimizin uyguladiklan ve uyum sagladiklari bir
usul olarak goriilmektedir. Bu tiir bir gegis Hiiseynil Asiranda bir Nisabur gegkisi
olarak da goriilebilir. Yegéh perdesine hi¢ mi inilmez? B&yle kesin bir kural yoktur.
Eger Yegah perdesi sikga gosterilirse, bu sefer Rehavi makamina bir gegis olur ki, bu
tiir bir geckiyi bestekarlarimiz uygun bulmamiglar ve buna dikkat etmiglerdir.

Yine Rast perdesi etrafindaki seyirler sirasinda, Segah perdesi en 6nemli
asma karar perdesi goérevini yiiklenmistir. Segdh perdesinde, Segih makamina
gecilerek asma kararlar verildigi gibi, sirf Segah perdesi, asma karar perdesi olarak,
ozellikle kullamlir ve Segdh makam disinda bir seyir ile asma kararlar verilir,
vurgulamalar yapilir. Bu tiir bir kararin, Segihtan ¢ok Segih Maye, Diigih Maye ve
Rast Maye makamlan ile iligkisi oldugunu hatirlamak gereklidir.

Cargah perdesi, Rast dortliisiiniin tiz perdesidir. Bu perde iizerinde de
vurgulamalar, hatta asma kararlar verildigi goriiliir. Arel sisteminde Rast dizisi
evvela bir besli sonra bir dortlii olarak tertip edildigi i¢in, Neva perdesi iki kiigiik
dizinin birlestigi perdedir ve Rast makamimmn gii¢lii perdesidir. Bu perde en ¢ok
vurgulanan ve asma kararlar verilen perdelerden biridir. Bu arada, Rast’a yakigan

baz1 gecgkilerin Neva agilarak yapildigim goriiriiz. Mesela, Pencgéh’a, Siizinik’e,
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Nikriz’e ve Nihavend’e yapilan geckiler cogu zaman Neva gosterilerek meydana

getirilirler.

Hiiseyni perdesi, Rast’ta siradan bir perde roliindedir. Ancak Sfizidilara’da,
Biiziirk’te, Selmek’te ve Nigar’da bu siradanligs kalkar ve 6nemli bir perde niteligi

kazanir.

Gerdaniye, tiz durak perdesidir. Makam tiz durak etrafindaki seslerde seyirler
gosterirken Neva ile Gerdaniye arasindaki Rast dortliisii i¢inde, Rast cegnisini
gosterdigi gibi, Gerdaniyeden tize dogru ¢ikiglarda, yine Rast seyirlerini olusturdugu
goriiliir. Bu arada, meyan agislarda, Gerdaniyeden itibaren bagka yakin makamlara
gegkiler yapilmasi usuldendir. Mesela, Tiz Segdh’ta Segah, Muhayyer veya Tahir,
Siinbiile agilmak sureti ile Gerdaniye’de Nihavend... gibi.

Neva perdesinin gliglii olarak icrasi sirasinda, bestekar veya icracinin bagka
makamlara gegmek istemesi tabii bir olayidir. Bu tiir geckilerde ve mesela Neva
iizerinde Usgsak yapilmak istenildiginde, Evi¢ perdesi Acem’e doniistiiriiliir, Hiiseyni
perdesi de eksik bakiye bemolii bélgesi i¢ine alimir, yani geregi gibi pestlestirilir,
yapilan seyirle gecilen makam gosterilmis olur. Daha bagka gegkilerin yapilmas: da
her zaman miimkiin ve istege baglidir. Kesin karara gelirken, Segah perdesinin biraz
pestlestirilerek, eksik bakiye bemolii bolgesi iginde gosterilmesi, icracilarca sevilen
ve uygulanan bir icra tarzidir. Fakat mutlaka icra edilmesi zorunlugu elbette yoktur.

Son karar nagmeleri iginde tekrar Segih’a doniiliir ve Segih’li olarak karara varilir.

Irak perdesi, Rast’ta yeden perdesi roliinii de iistlenmistir. Kararlar gogu

zaman yedenli olarak verilir.

Rast makamimin donamimi Segdh ve Evi¢ anza isaretleri ile gosterilir.

(Kutlug, 2000, 5.160-163)
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4.1.2. Eser Uzerinde Nazari Analiz

Rast Makaminda Pesrev : (Yekta, 1934, 5.348)

Usiilit : Devr-i Kebir
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Serif (Yekta, 1934, s.351-367):

~i

~

Rast Ayi

1. SELAM

Usflii : Dityek

fro—-
+—1

3

USSAK'LI KALI§

o
1. | -

i
]

1
)

1Jl;lf 1T

GE

TE DE RO

si

VE

5

>

CEN GU CE GA

Yi SuL

HE Yi HE

NEST

4
-A o
i

i

S

ﬁ -1

~

]
Bi

CE

ME

NI

TA

USSAKLI KALI§

[P
1 1 1]

|
N —

pi ki IN

st

st

NEST

HA NE Gl HA

1
)

)
1

USSAKLI KALIS
+——

—
I

1
L)
[ - m—r)

—

I
YA

RU

, M
CUN

Ni

ME

TA

| AR N N |

o

g

A\NVJ
o

st

T KI KE

29



CARGAHLI KALI$

Yl SUL

Y! HE

| O N I

1= 1
|
BT
HE

A

A
ST

1T

g — 11
T e T

a1

DO BA T J  S
st Ni

~
SERI KE

T

3
I AT S

-
41

ACEMLI RAST KALIS

A
1
1
=N

SEGAHTA SEGAHLI KALIS

8

vi NE DA

NE Ti ki FO LA

P
I R ISR e, IS 1

b

o

o

Yl sUL

HE YI HE

ST

NE

NES TOU FU LA

R
1%

—

—
Ni

Ri ME

SEGAHLI KALI§

B N OO [

A=

NI ME

TA

SEGAHLI KALI$

NA

L B

3\
Y 2

1
F

I
I

[
-}

| 4

A\NY

ME

YA HU YA

YA

30



}Ej ey . , h!’
| NN | 1 | l‘LJ[;. IL - . —
%—&f'- T A R i
) LR ! I —1 -
DER DI LI Ma iL LA HU
SLZJ L [~ . . A

55
A ¥ I " ey M~ . | .
S 1 1 | N 1 1 1 T | i A P 1
e " R A
™ B T e T I [
NED MEN Zi LI MA
58
l 4 e, B .
P s e
AN N 1 W 1] T | - | /] . | P >y
NS 1 LA 4 4 | I =/ 1 1 h=" N ] f ! i
D) . 1 AT LA ]
iL LA HU YA HU YA ME Ni HU A MA NI
61 NEVA'DA BUSELIKLI oooocoviies ot oo corveee civees svnnvee cveaneeens
Ay B ~
o L 11“t1';+41 — i S i S o g
m u D T 1= d Ty T T T T d’—
GERI A LE Ml YAN cU cU MUILE TA
P KALISLAR.......... NEVA'DA BUSELIKLI KALIS
A ¥ .
v} ! L\L]LIT r¢g|r4 !‘ F‘-llfpiﬂljl
Bi BI BAN BA SED YA HU YA ME Ni
67
A ¥ o — [
W I | M S i N 1 i Q ! - )
1Y) - U 3.m b -
HU GE RI A LE Ml YAN
70 NEVA'DA BUSELIKL{ KALIS
. R S R I S S, 2 S S S S S
a ¥ T - L

cO c0 MOLE TA Bl Bl BAN BA SED

3



73

-y
—

X0

7

— 71 Jr7l' N I

+—

T

| P N N . N
o

ST
Jo

ME Ni

.

Li

HAL

YA

YA

1

[y

]

ACEMLI RAST KALIS
|

|
—
[

~

et ertrerlrerss)
S HN U N Nt e EON v B S A |
ol ol R i

79

[N
v 2
P S

ME NI

|
YA HU YA

A\N¥ I

LA

IIIA NEVADA BUSELIKLI KALIS

82

£

L A A 4

y

2

T

A\SV

HO

BU BE Ssi

LI HO

CE MA

NA

85

L= S .|
~W—

T

11

Li HOS

NI CEMA

FEREST

BU BA

A'

3.m

MAN

| 8]

|

I

1+

¥

Ni TO HO DI ¢Ci

DE

GEREST

zi pi

9N

My

mv

!

NSV
D)

L

Zi Mi AN CE

Zi Zi TA 1

NI BAZ

Di HA

NEVA'DA BUSELIKLI KALIS

—

V)

I

NUDIL AL LA

ZE BA

ZABER

32



97
A _# B |t
A\NYJ 1 1] 1 1 1] by 1 1 ] 1 | 72450 I I M 1 — r ] 1 T
' 1 N ' T5n‘l! ! v LA | q T 1 N l f
HU EX BE REST HEM CUN KA MER B TAF
100
¥ ; i 1 ] c . . ,
I y] i 13 1 } 1 T 1S - -
—— e i e St —
) T I 6.m
TI ZI TEB Ri 7Zi SEM Si DIN Ni cU NU
103 RAST'TA RASTLI KALIS
A_h P e | R R ... R
I 1 { SN Y SN AN RO BN | L1 1 I AN N
S - 1 } _{ :L IF 1 [
il
KA MER Ci BA SE DiZAN RU Yi A KI ME REST
108 IV a NISABUR CESNiSi
A& L M~
G e DR S e S R =
P2 7
[ £an M [ ] 1 1 o
BNV | 1 IL 1 1 | T Lt ! L 1 1 T 1 T T 1 Jf ‘
a 1.m [ ] ] | 4 ju— r i
TA RU Yi BEDIN KiB LE I cAN ca NA VER DiM
109 ‘ NISABUR CESNIS{ EVC GECKISI
A4 A 1 e Y ) _ .
A\XV i— 1 1 R V1 b/ | 1/ — 1 | SN 1 T | A
é.m1 T e JRRN ! I 1 T T 4 u ‘7 | ™
SI DI KI Di LU iK RA Ri ZE BAN BA NA VER DiM
112 B NEVA'DA RASTLI KALIS
e e e el
i<
D) 3.m ' '
CONMA ZI HA Ri A DEMES Ti IN SA Hi ci HAN
15 B EVIC GECKISi
o - (7]
HO g
D)) 3.m ' N
CONMA ZI HA Ri A DEMES Ti IN SA Hi Ci HAN
18 NISABUR CESNISI
__9_‘_& A \ . IS _ ) _
AXVJ ]r 1' Al 'r | N i ] o= 1L |V 11— 1 | | 1 ! 3
¢ 4m 1 - LA o e =
MA HE Mi ¢U MELEK SEC DE E ZAN 2ZA NA VER DM AH

33




121 NISABUR CESNISI
A . T o
W L s—
fan BN i 1 I 1] I 1 1 | " | 1| 1 |1 1] 1T 1 1 [ | 1]
! | ] 1 1 B | 1 ] ! ! ! ! 1 ! N 1
) 1.m I !
EY DiL BU YETER f Ki CiHAN DA SA NA iz
124
A u A
s = Dﬁ?’:‘—_TIF—F—P_m_—;—E
[7] | | | [7] ] 1 | ) 1 | ]
e e e e e o e e s R s i B
—— } Py
A NA MA NAMAN BiR DIR BiR i Ki OL MA GAYOK
127 B
n & L o o'k
I e s W i
N 1 i 1 1 1 | A ud PN ] 1 1 171 I 1
! ! ! T | ! l '| N\ ! T T 'I T
. ! ) 3.m .
Bi Li MisoLiM KAN NI HA KsOY LE YI CEK
130
—Q—P—b“m“h:#;:
N I 1 1 1| 1 1 } 1 | ] | (| | | I
v Ny | | 1 1 u | | | R AY | 1 1] 1 ] 1
) — ! I — —+— }
SEN DE SE NiN Ni OR TA DANEN VAR AMAN A MAN
133
o4 A IP——% E
17 S E—— -
y SR LA 1 (7] i ¥ 1 1
fan T [ | | 1 i 1 | i 1 ] | I | ] ] | 1]
\/J || 1 1 1 1 - iy 1 1 1 1 | M 1 ! 1 M}
PY) v — t ! —1
A LEM DE HEMAN BEN DE Di GIN DIR SA NANOK
136 c
fan VWA & | 1 { 1 1 1 || .1 | S TR 1 1 1 1
ANV =1 — — '4%4——&—&)——%—4—————
d 5m
SAN SA YE VYILE RI ZzZA GO ZOLE KO IT
RASTLIKALI
139 ] sj D
!e |§ ! ! ! f I | 1 1 ] ~ - o *
F i , | o 1 o | = | e
1 11 1 1 T~ 1T 1 1 led. L : I : : Wt 1 1
T e J S O~ | T | Iem' o T
LAK f LEKA Y1 DI A LEM DE SE MA
142
! 1 |
1 1Nt - [N ~
| i F .' | | | v y 2 | e ™1
1 & 1 11 1 ! | 1 1
\X | 1 1 1 1 1 1 [ v 4 h) 1 1 | — | 1 | ]
! —+— 1 } } o — e —
1 BU YE TER SA LI KE IR Ri FA

34




145 MUSTEAR GECKISI
[ [—
Pritersr i :
A\AY A T T e Ll ™ | R T O T | logd 11
P = B A R B B —
HE YI{HE  YISUL TA NI MEN HE YIHEY HUN

USSAKLI KALIS
e )

A ¥ [~ ! At
¥ I# N 1 T N~ 11 1T 7 1N T
W‘i > —a=—11 Ff;—;t*% i o e B R S e e R
) r A o] ]
KA RI MEN CA NI MEN CA NA NI MEN

ACEM'LI RASTIN UCUNCU DERECESINDE KALI$

' o

HE Yi HEY HE YIHEY HE Yi HEY YA RI BE LI Ml

151
M o e | e |
. fALITl[TrJ:T
e o ] = ;ﬁ:ﬂw
o - St e —

2 T

35



2. SELAM

Usiilii : Evfer
VA NISABUR CESNISIYLE BASLANMIS

7 S A D B Y o NN 1Tl Nl N 49 o3
7GR L W S R e R .0 o e A O A O I | St A I 7 o N S B
S S— 1111 ,‘:-----’-l---------.- IS I S ¢ O S I -
S, = I S—— — — T [ ]
A HE Yi A st KA NE yi A $I KAN
22 NEVADA BUSELIKLLL......ccoomnieccnmmmeissnrinssisens

36



MA NEHA

RIPEY

DE

Ki

NIMEY

NISABUR CESNISi

Mmi

Di HOR DE E

CE

KUN

NE

NEVADA RAST'LI KALI§

ENNY
D)

Mi

LIM

HI ZA

|I\3V
D)

37



3.SELAM
Usiilii : Frenkgin ‘
1o Vi A NISABUR GESNISI DEVAM EDIYOR

1 # .
G LA V- R 1Y B

g | o 4
.’A“-’-—-ll-;l- SN AN

S === —— ==
A ME DI NI DA E Zi A SU MA NI
2
A ¢ i -
| O —— B M S T % = 1
Y] o I 1 U
CA NI RA Ki BA ZA ES SA LA
3
N L |
] 1 PN 1 1 1 1 1 ]
M | i ¥ 1 A — A J— T 1 I - 1 ]
a 2.m ' 1 1 1T ! ! T |
CAN GUF TO KI EY NA Dl [ HOS

4 NEVADA RASTIN 3, DERECESINDE KALIS

A_¥ ! i} TPQ_I R S —
N dom——" 7 - f\ '

T 1 . 1

L +

St T— T AS ]

) 1 1 T
E HI LEN VE TA A NI E Yl Ni DA

NEVADA RASTIN 3. DERECESINDE KALIS

38



"

3. SELAM

Aksak Semii

Usiilii

NIiSABUR GESNisi

g

NEVA'DA BUSELIKLI KALIS

o

NISABURLU KARAR

39



3. SELAM

Usiilii : Yiiritk Semai

BU NI CE SUL TA NO LUR YA Rt YAR EY Ki HE ZAR

9 NISABUR GESNiSi

4 » hd "
7 A I * 200 S SRS B R R N N . T U .. SH B S T S W .. S A
s e
(eSS~ 1 1 7 113 = I AN AN T N .

40



J
5
o]
N (o]
—
bl
H 2
-
- &
L a3
n U
L 1N
J E v
Juan *e
u.l
LL..T
¥
axal
S
[ THES m
{ %
N
o _W
2
8 W\v

Yl SE SUL

NO LUR

MI BA TA

CA

NiSABUR CESNIS

TA NO LUR

Yl SE SUL

BA

NISABUR GCESNiS!

BE DES TI MER

E ZEL

DER HA Ml GEV

GU YI E BE Di

DA NI HUDAST

41



NISABURUN GUGLUSUNDE

KALI
- S m— 3
'4-'__-_‘_---‘!' o d— ¥

3.m
KA NI HU DAST SAZ. AN TEN Ki ¢U GO HI TU RI RU

NAK Di HOD E z0 TA LEB KI O KA NI HU DA ST
77
A_¥ _ E [r—
Y ] T 1T I 1 I |} | | | . 1 b (K1
[IA\SY} L | | L) 1”4 | . 1T y 1 ] {1 1 "4 "4 T 1! ! 717
a I 14 L4 — T Tt —— 14 T ¥ — Y y
YA Rl MEN YAR  .S.AZo A HI YA RIMEN YA RI
81
A _¥ _
Pt i
M) e b b b —] ! A ——
A HI YA RI MEN YA RI ME RA DOST YA Rl MEN VAY S AL
" VIII A NISABURUN GUGLUSUNDE KALIS
P e
d .m 14 L4 U ¥ ¥ LS L T ™
PEY VES TE ZI HAK MES TU SE VU BA KI 1 BAS S AL
89 A NISABURUN GUGLUSUNDE KALIS
o . A :
1} 1
M 17 1”4 1 1 |” 4 1”4
M) 2 y—r— ] ¥ } ¥ — ! ==

MUS TAG RA KI AS KI SuU zi MUS TA Ki 1 BAS WSLALLns

1
HES- X ] LA I 1] 174 1 L I
L \\U 11 | 4 1 4 1 4 I

3.m
GUN BA DE BE CU st DER HU Mi

h
~

1

LE Bl HOD CON BA DE BE CU

42



N

D) ’ 4.m
sI DER HU Ml KA LE Bl HOD VAN GAH BE HOD HA Ri FU HEM

|3 P L 17 " US .y o & [ )
7 SN N 1 & I it IR N L Y .. S .Y R

HO ” 7 H—— 11—
a 7 ey — 4 y ’ 1.m 14 T J T 4 T
SA  Ki 1 BAS zZl AS KI RU Yl TU RU SEN

)1 4
I .
=—

F) b
* — p == 4
.‘-"Il--—-_l---.—-‘lf N ke o 1
{ (¢ --—-II_I_-.I--—.
L ey |

'— I
SEVED CE RA GI HA  YAT DE RU NI HA NE | TEN  PUR
NISABURUN

GUCLUSUNDE KALIS

SEVED CE RA Gl HA  YAT .S.A.Z

43



L4
of NV ..

L@ & ™1
R

NAK SU Ni GA Ri HER EH LI NA ZAR KiIM GO RE TAH
149 A
5 - s -
I Fi { 1 1] o I 1t 11 |
[A\Y S 1 |”4 ) 4 1 1 T 1 11 1”4 Y 1 I I 1
L4 — T 4lm 14 b | T T
si NO LA KA Ri BU CES MO | zA Ri KAL
153 EVCDE SEGAH CESNISH B
4'L! g ! I[I | y | 4 T ‘! | Sme— yﬁ” ! j
)] 5.m
MA YA KA RA Ri S.AZ. EY MUT Ri BI DIL  KE$ E LE AL
157
. A’ .
e e > e |
[N [7] o 1
11 y 1 i |
7 | L ! i U I | 4 J'I 1T ! |
03] 6.m

CEN GU RE BA Bl CA KEY LE Hi CA Bl REF



161 EVCDE SEGAH CESNIs!

o 7.m

EY SA Ki | MEH VES TA SA CAL

NEVADA RASTLI KALI§

165 | A’
—

[A\\V 4 ] |74 | 4 1 T J S 11 1”4 | 4 1 I || |
L4 b ] T 8u.m T e — I T —
st SE i A Rl SUN CA Mi 1 KA Ri DEF
9
16 c
¢ H =t
—\'jL—‘——l;f——% ! e ¥—y/— ! ¥ y—
9,
EY LE HU MA Ri S.A.Z EY ZA HI DI ZER RA KU MU ZEV
173 " D
I 1 1 1
0.m !
VIR KO RI YA Yi TUT RA H FE NA Yi DER

185 RASTLIKALIS A
1 — h r—t 23k
] f + 13.m 7 7 + + +—
KEY LE FE SA Ri SLALZ HEY HEY NE DIR OL HA LI MU AN
189 A'
% . g ’ |F | > 0 ! l ﬁ !ﬁ ! IF [ ~ - > }
T T N E———
\vJ 1 174 14 [ 1 i) ] O — P 7 | N AN i ]
) — 14.m Il
BER RU Hi EN VER OL SA KI 1 KEV SER OL

45



NISABUR CESNIS]

197 A
- [} (7]
Y T 174 1 4 1T I H L 1 H— u Jrl* 1 Jr 4‘}_{ — jl
¥ — ! om } - E— ; }
NU RI LE NA Ri zt SAN A T cA RI zt
201 EVCDE SEGAH CESNISI B
3 H e e e e e e S L o
; I - - He—— i —~—Y———1
D) 17.m
KUD RE TI BA Rt S.AZ.... U SA KI KA TAR EY  LE DI ASK
205 NEVADA RAST CESNIS! EVCDE KALIS§ .
. e . A g 2
11 1 1 | 90 |7 1) | — | i} .ll 1 —]
¥ ’ | S ! 11T ﬁv | L ¥ —1
) 18.m
ic RE MU HEM MED oL SA  HI MU MEC CED OL

S C
D) 19.m
MAT LA BU MAK SAD .S.AZ... EY U3 TUO Rl DiL SEN O LA GOR
213 A
: s -
11 1 I —
[IA\XV 1 y | 4 1 | | 'I 'l 1 y | 4 b I 1 'l 'l )]
~ 20.m ~
Pl SI KA TA Ri CEK AS KI LA BA Ri Bl
217 c
| \XV 1 1”4 | 4 T q | ) E 1 - 1 l'L 1”4 |V - } } i }I’ VA F |
14 I — ¥ T 21 m| L4 14 T L4 |4
VER DI LE HA Ri AZ....... EY §A HI DI EY VA LE VU S§U
221
A W ID
A\Y Y} | A 7 A Il\ 1 t ; 17 W) 1 Tl 17 | I 1 11 [ VDR I RS Y — 1
Ri DE VU SEY * DA EY Bl SE RU Bi PA DI

46



225 RASTLI KALI
A__¥ N 3 A
hd N . | B E 1 B b |74 17 B | 4 | 4 ] 1
B i 23m ’ N
VA NE VU RUOS VA SLAZ DER DI LE BE LA i LE GE GQUR

237
r)
7 "
L4 b ==t 1 4 14 T 4 T T T t
GOR KI NE LER VAR YAR YU RE GiM DEL ct GE RiM
24 NISABUR'UN GUCLUSUNDE KALIS E
[\S V. i - 1”4 4 1 1 | I b A1 "4 y _1 1] j r . T _j
’ ey . ' ' — 25.m
GOR KI NE LER VAR LSLALZ YA RE HA BER VAR YA

F
249 RASTLI EVCDE KALIS
] N A KALIS | .
11 ™ HAY 1 i ]
B K — —
A\S 7.2 7[ .4 y 1| ) —I |7 AV [ 1 | - L |
A | 1 27.m
DER DI LE BIR A HI SE HER GA HI BA GI§ LA AL
253 EVCDE KALI$
- D N i — N I p— 0 o — 11 7] | .|
N 1T N | I |
T } I U —
J 27.m
DIN DI LI GUOM RA HI Ml KOY DUN BE NI Bl DIL AL

47



E< W&
g e nls
u.l
] s
o
| - 5
— QO
m
<
2 T
<
5 $
3 <
M
g 5
2 A
~
s o
g :
= o)
a =
& 2
0

48



4. SELAM

Usiilii : Evfer
1 A RASTMAKAMI CESNILERIYLE BASLANMIS

-

1.m
LA SU LUTA NI ME NI S AZo

49



SON PESREV
(Biilbiil Ussaka)

: Diiyek

Usili

EVC CESNILI KALIS

4 NEVADA BUSELIKLI KALI§

NEVADA BUSELIK

4 CESNILI KALIS

MUHAYYER CESNist

NEVA'DA RASTLI KALI§

NEVADA RASTLI KARAR

N -

1

LSV

50



SON YURUK SEMAI

Usﬁlﬁ : Yiiriik Semai
USSAK BEYATI EZGILERIYLE BASLAMIS NEVADA RASTLI KALI§

13
hj 1 1”4 1 Y | LA I 24 - | 4 T | A L4 1 | AN |
TN 1 u lr | 1 4 T L J
47 NEVADARAST CESNISI USSAK...... BEYATL.c coocomcremmecnennrne
—— o= e = —
N I Y 1] | T 1 | D] | I | i |
[\ ) L4 I L4 1= 1] Jl 74 - | ]

YERINDE USSAK'LI KARAR

[ — 1 1
11 LI T 4I'7 le 1 -
e ey 7

PR

4 prm—

Ll L]

S = T = r—y"

51



Pesrev
Pesrev’e Neva perdesi civarindan baslanmis ve Rast makam gésterilmistir.

Teslim : 3. dlgiiniin sonunda Segah ¢esnili kalinmis ve Rast gesnisiyle karar

verilmistir.

II. Hane : 5. ve 7. dlgiilerde Segah ¢esnisi, 9. 6l¢iide Diigah perdesinde Ussak

cesnisi gosterilmigtir.

1. Hane : Muhayyer makamina gecki yapilmustir. 16. §lgiide Neva’da Rast,
18. Sl¢iiniin baginda Muhayyer’de kalis ve 18. &l¢liniin sonunda yine Neva’da Rast
geckileri kullanilmusgtir.

IV. Hane : 21. 6lgiide Neva’da Rast, 22. dlgiide Acem’li Rast gosterilmis ve
Rast gesnisiyle Teslim’e gegilmistir.

I. Seldm

Seldm’a Rast makamu ¢esnileriyle baglanmistir. 5., 14. ve 21. 6lgiilerde Ussak
makami g¢esnileri, 27. 6l¢iide Cargdh’li kalis, 28., 38. ve 42. élgiilerde Segah’ta
Segah’li, 30. ve 78. olgiillerde Acem’li Rast, 62., 63., 64, 65. ve 71. olgiilerde
Neva’da Buselik ¢egnileri kullamilmigtir (Bu Selam’da Neva’da Buselik Cesnisi sik
olarak gosterilmigtir.). 105. olgiide Rast gesnisi, 107., 108, 110., 111. ve 117.
olgiilerde Evig¢ geckisi 113. 6l¢lide Neva’da Rast, 119. Sl¢iiniin sonu, 120. dl¢ii ile
122. 6l¢iiniin sonu ve 123. Sl¢ii Nisabur ¢esnisi (Nisabur ¢esnili kalislarda da israr
edilmistir), 140. 6lgiide Rast ¢esnisi, 147. dlgiide Miistear gesnisi, 148. dlgiide Ussak
cesnisi gosterilmis ve Acem’li Rast gesnileriyle, Acem’li Rast’mn 3. derecesinde

kalinarak, I. Selam sona erdirilmigtir.
II. Selam

Selam’a Nigébur gesnisiyle baglanmigtir. 4. ve 12. 6lglide Hiiseyni’de Ussak
cesnisi gosterilmis, 8. olgiiden itibaren Nigdbur ¢esnilerinde israr edilmigtir. 19.
Slgtide Nisabur makamimn st kismi kullamlmugtir. 24. ve 25. dlglilerde Nevéd’da
Buselik gésterilmis, 30. oOlgiide yine Nisdbur’a gecki yapilmis, Nevd’da Rast

¢esnileriyle Seldm’a son verilmisgtir.
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III. Selam

Nisabur ¢esnisi devam etmektedir. 4. ve 5. oOlgiilerde, Neva perdesindeki
Rast’m 3. derecesi olan Evi¢ perdesinde kalis yapilmistir. 6. &lgiide Hiiseyni’de
Ussak cesnisi, 9. dl¢ilide de Nisdbur ¢esnisi kullamlmustir.

Aksak Semiai

Nisabur makamu etkisini siirdiirmektedir. 10. 6l¢iide Neva’da Buselik ¢esnisi

gosterilerek, Buselik’te Nigabur ¢egnili karar verilmistir.
Yiiriik Semai

Bu béliimde de Nigabur makamu devam etmektedir. 66., 88., 92., 110., 125.
ve daha ilerdeki 6lgiilerde de Nisdbur makamimin giigliisii olan Neva perdesinde
kaliglar yapilmugtir. 114., 154., 162., 202. ve 210. o&lgiilerde Evig iizerinde Segah
geckileri sikga kullamilmiugtir. 117. ve 118. 6lgiilerde Neva’da Buselik gegkileri
gosterilmis, Nisabur geckileriyle devam edilerek, 138. &lgiide Nigabur’lu karar
verilmigtir. 165-166. ve 204-205. Olgiiler arasinda Neva perdesinde Rast gesnisi
gosterilmigtir. 185-186. ve 225-226. olgiilerde, ana makama (Rast) doniilmiis,
ardindan Nigéabur gesnileri tekrar edilmigstir. 251-252. &l¢iilerde yine Rast ardindan
Evi¢ gesnileri gosterilerek Rast’a doniilmiis, 3. derecesi olan Segih perdesinde

kalinmgtir.
IV. Selam

Selam’a Rast g¢egnileriyle baglanmigtir. 4. ve 12. dlgiilerde Hiiseyni’de Ussak,
5. dlglide Neva’da Buselik’li kaliglar yapilmistir. 8. 6lgiiden Seldam’m sonuna kadar

Nisabur makamu stirmiig ve Nisdbur’un 3. derecesi olan Nevé perdesinde kalinmugtir.

Son Pesrev

Neva’da Buselik gegnileri gosterilmigtir. 5. &lgiide Evig g¢esnili kalig, 7.
6l¢tide tekrar Neva’da Buselik ¢esnisi, 9. 6lgiide Ussak, 11. dl¢lide Muhayyer ve 13.,
15., 20. dlgiilerde Neva’da Rast ¢esnileri gosterilerek, Neva perdesinde kalinmmgtir.
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Son Yiiriik Seméi

Ussak-Beyati makam ¢egnileriyle baglanmus, 4. Olgiide Neva’da Rast, 5.
olciide Diigah’ta Ussak kullanilmis ve Diigh perdesinde Ussak cesnisiyle karar
verilmistir.

4.1.3. Eserin Bicimsel Analizi

m : Misra
T : Terenniim
A(B.C.) : Miizik ciimleleri
I. Selam
I. Bend

Im 2m 3m 4m
8/4 (Tl + A7 + AT2) + (A7 + AT2) + (B7 + BT2) + (A7 +A T2) + (T9)

II. Bend
(AP + AT,) + AT+ AT,) + (B2™ BT, + B3™ BT,) + A54m+ AT,)

III. Bend

Im 2m 3m I4m Sm 6m
(Ag )+ (Ag )+(Ay )+(Ag )+(Byg )+(Cq )

IV. Bend
1m 2m 3m 3m 4m
(A3 )+(A3 )+(@B3 +B3 )+(A3 )
1m 2m 3m 4m Sm 6m
(A3 +AT))+(A4 )+(B3 +BT)+(Ay )+(Cq )+ Dy )+ (Tog)
II. Selam

V. Bend

1m 2m 3m 4m 5m 6m
94(Agy )t([Bg )+(Ag )+(By )+ (T +(Ce )+ Dg )+ (Ty
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II1. Selam

VI. Bend
1m 2m 3m 4m I4m 4m
12/2(Ay )+ (A )+ By )+(Ag Ay )+10/8(Ay )
1m Im ;1 2m 2m 3m 3m

}
6/8(T1+A5 +T1+A5 )+(T1+A5 +T1+A2 )+(T1+A5 +T1+A5 )

l4m '4m
+(T1+A5 +T1+A2 )

VII. Bend

1m 2m 3m 3m 4m
(A3 )+(Az )+([B3 +B3 )+(A4 )+ (Tg)

VIII. Bend

Im 2m 3m 3m 4m
(A3 )+(A3 )+(@B3 +B3 )+(C3 )

IX. Bend

1m 2m 3m _3m 4m 4m
(Ag )+(Ag )+(Byg +By )+ (Ag +Ay )

1m 12m 3m j4m
(Ag )+(Ag )+(Ag )T (Ag )

S5m, ,6m 7m ,8m
Bg )+t (A'y )+By )+(Ay )
€™ +o'9+c 4+ (p'i™)
APM+ @+ @™+ @l

BN+ @ P+ @+ AP

G+ O™+ @A%™ +(A' ™)+ Tp0)

Sm 6m 27m 27 28 28
EF)+EG)+EF4F ™+ @F™ER™)
IV. Selam
1m 2m 3m 4m
9/4(A4 )+ By )+(Ay )+By )+ (T
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4.1.4. Rast Ayin-i Serif’in Fars¢a Metni

SELAM-1 EVVEL
-I-
In hane ki peyveste der i geng ii geganest (Hey hey sultan-1 men)
Ez héce be-piirsid ki in hane ¢i hanest (Hey hey sultan-1 men)
Ciin riiz-1 kiyamet ki kesi ra ser-i kes nist (Hey hey sultin-1 men)
Ez havf ne-danist ki fiilanest i fiilanest (Hey hey sultan-1 men)

(H1 hiink4r-1 men hii rAna-yi men hi hii ya h{i ya hil ya h@i ya men hi ah)

(mef-G-li/me-fa-i-li/me-fa-1-lii/fe-G-liin

-II-
Ates nezened der dili ma illa Hu (Y4 hii y3 men hi ah)
Koteh nekiined menzili ma illa Hu (Ya hii ya men hi ah)
Ger alemyan ciimle tabiban bagend (Y2 hil ya men hii ah)
Halli nekiined miiskili ma illa Hu (Ya hi ya men hi ah)

(mef-ii-li/me-fa-i-lii/me-fa-i-lin/fa’)
-III-
Céana cemal-i rih besi hiib i ba ferest
. Lakin cemal-i hiisn-i t@ hod ¢iz digerest
Mandem dehan béz zi-ta zim-1 4n cemal
Her lahza ber zeban 1i dil Allahii ekberest
Hem-giin kamer bi-taft zi-Tebriz Semsieddin
Ne ¢iin kamer ¢i based kén rity-i akmerest.
(Mef-0-lii/fa-1-1a-tii/me-fa-i-lii/fe’iil)
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IV-

Té rliy-i bed in kible-i c4n dverdim
Sidk-1 dil i ikrar-1 zeban dverdim

Ciin mazhar-1 Ademest in Sah-i cihan
Ma hem-¢ii melek secde ez-an averdim.

(mef-Gi-liyme-fa-i-1i/me-fa- 1 -liin/fa’1iin)

Ey dil bu yeter iki cihanda sana iz’4n (Aman aman)

Birdir bir iki olmaga yok bilmis ol imkén

Hak s6yleyicek sende senin ortada nen var (Aman aman)

Alemde heman ben dedigindir sana noksan

Sa’yeyle riza gézle ko itlak ile kaydi

Alemde SEMAT bu yeter salike irfan
(Mef-t-li/me-fa-1-lii/me-fa-i-lii/fe-0i-liin)

(Hey hey Sultan-i men hey hey hiinkar-1 men cén-1 men canén-1 men hey hey

hey hey yér beli mir-i men)

SELAM-I SANi
-V-
Sultan-1 meni sultin-1 meni Ender dil- (i cdn imén-1 meni
Der men be demi men zind esevem Yek can ¢i seved sad cin-1 meni

(Ah! Imam meni)
(Mef-i-lii/me-fa-i-liin/fe-1-1iin)
Ey as1kan, ey asikdn peymane ra gum kerdeem
Z’an mey ki der peyméneha ender ne-giinced hordeem
(Ah! Zalim yar mirim)

(Miis-tef-i-liin/miis-tef-i-liin/mii-tef-i-liin/miis-tef-i-liin)

57



SELAM-I SALIS

-VI-
Amed nidé ez dsumén cin rd ki baza es-sali
Can goft ki ey nadi-i hos ehlen ve sehlen merhaba
Sem’an tav’n ey nida her dem dii sad canet feda
Yek bér diger bang-zen ta ber perem ber (Hel’et2)
(Miis-tef-i-lin/miis-tef-i-liin/miis-tef-i-liin/miis-tef-i-liin)
(Yar yar) ey ki hezar aferin (&h) bu nice Sultan olur
(Ah) Kulu olan kigiler (camim) husrev ii hikan olur
(Yar hiisrev ii hakan olur)
(Yar yar) Her ki bu giin Veled’e (ah) inanuben yiiz siire
(Ah) Yoksul ise bay olur (canim) biy ise Sultan olur
(Yar bay ise Sultan olur)
(Miif-te-i-liin/fa-1-lin/miif-te-i-liin/fa-i-1iin)
-VII-
Simgir-1 ezel be-dest-i merdan-i Hudéast
Giy-i ebedi der ham-i ¢evkan-i Hudast
An ten ki ¢ii kit -i Tiir rigen ayed
Nakd-i hod ez o taleb ki o kin -1 Hudast
(Yar-i men yar ah yar-i men yar ah yar-i-men yar-i mera dost yar-i men viy)
(Mef-i-lii/me-fa-i-liin/me-fa-i-liin/fe al)
-VIII-
Peyveste zi-Hak mest sev i bak-i bag
Miistagrak-1 ask u sfiz -1 miistaki bas
Ciin bade be-ciis der hum-i kéleb hod
V’an géh be-hod herif ii hem saki bas
(Mef-ii-lii/me-fa-i-lii/me-fa-i-li/fe- @l)
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IX-

Zi agk-1riiy-i tli rigen dil-i benin ii benit
Biya ki ez tli seved seyyiati him haseniat
Hayal-i ti ¢ii der A&med be-sine-i agik
Derfin -i hane-i ten piir seved ¢erig-1 hayat

(Me-fa-i-liin/fe-i-1a-tiin/me-fa-i-liin/fe-i-liin)

Hey hey ne acayip bezemis hiisn ile Bu sfiret-i yari, bu naks-1 nigari
Her ehl-i nazar kim gore tahsin ola kar Be ¢esm-i izén, kalmaya karan
Ey mutrib-i dilkes ele al geng u rebabi Cak eyle hicaby, ref’ eyle nikibi
Ey saki mehves taga ¢al sise-i an Sun cam-1 ikran, def’eyle human
Ey z3hid-1 zerrdk u miizevvir ko riyay: Tut rah-1 fendyi, derk’eyle Huday:
Sest-1 sehe diis mah-1 agk ol ko kenan Bul sah-1 sikan, terk’eyle fesar

Hey hey nedir ol hal-i muanber riih-i enver Ol séki-i kevser, ol rith-i musavver

Seyret nice cem’ eylemis ol niir ile néri 71 sanat-i cari, zi kudret-i Bari
Ussaki katar eyledi agk igre Muhammed Ol sah-1 miimecced, ol matlab {i maksad
Ey Ustiir-i dil sen ola gor pig-i katr-1 Cek ask-1le bari, bi-verd eyle hari

Ey SAHIDI ey valih-i vii siride vii seyda Ey bi-ser ii bi-p4, divéne vii riisva

Derd ile beld ile gegiir leyl ii nehén Kil néhe vii zan, nlseyle bihan
(Yér yiiregim del cigerim gor ki neler var yére haber var)

Ya rab harem-i hazretine rah bagisla Ya derd ile bir ah1 sehergih bagisla
Aldin dil+i glimrahimi koydun beni bi-dil Bari yerine bir dil-i 4gdh bagisla

(Mef-0-livme-fa-i-liVme-fa-i-1ii/fe-i-liin)
(Mef-i-lii/fe-0-liin/mef-t-1ii/fe-0-1iin)
SELAM-I RABI
(Ah! Imé4n-1 meni) ye kadar (Selam-1 Sni) nin aymisidar.
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4.1.5. Metnin Tiirkce’ye Terciimesi (Uslu, Ayin-i Serif’lerin Terciimeleri)

SELAM-I EVVEL
-I-

Bu ev devamli ¢eng ve miizigin oldugu bir evdir. Diinya da oyun ve eglencesi
olan bir ev gibidir. Hocadan sorun ki, bu nasil bir evdir? Tipki kiyamet giinii gibi
kimsenin akli baginda degil, herkes sarhos, kendini bilmez halde, korkudan kimin
kim oldugunu bilmiyorlar.

-II-

Kimse, bizim gonliimiize ates diisiiremez ancak O, bizim gonliimiize sevgi
atesi diigiirebilir. Kimse menzilimizi yakinlagtiramaz, ancak O (Hu) bizim olan
menzilimizi yakin edebilir. Biitiin diinya doktor olsa da, bizim problemimizi
¢6zemezler. Ancak O (Hu) bizim problemimizi ¢dzebilir. Ciinki ates, bir seyin ¢ok
¢abuk seklini ve halini degistirir. Sevgi atesi géniile diigmeli ki halimizi degistirmeli.
Bizi madde aleminden, mani aleminin eri haline getirmeli. Kigi mana eri olursa O
(Allah), uzak olan menzilimizi yakin eder. Allah’a yakin olabilme problemini de
ancak Allah ¢ozer.

-111-

Canim, ruh giizelligi ¢ok iyi, ¢ok giizel ve ¢ok parlak ama senin giizelliginin
cemali bambagka bir seydir. O gilizelliin taziminden agzim agik kaldi. Her an
dilimde ve génliimde saskinliktan “Allahu ekber” diyorum. Sem-seddin Tebriz’den
ay gibi dogdu. “Ay gibi” de ne oluyor, Onun yiizii ay’dan da parlak, ¢iinki o
parlaklifim Tanr1’dan aliyor.

Iv-

Yaptiklanimizla kétiilesen bu yiizii, can kiblesine ¢evirdim. Kalble sadakat ve
dille ikrar eyledim. Bu cihan padigahi, insan-1 kdmil olan, Adem’de goriiniince, biz
de melekler gibi ona secde ettik.

60



SELAM-I SANI
V-

Sultanimsin, sultamimsin. Goniil ve canda imanimsin. Bana bir iiflemenle can
bulurum. Bir can da ne demek, yiiz can bulurum! Ey asiklar, ey agiklar! Lediin
sarabim igtigim kadehi kaybettim. Ciinki kadehlere simayan o saraptan igtim ve
aklim bagimdan gidince kadehi kaybettim.

SELAM-I SALIS
-VI-

Gokytiziinden cana, “es-sala” diye bir ses geldi. Can ona dedi ki; ey giizel
davetci, hos geldin, merhaba. Ey ses! Sozlerini isittim ve basiistiine diyerek her
soztinii kabul ettim. Her an sana yiizlerce can feda olsun. Bir kere daha ¢agir da “Hel

eta” -geldim mi?- makamina dek ugayim.

Binlerce kere aferin olsun, o yiice bir sultandir. Onun kulu olan Kkisiler, bunu
basarirlarsa, hiisrev ve hakan olurlar. Her kim bugiin Bahaddin Veled’e inanip,

s6ziimiizii kabul ederek, yiiz siirerse, yoksul ise bey olur, bey ise sultan olur.
-VII-

Ezel kilici, Allah dostu olan velilerin elindedir. Ebediyet topu, Tanri’min
¢evgammn kivnmundadir. Sen, Tur dagr gibi parlaklik getiren su insandan, kendin

icin gerekeni iste. Ciinki o Tanr1’min madenidir, istekler kaynagidir.
-VIII-

Daima Hak’la beraber mest ol ve daima onunla baki ol. Onun ilahi agkina dal
ve ona kavusma atesiyle yan. Kendi bedeninin kiiptinde bade gibi cos. Bagkalarina

bakmaktan vazgeg, bagkalarim birak, kendinle arkadag, dost ve kendinin sakisi ol.
IX-
Genglerin ve kizlarin goniilleri senin yiiziine olan agkdan aydinlik olsun. Gel

de sen onlan bu agklarimn karsilig olarak lutfet ve Kur’an’da belirttigin gibi onlarin
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giinahlan, giizelliklere, iyiliklere déniissiin. Senin hayalin bile agigin gonliine geldi

mi, beden hayat 1s181yla, yasama sevinciyle dolar.

Bu yeryiiziinii ve bu gériilen naksi, ne kadar sasilacak giizellikte bezemis. Her
bakmasim bilen goriis sahibi giizel goziiniizii gérse, glizel duygularla dolar. Karan
kalmaz.

Ey goniil gekici galgict (mutrib)! utanmay bir kenara birak, yiiziindeki ortiiyii
kaldir, geng ve rebabi eline al. Ey ay yiizlii ski! Utanma duygusunu birak ve insana
kabul etme istegi veren kadehi sun, sarhoslugu kov. Ey iki yiizlii ziiht sahibi! Riyay
birak, fend-yok olma-yolunu tutup, Hiida’y1 anlamaya ¢alis.

Kainatin galmmn yiiziiiine diis, agk denizinin bahg olup, kenan birak,
avcilarm sahim bul ve sikintilan terket. Hey! o anber kokan nurlar sagan ruh hali
nedir? Sen daha ileri giderek kevser sunan saki ve insam sekillendiren ruh ol. Seyret!
Isik ile atesi bir sanattan ve yapici kudretiyle nasil biraraya getirmis. O ululanmig sah
ve o ulagilmak istenilen Muhammed’in igindeki agk, agiklan tren eyledi. Ey! Goniil
rehberi ol da, trenin bagim ask ile gek, dikeni giil eyle. Ey! Inleyen, agik olan ve
saskin Sahidi. Ey! bagsiz ve ayaksiz, deli ve rezil Sahidi, dert ve bela ile gegen gece
ve giindiiz yalvar ve dua et. Bahan gozetle. (Yar yiiregim, del cigerim, gor ki neler

var, yare haber ver.)

Ya rabbi! Sevdiginin haremi i¢in giden bir yol bagisla bana. Verdigin dert ile
ah ¢ekecegim, seher vaktini bana bagisla. Yolunu sagirmig bir génliim vardi, onu

benden aldin ve beni géniilsiiz biraktin. Bari onun yerine bir uyamk goniil bagisla.
SELAM-I RABI

Sultamimsin, sultanimsmn! Géniil ve candan imamimsm. Bana bir {iflemenle
can bulurum. Bir can da ne demek, yiiz can bulurum! Ey asiklar, ey agiklar! Lediin
sarabim igtigim kadehi kaybettim. Ciinki kadehlere sigmayan o saraptan igtim ve
aklim bagimdan gidince kadehi kaybettim.
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4.2. Ussak Ayin-i Serif

4.2.1. Ussak Makam Hakkinda Bilgi
Ussak makammin isim olarak verildigi lahni yapilann, musiki tarihimiz
boyunca biiytik degisikliklere ugradigim goriiyoruz.

Sistemci okuldan evvelki donemlerde Ussak makamimn nasil oldugunu
anlatan Abdiilkadir Merégi, bu makamin cesareti, kahramanligi gosteren ve bildiren

eserlerin bestelendigi bir makam oldugunu kaydetmektedir.
Cami’iil’l-Elhéan’da, ebced notas: ile dizisi soyledir :
A-D-Z-H-YA-YD-Yb-YH.

Nigar makam incelenirse, sistemci okulda kullamilan ve yukarida semasi
verilen bu dizinin, bugiin kullamlan nigr makaminin dizisinin aynisi

oldugu goriiliir.

Sistemci okuldan evvel de kullanilan Ussak makamina Arel Kiirdili Cargih
adim veriyor. Bu ebced notasim Rast perdesi iizerine géglirdiigiimiiz zaman, Nigér
makaminin dizisinin aym olarak daha agik ve kesin bir sekilde gérmemiz miimkiin

olmaktadir.

Diger taraftan, Abdiilkadir’in Ussak makamindan besteledigi kirdan séz
edilmektedir. Dr.Ezgi’ye gore, Abdiilkadir zamamnda hafif usuli heniiz
bulunmadigindan, hafif usulii ile bestelenmis olmas: sebebi ile bu kérn
Abdiilkadir’in bir ameli (kfn) olamayacag ileri siiriilmektedir. Gergekten de
Abdiilkadir, kendi déneminde bilinen ve kullanilan usulleri, Cami’ii’l-Elhén,
Fevaid-i Asere ve Makasidii’l-Elhdn adh kitaplarinda ayrica gostermis ve
bildirmigtir. Bu usuller iginde, “Hafif-i sakil” ve “Tiirki-i Hafif”’ gibi, adinda “Hafif”
kelimesi gegen usuller varsa da, bu usullerin Hafif usulii ile bir iligkisi
bulunmamaktadir. Bu itibarla, Farsga bir giifte ile bestelenmis olan bu karin daha

sonraki dénemlerde bestelendigi anlagihiyor.

Diger taraftan Dariilelhan klasik kiilliyatinda 185 ve 188 sayili niishalarda,
Abdiilkadir’in Sevknéme isimli Hafif Kér’1 ile, yine Rast makaminda besteledigi
hafif usullii Nakis bestenin notalann yaymlanmistir. Her iki bestenin de usulii
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Hafif’tir. Bu tiir yaymnlann resmi bir kurulug tarafindan ve bilgili musikicilerce

yayina verilmeleri bir 6nem tagimaktadir.

Abdiilkadir zamaminda heniiz Ussak makami bilinmedigi gergeginden
hareketle, bu eserlerin bugiin bildigimiz Ussak makaminmn bulunmasindan sonra

bestelenmis olabilecegi bilimsel agidan uygun goriilmektedir.

II. Sultan Murat Han devri miizikologlarindan Hizir bin Abdullah, Ussak
makami hakkinda bir tarif vermiyor. Bedr-i Dilsad ise ¢ok aym, sistemci okulun

goriigii ile ¢eligkili bir tarif veriyor :
“Ussak, Diigéh perdesinden baslar, ve Irak perdesinde karar ider.”

Bu tarif ¢ok yabanci bir agiklama getiriyor. Burada su 6zelligi hemen

belirtmekte fayda, hatta zorunluluk vardir.

Sistemci okul miizikologlar1 edvar-1 meshure veya 12 makam (diivazde
makam) olarak niteledikleri ve 12 say1 ile simrladiklann makamlarn tariflerini
vermemisler, bu makamlann meshur oldugunu, musikicilerce ¢ok iyi bilindiklerini
g6zoniinde tutarak, kitaplaninda yalmiz isimlerini siralamislardir. Bu sebeple, adi
gecen 12 makamin tariflerini bir hayli sonra gelen dénemlerdeki musikiciler vermeye
baslamuslardir. Hasan Efendizade Ahi Celebi, Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir

Dede gibi musikiciler bunlardandir.

17. ylizyi1lda yasamis olan Ahi Celebi, musikiye iligkin kitabinda Ussak

makamim soyle tarif ediyor :

“Diigah oldur ki, ¢liz’ii kiigiik ola. Nev’i ahar, kendi hanesi Rast {istlindedir.
Agazesi ve karargih kendi perdesidir. Kendi hanesinden asag rast, yukan segih ve
Cargah hanelerini seyreder. Iste Diigah budur.”

Ahi Celebi’nin “Nev’i Ahar” diye s6z ettigi makam Diigah makamidir. Bu
dénemlerde, Ussak makamina Diigéh da denildigi unutulmamal ve bu zihinlerde bir
kangikliga sebep olmamahdir.

Kantemiroglu, Diigih makammmin agiklanmasi ve Diighh makamimn niteligi

bagliklan ile Ussak makaminmin 6zelliklerini bildirmektedir :
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“Musiki ile ugraganlar, bugiine degin Diigih makamim hangi fasla
koyacaklarim1 miinakasa edip dururlar ve makamin ne oldugunu da agiklayip
gostermezler. Bazisi, Diigih makam yoktur der, bazis1 da maddesiz bir subedir, gok
dar oldugundan, bu perde ve makamda bestelenmis bir sey yoktur, buyurur. Bunun
gibi, gereksiz ve akil almaz pek ¢ok s6z sdylerler. Onun igin, biz, bu tiir kimselerin
dolambagli, karmakangik sézlerine ¢ok sasar, bu biiyiik ve kiymetli makamin 6ziinii
ve tarifini bilmeyenlere hayret ederiz. Ciinki gocuklarin bile bildigi anayol gibidir,
kilavuz istemez... Yukarida sGylenen sekilde, sekiz perdelik daireye kutup olarak
Diigéh perdesi almip seslendirildigi ve gerek kalindan inceye ve gerek inceden kalina
dogru hareket ettikten sonra belirttigimiz kutba dogru gelinip karar verildigi takdirde,
Ussak makamimn meydana gelecegi ve icra edilmis olacag giin gibi agiktir. Oyle ki,
bagka bir makamdan siiphelenmek igin en ufak bir ihtimal yoktur.”

Kantemiroglu, kendi zamaninda ve daha evvelki dénemlerde Diigah’in
agiklanmis oldugunu ve bugiin bizim kullandifimiz Diigih makaminin heniiz
literatiire gegmedigini de belirtmis oluyor.

Gergekten, Mevlevilerin Ussak makamina Diigdh adim verdikleri
bilinmektedir. Diigah Ayin-i Serif’i de, diger iki beste-i kadim (Hiiseyni, Pencgéh)

ile bu donemlerde veya bu donemden az evvel bestelenmis olmalidur.

Abdiilbaki Nasir Dede, Diigdh ve Ussak makamlanm birbirinden ayirarak,
evvelce isim kangikhigina sebep olan iki makamun ayn ayn tariflerini vermekte ve
kangiklign gidermektedir. Ana makam olarak aldif1 Ussak i¢in, Nasir Dede su tarife

yer veriyor :

“Ussak, Neva perdesinden 4giz idiib, Cargdh ve Segah ve Diigah perdesine
bubiit ve anda karar ider. Amma, nevs perdesinden yukan, Hiiseyni ve Acem ve
Gerdaniye ve Muhayyer perdesine dek sudd ider. Bu makamin ash kudema-i
miiteahhirinin Neva dedigi makam ve kudemanin Nevruz-1 asil dedigi dvazedir ve

ihtilaf-1 daire bunda dahi cereyam vardir.”

Nésir Dede, Ussak makaminin kendi dénemine gelinceye kadar gegirdigi
degisiklikleri aciklarken, en eskilerden sonra gelenlerin Neva dedigi (bugiinkii
Buselik) diziyi daha evvelki donemlerde gelen kudemanin biraz degisik olarak kabul
edip Nevruz-1 Asil olarak bildiklerini sSyliiyor ve diyor ki: “Ihtilafh olan daire
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[sekizli] Nevruz-1 Asil mudir, yoksa Nevd midir?”. Bu anlagmazhifin musikiciler

arasinda uzun siire devam ettigini de bildiriyor.

Kanaatimize gore, eski musikicilerin, Nevruz-1 Asildan esinlendiklerini ve
Nevruz dizisindeki Dik Hisar perdesini zamanla Hiiseyniye ¢evirerek Ussak dizisini
meydana getirdiklerini s6ylemek miimkiin olacaktir. Ciinki, sistemci okulun Neva
dizisi bilyiik degisiklikler gegirmis, Neva diye ad verilen dizi daha sonra Buselik
olarak degistirilerek bugiine kadar gelmistir.

Ussak makam, Diigihta kurulu Ussak dortliisiine Nevadan itibaren bir Buselik

beslisinin eklenmesiyle meydana getirilmistir. Bu dizi goyledir:

< o =
3 S R e —

BUSELIK 5'lisi

Sekil 4.4
Arel ve Dr.Ezgi, bu tarif lizerinde birlesmektedirler.

Mevlevilerin Diigh dedikleri Ayin-i Serif, Ussak makamindan bestelenmis
ve en eski dyin olarak elimizde bulunuyor. Diger bir dini eser de, 17. yiizyihn ikinci
yanisinda yagamis olan, Giilgeni tarikatindan dini eserler bestekan Ali Sir-i Gani’nin

besteledigi Ussak duraktir.

17. yiizyi1lda ve bugiine gelinceye kadar Ussak makamu ¢ok sevilmis ve bu
makamdan ¢ok giizel, sanatli ve klasik eserler bestelenmigtir. Ladini eserlerin
elimizde bulunan en eskisi, Coban Devlet Giray Han’n ¢enber usuliinde besteledigi

Ussak pesrevidir.
Ussak makamimn aldigi Segéh perdesi ile ilgili olarak;

Bu perde zamanla hiiviyet degistirmemis ise de, icrada baz1 ufak degismelere

ugrammstir. Bu dSnemler §6yle agiklanabilir:
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Omek olarak verdigimiz Diigdh Ayin-i Serif’te, Ussak durakta Segih
perdeleri, bir pestlesmeye dogru gidilmeden, tam Segih perdesi olarak icra
edilmiglerdir.

Yine 17. yiizyihn ikinci yansinda yagamig olan Diyarbakir’lhi Mahmud
Celebi’nin Ussak Yiirik Semaisi’'nde, Segah perdesi tam olarak basilmis ve bir
pestlesmeye dogru gidilmemistir.

Hafiz Post’'un ~6mek olarak verdigimiz- zencir bestesinde Segdh perdesi,

karara gelirken bile, az da olsa bir pestlesme géstermemektedir.

Yine dini eserler bestekan Kutb-i Nayi Seyh Osman Dede (17. yiizy1l bagi)
Ussak makanundan bir Ayin-i Serif ile bir pesrev bestelemistir. Bu iki eserdeki
Segih perdelerinin hicbir pestlesmeye ugramadan uygulandigi, hatta zaman zaman
Buselik perdesine dogru bir diklesme iginde oldugu goériilmiistiir. Kutb-i Nayi Osman
Dede’nin Ussak Ayin-i Serifi’ndeki bir bagka 6zellik de, Nevruz makaminin seyrine

uyar bir seyir ve ¢esniye yakinlik gostermesidir.
Bu 6mekler daha da gogaltilabilir.

Nasir Dede, Kutb-i Nayl Osman Dede’nin Ussak Ayin-i Serif’i ile Ussak
pesrevini tetkik ve tahkik ederken, Ussak makaminin bulunusuna iligkin su miitalday

ileri siiriiyor :

“Bu makamin Usgsak ismi ile miisemma olmasina [bu ismi almasmna] sened-i
ceddim sahib-1 mi’raciye Nayi Osman Dede efendinin bunda Ussak namu ile te’lif

eyledigi Ayin-i Serif’tir.”

Bu tiir bir hilkkme varan Abdiilbaki Nasir Dede’nin, Ugsak makaminin Kutb-i
Nayi Osman Dede’nin bir bulusu oldugu kaydmna yer vermesi, Dr.Ezgi’nin itirazina
sebep olmustur. Dr.Ezgi, makamin daha evvel bilindigini, Kasimpasali Osman
Efendi’nin ve talebesi Hafiz Post’un Ussak besteler yaptifim ve bunlardan bir
kisminin elimizde oldugunu ileri siirerek bu yakigtirmanin yersiz bulundufunu

sGylemektedir. Biitlin bu incelemelerin sonucu olarak:

1- Eski Ussak makamu ¢ok evvel terk edilmis, ancak Nevruz makaminin

etkisi heniiz tamamen kaybolmamustir.
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Diger bir deyisle, eski Ussak makamm unutulmusg, eserleri de bize kadar

gelememis, ancak yeni Ussak makami da tamamen taninmamustir.

2.

Nevruz makami, bu makamdan (Nevruz-1 Rimi, Nevruz-1 Acem, nevruz-i
Kiigek gibi) degisik tiirler iiretiimesine ragmen, ragbetten diigerek bir
miiddet sonra unutulmaya baglanmig, yerini yeni bir makam olan Ussak

makamina birakmustir.

Nevruz makaminda bulunan Dik Hisar perdesi kullamimaz olmus, bu

sebeple Nevruz iizerindeki begli de degismistir.

Nevia iizerinde bulunan dizideki Dik Hisarin kaldinlmasi ve Hiiseyni
beslisinin yerine gecen Buselik beslisi ile, dizi Ussak makamimn dizisinin
olusturmus ve Ussak makam musikiciler tarafindan kullanilmaya
baglanmigtir. Segéh perdesinin fonksiyonu degismemis, ancak III. Sultan
Selim Han déneminden sonra ufak gapta pestlesmeye dogru gidilerek,
6zellikle karara dogru bu pestlesme uygulanmaya baglanmg, Segih tam
segah niteligini kaybetmigtir. Bunun en giizel 6meklerinden biri Dede
Salih Efendi’nin Devr-i Kebir usuliinde besteledigi Ussak persrevidir. Bu
pesrevde Segéh perdeleri devaml bir surette eksik bakiye bemolii bolgesi
icinde icra edilmekte, tam Segah seklinde goriilmemektedir. Cargahtaki
asma kararlarda kullanilan Segih sesi tam Segdh perdesi olarak

kullamlmaktadir.

Ussak makam ¢ikici bir nitelik gosterir. Tamam yeden perdesi olan Rast

perdesini gostererek Diigah acar. Ik seyirlerin Diigih perdesi etrafindaki seslerde

yapildigy goriiliir. Bu seyirler sirasinda, Rast perdesinde vurgulamalar ve kisa asma

kararlar verilir. Bu kararlanin uzun stirmesi ve israrli olmasi, makamin seyri ve

cesnisi agisindan uygun olmaz. Ciinki, Ussak’a ¢ok yakin olan Hfizi ve Rast Maye

makamlarinin seyir ve ¢esnisine dogru bir meyil goriilebilir. Yine bu seyir sirasinda,

Yegih perdesine dogru, Rast ¢esnisi ile pestlesme durumu, makamin kurulusunda

bulunmayan bir ilave ve genigleme olarak yapilir. Bestekarlarimiz, Yegah’a diiserek,

Yegah iizerinde Rast g6stermeyi adeta bir gelenek durumuna getirmiglerdir.

Diigah’tan tize dogru, Ussak dortliisii icinde gosterilen seyirlerde, Neva
perdesi sikga gosterilir ve Diigdh’a dogru pestlesirken Segah perdesi tizerinde sikga
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vurgulamalar ve 6zellikle asma kararlar verildigi gériiliir. Bu asma kararlarda, Kiirdi
perdesi yeden olarak alinmaz. Segah eksik bakiye bemolii i¢inde pestlestirilerek,
asma kararlar her halde Diigih perdesi de gésterilerek alinir. Bu tiir asma kararlar
Ussak makaminin bir 6zelligini gostermesi ve ¢esniyi belirtmesi y6niinden 6nem
tagir. Yine bu tiir Segah’li kararlar az 6l¢tide degil, tekrarh olarak yapilirlar. Eger,
Segah’ta verilen asma kararlarda Diigah perdesi yeden olarak gdsterilmiyor ise, bu
Beyati, Neva Isfahan vb. makamlarin asma kararlan gibi, Ussak’a yabanci bir karar
tiirii olur. Bu sebeple Segah perdesinde, Ugsak makamina has bir karar géstermeyen

seyirler Ussak makaminin gegnisini tam ve geregi gibi olugturmamus olurlar.

Neva perdesi iizerinde yapilan seyirler, Buselik beslisi iginde olmasina
ragmen, Buselik’in 6zelliklerini géstermez. Gerdaniye gosterilerek Neva’ya diisiisler
yapilir. Acem perdesi, Beyati’de oldugu gibi sik¢a kullaulmaz, kisa vurgulamalar
yapilirsa da asma kararlara énem verilmez. Ciinkii, bu perde ilizerinde ¢ok¢a asma
kararlar verilmesi durumunda, Beyati makamina dogru bir gegkiye gidilecegi meyli
dogar. Eger Beyati’ye bir gegki yapilmasi isteniyorsa mesele yoktur. Ancak, aksi

halde, Acem perdesi yerine gore kullanilan siradan bir perde niteligini tagir.

Muhayyer perdesi tiz duraktir. Eserine meyan agmak isteyen bestekar veya
icracimin, Muhayyerden itibaren, kendi dogusuna bagh bir makamdan meyan
acabilecegi gibi, ¢ogu zaman, Muhayyer makamina gecki yaparak meyan agtig1 da
goriiliir. Ancak, meyamin mutlaka Muhayyer perdesinden agilmasi icap etmez.

Bestekar veya icraci, istedigi perdeden meyan agmakta serbesttir.

Ussak makaminin en géze carpan Ozelliklerinden biri de Rast perdesini
vurgulamak suretiyle verdigi kararlardir. Musikimizde higbir makam Ussak’in
verdigi karar gibi bir karara varamuyor. Ciinkii Ussak, Rast perdesini goéstererek
Diigah agtif1 gibi, kararinda da Rast perdesini g@stererek karar veren tek makamdar.

Musikimizde, romantik ¢agin bagladifi donemden beri pek begenilerek,
ozellikle sarki tiiriinde eserlerin bestelenmesinde ¢okga kullamlan Ussak makamu, bu
sevilme ve ragbet durumunu bugin de muhafaza etmistir. Biiylik sarks
bestekérlanmizdan Sevki Bey musikiciler ve halk arasinda “Ussak’c1 Sevki Bey”
adiyla s6hret bulmugtur. Sevki Bey, hocasi Haci Arif Bey gibi Ussak makaminm

biitiin inceliklerini g6sterebilen bir bestekAnmizdur,
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Ussak makaminin donaniminda yalmz Segah perdesi ariza igareti olarak
gosterilir. (Kutlug, 2000, s.164-164)
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4.2.2. Eser Uzerinde Nazari Analiz

Ussak Makaminda Pesrev(Yekta, 1934, s.378)
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Ussak Ayin-i Serif (Yekta, 1934, 5.381-398)
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Pesrev

I. Hane : Pesrev’e Ussak makam ¢egnileriyle baglanmgtir. 4. 6l¢iiniin sonunda
Neva perdesinde Buselik ¢esnili, 8. 5lgiide Diigih’ta Ussak ¢esnili kalig yapilmgtir.

II. Hane : 9. dl¢iiniin sonunda Hiiseyni perdesinde ¢esnisiz asma kalig, 14. ve
16. olgiilerde Diigah perdesinde Ussak c¢esnili kalis gosterilmigtir. Giiglii Neva
perdesindeki kahsgla, 3. haneye gegilmi.étir.

III. Hane : 18. &l¢iide yerinde Rast gesnisi, Hiiseyni perdesinde ise g¢egnisiz
asma karar yapilmistir. 20. 6lglide Muhayyer’de Ussak’hh asma karar, 22. 6lgiide,
Mubhayyer’de Kiirdi ¢esnisi, Neva’da Buselik ¢esnisi ve bu 6l¢iiniin sonu ile 23.
6lciiniin baginda Diigah’ta Ussak ¢esnisi, yine aym Slgiide Rast’ta Rast ¢egnisi, 24.
olciide Ussak ¢esnisi gosterilmis ve giiclii perdesinde kalig yapilmistir.

IV. Hane : 25.-28. 6lgiilerde Hiiseyni perdesinde asma kaliglar gosterilmigtir.
26.-27. dlgiilerde Diigah’ta Saba gesnisi gosterilerek Cargah’ta kalis yapilmigtir. 29.
ve 30. olgiilerde Rast makami agirhik kazanmig ve ana makama (Ussak) doniilerek,

Diigah’ta Ussak’l karar verilmigtir.
1. Selam

Esere, Nevi perdesi civarindan baglanmig Ussak cesnileriyle dolasilmmg ve 5.
6lgiide Rast perdesinde Rast ¢esnili kahnmugtir. Aym melodik yapt 11. dlgiide
tekrarlanmg, ardindan Ussak’h kahglar yapilmgtir. 16. ve 18. Slgiilerde Neva’da
Buselik’li kaliglar vardir. (Makamn yapisi itibariyle Diigih’ta Ussak’hh ve Neva’da
Buselik’li kahislar sik stk kullamilmagtir.)

50. olgilide, Cargdh iizerinde Rast gesnisi gdsterilmis, aym gesni 58. ve 74.
olgiilerde tekrarlanmgtir. 60. Slgiide Neva’da Ussak ¢esnisi gosterilmis, 68. ve 76.
Olgiilerde bu ¢esni tekrar kullamlmigtir. 77. ve 78. 6lgiilerde Ussak makamina
doniilmis, 79. 6l¢ide Acem perdesi israrh kullamlmig ve Beyati makami hissi
olusturulmusgtur. 83. dlgiide Acem perdesinde Cargih ¢egnisi gosterilmig sonra ana
makama d6niilmils, Diigdh’ta Ussak’h karar verilerek, Selam sona ermistir.
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I1. Seldm

Selam’a giiglii civarindan (Neva) baglanmus, 2. 6lgiide Diigih’ta Ussak gesnisi
gosterilmigtir. 4., 5. ve 6. ol¢iilerde Acem perdesinde 1srarli kaliglar yapilmigtir. Ana

makamda dolagilarak, Neva’da kalinmistir.

II1. Selam

Selam’a yine gii¢lii civarindan baglanmmg, 2. 6lgiiniin sonunda Neva’da
Buselik ¢egnili yarim karar yapilmistir. Aym ¢esni 6. Olgliniin sonunda da

tekrarlanmistir. Selam, Ussak makami ¢esnileriyle devam etmistir.

Aksak Seméi

5. ve 9. dlgiilerde Neva’da Rast gegnisi gosterilmis ve Yiiriik Semai’ye

gecilmigtir.
Yiiriik Semai

Neva’da Rast ¢esnisi etkisini siirdiirmektedir. (3.-5., 18.-20., 83., 90.-91.,
106., 135. odlgiiler) Ana makam olmas1 dolayisiyla sik sik Diigah’ta Ussak gesnili
kalislar ve Neva’da 1srarli asma kararlar yapilmigtir. 113., 137., 163. olgiilerde
Hiiseyni perdesinde Ussak ¢esnisi gosterilmigtir. 141. lgiide Rast perdesinde Rast
cesnili, 155. dlgiide Gerdaniye perdesinde Rast’li ve 186. olgiide Acem perdesinde
cesnisiz kahglar yapilmis ana makam Ussak’a dontilmiis ve Diigah’ta karar
verilmigtir.

IV. Seldm

Selam’in 2. olgisinde Diigdh’ta ugsak ¢esnili, 4. Olgiisiinde Acem’de
cesnisiz, 7., 14. 6lgiilerinde Neva’da Buselik gesnili kahglar yapilmis ve Diigah’ta
Ussak ¢esnili karar verilmisgtir.

Son Pesrev

Arazbar makaminda bestelenmistir.
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I. Hane : 4. ve 11. &lgiillerde Cargah’ta Rast ¢esnisi, 5. 6lgiide Neva’da Hicaz
gesnisi ve 6. Olglide Diigih’ta Karcifar ¢esnisi, 12. olgide Diigah’ta Ussak, 16.
Slgiide Cargah’ta Nikriz cegnileri gosterilerek, Diigah’ta Ussak’h1 sona ermigtir.

II. Hane : Rast perdesinde Rast gesnisiyle baslamaktadir. 30., 33. ve 44.
olgiilerde Cargah’ta Rast gesnisi gosterilmistir. 34. Slgiide Cargdh’ta Nikriz ve 40.

ol¢iide Neva’da Buselik ¢esnileri kullamImusgtir.

III. Hane : Gerdaniye ve Cargih perdelerinde Rast ¢esnileri (41. ve 52.
6lgiiler) kullanilms, Diigih’ta Ugsak’li kaligla sona ermistir.

IV. Hane : 60., 52., 64. ve 68. 6l¢iilerde Cargah’ta Rast ¢esnisi, 66. dlgiide
Cargah’ta cesnisiz kalis, 70. 6lgiide Gerdaniye’de cesnisiz kahs gosterilmis ve
Diigah’ta Ussak ¢esnili kalisla sona ermigtir.

Son Yiiriik Semai

Muhayyer makaminda bestelenmigtir. 4. ve 8. olgiilerde Muhayyer’de Ussak
¢esnisi, 12. 6lgiide Hiiseyni’de Ussak gesnisi, 20. 6lgtide Neva’da Buselik ¢esnisi, 23.
ve son Ol¢iide Diigah’ta Ussak ¢esnisi kullanilmgtir.

4.2.3.Eserin Bicimsel Analizi
I. Selam
I. Bend
1m 2m, 3m 4m
14/8 (A4 + AT2) + (A2 + AT2) + (B4 + BT2) + (N4 +A T4)
II. Bend
(AJ™) +(A3™ )+ (BF™) + (A50+ AT
III. Bend

Im 2m 3m 4m
(A3 + AT5)+(A3 +ATs)+ (B3 +BTs)+ (A3 + ATs)
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IV.Bend

1m 2m 3m 4m
(A3 +AT2)+ (B3 +T2) +(C3 +T2)+(C3 +Tﬂ+ (TS)

II. Selam
V. Bend

4 5 6
08 (AL + BE™) + (C3™) + Dy ) + (o ) + g )+ (G4 ) +(Ty)

I11. Selam
VI Bend
1m 1Zm Saz
14/4 (A4 )+ (A4 )+10/8(Bg )
Im 2m Saz 2m 3m 4m Saz 4m
6/8(A5 +T))+(Bs +B; +Bj )+(Ag +T;)+(Bs +B; +Bj )
VIIL Bend
Im 2m Im 2
Ay )+ By ) +H(AL ) By )+ (Ty)
VIII. Bend
Im \ 2m 3m 3m 4m 4m
(A4 )+ (Ay )+(B4 +BT1 +By +BT1)+(C4 +CT2+C4 +CTﬂ
IX. Bend
1m 2m 3m 4m 4m
(Ag AT+ (A 4 *TPD+By +BT)+(Cy +CT3+ Cy4 +CTy)
X. Bend

ALY+ @0+ BTy) + (A + (€M) + O ) + @™ + (Tg)

XI. Bend

Im 2m 3m 4m Sm 6m

(A5 )+(Bs )+(A5 )+(Bs )+(As )+(Bs )
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IV. Seldm

XII. Bend

Im 2m 3m 4m
94(Ay )+(By )+(Cqy )+([Dy )

4.2.4. Ussak Ayin-i Serif’in Farsca Metni
SELAM-1 EVVEL
I-

(Ah)Ates nezened der dil-i ma illa Ha (Hey yér hey rana-yi men vay)
(Ah)Kiiteh nekiined menzil-imaillaHd  (Hey yar hey rina-yi men vay)
Ger alemiyan ciimle tabiban basend yaar (Hey yar hey rana-yi men vay)
(Yar)Halli nekiined miigkil-i ma illa HG  (Hey yar hey rina-yi men vay)
(Hey dost hey ziba-yi men vay dad ey vay)
(Mef-i-livme-fa-i-li/me-fa-i-liin/f3’)

-II-

Imriz ¢i rizest ki hiirgid-i da tast (yar yar yar)

Imrfiz zi rizha birGnestii ciidast (yar ah)

Ez gerh be-hakiyan nisrestii sadést (yar yar yér)

Key dil-sudegin, miijde ki in rliz sum4st (yar yar yér)
(Mef-ii-liyme-fa-i-li/me-fa-i-lii/fe )

-II1-

Bi-ask, nesit u tarab efzun ne seved (yar hey yar hey rana-yi men vay)
Bi-agk, viicid hib {i mevziin neseved  (yar hey yar hey rana-yi men vay)
Sad katre zi-ebr eger be-derya bared (yar hey yar hey rana-yi men vay)
Bi-ciinbii-i agk diirr-i meknfin neseved  (yar hey yar hey rana-yi men vay)

(Mef-i-li/me-fa-i-liVmef-G-li/fe’Gl)
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IV-

Ez kenér-1 his ydbem her demi men bfiy-i yar (yar yér cin-1 cin-1 men)
Cii negirem his ra men mikesen ender kenar (yar yéar cén-1 can-1 men)
Riih ¢ii ates, mey ¢ii ates, ask ates her se hos (yar yar cin-1 cin-1 men)

Can zi-ateghd-y1 der-hem ber figah eyne’l-firar (yar yar cin-1 can-1 men)

(Vay hey sultan-1 men vay hey hey hey hey hey hiinkér-i men vay ded ey vay

hey rana-yi men vay hey hey hey hey hey ziba-yi men vay)
(Fa-i-1a-tiin/fa-i-15-tiin/fa-1-1a-tiin/fa-1-1iin)

SELAM-I SANi

V-

s A A ~

Sultin-1 meni, sultin-1 meni Ender dil i cAn iman-1 meni

Der men bi-demi men zinde gevam Yek can ¢i dseved sad cin-1 meni
(Mef-ii-li/me-f3-i-liin/fe-i-liin)

(Ah) Ey asikan ey asikan men hék ra gevher kunem (dost)

Ey mutribén ey mutriban deff-i §iim4 piir zen kunem

(Ah zalim yar &h mirim)
(Miis-tef-i-liin/miis-tef-i-liin/miis-tef-i-liin/miis-tef-i-1iin)

SELAM-I SALIS

-VI-

(Hey) Ey Sehd1 nlis im (ah) lebet (ey) pak ez-heme aliidegi
(Hey) be-nisin mi ta baz ister ¢esmem zi-hiin (ey) palidegi
(Miis-tef-i-liin/mis-tef-i-liin/miis-tef-i-lin/miis-tef-i-liin)
TERENNUM

Ey ki hezér &ferin (8h) bu nice sultan olur (yar yar)
Kulu olan kisiler (canim) hiisrev ii hakan olur
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Her ki bu giin Veled’e (2h) inanuben yiiz siire (yar yar)
Yoksul ise bay olur (cAmim) bay ise Sultan olur.
(Miif-te-i-liin/fa-i-lin/miif-te-i-liin/fa-i-liin)

-VII-

Ey kavm be-hac refte kiicayid kiicayid

Yar hem incast bi-yayid bi-yayid

(Yar-i men yar ah yar-i men yar ah yar-1 men yar-i mera dost yér-i men vay)
(Mef-i-livme-fa-i-liiyme-fa-i-lii/fe-(i/1iin)

-VIII-

(Asikan Hf!) Imriiz ¢ii her riz haribim harib

Mekiisa der-i endise vii ber gir Rebab

Sad gfine neméazest i ritkuest ii siiclid (yar yér yar)

An 13 ki cemal-i dust baged mihrab (yar yar yar)
(Mef-i-livme-fa-i-lii/me-fa-i-li/fe-ul)

IX-
Hod ra ¢ii demi zi-yar-i hurrem yabi (var yar yér)
Zin dmrii nasib-i his 4n dem yabi (yar) (var yar yar)
Zinhar, tii zayi'ne-kiint 4n dem ra (yar yar yér)
Zird’ki ¢iinin demi diger kem yabi (yar yar yar)

(Mef-i-livme-fa-i-liin/me-fa-i-liin/fa’ )

-X-

Derha heme beste 1112 deri tii (yér yar yar)

Tareh ne-biired garip illa ber-i th  (yar yar yar)
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Ey der kerem i izzet {i nfir efsani (ah)

Hiirsid i meh ii sitaregin ¢aker-i tii

(var yar yar yiiregim yar gel gel gor ki neler var)
(Mef-f-lii/me-fa-i-lin/mef-G-1ii/fe-Gl)

XI-

Der kiiy-i harabat mera ask kesan kerd (hey)

An dilber-i ayyar mera did nigan kerd (dost)

Men der pey-i 4n dilber-i ayyar be-reftem (hey)

U rityi hod 4n lahza zi-men baz nih4n kerd (dost)

Sultan-1 (Arefnak) biides mahrem-i esrar (hey)

Ta surr-1 tecelli-yi ezel climle beyan kerd
(Mef-0-li/me-fa-i-lii/me-fa-1-1ii/fe-0-liim)

SELAM-I RABI

Sultan-1 meni Sultin-1 meni

Ender dil-ii cdn iman-1 meni

Der men be-demi men zinde sevem
Yek cén ¢i seved, sad can-1 meni
(Ah! imani1 meni)

(Mef-fi-lii/me-fa-i-liin/fe--liin)

4.2.5. Metnin Tiirkce’ye Terciimesi
SELAM-1 EVVEL

I-

Kimse, bizim gonliimiize ates diigiiremez ancak O (Hu) bizim gonliimiize
sevgi atesi diigiirebilir. Kimse menzilimizi yakinlagtiramaz ancak O (Hu) bizim olan
menzilimizi yakin edebilir. EZer biitiin diinya doktor olsa da, kimse bizim
problemimizi ¢6zemez ancak O (Hu) bizim problemimizi ¢ozebilir. Ciinki ates
birseyin ¢ok ¢abuk seklini ve halini degistirir. Sevgi atesi gonille diismeli ki halimizi
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degistirmeli. Bizi madde aleminden mana aleminin eri haline getirmeli. Kisi mana eri
olursa O (Allah), uzak olan menzilimizi yakin eder. Allah’a yakin olabilme
problemini de ancak Allah ¢ozer.

II-

Bugiin 6yle bir giinki giines iki kat sicak ve parlak. Bugiin diger giinlerden
ayn ve farkli bir giindiir. Gokten yerdekilere sesler gelmekte. Ey ayiklar, miijde,
bugiin sizin giiniiniiz. Giinesin iki kat parlak olmasi, o giiniin diger giinlerden farkh
olacagim gosteriyor. ki kat yani madde ve mana kapilanimin agilmasiyla gokte
yasayan ruhaniler, insan-1 kdmiller ve melekler yerde Allah i¢in, Allah yolunda

yiiriiyen agiklara miijde veriyorlar. Ey agiklar mijjde, bugiin sizin giiniiniiz.
-I11-

Asksiz bol nese ve bol eglence olamaz. Asksiz viicut giizel ve diizenli
olamaz. Buluttan yiizlerce damla denize ya@sa efer, agk nesesi olmazsa inci
olusamaz. Ask1 olmayanlarin yetmisiki milleti bir gériip, olaylara aldirmayip hayatin
gayesi olan Allah’a ulagsmak yolunda hayattan nese ve zevk alamazlar. Agk
olmayanlar, kendilerinin manevi yonlerine 6nem vermezler. Bu sebeple manevi
ybnleri diizgiin, giizel ve diizenli olamaz. Halbuki insan gibi, hayat gibi ¢ok degerli
olan yagmur damlalarmin daha degerli inci haline gelebilmesi agk ve sevginin
olmasina baghdir. Insan da Allah’a agik olacak, onun yolunda sevgiyle yol alacak ki,

inci gibi degerli hale doniisebilsin.
-IV-

Ben yam1 bagimda, her an sevgilinin kokusunu bulurum. Bakiglannm ben
bhemen yanibagimda hissederim. Ruh ateg gibi, ildhi mey ates gibi, ask ateg gibi, her
iicii de hos. Can ateglerden altiist olmus, feryatlar iginde nereye kagayim? Insan
yambaginda her zaman Allah’n oldugunu hissederek yasamalidir. Eger béyle bir
diislince ve yagantis1 olursa ruhu ates, aldig1 zevk bir sarap zevkinden daha fazla ates,
ve yagadi@1 agk hali, ateg haline gelir, her ii¢ halde olmak gok hos, ¢ok giizeldir.
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SELAM-I SANI
-V-

Sultamimsin, sultanimsin! Goniil ve canda imanimsin. Bana bir iiflemenle can
bulurum. Bir can da ne demek, yiiz can bulurum! Ey agiklar, ey asiklar! Ben toprag:
miicevher yapanim. Ey calgicilar, ey ¢algicilar! Deflerinizi altinla doldururum. Allah

insanlara bir nefesle can vermigtir. Ben de onun bir iiflemesiyle hayat bulur, bir can

degil yiiz can bulurum.

Ey beni seven asiklar! Ben topraktan insan gibi bir miicevher yaptim. Ey def
calarak, eglenen galgicilar, eglencenizi benim igin yaparsaniz, diinyada gegirdiginiz

hayatimizi altin gibi degerli hale getiririm.
SELAM-I SALIS
-VI-

Ey bal igen, senin bu dudagin, biitiin kusurlardan armmgtir. S6yle yakina
buyur ki, géziim acilsin da kan dékmesin. Ey insanlara miijdeler vererek tath ve
giizel seylerden bahseden sevgili! Sen biitiin kusurlardan uzak ve annmig oldugun
i¢in, sozlerin daima tathdir. Aramizdaki uzaklig: ortadan kaldir. S6yle seni
yakmmmda hissedeyim. Béylece géziim agilir da sevginle aglayarak kan dékmekten
iyilegir.

Binlerce kere aferin olsun, o0 yiice bir Sultandir. Onun kulu olan kisiler, bunu
basarirlarsa, hiisrev ve hakan olur. Her kim bugiin Bahaddin Veled’e inanip,
s6zlimiizii kabul ederek, yiiz siirerse, yoksul ise bey olur, bey ise sultan olur.

~VII-

Ey hacca giden topluluk, neredesiniz? Nereye gidiyorsunuz? Yar buradadir,
buraya geliniz! (benim yarim, yar, ah yarim, yar ah yarim. Benim yarim, benim

yarim, dost, yarim vay)
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-VIII-

Asiklar Hu! Bugiin de her giinki gibi harabiz, harab. Endise kapisim1 agma ve
rebabi eline al. Mihrabin, sevgilinin i1ahi giizelligi olan kimse i¢in, yiiz ¢esit namaz,
riikku ve secde vardir. Sevgiliden ayn kalan insanlarin, kendilerini yikilmig ve yilgin
hissettikleri gibi,biz de bugiin harabiz. Ama endiselenme ve bizi eglendirecek bir
rebab1 eline al. Endigelenme, ¢iinkil amaci sevgilinin ildhi giizelligi olan kimseler

i¢in yiizlerce gesit ibadet etme ve secde etme yontemi vardir.
IX-

Kendini bir an igin olsun sevgiliden gelen manevi bir nese, hos bir seving
iginde bulursan, o an 6miirden nasibini almi§ olursun. Sakin sen o am kagirma. Ciinki
bbyle bir an bir daha ele gegmez. BSyle bir am1 yakalamak i¢in goziinii dort ag,

uyamk ol, daima rabbini an.
X-

Kapilann hepsi kapali, yalmz senin kapin agik. Garib olan yol bitmez ancak
senin yolunu tamr. Ey keremde, azizlikte, nur sagicilikta, giines, ay ve yildizlarin
kéle oldugu sen! Insanlar yagadiklan hayatta birgok timitlere kapilirlar. Fakat {imit
bagladiklar: higbir kap1 onlann sandiklan gibi kurtulusa agilmaz. Kurtuluga yalmz
senin kapin agiktir. Senden ayn diigmiis garip halde kalms agik, senin yolunu tamr.

Giines, ay ve yldizlardan daha ¢ok aydinlik verebilen Allah’im bizim

yolumuzu aydinlat.
XI-

Ask, harabeler diyarinda bir ¢adir kurdu bana. O diizenbaz giizel beni gordii
nisanladi. Ben o diizenbaz giizelin ardinca yiiriidiim, gittim. O yiiziinii o anda benden
gizledi. Arefndk -biz seni bildik- sultamimin garesi gizli sirlandir, béylece ezel
tecellisinin sirlarmi beyan eder. Bir giin insan igin nemsiz bir harabe haline gelecek
olan diinyada basimiza gelen ilahi agk bir ¢adir kurdu bana. Cesitli felaketler ve
giizelliklerle diizenler planlayan giizel bana nigsan koydu. Ben de onun bana bildirdigi
ask yolunda onun ardinda yiiriidiim. Onu gérecegimi iimid ederken o yiziinii bir
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anda benden gizledi. Ben diinyada onu gérme timidiyle yasiyorum. Onu tamimann ve

g6rmenin caresi gizli sirlandir.
SELAM-I RABI
-XII-

Sultanmmmsin Sultamimsin! Goéniil ve candan imanimsin. Bana bir iiflemenle

can bulurum. Bir can ne demek, yiiz can bulurum! Ah! imanimsin.

4.3. Hicaz Ayin-i Serif

4.3.1. Hicaz Makam Hakkinda Bilgi

Safiyiiddin Urmeyvi, Serefiye’sinde Hicaz dortliisii ve beglisini su sozciiklerle

ifade ediyor :
a)  Cins-i ndzim-~1 gayri muntazam-1 egkal
b) Cins-i ndzim-1 gayri muntazam-1 abad

Miilayim olmayan, iyi diizenlenmemis bir cinsin sekilleri olarak
anlatabilecegimiz bu iki kiigiik dizinin, Sefiyiiddin’de bagka bir adina rastlamiyoruz.
Bu suretle, Safiyiiddin’de Hicaziyi gosteren kiigiik dizilere heniiz Hicaz adimin

verilmemis oldugu anlagilmaktadir.

(a) ile gosterilen cins bugtinkii Hicaz dortliistiniin, (b) ile gosterilen cins de,

bugiinkii Uzzal beglisinin kargilig1 olarak kabul edilebilir.

Bir sekizli olarak Hicazi dizisine gelince, Safiyiiddin’de ebced notas: ile
verilmig ve 12 makamdan biri olarak gésterilmistir. Bu diziyi Mevlani Miibarek Sah
Serbii’l-Edvar'inda, Abdiilkadir de Cami’ti’l-Elbdn’inda aynen g6stermiglerdir.
Safiyiiddin tarafindan verilen bu dizi g6yledir:
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Bugiin bildigimiz ve kullandigimiz Hicaz makaminm dizisi ile sistemci okulun
tespit ettigi bu dizi arasinda biiyiik yapisal farklarin bulundugu gayet agik bir gekilde

goriiliiyor.

Sistemci okulda, makam, 4vaze ve hatta subeyi olusturan ses dizilerinin
Yegih’tan baglatilmak suretiyle yazilmalan bir usul diizeyinde bulundugundan,

Hicazi dizisi de bu usule uyularak yazilmis bulunuyor.

Safiyiiddin’in verdigi Hicazi dizide, sekizliyi (devri) meydana getiren iki dortlii

goriiliiyor :
1-  Pestte Ussak (Nevruz) dortliisii
2-  Tizde Hicaz dértliisii
3~  Cargahtan itibaren konulmus bir tanini arahginda bulunan fasila.

Yine sistemci okul kuruculannda Hicazi-Irak isimleri altinda bilinip tamtilan

bir dizi daha bulunmaktadir.

......

vermektedir :
fa |
\vi P | - 1
[ fan i Y g H -
C T C C T C T
K T S K T S T
Sekil 4.6
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Bu dizi, Hicazi dértlii ile beglisinin bir sekizli i¢inde birlesmesinden dogmustur.
Bugiin kullamilmayan ve bilinmeyen bir dizidir. Kald1 ki, Hicaz dizisi olarak da

bilinmesine ragmen, sistemci okulda da bir siire sonra kullammdan kaldirilmigtir.

Sultan II. Murad Han déneminin miizikologlarindan ve Abdiilkadir’in ¢cagdas

olan Hizir bin Abdullah, Kitib-1 Musiki adh edvannda Hicaz makamunin tarifini

verirken su ifadeleri kullamyordu :

“Diigah, Segah, Hicaz, Pen¢gah (Neva), Diigah Hiiseyni (Hiiseyni), Segih
Hisar (Evig), Yegdh Gerdaniye (Gerdaniye), Diigdh Muhayyer (Muhayyer)

seslerinden olusur.”

Hizir bin Abdullah’in bu tarifi ile beraber, yine Ebced notas1 ile semalar
verilmeye devam edilmigtir. Ozellikle Ladikli Mehmed Celebi, bu yolu uygulayan
bir miizikolog olmustur.

Hizir bin Abdullah’n verdigi tariften su Hicazi dizisi dogmaktadir :

fa) - » »
e ;
)
C T C T C C T
K T S T K S T
Sekil 4.7

Hizir bin Abdullah’in Hicaz makamu i¢in verdigi tarifin 6nemli bir tarif olarak

g6zo6niinde tutulmasi icap eder, ¢iinki;

a) Kendinden evvel gelen ve hatta ¢apdaslant olan miizikologlarin hicaz
dizisini bagka sekilde tamimlamalan ve tamitmalarna karsi, Hizir bin Abdullah’in
kitabinda bu diziyi (Sekil 4.7°de goriildiigii gibi) bugiiniin yorumuna uygun olarak
agiklamasi, aym dénemlerde makamm bu boyutta da uygulandifmin en belirgin
delili olmaktadir.
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b) Hizir bin Abdullah’ta, Hicazl dortliisii olarak gdsterilen cins iginde,
Segah perdesinin yer almasi, sistemci okulun gériis agis1 icinde yorumlanip miitalia

edilmesi icap etmektedir.

c¢)  Yine Hizir bin Abdullah’in verdigi dizide, Nevadan itibaren Muhayyer

perdesine kadar olan ses bolgesinde bir Rast beslisinin yer aldigim gériilmektedir.

Oyle anlasihyor ki, sistemci okulun ilk doénemlerinde, hicaz makamu igin

degisik gbriis ve yorumlara yer verilmektedir.

Kantemiroglu, Kitabi’l-ilmii’l-Musiki adli edvarinda, Hicazdan ¢ok Uzzil
makam tizerinde duruyor ve bu makam i¢in kisa bir anlatim bigimini Sngoriiyor.

Hicazi da Uzzal makamina yakin bir makam olarak tamyor.

Abdiilbaki Néasir Dede, Hicaz makaminmin tarihi dénemler igindeki

degismelerine iligkin bilgiler veriyor. Nasir Dede, Hicazin tarifini g6yle veriyor :

“Neva perdesinden agaz idiip, Hicaz ve Segih perdesi, badebu Diigih
perdesine gelip anda karar ider. Amma, Neva perdesinden yukar Hiiseyni ve Evig ve
Gerdaniye ve Muhayyer perdesine suiidii ve Diigdh perdesinden asag Rast perdesine

hiibiitii vardir.

Bu makamda dahi, daire ihtilafindan Saba perdesi ile istimal edip, bu kudema-1

miiteahhirinin ihtiraidir.”

Nisir Dede, sistemci okulun bir miizikologu olarak, miicennep aralifina bagh
kalmas1 yiiziinden, Segah perdesinin kullamlmasindaki goriigiinii degistirmemis,
tarifinde Gzellikle bu perde ismini kaydederek belirtmistir. Halbuki, kendi
déneminden evvel ve kendi dénemi siralarinda, hicazdan bestelenen eserlerde, Segah
yerine Dik Kiirdi perdesi kullamiliyordu. Elimizde bulunan eserlerde bu perdenin
kullamldify agik¢a goriilmesine ragmen Segih perdesi olarak kayit diigiiriilmesinin

bir anlami var m idi?
Simdi bu sorunun cevabma gegelim:
Sistemci okulda, miicennep aralifn (C) isareti ile gdsteriliyor ve lahni yapmnin

(melodinin) yapihs esasina ve bu melodinin seyrine gore ayar yapihyordu. Sistemin
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kurulusunun ilk dénemlerinden II. Sultan Bayezid Han dénemine kadar gecen siire
iginde yetigen musikiciler (C) araligim degisik olarak uyguluyorlardi. Ciinki, sistemci
okulun kabul ettigi ve icrada uyguladi1 miicennep aralig1, tanini aralif: iginde, tipki
bakiye arah1 gibi ve fakat ondan daha genis bir bélgeyi kapsiyordu.

Bu itibarla, musikiciler uygulamalarinda, kah bakiye, kdh tanini araligma
yaklasarak, aym perdeyi icabina gore biraz pest, icabina gore biraz dik basiyorlar ve

makamin istedigi sesi bulup icraya devam ediyorlardi.

Iste bu sebeple, Hicaz iginde kullamlan Segah sesi de degisiklikler gostererek,

bazen Segih, bazen Dik Kiirdi seklinde icra olunuyordu.

Diger taraftan, Nasir Dede, Hicaz makamu igin verdigi tarifin son ciimlesinde,
makamda musikiciler arasinda bir daire anlagilmazhifn bulundugunu, bazi
musikicilerin Do bakiye diyezi (Nim Hicaz perdesi) yerine Sabd perdesini
kullanmalan sebebiyle bir daire anlagsmazhig: yarattiklarindan s6z etmektedir. Nasir
Dede’nin bu goriis ve endisesi ¢ok yerindedir. Hicaz perdesi ile Saba perdesi
arasindaki farka isaret ederek, makamda bir farkhihk yaratildigim anlatmak
zorunlulugunu duymusthr. Bu dahi, Hicaz makamimn tarih boyunca, iizerinde
yapilan degigiklikleri gostermesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Durumu daha iyi
aciklia kavusturmak igin, ilk dénemlere dogru biraz geriye gitmemiz icap
etmektedir.

Sistemei okul kurucular, Hicaz makaminin dizisini verirlerken tiz taraftaki
dértliintin araliklannm (CTC) (miicennep-tanini-miicennep) olarak gostermiglerdir.
Bir siire sonra Hicazi dortliisii yer degistirerek, Hizir bin Abdullah’in tarifine uygun
duruma getirdikten sonra, bu aralik (SAB) seklinde kullamlmaya baglanmig, Hicaz
perdesinin bakiye diyezi ile degil, kiigiik miicennep diyezi ile kullamlmasiyla,
araliklarin orantilan degisiklige ugranmgtir. Diger bir deyigle, Hicaz perdesi Saba
perdesi karsiligi olan ve Uzzil diye adlandirlan kiigiik milcennep diyezli Hicaz
perdesi sekline dénistiiriilmiigtiir. Bu itibarla (CTC) arahgimn (SAB) sekline
doniigmis olmasi, Nésir Dede’nin bu tiir bir icranin yapildifina ve bunun kudema-1
miiteahhirinin bulusu olduguna iligkin bir kayt diigmesine sebep teskil etmisgtir.
Sonra (SAB) arahfy, (SAS) sekline doniiserek, bugiin kullamlan ve “artik ikili”
dedigimiz sekli almstir.
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Dizi, bu suretle yeniden diizenlenmis olup bugiinkii Hicaz makaminin dizisi
olarak agagidaki sekli meydana getirmigtir:

wF

)

HICAZ 4 lisi RAST 5 lisi

Sekil 4.8

Bugiin kullamlan Hicaz makamimn dizisi boylece tertiplenmis olmaktadir.
Eski Hicaz makamumn nasil kullamldigina iligkin olarak, o donemin eserleri

giiniimiize kadar gelemedigi igin bilgi sahibi olunamamaktadir.

Abdiilkadir Meragi’nin sakil usuliinde bir kar bestelediginden s6z edilmesine
ragmen, elimizde bulunmayan bu kar hakkinda ve dolayistyla Hicaz makaminin
kullamlhsi hususunda bir agiklama yapmak miimkiin olamamaktadir. Bugiin elimizde
bulunan en eski Hicaz eser, Haydar Can’in (16. yiizy1l) pesrevi ile saz semaisidir. Bu

iki eser de bugiinkii anlama gére bestelenmislerdir.

Hicaz makam, g¢ikic1 bir seyir gosterir. Genelde, durak perdesi olan Diigah
acarak baglar ve bu perdenin etrafindaki seslerde ilk seyirlerini gosterir. Bu
gosterislerde, makamin cegnisini belli eder. Ancak, klasik icraya uymayan, Neva
veya bagka bir perdeden baslayan hicaz seyri, hemen Diigaha gelerek Hicaz ¢egnisini
belirtir. Bu tiir seyirler, bazi eserlerde gériilse de birer istisna teskil ederler.

Diigah perdesi, karar perdesi olmakla beraber, 6nemli bir asma karar perdesi
gorevini de yerine getirir. Ilk seyirlerde Diigah iizerinde asma kararlar verilir. Bir
pest perde olan Rast perdesi de yine 6nemli bir vurgulama ve asma karar perdesi
gorevini yerine getirmekle beraber yeden perdesi olarak ikinci bir gorevi daha vardir.
Hicaz ¢ogu zaman yeden perdesini vurgulayarak kesin karara varan bir

makammzdir.
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Diigth ile Neva arasinda bulunan Dik Kiirdi ve Hicaz perdeleri de, makamin
cesnisini belirten asma kararlann verildigi perdelerdir. Bestekar veya icraci, bu

perdeleri ustalikla kullanarak bu perdelerde asma kararlar verir.

Nevi perdesi, Diigdh’tan sonra, Hicaz’mn en 6nemli perdesini olusturur. Bu
perde her seyden evvel giiclii perdesi olma imtiyazina sahiptir. Ayni1 zamanda, en gok

asma karar verilen bir perdedir.

Neva’dan itibaren Muhayyer perdesine kadar uzayan bolgede Rast beglisini
goériiyoruz. Bu beslinin {igiincli mertebesini olusturan (Fa diyez) Evi¢ perdesi

iizerinde biraz durmamiz icap ediyor.

Evig perdesinin, Rast, Hiiseyni ve Neva makamlaninda oldugu gibi, oynak bir
niteligi vardir. Evig perdesinin Acem perdesine doniigmesi, Hicaz makaminin basitlik
niteligine zarar verdigi kanaatini meydana getirmektedir. Gergekten de, 6zellikle
Rast, Hiiseyni ve Nevd makamlarinda oldugu gibi, Evi¢ perdesinin devamh ve
fasilali bir gekilde degisiklik gostererek Acem perdesine doniigtigii ve Acem
perdesinin de Evig gibi makamda rol aldifn goriilmekte, bu durum ise bir bagka
makamun olugtuguna iligkin agik bir delili ortaya koymaktadir.

Hicazin, Rast beslisi i¢indeki seyri sirasinda, Muhayyer’e ¢tkarken Evig
perdesini kulland1§1, Neva’ya ve karara dogru seyir sirasinda ise Acem perdesine yer
verdigi agikga goriilmekle, bir bagka makamin seyri iginde bulunuldugunu, bu
makamin da Hicaz Hiimayun makam oldugunu gériiyoruz. Bazi énemli farklan
bulunmasina ragmen bu iki makam, seyirler sirasinda birbirlerine ¢ok sik gegkiler
yaparak ve fakat Hicaz makam bu gegkilere daha ¢ok yer vererek makamin niteligi
konusunda hakl: siipheleri iizerine ¢ekmektedir.

Tiz durak olan Muhayyer perdesinden tize dogru genislemelerde, cogu zaman
Sehnaz ve Ugsak makamlan kullanilirsa da, bestekér ve icraci igin diger bir gegkiyi
kullanmasmna hicbir engel bulunmaz. Karar perdesinden peste dogru yapilan
genislemelerde, Rast perdesi daha fazla kullanilir ve Yegih’a kadar Rast gesnisi
icinde seyirler yapildig1 gériiliir. Bunun diginda, bestekér veya icracinin, pest bolgede
bagka makamlan agarak gecki yapmasi her zaman miimkiindiir.
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Hicaz makami donamiminda; Dik Kiirdi, Nim Hicaz ve Evi¢ perdelerini ariza

igaretleri olarak alir.
Hicaz Hiimayun Makam :

Hicaz ailesinin bir tiiri olan Hicaz Hiimayun makaminin, sistemci okulun
kurucularinm kitaplarinda, ebced notasi ile semas1 bulunmaktadir. Ancak, bu sematik
tablo, bugiin bizim bildigimiz ve icra ettifimiz Hicaz Hiimayun makamina benzerlik
gOstermektedir. Bunun yaminda bir diger Hiimayun dizisi daha veriliyor. Simdi bu

dizileri tetkik edelim:

Bu dizilerden biri, Abdiilkadir’de 24 sube iginde bulunan, eksik olan ve yedi
sesten olugan bir dizidir. Bugiinkii Hiimayun makamina higbir benzerligi yoktur.
Dizisi gOyledir :

T C C © C T
RAST 4 list USSAK 4 lisi

Sekil 4.9

Rast dortliistine, tizde bir (Nevruz) Ussak dortliisiiniin katilmasiyla meydana
getirilmigtir. Eksik bir dizidir. Ancak sistemci okulda bu dizi Hiimayun dizisi olarak
tamtiliyordu.

Yine sistemci okulda, bu diziye benzer bir dizi daha verilmekte idi. Bu dizi ise,
bugiin bildigimiz hiimayun makamina daha yakin bir 6zellik tasimakta idi. Dizi s6yle

veriliyordu :

YoRN
»

A\NV/

Sekil 4.10
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Bugiin kullandifimiz Hiimayun dizisi ile kargilagtirildiginda, bu dizide Segih
perdesinin kullamlmasindan bagka bir farka tesadiif edilmemektedir. ’

Biraz evvel Hicaz makamim incelerken, sistemci okulun (C) miicennep
araliimi nasil kullandigina agiklik getirmeye ¢alismug idik. Bu izah yontemimiz, aym
sekilde Hiimayun makami igin de gecerli olmaktadir. Bestekdr ve icracilann,
Hiimayun makaminda gorillen Segdh perdesini gordiikleri gibi degil, Hicazin
karakterine ve niteligine uygun diisiirecek derecede, daha pest olarak, Dik Kiirdi

seklinde icra ettikleri, eserlerde gériilmektedir.

15. yiizyildan itibaren, tipki Hicaz makaminda oldugu gibi, Hiimayun
makaminda da bu degisiklik baglamis, Segdh yerine Dik Kiirdi perdesi kullanilir
olmustur. Bu suretle yapilan degisiklik sonucu, makam bugiin kullandifimiz
hiiviyetine getirilmistir ve dizisi s6yle olmustur :

A o
|7 4 e J1 1
by
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HICAZ 4 lust BUSELIK 5 lisi
Sekil 4.11

Hicaz Hiimayun, genel olarak Nevadan baglar. Seyirler inici-gikici yonlerde
gelisir. Eger Neva’'dan evvel bir giris yapilmig ise seyir Nevda’ya dogru getirilir,
Hiimayun’un ¢egnisi belli edilir. Neva etrafindaki seslerde, Buselik ve Hicaz dértliisti
icinde, ilk seyirler gosterilir. Bu sirasinda, Evig perdesinin kullamldipy goriilmez.
Ciinki, Evi¢ perdesi Hiimayun makaminin yapisi iginde bulunmaz. Bestekarlanmz
Hicaz dortliisii icinde Hiimayun makamin 6zelliklerini bize gésteren iki dnemli gecki
yapmiglardir. Bunlardan biri, makama ¢ok yakigan, ¢ok glizel ve makam
zenginlestiren miildyim bir gecki olan Nisabur makamim ¢ofu zaman kisa da olsa
gostermigler, sik sik Nisabur gegkiler yapmuglardir. Bu tiir bir gecki, difer Hicaz
tirlerinde hemen hemen hi¢ goriilmez. Bu itibarla Nigabur geckisinin Hicaz
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Hiimayun’un biinyesi i¢inde bulunmamasma ragmen makamn biinyesinde imig gibi

goriindiigii sGylenebilir.

Ikinci 6nemli gegki ise makamin Hicaz dizisi iginde seyri sirasinda yapilan bir
geckidir. Bahrindzik makamma yapilan bu gecki diger tiirlerde 6nemsiz derecede
kullamlmigtir. Hiimayun makaminda ise makamn o6zelliklerinden birini teskil
etmektedir. Her iki gecki tiirii, Hicaz Hiimayun’un belirtilmesinde rol alan gegkiler

oldugu i¢in 6nem tagirlar ve gozardi edilemezler. Ciinkii, makamin tezyininde esash

ve devamh roller vardir.

Hicaz Hiimayunun giicliiden baglamasi, diger Hicaz tiirlerine gére seyirde
goriilen onemli bir degisikliktir ve ilk biiyiik farki meydana getirir. Diger biiyiik bir
fark da tiz sekizliyi teskil eden dizide gériiliir. Buselik dizisi diger Hicaz tiirlerinde

goriilmez.

Hiimayun makamimn durag Diigah, giigliisii Neva ve tiz duragi Muhayyerdir.
Makamun, siras1 gelmis iken, bir 6zelligini daha belirtmek gerekir. Bu &zellik, Hicaz
Hiimayunun dizisi igindeki seyrinin, dar bir alanda cereyan etmesidir. Makamin ¢ogu
zaman Muhayyer perdesinde bile tizlesmedigi, Diigah ile Gerdaniye arasinda seyirler
gosterdigi, ozellikle Neva perdesi etrafinda dolastigt ve Hiimayundan bestelenen

eserlerde bu seyir seklinin uygulandig goriiliir.

Karara da, ¢ofu zaman Nim Zirgiile (Sol bakiye diyez) yedenini alarak
gidildigi goriiliir ise de, burada tarihi seyir itibariyle bir ayinm yapmak zorunlulugu
duyulmustur: Makamin metnini yazarken adlarmin verildigi ilk ddnemlere ait
bestelerde, kararlarda Nim Zirgiile yedeni alnmadigim, ¢ogu zaman Rast perdesinin

yeden olarak kullanmildigim1 gérmekteyiz.

Tanburi Isak’mn saz semdisinde de durum degismemekte, Rast perdesi
kullaniimaktadir. Bu goriis ve anlatigimiza, Zaharya’mn Hicaz Hiimayun agir ¢enber
bestesi bir istisna tegkil eder. Ciinki Zaharya kararda Nim Zirgiileyi kullanmaktadir.

19. yiizyilda bestelenen Hicaz Hiimayun eserlerde ise, Nim Zirgiileyi
kullanmak adet haline gelmis ve usulden sayilmigtir.
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Hicaz Hiimayun, Nim Zirgile veya Rast perdesinden daha peste dogru bir
genisleme goéstermiyor. Bu durum, Hiimayun’u diger Hicaz tiirlerinden ayiran

farklardan biridir.

Ozetle, Hicaz Hiimayunu diger makamlardan ayiran, degisik dizinin ve seyrin

icabi meydana getirilen gegni, makami anlatan en biiyiik faktdrdiir.

Uzzal Makam

Uzz4al makamina Safiyiiddin ve Hoca Gaybi’de rastlanmistir. Ancak, Hicaz ve

UzzAl makamlarimn tarihi seyir iginde degigiklikler gosterdigini de anliyoruz.
Sistemci okulda Uzzal, subeler iginde bulunmaktadir.
Hizir Bin Abdullah Uzzal i¢in su tarifi vermektedir:
“Hiiseyni 4giza eder, Hicaz yiiziinden Diigé.h karar eder.”
Bedr-i Dilgdd da Edvar’s Makamat’inda su tarifi vermektedir:

“Eger dilersen bilesin

Bunu bilmek keka hos bulasin

Hiiseyni’den Diigah agaz idiip git

Hicaz hanesinde in karar et.”

Sistemci okul miizikologlari, Uzzal dizisinin bir besli ile bagladigim agikga
ifade etmiglerdir. Sistemci okuldaki Uzzal beslisinin tetkikinden anlagilacag iizere,
Diigahtan baglayp Hiiseyniye kadar devam eden besli i¢inde Dik Kiirdi perdesinin
bulunmadigi, yine Segah perdesi bulundugu goriilmektedir. Sistemci okula gére
Hicazi ana makami ile Uzz3l subesi arasinda bir yakinhk yoktur. Sistemci okulun
tamdign Hicazi dizisi ile Uzzal dizisi bugiin kullamlmayan veya degistirilerek
kullamlan diziler arasindadir. Zaman iginde bazi dizilerdeki arahklarin orantilan
degistirilerek, eski durumlanndan ¢ikarilmiglar ve bugiiniin anlamina uygun duruma
getirilmislerdir. Iste, Hicaz ailesini teskil eden Hicaz ve Uzzal makamlannin dizileri
de yapilan bu degigiklikler i¢indedir.
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Kantemiroglu (1673-1727) sistemci okulun bu goriisii ve tesbitine sadik
kalarak, Uzzal’in Diigah’tan bagladigim ve Segah, Hicaz, Neva ve Hiiseyni perdesine
dogru giktigim1 kaydeder.

Goriiliiyor ki, Segdh perdesi degismemis, Dik Kiirdi perdesi de hemen
kullamilmaya baglanmamigtir. Bu durumun III. Sultan Selim Han devrine kadar

devam ettigi eserlerin tetkikinden anlagilmaktadir.

Gergekten, Uzzal dizisi, Diigih iizerinde kurulu Uzzal beglisi iizerinde bir

Ussak dértliisiiniin, Hiiseyni’den itibaren eklenmesiyle meydana gelmistir. Dizisi

sOyledir :
4
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Sekil 4.12

Uzz4l, eskiden beri az kullamilan bir makamdir. Uzzal makamindan, ¢ok az
eser vardir. Makam inici-gikic1 olarak seyreder. Ik seyir sirasinda, tiz dértlii olan
Ussak dortliisii iginde kisa bir seyir gésterdikten sonra Uzzal beslisi i¢inde seyrine
devam eder. Asma kararlarda, birinci derecede bulunan perde, gii¢lii olan Hiiseyni
perdesidir. Neva perdesi Uzzal’de giiglii olma goérevini kaybetmigtir, yerini Hiiseyni
perdesine birakmigtir. Bu itibarla, Uzzal’de, Neva iizerinde verilen asma kararlar
ancak Hicaz makamina gecki yapildigi zaman goriiliir. Nim Hicaz ve Dik Kiirdi

perdelerinde asma kararlar verilir.

Uzzal’de, bazen Evig perdesi yerine Acem perdesinin kullamldify goriiliir.
Lahni yapmn seyri icabi olarak yapilan bu gegki, aym aileden Hiimayun makamina,
kisa da olsa, bir gecki seklindedir. BSyle olmasina ragmen genel Hicaz havasi iginde
farkedilmez, kulaga miitenafir bir akis yapmaz, normal bir seyir takip edilmis olur.
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Uzzal’in kararda yeden almadifi ve Diigdh’tan peste dogru genislemedigi
goriilmektedir. Tizde ise, Muhayyer’den sonra genelde bir Buselik beslisi iginde

genislemeler yaptif gogu eserlerde gériilmektedir.
Uzzal’in donanimi, Hicaz makaminin ariza igaretleri ile gosterilir.
Zengiile (Zirgiile) Makami
Sistemci Okulda Zengfile:

Sistemci okulun kuruculann Safiyiiddin ve Abdiilkadir’de, ana makamlar
(edvar-1 meghiire) arasinda sayilan Zengfile makami, daha sonraki devirlerde eski
s6hretini ve etkisini kaybetmis ve ¢ok az kullamilan bir makam olmustur. Hatta,
bugiin unutulan makamlar arasina girmis oldufu da soylenebilir. Bu sebeplerle

elimizde ¢ok az eser bulunmaktadir.

Safiytiddin ve Abdiilkadir’de Zengiile soyle idi :

»>
1'} . iy | o
RAST 4 list HICAZ 5lisi

Sekil 4.13

Aym nazari sistemin, yine 12 ana makam arasinda gérdiigii Hicaz ile, dizi
itibariyle arasindaki fark Zengfile’deki Buselik perdesinin, Hicazi’de Segih’a
doniismils olmasidir.

Ancak, her iki makamda da seyir ve ¢esni farklarmin bulundugu
unutulmamahdir,

Zenglle’de, Zengfile perdesinin (Nim Zirgiile perdesi) 6énemli bir yeri ve
fonksiyonu vardir. O kadar ki, Nim Zirgiile perdesi énemli bir asma karar perdesi
olmaktadir. Diger taraftan, sistemci okul, Zirgiile’nin dizisinde Nim Zirgile

perdesini dizi i¢inde g&stermemis, ilave bir ses olarak isaret etmistir. Bu uygulama
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Fatih devrine kadar devam etmis, bu donemden sonra gelen bestekiar ve

miizikologlar, Nim Zirgiile perdesini dizi iginde gdrmiislerdir.
Bedr-i Dilsad, Zirgiileyi s6yle tarif etmektedir:
“Zengile Diigah’tan baglar, Hicaz yapar, Diigah’ta kalir.”

Bu tarif, tam bir tarif niteligini veremiyor. Yalmz “Diigdh’tan baglar” deyisi ile

makamin baglamasindaki 6zelligi bildiriyor.
Kantemiroglu’nda su tarife rastlanmaktadir:

“Zengfile makami ses verme hareketine Diigdh perdesinden baslayip,kendi
perdesine (Nim Zirgiile perdesi) basar ve oradan kalin Uzzal’e (Kaba Nim Hicaz)

indikten sonra, gene aym yoldan geri doniip, Diigah perdesinde karar kilarak, kendini
gostermis ve gergeklestirmis olur.”

Abdiilbaki Nasir Dede’de ise Zirgiile sdyledir:

“Rast perdesinden agiz edip Zirgiile ve yine Rast perdesi ve yine Zirgiile ve
Diigah perdesi, badehu yine Zirgiile perdesi gosterdikten sonra suuden ve hubuten

Hicaz agize edip karar eder. Bu kudema-1 miiteahhirinin ihtiraidir.”

Nasir Dede’ye gore, Zirgiile perdesi ile Rast perdesi, makamin seyrinde sira ile

rol oynamakta, seyrin icaplarna gére kah Zirgiile kah Rast perdesi kullamlmaktadur.

Zirgiile perdesi kullamlmadan makamin gesnisinin meydana getirilemeyecegi
bu tariflerden agikga anlagilmaktadir. Su halde Nim Zirgiile perdesi makamin
biinyesi i¢inde bulunmasi icap eden bir perde olmaktadir.

16. yiizy1lda Gazi Giray Han tarafindan bestelenen Zirgiile pesrev ve saz
semaisi ile 17. ylizyilda bestelenen ve bestekér1 Tanburi Reftar Kalfa olarak belirtilen
diger bir Zengfile pegrev ve saz semaisinde, Segih perdesi Buselik olarak kullamlms
ve karar Nim Hicaz perdesi Cargaha doniistiiriilerek verilmistir.

Kantemiroglu’'nun pesrev ve saz semdisinde ise, Buselik perdesi
kullamilmamg, Zirgiile’nin, bugiinkii gorily ve anlamina uygun diisen Dik Kiirdi

perdesi ile bestelenmistir.
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Goriiliiyor ki Zirgiille makam da dénemlerin anlayis ve goériislerine gore
degisiklikler gostermigtir.
Rauf Yekta Bey’de Zengiile :

Ustadin bu konudaki goriiglerini 6grenmek -maalesef- miimkiin olmamugtir.
Makamlar hakkinda hazirladigim sandigimiz bélim yaymlanmadig: igin, gerekli

bilgiler elde edilmemigtir.

Tore-Karadeniz’de Zengile :

Abdiilkadir Tére’nin o6grencisi M.Ekrem Karadeniz’in Tiirk Musikisinin
Nazariye ve Esaslan kitabinda Zirgiile i¢in bir paragraf aynlmams, Muhayyer
Zirgiile makam Zirgiile olarak gosterilmistir.

Arel-Dr. Ezgi Okulunda Zirgiile :

Arel, Kantemiroglu’ndan beri (Abdiilbdki Nasir Dede, Hasim Bey gibi
miizikologlar tarafindan) ileri siiriilen Zirgiile makamimn lahni yapisi, seyri, ¢esnisi

hakkindaki goriislerin bugiiniin anlayigia uygun bir sekilde tarifini vermigtir.

Arel okulunda Zirgiile’nin dizisi g6yledir:

le N ¥
—b #+ —=
UZZAL 5 lisi HICAZ 4lust
Sekil 4.14

Sekilde goriildiigii gibi Uzzal beslisine giiclii perdesi olan Hiiseyni’den itibaren
bir Hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle hasil olan Zirgiile dizisinden dogan Zirgiile

makam, genelde ¢ikici bir nitelik g6sterir.

Makam, karar perdesi olan Diigihtan baslar. Makamin genislemeleri peste
Hiiseyni Asiran’a dogru olur. Makamun seyir yiikiinii Hiiseyni Agiran ile Hiiseynt
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arasindaki perdeler geker. Bunun sebebi, makamin bu perdelerde daha fazla seyir
gostererek gesniyi meydana getirmesidir.

gosterilmesi daha azdir. Bu arada Rast makamina gegki yapildig, Hicaz dizisi yerine

Rast dizisinin kullanildig1 da goriiliir.

Hiiseyni, aym1 zamanda 6nemli asma karar perdelerinden biridir. Bu arada Nim
Zirgiile, Dik Kiirdi ve Nim Hicaz perdeleri de -6zellikle Nim Zirgiile perdesi- asma
karar perdelerindendir. Nim Zirgiile perdesinde yapilan asma kararlar makama ayn
bir giizellik ve igtenlik kazandirirlar ve makamin g¢egnisinin verilmesinde énemli rol
oynarlar. Zirgiileye 6rek olarak, 16. yiizyilin dahi ve bilyiik bestekdn Gazi Giray

Han’m sakil usuliinde bestelemis oldugu pesrev verilebilir.

Sistemci okul musikicileri II. Bayezid déneminden sonra (Ladikli Mehmed
Celebi donemi) bugiin kullandigimiz Zirgiile’yi kabul etmigler. Ozellikle makamn
Uzzal beslisi degigtirilerek bugiinkii sekli ile makamda yerini almistir. (Kutlug,
2000, s.176-186)
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4.3.2.Eser Uzerinde Nazari Analiz

Hicaz Pesrev(Seyyit Ahmet Aga)

Usiili : DEVR-] KEBIR

Ikinci Hine
X 1 " 1 [l [ ﬂ r
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Hicaz Ayin-i Serif (Yekta, 1934, 5.421-432)

1.SELAM

Usiilii : DUYEK

YA MEN LI VA Yi A KIKELA ZA

» 28
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2. SELAM
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3.SELAM

Usfilii : DUYEK

NEVADA RAST

10
D T 1T
24 . S N R I R - 7 T 11—t T
B8V T LA M T 11 LA 1] | — T 11—
} 1 + e I
HA ZIN YE Ki TA DE MI A TE SIN YE Ki
13
A A
#ﬂ:ﬁ::rtﬁc:——ﬂ T ! 1'1! fm
| — T 117 T | AR S 1 N S T B B S T 1 —1
[m\Sva T~ | I 1= T I U ST — 1S U I | |
& am = " T
MiL KE T AS KU DIN YE Ki YAR YE KI
16 DUGAHTA HICAZ A NEVADA RAST CESNISI
o Y/ R B - | A A P

1
(P ’5m'r = =
SU HAN YE Ki AY NI HE ME A YAN YE ki
19
A
| B\3Y 4 1 v 1 )] | I § B Ay | | 1 | I A Ty ) M S ] ]
GRAE: SiESSE s s =
MA Ni | HER BE YAN YE Ki ZiX Ri DI LU

142



HOSEYNI'DA HICAZLI

I
(Y2 =4

7.m

»

Ml SE LA

SAK

Ki

YE

LE TEM

KI ME LA

AS

i1

b

LAY

Ki

ME TEM

! ME LA

ME TEM

N
y 2
Py
A

=5
| I G 291
[ fan WA
[I\NV.]

Kl

YAR

]

DUGAHTA HICAZ

il ~

Ki

SO

HUSEYNI'DE USSAK

&
1

14

==

|\

Bl ~

—]

e e

143



Pesrev (T.Musahip Seyit Aga)
I. Seldm

Selam’a Hicaz ¢esnileriyle baglanmistir. 7. dlgiide Neva perdesinde Buselik
cesnili (Hiimayun) kalis yapilmis, 14. olgtide aym ¢esni tekrarlanmugtir. 19., 37., 44.,
48., 52, 65., 83., 95. ve daha sonraki ¢l¢iilerde de Huiseyni tizerinde Ussak g¢esnisi
(Uzzal), sik sik kullanilmis, 30. 6l¢iide Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz asma karar
yapilmistir. 53. olgiide Hiiseyni’de Hicaz ¢esnisi (Zirgiileli Hicaz), 55. ve 64. olgiiler
arasinda da Hiuiseyni perdesinde Hicaz Hiimayun gesnileri gosterilmistir. (Diigah’ta
Hicaz ¢esnili kaliglara -makamin yapisi itibariyle- sik rastlanmaktadir.) 87. ve 100.
olgiiler arasinda Neva’da Rast ¢egnili (Hicaz) kaliglar gosterilmistir. 112., 116., 126.
ve 140. olgtilerde Diigdh perdesinde yedenli (Zirgileli) kaliglar yapilmigtir. Neva’da
Rast (Hicaz) gesnileri tekrar gosterilmis ve Diigdh’ta Hicaz ¢esnisiyle karar

verilmistir.
II. Selam

Hicaz ve hemen ardindan Uzz4l makami g¢esnileriyle, Selam’a baglanmustir.
Neva’da Rast gesnili, Hiiseyni’de Ussak cesnili kalislar sik sik kullaniimagtir. 26.
olgiide Rast perdesinde Rast ¢esnisi, 33. Olgiide Diigdh perdesinde Ussak gesnisiyle
kalislar gosterilmis ve karar yine Diigih’ta Hicaz gesnisiyle yapiimagtir.

IIIL Seldm

Seldam’1n 2., 6., 18. ve 22. dlgilerinde Neva perdesinde Rast gesnisi, 10. ve 26.
Olgtilerinde ise Huseyni perdesinde Hicaz ¢esnisi gosterilerek, Aksak Seméi

boliimiine gegilmistir.
Aksak Semaii

Dugah’ta Hicaz nagmeleriyle Aksak Seméi’ye baglanmus, 3. 6l¢iide Hilseyni
perdesinde Ussak cesnisi (Uzzal makami) gosterilmistir. Ayin-i Serif’in, Aksak
Semdi’den sonraki bolimleri giinimiize ulagsmadig1 igin incelemeye burada son

verilmigtir.
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4.3.3.Eserin Bicimsel Analiz
1. Selam

I. Bend

m . 3
8/4 (Azm+ AT3)+ (AgTHAT3) + (B 2 FBT3)+ (Aﬁ“i AT3) +(Tg)

II. Bend

1m 2m 3m 4m
(A3 +ATy )+ (B3 +BTy)+ (A3 + AT1)+ (B3 +BTy)

I11. Bend

1m 2m 3m 4m
(A4 + AT2) + (A4 + AT2) + (B4 + BT2) + (C4 + CT2)

IV. Bend

1m 2m 3m 4m I5m 6m

(Ag +AT)) +(By +BTy) +(By +BTy) +(By +BTy) +(By )+(Cy +CTy)

V. Bend

1m 2m 3m 4m
(A6 + AT2) + (A6 + AT2) + (B6 + BT2) + (A4 + AT2) + (T9)

I1. Seldam
VI. Bend
Im 2m 3m 4m 5m 6m
(Ag )+By )+(Ag )+(By )+(ABg )+(Ag )+(T2)
1I1. Selam
VII. Bend

1m 2m 3m 4m , 5m 6m Tm 8m Saz
(Ag )+ (Ag4 )+ By )+ (Mg Y+(Ag )+ (Ay )+(Bg V(A3 + 10/8 Ag )
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4.3.4. Hicaz Ayin-i Serif’in Fars¢a Metni
SELAM-I EVVEL
-I-

Y4 men liva-i agkike 12 zale aliya (yar hey sultan-i men vay)

Kad habe men yiik{inii mine’l-agk1 hiliyd  (yar hey sultdn-i men vay)

Nida nesimii agkike fi enfisi’l-vera (var hey sultan-i men vay)
Ah ya kiimii celaliye celle celaliye (yar hey sultan-i men vay)

(Hiink4r-i men dost rana-yimen vay, hey hey hey hey hey Sultin-1 men vay ah)
(Mef--1ii/fa-i-1a-tii/me-fa-i-1i/fa-i-lin)
II-

Kurretii’l-ayn1 meni cén beli (yar yar)

Mah-1 bedri gerd-i ma gerdan beli  (yar yar)

Sad hezaran aferin ber riiy-i tu (yar yér)
Mi-firisted hiiri vii ndvéan beli (yar yar)

(F4-1-14-tiin/fa-3-13-tiin/fa-i-lin)
II1-

Samt ii ¢ ii seher ii uzlet i zikr ber-devim  (yir murad-1 men)
Ni temam-1 4n cihan ra bi-kiined kari temém (y&r murad-1 men)
Asl-1 in ciimle kemalat be-ciiz miirsid nist ~ (yar murdd-1 men)
Sadr-1 sahib-i dil-i kamil si1fat bahr 43sdm (yar murad-1 men)
(Fa-i-13-tiin/fe-1-1a-tiin/fe-i-1a- tiin/fe-i-liin)
IvV-

Sevk-1 hayal-i dost tenim cin-1 cin ider (Hey, hey, hey, hey, hey cin-1 men)
Siid-ii ziyan ii zevk u gamu bi-nisén ider(Hey hey hey can-1 men)
Gahi tebessiim ile selami temam-1ndz (Hey hey hey cin-1 men)

Ask dyindy-1 secdeye ayet beydn ider (Hey hey hey cén-1 men)
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Bir tab var ki gfile-i ruhsér-1 yarda
Cibril-i agki lem’asina dide ban ider (Hey hey hey hey hey can-1 men)
(Mef-6-lii/fa-i-13-tivme-fa-i-lii/fa-i-liin)
-V-

Danendem ezel (ah) secde ber riiy-1 sanem ra(ah hey hey hey makbfil-i men)
Ber bam-1 felek biirdem ez-an riiy-i alem rd (ah hey hey hey makbiil-i men)

Mu’ciz be-niimi ez leb-i 13’let ¢ii Mesihd  (ah hey hey hey makbiil-i men)

T4 zinde kiini miirde-i sad sile-i gam ra (ah hey hey hey makbil-i men)
(Hey Sultan-1 men hiinkar-1 men yar ihsan meded gufrin meded vay hey hey
hey hey hey Sultdn-1 men vay)

(Mef-ii-lii/me-fa-i-lii/me-fa-i-lii/fe-Gi-liin)

SELAM-I SANI
-VI-
Sultin-1 men-i Sultan-1 men-i Ender dil-ii can iman-1 men-1
Der men be demi men zinde sevem Yek can ¢i seved sad cén-1 men-1

(mef-G-li/me-fa-i-liin/fe-i-liin)
Ey asikén ey asikan an kes ki bined riiy-1 0
Stiride kerded akil-1 o asiifte kerded hiiy-1 o
(Zalim yar mirim)
(Miis-tef-i-lin/miis-tef-i-lin/miis-tef-i-lin/miis-tef-i-liin)
SELAM-I SALIS

-VII-

Hiistin yeki hasen yeki yar yeki siihan yeki
Rih yeki beden yeki yar yeki sithan yeki
Yér-i dil-i hazin yeki ta dem-i atesin yeki

Milket-i agk-u din yeki yar yeki suhan yeki
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Ayn-1 heme ayan yeki ma’na-y1 her beyan yeki
Zikr-i dil u zeban yeki yér yeki siihan yeki
Ask-u melaletem yeki sakm u seldmetem yeki
Men u meldmeten yeki yar yekai stthan yeki
(Miif-te-i-liin/fa-i-13-tiin-fa-i-1a-tiin/fe*al)
(Miif-te- i-liin/fe-1-12-tiin/fe-1-1a-tiin/fe-0i1)

4.3.5. Metnin Tiirk¢e’ye Terciimesi
SELAM-1 EVVEL

Askimin sancag yiikseklerden inmeyen kigi, asktan hissesi olmayanin sonu,
hiisran olur. Yaradilmuglarin 6ziinde var olan agkinin riizgan soyle sesleniyor: Sizlere

benim yiiceligim diriltip, hayat verdi, Ey benim yiiceligim!
II-

Ey camim, evet, benim géziimiin nurusun! Bir dolunay gibi bizim etrafimizda
dolanmirsin durursun. Evet, hiiri ve Rudvan melekleri senin yiiziine kars1 hayran hayran

yiizbinlerce aferin gonderiyorlar.
1II-

Az konusmak, az yemek, az uyumak, uzlet ve Allah’t anmak devamh
olmahdir. Bunlar1 tam yapmamak, diinya iginin tam olmasi demektir. Biitiin bu
olgunluklarin ashina ulagmak mirsidsiz miimkiin degildir. Olgun sifatlarla dolu géniil
sahibi ancak manevi denizi yudumlar.

IV-

Dostun hayalini bile gérmek arzusu, viicudumun cammna can katar. Diinya
hayatinin kér, zarar, zevk ve kederini yok eder. Bazen o naz abidesinin selamui, bir
tebessiimledir. Agk, secde ederek onu tamyan kisiye ayetleri agiklar. Sevgilinin
yanaginda bir parilt1 var ki askin cebrailini o parlakliga nobetgi eder.
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-V-

Ey beni ezelden beri bilen, o giizelin yiiziine secde ettifimden ber, onun
yiiziinden alip getirdigim sancagy gk kubbeye diktim. Mesih gibi lale renkli

dudaginla mucize goster, 6p de yiiz yi1llik gam 6liisti hayat bulsun, dirilsin.
SELAM-I SANI
-VI-

Sultanimsin, sultamimsin! Goniil ve canda imanimsin. Bana bir iiflemenle can
bulurum. Bir can da ne demek, yiiz can bulurum! Ey asiklar, ey agiklar! Onun

yiiziinii goren kisinin akl1 gider, deli olur, huyu degisir, perisan olur.
SELAM-I SALIS
-VII-

Giizellik bir, giizel bir, dost bir, s6z bir. Ruh bir, beden bir, dost bir, sdz bir.
Kederli goniiliin dostu bir, hatta gonlii askla tutugturma &m bir. Ask ve dinin
miilkiyeti bir, dost bir, s6z bir. Goriilen her seyin 6zii bir, her ifadenin manés: bir.
Goniil ve dilin zikri bir, dost bir, s6z bir. Ask ve sikintim bir, hastaligim ve

kurtulugum bir, men edilmek ve kinanmam bir, dost bir, s6z bir.

4.4. Cargih Ayin-i Serif

4.4.1. Cargah Makam Hakkinda Bilgi
Cargdh makamu hakkinda literatiirde degisik ve ¢eliskili goriislerin ve
tespitlerin bulundugu anlagiliyor.

Arel-Dr.Ezgi sisteminin, Cargdh makamimn yapisina iligkin olarak 20.
yiizyihn ilk ¢eyreginde ortaya attify gériis ve yorumlar ile sistemci okulun ylizlerce
sene evvel tespit edip uyguladif1 goriis ve yorumlar arasinda geligkiler bulundugu
goriilmektedir. Bu itibarla, Cargh makaminin sistemci okul gatis1 altinda siiregelen
uygulamalan ile, Arel-Dr. Ezgi sisteminin Cargéh makamma iligkin gériis ve

tesbitleri ayn ayn incelenmigtir.
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Sistemci okulda, subelerden sayilan Cargéh cinsi, {i¢ sesten olusan bir dortlii
olarak tespit edilmistir.

Araliklan TKS olup, dértliiniin sekli soyledir:

Fa
7 T
2 "
[ {am N
A\NV;
1Y)
T K S

Sekil 4.15.

Perdeleri, Rast, Diigih, Segdh ve Cargihtir. Bu cins, bugiin bizim Rast
dortliimiizdiir. Sistemci okulun ilk dénemlerinde Cargdh bir makam niteligini
tasimamaktadir. Subeler arasinda goriilerek, diger bazi makamlarm terkip

edilmelerinde kullamlmaktadir.

Hizir bin Abdullah’ta Cargdhin tarifini bulamiyoruz. Cagdasi olan Bedr-i
Dilsad’da ise, nazim yolu ile, “Cargih evinden 4g3z ile Rast evinde karar ide”” diye

tarif edilmektedir.

II. Sultan Bayezid Han déneminde, Ladikli Mehmet Celebi’de de makamin
tarifine iligkin bir ebced notasi yer almamstir. Bu donemlere ait metinlerde Cargahin
bir makam olarak terkip olunduguna iligkin bir kayda tesadiif edilmiyor.

IV. Sultan Mehmed Han donemi baglayinca, giifte mecmualarinda Cargdhin
bir makam olarak tamtilmas: ile, bu makamdan bestelenmis eserlerin giiftelerinin de
verilmeye baglandigim gériiyoruz. Mesela, Hafiz Post’un giifte mecmuasinda, ilk
defa, Cargih makamindan, Abdiilkadir Meragi’nin bir semAisinin giiftesi
kaydediliyor. Sahibi mechul bir giifte mecmuasinda Ama Kadri Efendi’nin ve
Nazim’in Devr-i Revan bestelerinin. giifteleri veriliyor. Ne var ki, bu eserlerin higbiri

glinlimiize kadar gelmemis, unutulup kaybolmuslardur.

Bu dénem literatiiriinde Cargdh makamimin bu eserlerde nasil kullamildigina
iligkin higbir aydinlatic1 bilgi verilmemektedir.
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Diger taraftan, Cargdh makammmn dini bir meziyet ve bilyiikliikk tasidif
goriliiyor. Cargdh makammn Kur’an-1 Kerim’in okunmasinda adeta imtiyazh
oldugu ve Resulullah Efendimizin Kur’an’m Cargihtan okunmasm arzu ettigi
kuvvetli bir rivayet olarak musikiciler ve halk arasmda yayildig1 ve bilindigi igin,
bestekarlarimz, dini bir nitelik kazanmis olan Cargdh makamindan az eser
bestelemeye 6zen gostermis, baglarina bir felaket gelebileceginden iirkmiiglerdir. Bu
sebeple, Cargidh makamimndan bestelenen pek az eserin ¢ogu zamamn tahribat1 ve

notasizhk yiiziinden bugiine kadar gelememistir. Bu itibarla, elimizde sozlii eserler

yok denecek kadar azdir.

Cargih makamina en eski 6mek olarak (s6zlii eserler i¢in), Kutb-1 Nayi Seyh

Osman Dede’nin Cargah Ayin-i Serifini verebiliriz.

Cargih makaminm ilk tarifini veren Kantemiroglu olmustur. Kantemiroglu

Cargahi soyle tarif ediyor :
“Cargah makam ulu ve tamam perdelerin makamlarindandir.”
Bu tarife su bilgileri ilave ediyor :

“... Kendi perdesi kutb-i daire idip, gerek nermden tize gerek tizden nerme

varsa, Cargah perdesinde kenduyu beyan eder.”
Yine ilave ediyor:

“Neva, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye, Muhayyer, (Tiz Segéh), ve Tiz Cargah’tan

olusur.”
Simdi bu miizikologun tarifleri iizerinde biraz duralim:

1673-1722 willan arasinda yasamis ve Lale Devri’ni gérmils olan
Kantemiroglu, zamanin musiki goriisii iginde, Cargdh makamunin ulu bir makam
oldugunu ve tam seslerden kuruldugunu bildirmektedir. Ulu sézciigi ile dini bir
kisve igcinde bulundugunu hatirlatirken, makamun aym zamanda tam seslerden
olustugunu, diger bir deyigle arizal seslerin bulunmadiim da agikliyor. Makamin
dizisini belirtirken, makamin olusmasinda Tiz Segih perdesinin yer aldigim da

bildiriyor.
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Segidh perdesinin kullamidifima dair bu tesbiti goérdiikten sonra,
Kantemiroglu’nun ¢agdasi olan Kutb-i Nayi $eyh Osman Dede’nin elimizde bulunan
Cargah pegrevi ile Cargah ayin-i serifine bir géz atmamuz icap ediyor. Osman Dede,
Kantemiroglu’nun tarifinin aksine, Sabali Cargah makamim kullamyor. Béylece bu

iki bestekar ve miizikolog arasindaki bir ¢eliski ile karsilagiyoruz.

1610-1685 yillan arasinda yasayan Ali Ufki Bey’in tertip ettifi ve Mecmua-i
Saz ii S6z adim verdigi nota mecmuasinda, Kfigek Mustafa diye bildirilen bestekarin
devr-i kebir usuliinde besteledigi bir pesrevin notasi verilmektedir. Bu pegrev iig
hanelidir. ilk iki hanesinde ve miilazimesinde Sabi makam kullamimamistir.

Ucgiincii hanede ise Saba makamina yer verilmistir ve bu hanenin karan da Diigah

perdesinde verilmektedir.
Bu ifadelerimizie agiklamak istedigimiz husus sudur:

Eski bestekdrlarimz, Lile Devri’ne gelinceye kadar, Cargdh makammm daha
¢ok Saba’siz kullanmayr uygun gormiisler, Segah’li olarak makamin ashina uygun

eserler vermiglerdir.

Lale Devri’nde ve sonraki dénemlerde bestelenen Cargah eserlerde ise, Saba

makamimn kullanihigt artmis, Saba’siz Cargdh makami kullaniimaz olmustur.

III. Sultan Selim Han doneminin bilyiik miizikologu Abdiilbaki Nasir Dede,
Cargah makami hakkinda su bilgi ve tarifi veriyor:

“Acem ve Gerdaniyeden ve Muhayyer perdesinde ziyade seyir eyler, Sabi

agaze idip, Cargah perdesinde karar eder. Ve bunda camian ittifak vardir.”

Nasir Dede’nin bu tarifi ile Cargih makaminin eski donemierdeki biinyesinin

zamanla degistigini, Sabd makaminin 6n plana alindigim anhyoruz.

III. Sultan Selim Han déneminde ve bu dénemden sonra, Cargdh makamindan
dini ve 1adini eserlerin bestelenmeleri biraz daha azalmig, bestekarlar baglarna bir

felaket gelir korkusuyla Cargdh makamim adeta terk etmiglerdir.
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20. yiizy1ln baslarinda Muallim Ismail Hakk: Bey ile ¢agdas: Neyzen Ali Riza
Bey’e gelinceye kadar bir tarafa birakilan makam, bu iki bestekér tarafindan tekrar

ele alinmug, klasik formda eserler bestelenmigtir.
Arel-Ezgi Sisteminde :

20. yiizyilin bu iki biiyiik miizikologu, sistemlerinin ana hatlanm kurup tespit
ederlerken, felsefelerine uygun diigen bir ana dizi bulmak ihtiyactm duymuslar, bu is

igin sistemci okulun Rast dizisini uygun bulmamuslardir.

Ana dizi hakkinda Arel-Dr.Ezgi sisteminin felsefesi su noktalar iizerinde

toplamyordu:

Musikimizde ¢ok Onemli yeri ve uygulamalan olan sedlerin meydana
getirilmesinde, ana dizinin miimkiin oldugu kadar anzasiz seslerden olugmasi
kolayliklar saglayacaktir. Anzali, sesler, sedlerin yapilmasinda biiyiik zorluklar
meydana getirecektir. Bu itibarla, arizasiz seslerden olugan bir dizinin ana dizi olarak
segilmesi en uygun olamidir. Bunun i¢in de Fisagor’un (Pisagor, Pythagoras) Do
dizisinin kullamlmasi, en isabetli ve uygun olamdir. Bu goriis ve diigiinceden
hareketle, Fisagor'un Do dizisimi segmisler, bu dizi Kaba Cargdhtan basladif i¢in
adim Cargah dizisi olarak degistirmiglerdir.

Fisagor dizisinin gemasi soyledir:

A
[ fan YN
A\ V.,
T T B T T T B
Sekil 4.16

Gergekten de anzah seslerin bulunmadif bu dizi, sedlerin elde edilebilmesi
igin uygun ve kolayhk saglayan bir dizi niteligini tagimaktadr.

Okulun kuruculari, bu diziyi eski Cargéh makami ile kargilagtirarak ikisi
arasinda bir yakilik kurmayl diistinmiisler, asil Cargdh makamindan bestelenen baz
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eserlerin Sabd almadan bestelendiklerini gordiikleri i¢in, Do dizisinin Cargéh
makam olarak kullamlmasinda ve tamtilmasinda bir sakinca olamayacag kanaatine
varmiglardir. Fakat, as1l Cargdh makaminda, Segah perdesi makamin biinyesi i¢inde
yer aldigindan bu perdenin kaldinlarak yerine Buselik perdesinin konulmasim teknik
yonden uygun ve zaruri gormiislerdir. Bu suretle, eski Cargdh eserlerden Segih

perdesi kaldirilarak yerine Buselik perdesinin konulmasina baglanmstir.

Arel-Dr.Ezgi sisteminde Segdh perdesi kaldinlarak Buselik perdesinin

kullanilmasinda bir ikinci zorunlu sebep olarak, Dr.Ezgi su gériise yer vermektedir:

“Saba’li Cargdh’in mevcudiyetini kabul etmis olan 200 ile 250 sene evvelki
musikiciler, bu kabul ve hiikiimlerinde hata etmislerdir. Ciinki, Cargah’ta tam karar
vermek miimkiin degildir.”

Musikimizde goriis ve yorumlarnn her devirde degisiklik gésterdigini yazih
metinler ile o donemlere ait eserlerden biliyoruz. Arel-Dr.Ezgi sistemi, Cargah
perdesinde verilen kararlarin tam bir istirahat duygusu iginde olugamayacag hiikmii
altinda, degisiklige gittigini agik¢a bildiriyor. Bu durumda bir béliim makamimizda
tam bir karar verilemedigi sonucu dogmaktadir. Halbuki, bu tiir nihai kararlar, kulaga
egreti gelen bir karar duygusu vermemektedir. Mesel4, Hiizzam, Irak, Bestenigér ve
Ferahnak gibi makamlarin kararlarinda bir tamlik olmadif goriisii dogru degildir. Bu
itibarla, eski musikicilerin uyguladiklar1 bu tiir makamlanin kararlarinda bir eksik
karar g¢egnisinin bulundugu anlagilsa idi, o dénemlerin musikicileri ve hele

icracilarinin bu kararlar iizerinde hassasiyetle durmalar icap ederdi.

Arel-Dr.Ezgi sistemince musikimiz literatiiriine bu sekli ile bildirilen Cargah
makam, baz1 miizikologlann da itirazlarina sebep olmugtur.

Sonug olarak;

1-  Arel-Dr.Ezgi sisteminin literatiire verdigi Cargih makaminin dizisi yeni
bir dizidir. Tiirk Musikisinde bu tiir bir dizi yoktur ve kullamlmamugtir.

2-  Musikimizde eskiden beri bilinen Cargah makamu iki tiirlii kullamlmgtr:
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A- Sabésiz,
B- Saba’li ve her iki tirinde de Segéh’l1.

Musikimizde, makamlann varlifim ispatlayan klasik tirde (pesrev, kér, beste

ve semdi gibi) eserlerin mevcudiyeti asil ve cok dnemlidir.

Eski Cargdh makamindan eserler az da olsa literatiirdeki yerlerini muhafaza
etmekte olup, bu makamin kurulmasinda rol alan perdelerin degistirilerek tahrif
edilmesinin yanlig oldugu kanisina vanimstir. (Kutlug, 2000, s.145-151)
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4.4.2.Eser Uzerinde Analiz

Cargih Pesrev (Yekta, 1934, 5.400)
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Cargah Ayin-i Serif (Yekta, 1934, 5.401-412)
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PESREV

I. Hane : Cargih’ta Zirgiileli Hicaz makamm ezgileriyle baglanmugtir.
Cargah’ta ve Gerdaniye’de kaliglar yapilmigtir.

I1. Hane : 3. dl¢iiniin sonunda Hiiseyni perdesinde Kirdi ¢esnili kahmmugtir.

II. ve IV. Hane : Cargah’ta Hicaz ve Hiiseyni’de Kiirdi g¢egnileri bu
hanelerde de gosterilmis. 10. &l¢liniin sonunda Cargdh perdesinde Cargah’h

kalimmmgtir. Teslim’e doniilerek Cargéh perdesinde karar verilmisgtir.

I. Selam

Cargah perdesinde Hicaz gesnileriyle Selam’a baglanmugtir. 4., 8., 12., 19,
28., 32. ve Selam’1n biiyiik bir kisminda Cargah’ta Hicaz gesnili kalinmustir. 25. ve
26. olgiilerde Segah cesnisiyle Irak perdesine diigiilmiis ve Bestenigdr makamina
gecki yapilmistir. 47.-90. Slgiiler arasinda Sevkefza gesnisini diigiindiiren bir miizikal
yapiya rastlanmaktadir. 90. olgiide Sevkefzd cesnisiyle Cargah’ta Hicaz Zirgiile’li
kahs yapilmis, 97. olgiide Bestenigr gegkisi tekrarlannms ve Cargih’ta Hicaz

¢esnisiyle Selam sona ermigtir.
I1. Seldm

Bu Selam’da, 6., 14. ve 25. dlgiilerde Diigih’ta Sabi gegnisi, 7. ve 26.
lgiilerde Irak’ta Bestenigdr ve Cargih’ta Hicaz gesnileri sik sik gdsterilerek
Cargah’ta kahnmugtir.

II1. Selam

Selam’a Sabd makamiyla baglanmistir. Makamin yapisi itibariyle Cargah’ta
Hicaz gesnili kahglar yapilarak Aksak Semai’ye gecilmigtir.

Aksak Semii

Sevkefzad cesnileri ve Cargdh’ta Hicaz ¢egnili kaliglar bu bélimde de
siirmektedir.
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Yiiriik Semai

Sevkefza gesnisiyle baglarms, Gerdaniye’de kahnmstir (18. 6lgii). 41. slgiide
Muhayer’de Saba gesnili kalis yapilmistir. Muhayyer’de Saba’dan dolayi, giigliisii
Tiz Cargih’ta kahnmustir. 72. 6l¢tide Neva’da Buselik’li, 78. Sl¢giide Diigih’ta Ugsak
cesnili, 103. ve 116. dlgiilerde Sevkefza gesnili kaliglar gosterilerek Cargih’ta Hicaz

cesnisiyle Yiiriik Semai sona ermigtir.
IV. Selam

Seldm’a Cargah makamiyla baglanmustir. 6. Slgiide Saba, 7. Slgiide Bestenigar
geckileri yapilmig, Cargdh’ta Hicaz’lh kaliglar sik sik gésterilmis, aym geckiler 14.,
15. ve 16. olgiilerde tekrarlanarak, Cargah’ta karar verilmisgtir.

Son Pesrev (T.Osman Bey)
Son Yiiriitk Semai (T. Osman Bey)
4.4.3.Eserin Bicimsel Analizi
I. Selam
I. Bend
Im 2m 3m ,4m
14/8 (A3 + ATI) + (A3 + ATI) + (B3 + BT4) + (A3 +A Tl)
II. Bend
Im 2m
(Ag )+([Byg +BTy)
II1. Bend
(A" AT)) + (AF™+ AT + B+ BT + (ASD)
IV. Bend

(AS™4 AT)) + (A2+ AT)) + (Tg)
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V. Bend

(AT AT,) + (AZ™% ATy) + (B BT) + (Ag ™+ AT,)

VI. Bend

Im 2m

VII. Bend

1m 2m
(Ag )+ By )+(Ty)

II. Selam
VIII. Bend
Im 2m 3m 4m Sm 6m
(Ag )+(Bg )+ (A4 )+ By )+ (Cg )+ (Dg )+(T3)
II1. Selam
IX. Bend

Im 2m 2m 3m 4m 4m 5m 6m 6m
14/4(A4 )+(B4 10/8B11)+ 6/8(C6 )+(D6 +D2 )+ (C6 )+(D6 +Dy )

X. Bend
im 2m 3m 4m
(AS )+(A5 )+(B5 +BT1)+(A5 )+(T6)
XI. Bend
A5™) + (AS™) + BE) + (C3™)
XII. Bend
Im 2m 3m 3m
(As )+(As )+(Bs )+(Cs5 )
XI11. Bend

Im 2m
(A3 + ATl) + (B3 + BTI) + (T6 )
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XIV. Bend
A5+ A2+ AT )+ (Ag™) + (Ts)

XV. Bend

Im 2m 2m 3m 4m 4m
(Ag )+(Bg By )+ (Cqy )+(Bg tBy )

XVI. Bend

Im 2m 3m 4m
4(Ay )+(By )+(A4 )+ (B )

4.4.4. Cargah Ayin-i Serif’in Farsca Metni
SELAM-1 EVVEL

-I-

Ates nezened der dil-ima illaHG  (Hi illa ha)

Kiiteh nekuned menzil-i ma illd Ha (H illa hi)

Ger alemiyan ciimle tabiban basend (Can-1 men vay hey yar hey dost hey)

Halli nekuned miigkil-i ma illa H&  (Hi illa ha)
(Mef-ii-li/me-fa-i-lii/me-fa-i-1ii/fa’liin)

-II-

(Ah)B4 an ki ez peyvestegi men ask kestem agk-1 men
Bigane mi bagem ¢iinin ba agk ez dest-1 fiten (Hey yar hey dost)
(Miis-tef-i-lin/miis-tef-i-liin/miis-te-i-lin/miis-tef-i-1iin)

-III-

Imrfiz semaast @i miidamest i sekyi (can-1 men vay)
Gerdan sode ber cem’l kadehha-y1 atdyi  (cin-1 men vay)
Ferman sekallah residest be-nfigid (Hey yar hey dost)
Ey ten heme can sevki ihvan-1 safayi
(Mef-i-lii/me-fa-i-1ii/me-fa-i-1i/fe-0-liin)
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-IV-

Biyayid biyayid her ki dildar residest (Hey hey Suitan-1 men)

Biyayid biyayid her ki giilzar demidest (Hey hey Sultan-1 men)

(Hey hiinkér-1 men hey randy1 men hey hey hey hey hey)

(Makbiil-i men vay hey canim vay hey mirim vay)
(Me-fa-i-liin/fe-ti-liin/me-fa-i-liin/fe-G-liin)

-V-

Stire-i Velleyli didem vasf-1 gisi-yi siimast (Hey hey hey hey rani-yi men)
Ve’dduhd handem serdser niisha-i riiy-i siimast  (Hey hey hey rani-yi men)
Avyet ayet ta be-sfiy-i Kabe kavseyn dmedem (Hey hey hey hey rana-yi men)
Ctn nazar kerdem be-didem ték-1 ebrii-yi siimast (Hey hey hey rana-yi men)
(Fa-i-1a-tiin/fa-i-1a-tiin/fa-i-13-tiin/fe-i-liin)

-VI-

Biyayid biyayid her ki dildéar residest (Hey hey Sultan-1 men)
Biyayid biyayid her ki giilzar demidest (Hey hey Sultan-1 men)
(Hey hiinkar-1 men hey rané-yi men hey hey hey hey hey)
(Makbfil-i men vay hey camm vay hey mirim vay)
(me-fa-i-1tin/fe--lii/me-fa-i-lii/fe-0-liin)

-VII-

(Ah) B3 an k1 ez peyvestegi men ask kestem agk-1 men

Bigane mi bagem ¢linin ba ask ez dest-i fiten

(Hey hey Sultan-1 men hey hiinkér-1 men hey rani-yimen)

(Hey hey hey hey hey makbil-i men vay)
(Miis-tef-i-lin/miis-tef-i-lin/miis-tef-i-liin/miis-tef-i-liin)
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SELAM-I SANi
-VIII-

Sultan-1 meni sultin-1 meni Ender dil-ii cAn iman-1 meni

Der men be-demi men zinde sevem Yek céan ¢i seved, sad can-1 meni
(Mef-ii-lii/me-fa-i-liin/fe-i-lin)

Ey asikan ey agikan men hak ra gevher kunem

Ey mutriban ey mutriban deff-i siima piir zen kunem

(Zalim yar, ah mirim!)
(Miis-tef-i-liin/miis-tef-i-liin/miis-tef-i-liin-miis-tef-i-liin)

SELAM-I SALIS
IX-

(Hey) Ey sehd1 nfis 1n (ah) lebet (hey) pak ez-heme alfidegi

(Hey) Be-nisin ki ta bz isted gesmem zi-hiin (ey) altidegi

Ey ki hezar aferin bu nice Sultan olur
Kulu olan kisiler hiisrev i hakan olur
Her ki bugiin Veled’e inanuben yiiz siire
Yoksul ise bay olur bay ise sultan olur
(Miif-te-i-liin/fa-i-liin/miif-te-i-liin/fa-i-iin)
-X-

In hane ki peyveste dero ¢en gii geganest
Ez héce be-piirsid ki in hane ¢i hanest
Ciin riiz-1 kiydmet ki kesi r ser-i kes nist
Ez havf ne-danist ki fiilanest ii flilanest

(Mef-0-li/me-fa-i-lii/me-fa-i-lii/fe-ii-liin)
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(Yar-i men yar ah yar-i men yar ah yar-i men)
(Yér-i mera dost yér-i men vay)

XI-

Bisnev tii zi Ney ¢ihd mi-giyed

Esréar-1 niihiift-i kibriyad mi-gliyed

Ruh zerd i der(in tehi vii ser dade —bad

B1 nutk u zeban Huda Hud4 mi-gliyed
(Mef-i-li/me-fa-i-liin/me-fa-i-liin/fa’)

Mevlaye e ne’t-taibii mim-ma selefa

Hel yukbelii 6zrii asikin kad telefa

In kéne neddmeti sudiidan ve cefi

Mevlaye afallahii afallahii afa
(mef-6-liin/me-fa-i-1i/me-fa-i-1ii/fe-0il)

-XIII-

Baz residim zi meyhane mest
Baz rehidim zi bala vii pest
(Yar yar ah yar-i men yar ah yér-i men yar ah yar-i men yar-i merd)
(Dost yar-i men vay)
(Miif-te-i-liin/miif-te-1-lin/fa-i-liin)

XIV-

Baz ez an kfih-i Kaf 4med anki-y1 agk

Béz ber amed zi cén na’re ii heyhay-i agk

Ask nida-yi biilend kerd be-avaz-i pest

Key dil-i bala niger der Kadd-i bala-yi agk

(Yar yiiregim yar gor ki neler var)
(Miif-te-i-lin/fa-i-lin/miif-te-i-liin/fa-i-lin)
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XV-

Kiicast mutrib-1 dil t zi na’rehd-y1 sala
Der efkened dem-1 o der hezar ser sevda
Cii afi tab-1, cemalet ber amed ez megrik
Zi zerre zerre sinidem ki ni’me Mevlana
(Me-fa-1-liin/fe-i-1a-tiin/me-fa-i-liin/fe-i-liin)
SELAM-I RABI

-XVI-

Sultan-1 meni, sultin-1 meni

Ender dil-ii cAn iman-1 meni

Der men be demi men zinde gevem

Yek cén ¢i seved sad cin-1 meni
(Mef-ti-liin/me-fa-i-liin/fe-i-liin)

(An! Iman-1 men)

4.4.5. Metnin Tiirkce’ye Terciimesi
SELAM-1 EVVEL

-I-

Kimse, bizim génliimiize ates diigiirmez ancak O (Hu) bizim gonliimiize sevgi
atesi diigiirebilir. Kimse menzilimizi yakinlagtiramaz. Ancak O (Hu) bizim olan
menzilimizi yakin edebilir. Biitiin diinya doktor olsa da, kimse bizim problemimizi
¢dzemez, ancak O (Hu) bizim problemimizi ¢6zebilir. Ciinki ates bir seyin gok
¢abuk seklini ve halini degistirir. Sevgi atesi goniile diismeli ki halimizi degistirmeli.
Bizi madde aleminden mani aleminin eri haline getirmeli. Kisi mani eri olursa o

Allah, uzak olan menzilimizi yakin eder. Allah’a yakin olabilme problemini de ancak
Allah ¢o6zer.
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-II-

Onunla birlesip kaynagmaktan agk kesildim, askim! Askla herseye kayitsiz

kaliyorum, b&ylece fitnelerin elinden kurtuluyorum.
-111-

Bugiin sema var, sarap var, sakilik var. Verilen kadehler topluluk i¢inde elden
ele dolasip, durmakta. Sekallah “Allah Suvarsin” dyeti ferman olarak ulagti, haydi

simdi i¢in, i¢in. Ey viicut tam bir can ol, ihvan-1 safa’dan degilmisin sen?
IV-

Gelin, geliniz, ¢linki sevgili geldi. Gelin, geliniz, ¢iinki giilbahgesinin agilma
amdir.

-V-

“Velleyl Siiresini goérdiim, sizin ziilfliniiziin vasfim anlatiyor. “Ve’dduha”
stiresini okudum, sizin yiiziiniiziin bir kopyasidir. Ayet ayet Kabe-kavseyn makamina

kadar geldim. Orada bakinca gérdiim ki kabe-kavseyn, sizin kagimizin kavsidir.
-VI-

Gelin, geliniz, ¢iinki sevgili geldi. Gelin, geliniz ¢iinki giilbahgesinin agilma
amdir.

-VII-

Onunla birlesip kaynagmaktan agk kesildim, askim! Agkla herseye kayitsiz

kahiyorum, bdylece fitnelerin elinden kurtuluyorum.

SELAM-I SANi
-VIII-

Sultanimsin, sultanimsin. Goniil ve canda imanimsin. Bana bir iiflemenle can

bulurum. Bir can da ne demek, yiiz can bulurum!
Ey agiklar, ey asiklar! Ben toprag miicevher yaparim.
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Ey ¢algicilar! deflerinizi altinla doldururum. Allah insanlara bir nefesle can

vermigtir. Ben de onun bir iiflemesiyle hayat bulur, bir can degil yiiz can bulurum.

Ey beni seven asiklar! Ben topraktan insan gibi bir miicevher yaptim. Ey def
calarak, eglenen calgicilar, eglencenizi benim i¢in yaparsimz, diinyada gegirdiginiz

hayatimizi altin gibi degerli hale getiririm.
SELAM-I SALIS
IX-

Ey bal igen! Senin bu dudagin biitiin kusurlardan armmgtir. Séyle yakina
buyur ki, géziim agilsmn da kan dékmesin. Ey insanlara miijdeler vererek tath ve
giizel seylerden bahseden sevgili! Sen biitiin kusurlardan uzak ve arinmis oldugun
i¢in, so6zlerin daima tathdir. Aramizdaki uzakhifi ortadan kaldir. Soyle seni
yakinimda hissedeyim. Boylece g6ziim agilir da sevginle aglayarak kan dékmekten
iyilesir.

Binlerce kere aferin olsun, o yiice bir sultandir. Onun kulu olan kisiler, bunu
bagarirlarsa, hiisrev ve hakan olurlar. Her kim bugiin Bahaddin Veled’e inamp,

soziimiizii kabul ederek, yiiz siirerse, yoksul ise bey olur, bey ise sultan olur.
-X-

Bu ev devamh, ¢eng ve miizigin oldugu ev. Diinya da oyun ve eglencesi olan
bir ev gibidir. Hocadan sorun ki bu nasil bir evdir. Tipki kiyamet giinii gibi, kimsenin

akli baginda degil, herkes sarhos, kendini bilmez halde, korkudan kimin kim
oldugunu bilmiyorlar.

XI-

Dinle sen Ney’i, neler neler anlatiyor. O kibriya olan hakkm ilk sirlarim
anlatryor. Asiklar gibi ruhu sararmig, gonlii yalmzlik ve bagim bir sevda riizganna
vermis, dilsiz ve konugmaktan acz iginde “Allah Allah” diyor.
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-XII-

Ey Mevla! Ben yaptiklannmdan dolay: tévbe ediyorum, pismamm, telef olmug
bir asigin 6zrii kabul edilir mi acaba? Benim pismanh@im yiiz ¢evirme ve sikinti
tavnyla, cefa ile karsilamirsa, vay benim halime, Ey mevla! Affet Allah’im, affet
Allah’im, affet.

-XIII-

Yine meyhaneye ulagtik, sarhosuz. Yine yukan ve agsa@1 endisesinden

kurtulduk.
XIV-

Yine agkin Anka kusu, Kaf dagindan geldi ve yine candan agk hay-huy sesleri
ve haykinslan geldi. Ask pest bir sesle yiiksek bir haykirig ¢ikardi ve séyle dedi : Ey
yiice goniil bak da agkin yiiceliklerini gor.

-XV-

Goniil calgicis1 nerede? Ki onun haydin salalarindan, onun deminden binlerce
bas sevdaya diigsiin. Senin yiiziiniin giinesi dogudan dogdugunda her zerreden “ne
giizel efendimiz” dediklerini duydum.

SELAM-I RABI
XVI-

Sultanimsm, sultantmsimn. Goniil ve canda imamimsin. Bana bir iiflemenle can

bulurum. Bir can da ne demek, yiiz can bulurum!
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5. AYIN-I SERIF’LERIN USUL YONUNDEN INCELENMESI

5.1. Genel Bilgi

Mevlevi Ayin’lerinde Birinci Seldm’da; Devr-i Revan-Dityek-Agir Dityek,
Devr-i Hindi, Ikinci Seldim’da; Agir Evfer (Genellikle usiiliin son bes zamanindan
girer, mevlevi Evferi de denir), Ugiincii Selam’da; Devr-i Kebir-Agir Dityek-
Frenkcin-Evsat-Cifte Dityek usullerine rastlanir. Ugiinci Seldm’m sonunda Aksak
Semdi usiiliinde saz eseri icra edildikten sonra Yirtik Seméi ustilii ile bestelenmis
olan Gazel’in bir kismu ile biter. Dordiinci Seldm, Agir Evfer ustliinde olup, on bes
zamandan girer. Dordiincii Seldm’dan sonra 2-3 haneli Devr-i Kebir veya Agir
Dityek ustilinde Son Pesrev ve Son Yiirik Semai ile Ayin sona erer.

5.2. Rast Ayin-i Serif

Pesreyv

Usil : De;/r-i Kebir

- 14 zamanhdir.

- 14/2°lik mertebesi kullanilmastir.
- 24 olguden meydana gelmistir.

- Usil yazimi :

14 DM DOM DUM

X

Y

A

<

§
e Y4
. 14

Sekil 5.1 (Ungay, 1981, s.181)
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Bagka bir sekil :

l o _J

14 bom  DOM DUM DUM
2 TEK TEK TEK TEK
Fa . yas

Sekil 5.2 (Ozkan, 1981, 5.666)

I. Selim

Ustl : Diyek

- 8 zamanhdir.
- 8/4’ltik mertebesi kullaniimistir.
- I Selam 153 dl¢iiden meydana gelmistir.

- Usil yazim : :

T [
Sekil 5.3 (Ungay, 1981,s. 40)
IL. Selam
- Usll: Evfer
- 9zamanldir.

- 9/41luk mertebesi kullamimustir,
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II. Seldm 34 olgiiden meydana gelmistir.

Usil yazim :

Q
de_
\ S

B T4
i
X

Sekil-5.4 (Ungay,1981, 5.53)
III. Seldm
- Usdl : Frenkg¢in _
- 12 zamanlidir.
- 12/2’lik mertebesi kullamlmustir.

- II. Selam 9 dlgiiden meydana gelmistir.

Usll yazimi :

P__.
b
.
)
HO
He

(%]
%
&

=1 Y-
&

12 pom DOM DUM DUM

Sekil 5.5(Ungay, 1981,s.85)
Aksak Seméi
- Us(l : Aksak Semai

- 10 zamanlidir.

195



10/8°1ik mertebesi kullanilmastir.

14 dlgiiden meydana gelmigtir.

Ustil yazimi :

Sekil 5.6 (Ungay, 1981, 5.67)

Yiiriik Seméi

Usill : Yorik Seméi

- 6 zamanlhdir.

- 6/8’lik mertebesi kullaniimistir.
- 267 slgtiden meydana gelmistir.

- Us(l yazimu :

()
g
=}
g

!
:
g

Sekil 5.7 (Ungay, 1981, s.25)
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IV. Seldm

~  UsOl: Evfer

- 9zamanhdur.

- 9/#’lik mertebesi kullanilmisgtir.

- IV. Selam 18 ol¢iiden meydana gelmistir.

- Usil yazimi : (Sekil 5.4 bknz.)
Son Pesrev

- Usil: Diryek

- 8 zamanhdir.

- 8/4’lik mertebesi kullaniimagtir.

- 20 digiiden meydana gelmistir.

- Usfl yazimi (Sekil 5.3 bknz.)
Son Yiiriik Semai

- Usil: Yirak Seméi

- 6 zamanhdir.

- 6/8’lik mertebesi kullamlmustir.

- 31 dlgtiden meydana gelmistir.

- Ustll yazim : (Sekil 5.7 bknz.)

5.3. Ussak Ayin-i Serif

Pesrev

- Usfl : Devr-i Kebir
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- 14 zamanlhdir.
- 14/2’1ik mertebesi kullaniimistir.
- Pesrev 32 dlgiiden meydana gelmistir.
- Usdl yazimi (Sekil 5.1 ve 5.2 bknz.)
I. Seldm
- Usil : Devr-i Revén
- 14 zamanhdir.
- 14/8’lik mertebesi kullanilmugtir,
- I Selam 102 slgiiden meydana gelmistir.

- Usil yazim :

Sekil 5.8 (Ungay, 1981, 5.10)
I1. Seldm

Usftil ;: Evfer

- 9 zamanhdur.
- 9/4luk mertebesi kullamlmustir.
- 1L Selam 36 dl¢iiden meydana gelmistir.

- Usfl yazim : (Sekil 5.4 bknz.)
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III. Seldm

Usdl : Devr-i kebir

- 14 zamanhdur.

- 14/4’lik mertebesi kullanilmigtir.

- I Seldm 8 6l¢tiden meydana gelmistir.
- Ustl yazim : (Sekil 5.1 ve 5.2 bknz.)

Aksak Semaii

Ustl : Aksak Semaéi
- 10 zamanhdir.
- 10/8’lik mertebesi kullanilmagtir.
- Aksak Seméi Bolumii 9 dl¢iidden meydana gelmistir.
- Usil yazim : (Sekil 5.6 bknz.)
Yiiriik Semai
- Usil : Yurik Seméi
- 6 zamanldur.
- 6/8’lik mertebesi kullanilmigtr.
- Yurok Seméi Bolumii 213 ol¢liden meydana gelmistir.
- Ustl yazimi : (Sekil 5.7 bknz.)
IV. Seldm
- Usil: Evfer

- 9 zamanhdir.

199



- 9/4’luk mertebesi kullanilmigtir.
- IV. Selam 16 ol¢iiden meydana gelmigtir.

- Usfl yazaimu : (Sekil 5.4 bknz.)

Son Pesrev

Usil : Dityek

8 zamanhdir.

8/4’lik mertebesi kullanilmigtir.

Son Pesrev 72 olgtiden meydana gelmisgtir.

Us(l yazima : (Sekil 5.3 bknz.)
Son Yiiriik Semii

Usfl : Yuriik Semai

6 zamanlidir.

6/8’lik mertebesi kullanilmistir.

Son Yuriik Seméi 34 ¢l¢iden meydana gelmistir.

Usfil yazima : (Sekil 5.7 bknz.)

5.4. Hicaz Ayin-i Serif
Pesrev

Ustl : Devr-i Kebir

14 zamanhdur.

14/2°lik mertebesi kullamlmigtir.

Pesreir 36 ol¢iiden meydana gelmistir.
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- Ustll yazimu : (Sekil 5.1 ve 5.2 bknz.)
I. Seldim

- Usil : Doyek

- 8 zamanlidir.

- 8/4’luk mertebesi kullanilmigtir.

- L Selam 151 dlgtiden meydana gelmistir.

Ustll yazimi : (Sekil 5.3 bknz.)

II. Seldm

Usfil : Evfer

- 9 zamanhdir.

- 9/4’luk mertebesi kullanilmugtir.

- II. Selam 35 olgiiden meydana gelmistir.
- Usil yazim : (Sekil 5.4 bknz.)

II1. Seldm

- Usil : Diiyek

- 8 zamanhdur.

- 8/4’luk mertebesi kullaniimigtir.

- HI Seldam 31 ol¢iiden meydana gelmistir.
- Usll yazimi : (Sekil 5.3 bknz.)

Aksak Semaii

- Usil ;: Aksak Semai
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- 10 zamanhdir.
- 10/8’lik mertebesi kullanilmigtir.

- Aksak Seméi Bolimiiniin sadece 9 6l¢listi giiniimiize kadar ulagabilmigtir.
Diger boliimlerin (Yuriik Semadi, IV Seldm) notasi elimizde bulunmamaktadir.

- Usil yazimu : (Sekil 5.6 bknz.)

5.5. Cargah Ayin-i Serif
Pesrev

Usiil : Devr-i Kebir

14 zamanlidir.

14/2°1lik mertebesi kullaniimgtir.

]

Pesrev, 10 6lgiiden meydana gelmigtir.

]

Usil yazimi : (Sekil 5.1 ve 5.2 bknz.)

I. Selam

Usdl ; Devr-1 Revéin

14 zamanhdar.

]

14/8’lik mertebesi kullanmlmistir.

1. Seldm, 102 dlgitdden meydana gelmistir.

L

Us@l yazim : (Sekil 5.8 bknz.)
IL. Selam
- Usil: Evfer
- 9 zamanhdir.

- 9/4’lik mertebesi kullanilmgtir.
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- 10 Selam, 31 ol¢tiden meydana gelmistir.
- Usfl yazimi : (Sekil 5.4 bknz.)
III. Seldm
- Usil : Devr-i Kebir
- 14 zamanlhdir.
- 14/4’lik mertebesi kullamlmistir.
- III. Seldm 8 ol¢iiden meydana gelmistir.
- Us(l yazimu : (Sekil 5.1 ve 5.2 bknz.)
Aksak Semii

Usil ; Aksak Semaéi

- 10 zamanhdur.
- 10/8’lik mertebesi kullanilmistir.
- Aksak Semai bolumii 12 6l¢iiden meydana gelmigtir.
- Usil yazim : (Sekil 5.6 bknz)
Yiiriik Seméi
- Usil: Yurik Semaéi
- 6 zamanhdir.
- 6/8’lik mertebesi kullaniimigtir.
- Yurik Semaéi 183 6l¢iiden meydana gelmisgtir.

- Usfl yazimi : (Sekil 5.7 bknz.)
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IV. Selim
Usdl : Evfer
9 zamanlidur.
9/4’lik mertebesi kullamlmigtir.
IV. Selam 16 dlgiiden meydana gelmigtir.
Usil yazim : (Sekil 5.4 bknz.)
Son Pesrev
Usil : Devr-i Kebir
14 zamanlhdar.
14/2’1ik mertebesi kullaniimistir.
Son Pesrev, 14 dl¢iiden meydana gelmistir.
Usil yazima : (Sekil 5.1 ve 5.2 bknz.)
Son Yiiriik Semai
Ustl : Yarok Seméi
6 zamanlidir.
6/8’lik mertebesi kullanilmugtir.
Son Yirtik Seméi, 13 ¢lgiiden meydana gelmigtir.

Usfil yazimu : (Sekil 5.7 bknz.)
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5.6. Ayin-i Seriflerin Genel Tablosu

Tabloe 5.1.
SON
MAKAM L 1. IIL. IV, SON Mg
ADI PESREV  |SELAM |SELAM [SELAM [SELAM |PESREV |YURUK
SEMAI
Devr-i Diiyek Evfer Frenk¢in | Evfer Diiyek Yiiriik
Kebir 12/2 Semai
8/4 9/4 9 dlgiit+ 9/4 8/4
14/2’lik Aksak 6/8
mertebe 153 6lgii |34 6lgti | Semii 18lgi {20 blgii
RAST 10/8 31 6l
24 8lgii 14 8lgii+
Yiiriik
Semii 6/8
267 dlgii
Devr-i Devr-i Evfer Devr-i Evfer Diiyek Yiiritk
Kebir Revin Kebir 14/4 Semaii
9/4 8 dlgiit+ 9/4 8/4
14/2 14/8 Aksak 6/8
366lgii | Semai 166l¢i |72 6l¢ii
USSAK 32 olgii 102 dlgii 10/8 34 slgii
9 ol¢ii+
Yiiriik
Semai 6/8
213 dlgii
Devr-i Diiyek Evfer Diiyek
Kebir
8/4 9/4 8/4 31 élgii+Aksak Semai 10/8 9 6lgil... Ayin’in
14/2 geri kalan boliimiiniin notasi giiniimiize
151 6l¢i  [356l¢ii | ulagmamgstir.
(T-Musahip
Seyit
Ahmet
Aga’ya
aittir.)
Devr-i kebir | Devr-i Evfer Devr-i Evfer Devr-i Yiiriik
revin kebir 14/4 Kebir Semii
1472 9/4 8 olgii+ 9/4
14/8 Aksak 1472 6/8
CARGAH 10 dlgii 316lcii | Semii 16 dlgi
102 slgii 10/8 14 blgii 13 olgii
12 olgiit
Yiiritk (Tanbiiri Osman Bey’e
Semaii 6/8 aittir.
183 olgii
LR

- 1791
) :)pg‘.,ﬂa\i ;
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SONUCLAR

Nayi Osman Dede (1652-1730), besteledigi yiiriik semaileri ve saz eserlerinin
(pesrev ve saz semaileri) yanisira, na't, mi’raciyye ve ozellikle Rast, Ussak, Hicaz ve
Cargah makamlarindaki dort adet Ayin-i Serif’i ile Tiirk Musikisi tarihinde miistesna
bir yere sahiptir.

Ayin-i Serif’ler, her birine “Selim” denilen dért kissmdan meydana gelir. Her
seldmi, degisik ustllerde bestelenir. Usfil segiminde semdya uygunluk aranilir.

Incelenen ayinlerdeki ustller, sema seyrine uygundur.

Hicaz Ayin-i Serifiin pesrevinin; Tanbfiri Musahip Seyyit Ahmet Aga’ya,
Cargih Ayin-i Serif’in son pesrev ve yiiriik semdisinin Tanbtiri Osman Bey’e ait
oldugu tespit edilmigtir.

Hicaz Ayin-i Serifin Ugiincii Seldm’immn Aksak Seméi balimiinden sonras
giiniimiize ulagmamigtir. Tamami unutulan ayinin, Edime’li bir Dervig vasitasiyla,
Birinci ve Ikinci Selam’lann tiimii, Ugiincii Selam’mn ise bir boliimii tespit

edilebilmigtir.

Rast &yin 570, Ussak ayin 522, Hicaz ayin 262 ve Cargah iyin 389 Slgiiden
meydana gelmigtir.

Incelenen Ayin-i Serif’lerin giifieleri Farsga’dir. Ancak; Rast ayinin 4. 6. ve
9. bendlerinin ikinci kisimlan; Ussak dyinin 6. bendinin ikinci kism; Hicaz &yinin
4.8. ve 11. bendlerinin tamami; Cargh ayinin 9. bendinin ikinci kisrm Tiirkge
giiftelerden meydana gelmistir.

Giiftelerin bityiik bir kism1 Mevland’min Mesnevi’sinden alinnmg fakat baska
sairlerin giiftelerine de yer verilmigtir. Bu giiftelerin sahipleri tespit edilememis
ancak giifte se¢imi sirasinda Mevlevilik arandig1 dikkat ¢ekmigtir.
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Ayin-i Serif'lerde her Selam kendi iginde ele alnmus ve giifteye bagh olarak
miizik ciimleleri tespit edilmis, bigimsel analiz yapilmustir. Seldm’larin AABA, daha
sonra ABAB vb. bigimlerde, uyum iginde bestelendigi goriilmiigtiir.

Pesrevlerde Devr-1 Kebir usilii ve 14/2-14/4’liik mertebesi tercih edilmigtir.
Ayrica usiliin degisik bir kalibi, 3. sekli kullamlmigtir. Pesrev’ler en az 10, en ¢ok 36

6l¢iiden olusmustur.

I. Selam’larda; Diiyek usiilii (8/4’liik mertebesi) ve Devr-1 Revan usilii
(14/8’lik mertebesi) tercih edilmigtir. I. Selam’lar en az 102, en ¢ok 153 &lgiiden

olusmusgtur.

II. Selam’larda; Evfer usiilii ve 9/4°liikk mertebesi kullanilmagtir. II. Selam’lar,

en az 31 6l¢ii en ¢ok 36 dlgiiden olugmustur.

III. Selam’da; Frenk¢in (12/2°lik mertebesi), Devr-i Kebir (14/4’liik
mertebesi) ve Diiyek (8/4’liikk mertebesi) usulleri kullamlmugtir. ITI. Selam’lar en az

8, en ¢ok 31 dl¢iiden olugmugtur.

III. Selam’larda, yukandaki usfillerin disinda Aksak Semdi (10/8) ve ardindan
Yiiriikk Semai (6/8’lik mertebesi) kullanilmstir.

Aksak Semai usilii en az 9, en gok 14 &l¢ii; Yiiriik Semai us(lii ise en az 183,

en ¢ok 267 Slgliden olugmustur.

IV. Selam’larda; Evfer usQli ve 9/4’lik mertebesi kullamlmgtir.IV.
Selam’lar en az 16, en ¢ok 18 Slgiiden olugmustur.

Son Pesrev’lerde; Diiyek (8/4’liik mertebesi) usilii kullamlmistir. Son
Pesrev’ler en az 20, en ¢ok 72 Slgiiden olugmaktadir.

Son Yiiriik Semai; Yiiriik Semai usilii (6/8’lik mertebesi) kullamlmigtir. Son
Yiiriik Semadi’ler en az 31, en ¢ok 34 &lgiiden olugmaktadar.

Nayi Osman Dede’nin Ayin-i Serif’lerindeki makam gegkileri, bazen iki
Selam ya da Seldm ile Saz eseri arasindaki gegislerde gosterilmis olan cegniler,
melodi ile son derece kaynagmis ve sanath bir bigimde sunulmustur. Bdylece Nayi
Osman Dede’nin, bestekarhktaki ustalig: bir kez daha g6zler Sniine serilmigtir.
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OZGECMIS

1971 yilinda Istanbul’da dogdu. 1982 yilinda Sokullu Mehmet Paga
Ilkokulu’ndan mezun oldu. Miizik egitimine, 6 yasinda mandolin, solfej ve piyano
dersleriyle baglayan Ozyasan, 1979 yihndan itibaren TRT Istanbul Cocuk
Korusu’nda 6 yil korist olarak gérev yapti. Miizik egitimine 1982 yilindan itibaren
LT.U. Tirk Musikisi Devlet Konservatuari, Calgi Egitim béliimiinde devam etti.
Orhan Borar ve Cahit Peksayar’dan keman, Incili Bertug ve Goksel Baykut’dan
Tiirk Miizigi solfej-nazariyat, Faris Akarsu ve Osman Kut Dinger’den Bat1 Miizigi
solfej-nazariyat ve Demirhan Altug’dan da armoni egitimi aldi. Konservatuar

egitiminin yamsira Oya Pamirtan ile piyano ve armoni ¢aligt1.

1989 yilinda Kiiltiir Bakanligi, Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun agmg

oldugu sinavlan kazanarak, keman sanatg¢isi oldu.

1995 yilinda 1.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisi’nde Yiiksek Lisans 65renimine
basladi. 1996 yilindan itibaren I.T.U. Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar’nda Keman
Ogretim Gérevlisi olarak ¢alisan Nalan Ozyasan (Cakir) evlidir.
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