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ONSOZ

“Imgesel ve sembolik anlamlar tagiyan kompozisyonlarin Graviir Teknigi’nde
Uygulanmasi” adini tastyan bu tez ¢aligmasi, 6zgilin tasarimlardan olugmustur.

Amag, diigsel mekanlarda yer alan sembolik anlatimlar1 Graviir Teknigi yardimi ile
gorsellestirmekti.

Caligmalardaki anlatimlarin yalin, aym zamanda a¢ik uglu olmasmna &zen

gosterilmigtir. Ayrica teknigin sundufu imkanlar amaca uygun olarak
kullanilmagtar.

Caligmalarin baski agamasim Karikatlir ve Mizah Miizesi Graviir Atdlyesinde
gergeklestirdim.  Caligmalarim sirasmda  gdsterdikleri yardimlardan dolayr

Karikatiir ve Mizah Miizesi personeline ve I.T.U. 8gretim {iyesi danisman hocam
Teoman Siidor’a tesekkiir ederim.

Tangiil YALCIN

Ocak 98
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OZET

Imgesel ve sembolik anlatim diliyle olugturulan galiymalarda; zihnin en derin,
tabakalarinda yer alan, 0zgilin ve icgiidiisel yasam yansitilmaya  caligilmigtir.
Yagama dair ¢esitli enstantaneler ifngesel ve sembolik bigimler yardimiyla
¢aliymalara aktartlmigtir. Sembolik anlatimlarla ve bunlarin tekrar ile evrensel bir
anlatim dili olugturulmugtur. Diigsel mekanlarda yer alan sembolik figlirlerin
olugturdugu kompozisyonlarda, biitlinlik ilkesi korunmugtur. Her tasarim
birbirinden bagimsizdir; hem de kendi aralarinda bir i¢ biitiinliik saglar: Bi¢im ve
anlam agisindan devamlilik sz konusudur.

Kompozisyonlar, 6zgilin basim resim tiirti Metal Graviir teknigi ile ¢aligilmugtir.
Metal graviir yontemlerinden Islak Kazi teknifi uygulanmmstir. Ciinkii 1slak kazi
teknigi ¢caligmalar i¢in nitelikli bir anlatim aracidir. Ayrica graviir teknigi; yalin ve
etkili imgesi, estetik bigimi, plastik olanaklarmin zenginligi ve gogaltma olgusu
sebebiyle bu teknifin segilme nedenidir.

Graviir tekniginin olanaklarindan ¢izgisel ve dokusal etkiler, tasarimlarla biitiinliik
saglanustir. Béylece yaln, ince, aym zamanda zengin ve 8lgiilii bir etki alinmigtir.

(Caligmalar: renklendirirken, benzer renk dizilerini (sar1, turuncu, kirmizi-sari, okre,
kahverengi v.b) ve tamamlayici renkleri (mavi-turuncu, kirmizi-yesil) igeren renk
denemeleri yapilmig, bununla ¢aligmalarda farkli etkiler elde edilmigtir. Ayrica
herbir tasarim i¢in siyah boya kullanilarak agik-koyu degerleri gésteren baskilar
almmugtir,

Sonu¢ olarak calismalarda ortaya konan plastik sorun, ‘imgesel ve sembolik
anlamlar igeren 6zglin tasarimlarin, graviir teknigi ile galigilarak, yorumlanmasidir.

Ayrica teknigin sundugu imkanlari galigmalara uygulayarak, gorsel anlatimu
vurgulamak Snemliydi. Kompozisyonlarin olustufu diistinsel stiregte yagamin
bilince yansiyan diigsel diinyasindan yararlamlmigtir. Diissel mekanlardaki
sembolik anlatimlar konu alinarak, graviir teknigi ile g6rsellestirilmigtir.
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SUMMARY

COMPOSITION WRITINGS CARRYING IMAGINATIVE AND SYMBOLIC
MEANINGS AND THEIR APPLICATION ON ENGRAVING TECHNIQUES

The aim of art is to form our feelings, thoughts and excitements and to
communicate these to others. The work of art relys on reality on one part and the
other part is an existence of meaning. Art is, looking from the meaning part, the
expression of the inner world. It is a product of subjectivism and individualism. It
reaches the general and the majority.

The aim of the artist; there are problems, not only correct composition, colours,
balance, form. The is much more in it than that. The work of art includes acertain
thoughts, hopes, feelings, enthusiam, in short the inner world. For that reason, we
can always find a trace from the universe, the world, socitey, human and even from
ourselves int the work of art. The implicit of our thesis begins from this point on.

Each work of art tries to express its message in differents ways. Said in a symbolic
way, we can see what is ‘beyond the sight’ We can find the world, whichthe eye
cannot reach, we can find the ‘hidden things’. In compositions with imaginary and
symbolic, completely oneiro-critical places and symbolic meanings are placed. In
the projects, images being reflected in real life by our senses are being handled.
These are ciphered by some symbols:

= trees are the symbol of being and life

» globes are the symbol of future and hopes

= architectural elements are the symbol of past lifers and civilisations,
* perils are the symbol of movement, energy and changes

*  wind mills are the symbol of the procedure and changes of life,

*  books are the symbol of messages

In the projects, composition elements are placed which are speculated in a
mysterious time and place, sometimes active, sometimes calm

The imaginative world of life is set in view and the symbols used are a message to
the real world. The tides between images and reality are a reason for illusion.
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Various interpretations can be made with regards to the implicit. That means, it is
open ended; no limit can be set. With symbolic meanings and the repetition of
these, auniversal language is brought into existence.

The projects have continuous implicates. One is in connection with the other. The
creation of an impact is aresult of a certain procedure. It is the reflection of
original, instinctive life with visual meaning. Various snapshots about life were
caught, images and symbols were explainedd with symbols.

Each project forms, singularly or as a serise, a total. Moreover, if handled
separately, each project can be perceived as independent project. Conceived
compositions are original. A certain system is being followed during the project.
After the imaginative procedure, several outlines are conceived and the procedures
after that are investigations about engraving techniques.

Engraving is a technique which can be applied on wood or metal printing sheets
with various engraving and picture techniques.

|
Engraving is done with two main techniques. These are; high relief engraving on
wood and carving engraving on metal.

Carving engraving on metal is a low printing technique applied usually on copper
or zinc.If ink is put on the metal surface flat and shining surfaces will be cleaned
instantly. Rough and hollow surfaces are not easy to clean. Making use of the
peculiarity of the metal, engraving in done.

» Carving method: two different ways.
1. With dry nib on metal surface: Linear carving, needle carving, black style.

2. Work with acid: bard varnish technique, swelling carving technique, sugar
varnish technique.

In the study, wet carving which is a engraving technique has been applied. Results
of wet carving are the best for sketches. As the works are linear and characteristic it
has been worked with aquaforte an aquatint methods, which are wet carving
methods. Linear values and line- engraving with aquafforte; characteristic values
with aquatint were the aimed direction.



Rich visual possibilities the technique offers were filtered through simplicity an
fineness an obtain sound and measured meanings. Moreover, if engraving
techniques are worked up they can be application areas offering various
alternatives. Within these variations, the artist can be aver of the own picture
language. Another reason to chose the technique is that the created work can be
duplicated without losing the original value.

On the plates which are ready for printing, black colour was used for test printings.
This was necessary to see the light-dark values of the qork. The results were
according to the sketches, which were prepared at the beginning.

On the next step, tests on colour prints were made. The important point here is to
select the colour, to use it on the right spot and to see the effect when they come
together.

Different colour tests were made for the same compositions. Chosen colours and
colour understandings at these tests are completely individual. The balance, space,
accent in the commposition changed together with the colours.

Preferred colours for compositions; similar colour series (yellow, orange, red-
yellow, ache, brown) and additional colours are (blue-orange, red-green)

If warm colours (red, orange, yellow) are in a form where they should not be in the
foreground in the picture, cold colours (blue-green) are used.
‘

If inspected from the part of tissue, two different tissues can be seen in the projects.
Difference in tissue is formed by various methods off work. They can be grouped
as linear tissues worked with aquaforte an characteristic tissues worked with
aqauatint. Tightness and density off used tissue will cause a dark tone effect;
looseness in tissue will cause a light ton effect. The tissues vibrate and form a
moving area within a sill form. That way the composition obtains liveliness. Linear
tissues give direction to the form and characteristic tissue arise afeeling of touch. In
compositions there are mmore tissue areas tha flat areas.

In order to-achieve the desired effect on the project, tissue was an important factor.
With the possibilities of techniques, the desired dissue effect was obtained.

The aim of the implicit is to make sure that the observer looks at the painting order

andd thinks. The observer should mak up his own mind and develop meanings.
vii



Ciphered messages should reflect from metal to paper an than to the observer.

As a result the plastic problem in the work; original projects implicating imaginary
and symbolic means of engraving techniques.
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1. GIRiS

Yaratilan her yeni, bulunacak yenilerin baslangicidir. Bizi ve imgemizi goriintiiniin
ote yliziine alip g6tiiriir. Sanat adina yaratilan her eser de, yenilerinin baglangicidir.
Her yapit digerine yeni bir kapi aralar,

Sanat konusunu yagamdan ve dogadan alir. Eski ¢aglardan beri, sanat insanoglunun
kendini anlatma yollarindan en evrenselidir.

Sanat eseri belirli bir diiglince ya da ideali dile getiren mesajlarla yiikliidiir. Her
sanat akimi, mesajimu farkli sekilde ifade etmeye caligir.

Sembolik bir anlatimda goriinenin Otesindekini gorlir. Yani, gercekligin
goriiniimleri arkasina gizlenen seyi, goziin erigemedigi diinyay: buluruz.

Sembolik ve imgesel anlatim dili sanata yeni anlamlar, yeni bigimler ve farkli bakis
agilar1 kazandirmugtir,

Son yillarda daha ¢ok sanatgmm uyguladig Ozgiin Baski Teknikleri, gorsel agidan
yeni anlatim imkanlar1 sunmaktadir. Bu ¢esitlilik i¢inde sanatci kendi resim dilinin
bilincine varabilmektedir. ‘



2. OZGUN BASKI KAVRAMI

Tarih boyu resim bir ¢ok teknikler kullamlarak yapilmistir. Bu tekniklerden biri de
8zgiin baski resimdir. (*)

Baski kavramu ylizyillarca geriye gittigi halde, 6zgiin baski kavram son ytizyil
icinde olugmugtur. A

Ozglin baski resim, temelde estetik degerler bakimindan diger tekniklerle aymdir.
Onlardan ayrilan bazi farklar1 vardir. Bu farklardan biri yapilan resmin
cogaltilmasi, digeri de kullamilan tekniklere gore degisik bir etkiye sahip olmasidir.
Ozgiin bask1 resim kalip kullanilarak ¢ogaltma esasma dayanr. (%)

Ozgiin basks; genel gereklilikleri agagida belirtilen sanat yapitlaridir:

1. Sanat¢i baskiyr yaratmak ama01yfa esas imgeyi plaka, metal, diiz yiizeyli bir
tas, diiz bir tahta, mugsamba ya da benzeri bir malzeme igine, tistiine yapmugtir.

2. Baski yukarida sayilan malzemeler kullamlarak yapilir. Baski islemini ya
sanat¢i bizzat yapar ya da onun talimatryla ve onun ySntemleriyle bir usta
- baskic: tarafindan yapilir. Ttim baski islemini sanatg1 yénlendirir ve basim
srasmi takip ederek bu siraya gore baskilar1 numaralar ve imzalar.

Bu belirtilen gerekliliklere uyan bask: sanatgmnm amacinin dogrudan ifadesidir ve
6zglin bir sanat yapitidir. (%)

BASKI ADEDI (EDISYON)

Tek bir desenden gikarilan bask1 sayisinin ttimiine baski adedi (edisyon) denir. Ust
kisimdaki say1 baski sira numarasmny, alt kisundaki say1 baski adedini gosterir.

" Miir. igm., s. 9

2 Oz. Baski Urant, s 1
3 Kaz1 Resim, s 9

* Ozgiin Basky, s. 1



BASKI ADEDININ BOYUTU

Baski adedi bir 6lgiide kullanilan teknigin zorlugu ile smirlidir. Cagdas sanatgilar,
genellikle baski adetlerini 30-50 bask: ile kisitlar ve ozellikle kendisi basar.
100°den az adetli baskilar kiigiik adetli baskilar olarak kabul edilir. Ortalama baski
adedi 150-200 baskidir. Ozgiin baskinin degeri genellikle az olusuyla belirlenir;
fakat niteliginin baski sayist ile hig bir ilgisi yoktur.

BASKI

Bir gok baski profesyonel basimcilar tarafindan yapilir. Bunun yapitin 6zgiinliigii
ile bir ilgisi yoktur. Esas 8l¢ti sanatgmin bask: malzemesini basilir hale getirinceye
kadar kendisinin yapmis olmasidir. Baski islemi gii¢ bir istir. Genellikle bir el presi
kullanilr; titizlik, dikkat, vakit ve sabir isteyen bir islemdir.

IPTAL EDILMIS PLAKA VE KALIPLAR

Bask:1 adedi tamamlaninca plaka iptal edilir. Sanat¢i plakanin bir yerine isaret
koyarak iptal iglemini gdsterir. Gergekte iptal iglemi plaka ve kaliplarin basilmaz
hale getirilmi§ olmasidir.

TEKRAR BASIM

|

Zaman zaman iptal edilmis plakalarla baskilarm yapildid:i gériiliir. Bu baskilar
sanatginin asil plakalarmdan yapilip; 6zgtin olmakla beraber, sanatgi denetimi
olmadiindan imzali ve numarali baskilardan daba az degerlidir.

IMZALI BASKI

Imza yapitin sanatgiya ait oldugunun ifadesidir. Eskiden bir ¢ok baskida plaka ve
kalip Uzerindeki kazinmig imzadan yararlamlirdi. Bunu giinlimiiz sanatgilarmmn
yapttlari kurgun kalem ile tek tek imzalamasmdan 6zgiinltik agisindan ayirabiliriz.

BASKININ DOGRULANMASI

Bir 6zglin basimin her baskisi, deneme, durum, ara ve sanat¢1 baskilar: da icinde
olmak tizere sanatc1 tarafindan isaretlenmeli ve imzalanmalidur.



DENEME BASKILARI

Cizginin tam sonuca ulagtif1; rengin aragtirildig1 baskilardir. Bu baskilarin sol alt
késesine “Deneme Baskis1” (Eprevve d’essai) yazilir.

DURUM BASKILARI

Cofu zaman deneme baskisi ile kargtirilr, Durum baskilari sanat¢inin kalip
hazirlanirken ulagtif1 sonucu gorebilmesi igin basilir. “Durum Baskis1” (Eprevve
d’¢état) yazilir.

ARA BASKILAR

Sanat¢t ve basimcmin hatali buldugu baskilar “Ara Baski1” lar olarak adlandirilir,
(Eprevve de passe) yazilrr,

SANATCI BASKISI

Genellikle bir baski serisinin ylizde onu sanat¢i koleksiyonuna ait olmalidir, Bu
baskilarin sol alt keparindaki numaralama yerine “Sanat¢i Baskilari” (Eprevve
d’artiste) yazilarak; sanatgtya ait oldugu belirlenirler ve satisa sunulmazlar.
CESITLEMELER

Yapitin grafizmini degistirmeden renklerin degistirilmesiye elde edilen baskilardir.

COGALTILMIS OZGUNLER

Bunlar da gesitlemelerdir. Ancak, her baskida renkler degistirilir. Boylece, ¢ok
sayida degisik etkiye ulagabilir.

2.1.” BASKI RESMIN TARIHCESI VE SANATCILARI
Eski donemlerden beri ressam olan sanatgilar 6zgiin baski tekniklerinden

yararlanmglardir. Bu boliimde resim sanatmmn tekniklerinden biri olan baski resim
lizerine ¢afimizin biiylik ustalarindan drnekler sunarak, bilgi verilecektir.



Antonio Pollaivolo baski teknigini uygulayan ilk biiyiik sanat¢ilardandir.
15.ytizyilin ikinci yarisinda eserler vermigtir. Celik kalemi (burin) biyiik bir
ustalikla kullanmugtir.(*)

Resim 1. Antonio POLLAIVOLO. Ciplak Adamlarin Savasi(?)

Italyan okulunun kazi resim sanatgilarindan olan Ardea Mantegna ve Pollaivolo
eserlerinde figlirleri sert gizgilerle gergeveleyerek, ortaya ¢ikan yiizeylere egik
taramalar ilave ederek ¢aligmuglardir. Figiirler eski Yunan ve Roma heykellerini
hatirlatmaktadir.

Kazi resim Almanya ve Flandr’da ise Italyan okulundan oldukga farkli bir yolda
gelisiyordu. Cizgi ile saflanan gélgelemeler daima formlar: takip ediyor, golge ile

' Kazi Resim, 5.73
2Kaz Resim, s.76



151k farkini belirleyen ¢apraz taramalarla doku gesitlemeleri saglaniyor; ince, hassas
noktalamalarla ylizey zenginlestiriliyordu.

15. ylizyilin ikinci yarisinda E.S imzasi ile tanman kuzeyli sanat¢i kazi resimde
parlak 6rnekler vermisgtir.

Almanya’da Martin Schongaver ise kazi resmi teknik ydnden geligtirip; canl,
kivrak, anlamh gizgiler ve ince gapraz taramalarla zenginlegtirmistir.

Resim 2. Martin SCHONGAVER, Isa’nin Dogusu-1475-!

! Sanatin Oykiisti, s.214



Albrecht Dilrer (1471-1528) baski resim teknikleriyle c¢alismig en bilyik
sanatgilardandir. Tahta baski, bakir {izerine kuru kazi ve asitle yedirme tekniklerini
kullanmistir. Cizgi, nokta ve ¢apraz taramanmn biitiin imkénlarini kullanan Diirer,
ayrintilari titizlik ve incelikle caligmigtir

Diirer, asitle yedirme teknigini (etching) de kullanmustwr. O, graviir teknidi ile
biiytik yapitlarmi vermigtir. Graviiriin anlatim olanaklarim genisleterek sanatgilara
yeni olanaklar sunmugtur. A.Diirer gibi gézlem giicli yitksek bir sanatg1 bagarisin
dehasma ve emegine oldugu kadar, dogay:r ve insam iyi tamimasina, gbzleme ve
inceleme giicline borgludur. Diirer’in graviirlerinde yasammn ve insamn biiytli ve
siirsel gergek bir anlatimi vardir. Bu nedenle A.Diirer bliylik bir anlatim ustasidir.
Pek az sanatg1 graviirle insan yiiziindeki incelikleri, igsel derinlikleri onun kadar
anlatabilmistir. Bu teknikle 1498’den 1506’ya kadar en tannmig eserlerini
yaratmustir. Insan yagimi, Meryemin gektikleri, melankoli, s6valye ve 6ltim, kendi
portresi ve pek gok degerli eseri yaratmugtir.

Resim 3. Albercht DURER. Aziz Mikael’in ejderle savagimi-1498-!

T Sanatm Oykiisti, 5.263



[k 6nemli yapitlarindan birisi, Yahya’nin Vahyi icin. yaptig1 bir dizi biiyik tahta
baskilardir. Bu yapitlarda mahger giiniintin Urkiitiicti goriintiileri ve mucizeleri
biiytik bir ustalikla gorsellestirmistir. ()

1500 yillarinda Ronesans’in ruhuna uyarak insan oranlar1 sorununa egildi. Insan
glizelligindeki gizemi, akil yoluyla bulunmus ideal bir bigimde sunmay1 amagladig
Adem ile Havva adli tinlii oymabaskis1 bu gabalarmin bir tiriintidiir.

Resim 4. Albercht DURER. Adem ve Havva-1504.2

Kaz1 resim kisa zamanda bir ¢ok sanatg1 tarafidan benimsenmistir. Graviir teknigi
ile 17. Ytizyildan 20. Yiizyila kadar yagh boya tablolari kopya ederek g¢ogaltma
yontemleri agir basmugtir.

! Sanatm Oykiisi, s. 262 !
2 Sanatm Oykiist, s. 267



17. yiizyilda Fransa’da Jacgues Callot ve Clayde Lorrain adli sanatgilar baski resim
teknigi ile eserler vermiglerdir.

Resim 5. Jacgues CALLOT. iki ftalyan Palyagosu-1622.!

Jacgues Callot eserlerini metal tizerine asit oyma teknigi ile vermistir. Callot’un
baski1 resimlerini insanhign ¢ilginhiklarini imgelegtirmek i¢in kullantyordu.

17. ylizyila kadaar kolay bir oyma teknigi olarak kabul edilen asitle yedirme teknigi
(etching), bu devirde Onem kazanmugtir. Boylece sanatgilara yeni ¢alisma
olanaklar1 saglamustir. (%)

17. ve 18. Yiizyilda Hollanda’da kaz1 resim teknikleri kullanarak eserler veren en
dnemli sanatgilar Rubens, Vandyke ve daha sonralar1 Rembrandt’tir.

Bu grubun en bliylik ustasi Rembrandt’tir. Asitle yedirme teknigini kullanarak
portrelerinde insan yilzliniin ifadelerini aragtirrmg; dini konular1 gahgmustir.

! Sanatin Oykiist, 5.299
2 Kazi Resim, s.78



Resim 6. REMBRANDT. isa’nin dinsel 65iidii —1652.!

Rembrandt’dan giiniimiize 300 kadar asitle ¢alisilmis kazi resim kalmugtir. Ilk
devirlerinde sadece daglama teknigini kullanan Rembrandt, sonralari1 kuru kazima
teknigi ile caligmagtir.

ARl

I3

Resim 7. Francisco GOYA. This is Worse —1810-20?

! Sanatm Oykiisii, s.335
2 Modern Prints and Drawings, s.14




18. ve 19. Yiizyilda Ispanya’da Francisco Goya aguatint teknigini ustaca kullanarak
eserler vermistir. Goya’nin oymabaskilar: ¢ogunlukla biiylicti kadinlar: ve gizemli
karaltilarin hayali goriintiileridir. Kimi zaman da onun kigisel kabuslarina bigim

verirler, (*)

18. ylizyilda graviir teknigi ile ¢alisan Italyan Bartolozzi ve Fransiz Leprince bu
ytizyilin bagarih sanatgilaridir.

!
Japon sanatgilar 18. yiizyilda, Uzak Dogu sanatinin geleneksel motiflerini
birakmuglar, renkli tahta baskilarina konu olarak halk yagamindan sahneler segmeye
baglamislardi. Hokusai ve Utamaro gibi sanat¢ilarin meydana getirdigi eserler
modern bat1 sanatim genis Slgiide etkilemistir. (%)

Resim 8. HOKUSAL. Fujiyama’nm Yiiz Goriintimiinden-1834.3

! Sanatin Oykisi, s. 384
2 Sanatm Oykiist, s. 416
3 Sanatmn Oykiist, s. 417
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18. yiizyihn sonlarma dogru Alman Alois Senetcuder tarafindan bagka bir bask1
teknigi bulundu. Bu baski teknigine Tas Baski (Litograf) denildi. 19.yiizyilin
baglarinda 6nemli geligmeler gostererek yayginlagti. Endiistri alaninda hizmet

verdi.

Resim 10. Honore DAUMIER. The Witnesses-1872.2

! Sanatm Oykiisi, s. 423
2 Modern Prints and Drawings, s.20
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19. ylizyilin baglarindan gliniimiize Goya, Delacroix, Daumier, Lautrec, Munch,
Picasso, .Chagall, Matisse gibi resim sanatinn &nde gelen adlari sanatsal
litografinin uygulayicilar1 olmuglardir.

Resim 11. Toulouse LAUTREC. Afig-1892"

! Sanatin Oykiist, s. 427
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Resim 12. Edvard MUNCH. Ci5lik-1895.!

Serigrafi baglangici 17.yiizyila kadar giden bir basim teknigidir. IIk kez Uzak
Dogu’da Cin ve Japonya’da uygulanmaya baglanmg olan bu yontem, Avrupa’ya
ancak iki ylizyil sonra ulasabilmistir.

Avrupa’da 1590l yillardan baglayarak Pablo Picasso, Fernand Leger, Dufy,
Georges Bragues gibi bilytik ressamlarm ilgisini ¢eken serigrafi szellikle, 1960°h
yillarin Pop Atr, Op Art gibi sanatsal yaklagimlara yanit veren bir teknik olmustur.

Rauschenberg, Andy Warhol gibi sanatgilar fotografik imgeyi her tirlii yiizeyde
kullanabilmelerine olanak taniyan serigrafiden yararlanmuglardir. Vasarely ise

! Modern Prints and Drawings, s. 130
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evrensel estetiini yaygmnlasgtrmada en uygun ySntem olarak serigrafiyi
benimsemistir.(')

Resim.13. Andy WARHOL. Marilyn Monroe-1962.2

! Atatiirk E. Fak. Res. Bol. Ozgiin Bask: Resim Ders notlar:
? Modern Sanatin Oykst, s. 303
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2.2. TURKIYE’DE OZGUN BASKI RESIiM

Ulkemizde ilk kez 1830 yilinda Ibrahim Miteferrika tarafindan “Tarihi Hindi
Gerbi” adli kitaptaki resimlerin basilmasi i¢in yiiksek baski teknifinden

yararlanmugtr. ()

1882 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinin (Sanayi-i Neffise Mektebi) agilisinda bir
graviir (hakkaklik) bolimii de kurulmugtur. Ancak o boliimden yetigenlerin eserleri
ve isimleri giinlimiize gelememigtir.

Yiizyilmizin ik on yili icinde ressam Hoca Ali Riza’nin ¢izgi resimleri tasbask:
(litografi) teknigi ile gogaltilarak askeri ve miilki riigtiye Orencilerinin resim
derslerinde yararlandig1 albtimler halinde yaymlanmigstir. Bu resimleri 6zgtin bask:
resim sanatimuzin ilk drnekleri olarak kabul edebiliriz. ()

Ozgiin baski resim, Ttirk Resim Sanatinin ok gen¢ bir dalidir. Tiirkiye’de en erken
kullamlmaya baglanan baski teknigi tagbaski (litografi) teknigidir.

Giizel Sanatlar Akademisii aduu alan Sanayi-i Nefise Mektebi 1936 yilinda
programlarinda 6nemli yenilikler yaprmustir. Graviir Atélyesi yeniden agilmis ve
Leopold Leavy’nin asistam Sabri Berkel bu atélyenin bagna getirilmigtir. 1948
yilina kadar bu atdlyede gergek anlamda 6zgiin baski resimler yapilmistrr. 1948
Akademi yanginmnda presler zarar gérdiigiinden, atdlye kapanmus, ancak 1960°li
yillarda yeniden 6grenime agilabilmigtir. (*) Prof. Sabri Berkel ve Fransiz sanatgi
Leopold Leavy’nin 6greticiligi ile baglayan graviir ¢alismalari, ancak son 25 yil
iginde belirgin bir gelisme gostermistir. Teknigin yayilip sevilmesinde, graviir
galigma imkanlarinn gogaltilmasmm pay: biyiiktir, (*)

1960 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksek Okulu’nda bir Grafik Sanatlar
Boliimli ve bu bolimde bir dzgilin baski resim atdlyesi agilmasi bu alandaki
¢ahgmalara yogunluk ve yeni olanaklar kazandirmigtir,

! Temel Sanat Egitimi, Grafik Resim, s. 134

% Sempozyum 83, s. 22
3 Sempozyum 83, s. 23
4 Bilim Birlik Basar1 Dergisi, s. 16
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Ozglin baski sanatgisi Mustafa Aslier tarafindan kurulan bu atdlye pek g¢ok
sanatginin 6zglin baski ¢aligmasia imkan hazirlamigtur. Turkiye’de bagka pres
bulunmadig1 igin Bedri Rahmi Eyliboglu, Aliye Berger, Cihat Burak ilk metal
graviirlerini bu atslyede basabilmislerdir. (*)

Bugiiniin &zgiin bask: sanatgilarindan Erol Deneg, Mustafa Pilevneli, Ergin Inan,
Ismail Ttiremen, Fevzi Karakog, Kardi-Filiz Ozayten, Sabiha Erengéniil, Ugur
Ustlinkaya ilk kez bu atélyede 6zgiin baski ¢alismaya baglamiglardur.

1960’1 yillardaki bu ¢ikig Tiirkiye’de 6zglin baski resmin patlama seklindeki
gelisiminin baslangici olmugtur. Ayn: yillarda Akademide, yeni at6lyeler ve presler
devreye girmis, bu alanda kurumlararasi bir yarigma baglamigtir. Bugiin bu
kurumlarim yetistirdigi pek gok sanatgi1 6zgiin baski resim eserler yaratmaktadur. (%)

1970°1i yillarda Ankara’da Gazi Egitim Enstitlisti'nde de &zgiin baski atélyesi
kurulmugtur. Buglin resim 6gretmeni yetistiren kurumlardaki atdlyelerle beraber
sayi daha da gogalmustir. Bu arada 6zel kurumlarda faaliyet gésteren 6zgiin baski
atblyeleri ve miizeler bilinyesindeki o6zgiin bask:i atSlyeleri ile olanaklar giin
gectikge goBalmaktadir. Ayrica sanatgilarin bir cogunun 6zel dzgiin baski atdlyesi
mevcuttur.

Sonug olarak, giintimiizde 6zgiin bask: teknigi ile ¢alisan sanatcilar ve bu alana
olan ilgide dnemli bir artiy s6z konusudur. Bunda teknigin tanmmasinin, ¢alisma
ortamlarmnin fazlalagmasinin bilylik pay: vardr. Buglin ressam sanatgilarm bir gogu
6zglin baski resim teknikleri ile eserler vermektedir.

! Bilim Birlik Bagar1 Dergisi, s. 16
2 Sempozyum 83, s. 23

17



2.3. OZGUN BASKI RESIM TEKNIKLERININ TARIHSEL GELIiSIMi

Tarihboyu resim bir gok teknikler kullanilarak yapilmigtir. Bilinen ilk baski 6rnegi
magara devrinde insanlarin avladiklar1 hayvanlarin kanlariyla ellerini duvarlara
bastrmak suretiyle yaptiklar1 baskilardir. Bu bask: tiirline mono tipi ve yiiksek
baski &rnek gosterilir.()

Sert bir yiizeye ¢izgiler oyarak desen yapma yani kazi resim, sanatin en eski
tekniklerindendir. Insanm sert cisimler {izerine desen oyma egilimi paleolitik
devirden beri goriilmektedir. Kaya, boynuz ve kemik gibi malzemeler {izerine sivri
bir aletin ¢ekiglenmesiyle meydana getiriyorlard.

Resim 14. Fezzan (Afrika) Tarih 6ncesi kaya oymas1.?

! Ozgiin Baski Tek. Ders notlar1 ITU
2 Kazi Resim, s. 73
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Yiiksek baski en eski teknikleridir. Stimerler oyulmug silindir miihiirleri kil
izerinde dOndiirerek bask: teknigini kullamyorlardi. Bu miihiirler ahgaptan
yapiliyordu. Yiiksek baskiya 6rnek olalrak gosterilir. (1)

Resim 15. Siimer miihiir(i ve baskist. Ters oyma.>

Yakin Dogu’da ve Misir’da afag miihiirler M.O 3000 yil énce kullamlmugtir.
Cin’de 4.ylizyilda adres kaliplar1 miirekkeple kagitlara basildi. Yine Cin’de
8.ytizyildan bu yana agag baskilarm yapildig: biliniyor. (%)

Tarih boyunca metal ustalar1 silah, zirh, at kogumlary, gesitli ev esyas1 ve tak: gibi
altn, glimiis veya bronzdan yapllmis degisik madenleri sivri aletlerle oyarak
sislemislerdir. Yaptiklar: islerin etkisini gérebilmek icin oyduklar: desenleri
yumugak kil tzerine basmug olabilirler. Asil baski resim ise kagidin icadm
bekleyecektir. Kagidm bulunusu ile bugiinkii baski resmin temelleri atilacak,
dolgun el yapist kagit, yogun siyah miirekkep gibi malzemelerle yapilan baskilar,
yepyeni bir anlatim teknigi olacaktrr. (*)

' Kazi Resim, 5. 72
2Kaz Resim, s. 74
3 At. Bg. Ens. Resim Ig ders notlary, s, 5
* Kazi Resim, s. 72
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Kagit Isa’dan 100 yil sonra Cin’de bulunmustur. Ayni yillarda Semerkant’ta ipet
kozasindan “kaget” ad1 altinda yaz1 yazmaya 6zgli tabakalar dokuyan ve bunu boya
kabul edecek hale getirmek icin isleyen imalathanelere rasthyoruz. Dilimizdeki
“kagit” s6zciigli de bu kokten gelmektedir.

Cin’de bulunan kagit ancak 7 yiizyil sonra Misir ve Anadolu dolaylarina 1.100-
1.200 yil sonrada Avrupa’ya gegerek yayilmigtir.

[k bilinen graviirler XV.yiizyilda Ren kiyilarindaki agaglara kazilarak yapilmig
olan figiirlerdir.

XV. yiizyilin yarisina dofru, Almanya’da g¢ok O6nemli bir teknik bulgu
gergeklestirildi. Bu gelecekte insanhigin ve sanatin gelisimine kesin katkisi olacak
bask: teknifi idi. Imge basimi, kitap basimindan ¢ok &nceleri gergeklesmisti.
Yolculara dagitmak i¢in veya 6zel bir dini biitiinlik amaciyla aziz figiirld ve dua
metinli kitapgiklar basilmigti. Kullanidan teknik s6yleydi: Bir tahta pargasinin,
baskida beyaz ¢ikmasi istenen yerler kaziliyor, bSylece siyah ¢ikmasi istenen yerler
ince bir kabartma tabaka olusturuyordu. Oyulmus tabaka, bugiin kullandigimz
lastik miihiirlere benziyordu. Yag ve kurumdan olugan matbaa miirekkebi siirtilmiis
kalip, kagidin lizerine konarak bastul}lyordu. Imgelerin basimu icin kullanilan bu
ilkel teknigi “tahta baski” (woodart) denir. Bu yolla basilmis kitaplara, “tahta bask1
kitap” (black-book) denir. Ayni ydntemle, oyun kagitlari, karikatiirler ve dinsel
imgeler basild1. (%)

Alman Johan Guttenberg’in, 1430 yilinda yaptig1 bulugla tahta kaliplar terk edildi.
Ayr1 ayrt harf kaliplarmni yanyana getirerek sayfa yapiyor, bu sayfay:r bastiktan
sonra harf kaliplarim yeni sayfalarin diizeninde yeniden kullaniyordu. Tahta
kaliplar yalnizca kitap resimlemekte kullaniliyordu.

Tahta baski, biitiin imkanlarina ragmen, imgelerin tretiminde yine de oldukg¢a kaba
bir aragtl. Ayrmtilara ve hassas ¢izgilere olanak tammiyordu. Bunun iginde
dénemin ustalar1 daha ince etkiler yaratabilen bir bagka yol segtiler: Aga¢ yerine
bakmr kullanildi. Bakir baskisi (copper-plate) yontem olarak tahta baskidan daila
farkli idi. Bakir levhalarm {izerine en ince ayrintilar: ti kalemle oyabiliyorlards.

! Sanatin Oykisst, s. 212
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Cukurlasan yerler boya aliyor ve baski yoluyla kagida aktariliyordu. Teknik agidan
tahta baskinmn tam tersi idi. (')

Resim 16. Dogru insanin can ¢ekismesi. Ulm’de resimlenen tahta baski-1470.(%)

15. yiizyilda Almanya ve Italya’da kullamlan kalburlama metodunda, madeni
levhann iizerinde sayisiz noktaciklar meydana getiren bir teknik kullaniliyordu. Bu
oyuklar ¢ekigle oyularak yapiltyor ve boyanan levhanmn tizerine kagidin
bastirilmasi ile elde edilen baskilarda oyuntular beyaz, diger kisimlar siyah olarak
gikiyordu. Aymi levha, oyuklari miirekkeple doldurulup, yiizeyi temizlenerek

! Sanatn Oykiisii, s. 214-215
? Sanatm Oykiist, s. 213
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basildiginda tam tersi ¢ikiyordu. Bu tiir baskiy1 ¢ukur baskmin (intaglio) kaynag:
olarak kabul edebiliriz. (")

Resim 17. Alman Okulu, Kalburlama (crible) 15. Yiizyil. ()

Asitle yedirme teknigini (etching) 13.yiizyilda silah ve zwh yapmncilart
kullantyordu. Bu ustalar balmumu ile kapladiklar1 maden tizerinde sirke ve tuzla
agindirma iglemini uyguluyorlard1. Tarihi bilinen ilk aside yedirme baskiyr 1513°te
Isvegli ressam Urs Graf demir levhalarla gerceklestirdi.

'Raza Resim, s. 72
2 Kan1 Resim, s. 74
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Resim 18. James ENSOR, The Scavenger, Etching,-1896.(")

17.ylizyila kadar kolay bir oyma tcknigi olarak kabul edilen asitle yedirme
(etching), bu devirde 6nem kazanmugtir. Kol kuvveti yerine asitin kemirmesi ile
elde edilen g¢izgiler, levhanmn ylizeyinde istenilen yerlerde asinmis alanlar,
sanatgilara yeni imkérlar saglamustir. (%)

17.ytizyilda Ingiltere, Fransa ve Hollanda’da gelisen kazi resim okullarinda
graviirde resim etkisi yaratacak yontemlerin aranmasina devam edildi. Yumugak ve
dolgun dokular saglayan leke bask: (agua tinta) ve siyah tarz (mezzotint) teknikleri
itk bu devirde kullanilmugtur. (%)

! Modern Prints and Drawings, s. 134
2 Kazi Resim, s. 78
3 Kazi Resim, s. 81
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Resim 19. Pablo PICASSO Portreit of Vollard, Aguatint-1936.(*)

" Modern Prints and Drawings, s. 109
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Resim 20. Francisco GOYA, Dev Mezzotint-1820.(")

18.ylizyilin sonlarina dogru Alois Senefevder Almanya’da baska bir bask: teknigi
buldu. Bu baski teknigine-TAS BASKI- (Litografi) denildi. Diiz bask1 yontemidir.
Su ve yagn karigmaz 6zellifinden faydalanarak gergeklestirilir. Diiz bask: levhasi
tizerine ¢izilmis desen yaglandiktan sonra levha satilir; islak alanlarmn emiciligi

olmadigindan dolay: bog kalir.

!'Sanatin Oykist, 5.386
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Resim 21. Vincent VAN GOGH, At. Eternitys Gate, Lithograpy-1882.(%)

Uzak Dogu’da, Cin’de ve Japonya’da bagka bir teknik kullamimaktayds. Serigrafi
baglangici 17.ytizyila kadar giden bir basim teknigidir. Uzak Dogu’dan Avrupa’ya
ancak 2 ylizyil sonra ulagabilmis ve dokumalari basim yoluyla siislenmesinde
kultamimaya baglanmugtir. Bu teknik ipek yardim ile uygulanir.

Teknolojisini Ingiltere ve ABD’de yiizyitmzin ilk yarisinda biitiinleyen
serigrafinin kagit tizerine uygulanmasimi da ABD’deki 6nciilerine borgluyuz.(%)

Linol bask1 20.ylizy1l baglarinda ortaya ¢ikmugtir. Uygulanmas: kolay oldugundan
pek fazla teknik yontem istemez. Linolyum pargas: {istiinde gevresi oyularak

" Modern Prints and Drawings, s. 47
2 At. Eg. Fak. Baski Resim ders notlart
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(rolyof) kabartii resim olugturulur. Uzeri miirekkeple kaplanmir. Oyulan yerler
miirekkep olmadig i¢in desen oldugu gibi kagida geger.

Ozgiin baskilar cesitli tekniklerle uygulanmaktadir. Ve bu teknik farkhhiklar
sayesinde siniflandirilmaktadir:

1-) Yiiksek Baski a) Agag baski

b) Linol baski1
2-) Algak Baski (Graviir)
a) Kuru kaz teknikleri b) Islak Kaz: Teknikleri
(Line Engraving) - Cizgisel Oyma Aguaforte - Sert Vernik Teknigi
(Pointe-Seche) - Igne Kazi Aguatinta - Tozlama, Leke Baski
(Mezzotint) - Siyah Tarz Soft ground etch - Yumugak Vernik Tek.

Reliefetching - Tiimsek Kazi Teknigi

Lift ground - Sekerli Vernik Teknigi

3-) Yiizey Bask: Litografi (Tas Baski)

4-) Ara Baski a) Serigrafi (Ipek Baski) b) Sablon Baski

5-) Diger Uygulamalar a) Monotipi b) Cam Bask1
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2.4. METAL BASKI (GRAVUR) TEKNIKLERI

Metal iizerine uygulanan graviir; cukur baski yani algak bask: sistemi iginde yer
alir. Kazimalar metal iizerine yapilir. Kirmizi bakir, ¢elik, ¢inko, piring ve kalay de
kullanilir. En ¢ok kullanilan metaller bakir ve ginkodur.

Metalden 6zgiin baski resim kalibi hazirlama teknigi resmin kaliba gelik ug ve
kalemler kullamlarak elle kazinmasi veya kalibin kimyasal eritme ile oyulmasi
seklinde uygulanir. Resimleme ayna gériiniimiindedir. Sol sag bigimindedir. Q)

Metal levhalar 0.5-2 mm kalinliklarinda ve diiz yiizeyli olmalidir. Yiizleri oyma
veya kazimadan 6nce ince su zimparasi ile diizgiin ve parlak duruma getirilmelidir.
Metal plakamin kenarlar1 45° lik ag1 olacak gekilde egelenir. Ayrica keskin kage
uclar1 da yuvarlatilir.

Sekil 1. Metal Graviir Baski1 Asamas1.(%)

! Temel Sanat Egitimi - Grafik Resim, s. 137
? Initiation Ala Gravure
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Kalip yiiziintin gelik ug ve kalemlerle, elle kazinmasi oldukca zordur. Ozel oyma
uglar1 ile gesitli goriinimde izler metale kazmnabilir. Yine 6zel aletlerle noktalar,
dokular ve ¢izgi demetleri de metal yiiziinde gukurluk olarak elde edilir. Kazmnan
kaliplarm ¢ukurluklarina tamponla veya parmakla ezilerek baski boyas: verilir.
Yiiksek yiizeyde kalan boyalar énce tarlatan, sonra kagit veya el ayasi yardim ile
silinir. Boya yalmz ¢ukurluklarda ve gapak diplerinde kalir. Cukurda kalan boya,
nemlendirilerek yumusatilmig kalinca kagitlara (180-350 gr) 6zel preste basilarak
gegirilir. Baski gukurdan yapildig i¢in baski resim teknigine ¢ukurbaski (tifdruk)
denir.

Kaliplara resim kimyasal eritme (yedirme) yolu ile de aktariir. Yine ¢ukurbaski
teknigi ile yapilir. Kimyasal eritme igin belli igtilerde sulandirilmig (1 asit, 8 su)
nitrik asit ¢inko levhalarda kullamilir. Bakir levhalarda ise demir kloriir eriyigi
kullanlur.

Levha yilzeyi aside dayamkli vernik ile kaplanir. Desen ince uglu gelik igne
yardimiyla resmedilir. Cesitli doku ve izler birakan aletler de kullanilabilir. Kalip
aside yatirilarak desen izleri gukurlagtirilir. Boya verme ve baski yapilir.

Regine zerrecikleri yardumi ile cesitli tonlar ve dokular elde edilir. Kalibm
yedirilmesi asamasinda vernikle kapatma ve silme yolu ile ton ve sekil
cesitlemeleri zenginlegtirilir.

Kalip hazirlanirken yedirilecek yereleri agik birakacak veya kapatacak ¢ok cesitli
arag gere¢ ve malzemeden yararlanilabilir. Bu galigmalar deneme, arastirma
yontemleriyle siirdiiriilerek hem teknik imkénlar, hem de yeni gorsel sonuglar
zenginlestirilir. (*)

! Teme] Sanat Egitimi - Grafik Resim, s. 138
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Metal iizerinde kullanilan tekniklerin hepsi birbirinden farkli gbrsel etkiler verir.

Fan Frzen

Sekil 2. Celik Kalem, Islak Kazi, Igne Kaz1 ve Leke Baski yontemleriyle gahigilmig
srnekler ()

KURU KAZIMA

Arag ve geregler: - Celik kalem (Burin)

- Miskala (Burnister)
- Stymrict (Scraper)

! Initiation Ala Gravure -
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- Tig1 kalem (Dry Point)
- Digli bigak  (Mezzotint)
- Digli makara (Rulet)

- Cengelu¢ (Draw Tool)
- Biley tas1

- Tel fir¢a

- Pens veya kargaburun

- Torpii

- Madeni levhalar

KURU KAZIMA TEKNIKLERININ UYGULANMASI

* Cizgisel Oyma (Burin-Line Engraving)

Celik kalem, madeni levha iizerinde diizgiin ve derin ¢izgiler oymak i¢in kullamlan
bir alettir. Bu teknikte elde edilen ¢izgi net, temiz kenarli ve muntazamdir. Kalemi
levha tizerinde diklestirerek derin ve kuvvetli, levhaya dogru yatirarak ise ince ve
hafif ¢izgiler elde edilir. Bu teknik i¢in bakir levha ¢ok uygundur.

* Igne Kaz (Pointe-séche)

Bu teknik igin kuru u¢ adi verilen sert ve sivri bir u¢ kullamlir. Ciplak bakir
levhanin ¢izilmesi ile sert ug, metali ¢izgi boyunca iki yana yigar. Setr ucun itmesi
ile meydana gelen yigima, mirekkebi tutar ve levha basildiginda cegsitli
degerlerden olusan bir ¢izgi elde edilmis olur. Burada onemli olan baskida
meydana gelen ¢izgiyi gukurlarin degil, kenarlardaki yigmtinin olugturmasidar.

* Siyah Tarz (Mezzotint)

Bakir levha tizerinde uygulanir. Baskida siyah kadife izlenimini veren zengin koyu
alanlar elde etmek i¢in levha tizerinde bol miktarda miirekkebin kalmasin saglayan
noktaciklar, disli bigak (mezzotint) aleti ile uygulanir. Alet dik tutulup bastirilarak
ileri geri sallandigmda, bigak ucundaki dislerin izi, noktaciklar halinde bakir levha
lizerine yayilir. Nokta kenarlarinda olusan yigint1 zerrecikleri miirekkebi tutarak
yogun koyu alanlar elde edilmesini saglar. Daha sonra zit yénde ikinci nokta 6rtiisii
levhay: kaplar. Islem degisik yonlerde sekiz kere tekrarlanir. Boylece levha gok sik

nokta dokusu ile ortiilmils olur. Beyaz ve gesitli tonlar istendiginde styirica
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veya muskala aleti yardimiyla noktaciklar yok edilir veya hafifletilir. Istenmeden
yok edilen noktaciklar, disli makara yardimu ile tekrar yapilabilir.

* Islak Kazima

Arag ve geregler: -T1g Kalem

-Oval Ug (Echoppe)
-Firgalar
-Merdaneler

-Vernikler (siv1 vernik, sert vernik, asfalt vernigi, yumusak vernik,
beyaz vernik ,sekerli vernik)

-Asitler (nitrik asit, aliiminyum asidi, demir klorid asidi)
-Asit kitvetleri

ISLAK KAZI TEKNIKLERININ UYGULANMASI

*Sert Vernik Teknigi (Aguaforte)

Sert vernik sicak sa¢ iizerinde isitilmis levhaya siiriiliir. Eriyen vernik merdane
yardumu ile yiizeye esit kalinlikta yayilwr. Vernik kuruduktan sonra desen levhaya
aktarilir, Tig kalem yardimi ile vernigi ¢izgiler boyunca yirtarak metal ¢izgiler
boyunca agilir. Desenin tamami caligildiktan sonra aside yatirilir ve asit agikta
kalan metal kisimlar: yiyerek cukurlagtirir. Bu teknikle yapilan baski, sadece
¢izgilerden olugur. Bask: son durumunu alincaya kadar tekrar tekrar caligilir.

*Tozlama-Leke Baski Teknigi (Aguatinta)

Tozlama teknifi agiktan koyuya dogru biitiin ton derecelerinin elde edilmesi igin
kullanilir. Levha (izerinde yapilan isleme tozlama ve bu levhayla elde edilen
baskiya leke baski (aguatinta ) denir.

Tozlama tekniginde ¢inko veya bakir levha ylizeyine aside dayamikh regine
zerrecikleri serpilir. Serpme islemi iki yolla yapilir. Elle serpmede naylon bir kese
icine havanda iyice dovillmils recine tozlar1 doldurularak az bir yiikseklikten
levhaya serpilir. Tozun inceligi tozlama dokusunun tonunu etkiler. EZer toz
zerreleri kalm ve iri ise dokuda biiylik ve iri ise biiyllk ve beyaz noktalar
olusacaktir.
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Regine tozlarimin levhaya yayilmasmn ikinci yolu tozlama kutusudur. Regine
zerrelerinin diizgtin dagitilmas: ve tonlarin kolayca kontrol edilmesi i¢in tozlama
kutusu kullanilir. Kutunun orta kisminda levhanin konacagi bir raf bulunur.
Tabanda bulunan regine zerreleri koriikle hava basarak kaldirilir. Yirmi saniye
sonra kutunun kapag1 kapatilir, Bir buguk dakika bekleyip kapak agildiginda
muntazam bir toz tabakasinin yayildig: goriiliir. Bu toz ortiisti alanin en agag yiizde
kirkimi kaplamalidir.

Sicak sa¢ iizerinde 1sitilan levhanin yiizeyindeki regine zerreleri eriyerek levhaya
yapisir. Levhada beyaz gérlinmesi gereken alanlar verniklenir. Sonra levha sekizde
bir nitrik asit banyosuna yatirilir. Vernigin Ortmedigi alanlardaki regine
zerreciklerinin etrafi asit g¢ukurlagtiracaktir. Levhanin asitte kalma siiresi
ayarlanarak istenilen tonlar ellde edilebilir. Asitte kalma siiresi uzadik¢a daha koyu
tonlar elde edilecektir.

*Yumusar Vernik Teknigi (Soft ground etch)

Vernik fazla yumugak hazirlanmig ise firga ile, biraz sert ise sicak sa¢ tizerinde
isthilan levha ylizeyine merdane yardim ile siiriilir. Cok hassas olan yumusak
vernik tizerine gesitli dokulu elemanlar (ince kumas, naylon gorap, yaprak, ince
agac kabuklari) bastirilarak ¢ok zengin dokular levhaya aktarilabilir. Bu islem igin
levha yumusak vernikle kaplandiktan sonra istenilen dokulu malzemeler yiizeye
yerlestirilir. Bu malzemeler tizerine yapilan hafif basmg ile dokularin levhaya
aktarilmasi saglanir.

Yumugak vernikle gikartma y6ntemi ise vernikli levhanin iizerine yerlestirilen
dokulu kagida desenin aktariimasiyla olur. Dokulu kagit kalemin yaptign basingla
vernige yapisr ve kagit kaldimldignda vernik ¢izgiler boyunca kalkar. Bu yontemle
yapilan baskilar karakalem desenlerini hatirlatir.

*Timsek Kazt Teknigi (Relief etching)

Aside karst gok dayanikli olan asfalt vernigi tiimsekler elde etmek icin kullanilir.
Daha ¢ok renkli baskilarda uygulanan bu teknikte, vernik, aside girip ¢ikan metal
levha tizerine defalarca uygulanarak cesitli yiiksekliklerin olusumunu saglar.

Tumsek kazi igin levha kalnhginm @igte ikisinin aside yedirilmesi gerekir. Bu
ylizden en kuvvetli ve en ¢abuk kemiren nitrik asit kullanilirl
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Ayrica Hayter teknigi tlimsek kazi teknigine ¢ok benzerlikler gosterir. Bu teknikte
bir kag yiikseklikten meydana gelen levha ylizeyinin ¢ukur ve tiimsekleri ¢esitli
yontemlerle boyanir. Levha yiizeyindeki degisik kademeler, degisik yag miktari
tagtyan mirekkeplerle ¢esitli sertlikteki merdaneler tarafindan boyanmasi bu
teknigin en Onemli 6zelligidir. Bu yontem ile her renk igin ayri bir levha
hazirlamak yerine, tek levhaya biitiin renkler siirillerek, tek baskida ¢ok renkli
sonu¢ almak miimkiindiir.

*Sekerli Vernik Teknigi (Lift ground)

Frrca darbeleri ile yapilan haraketli ve canli desenleri, metal levhaya uygulama
yontemidir. Bu vernik deseni olusturacak sekilde firgayla ylizeyde olusturulur.
Dogrudan dogruya yapilan bir islemdir. Levhadaki siyah bir ¢izgi, baskida da aym
etkiyi verecektir. Vernik levha yiizeyine deseni olugturacak sekilde siiriiliir. Desen
tamamlamnca levhanin tiim yiizeyi sivi1 vernikle kapatilir. Sivi vernik kuruduktan
sonra levha akan suya tutulur. Suyun etkisiyle sekerli vernik erimeye baglayacaktir.
Levha asit banyosuna kondugunda, sekerli vernigin olusturdugu desen
¢ukurlagacaktir. Cizgi ve firga darbelerinin belirgin olmas: istenirse, ¢ukurlasan
kisimlara tozlama iglemi de yapilmahdir.

3. YAPITLARIN YAPISAL COZUMLENMESI
3.1. KOMPOZISYON (BICiM)

Kompozisyonlar: olugtururken g6z 6niinde bulundurulan noktalar, pargalarin biitiin
icerisindeki diizeni, uyumu, dengesi ve ritmidir. Biitiin bunlar1 saglayabilmenin
temel sart1 da birliktir. Bitlin igerisindeki pargalarmn birbirleriyle iligkileri; diizen,
uyum denge ve ritim gerektirir. Kompozisyonlarda birlik saglandig: igin bigimler
geligiglizel, diizensiz yigilmig gibi goriinmez. Bigimler arasinda uyum saglanmustir.
GoOrsel birligi saglamak i¢in kompzisyonlarda bigimlerin tekrarindan
yararlamilmustir. Ornegin, kiirelerin, kemerlerin, tekrar: gibi.

Her kompozisyon kendi i¢inde bagimsiz olarak diizenlendigi gibi, hepsi yanyana
getirildiginde bir biitlin olusturabilmesi amaglanmugtr. Caligmalarm baglangig
stirecinde bir ¢ok eskizler yapilmustir. Dogru kompozisyonlar: bulabilmek amaciyla
yapilan eskizler, gesitli asamalardan gegerek son duruma gelmistir.
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Kompozisyonlarda derinlik ve mekan hissi boyut kullamlarak verilmistir.
Yakindaki objeler daha biiyliktiir. Uzaklastik¢a kigiiliirler. Ayn1 gekilde paralel
¢izgiler uzaklagtikga birbirlerine yaklasir ve ufuk ¢izgisinde birlesirler. Biitiin bu
ozelliklerden yaralanilarak kompozisyonlarda derinlik hissi saglanmugtrr. Bigim,
oziin anlatiima yoludur. Kompozisyonlarda bigimler ve 6z arasinda siki bir bag
vardir. Anlam, bi¢im yoluyla gdrsellestirilir.

Kompozisyonlardaki bigimlerde kontlir ¢izgisi vardir. Yani bigimlerin dis ¢izgileri
belirgindir.

Kompozisyonlar1 olugtururken kullanilan bigimler (elemanlar):

—Imgesel bigimler: Kiireler, damal yollar, girdaplar,
—Mimari bigimler: Stitunlar, kemerler, yeldegirmeni, tapmak,

—Dogal peyzaj bigimleri: Daglar, agaglar, 151k hiizmeleri, bulutlar.

Kompozisyonlarda imgesel elemanlar, dogal peyzaj anlatimlariyla biitiinleserek
mimari elemanlarin katkistyla gorsel anlatim vurgulanmustir. Kompozisyonlari
olustururken 6nemli bir nokta da dikkati yakalamak; izleyiciye gérsel hognutluk
veren bir diizenleme yapmakti. Bunu saglamanmn yollarindan biri de, odak
noktasidir. Odak noktasi bakan kisinin dikkatini ¢eker, gorsel heyecan verir. Bu
nedenledir ki kompozisyon diizenlemelerinde mutlaka vardir. Bir odak noktasi, bir
elemanm digerlerinden ayrilmastyla olugur. Bu da gdzii hemen uyarr.

Kullanilan bigimlerin ¢ogu aym 6lgtide iken biri digerlerinden daha bilytikse, bu
bigim, gbrsel olarak 6nem kazanirr. Kompozisyonlarda elemanlarin ¢ogu bir
noktaya yonelmistir. Bdylece bu nokta dikkat geker ve odak noktas1 olusturur.

Gorsel agirliklart olan bigimler kompozisyon iginde esit dagilim gosterirler.
Kompozisyonlar: inceledigimizde, herbirini yatay ve diisey eksenlere bolersek
bigimlerin dengede oldugu goriilir. Yatay eksene gore, gbrsel agirliklar yukar
¢ikildikca hafifler. Bunun nedeni yer ¢ekiminin etken olmasi ve
vurgulanmasindandir.

Kompozisyonlarda goérsel hareket hissini verebilmek icin bicimlerin tekrarindan
yararlamlmugtir. Bir dier yol da ¢izgi gesitleridir. Diisey ve yatay ¢izgiler sakin,
durgun bir etki verirken, egik ve yuvarlak hatlar ise hareket etkisi verir.
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Kompozisyonlarm olusma siiregleri su sekilde olmugtur:

1. Kompozisyon alanlarinin boyutlarinin saptanmasi; Toplam 15 ayn
kompozisyon igin farkli boyutlar segilmigtir.

2. Bigimsel arayig: imgesel ve sembolik anlamalar igeren kompozisyonlar
tasarlarken ilk evre diglinsel stirectir. Daha sonra dogru bigimlerin ve
kompozisyonlarm ortaya ¢ikmasi igin f;ok sayida eskizler yapilmugtir,

3. Eskiz asamasinda; kagit lizerine tarama ucu ve miirekkep ile ¢izgisel, firga
ile lekesel etkiler verilmigtir. Ciinkii eskizlerin uygulanan teknige uygun olmas:
gerekir.

4, Doku arayigi; kullanilan teknigin sundugu imkanlar dogrultusunda
bi¢imlerin maddeselligi ve rengin zenginligi vurgulanmigtir. Kompozisyonlarda
¢izgisel ve lekesel dokular kullaniimistir,

5. Renk se¢imi; Her bir kompozisyon i¢gin degigik renk denemeleri yapilmistir.
Caligmalar1 renklendirirken benzer renk dizileri (sari, turuncu, kirmizi-sari, okre,
kahverengi) ve tamamlayici renkler (mavi-turuncu, kirmizi-yesil) iceren renk
denemeleri kullanitmgtir.

3.2. MEKAN

Resim gibi iki boyutlu sanatlarda, fiziksel anlamda derinlik ve mekan yoktur.
Sadece gorsel nitelik tagirlar. Ancak bazi yontemlerle derinlik ve mekan duygusu
verilebilir,

Bigimlerin boyutlar: uzaklastik¢a kiigiiliir. Yani bitylik objeler 6nde, kiigiik objeler
arkadaymig izlenimini verir. B6ylece derinlik ve mekan hissi dogar.
Kompozisyonlarda kullanilan paralel gizgiler uzaklastik¢a birbirlerine yaklasr ve
ufuk ¢izgisinde birlesirler. Boylece derinlik ve mekan hissi dogar.

Kompozisyonlarda ¢izgi, renk, bi¢im, doku gibi gorsel elemanlardan olusan
kurgusal bir mekan vardrr. Mekandaki bigimlerin siralanisi, derecelendirilmesi,
agllim  sanatgmnin  kigisel ifadesidir. Resim dilizlemindeki mekanlar smirsiz
izlenimini vermektedir. Bigimlerin resim diizleminin digma tagmas: smirsizh
vurgular. Sonsuza dogru uzanan dogrular ile onlari kesen yatay dogrular,
birlestikleri yerde mekan: olugtururlar.
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Resimlerde gizemli bir zaman ve mekan i¢inde betimlenen, durgun yada haereketli
bigimler goriiliir. Mekanlar1 tamamlayan mimari elemanlardan da yararlanilmgtir.

3.3. ESPAS

Bicimlerin biraraya gelislerindeki diizey arayisi espasi olusturur. Bigimlerin
bulunduklar: diizlemler, oran farklari, agik-koyu ve ara tonlarm dagilimi, kullanilan
renkler, 151k-g6lge gibi faktdrler espasi etkiler.

Kompozisyonlardaki bigimler arasindaki oran fark: derinlik hissi verir; dolasiyla
espasi kuvvetlendirir. Caligmalarda bu 6zellik sikga kullanilmigtir, Oran farki olan
bigimler 6nlli, arkah ve gapraz olarak gériilebilir. Bigimler genellikle sonsuzdan
gelip resim diizleminde duran ya da sonsuza devam eden bir etki verir. Bu da
bigimlerin resim dtizleminin disma tasian gortintiileriyle saglanmistir.

Bigimler resim diizleminde 6nde, ortada ve arkada kavranabilir durumdadir.
Kompozisyon igerisinde ritm yapan ve resim b6len hatlar kullanilmgtir. (Ornegin,
damal yol) Boylece bigimler sonsuza dogru taginirlar ve arka planda duruyormus
hissi verirler.

Bigimler tizerine diisen 151k, onlari aydinlatr. Isigm kaynagmin resim diizlemi
disinda oldugu izlenimi verilir. Dolayisi ile, resim diizlemi i¢inde bulunan
bigimlerin devamu oldugu vurgulanirken, espas yapilmigtir.

Kompozisyonlardaki agik-koyu ve ara tonlarin dengeli dagilimi da espas yapar.
Yakmn plandaki bi¢imler daha koyu, uzaklagtikga ara tonlar ve agik tonlar
kullanilmigtir. Bu bigimler belirli perspektif gemalar kullanilarak gosterilmistir.
Klasik anlamda ise, tek noktal perspektif kullamlmistr ve espast
kuvvetlendirilmigtir.

Renk faktéril de espas tizerinde etkilidir. Bigimler bizden uzaklagtik¢a renginden
solma ve grilesme egilimi ortaya ¢ikar. On plandaki nesneler arka plandakilere
oranla daha net ve berrak goriiniirler.

! Resimde Renk ve uygulanigy, s.28.
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3.4. RENK VE DOKU

Renk resimde etkisi olan bir 6gedir. Ciinkii renk duygulara hitap eder ve insanlar
etkisi altina alir, Bigimler farkli renklerle, farkl anlamlar kazanir. Boylece sanatci
resmine istedigi etkiyi verebilir.

Kompozisyonlarin gorsellestirdigi metal graviir tekniginde g¢izgilerin ve dokularin
arasma girmis olan boyalar koyu ¢ikar; ylizeydeki boyalar ise temizlendigi i¢in gok
agik, seffaf goriinecektir. Metal iizerine desen aktarildiktan sonra ilk 6nce siyah
boya kullanilarak baski' denemeleri yapilmistir. Yapitarin agik-koyu degerlerini
gérmek icin bu gerekliydi. Almman sonuglar baglangicta hazirlanan eskizler
dogrultusundaydi.

Sonraki asamada renkli baskilar iizerinde ¢aligildi. Burada 6nemli olan rengi
segmek, dogru yerlerde kullanmak, yanyana geldiklerinde verdikleri etkileri
gbérmekti. Aym kompozisyon i¢in degisik renk denemeleri yapilmigtir. Bu
denemelerde segilen renkler ve renk anlayisi tamamen bireyseldir. Kullanilan
renlerle beraber kompozisyondaki denge, espas ve vurgu degismistir.

Rengin espas tizerinde énemli bir etkisi vardir. Arka planda yer alan bir form,-
kullamlan diger renklere gére garpici bir renkle 6n plana ¢ikabilir, ya da 6n planda
olan bir form,-kullanilan difer renklere gére goérsel garpicilif1 az olan bir renkle
geri planda kalabilir. Caligmalar renklendirilirken bu etkiler g&zoniinde
bulundurulmustur.

Yanyana konan iki renk birbirini etkiler ve birbirlerinin hem ton, hem de renk
degerini degistirir’. Kompozisyonlar icin tercih edilen renkler benzer renk dizileri
(sartturuncu,kirmuzi-sar1, okre, kahverengi) ve tamamlayici renkler (mavi-turuncu,
kirmizi-yesil) dir.

Resimde dizi sozctigll ile tayf renklerinin swralanigt tanimlanir. Bu renk siralanag:
19181 dagilmas sirasinda ortaya ¢ikar; en mitkemmel siralanis oldugu kabul edilir.

! Resimde Renk ve uygulansy, s.44.
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Renk dizisi terimi, her skala (Sigcek) ya da diizenli renk swralamasi igin
kullamlabilir. Ornegin, sicak renk dizileri ve soguk renk dizileri gibi'.

Birbirlerinin tamamlayicisi, biitiinleyicisi olan renkler en az ortak 6zellikleri olan
renklerdir. Renk ¢emberinde ise tamamlayici renkler daima birbirinin kargisinda
yer alr?,

Renkler psikolojik etki yonleriyle de birbirlerinden farkliliklar gosterir. Sicak
renkler, dzellikle sar1 ve kirmizinin insana bir yakinlik duygusu verdigi, soguk
renklerin dzellikle mor ve mavinin ise uzaklik duygusu yarattig1 kanitlanmigtir’.

Bundan dolay1 kompozisyonlar1 renklendirirken, vurgulanmas: istenen alanlara
sicak renkler uygulanmistir. One gikmasi istenmeyen alanlarda ise, soguk renkler
kullanilmigtir,

Doku, gdrme ve dokunma duyulariyla kavranabilen; homojen ve ylizeysel bir etki
ogesidir®. Metal tizerine uygulanan graviir tekniginde yapilan resimlerde iki farkl
doku gbze carpar. Doku farkliliklar1 degisik yOntemlerle ¢aligilmasindan
kaynaklanir. Aquaforte ile galigtlan ¢izgisel dokular ve Aquatinte teknidi ile
¢aligilan lekesel dokular olarak guruplandirilabilir. Kullamilan dokulardaki sikhik ve
yogunluk, resim alaninda koyu tonda etki yaratir. Dokulardaki seyreklik ise, acik
tonda bir etki (151k etkisi) verir. Dokular titresim yaparak durgun bir form icinde
hareketli bir alan olugturur. Bdylece kompozisyon canhilik kazanm. Cizgisel
dokular bigime yon verirken, lekesel dokular, yumugsak bir dokunma hissi
uyandirir. Kompozisyonlarda; dokusal alanlar, diiz alanlardan daha fazladr.

Kompozisyonlarm bir kism: sadece ¢izgisel dokulardan, bir kismu da lekesel
dokulardan olugur. Ayrica baz: galigmalar iki doku gesidini de igerir. Calismalarin
istenilen gorsel etkiye ulasabilmesi i¢in doku onemli bir faktordiir. Teknigin
sundugu imkanlar sayesinde istenilen dokusal drnekler elde edilmistir.

! Resimde Renk ve uygulanisy, s.88.

2M.U. At. Eg. Fak. Resim — I Bs1. T.P.S.E. Ders Notlart.
3 Resimde Renk ve Uygulanisy, 5.104. -

* Sanat Kavram Ve Terimleri S6zIigii, s.69.
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3.5. ICERIK

Sanat eserinin dikkat ¢eken y6nlerinden birisi de i¢eriktir. Felsefi 6z tasimayan hi¢
bir sanat eseri yoktur. Sanat eseri bir diislince. veya ideali dile getiren mesajla
yiiktimliidiir. Yerine gore, bir kitabin sayfalarca anlattig1 bir seyi, bir tek resmin ya
da heykelin mesajiyla aliriz.m'

Igerik, konu aracihg: ile verilmek istenen bir mesajdir. Konu, neyin anlanlatildigs;
icerik ise nas:l anlatildig1 sorusuna cevap verebilir. Igerik, mesajin1 anlatabilmek ve
onu gii¢lii kilabilmek icin alegori ve sembollere bagvurur.’

Sanat konusunu yasamdan ve dogadan alir. Bir sanat eserinde evrene, diinyaya,
topluma, insana, kendimize ait bir iz mutlaka buluruz. Caligmalardaki anlamsal
icerik bu noktadan hareket eder.

Imgesel ve sembolik anlamlar igeren kompozisyonlarda, tamamen diigsel mekanlar
ve bu mekanlardaki sembolik anlatimlar yer alir. Tasarimlarda, duyu
organlarimizm digtan algiladii yasamin, bilince yansiyan goriintiileri ele
alnmstir. Bunlar bazi sembollerle ifade edilmisgtir:

-Varolusu, yasamui simgeleyen agaglar,
-Gelecekteki yagamlari,umutlari simgeleyen kiireler,

-Gegmis yasamlari, medeniyetleri simgeleyen mimari dgeler,(kemerler,
stitunlar, pencere, kapilar, tapinak)

-Hareketi, enerjiyi, bununla beraber degisimi simgeleyen girdaplar,
-Yagamin siireglerini, degigimlerini ifade eden yeldegirmeni,

-Mesaj anlamuna gelen kitap,

! Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim Is Bslumii Estetik Ders Notlar1 Selguk Miilayim
s.1-2

? Atatlirk Egitim Fakiiltesi Resim-Is Boliimii Estetik Ders Notlar: Seluk Miilayim
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Caligmalarda yagamm diigsel diinyast gézler Ontine serilerek, kullanilan sembolik
anlatimlarla gériinen diinyaya gondermeler yapiliyor. Diigsel olanla, gercek olan
arasindaki gel-gitler, yanilsamalara neden oluyor.

Igerik agisindan temel olarak su s@ylenebilir. “Yasam goriinen gergekler oldugu
kadar, gergek 6tesidir de...’

Caligmalar, imgesel tasarimlardir. Ancak tasarimlar igerik agisindan realiteden ¢ok
uzak olmayabilir. Ayrica igerik agik ucludur; herhangi bir sinirlama getirilemez.
Dolayisiyla, cesitli yorumlar yapilabilir. Sembolik anlatimlarla ve bunlarmn tekran
ile evrensel bir anlatim dili olusturulmugtur,

Tasarmmlar igerik agisindan da devamhihk gosterir. Biri digeriyle baglantilidir.
Igerigin olugsmas: belli bir stirecin sonucudur. Zihnin derin tabakalarmda yer alan
Ozglin, icglidiisel yasamn gorsel anlatimla diga vurulmasidir. Yagama dair gesitli
enstantaneler yakalanmug, imgeler ve sembollerle anlatilmistir,

Kompozisyonlar icerik olarak birbirinden ayr1 degildir. Hepsi bir biitiin olusturur.
Aralarinda anlam birligi vardir. Ancak ayri ayn ele alindiklarinda da, bagimsiz
birer tasarim olarak algilanabilirler. Kompozisyonlara, sonsuzluk hissi verilmistir.
Zaman ve mekan kavrami sinrsizdir. Bu da anlama, gizemli bir hava verir.

Cahgmalarda hedeflenen, izleyicinin resme bakip dislinmesi, kendine Ozgii
yorumlar ve anlamlar ¢ikarmasidwr. Sifrelenmis mesajlarm, metalden kagida,
oradan da izleyiciye yansimasidir

3.6. TEKNIK ACIKLAMA

*Yapitlar1 olustururken kullamlan malzeme, arag ve geregler:

-Cinko levhalar (1,5 mm’lik klige ginko)
-Graviir boyalar

~Vernik

-Nitrik Asit (1 asit, 8 su)

-Regine

-Tarlatan

-Spatula

-Frrga
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-Deri boya tamponu

-Graviir kagid1 (50x70-300gr)
-Seliilozik tiner

-T1g kalem

-Miskala (Burnishar)

~Ustlibt

-Baski presi

Calisma alanlarimin boyutlar: saptanirken, toplam 15 ayr1 kompozisyon igin farkl
boyutlar tercih edilmistir.

Kompozisyonlar i¢in uygulanan teknik Ozgiin bask: resim tekniklerinden Metal
baski(Graviir) dir. Metal Graviiriin y6ntemlerinden biri olan Islak Kazi Teknigi ile

caligilmagtir.

Islak kazi teknigi ile alinan sonuglar eskizler i¢in en uygun olamdir. Calismalar
gizgisel ve lekesel oldugundan islak kazmin ¢aligma yontemlerinden olan
Aquaforte ve Aquatinte uygulanmustir. Aquaforte teknigi ile ¢ahsilan ¢izgisel
degerler ve taramalar; Aquatinte ile ¢aligilan lekesel degerler eskizlerin gerektirdigi
dogrultudaydi.

NEDEN GRAVUR TEKNIGI?
-Tasarimlara en uygun teknik oldugundan; baslangicta eskiz asamalarinda, tarama
ucuyla ¢izgisel, firga ile lekesel tasarimlar yapilmstir. Ayn: etkiyi verebilmek igin

metal lizerine graviir ¢alisilmugtir,

-Graviirlin sundugu zengin teknik imkanlar, yalinlik ve incelik stizgecinden gegerek
saglam ve 6lgiilit anlatimlar saglar.

-Gravilr teknikleri sanatgt tarafindan iglendiginde gesitli alternatifler sunabilen
uygulama sahalaridir.

-Bu ¢esitlik i¢inde sanatgt kendi resim dilinin bilincine varabilir.

-Yaratilan eser, 6zgiin degerini yitirmeden ¢ogaltilabilir,
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Sembolik ve imgesel anlatimlarin resim sanatina girmesi, sanat¢inin kendini ifade
bigiminin bir bagka yolu olmustur. Bu anlatim yolu , dolaysiz bir anlatim yerine
simgelerle, imgelerle dolu 6rtiik bir dille disavurumdur.

Gegmisten giinimiize pek ¢ok sanatgi imgeler ve sembollerle yiiklii eserler

vermiglerdir.

Tez ¢aligmasinda gergeklestirmek istenen, sembolik ve imgesel anlatimlarin graviir
teknigi yoluyla gorsellestirilmesidir.

Igerik, yasamin bilince yansiyan goriintillerinin, imgesel ve sembolik bir dille
disavurulmasidir. Kompozisyonlarda, renk, doku, espas iizerinde aragtirmalar
yaptlmistir. '

Ozgiin baski teknikleri, diger alanlara oranla ¢ok yaygin olmamakla beraber,
giinimiizde gegen yillara gore ilgi fazladir. Glniimiiz sanat¢ilarinin bir gogu
eserlerini 6zgiin baski teknikleriyle vermektedirler. Ayrica ‘yapitin 6zgiin degerini’
yitirmeden gogaltilabilmesi 6zgiin baski: tekniklerinin tercih edilmesinde en 6nemli
nedendir.

Teknigin anlatima etkisi olmugtur. Baglangigta hedeflenen etki saglanmugtir.
Cizgisel ve lekesel degerler agisindan, yapilan aragtirmalarla istenilen etkiler elde

edilmigtir.

Caligmanin teknik kismu ile ilgili arastirmalarda metal graviir uygulayan
sanatgilann eserleri incelenmigtir.
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. Kompozisyon 1: Yasam, Graviir-Aquaforte-Aquatinte,
200 x 250 mm 1
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Kompozisyon 2: ' ler Degirmeni,Graviir-Aquaforte,
197 x 298 mm
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Kompozisyon 3: Cift Kemer, Graviir-Aquaforte,
200x296 mm
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Kompozisyon 4: Tohum, Graviir-Aquaforte,
133 x 270 mm
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Kompozisyon 5: Pencere, Graviir-Aquaforte,
118 x 264 mm
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Kompozisyon 6: Yeldegirmeni, Graviir-Aquaforte,
223 x 299 mm
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Kompozisyon 7: Yeseren Tohum, Graviir-Aquaforte,
208 x 298 mm

58



a/20 —Yeracen Shom 2/,)_, ‘N

39



| Kompozisyon 8: Sonsuz Gegit, Graviir-Aquaforte,
140 x 352
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Kompozisyon 9: Girdap, Graviir-Aquaforte-Aquatinte,
188 x 300 hm
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Kompozisyon 10: Degisim, Graviir-Aquaforte-Aquatinte,
198 x 248 mm
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Kompozisyon 11: Anahtar, Graviir-Aquaforte-Aquatinte,
135 x 350 mm
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Kompozisyon 12: Dogus, Graviir-Aquaforte-Aquatinte,
204 x 300 mm
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Kompozisyon 13: Biitiinlenme Cag1,Graviir-
Aquaforte-Aquatinte, 295 x 385 mm
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Kompozisyon 14: Dolunay, Graviir-Aquaforte-Aquatinte,
258 x 355 mm
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Kompozisyon15:Yagamin Penceresinden, Graviir-
Aquaforte-Aquatinte, 268 x 350 mm
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