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ONSOZ

Bu tez calismasinda, Turk resim sanatinda yeralan kadin ressamlarin,
toplumdaki konumlarina paralel gelisen sanat sertuvenlerini ele aldim. 20.
yazyihn baslarinda bir kag isimie sinirlandir’ bilecek Turk kadin ressamlar,
gunimuizde sayilamayacak boyutlara ;d$m|§t|r. Bu dogrultuda yuzyilin
basindaki sanatgilara kisaca deg@indim. Gunimuz sanatgilarindan ise bir

kismint ele alarak ayrintili sekilde tanitmaya calistim.

Ozellikle vurgulamak istedigim olgu Turk kadininin Cumhuriyetten sonra
taninmaya baslanan kimligi ile birlikte sanatsal duyarliigi ve yaraticiligidir.

Bu tabloyu icinde yasadigimiz toplumsal-ekonomik olaylar duzleminde

belirleyeme de 6zen gdsterdim.

Calismalarim suresince, yardimlari ve degerli katkilarindan dolay! tez
danigsmanim Ogr. Goér. Teoman Sudora, Prof. Dr. Ayla Odekan'a, Dog. Dr.
Ozan Gani'ye, galismamda bana destek vererek yardimci olan agabeyim
Yidinm Kara'ya, ayrica tum egitim yasamamimda maddi ve manevi

katkilarini esirgemeyen annem, babam ve sevgili ablam Yildiz Ergin'e

R

tesekkur ederim.

ISTANBUL 1998 HULYA KARA



OZET

Kadin, yuzyillar boyu sanatin vazgegilmez imgelerinden biri olmustur. Bu
konumuna ragmen sanatgi olarak varligini duyurmasi ve gelisim ¢izgisi buna

paralel bir yol izlememigtir.

Baslangigta esit olan kadin ve erkek arasinda yaratilan farklihklar, toplumsal

cikarlara bagh, tarihsel kogullandirmalar sonucunda ortaya gikmistir.

Turk toplumunda kadin, erkekle esit konumdayken, islamiyet'in kabulinden

sonra geri plana itilmigtir. Batililasma ¢abalari dogrultusunda gtindeme gelen
kadin sorunlari ile toplumdaki yerini almaya baglamistir.

Osmanli démeninde, kendisine toplum iginde bir tamim getirmek isteyen Turk
kadini  6ncelikle egitim goérecedi Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
kurulmasindaki katkisi ile kim|igini vurgulamistir. 1916 yilinda baslayan
“Galatasaray Sergileri’ne erkek sanatgilaria birlikte katilmistir. Bu bir Tark
kadint igin olduk¢a anlamiidir. Daha sonra, agilan Avrupa burslarina
bagvuran kadin sanatgilar basari gostererek, deviet tarafindan verilen bu
burslarla yurtdisinda egitim gorebilme firsatini elde etmistir. Genellikle
varlikli ailelerin kizlan olan bu ilk ressamlarimiz, baslangigta naturalist ve
gercekgi Usluptaki, natarmort, peyzaj resimlerine izlenimci goérusu de
eklemigtir.

Tarkiye Cumhuriyeti'nin kurulusundan sonra gergeklestirilen devrimler,
toplum yasamini olumlu yénde etkilemistir. Bu devrimlerie kadin yasalar

karsisinda erkekle esit konuma gelmistir.



Sanayilesme sonucu, dzellikle 1960-70 yillar arasinda koyden kente gég¢
edenler, kent gorindmlerinin degismesine, kent ndfusunun artmasina ve
kaltar degisimine neden olmustur. Dogda, su ve havanin kirlenmesi sonucu
cevre kirliliginide birlikte getiren nufus artigl, ressamlarin konularina da
girerek toplumsal igerikli figuratif resimlerin yapiimasina neden olmustur.
Ayrica bu dénemde A.B.D.’de baslayan feminizm hareketi Turk kadin
tarafindan da benimsenmistir. Bu etki diger mésleklerde oldugu gibi resim

sanatinda da yeni goéraslerin olugsmasina neden olmustur.

1980 yillarinda bazi kadin ressamlar toplumsal olaylan farkli agilardan ele
alarak yorumlamaya ve . kendilerine ©6zgu bir ¢izgi olugturmaya
baglamiglardir. Bu doénemde kadin ressamlardan bir bélumd kendi ig
danyalarini, cinsiyetlerini ve kadinin toplum igindeki yerini sorgulamakta ve
dusuncelerini calismalan ile izleyiciye yansitmaktadir. Giderek psikolojik
yonden kendisini etkileyen ruhsal baskidan kurtulmus ve kimlik

tanimlamasina girerek basarili sonuglar elde etmistir.

90'lh yillarda bir grup kadin ressam tuval resminin digina ¢ikarak
calismalarini  6zellikle sosyo-kulturel alanda yogulagtirmistir.  Guincel
malzemeleri, enstalasyon sanatinda kullanarak izleyici ile daha rahat bir

iliski kurmayi basaran sanatgilar yurti¢i ve yurtdigi sergilerle ulusiarast bir dili
yakalamiglardir.

Cumhuriyetin itk dénemlerinde, Avrupa'daki egitimlerini tamamlayarak yurda
donen kadin ressamlar, Avrupa'da tanidiklari yeni sanat akimlanni,
yapitiarinda uygulayarak izleyiciye aktarmiglardir. Cumhuriyet ddénemiyle
birlikte, galigmalarina glncel ve yeni yasam tarzini, 6zgin bir bicimde
vermeye calismiglardir. Ayni duyarlihdi peyzaj galismalarinda da goésteren
ressamlardan bazilari fovist, kubist ve konstraktivist Uslupta o6rnekler

verirken bazilarida empresyonist Usluptaki ¢alismalarin sirdurmasierdir.
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Cumhuriyetin  ilk  wyillarinda, sanatgilar  Glkenin  gesitli  yorelerine
gonderilmiglerdir. Bu donemde Anadolu’ya gonderilen kadin ressamlarda
olmustur. Yurt gezilerine katilan bu sanatgilar gittikleri ydrelerin yagsam

tarzini ve kosullarini resimlerine aktarmiglardir.

1950'li yillar ve sonrasi Turk resim sanati icin 6nemli bir donem olmustur.
Tarkiye’de cok partili donemin baglamasiyla birlikte degigik dustncelerin
olusmasina ortam hazirlanmistir. Bununla birlikte resim egitimi veren bagka
okullarin da agilmasi ve 6zel sektérin sanatla ilgilenmeye baglamasi,
deg@isen sanat ortaminin belirtileri olmustur. Etkinliklerini gruplar seklinde
strduren sanatgilar, 1950'li yillardan sonra, bireysel egilimler geklinde bir

arada surdurmaglerdir.

1960 yillarinda, Ulkedeki yabanci yayinlarin artmasi ve yurt disina gidenlerin
cogalmasi, farkli gorusleride beraberinde getirmistir. Bu yillarda daha gok
soyut tarzda c¢alismayi yegleyen kadin ressamlar, minyatir ve kaligrafi

sanatindan da etkilenerek yari soyut resimlerde yapmiglardir.



SUMMARY

For centuries, women have always been an unavoidable image of art.
Despite this fact, women’s artist expression and development have never

been parallel to this.

Discrepancies between men and women, who were equal at the beginnig,
were created as a result of historical enforcements related to social
interests. Differences between men and women appeared as man become
more productive and economically power full and as private proprietorship

developed causing the problem of inheritance.

By the evolution of the societies, place of women in production, social life
and family has changed. But the inequality of men and women continuend

until today despite the rights women has got.

Altough today half of the wold’s population (% 50) 1s women and they fill in
the two third (% 66) of the working hours, the women own only ten percent

(% 10) of the world’s income.

In civilized western countries the basic subject that women work with are
ensuring that the legally established equality is applied fully and giving an
end to the differences in social and political life on employment, payment

and general and occupational education.
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But in developing countries women face the problems like rising the
standarts of general and occupational education, culture level and working
and living conditions. Discrimination of sexes was forbidden by the Universal
Report of Human Rights. But it wasn’t put into practice. Industrialization and
the cheapness of woman-child labour brought forth with then new problems

including the struggle for women rights.

Before Islam, Turkish women had equal rights with men and were close to
men in having the control of the society. By the acceptance in having the
control of their power. Though Turks accepted Islam in 10 ™" century, place of

Fee
(93]

women was like it had been before Islam until 14 ™ century.

From that century on women had very restricted and limited rights within
Islamic laws and lost their independence in the family. The wives of the
rulers of the state were locked up at the Harem and were given the only
occupation of looking after their husbands and cilhdren. Women of the
Harem were of secondary importance becouse they didn’t take part in the
production. Women started to increase their importance by thair problems in

the struggle to get westernized.

During the Ottoman Empire, some Turkish women who wanted to redefine
themselves in society, First emphasized their presence with their support in
the openning of “Inas Sanayi-i Nefise Mektebi” which is an art school , where

they would be educated.

Then, with men, they contributed in the Galatasaray Exhibitions, Which
started in 1916. This was really very significant for Turkish Women Later on,
as women artists were successfull with the Europeon Scholarships, they
were given state scholarships too and had the opportunity reciere education

abroad.



In the beginning Our first women artists who were usually from wealthy
families, painted still-lifes and landscapesin naturalistic and realist manners.

However, later on an impressionist style also became popular.

The revolutions in the Turkish Republic had a positive effect on social life.

Due to these revolutions women became equal with men by law.

In the early times of the republic, all some women artists who had completed
their studies abroad, retuned to Turkey. They wanted to express the western
approach to art by using the new art styles they encounted in Europe, after
interpretting them for themselves. By the period of Republic, they were trying
to reflect the new, everyday life style in an oriiginal way. Some of the artists
who had a similar sensibility towards landscapes too, gave ezamples in
fovist, cubist and constructivist styles, while others continued to in the

impressionist style.

In the first years of the Republic, artists were sent to different parts of the
country. During this perlod there were also been women artists who were
sent to Anatolia. The artists who took part in these travels expressed the life

styles and living conditions of the places they went to in their paintings.

1950’s and the following years have been important periods for Turkish Art
of Painting. With the of a multi-party state an environment devolped with
growth variations in thoughts, In addition to this, the openning of other art
schools and private concerns about art can also be seen as the sings of
changing artistic environment. Artists who ‘had been acting out their facilities

In groups, started to act individually after 1950’s.



In 1960’s the rise (increase) In foreign publishings and travels abroad
brought new approaches. Women artists preferred to work with abstract
subjects in these years but then, being inflenced impressed by miniatures

and caligraphy they started to work on semi-abstract paintings too.

60’'s are the time in which abstracte experiments speed up and varify in
Turkish painting. Tendencies defined as “Lyric abstractions” or “abstract
expressionism” appeared. They were sometimes very different sometimes
common. While some artists use geometric abstractions in their works of art,

other prefer a freer way of art.

As a result of industrialization especially between 1960’s-1970’s imigrants
from the villages to cities caused a changes in the cities; both culturally and

an, creas in pop change.

The increase in population caused and pollution of nature, water and air
caused the artists to work with socially implied figurative paintings. However
during at the same time the feminist movement which started in the U.S.A.
gained support from Turkish women, and as in other occupations, in art

too,new approaches appeared.

In the 1980’s some women artists started to interpret social events from
different points of view and to from trend of their own. During this period time
some of the women artists questioned their inner worlds, their sex, their
status in society. They and reflected these thoughts to the audiences with
their works of art; And in time, they broke the chains of spiritual (depression)
which affected them psychologically and won a great succes by defining

their identity.



Woman artists express their long lasting studies, observations and
aggregations. But most artists today use what the technology provides and

express themselves out of canvas too.

Woman artists boldly express the conceptual studies which the man artists
follow later on. In recent years there is a great increase in the number of
women artists. Evaluating this increase with value given to art in Turkey, is a
mistake. Because in our society painting is considered to be a “woman

work”.

Most of the woman artists, use the concept of woman in their paintings and
discuss the problems of woman through different points of views. Along with
their role in education also with their studies and publishments, they struggle

to bring forth and reconstruct the place of woman in the frame of thought.

In the 1990’s a group of women drew away from canvas painting and
directed their works energy to socio-cultural areas. The Artists image who
succeeded in getting Into a good communication with the audience by using
everday materials 1n nstallation art can now have an international

languange with the exhibitions in Turkey and abroad.

xi1



GiRIS

Kadin, insanhgmin varolusundan beri ilham kaynagi olmustur sanatin. Tarih

oncesi ¢aglarda rastlanan en eski heykelierde bile kadin figura kullantmistir.

Duanya sanatinin gelisim ¢izgisi iginde sanat yapitlarina can ve ruh katan bir
etken olarak kadinin varligi yadsinamazken kadin sanatgilarin varhklarinin

duyulmasi ve geligim ¢izgileri buna paralel olmamistir.

Turk Toplumunda kadin, erkekle esit konumdayken, Islamiyetin kabul
edilmesinden sonra ikinci plana itilmistir. Batililasma ¢abalarn dogrultusunda
gundeme gelen kadin sorunlari kadinin toplumdaki yerini almasina yardimci

olmustur. Cumhuriyet’in kurulmasi ile kadin toplumdaki yerini almistir.

Gunumuoz toplumlarin da bile kadin, pek ¢ok alanda cinsel nesne olarak
gorulmekte, kadinin dusunselligi  kigiligi ve yaraticihgi geri  planda

tutulmaktadir.

Bu tez calismasinin amaci, Turk kadininin resim alaninda sanat tarihi
kitaplarinda adlarina rastlanmasi gug¢ olan Turk kadin ressamlarini birarada
toplamaktir. Toplumun siyasal, ekonomik ve kultirel yapisi igindeki

cabalarini ve sanata katkilarini ortaya koymaktir.

Tez calismasi sirasinda, sanatla ilgili batun dergiler taranmis, konuyla ilgili
konferanslar ve seminerler izlenmis ve kadin ressamlarla soylesiler
yapiimistir. Buna paralel olarak, kadin ressamlarin sergileri izlenmis, galeri

sahipleri ve yoneticileri ile fikir aligverisinde bulunulmustur.



Birinci boélumde; kadinin tarihsel suregteki ve Tark toplumundaki yeri

Uzerinde durulmustur.

ikinci bolumde; Batili anlamda Turk resminin kisa tarihgesine deginilmistir.

Ugunct bélamde; Turk kadin ressamlarinin, 1914'den itibaren Toplumsal
yapisina kosut olarak gelisen uretim surecleri irdelenmistir. Ayrica 1950
sonrasl, Tark Resminde Egilimler bashkh bélimden sonra sanatgilarin
yapitiari ve 6zgegmisleri konusunda ayrintili bilgilere yer verilmistir. Ayrintili
olarak ele alinan 23 sanat¢gi Resim sanatinin degisik donemlerinde,
meslekieri adina cabalar harcamisg, etkinlik gostermis ve gdstermekte olan
kadin ressamlardan bir kesittir.

Sonu¢ boéluminde ise, yapilan aragtirmalar ve elde edilen bilgiler
dogrultusunda kadin ressamiarin, Turk resim sanatindaki yerleri ve varliklari

irdelenmistir.

xii



1. KADIN

1.1. KADININ TARIHSEL SUREGTEKI YERI

Kadin ve kadinlik, bir niteliktir. Insanin cinsiyetini belirleyen, fizyolojik bir

farkla baslayip, yagsam boyu kisiligin gelismesiyle batinlenen bir 6zelliktir.

Baslangigta her kadin, her erkek, gocuktur. Kadin ile erkek arasinda
yaratilan farkhliklar toplumsal g¢ikarlara bagh tarihsel kosullandirmalarin
sonucudur. Tum metafizik ve dinsel égretiler kadini erkekten daha asagt bir
tar olarak gorur ve esit haklar tanimazlar. Tevrat'ta kadinin Adem’in kaburga
kemiginden (Ustelik Adem uyurken, yani en bilingsiz halindeyken!) yaratildi§t

soylenir. Darwin’in evrim teorisinde ise homosapienslerden turemis oldugu
(erkekten sonra) ileri saralur.

Oysa gesitli bilimsel (sosyoloji, antropoloji ve toplumsal psikoloji alanlarinda)
bulgu ve teorilerin hergseyden 6nce ekonomik sistemdeki degisime bagh
oldugunu gésterir. Bu bulgu ve teoriler dogrultusunda kimi ilkel toplumlarda
kadin egemen konumdayd. 1k insan topluluklarinda kadin, esit bir insan ve
soyun devamini saglayan ana olarak, uzun bir sure toplumdaki saygin yerini
korudu. Anaerkil toplumlardaki lider kadinlar, Yunan Mitolojisinde tanriga
kadinlar, Hint ya da Tibet efsanelerindeki erkeklerle cinsel agidan esit
kadinlar. Amazon’un savasgi asker kadinlari “gﬁnah” islemeden ¢ocuk sahibi
olan Meryem Ana, tarih boyunca dunyayi avucunun igine alan imparotorige
kadinlar tamamen “gugstiz ve zayif’ olan kadinlar iginde ayricalikli
olanlariydi. Anaerkil dénemde toplulugun ekonomik, toplumsal iligkilerinde

kadinin etkili bir yeri vardi ve soy zinciri zorunlu olarak kadinla élglarda.’

! Zeynep Oral, “Kadin Olmak”, Milliyet Yay., istanbul 1986, 5.232.



Erkegin dretici rolinun artarak, ekonomik UstunlGgunin basglamasi, 6zel

mulkiyetin ortaya ¢ikarak miras sorununu gundeme getirmesiyle ataerkil aile
dizenine gegcildi.

Kole-kole sahibi esitsizligine dayali Yunan ve Roma uygarliklarinda kadinda
asagilandi. Kadinin toplumsal konumundaki bu degigiklik babanin
egemenligi Ozellikle Roma’da en yuksek g¢izgisine vardi. Romali babaya

karisi, gocuklari ve kdleleri Gzerinde dldurmek hakki tanindi.?

Toplumlarin evrimlesmesine kosut olarak dretimde, toplumsal yasamda ve
aile icinde kadinin konumuda degisiklije u@radi. Ancak kadin-erkek

esitsizligi kadinlann kazandigi haklara karsin varligini gunumdze dek
surdurdd.

Gunumuzde dunya ndfusunun yarisini (%50) olusturan, is saatlerinin Ggte
ikisini (%66) dolduran kadin, dunya gelir|erinjn ancak onda birine (%10)
sahip bulunmaktadir. Gelismis bati ulkelerinde hukuksal olarak ilan edilen
esitligin, fillen ve tam olarak uygulanmasini saglama, istihdam, tcret, genel
ve mesleki egitim konularinda, yurttag olarak toplumsal ve siyasal yasamda

ayrimlara son verme kadinlarin elde etmek igin ugras verdikleri temel
konulardir.

Kalkinmakta olan ulkelerdeyse kadinlar, genel egitim, kaltar dazeyini,
mesleki egitim standartlanini yUkseltmek ve caligma-yasama kosullarin
ivilestirmek gibi sorunlarla karsi karsiyadir. Insan Haklarn Evrensel
Bildirisiyle cinsiyet ayrimi yapilamayacaginin ilan edilmis olmasina karsin
bunun uygulamada pek de gecerli olmadigi goruimektedir. Sanayilesme ve
kadin-gocuk isgucunin daha ucuz olmasiyla yeni bir dizeyde yogunlagan

kadin sorunu, beraberinde kadin haklari igin savagimi da getirmistir.”

2 Biiyiitk Ansiklopedi, “Kadin”, C.7, Istanbul 1990, 5.2734.
‘aga.,s.2735.
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Gunumizde kadin sorunlariyla kadinlara kargt ayrimin  ortadan

kaldirimastyla ilgilenen pek ¢ok sivil toplum érgutleri vardir.

1.2. TURK TOPLUMUNDA KADIN

Islamiyet'ten 6nce Turk kadin hukuk alaninda erkeklerle esit haklara sahip,
toplumu denetleme ve yonetmede erkege vyakin konumlardaydi. Bu
konumdan uzaklagmasi, Anadolu’ya gégten, islamiyet'in kabulinden sonraya
denk dismektedir. islamiyet'in X. yy’da kabul edilmesine karsin XlIV.yy'a
kadar kadinin konumu islam o6ncesi degerlere bagli kalmistir. Bu tarihten
sonrada seriat yasalari ¢ergevesinde ¢ok sinirli haklara sahip olmus ve aile
icindeki bagimsizligini yitirmistir. Devletin ydnetici kadrolarini olusturanlarin
esleri hareme kapatiimis, tek ugras olarak da erkegin ve cocuklarin bakimi
gorevi verilmigtir. Hareme kapatilan kadin, tretime katilmadii igin toplumda
ikinci plana itilmistir.*

Kirsal kesimdeki kadinin konumu ise oldukga ilgingtir. Hareme kapatilmak
gibi bir durum sézkonusu olmamasina ve toplumsal uretime katilmasina
ragmen ikinci sinif konumundan kurtulamamistir. Buna neden olarakta
uygulanmasi gereken kurallari, yoneticilerin belirledigi  bir ortam
gOsterilebilir.

14. yy'dan sonra islam Dini Hukuk esaslarn tam anlamiyla uygulanmaya
baslanmistir. Bunun bir getirisi olarakta kadin dini bir ideoloji ile toplum
yasaminin diginda tutulmustur. Bes-alti yasina gelen kiz gocuklar, kuran
okumay! 6grenebilmesi igin mahalle mektebine gonderilmisg. Ailesi okutmak
istese bile kiz gocuklarinin okula devam etme olanagi olmamistir. Cunku,

kizlarin medreselerde egitim gormesi yasaklanmistir.®

‘aga.,s.2736. L ‘
% Necdet Sakaoglu, “Osmanh Egitim Tarihi”, fletisim Yay . Istanbul 1991. 5.20.
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¢

16. ve 17. yy'da kadinlarin kilik ve kiyafetleri, sokada ¢ikabilecekleri gunler
ve ticari etkinlikler padigsah fermani ile olabilmektedir. 19. yy’in ortalarina
gelinceye kadar varligini sturdtren onyargilar kadinin tiketici, erkeg@in Uretici
oldugu inancini korumustur.

Kadinin ézguriesme c¢abalarni 1839 Gulhane Hatti Hiumayunu'ndan sonra
belirginlesmeye baslamistir. Gulhane Hatti Humayun'u toplumda din, irk,
cins ayrimi gézetmeksizin bireysel haklari guvence altina almak tzere ilan
edilmistir. 1844 yilinda devletin sarsilan ekonomisinin nedenleri arastirilirken
nufus sayimina gerek duyulmustur. Toplumsal tuketimin boyutunu belirlemek
icin yapilan bu sayim sonucunda kadinin da uretimdeki yerini alabilmesine

olanak saglanmistir.®

Yoneticiler, imparatorlugu bu konumundan kurtarabilmek igin bati’'nin bilgi ve
tekniginden yararlanmak istemistir. Batillagsma amagli yapilan kalttrel reform
¢abalar kadinin toplumdaki yerinin yeniden tanimlanmasini saglamigtir.
Sultan Abdulmecit déneminde koélelik ve cariyelik kaldirilmis (1847) ayrica
1857'de arazi yasas! kabul edilerek kiz ¢ocuklar da babadan kalan mal ve

mulk Gzerinde belli oranda hak sahibi olmuslardir.’

Kiz 6grencilere verilen ilk egitim 1842 yilinda Askeri Hekimlik Okulu'na bagl
olarak baslatilan, dogum yéntemlerinin 6gretildigi ebelik kurslaridir. 1856’da
yurarlige giren Islahat Fermant ile egitim yayginlasmistir. Kiz gocuklar igin
diger bir mesleki egitim de 1860’'larda Cevri Kalfa inas Rustiyesi'nde verilen
elisi kurslaridir. Mahalle mektebini bitirip de Inas Rustiyesine devam
etmeyen tutucu aile kizlan ise el becerilerini gelistirmek Uzere bir kadin

ustanin yanina c¢irak olarak verilirdi. 1869 yilinda hazirlanan Milli Egitim

‘? Ekrem Istk, “Tanzimat, Kadin ve Giindelik Hayat”, Tarih ve Toplum, Say1 51. Iletisim Yay..
Istanbul 1988, 5.22. ‘

’ Sehmuz Giizel, “Tanzimattan Cumbhuriyete Toplumsal Degisim ve Kadin”, Tanzimattan
Cumhuriyete Tirkiye Ans., C.3, Istanbul, 1985, 5.858.
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Nizamnamesi karari ile kiz ilk ve orta okullarina 6gretmen yetigtirmek amaci
ile 1870'de Kiz Ogretmen Okulu (Daral Muallit) agiimistir.?

Egitim alanindaki bu ¢abalar devam ederken, yabanci dil egitimi veren Turk
ve yabanci okullari da agiimaya basglamistir. Yabanci okullarin gérkemli ve
planh yapilan kalabalik ve yetkin 6gretim kadrosu, dinamik, rasyonel ve
yagama donuk ileri egitim programi ile yabanci dil, beden egitimi, muzik ve
resim derleri toplumun ilgisini ¢gekmistir. Yabanci egitim kurumiari kargisinda
Osmanl okullar yoksul ve yetersizdir. Ozellikle kiz égrenciler icin yeterli
okul binasi bulunmadijindan 6égrenciler nerde bos bir bina varsa oraya
taginmiglardir. Bu nedenle varlikh aileler yabanci okullara hayranhk
duymuglar ve daha iyi bir eg@itim verildigi inanci ile gocuklarini bu okullara
géndermeyi yeglemiglerdir. Turk kiz gocuklart ilk kez 1871'de Uskudar'da

ogretime acian Amerikan Kiz Kolej’'nde yabanci egitim godrmeye
baslamislardir.®

1914 yilinda ise 6gretim sUresi Gg¢ yil olan Edebiyat, Riyaziyat, Tabiat ve
Sanayi-i Nefise olmak tizere inas Dartlfinunu égretime agilmistir.*°

19. yy sonunda kadinlar egitim alaninda kendilerini godstermeye ve
mesleklerinde ilk eserlerini vermeye baglamiglardir. Sair Nigar Hanim, Fatma
Aliye Hanim ve Halide Edip Adivar gibi edebiyatgilarimiz basi ¢ekerken
resim sanatinda da Mihri Musfik, Mufide Kadri ve daha pek ¢ok kadin
sanat¢i onlan iziemigtir. EQitim gdrmis kadinlar, gazetelerde kadin
sayfalarinin yer almasina ve hatta kadinlar igin, yazarlan da kadin olan
gazete ve dergilerin yayinlanmasina onculik etmiglerdir. Fatma Aliye
Hanim'in yonettigi “Hanimlara Mahsus”, “Muhadderat”, “Sukufezzar”, “Aile”,

“Vakit’, “Insaniyet’ ve “Parga Bohgasi” gibi gazete ve dergiler bunlara
ornektir. "’

8

Sakaoglu, a.g.e., s.80.
9

age., s92.

' Emre Délen, “Inas Darilfiinunu”, Tanzimattan Cumbhuriyete Tiirkiye Ans., C.2, fletisim Yay..
istanbul 1985, 5.477.

5



2. Mesrutiyet'in ilani ile aydin kadinlar, kadin statusunun gelismesi amaci ile
pek cok kadin dernekleri kurmuslardir.'

1. Dinya Savasi kadinlarin aretimin  gesitli  alanlarina  katihmint
hizlandirmistir. Kurtulug savasi yillarinda Anadolu Kadinlarinin Madafaai
Milliye Teskilati kurulmustur. Savas sirasinda kadinlar, hem utretimde, hem
cephede etkin rol oynadilar. Cumhuriyet déneminde Haiifeligin kaldiriimast
ve “Kadin Devrimleri” olarak nitelendirilen yasal degisikliklerin

gerceklestiriimesiyle kadin toplumdaki yerini almlstlr. Bu devrimler sunlardir.

e 1924 Tevhid-i Tedrisat Kanunu - Egitim sisteminin laiklesmesi ile birlikte
kadinlara erkeklerle esit egitim olanaklarinin taninmasi

e 1925 Kiyafet Kanunu - Kadinlarin dini ideoloji nedeniyle uymak zorunda
oldugu értinme (pege ve garsaf giyme) zorunlulugunun kaldiriimasi.

e 1926 Medeni Kanun - Osmanli déneminde kadini asagi statude tutan dini
esaslar yerine, Batili toplumlardaki kadin ile ilgili hukuki esaslarin kabul
edilmesi

e 1930 Belediye Meclisi ve 1934 Buyuk Millet Meclisi - Seg¢imlerde

kadinlara secme ve segilme haklarinin taninmas:™

Boylece, kadini yasalar 6nunde kisith tutan anlayis ortadan kalkmistir.
1937'deki ilk secimde meclise onsekiz kadin Gye girmis ve meclis yuzdesinin

% 4.5'u kadin tyelerden olusmustur.

Ancak gunimuizde bile yasal esitligin ekonomik toplumsal siyasal geliskinlik
duzeyiyle ilskili olarak, ulkenin her yerindeki kadinlara yeterince yansidigi

soylenemez. Halkin yarn nGfusunu olusturan kadinlar g¢esitli sorunlarini

' Emre Isin, “Osmanli Basin1 ve Kadin”, Tarih ve Toplum, letisim Yay.. Istanbul 1988, 5.25.
"2 Giizel, a.g.e.. s.861.

3 Prof. Dr. Emel Dogramaci, “Tiirkiye'de Kadimn Diinii ve Bugiinii”, Tiirkiye is Bankas: Yay..
S.F.D. 31, Ankara 1992, s.81.
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topluca dile getirmek ve g¢ézumlemek igin siyasal parti kadin kollarindan,
degisik derneklere dek bir takim érgitlenmelere gittiler. Esit ise, esit Geret,
analiga bagl sorunlar temel istekler olarak géruldu. 12 Eylul 1980'den sonra

kadin denekierinin bir bélimi kapatilirken bir bolumt varhdini hala
strdarmektedir.™

1 Biiyiik Ans., “Kadin”, C.7, istanbul 1990, 5.2737.
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2. GAGDAS TURK RESMi

2.1. TURK RESMININ KISA TARIHGESI

Tuark resim sanatina ait ilk 6rnekler Guney Sibirya'da Altay Daglar
eteklerinde, Pazirnk Kurganlarinda insan ve hayvan motifleri ile stslenmis
hali ve kumas dokumalarinda gérulmektedir. 762 yilinda resim yolu ile
yayillan Mani dinini kabul eden Uygurlar, fresk ve minyatur sanatinda ¢ok
ileri bir duzeye gelmiglerdir. Turkler minyatur sanatindaki ilk orneklerini
8.yy'da Orta Asya’da vermislerdir.'

Gogunlugu gogebe olan Turk kavimlerinin islam dinini kabul etmelerinden
sonra, zamanla resim sanatinda insan ve hayvan figurleri kullanimindan bir
dlgtide vaz gecilmistir. islam sanatinda dinsel ve sosyal icerikli el yazmalari

anonim bir Gretim sonucu ortaya ¢ikmigtir. Bunlarin ¢ok azinda sanatgilarin
adina rastlanmaktadir.

Bati sanatinin etkisiyle Osmanii Devletinde islami boyutlar asilmis ve
minyatar alaninda ilging bir gelisme sdreci yaratitmistir.  Sanatgilar
minyatura, degisim ve gelismeye agik bir ruhla ele almiglardir. Bu dogrultuda

zaman zaman el yazmalarinin disinda bagimsiz levha resimleride
yapmislardir.

Matbaa’nin 1728'de istanbul'da kurulmasi ile el yazmasi kitaplara ilgi
azalmis ve yuzyilin sonlarinda minyatir sanati giderek etkinligini

kaybetmeye baslamistir. Buna ragmen 18.yy. nakkaslarinin basta Levni ve

'S Oktay Aslanapa, “Tiirk Sanat”, Remzi Kitabevi, istanbul 1984, 5.15.



Abdullah Buhari olmak (zere minyatir estetiginden ayrilmadikiari
gorulmektedir.

Resim bir ders olarak okul programina ilk kez 3.Selim zamaninda
alinmistir.™

18.yy'in ikinci yarisinda Osmanli i¢ mimarisinde yeni bir resim turu olarak
duvar resmi yer almaktadir. Turk resim sanatinin gelismesinde 6nemli yeri
olan yagl boya duvar resimleri, bagskent ve kirsal yoérelerdeki kasaba
konaklarinda dekoratif amaglar dogrultusunda blyUk 6lgide yayginlik
kazanmistir. Yérelerin mimari zevk ve anlayjslarma goére baskente karsi
duyulan ilgi ve 6zlem bu resimlerin ana konusunu olusturmus, perspektif ve

1stk-golgeli resimler yapiimaya calisiimistir."”’

Osmanli devlet adamlari resim dersini askeri alaniardaki teknik gelismelerde
yardimci olmak amaci ile 1794 yilinda Muhendishane-i Berri Humayun'da
egitim prgramina almistir. 2. Mahmut dénemi ile birlikte askeriyede yapilan

reformlar ve kurumlarla strekli hale gelmistir.

2.2. TURK RESMINDE BATI ETKISi

Ekonomik alanda gelisen bankacilik ve finans sektorl, beraberinde gelen
sermaye piyasas! ve Galata borsasi ekonominin gelecegini beliriemistir. Bu
nedenle istanbul'dan Batr'ya agilan ulasim ag: giderek artan Avrupa
mallarinin taketimi, bazi kualtirel degisimleri de beraberinde getirir. Bu

iligkiler sonucunda Batili davranis bigimieri ve imgelerle karsilagiiir.

'¢ Mustafa Cezar,  Sanatta Bat1'va Agilis ve Osman Hamdi” Tiirkiye Is Bankast Kiiltiir Yay. 109,
Istanbul 1971, s.23.

7" Giinscl Renda, “Batihlasma Doneminde Tiirk Resim Sanati”, Hacettepe Univ. Yay.. C.17. Ankara
1977, 5.78. '
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17. yy’'da Lale Devri ile baslayan sanatta batililagsma; mimaride Klasik, Barok
ve Rokoko usluplari ile kendini gosterir. 19.yy'in ikinci yarisindan sonra

resim sanatinda goralen ¢esitli  usluplarin  timG bati  etkisiyle
gerceklestiriimistir. '

19.yy. sonunda Osmanli Imparatoriugunun durumu ve &zellikle batiya

yaklasma sureci, Avrupa merkezli dunya kapitalizmine sémurgelesmeye
dogru bir yol izler.

Resimde bati ile etkilesim ilk olarak Fatih Sultan Mehmet déneminde
kargsimiza gikar. Venedik'ten nakkaglarin yetigtirimesine katkida bulunmasi
amaciyla ressamilar getirilir. Fatih kendi portresini yaptirmak Gzere Gentile
Bellini'yi Istanbul’'a davet eder (1479). Ayni dénemde Nakkas Sinan Bey'de
bir Fatih portresi yapar ama bu portrede minyatir etkileri gorulmektedir.
Oysa ayni dénemde yapilimig, Mehmet Siyah Kalem'e ait resimler devrin
eserleri icinde Bati'ya en yakin olanlaridir.*®

Maddi ve teknolojik girdiler egitim, tuketim ve Gretim kanallariyla bir gelisme
saglarken, kuitarel ve toplumsal degerler igin ayni geyi sdylemek olanakh
degildir. Farkh kaitar ve toplum de@erlerine sahip Batili ve Turk toplumu,
Bat’'dan gelen etkileri kendi sosyal yapisina yabanci olan her tarla imge ve
kavrami carpitiimis haliyle kabul etmistir. Bu dogrultuda sanatgi da Bati'dan
gelen bu degisime ayak uydurmus ve ayni sureci yasamadidi igin yGzeysel
bir taklitten 6teye gegememistir.'®

19.yy. Fransa ile Osmanlt arasinda dogrudan iligkilerin kuruldugu bir
donemdir. O dénemde Fransa'da kent soylulart Aristokrasiyi yikmis ve yeni
bir sosyal diuzen getirmistir. 2. Mahmut déneminden sonra ise Osmanlii’da

sarayin mulkiyeti azalmis, istanbul’da Avrupanin Istanbul’daki iglerini

'8 Zahir Giivenli, “Resim Sanatt Tiirk Resmi”, Ak Yayinlari, Sanat Kitaplan Serisi, Istanbul 1987,
s.11.

'* Ethem Eldem, Cumhuriyet Gazetesi, 17.12.1992
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yuritmek igin sarraflarin  olusturdugu gayrimuslim bir burjuva sinifi
olugmustur. Kozmopolit bir egitim gérmius olan Osmanii ailelerin gocuklari
yonetici olarak devlet iginde gorev almis, bir agik pazar haline gelen

Osmanli’'da serbest bir sanatg! piyasasinin olusumuna zemin haziriamistir.

Bu dénem sanatgilari Osmanh imparatoriugu disindan padisah, yonetici sinif
ve istanbul'un kent soylulari tarafindan cadirilan yabanci ressam, mimar ve
i¢ dekoratorler, kendiliginden imparatoriukta galismaya gelenler, levanten
ressam ve mimarlar, Osmanli olup Avrupa’da egitim yapip dénen ressam ve
mimariar gibi dort gruptan olusuyordu.” Bu sanatgilarin hepsi yasadikiar
yerde cagini yakalayamamig olan kisilerdir. Sanatgilara is veren ve
destekleyenler de yine ayni baglamda yabanci sermaye elemanlari, tanzimat
pasalari, sarraflar ve padisahin kendisi olacaktir.?

Istanbul’a gelip yerlesen yabanci ressamlar istekler dogrultusunda calisirken
bir taraftan da atélyelerinde ders vermektedirler. Sanayi-i Nefise'nin
acilmasiyla birlikte (1883), yabanct hocalarin bir kismi ile yurt iginde ve yurt

disinda yabanci hocalardan egitimini tamamiamis olanlar okulda ders

vermeye baslarlar.

Goéraldaga gibi sanati talep eden kitlenin ylzi ‘Avrupa’ya 6zellikle Fransa'ya
donuktar oldugu gibi sanat egitimi de bizzat Batih kanallardan
olusturuimustur. Fakat sanatgilarin bu kanallardan 6grendikleri ydntemler
onlarin g¢oktan eskitip bir kenara attiklar bigimlerdir. Batili, bu sirada

dinyaya ve doguya gelismis bir teknolojiyle bakmaktadir.

* Prof. Filiz Yenisehirlioglu, “Osman Hamdi ve Donenii Sanatta Osmanh imparatorlugu Fransa
Etkilesimi”, Turk Tarih Vakfi, Istanbul1992, s.64-65.
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“‘Bu donem sanatgilari boya ezmekte, desen gizmekte 6grendiklerini gok iyi

uygulamisg bile olsalar iginde yagadiklar toplumla iligki kuramamis bir “kapall
devre” sanatgisi olarak kalmlyglardlr.”21

Kendisi ¢ada ayak uyduramamig, teknoloji Gretememis az gelismis
Ulkelerin, yillarca gelismis ulkelerin eskittigi teknolojileri ithal ederek bir

“montaj sanayii” yaratmasi gibi, eskitiimis sanat akimlari da “ithal” edilerek
bir resim sanati yaratiimigtir.

2 Giivemli, a.g.e., s.11.
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3. TURKIYE’DE KADIN VE RESIM

3.1. INAS SANAYi-i NEFISE MEKTEBI

Osmanli toplumunda kadinlarin resim sanati dalinda egitim gérebilmesinin
kékeninde Avrupa ile olan siyasi ve ekonomik iligkilerin yaninda kulturel ve

sanatsal alanda da etkilesim iginde olmasi yatmaktadir.

Sultan Abdulaziz'in ressam olmasi ve resim sanatini desteklemesi sonucu
1874 yihinda Guillement tarafindan ilk 6zel resim attlyesi Beyoglu'nda
aciimistir. “Academie” adini verdigi bu atdlyede, haftamin belirli ganlerinde
kadinlara da resim dersi vermistir. Ancak bu derslere sadece azinlik
sinifindan kadinlar katilmislardir. Konulari ise peyzaj ve natarmorttur.
Boylece kadin sanat severlere ilk kez resim egitimi olanagi saglanmistir.

Atolye ogrencilerinin iki yilhk galismalan Haziran 1876'da sergilenmistir.

istanbul'da azinlik ve ecnebilerin kurdugu Elifba Kiubta 1880-82 yillarinda
ingiltere kolonisinin de yardimi ile sergiler duzenlemis bu sergilerle ilgili bir
de katalog hazirlanmistir. Kulibun 1880 yilinda agtigi sergide ilk kez bir Turk
kadin ressaminin, Prenses Nazli Hanim'in adi gegmektedir.

Azinlk, yabanci ve varlikii Turk kadinlarin eserlerinin bulundugu resim
sergileri, Turk kadinlarinda resime kars! bir 6zlem uyandirmaya baglamigtir.
inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin agilmasinda blyuk katkist olan Mihri Musfik

Hanmim ilk resim egitimini Istanbul'da 6zel 6gretmenden aldiktan sonra,

Avrupa’da tamamlamistir.

22 Cezar, a.g.e. s.398.



1913 yilinda Paris’ten Istanbul’a resim 6gretmeni olarak atanan Mihri Masfik
Hanim'in inas Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin kurulusunda katkilari bayuktir.
Mihri Hamim, devrin Egitim Bakani Sukri Bey'in huzuruna ¢ikarak,
2.Megrutiyet'in ilanindan sonra ulkeye gelen 6zgurluk ve esitlik anlayisinin
nimetlerinden yalmz erkeklerin yararlandigina deginmis ve kiz égrencilerin
sanat egitimi gérecekleri bir akademilerinin olmadigim vurgulamistir. Yapilan
bu goérisme, Sukru Bey tarafindan olumlu karsilanmistir. Bati'ya doénuk
egitim uygulamasinda resim ve heykel bélumlerinden olusan inas Sanayi-i
Nefise Mektebi 1914 yilinda (Sanayi-i Mektebi'nden 31 yil sonra)
kurulmustur. Ayni yilin Ekim ayinda Beyazit'ta bir kiz okulu olarak kurulan

Zeynep Hanim Konagr'nin iki odasinda égretime baslamistir.?

Okula muddr olarak ilk Dartlfunun emini Salih Zeki Bey atanmissa da bir kag
ay sonra, kizlar igin agilan bu kuruma bir kadin égretmenin muadar olmasi
uygun gorulmastar. Boylece Mihri Hanim, atélye 6gretmenliginin disinda,
okul mudura olarak da gorev yapmaya baslamistir. Resim béliminde agilan
ilk atolyenin basinda A. Sami Boyar vardi. Ancak Sami Boyar 1915 yilinda
okuldan ayrilinca atdlyesi bir yil stre ile Aznif Hanim tarafindan yoénetilmistir.
Omer Adil Bey'de resim atélyesi 6§retmenlerindendir. Anatomi derslerini Ali
Nurettin Berkol, Sanat Tarihi ve Estetik derslerini de Ahmet Ziya Akbulut
vermekteydi.**

Ressam Mihri Hanmim’in saglam kisiligi sayesinde okula ilgi artmistir. Okulun
ilk yiinda altisi azinhk olmak Uzere 33 6grencisi vardi. Muasliman kiz

dgrenciler okulda garsafli ama yuzleri agik olarak derslere girmekteydiler.

? Sezer Tansug, “Cagdas Tiirk Sanati”, Remzi Kitabevi, Istanbul 1986, s.138.
24 "
gos.yer.
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Mihri Hanim 6grencilerini sadece atolyede degil, agik havada da galismaya
yoneltmistir. Yazin Gulhane Parki, Topkap: Sarayi, Képra Alti, Uskidar gibi
semtlerde peyzaj calismalarina géturmuastur. Dénemin toplumsal yapisi aligik

olmadigindan bu dersler 6zel izinler alinarak ve polis denetiminde
gergeklesgtiriimigtir.

1917 yihinda Rus gégmenlerin istanbul’a gelmesi ile ¢iplak mode! bulmak
kolaylasmigtir. Bu durum baska bir sorunu glindeme getirmistir. Sadece
giplak kadin gizmeye alisan kiz 6grenciler, erkek figurlerini de ilk baglarda
kadinsi gizmiglerdir. Mihri Musfik ¢iplak erkek model sorununu, Arkeoloji
Muzesi Madarlagunun  yardimiyla sagladidy tarihi  eserlerle ¢dzmeye
calismistir. Antik erkek heykellerinin ve torsolarinin algt kaliplarini aldirarak
atolyeye tasitmistir. Bu dénemde okulun ¢alismalari gesitli ¢evrelerce tepki
ile karsilanmistir. Cesur mizah gucu ve pratik zekas: ile Mihri Hanim
gelebilecek sikayetleri digunerek heykellerin, beline birer pestemal sarmayi
ihmal etmemistir. Nitekim Egitim Bakanhdi’'na yapilan sikayetler sonucu
okula gelen mufettislere var olan heykellerin glregsen pehlivanlara
benzedigini savunarak, dasuncesini yetkililere de kabul ettirmistir. Erkek
figurinin canh modelden‘gahstlmaSI icin Tophane kahvelerindeki yasl
issizleri ve hamallan kullanarak bu soruna ¢6zim getirmigtir. Resim
c¢alismalarina hiz kazandirmak ve 6zendirmek amaci ile 6@renciler arasinda

yangmalar duizenlemis, derceye girenler édallendirilmigtir.?

Mihri Masfik Hanim’dan sonra okul mudarlugiane Omer Adil Bey getirilmistir.
Feyhaman Duran Avrupa’dan doéndidkten sonra resim atdlyesinde

ogretmenlik yapmis ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin son mudiru
olmustur.

¥ age,s.137. -
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Cemil Bey'in madurlagunan son yillarina rastlayan 1925'de kiz ve erkek
Sanayi-i Nefise Mektepleri birlegmis fakat kiz ve erkek 6grencilerin birlikte
ders yapmalan ancak Findikl'daki binaya tasindiktan  sonra
gerceklesebilmistir.”®

Osmanli kent toplumunda kadin sanatsal yeteneklerini stslemeci el isgiligi
alaninda yogunlastirmistir. ‘

Kirsal kesimde yasayan kadin bir taraftan tanim igleri yaparken diger taraftan

sanatsal yetenegini dokudugu kilimde, halida ve igledigi oya da ortaya
koymustur.

19.yy iginde kizlarinin birer batili hanimefendi gibi yetismesini isteyen aileler
bu amagcla kizlarina 6zel egiticiler tutmuslar, hatta bu egitim igin kizlarin

Avrupa’ya dahi yollamiglardir.

Hizlanan kadin hareketleriyle bilinglenmeye baslayan Tark kizlan, kadinin

sosyal konumunu degistirmek igin gesitli gabalar igine girmistir.

Osmanli toplum duzeninde kadina bigilen toplumsal degeri, kabullenmeyen
iki kadin sanatginin kadinin konumunun degismesinde blyuk rola olmustur.
Bu sanatcilar Mihri Masfik (Besim) ve Mufide Kadri'dir.

Mufide Kadrii 1890 istanbul dogumludur. On yasinda resime baglamisg, bir
sire Osman Hamdi'den resim dersleri almistir. Piyano, keman ve ud
calmaktadir. istanbul Kiz Lisesi'nde resim ve muzik 6gretmeni iken yirmi iki
yasinda dSlmuastur. Olumunden sonra babasi tarafindan desteklenerek
Beyogiu “Societa Operiaia” salonunda agilan sergisi bir Turk kadini

tarafindan agilan ilk resim sergisi olmasi agisindan dikkat cekicidir”’
(Resim 1).

* Nurullah Berk, “Tiirk Resminde Kadin”, Tiirkiyemiz Ekim 1975, Say1:17.s.17.
27 . N
gos.yer.
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Bu sanatgilarin disinda, Celile Hikmet Uguraldim, Vildan Gizer ve Emine

Tugay’da ayni donemde yetismis ve eserler vermis sanatgilarimizdandir.

1887 dogumlu olan Mihri Hanimin babasi askeri tibbiyenin hocalarindan
Mehmet Rasim Pasadir. Dedesi ise Sultan Abdulhamit'in yaverlerinden Asaf

Pasa. Anne ve baba tarafindan Cerkez olan Mihri Hanim, ressam Hale
Asaf’'in de teyzesidir.

llk resim egitimini saray ressami Zonaro'dan ahr. Geng kizlik déneminde
Roma'ya gider. Romadan da Paris’e geger Paris’'te resim egitimi gorurken
ayni egitimi alan Musfik Selami ile evlenir. Yurda dénusinde Muallim
Mektebi'nde ve 1914’de kurulusunda buyik katkilar olan inas Sanayi Nefise
Mektebi'nde 6gretmenlik yapar. 1922 yilinda esinden ayrilarak Roma'ya
gider. Burada daha ¢ok portre galigsmalari yapar ve resimlerini “Mihri Besim”
adiyla imzalar. Roma'dan Paris’e giderek kiz kardesinin kizi geng ressam
Hale Asaf’la ilgilenir, oradan da ABD'ye gecger, yasamini resim dgretmenligi

yaparak strdarur. Hangi yilda 6ldagi bilinmemektedir.?®

Mihri Hanim'in portrelerinden, sagdlam bir deseni oldugu anlagiimaktadir.
(Resim 2) Ozellikle pastel renkler kullandigi goriimektedir. Onun
portrelerinde secgkin c¢evrelerin guzel kadinlan, zamanlarinin modasini
yansitan giysi ve takilarnyla, duru berrak tenleriyle yagama biraz alayct, biraz

romantik bazen de umutsuz ya da melonkolik bakarlar.zg(Resim 3)

Ayni donemde yetismis olan bu sanatgilarin eserleri incelendiginde bazi
ortak 6zelliklerin oldugu gorulmektedir. Romantik dénemin etkisi ile duygusal

temanin agir bastigi saptanmaktadir. Celile Hanim'in portrelerinde bir htizan

sezilmektedir.

** Tansug, a.g.c., 5.369-370.

¥ Dr. Kiymet Giray, “Kadin Sanatgilar ve Sorunlary”, Tiirkive’de Sanat. Eylil-Ekim 1993, Savi: 10.
5.43.
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Ayni duygusallik Mufide Kadri'nin resimlerinde de gdrulmektedir. “Kirda
Geng Kizlar” adli tablosu saraydaki geng kizlarin gunluk yasamlarindan bir

kesit vermesi ile belge niteligi kazanmaktadir.

Bu dénem kadin ressamlarin ortak 6zelliklerinde bir digeri ise, sanatcilarin
resimlerinde donuk ve pastel renkleri kullanmis olmalaridir. Konu olarak
portrede kadini, natir mortlarda ¢icek ve manzara resimlerinde ise agdac

dgelerinin agirhkh olarak kullanildigr goérulmektedir.

Yukarida ortak 6zellikleri verilmeye calisilan kadin ressamlardan sadece
Mihri Musfik Hanim yasami boyunca geg¢imini mesleginden; ya resim dersleri
vererek, ya da tablolarindan elde ettigi kazancgla sagdlamistir. Diger kadin
ressamlar ise sanatlarini ya da mesleklerini gecim kaynadr amaciyla
kullanmak zorunda kalmamislardir. Hatta bu ressamlarin bir kismi resimlerini

sergilememislerdir.
3.1.1. inas Sanayi-i Nefise Mektebi Ressamlari

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, topiumsal ve sanatsal yoni ile blyik énem
tasiyan ve geng¢ kizlarin davranis, dasinis ve yasayis bicimlerinin hizla
degisimini saglayan tek kurum o6zelligindedir. Bu dénemdeki ressamlarin
baslica ortak 6zelligi; bir énceki dénem ressamlarindan farkli olarak, bu
ressamliarin atélye ve teori derslerinde, tamamen Turk ressamlar ve Turk
6gretmenier tarafindan egitiimis olmalanidir. 1916 yilinda baslatilan
Galatasaray Sergilerine duzenli olarak Inas Sanayi-i Nefise Mektebi
ogrencileri de katiip, isimlerini duyurmaya ve elestiriler almaya
baslamislardir. 1914 Kusag: diye bilinen ressamlar birgok geng ressami,
eserlerindeki teknikleri ve renk anlayislart ile etkilemislerdir. Bu canli ve

hareketli tablolar kiz 6grencilerinde ilgisini gekmekte ve onlarin igik, renk ve

* Canan Beykal, “Yeni Kadin ve inas Sanayi-1 Nefise Mektebi”, Bovut Dergisi 2/16, Ekim 1983,
s.11.
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firca vuruslarint bir anlamda yonlendirmektedir. Portre ve ¢iplak kadin figlri
¢ok calismakta olup; dis mekanda yapilan resim tdrleri ise gelenek haline
gelmigtir. Bu dénemdeki resim anlayisinda, bir 6nceki déneme gore, gerek

Uslup gerek konu olarak farkh gérus ve yaklasimiar yer almaktadir.

Pek ¢ok kadin ressam yetistirmis olan inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde
Belkis Mustafa 1917'de, Guzin Duran ise ;1921 yilinda Avrupa bursu
kazanmislardir. Bu iki ressamdan Belkis Mustafa Almanya'ya gitmis, ancak

“Guzin Duran evlilik nedeniyle bu sansini kullanmamistir.

1916 yilindaki Galatasaray Sergisine katilanlar arasinda, Muzdan Sait,
Celile Hikmet ve Mufide Esat ile birlikte Mufide Kadri Hanim'in yetistirdigi
Harika $azi Lifij adlarnina da rastlanmaktadir. 1917 yilinda, bu sanatgilarin
yaninda Melek Ziya ve Rusen Zamir gibi ressamlarda gértimektedir. Harika
Sazi Lifij ve Rusen Zamir'in savas resimleri konulu bir sergisinde, daha ¢ok
inas Sanayi-i Nefise Mektebi 6drencilerinin resimleri sergilenmistir. Melek
Fevzi, Melek Celal Sofu, (Resim 4) Nevzat, Mediha Harnim ve Nazli Ecevit bu
isimler arasindadir. 1921 yilindaki sergide Sabiha Bozcali, Feride ve
Muzdan Hamim gibi ressamlar; 1922 yilindaki sergide ise Belkis Mustafa,
Zahide Ozar, Meliha Hanim, Emine Naciye ve Mufide Esat gibi geng
ressamlarin isimleri gortimektdir.®' 1923 yilinda “Yeni Mecmua® dergisinde
¢tkan kadin sanatgilarla ilgili ve onlar yureklendiren elestiri yazisi, o dénem
kadin ressamiar igin buyik 6nem tagimaktadir.™

Cumhuriyet'in ilanindan sonra, kiyafet kanununun 1925 yilinda yurarlage
girmesi, kadin haklarinda énemli bir asamay olusturmaktadir. Yeni bir
gelisme sdreci igine giren Turk resim sanatinda Turk Kadinlarinin
Cumhuriyet'ten 6nce carsafa burinmuas bedenleri ve pege ile ortalu

cehrelerinin, carsaf ve pegeden arindinimig olmasi resmin konusuna da

3t "
gos.yer. _
32 “Galatasaray Sergileri”, Yeni Mccmua, Sayt: 81, Agustos 1923, 5.309.
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girmigtir.>® Boylece Cumhuriyetin ilani ile birlikte resim sanatinda ve
dénemin kadin ressamlarinin resimlerindeki konu gesitliligi zenginlesmis ve

gerceklestirdikleri eserlerde guncel yasamdan kesitler yansitilmaya
baglanmistir. |

3.2. CUMHURIYET DONEMi KADIN RESSAMLARI

1923 yilinda Cumhuriyet'in ilani ile birlikte laik, devlet¢i ve egemenligin
kayitsiz, sartsiz Turk milletine ait oldugu bir devlet kurulmustur. Bu yeni
devlet, bilim ve sanat egitimi veren kurumlarimt da bu anlayis
dogrultusunda yenilemigtir. Yeni Tark toplumunun kurulugunda, g¢agdas
uygarhga ulagsmasinda Tark kadinimin guct ve g¢abalan buyGktar.
Cumhuriyet doéneminde kadin-erkek ayrnimi yapilmaksizin her alanda ve
ozellikle egitim alaninda esit haklarin uygulanmasina karar verilmistir. 1924
yihnda ¢ikarilan Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile; Turk resim sanatinda égrenci
yetistiren kiz ve erkek Sanayi-i Nefise Mektepleri 1925 yilinda birlestiriimistir.
Ancak okul binasi sorunu nedeniyle, kiz ve erkek 6grencilerin ayni binada,
birlikte ders gérmeleri 1926 yilinda, Findikli'daki eski Meclis-i Mebusan
binasina tasindiktan sonra gergeklesebilmistir.

Cumbhuriyetin kuruldugu ilk yillarda resim sanati konusundaki gelismeler,
olanaklar oraninda hizlanmisti. Geng¢ sanatgilar Sanayi-i  Nefise
Mektebi'ndeki egitimi yeterli bulmayarak, akademik egitim kurallan disina
ctkarak, egitimin gelistirilmesi, guzel sanatlarin topluma mal edilmesi ve
mezunlarina ig olanad! saglanmasi igin girigimlerde bulunmuslardir.® Ozel
atdlyelerin agilmasi ile belirli &lcude hareketli bir ortamin yaratiimasi
sa@lanmigtir. Ayrica, diizenli sergiler de toplumun degisik kesimlerinde resim
sanatina ilgiyi arttirmistir. 1914 kusagi atélyelerinde yetigsen égrenciler, Tark
resmine yeni bir yon vermek amaci ile, 1923 yilinda “Yeni Resim Cemiyeti'ni

kurmuglardir. Ancak 1924 yilinda Avrupa bursu sinavinin agiimasi ile,

» Tansug, a.ge.. s 139.
M age., 5.160.

20



c¢alismalarint  surdiremeyip dadimiglardir. Bu sinavi  kazanan kiz
6grencilerden Belkis Mustafa (ikinci kez) ve Hale Asaf Almanya'ya
gonderilmiglerdir.*® 1916-27 yillari arasinda agilan Galatasaray Sergileri,
Tark resim tarihinin gelisme ¢izgisini gdstermesi yoénunden ilgi c¢ekici
olmustur. 11. Galatasaray Sergisinin en Onemli yani; kiz-erkek geng
sanatcilarin  Avrupa’daki egitimleri sirasinda kazandiklari yeni etkileri
6zumsemis olarak Turk resminde, eski Usluplarin asidigt itk 6érnekleri
sergilemeleri ve Cumhuriyet déneminin resim sanati alaninda itk blyuk ve
6nemli Uslup hareketini yaratmis olmasidir. 1927 yilinda didzenlenen resim
sergisindeki eserlerin onda biri kadin ressamlarin eserlerinden olusmaktadir.
Sabiha Bozcah ve Guzin Duran gibi taninmis sanatgilarin yaninda, Madam

Barry tek yabanci kadin sanatgi olarak bu sergide yer almistir.

Cumhuriyet'in kurulusu ile birlikte devletin sanat etkinliklerine sahip ¢iktigr ve
ilgiyi yeni kurulan baskent Ankara'ya gekmek istedigi gértlmektedir. Bu
nedenle her yil Istanbul’da agilan Galatasaray Sergilerinin artik Ankara'da
acilmasi bakanlar Kurulu karariyla 1926 y|||ndaﬁ yasallagmistir. Ayrica o gune
deg@in geleneksellesmis olan bu sergiyi dizenleyecek ve sergilenecek olan
yapitlar segecek bir gorevli kadro da kurulmustur. Yoénetmelikte sanatgilara
6dul olarak madalya verilecegi ve muze olusturmak igin Turk sanatgilarindan
her yil devlet tarafindan belli sayida yapit alinacad: ve devletin sanatcilar
destekleyici girisimde bulunacagdi belirtilmistir.*® Boylece Galatasaray
Sergileri olarak bilinen Guzel Sanatlar Sergileri Ankara'da aciimaya
baslanmistir. Cumhuriyet déneminde yillik Galatasaray Sergilerini organize
eden Sanayi-i Nefise Birligi, belli bir Uslup egilimiyle sinirlanmayan, belli bir

akim kavgacisi olmayan, her egilime agik bir ézellige sahiptir.”

** Tomur Atagok, “Cumhuriyetten Giiniimiize Kadin Sanatgilar”, T.C. Kiiltiir Bakanhgi Yay..
istanbul 1993. 5.84-85.

*® Tansug, a.g.c., s.163. _

37

a.g.e., s.166.
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Soylu ailelerin iyi yetigtiriimis ve sanatla donatilmis kizlarinin Cumhuriyet
donemine uzantisidir Hale Asaf. Hale Asaf, | Abdulhamitin
sadrazamlarindan, Hélil Hamit Pasa’nin ailesine mensuptur. Dedesi Asaf
Bey Yidiz Sarayi'nda Sultan Hamit yaverlerindendir. Babasi Temiz
reislerinden Salih Bey'dir. Annesi, dénemin UnlG doktorlarindan Rasim
Pasa’nin kizi Enise Hanmim'dir. Unli ressam Mihri Masfik Hale'nin teyzesidir.
Hale Asaf 16 yasinda, Berlin Guzel Sanatlar Akademisi'ne sinavia alinir.
Ardindan istanbul, Roma ve Paris'te egitim gorur. Asaf istanbul'da, - inas
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde, Feyman Duran Atélyesi'ne katilir. 1925 yilinda
Milli Egitim Bakanhgi tarafindan yurt disina gonderilen ilk kadin sanatgimiz
da Hale Asafdir. Ayni yillarda Paris'te egitim géren Mahmut Cida, Seref
Akdik, Muhittin Sebati, Refik Ekipman, Cevat Dereli ile birlikte, 1928 yilinda,
Turkiye'ye doner. Mustakil ressamlar ve Heykeltraglar Birligi'nin kurucu
Uyeleri arasinda yer alan tek kadin sanatgi da Hale Asaftrr.
Mustakillerin yayin organlarinda ve toplumda blyuk yankiar uyandiran

sergilerinde, Hale Asafin yenilik¢i resimlerinin payi da buytk olacaktir.

Uzun yillar italya, Aimanya ve Fransa'da yagayan Asaf, yurda déntsinden
kisa bir stre sonra, Bursa Kiz Ogretmen Okuluna Resim ve Fransizca
6gretmeni olarak atanir. Bursa'da yagadidi dénemde Bursa peyzajlart yapar
(Resim 5). 1930 yilinda istanbula dénen Asaf, 1933 yilinda Paris’e

yerlegmistir.  Matisse’in  ¢alismalanndan etkilenmis olan sanatginin
eserlerinin nerede oldugu bilinmemektedir.*

Otuzlu yillar, dlkede Cumhuriyet dénemi kultur politikasinin Grin vermeye
basgladidi, 6zgurce sanat tartismalarinin yapildigt ve sanat etkinliklerinin
yaratildi§i bir donemdir. Bu dénemde Gtzel sanatlar Akademisi yeni bir

yapilanmaya kavusmustur. 1937 yilinda Leopold Levy ve Rudolf Belling bu
kuruma hoca olmuslardir.

% Dr. Giray, a.g.c., 5.45.
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Egitimde akademizme ve kuralciliga karsi yenilenmeyi ve degisik egilimlerin
varhgini savunan Levi akademiye canlilik getirmistir. 1937 yilinda bugunki

Resim ve Heykel Miizesi kurulmus, yurt ici ve yurt disi sergiler cogalmistir.>®

Tevhid-i Tedrisat kanunuyla, 6grenimde baslayan kadin haklari, meslek
dallarina da kademeli olarak yayillmaya baslamistir. Ortak 6grenim kosullari
arasinda yetisen gengler arasinda baslangigta sinirli sayida yer alan kadin
Odgrenci sayisi, zaman iginde toplumsal gelisime kosut bir ivme kazanmaya
baglamigtir.  1940'li yillarin  sonunda, plastik sanatlar iginde kadin
sanatcilarin  saytlarinin  ve etkinliklerinin artisi bu gelisimin sonucunu
gostermektedir. Bu yillarda resim sanatinda beliren yeni arayislarin ilk

uygulamalarinda kadin ressamlar da yerlerini almiglardir.

1933 yilinda kurulan D Grubunun, 1939 yilindaki 7.D Grubu sergisine katilan
Eren Eyuboglu bu grubun ilk kadin sanatgisi olmustur. Resimlerinde yerel

kokenli geleneksel motiflere yoneldigi goraimektedir.

D Grubunun diger bir kadin sanatgisi ise Fahrinnisa Zeid'dir. Sanatgi

calismalarini soyut sanat Gzerinde yogunlastirmistir. 1941 yilinda 9. sergiye -
katilmistir.

Ataturk'an 6lumunden sonra Halk Partisi kaltar devrimini strduren devletgi
bir politika izlemistir. 1939 yilinda ilk Devlet sergisi agiimistir. Halk Partisi
programiyla sanatgilar dlkenin g¢esitli yorelerine goénderilmislerdir. Bu
Cumhuriyet'in ilk yillarindan beri savunulan tati araglanyla ulusal sanat
yaratma ilkesinin irdelenmesidir. Yerel tema ve gdruntllerle tazelenen

sanatgilar ayrica sergiler agarak, Anadolu gezilerini belgelemislerdir.

3% Prof. Dr. Giinsel Renda, “Cagdas Tiirk Resmi”, Tiirkiye s Bankasi Kiiltiir Yay.. Ankara 1993,
5.448.

23



BUtan bu etkinliklerle Turk resmi denemeci ve yaratici bir déneme girmistir.
Bu doénemde Anadolu'ya gonderilen kadin sanatgilar; Sabiha Bozcall,
Melahat Ekinci ve Refia Erder gittikleri yorelerin yasam tarzini ve kosullarini

resimlerine aktarmiglardir. Boylece resmin Istanbul okulu disina tagmasi
saglanmistir.

Bundan sonraki yillarda ressamlar gagdas bir duyarlilikila daha bireysel
denemelere girismislerdir. Zaman zaman gruplasmalar olmussa da bunlar ilk
gruplar gibi uzun surmemistir. Ornegdin; 1940'da kurulan Yeniler Grubu,
ancak 1952'ye kadar devam etmistir. Bu grupta yer alan iki kadin sanatgi

vardir. Bu sanatgilardan Nasip lyem’in resimlerinde daha ¢ok figir Gzerine
calistigi gértalmektedir.

Onlar Grubu ise Bedri Rahmi EyUboglu atélyesinde yetismis olan
o6grencilerden kurulmustur.

Onlar Grubunda yer alan kadin sanatgilar Sukriye Dikmen, Leyla Gamsiz,
Fahrunnisa Zeyd ve Nevin Cokay; halk sisleme motiflerindeki degerlerle
dogadan ve yasanan cevreden alinan konulari, cagdas sanat dizeyinde

soyutlamak ve yasama yoOresel bir gdzle bakmayl kendilerine amag
edinmislerdir.*

3.3. 1950 SONRAS!I TURK RESMINDE EGILIMLER

ikinci Dunya Savasi sonrasi 50'li yillar Turk Resim sanatindaki gelismeler
igin 6nemli bir dénemdir. Turkiye'de ¢ok partili dénemin baglamasi, hatta
araliklarla gelen siyasal devrimier toplumda degisik dusuncelerin, degisik
kaltar katmanlarinin belirdigi goguicu bir ortam olusturmustur. Guzel sanatlar
Akademisinin yenilenmesinden sonra Ankara'da Gazi Egitim Enstitisi’nan,

Istanbul’da Tatbiki kurulmasi, sanat egitiminin bagka sehirlere de girmesi,

40 -

a.g.e., s.449.
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yarigmalarin artmast, sanat galerilerinin ve resim alicllarinin ¢ogalmasi
degigsen sanat ortaminin belirtileri olmustur. Sanatgilar etkinliklerini gruplar

kurarak degil bir ¢ok bireysel egilimler seklinde bir arada surdurmaslerdir.*!

1950-1960 yillarinda Tark resmine egemen olan egilim genellikle geometrik
ve disavurumcu soyutlamadir. lkinci Dinya Savasi sonrasinda Avrupa'da
agirhgimt duyuran “non figaratif’ akimiarin ilk érnekleri 6zellikle Fransa'da
egitim goren ressamlar araciliiyla resmimize yansimaya baslamistir. Bu
dénemde bir grup ressam nesneleri daha ¢ok kubizmin uzantisi kaliplara

gore soyutlayan Batili sanatgilarin egitiminden gegmistir.

1950-1960 ddénemi ressamlari, dusunsel ve toplumsal surecleri, dayanaklari
yeterince yasanmadan “modern resim” adina kubizme dayali duz ve egik

gizgilerin iligkilerine ya da iggudusel renk ve lekelerle olusan disavurumcu

bir soyutlamanin temsilciligini Gstlenmisdiler.*?

60l yillar Tark resminde soyut denemelerin hizlandigi ve ¢esitlilik kazandigi
bir dénem olmustur. Genellikle “lirik” soyutlama veya “soyut expresyonizm”
gibi tanimlarin yakistirildigi bazen birbirinden farkli bazen de birbiriyle
ortasen egilimler Turk resminde bir arada ortaya ¢ikmistir. Kimi sanatcilar
yapitlarinda salt geometrik soyutlamalara yer verirken, kimileri daha serbest

bir resim dilini benimsemislerdir.**

19501 yillardan guanimuze Turk resmi bir yandan dis dunyayi, yerel
yasantiy! 6énceki kusaklardan gelen betimleme gelenegiyle 6te yandan Bati
Oykunmeciligi, aktarmacihginin getirdigi  bigimsel ¢ikmazlar arasinda
algilama durumundadir. Resim sanatimizdaki bu degisim yenilenme ve

6zgunlesme ¢abasi soyut ve figuratif denebilecek baslica iki Uslup ¢izgisinde
cesitlenmektedir.

! age., s.450.

2 Ahmet Koksal, “1950°den Ganiimiize Tiirk Resiminde Bir Kessit™. Millivet Sanat. May1s 1984,
$.32.

* Renda, a.g.c..s.452.
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3.3.1. Figiiratif Egilimler

1950 yilinda ¢ok partili sisteme gegilmis olmasi ve iktidara gelen yeni
partinin liberal ve o6zel sektére agirhk vermesi, deger yargiarinin da
de@ismesine neden olmustur. Hukimet kalkinma ve gelisme calismalarina
hiz vermis, yapilan sanayi yatinmlan sonucu Turkiye yabanci uUlkelere
borglanmak durumunda kalmistir. KigUk sanayinin giderek ortadan kalkmasi
ile kirsal kesim buyuk sanayi kuruluslarinin bulundugu kentlere akin akin
gog etmeye basglamistir. Sanayi yatinmlari yanhis politikalar izlenmesi
nedeniyle ulke yuzeyinde dengeli bir bigimde dagiimayip, yalniz buyUk
kentlerde gercgeklestirildiginden, bu uygulama kisa strede kdyden kente
gogu kortkiemis ve her yil artan bir yogunlukia kentler gevresinde
gecekondular olusmaya baslamistir. Altyapilan olmayan bu yerlesmeler,
hava ve su Kirliliginin ve kisaca g¢evre kirliliginin ¢ok buylk boyutlar

kazanmasi gibi vahim sonuglari da beraberinde getirmistir.**

Gecekondu ve gevre kirlenmesi olgulan 1960’lardan 70'li yillara kadar
sanatgilann ilgisini, ulke gergeklerine c¢ekmis ve yeni temalar Uzerinde
calismaya yoneltmistir. Sanayilesmenin kirsal kesim ve kentteki insanlar
Gzerindeki etkisi, kentsel ydrenin bozulmasi ve kaltar degerlerinin
carpttilmasindan dogan tedirginlikler, sanatgilarin  baglica konularin
olusturmaya baslamistir. Kirsal kesimin bir kisminin kendi igine kapanmasi,
bazilarinin da koylalakten ayrilip kentli gibi olma gabasi, gug bir evrim ortaya
koymaktadir. Resim sanatinin karsilastigr en buydk agmaz bu noktada
géralmektedir. Bu doénemin sanati, yasanan zamanin firtinalarini dile
getirmektedir. Bu nedenle, Anadolu kultar gelenekleri ve folklorik malzemesi
yeniden sanatgi tarafindan arastlrllmaya. baslaf‘tmlgnr."5 Carpici bir bigimde
ele alinan konular ve figurin yorumlanmasindaki degisim dikkat

cekmektedir. Turkiye'de 1954 yihindan sonra tarimsal Gretimde baslayan

4 Sezer Tansug, “Tiirk Resminde Yeni Donem”, Remzi Kitabevi, Istanbul 1990. 5.60.
*s Ayla Odekan, “Tiirkiye Tarihi 4- Cagdas Tiirkiye 1908-19807, Cem yay. Istanbul 1992. 5.559.
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durgunluk, ithalat ve dis bor¢glanmadaki artis, ekonominin bozulmasina ve
toplumsal huzursuziuga neden olmustur. Muhalefet partilerinin ve halkin
hognutsuzlugu, siyasal gdsterilerin baglamsina neden olmus ve 1960 yilinda
Turk Silahli Kuvvetleri ilke yonetimine el koymustur.*® Bu dénemde, parti ve
sendikalarin 6érgutlenme faaliyetlerine paralel olarak, sanatgilar arasinda da
bazi gruplagsma ¢abalari géralmustar. Yeni Dal Grubu bu egilimiere bir 6rnek
olarak gosterilebilir. Ancak konularinda, daha ¢ok afis ve benzeri illustratif
nitelik tasiyan alanlarda etkinlik arayisina girmislerdir.*” Ayni &zellikteki
galismalar, iri figurler, 1967-71 olaylarinda da tekrarlanmistir. Siregelen
ekonomik kriz ve hayat pahahligi buyuk boyutlara ulasmis, anarsinin de

artmasi sonucu, Uguncu kez ordu tarafindan yonetime el konulmustur.

1950 yilinda baglayan ve her on yilda bir gérulen ekonomik ve
toplumsal kosullar sonucu ortaya ¢ikan siyasal bunalimlar, sanat yasamini
da etkilemistir. 1960’larda baslayan kisisel Uslup arayislari, 1970'lerde Ulke
dogas! ve gergekleri ile baglantih bir géranuam iginde ortaya ¢ikmistir. Sosyo-
ekonomik ve siyasal olaylar paralelinde Turkiye, toplumsal degisme ve
gelismeyi olusturan bir kaltar alisverisi icine girmistir. Sanatgr giderek bir
dusunur ve bilimadam niteligini kazanmistir. Bir grup sanatg¢i arasinda da
fantastik, gizemsel, dissel ve yari gercekgi egilimler yayginlagsmistir. Daha
o6nce de izleri suralen, Avrupa sanatinin akimlari bu asamadan sonra
bicimsel benzerliklerin 6tesinde, dustnsel ve bilimsel bir yaklasimla
irdelenmeye baglanmistir.  1950’lerin  soyut akimi, 1970’lerden sonra
kavramsal bir icerik kazanmistir.*®

B. R. Eyuboglu ve N. Gunal atdlyesi 6grencileri figuratif egilimlere
yeni boyutlar getirmeye ¢aligmistir. Kadin ressamlar 1970-80 arasi
Turkiye'de yasanilan sosyal bunalimlardan ¢ok etkilenmigler ve duygularini

farkll Usluplarda tuval Gzerinde dile getirmiglerdir. Ayrica figlr resminde yeni

s Tansug. “Cagdas Tiirk Sanati”, s.61.
“Tage.,s286.
®age.,s.92.
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arayiglara yonelenlerde olmustur. Bu dénemin sanatgilan, kendilerini en

yalin ve durtst bir sekilde ifade etmeye ¢alismistir.

3.3.1.1. Nese Erdok (1940)

Neset Gunal atélyesinden mezun olan sanatgi, hocasinin resimlerinde ki
insan temasindan etkilenmis ve toplumsal gergekgi tarzda resimler yapmaya
baslamisgtir. Bu temalardan biri; ginin her saatini icine alan gehir hatlar
vapurlaridir. Sik olarak kullandigi bu ulagim araci ile sabah ve aksam
yolculuklarinda, vapurdaki insanlari yakindan goézleme olanagt bulmustur.
Bu goziemlerle ilgili izlenim ve mesajlarini resimlerine yansitmistir. Kentin
yoksul insanlarinin kendi iglerinde deger olduklarini vurgulamak isteyen
sanatgl, 6zgln gizimleri ile bu insanlari buytk boyutlarda ¢alismistir. Erdok,
calismalarindaki igerik, bigim ve rengi, kendisinin yagsama bakis tarzi olarak
(trajik) agiklamaktadir. Resimde duygunun varolmasi gerektigini vurgulayan
sanatgi, 6zellikle kentlerde issiz gli¢gstz dolagan ve igyapar gibi gérunerek,
olmayacak islerle para kazanan gocuk ve genglerin resimlerini yapmaktadir.
(Resim 6) Resimlerinde genellikle soguk renklerin kullaniimasi, resimle
izleyici arasina bir uzakhik koymak amaciyladir. Caligmalarinda zaman
zaman gorulen kopek figurt, bir zamanlar sanatgiyla birlikte yasayip, iz
birakmig énemli bir hayvani simgelemektedir.

Sanatginin  etkilendigi  diger bir konu ise, insan Kkisiligine yapilan
zorlamalardir. Sanatginin son sergisinde ise soguk renklerin igrasina sicak
renklerinde girmeye baslamis oldugu géruimektedir. (Golkoy Resimleri) Nese

Erdok'un resimlerinde gizgi, bigim ve tasanm 6n plandadir.*

* Nese Erdok ile “ Tiirk Resminde Kadin™ hakkinda sanatginin atélyesinde yapilan soylesi.
10.11.1997.
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1940 yilinda istanbulda doddu. 1963'te istanbul Devlet Guzel Sanatlar
Akademisi, Yuksek Resim Bdélumu, Neset Gunal Atdlyesi'nden mezun olan -
sanatgt ayni yil agillan Avrupa sinavini kazandi. 1965-66'da, hakumet
bursuyla Ispanya, Madrid’de resim cgalismalari yapti. 1967-72 yillan arasinda
devlet dursuyla Paris’'te, Ecole Nationale Supérieure des Beaux Arts’da
resim, resim teknigi, fresk, vitray 6grenimi gordu. Tuarkiye'ye dénmdukten
sonra, Akademi'de Neset Gunal AtSlyesi'ne asistan olarak atanan sanatgi,
1981’de Vakko'nun duzenledigi resim yarismasinda “Yurtta Sulh Cihanda
Sulh” adh yapitiyla Buyuk Odil'a aldi. 1986’da Fureya Koral ile birlikte Sedat
Simavi Vakfi Gérsel Sanatlar Oduli’'nu kazandi. Figuratif Resinde “Bakis
Diyalektigi ve Bakis-Espas iliskisi (1977) adl bir kitabi olan Er‘dok, halen
Mimar Sinan Univ. Guzel Sanatlar Fakultesi, Resim Anasanat Dal’'nde

ogretim Gyesi olarak gorev yapmaktadir.

3.3.1.2. Giilseren Siidor

1945 yili dogumlu olan sanatgi, 1970 yilinda Istanbul Devlet Guzel Sanatlar
Akademisini bitirir.  1970-1974 yillari arasinda calismalanni Italya’da
sardOrar. Yurt ici ve yurt disinda 95 karma sergiye katillan sanatginin

eserleri, gesitli 6zel koleksiyonlarda ve miuzelerde yeralmaktadir.

Gulseren Sudor igin.resim bir birikim isidir. Sanatgi okudugu bir kitap,
dinledigi bir muzik veya izledigi bir filmden etkilendiginde ya da
disuncesinde bir olay canlandirdiginda, bunu tuvaline aktarmaktadir.
“Gulseren Sudor, figurlerini fantastik bir dekorla butunlestirmektedir.”*® Studor
igin sanat, bir yagam bigimidir, aile gibidir. Sanat bir felsefe, bir dustnce
uranua ve bir emek igidir. Yaninda surekli desen defteri tasiyarak notlar alan
sanatci, 6nce resmi zihnine yerlestirmekte, bi¢imi rengi, formu verip
kurgusunu yaptiktan sonra tuvale aktarmaktadir. Akademiyi bitirdikten sonra

gittigi italya’da dolastigi muzeler, sergiler ve tanistidi sanatcilar, Stdorun

% Tansug, a.g.c., 5.90.
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dinya goristnu oldukga degistirmistir. Sanatgi igin desen, teknik ve emek
¢ok onemlidir. Resimlerinde en ¢ok “kadin” ve “agag¢” temasini igleyen
sanatgi, artik kadini merkez olmaktan ¢ikarmaya basladigini belirtmektedir.
(Resim 7) Ayrica sanatgi igin Gretmek ¢ok onemlidir. Studora goére bir
sanatginin gelismesi icin surekli Gretmesi gereklidir.”

KiSISEL SERGILER
1976 Cumali Sanat Galerisi Resim Sergisi
1979 Leonardo Sanat Galerisi Resim Sergisi
1980 Galata Sanat Galerisi Resim Sergisi
Kile Sanat Galerisi Resim Sergisi
1981 Atelye'de Gravir Sergisi
1983 Urart Sanat Galerisi Resim Sergisi
1985 Edpa Sanat Galerisi Resim Sergisi
1986 Izmir Deblet Resim ve Heykel Miizesi Resim Sergisi

Atelye’de Ozgin Baski Sergisi

izmir Turk Amerikan Demegi Ozgin Baski Sergisi

1987 Kile Sanat Galerisi Resim Sergisi
1988 Studio Art Resim Sergisi

Leonardo Sanat Galerisi Resim Sergisi
1989 Eskisehir Anadolu Universitesi

Palet Sanat Galerisi
Levent Sanat Galerisi Resim Sergisi

1990 L.A. Galleria d’'Arte Uddine italia Ozgin Baski Sergisi
Ateliergalerie Nonntal Salzburg Ozgiin Baski Sergisi
Saletta della Grafica Vittorio Venoto Italia Ozgiin Baski Sergisi
Istanbul Univ. Kuyucu Murat Paga Medresesi Resim Sergisi
Studio d’Art Due Venezia Ozgun Baski Sergisi
Mid Sanat Galerisi Resim Sergisi

! Giilseren Sidor ile “Tiirk Resminde Kadin™ hakkinda atélyesinde yapilan goriisme. 28.11.1997
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1991 Kadin Eserleri Kituphanesi Sanat Galerisi Resim Sergisi

Ankara Sekerbank Sanat Galerisi Resim Segisi

1992 Galeria d’Arte Bernini Trieste Italia Resim Sergisi
Galeria d'Arte Segno Udine ltalia Resim Sergisi
1993 Artisan Sanat Galerisi Resim Sergisi
Leonardo Sanat Galerisi Resim Sergisi
1994 Agikhava Sergisi Kalsik Muzik Konseri esliginde
1995 italyan Kultir Merkezi ist. Resim Sergisi

Garanti Sanat Galerisi 25. Yl Gravar Sergisi

Lebri Sanat Galerisi Resim Sergisi

Ayse's Sanat Galerisi Gravur Sergisi
1996 Ac¢ik Hava Sergisi Jazz and Blues dinletisi esliginde
1997 Agikhava Sergisi

Turkiye Is Bankasi Parmakkap Sanat Galerisi Resim Sergisi

KATILDIGI BIENALLER, TRIENALLER ve FUARLAR

1986 2. Trofeo Raffaello Uluslararasi Resim Sergisi
1. Uluslararasi Asya-Avrupa Bienali
1987 13. Trofeo Durer Sergisi
U.F.A.C.S.I. Resim Sergisi
1988 International Print Exhibition Miniature 4. Galleria

Gamlebeyen Fredriskstad Norway

1989 Norwegian International Print Triennial

1991 international Print Art Biennial Varna 91

1993 The First International Print Biennial Mahstricht 93

The Netherland |

1994 4. istanbul Sanat Fuari

1995 5. Istanbul Sanat Fuari

1996 6. istanbul Sanat Fuari

1997 7. Istanbul Sanat Fuari
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ODULLER

1986 2. Trofeo Raffaello Milano Uluslararasi Yarisma 1. Odili

1987 13. Trofeo Durer Milano Uluslararasi Yarisma 3. Odulu

3.3.1.3. Alev Mavitan

Dunya olaylarinda, yasadiklarindan iyi ve kéta yénleri ile insan iligkilerinden
etkilenen Alev Mavitan, bQ duygularini ¢ahgmalarina yansitarak, resminin
konusunu olusturmaktadir. Yasadigi somut olaylarn resmine aktarmada
figuratif tutumu yeglemektedir. Resimlerinde perspektife pek 6nem vermeyen
sanatgl ¢izim, tasarim, agik-koyu tonlar ve renk dengesi ile birlikte bir
psikolojik boyutun varligina da dikkat ¢emektedir. 1k galigmalar ile yeni
yapitlari arasindaki en 6nemli fark; figur sayisinin artmasi, kompozisyon ve
boyutun buyumesi olmustur. Anlatimci bir gergekgilik icinde ele aldig
konulardaki insanlar, kalabalik iginde kendi yalnizliklarini yasamaktadirlar.
Kot ve bencil olmalari yaninda iyi ve sevimli yonleri de olan bu insanlan
Mavitan kendine 6zgu bir deformasyondan gegirerek resmine aktarmaktadir.
Calismalar sirasinda, sevdigi figurleri daha buyudk boyutta yaparken, figurle
ilgili ayrintilar da gozardi etmemektedir. Ozellikle izleyicinin dikkatini insan
figurinde odaklastirmak igin, figurlerini soyuta yakin bir fon iginde
duzenlemektedir. Alev Mavitan yasamin bir tiyatro oldugunu ve herkesin
giyecek bir kostimundn, oynayacak bir rolunin bulundugunu dusinerek;
insanlarin gergek yuzlerini genellikle gostermediklerini vurgulamaktadir.
Yasamla ilgili bu gorusleri do@al olarak tuvaline de yansitmaktadir. Bir
karnaval goéranumundeki yasamlarlnda_ insanlarin, toplum iginde yalniz

olduklarini renk tonlamalar ile de vurgulamaya calismistir.>(Resim 8)

52 Hasbora, “Baslangicindan Giiniimiize Tiirk kadin Ressamlan”, Yiiksck Lisans Tezi. Istanbul 1994,
s.29.
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KiSISEL SERGILER

1989

1980

1991
1992

A.K M., istanbul

Siyah-Beyaz Sanat Galerisi, Ankara
Galeri Vinci, istanbul

Siyah-Beyaz Sanat Galerisi, Ankara
A.KM., istanbul

Galeri Vinci, istanbul

KARMA SERGILER VE ODULLER

1984

1985

1991

I.D.G.S.A. 100. yil Karma Resim Sergisi, Pamukbank Tesvik
6dala

Genglik Yili “Geng Sanatcilar” Ogrenci yarismali Sergisi,
Mansiyon

Esi Bihrat Mavitan ile birlikte dort kez ikili sergileri oldu.
Birlikte Finlandiya Turku Sehri Beynelmilel Sanat Kampi ve
Sergisi'ne davetli olarak katild.

Cok sayida karma sergiye katildr.

3.3.1.4. Nur Kogak

1941 yilinda istanbul’da dodan sanatgi; 1964 yilinda istanbul Devlet Guzel

Sanatlar Akademisi, Yuksek Resim Bolum{’nden mezun olur. 1970'de acilan

Avrupa bursu ile Paris’e giden sanatgi 1974 yilinda Turkiye'ye ddner.

Baslangigta disavurumcu 'anlayista omekler vermis olmasina ragmen
1974'den sonra, fotogercekci (hiperrealist) anlayista caligmalar Gretmeye

baslar. Kogak icin sanat, tanimlanamayan farkl bir ugras alamidir. insan

yukseltir, yuceltir ve estetik haz verir.
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O kendisini sasirtan, diasunduren, gulduren, hatta “Aman Tanrim bu da ne?”
dedirten olaylarin resimlerini yapar. Bunlar baslangi¢ta ¢evrede gérdagu
fotograflardi. Daha sonra kendisi de fotograf ¢cekmeye baslar. 1974 yilinda
yaptidi “Fetis Nesneler- Nesne Kadinlar’ dizisinden “Vivre” adli parfUm sigesi
bir dergideki fotografti. Bu dizinin resimlerinde esin kaynadi Batinin cesitli
kadin dergilerinin reklam fotograflariydi. Bu resimlerde kadinin nesne olarak
kullanimini vurgulamaktadir. O kendisini iletigsim araglarinin ¢cocugu sayar.
“Mutluluk Resimleriniz” dizisinin desen/kartpostallarini Kelebek gazetesinin
ayni adi tasiyan kosesinde yayimlanmis fotografiardan yola c¢ikarak
gerceklestirmigtir (Resim 9). Bu fotograflar 1970°li yillarda kadinin sosyal
acidan diglanmasini vurgular niteliktedir. Erkek-ulus kavramina sasirtic
gbndermeler yapmaktadir. “Aile Album’nden” dizisinde ise kendi aile
fotograflarindan yola ¢ikan sanatci adeta bir dénem atmosferini yeniden

kurmak, yitirilen cocuklugun giizel gunlerini geri getirmek cabasindadir.®

1960°1arin basinda New York'da ortaya c¢ikip, 1970'lerde butin dinyaya
yayilan “Posta Sanat” olgusunun da icindedir. Bu c¢alismalarinin konu
seciminde pop sanata yaklagmaktadir. Kogak’in resimlerindeki ana tema hep
kadin, kadin cinselliginin  sémurtlmesidir.  “Vitrinler” dizisinde ise,
Beyoglu'ndaki i¢ ¢amasiri satan magazanin vitrininden yola ¢ikmistir. Bu
vitrinde onu sasirtan ise toplumsal ve téresel degerlerin agir bastigi,
Ortadogu ulkesi sayilan Tuarkiye'de olduk¢a farkh i¢ camasirlarinin

sergilenmesi olmustur.

Sanatginin son calismasi ise Yildiz Teknik Universitesi-Turk Kadinlar Birligi
tarafindan dizenlenen “Izler’, “Cumhuriyetten Ginimuize Kadin Sanatcilar’
sergisinde yer alan ve Cahide Sonku’ya adanmis olan “Cahide Sonku Once”

adh yapitidir (Resim 10)

> Nur Kogak ile “Tiirk Resminde Kadin” hakkinda evinde yapilan goriisme, 29.12.1997
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ODULLER VE BURSLAR

1960

1970-74
1979
1981

1986
1992

1990
1993
1994
1989
1989

1990

1991

1992
1992
1993-94

En iyi Resim Ogrencisi Basari Oduli, Western High School,
Washington ABD

Devlet Bursu, Paris, Fransa

Basari Oduli, GSD/iSD Turkiye Cocuklar Sergisi, Istanbul
Altin Madalya, Yeni Egilimler Sergisi, istanbul Sanat Bayrami,
DGSA, istanbul

Mansiyon, 20.DYO Resim Sergisi, Izmir, istanbul

Onur Belgesi, Western-Ellington Mezunlar Dernegi,
Washington, ABD Kisisel Sergiler (1988-1995) 1989 Toplu
Sunu, 2. Mine Sanat Galerisi, istanbul

Vitrinler 1, Lami Sanat galerisi, istanbul

Vitrinler2, Garanti Sanat Galerisi, istanbul

Galeri Selvi, Ankara Karma Sergiler (1988-1995)

Blyuk Sergi1, Atattrk Kaltar Merkezi, istanbul

Buylk Sergit, Ataturk Kaltur Merkezi Ankara, Cagdas Sanat
89, Kazim Tagkent Sanat Galerisi, Istanbul, 2. Uluslararasi
Istanbul Bienali, Mine Sanat Galerisi Istanbul

Buyuk Sergi 2, MSU Resim ve Heykel Mizesi, istanbul
Buyak Sergi 2, Ataturk Kaltar Merkezi, Ankara

Etkinlikler Strecinde 15 Yil, Galeri Baraz, Atattrk Kaltar
Merkezi, istanbul

1. istanbul Sanat Fuari, TUYAP, istanbul

Cekmeceler, Galeri MD, istanbul

2. istanbul Sanat Fuan, TUYAP, istanbul

Cekmeceler, Alsace Plurielle Mulhouse, Fransa

Gaglarboyu Anadolu'da Kadlh Sergileri, Cumhuriyetten
Gunumuze Kadin Sanatgilar, Arkeoloji Muzeleri, istanbul
Ozel ve Kamu Koleksiyonlari Wiener Secession, Viyana
Avusturya, Cagdas Sanat Mizesi, Uskup, Makedonya, Cagdas
Sanat Muzesi, Seul, Kore_ W

35



3.3.1.5. Filiz Basaran

1951 yilinda Edremit'te dogdu. 1969'da Erenkdy Kiz Lisesi'nden mezun oldu.
1969 yilinda girdidi Istanbul Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksek Okulu
Resim BOlUmUnu 1973 yilinda bitirdi. Bir sUre serbest olarak resim
calismalarini strdlrdt. 1977°de gittigi Avusturya’da, Salzburg Uluslararasi
Yaz Akademisi’nde Prof. Jose Cuiha ile resim c¢alismalar yapti. 1978'de
Istanbul Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksek Okulu Resim Bélumi'ne
asistan olarak kabul edildi. “Sanatta Yeterlilik” belgesini 1983 yilinda aldi.
Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Fakiltesi Resim Bélumi'nde Yrd.

Dogent olarak serbest resim derslerini yarutmektedir.

Baslangicta sosyal igerikli resimler yapan kadin ressamlardan Filiz Basaran,
resimlerinde minyatur 6zelligi de gdsteren kalabalik ve sUslemeci Ogelere
yer vermistir. “Baloncu”, “Horoz Sekerci” ve “Sunnet” adli tablolari bu tar
calismalara érnek gosterilebilir. Filiz Bagsaran surekli calismalar ile resimle
yogrulmus ve kendine 6zgu bir dil olusturmustur. Onceleri resminin timand
kapsayan bir detaylama ile gercgeklestirdigi eserlerinde, zamanla bir
yalinlasma kaygisi etken olmaya baslamis ve giderek resminde belirli obje
Gzerinde yogunlasip detaya girmis resmin kalan bélimunt yalin ve soyut bir
tarzda ele almigtir (Resim 11). Boylece sanat¢i kendi i¢ dunyasini da
yansittigi resminde, soyut ve somutu da bir arada calismistir. Sanat¢inin
yapisindaki tez canhlilik, sabirsizlik ve hir¢inlik hali, kendine 6zgt teknigi ile
ve soyut tarzda resmine yansimaktadir. Kontrastlardan olusan sert ve
duygusal firca vuruslari, realist figr ¢alismalari ile batanlesip, izleyici ile

dustinsel platformda iliski kurmaktadir.>

** Filiz Basaran ile “Tiirk Resminde Kadin” hakkinda yapilan goriigme, 18.12.1997
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KiSISEL SERGILER

1966 Tark-Turizm Ofisi, Londra
1977 Kaguk Keramik Sergisi, Kleine Galerie, Hanburg
1980 Galeri Artisan, Ankara
1981 Galeri Urart, istanbul
1984 Galeri Urart, Ankara
1987 Galeri Urart, Ankara
1988 Galeri Urart, istanbul
1990 Galeri Urart, Ankara
1993 Garanti Sanat Galerisi, istanbul
1994 Cumali Galerisi, istanbul
KARMA SERGILER
1974 10. iskenderiye Biennali, Misir
1977 Yaz Akademisi Sergisi, Salzburg, Avusturya
(Cagdas Turk Sergisi, A.B.D.
1981 Uluslararasi 14. Grafik Sanatlar Biennali, Yugoslavya
Uluslararasi 6. Grafik Sanatlar Biennali, Norveg
1983 Karma Resim Sergisi, Abu Dabi
1987 Uluslararasi Premio Baski Biennali, italya
Tark Resminde Bir Kesit Sergisi, Londra
istanbul Ressamlarindan Bir Grup Sergisi, Danimarka
ODULLER
1973 7. DYO Resim Odulu
1974 10. iskenderiye Biennali Resim Qduli (Bronz Madalya)
1975 9. DYO Resim Odulu
1988 Istanbul Gulhane Senlikleri, 6zgun baski dalinda (Mansiyon)
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3.3.1.6. Hale Arpacioglu

1951 yilinda izmirde dogan Arpacioglu, 1969 yilinda resimden uzak olan
bilgisayar dalinda egitim gormek Uzere Amerika'ya gider. 1972 yilinda bu
dalda énlisans alir. 1972-76 yillar arasinda i@alya, Roma Guzel Sanatlar

Akademisi’'nde, Franco Gentilini Atdlyesi'nde resim egitimi gorur.

Akademinin ilk yillarinda Faturistierdeki hizin ¢6zimu onu etkilemistir. Sonra
Ftaristlerdeki hizin bireysellikten kaynaklanan spontan bir hiz olmayip, bir
tur akademizm oldugunu anlayinca, kendi i¢ ritminin analizine yoOnelir.

1976'da Roma Akademisi'ni bitirdikten sonra Turkiye'ye doner.

Arpacioglu kadinin, kendisini bir higlik duygusu iginde hissederek, anne,
baba ve topluma duyuramadigi varhigint yeniden kurmak igin yaratict olmayi
secmis ve bunu bir sanat¢i olmakla basarmistir. Ik dénem resimlerinin
konusu kadin olan sanatgl, kadinsi bir baskaldiri ile, toplumda yerlesmis
olan bir takim cinsiyetle ilgili kavramlan elestiren dusunceyle resimler
yapmistir. Son resimlerindeki kadin portrelerinde ise kadini, kadin olmanin
Otesinde bir insan olarak yorumiamay: yeglemektedir. Form ve renk
oyunlarini biraraya getirerek olusturdugu resmine, gézleri de ekledigi zaman
portre ortaya ¢tkmaktadir.

Burada konu kadin olmaktan 6teye gitmekte; yuz buytyldp devieserek tuvali
kaplamakta, derinlesmekte ve insan yuzinde somutlagsmaktadir. Hale
Arpacioglu, resimleri ile insanlara, “gergek yasam budur, yasanmakta olan
budur’ demek istemektedir (Resim 12). Resimlerindeki portrelere bakildigi
zaman, parcalanmig, htiztn ve aci duyah veya yeniden kurulmaya calisan,
kaos icindeki insandan séz edilebilmektedir. insani taimh bir mekan iginde
gormemekte ve yasami tarih ile sinirlandirmak istememektedir. Sanatgl,
kendisini gegmisle baglantili olarak dusunmekte ve kendisinden o6nce

varolan olgularin bir sonucu olarak kabul etmektedir. Bu nedenle tarih disgt,
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insanlia ait bir seyler yapmaya c¢alismaktadir. Yaratcagi eserin, yuzyillar
oncesinde; icinde bulundugumuz bugin ve gelecek igin varolmasini
istemektedir. Hiclik duygusu insan igin gok énemli bir itici guctur. Higlik,
varliksiz olmak, bosluk demektir. Bu nedenle Arpacioglu kendi varhgini
yeniden olustururken, resmini de uretmektedir. Resimlerindeki kendinden
devinimli gizgi’lere, boya ve serbest firga darbelerini de ekleyerek

disavurumcu bir soyutlama tarzi ile galismaktadir.®

KiSISEL SERGILER (1988-1995)

1988 Mine Sanat Galerisi, Istanbul

1991 Galeri BM, istanbul

1992 Galeri Philippe Gand, Paris, Fransa
1993 Urart Sanat Galerisi, istanbul

1994 Urart Sanat Galerisi, Ankara

1994 Galeri Philippe Gand, Paris, Fransa
1995 Urart Sanat Galerisi, istanbul

KARMA SERGILER (1988-1995)

1988 Adsiz Kadinlar, Urart Sanat Galerisi, istanbul,
Adsiz Kadinlar, Soyak Sanat Galerisi, istanbul
Adsiz Kadinlar, Galeri Baraz, Istanbul

1989 Buyuk Sergi 1, Atatirk Kaltar Merkezi, stanbul
Buyuk Sergi 1, Ataturk Kuitar Merkezi, Ankara
Mediterraneo per I'Arte Contamporanea Sergisi, Bari, italya
2. Uluslararasi istanbul Bienéli, Askeri Muze, istanbul

1990 Etkinlikler Surecinde 15 Yil, Atatark Kaltar Merkezi, Istanbul

Mediterraneo per I'Arte Contamporanea Sergisi, Bari, italya

%% ipek Aksiigiir, “Hale Arpacioglu ile Goriigme”, Yeni Boyut, Mayis 1984, 3.14.
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1991 Cekmeceler, Galeri MD, istanbul

1992 Cekmeceler, Alsace Plurielle Mulhouse, Fransa

1993-94 Caglarboyu Anadolu’'da Kadin Sergileri: Cumhuriyetten
Gunumuze Kadin Sanatgilar, Arkeoloji Muzeleri, istanbul

istanbul Ozel ve Kamu Koleksiyonlari Devlet Resim ve Heykel
Muzesi, izmir

3.3.1.7. Fatma Tiilin Oztiirk

1949 yilinda Istanbul'da doddu. 1970'de Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji'ni
bitirdi. 1974'de Bogazigi Universitesi “Linguistik’ Bolim{'nden mezun oldu.
1976'da ayni bélimde yuksek lisans diplomas: aldi. Resim ¢alismalarina
1971 yilinda basladi. Ozer Kabag'la ¢alist. 1972 yilinda Ingiliz Kultar
Heyeti'nin bir bursu ile ingiltere’de calismalarini surdirdd. Yurici ve
yurtdisinda kirktan fazla grup sergisine katildi. 1974 yilinda Devlet Resim

Heykel Sergisinde basan 6dult alan sanatgi ¢alismalarini serbest olarak
surdurmektedir.

Fatma Tulin Oztirk’an resim ‘Qahsmalarmdaki konu secimine yaklasimi daha
farkhdir. Resimlerinde daha az dikkat ¢eken nesneleri segip bunlar Gzerinde
yogunlagsmak istemektedir. Detaylar Uzerinde duran, butinden ¢ok
ayrintidan anlam gikaran birKigilige sahip olmasi, resiminin konu segimine de
yansimaktadir. Resim yapmaktan son derce mutlu oldugunu belirten sanatgi,
resmi, onu yapmak istedigi i¢cin ve duyumsadig: bigcimde ele alarak
gerceklestirdigini ifade etmektedir. Sanatginin izleyiciye herhangi bir mesa;j
vermek, onlan yonlendirip dikkatlerini b_elirli bir noktaya cekmek gibi bir
kaygist ve amaci yoktur. Resim yapmadigi zamanlarda kendisinde buyuk
eksiklikler hisseden ressam, calisma sirasinda yalmz akhnin gahstigini,
duygulartnin ikinci planda kaldigini belirtmektedir. Resmine yansiyan,
sanatcinin yasadidi anlik olaylardan ¢ok, kultire dayal, stzalGp, damitimis
olaylardir. Belirli ddnemlerde belirli konulara ilgi
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duymakta ve sectigi tema Uzerinde yogunlastirmaktadir. Baslangigta canh ve
cansiz varliklarin b(JnytUImUs dokulari ve segilmis nesnelerin ayrintilarin
gercekei bir tarzda ¢aligsmigtir. Resimlerini belli bir disiplin iginde yapan ve
konularini blytk bir sevgi ve dikkatle inceleyen Ozturk, tedirginlige
dasmeden, parcalardan batine ulagsmaya cgaligmaktadir (Resim 13). Ayni
konulari calismak sanatglyi sikmakta olup, 6zgur ve rahat calismayi,
arastirma yapmayi yegleyen sanatg!, séyleyech yeni bir s6zl yoksa, sergi
agmaktan kaginmaktadir. Resimlerinde kendi goérug ve dasuncelerini
izleyiciye aktarmak yerine; izleyicinin yapacagt yorumlari ve resimle ilgili
yeni goérusler olusturmalarinin, esere kazandiracag: deger ve zenginligin
énemini 6n plana gikarmak istemektedir. Oztirk son calismalarinda 6zgun
firga vuruslari ile govdeden disari fiskiran bir 1gik kullanarak, gévdeyi bir kez

daha pargalamakta ve renk tonlamalari ile de resmine &ézgunlak
kazandirmaktadir.*®

KiSISEL SERGILER

1971 Bogazici Universitesi, istanbul
1973 ingiliz Kiltar Dernegi, istanbul
1975 Melda Kaptana Galerisi, istanbul
1976 Artisan Galerisi, Ankara

1977 Galeri Baraz, istanbul

1979 Melda Kaptana Galerisi, Istanbul
1981 Urart Sanat Galerisi, istanbul
1982 Vakko Galerisi, izmir

1982 Vakko Galerisi, Ankara

1983 Urart Sanat Galerisi, istanbu‘l
1984 Urart Sanat Galerisi, Ankara
1985 Urart Sanat Galerisi, istanbul
1986 Galeri Tanbay, ankara

> Hasbora, a.g.e., s. 31.
41



1987 Urart Sanat Galerisi, istanbul

1989 Galeri Nev, istanbul
1989 Galeri Nev, Ankara
1994 Urart Sanat Galerisi, istanbul

3.3.1.8. Hale Sontag

1943'te istanbulda dogan Hale Sontas, 1960'da Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakultesi Sanat Tarihi Bolum{'nde 6grenim gordu. Prof. Oetinger,

Prof. Scheie ve Prof. Semavi Eyice’nin 6égrencisi oldu.

Daha sonra Istanbul Guzel Sanatlar Akademisi’nde 6grenim géren sanatgi
Bedri Rahmi EyUboglu Atélyesi'ni bitirdi. Sanatgi, 6grencilik yillarinda
Cenevre ve Neuchatelde mezun olduktan sonra Yunanistan, ltalya,
Almanya, Isvigre, Fransa ve A B.D. de arastirma ve incelemeler yapti. Ayrica

Aubusson, Hereke, Taspinar ve Isparta halilarindan esinlenerek halilar
dokudu.

Resim galismalarina kaligrafi ve minyatirden hareketle baslayan sanatginin
ilk resimlerinde “dogum” temasini isledigi gézlenmektedir. Bu konuda gesitli
arastirma ve incelemeler yapan sanatgt “Dogum” konulu bir sergi ile
calismalarini izleyiciye sunmustur. Bu c¢alismalari’Hizmet”, “Yasaklar”,
“Carmik”, “Camille Claudel” ve “Arabesk” gibi konular kadin olan bir dizi
calismalar izlemistir. Daha sonra sanatgi insan yasamini etkileyen, guncel
olaylar Uzerinde gozlemler yapmaya baglamistir. “YerylUzu Tanrdari-

Hapsedilmis Doga” temalarini isleyerek bir sergi hazirlamistir.>’

YeryUza Tanrilar” Kolaj, yaghboya tekniginde olusturulmus, Dali, Andy
Warhol, Marily Monroe, Michael Jacson, Jacson Pollock, Picasso, Elisabeth
Taylor, Rubens... Bir musede gibi yanyana birlikteler gibi g¢ahigsmalardir.

Sanatgi'nin burda vurgulamak istedigi, ¢agimizin media ile tanrilar

57 “Hale Sontas’in Tabaklari”, Anons, Mart 992, S.12.5.13.
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yaratti@idir. Bunlar Fetiglerdir. “YeryGzG Tanrlan” sanatg! igin yildizlarimiz
ve yildizianimizin yildizlandir (Resim 14).

“Hapsedilmis Doga” ise saksilara sikistirdigimiz bir tadimhk géz ziyaretidir.
Bizi mutlu eden yeni boyutiar,gérsel tadlar katarak yeniden yarattigimiz, bir
tuale hapsettigimiz dogadir.

Sanat¢inin son galismalarinda giderek buyudk renk lekeleriyle olusturdugu
soyut expresif bir tarza yoneldigi gorilmektedir

3.3.1.9. inci Eviner

1956 yilina Ankara'da dogan sanatgi, 1980 yilinda Mimar Sinan Universitesi,
Guzel Sanatlar Fakultesi, Resim Bolumd'nden mezun oldu. 1989 yilinda ayni

tniversitede sanatta yeterlilik alan Eviner, ¢alismalarini Istanbul’da serbest
olarak surdurmektedir.

Inci Eviner, sanatg kisiligini okudugu kitaplaria da yénlendirmeye basarmis
bir ressamdir. Okudugu eserlerdeki olaylarin gercek yasamia ilgisi
olmadigini bilmekte ve yine bu eserlerde iglene kadin tiplerinin gogunlugu
erkek olan yazarlarin gézu ile verildiginin ayrimina varmistir. Buradan da
kadinlarin kendilerini karsi cinsin tanimlamalari ile tamimladiklarini ve bunun
da bir eksiklik oldugunu beliten sanatgi, kadinlarin kendilerini yine
kendilerinin anlatmalarn gerektigini vurgulamaktadir. Elde ediimis kadin
haklarinin ne gergek yasamda savasimi yapilmig, ne de bu haklarn
gerektirdigi bilincine varilmigtir. Eviner, bu noktada cinsel ve kultarel kimligin
olusumu ile yakindan ilgilenmektedir. 2. Mesrutiyet ve Kurtulug Savas!
sonundaki hak arayislart tabandan degil, azinliktaki bir sinif tarafindan
gerceklestiriimistir. Bu nedenle de genis kitlelerce 6zimsenememistir. Bir
kadin olarak yetisirken pek ¢ok engelle karsilasiimakta ve davraniglarla

bicimlendirilmeye c¢alisiimaktadir. Egitim dlzeyi ne denli ylksek olursa
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olsun, gelenekler ve toplumsal baskilar vardir. Uzun yillarin birikimi ile
olusan bu yargilarla savagsmak ¢ok gugtir ve zaman gerektirmektedir.
Gergeklerle yuz ylUze gelebilmek igin cesur ve dayanikh olmak zorunludur.
Butdn bu gelisim icinde sanatginin yaratici ve Uretici olabilmesi igin farkl bir
kimliginin olmasi ve butun dinyayi kucaklayabilme zorunlulugu vardir.

Eviner, sanatg! kisiligin ne oldugunu irdelerken, kendisini gévdenin icinde
bulmustur.

O'na goére ulasabilmenin yolu govdeden ge¢mektedir. Bu nedenle de
resimlerinde gbvde konusunu genis bir bigimde islemigtir. Bu arada insan
organlarinin yetenekleri ilgisini ¢gekmis; organlardaki en kuguk bir eksikligin
ya da islev bozuklugunun insan yasaminda ne denli eksik ve farkliliklar
yaratabileceginin ayirimina vahmghr. Bu konuyu daha iyi inceleyebilmek igin
iki yil spastik hastalarin bulundugu bir hastanede onlarin resimlerini yaparak
gegirmistir. Buradaki ¢alismalari sirasinda, “existancialism” yani varolusguluk
da ilgisini ¢ekmis ve bu kavramda da bir takim eksikliklerin oldugunu
dusunmustar. Yine spastik insanlan resmederken iglevini tam olarak
gbremeyen bir elin bir cismi tutugsundaki zorlugu gérmis ve burada hasta
bir insanin bodylesi dogal bir hareketi ne denli blyuk ¢abalar sarfederek ve
korkarak yaptigini farketmistir. Sanatgi bu c¢alismalan sirasinda fiziksel
deformasyonlari etid ederek, ruhsal bozulmalarin da ifadesini resmetmis
oluyordu. Eviner bu olaylar kendi kadin benliginde degerlendirirken, bir
kadin olarak toplum iginde varlik savagi verirken karsilastigr problemler,

korkular ve bunlarin sonucu meydana gelen zaman kayiplari ile paralellik
kurmustur.

Ancak bdyle bir paralelligin farkinda o]mayan bir ¢ok sanatginin da
varoldugunu belirtmektedir. Sanatgi olmak igin ¢ok gugla ve hazirhikli olmak
gerekmektedir. Cuanku yapilan is, artik bir cesit baskaldindir. Sanat
uretebilmek igin zamana gereksinim vardir. Oysa kadinlar bayume
caglarinda ¢ok zaman kaybetmislerdir. inci Eviner, izleyiciler tarafindan

genellikle ¢ok sert bulunan, galigmalarini; onlarin hosuna gidecek ve daha
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iyi satis yapabilmek amaci ile asla sanatindan 6dun vermiyecegini
vurgulamaktadir. (Resim 15) Sanat¢i, gdévde g¢alismalarini  yaparken,
parcaladigl insan goévdesi ile simgeye yeni bir anlam kazandirmaktadir.
Toplumda olugturulan kadin tanimina kargi ¢ikarak, kadin kimligini yeniden

olusturmaktadir.®®

KiSISEL SERGILER (1988-1993)

1989 Urart Sanat Galerisi, Ankara
1990 Urart Sanat Galerisi, istanbul
1991 Nev Sanat Galerisi, istanbul
1992 Nev Sanat Galerisi, Ankara
1993 Taksim Sehir Galerisi, Istanbul

Falez Sanat Galerisi, Antalya

KARMA SERGILER

1990 Geng Sanatgilar Resim Sergisi, Galeri Nev, AKM, Istanbul
Sotheby’s Contemporary Turkish Painting, KUSAV, istanbul

1991 Urart Resim Sergisi, Urart Sanat Galerisi, Ankara

1992 Seretonin 2, Gazhane, Istanbul

1993 Falez Sanat Galerisi, Antalya

3.3.1.10.Tangil Akakinci

1946 yili Balikesir dodumlu olan sanatci lise 6Jreniminden sonra Istanbul
Devlet Gluzel Sanatlar Akademisi'ne girdi. 1970 yiinda YUksek Resim
Bélumi, Bedri Rahmi Eyuboglu Atdlyesini bitirdi. Stleyman Velioglu ile

birlikte “Akatunvel” sanat grubunu kurdu. Sanatgi, 1976-77 yillarinda Munih,

*8 «inci Eviner Galeri Nev'de”, Anons, Ekim 1991, s.3.
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Salzburg, Nurnberg, Roma, Floransa muzelerinde incelemeler vyapti.

Calismalarini istanbul’da serbest olarak surdirmektedir.

Akinci c¢alismalarini, sanatin tarinsel ve kaltarel sdrekliligini devam
ettirebilmek amaci ile sosyal olaylar Uzerinde yogunlastirmistir. Gegmisten
gelece@e dogru uzanan zaman dilimi i¢inde gelisen olgunlasan ve kalicilia
yénelen insani ele almaktadir resimlerinde. Dusunsel ve duygusal bir
kavramla yaratma sUrecine giren sanat¢i, eserlerinde bi¢imsel bir anlatim
kullanmaktadir. (Resim 16) Resimleri genellikle tek ya da ikili figar ve
dizenlemelerden olusmaktadir. Cagdas insanin yasantisi, yalnizhidi,
tedirginligi birbirine yakin renk uyumlari 6lgulu deformasyonlar ve dokusal

arastirmalarla yansitimistir.

llki 1971 yilinda olmak Uzere bu gine degin istanbul, Ankara, Bayreuth
(Almanya)'da bes kisisel sergi acti. Yurt icinde ve yurt disinda New York,
Philadelphia, Ntrnberg, Zurih, Blkres ve Fransa'da agilan sergilere, 26-27.
Bayreuth Sanat Festivali ile 9. Uluslararasi Basel Sanat Fuari’'na yapitlariyla
katildi. Bazi yapitlari, Istanbul, Ankara, Bayreuth, New York, Viyana ve
Avustralya’daki 6zel koleksiyonlardadir. 1973 yilinda 50. Yil Ataturk ve
Cumhuriyet Oduling, 1975 yilinda Darlssafaka Resim 1. Odulana ve

Uluslararasi Kadin Sanatgilar Grup Odulina (Fransa) aldi.

Yurt icinde ve yurt disinda katildigi diger sergiler ise:

1977 Istanbul Sanat Festivali Cagdas Sanatcilar Sergisi

1977 Vakko Karma Sergisi, Ankara

1978 Sanat'78 Basel Sanat Fuari-Ertem Galeri Isvigre

1978 Istanbul Festivali Turkiye Ressamlar Cemiyeti Plastik Sanatlar
Sergisi
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1978 Sanat'78 Ataturk Kultur Merkezi, istanbul

1979 Turkiye Ressamlar Cemiyeti Ankara Sergisi

1983 4. Istanbul Sanat Bayrami Galeriler “83 Cagdas Tirk Sanati”
Segisi

1983 11. istanbul Festivali Gunumaz Sanatgilar Sergisi

1983 “Turtk Resmi” Fransiz Buyuk Elgiligi Ankara Sergisi

1984 istanbul Tanak Galeri Gurup Sergisi

1985 Ankara Siyah-Beyaz Galeri Grup Sergisi

1986 istanbul-Destek Galeri, Kisisel

1990 Ataturk Kultur Merkezi, istanbul

1993 Esler Sergisi Etibank Sanat Galerisi

3.3.2. Soyut Egilimler

Avrupa'da 1940 yilindan sonra gorulen soyut sanat akimi, iktidar guglerinin
baskisina karsi, sanaic;llarun iclerine donmeleri ve soyut bigimler arkasina
gizlenerek sanatlarini gelistirmeleri ile ortaya cikmistir.®® ikinci Dunya
Savasr’nin getirdigi karmasik ortamda, Batili soyut akimlarin etkileri Tark

resminde de gorulmeye baglamigtir.

Tark resmi Batr'li anlamda klasik bir donem yasamadigi gibi, soyuta gegcis

gibi bir strecide yasamadan soyut disavurumcu anlayisin aranlerini vermeye
baglamistir.

Soyut disavurumcu tarzi benimseyen sanatgilarimiz, bu tarzi benimserken

Bat’nin yasadigi sureci ve ortami arastirmamiglardir.

Bu yuzden yapilan galigmalar kaltGrumuzden, tarihsel stregten ve sosyal

yapimizdan uzak olmustur.

% Goniil Giiltekin, “1950 den Giiniimiize Tiirk Resim ve Yontu Sanatida Dissiinsel Gelgisim™.
M.S.U. Doktora Tezi, istanbul, s.42.
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lilk nonfiguratif kadin sanatgilar olarak Eren Eyuboglu ve Fureya Koral
gosterilebilir.

Avrupa'da soyut sanattaki deformasyon renkle bagladigl halde ayni
dénemde Turk resminde renkle ilgili bir calisma goérdlmemektedir. Ayrica

disavurumcu anlayis pek yanki uyandlrmamls,tir.60

Kesin bir renk 6zgurlagunun doga bigimlerini pargalamas olayi ve bilinci ile
bu yoldan soyuta varig gérusa Turkiye'de hentz olugmamistir. 1953 yilinda
baslanan lirik soyut ¢alismalar bir moda etkisi sonucu olmustur. 1954 yilinda
- yirmi kadar sanatginin acgtiyi soyut sanat sergisinin amaci; soyut sanatin
Turk halkina yabanct olmadigini ve tarku, nakis, hat sanatlarinda oldugu

gibi, duygu ve dusuncelerini dogrudan vermek istediklerini
vurgulamaktadir.®’

1954 yilinda Yap: Kredi Bankasi'nin “Uretim” konulu resim yarismasinda
“Uretim” adli yapitiyla yarismaya katilan Aliye Berger, yasadigi toplumun
sosyo-ekonomik yapisina bagh kalmadan, dusinsel 6rgunidn disina ¢ikmis
ve ¢agdas sanati ézUmseyérek bir senteze varmaya ¢alismistir. Kendi ig

coskusunu da resmine yansitmigtir. %

1955 yilindan sonra soyut sanatta geometrik, konstriktif ve kaligrafik
etkilenmeler yogunlugunu arttirmistir. Oyle ki, yoresel ve folklorik motifler ile
kaligrafiden yararlanarak, soyut ¢aligmalara girilmistir. Kadin ressamlardan
Maide Arel bu alanda basgarili eserler vermistir. T.B.M.M. tarafindan 1957
yilinda Hatay'a gonderilen sanatgi, yorenin guncel yasamini geometrik
aslupla tuvale aktarmigtir.®

%" Adnan Turani, “Cagdas Tiirk Resim Sanat1 2”. Tiglat Yay.. 5.169. '
' Ayla Odekan, “Tiirkiye Tarihi 4- Cagdas Tiirkiye 1908-1980". Cem Yay.. istanbul 1992.5.558.

62 Zahir Giivemli, “Kalkinan Tiirkiye”, Sanat Diinyanuz, Yapi Kredi Yay.. Sayi: 46, Kis 1992, 5.21-
22.

> Nuruilah Berk, “Cagdas Tiirk Resim Sanati 27, Tiglat Yay., s.127.
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3.3.2.1. Fahriinnisa Zeyd (1901-1991)

1901 yili istanbul dogumlu Fahrinnisa Hanim ¢ok sayida sanatgi yetistirmis
bir aileden gelmektedir. Babasi tarihgi, hoca ve diplomat Sakir Pasa, amcasi
Sadrazam Cevat Pasa'drr. ilk olarak romanci izzet Melih Devrim ile evlenir.
Ressam Nejad Devrim ve tiyatro sanatgisi Sirin Devrim bu evliligindendir.
Kardesi Halikarnas Balikgisi Cevad $akir Kabaagagli'dir. Seramik sanatgisi

Fureya Koral, Fartnnisa Hanimin yegenidir.

1920'de inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki egitimini Paris'te Ranson
Akademisi, Stalback ve Bissierin atélyelerinde, istanbul’da Namik Ismail'in

atélyesinde strdurdr. Bir ara istanbul’da bir sergi agar ve “D” grubuna katilir.

Daha sonra evlendigi Irak prenslerinden Emir Zeyd'in gdrevi nedeniyle
Avrupa baskentlerini dolasmis ve bu yabanci ulkelerde 40'dan fazla sergi
agmistir. (Resim 17)

1948 yilinda yasadigi Paris’'te avangard olan soyut sanata yonelmis ve bu
Uslubu iyice 6zumledikten sonra calismalarini buyuk boyutlu tablolarda
sergilemistir.

Bu donemde kaligrafi esintili ¢alismalar ile basarili resimler ortaya
koymustur. Baslangigta soyut tarza yonelik resimlerinin temelinde kimi
zaman renk unsuruna agirhk kazandirmis olan figuratif egilimlerin bulundugu

da dikkat gekmektedir. Sanat¢t son donemlerinde buyuk boyutlu naif

portreler yapmistir.**

' Berk, “50 Yilin Tiirk Resim Sanati”, Is Bankas: Kiiltiir Yay.. Istanbul 1973, 5.73.
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KiSISEL SERGILER

1944 Atélye Sergisi, istanbul.

1945 Atélye Sergisi, istanbul

1946 jzmir Halkevi, izmir.

1947 St. George Gallery, Londra.
1948 Gimpel and Sons, Londra.
1949 Galerie Colette Allendy, Paris.
1950 Hugo Gallery, New York.

1951 Galerie de Beaune, Paris.
1952 Galerie Craven, Paris.

Galerie 16, Zurih, isvicre.
Art Gallery, Beloit, A.B.D.

1953 Galerie Dina Vierny, Paris.

1955 Librairie-Galerie La Hune, Paris.

1956 Palais de Beaux-Arts, Galerie Auyourt’hui, Burukse!, Belgika.
1957 Lord’s Gallery, Londra.

1961 Galerie Dina Vierny, Paris

1964 Guzel Sanatlar Akademisi, istanbul

Anadolu Medeniyetleri Muzesi (Hitit Muzesi), Ankara.

1969 Galerie Katia Granoff, Place Conti, Paris.
1972 Galerie Katia Granoff, Place Beauvau, Paris.
1981 Zeid Institute, Amman, Urdan.

1988 A.K.M., istanbul.

Magka Sanat Galerisi, Istanbuil.
1990 Retrospektif Sergi, Aachen, Nue Galerie, S. Ludwing, Almanya.
Institud du Monde Arabe, paris.
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KARMA SERGILER

1964-1990 tarihleri arasinda, santginin resimleri birgok karma sergide yer

almigtir.

ODULLER

1983 Star of Jordan, Kraliyet Buytk Nisani, Kiltar Bakanhgi, Urdan.
1989 Legion d’honneur, Fransiz Kultar Bakanhi, Fransa.

3.3.2.2. Siikriye Dikmen

1918 yil istanbul dogumludur. 1948 yihinda Guzel Sanatlar Akademisi
Yiksek resim bolumant bitirir. 1953 yilinda Ecole du Louvre, Sanat Tarihi
Bolumd’'(Paris) nu bitirdi. 1956 yilinda Paris Fernand Leger atdlyesinde

galismalar yapti. 1960 yilinda Paris Academie Ranson’'da calisti. Sanatgi
Paris ve istanbul’'da yagsamaktadir.

Yari soyut diye tanimlayabilece@imiz ¢alismalar yapan sanat¢i deseni resmin
temel o6gJesi olarak kabul etmektedir. Kesin konturlar ve diuz lekeler ile
boyanmis yUzeylerden olusan resmi, kendine 6zgu bir tarz olusturmaktadir.
(Resim 18) Sanatgl, calismalarini daha ¢ok portre ve naturmort konularinda
yogunlastirmistir. Portrelerine yalin Uslubu ile duygusal bir ifade veren
sanatgi ayrica kulak ve boyundaki aksesuarlarida vurgulamaktadir.
Portrelerinde kullandigr ayrintidan arinmis tutmunu bitki, gicek ve peyzaj
resimlerinde de kullanan sanatgi geometrik soyut tarzda az ¢izgi ile gok sey
ifade etmeye calismaktadir.®

® Hasbora, a.g.e, 5.24-25.
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KiSISEL SERGILER

1953
1954

1955

1956
1962
1965
1968
1968
1970
1973
1980

1982

1989

1994

1954

1957

1961

1962

1965

1971

1981

Galerie Jeanne Castel, Paris, Fransa.

Redoute Klubud, Bad-Godesberg, Almanya-Fransa
Konsoloslugu, Istanbul.

Helikon Galerisi, Ankara-Bezalel Mazesi, Kudus, israil-Fransa
Sefareti Kultar Dernegi, Tel Aviv, israil.

Sehir Galerisi, istanbul-Amerikan Kaltar Dernegi, Ankara.
Turk-Alman Enstitust Galerisi, istanbul,

Turk- Alman Enstitast Galerisi, istanbul.

Galerie Marie Bernard, Paris, Fransa.

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, stanbul,

Galerie Frangoise Besnard, Paris,Fransa.

Taksim sanat galerisi, istanbul.

Tigat Sanat Galerisi, istanbul- Tavanarasi Sanat Galerisi,
istanbul- is Bankasi Sanat Galerisi, istanbul.

Galeri Mob, Ankara.

Tem Sanat Galerisi, istanbul.

Yapi Kredi Bankas! Galerisi, istanbul KARMA SERGILER 1953
Les Surindependants, Paris, Fransa.

Peintures et Sculptures, Galerie Raymond Duncan, Paris,
Fransa.

Modern Turk Sanati, Edinburg Festivali, ingiltere.

V1. Sao Paulo Bienali, Sao Paulo, Arjantin.

Cagdas Turk Sanati, Briuksel, Belgika- Cagdas Turk Sanatt,
Paris, Fransa- Cagdas Turk S_ana’u, Viyana, Avusturya.

Art Graphique Turc Contemporain, Leningrad, Moskova, Batu,
Helsingfors, Prag, SSCB, Cekoslavakya.

7e Grand Prix International de Peinture de la Cote d'Azur,
Fransa.

Turk Resminde Ciplak, Yildiz Sarayt, Istanbul.
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1986 Yuzyihn ikinci Yarisinda Turk Resmi, Yilidiz Saray, istanbul.

1987 Bizim Grup Resim ve Heykel Sergisi, Istanbul.

1987 TUrk Resminde Modernlesme Sureci, Ataturk Kaltar Merkezi,
Istanbul.

1989 Etkinlikler Surecinde 15 Yil, Atatirk Kaltur Merkezi, Istanbul.

1991 Celebi'den Gurbuz'e Sanatin Hizmetinde Bes Yil, Ataturk Kultar

Merkezi, istanbul.

1992 Yirminci Yazyilin ik Yarisinda Turk Kadin Ressamlarindan,
Yildiz Universitesi, istanbul.

1993-1994 Caglarboyu Anadolu’da Kadin Sergileri: Cumhuriyet'ten
Gunumuze Kadin Sanatgilar, Arkeoloji Mazeleri, istanbul,
OZEL ve KAMU KOLEKSIYONLARI MSU Resim ve Haykel

Muzesi, Istanbul.
3.3.2.3. Tiilay Tura Boértecene

istanbul Kiz Lisesi'ni bitirdikten sonra 1955 yilinda Devlet Guzel Sanatlar
Akademisi'ne girdi. Akademi'de “galeride” Halil Dikmen’in “atdlyede” Bedri
Rahmi Eyuboglu'nun -6grencisi oldu. Akademiyi 1959 yilinda Eyuboglu
Atélyesinde bitirdi.

Daha sonra Amerika Birklesik Devletlerine giden sanatgi, Visconsin
Universitesi'nde (Madison) resim ve seramik dalinda “master’ calismasi

yapti.

Sanat¢inin yapitlari Devilet Resim-Heykel Muzesi'nde, gesitli kurumlarda ve

Ozel koleksiyonlarda bulunmaktadir.

Sanatgl igindeki cosku ve ‘enerjiyi galismalarina yansitmakta ve 6zgun
resimler yapmaktadir. Soyutun temelinde ¢ok iyi bir desen bilgisinin olmasi
gerektigini vurgulayan sanatgi, Halil Dikmen'den desen, Bedri rahmi

EyUboglu'ndan ise heyecan ve sevgi egitimi aldigini dile getirmektedir.
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Resimi bir yasam bigimi, bir is ve bUyuk bir macera bi¢iminde tanimlayan

sanatg! bunun iginde resimle gegen 40 yillik bir sUreci isaret etmektedir.

Maviler Grubuna katildigi donemde soyut ¢alismalar yapan Bortecene 1985
yilinda figure geger.

Bu dénemde insanlarin portrelerinde mutsuz ifadeyi aktarmak seklinde

niteleyen sanatgi “yazler ve seyler” adini verir.

1990l yillarda yeniden soyut ¢alismalara doner. (Resim 19) Renk ve
lekelerden olusan insani gergekligi ve dusleri iginde soyutlamakta ve renk
tonlan ile resmine bir seffaflik getirmektedir. Calismalarini eskiz ¢alismast
yapmadan, yerdeki tuval Uzerine aktaran sanat¢i, konularine bir éyku
kurmadan, 151k, hareket ve bigimle, kaos igindeki duslerini ve duygularini

gorundr kilmak amact ile kendine 6zgi bir tarzda olusturmaktadir.®®

KiSISEL SERGILER

1959 Amerikan Haber Merkezi, istanbul
1960 Sehir Galerisi, Istanbul

1962 Sehir Galerisi, istanbul

1963 Gulzel sanatlar Galerisi, Ankara
1963 Turk-Alman Kultar Merkezi, istanbul
1964 Turk-Alman Kaltar Merkezi, istanbul
1966 Guzel Sanatlar Galerisi, Ankara
1969 Turk-Is Galerisi, Ankara |

1979 Bedri Rahmi Galerisi, Istanbul

1981 Levni Galerisi, Ankara

1983 Vakko Galerisi, Ankara

1983 Vakko Galerisi, izmir

® Tiilay Tura Bortecene ile “Tiirk Resminde Kadin™ hakkinda evinde yapilan gortisme. 11.12.1997.
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1985 Vepa Galerisi, istanbul

1989 Vakko Galerisi, Ankara

1989 Vakko Galerisi, istaanbul

1989 Vakko Galerisi, izmir

1991 Yapi Kredi Bankasi Kazim Taskent Galeridi, istanbul
1992 Arda Galerisi, Ankara

1992 Vakko Galerisi, izmir

KARMA SERGILER

1961 Madison, ABD

1961 Milwaukee, ABD

1961 Paris Bienali, Fransa

1962 Venedik Bienali, italya

1963 Mavi Grup, Turk-Alman Kultar Merkezi, Istanbul
1966 Tahran Bienali, iran

3.3.2.4. Naile Akinci

1923 yilinda Van'da dogdu. Binbagi Salih Sunay ile Polat ailesinden Saniye
Hanimin ilk ¢cocugudur. 1928'de babasinin tayini nedeniyle istanbul’a gelir.
1938 yilinda Akademi'nin Resim bolumune girer. Galeri de Nurullah Berk,
Sefik Bursali ve Bedri Rahmi Eyuboglu'nun 6grencisi olur. Rahatsizhgs
nedeniyle ilk yilin sonunda 6grenimine ara verir. 1941 yilinda 6grenimine
birakti§i yerden devam eder. Leopold Lévy ve Zeki Kocamemi ile ¢aligir.
1952 yilinda Devlet Guzel Sanatlar Akademisi Yiksek Resim Boluma “Zeki

Kocamemi” Atolyesinden mezun olur.
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Sanatgt, 1953 yilinda basladigi ve en etkilendigi yore olan istanbul'un Eyup

semtini konu alan yar soyut “Eyup Cesitlemeleri” ni gunimizde de
surdarmektedir.®’

Sanatginin yapitlarinda Eyup’an zaman igindeki deg@isimi adeta goskuyla ve
hazun igigeligiyle yansimaktadir. Turgay Goéneng sanatginin yapitlari igin
sOyle der; “Naile Akinci’'nin resmindeki atmosfer; bir ani, izlenimi degil, genis
bir zaman dilimini igerir. Yasanmis, yitik duslerin, yitmemis duygusalliklarin,
hiazun ve goskunun yogunlastigi bir zamanin atmosferinin pesindedir. Naile

Akinci’nin resminde, gegmisten gelecege ve gelecekten gesmise uzanan bir
sarkag gibidir zaman.

Bu zaman kaymasini saglayan, onun resimdeki; soyut ile somut, figuratif ile

non-figuratif resim tatlarinin uyumiu birlesmesindir.” (Resim 20)

Halen c¢alismalarint Suadiye ve Ekinlik Adasi’nda ki 6zel atdlyesinde
surduren sanatginin istanbul Resim ve Heykel Muzesi'nde 6, izmir Devlet
Resim ve Heykel Muzesinde 4, Bolu Guzel Sanatlar Galerinde 1, Corum
Guzel Sanatlar Galeris’nde 1, Ankara Milli Kitiphane Resim ve Heykel
Koleksiyonu'nda 1 yapiti bulunmaktadir. Bunlarin disinda yurt igi ve yurt

diginda gesitli resim ve Ozel koleksiyonlarda pek c¢ok vyapitlan yer
almaktadir.®®

KiSISEL SERGILER

1964 Belediye Sehir Galerisi, istanbul

1971 Taksim Sanat Galerisi, istanbul

1972 Deviet Guzel Sanatiar, Galerisi, Ankara
1974 Taksim Sanat Galerisi, istanbul

1975 Devlet Resim ve Heykel Muzesi, izmir

" Naile Akinc ile “ Tiirk Resminde Kadin” hakkinda evinde yapilan goriisme, 27.12.1997.
®® Hasbora, age.,s.24
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1976
1977
1978
1981
1983
1985
1987
1989

1991
1992
1993

Taksim Sanat Galerisi, istanbul

Devlet Guzel Sanatlar Galerisi, Ankara
Is Bankasi Sanat Galerisi, Istanbul
Modut Sanat Galerisi, istanbul
Evrensel Sanat Galerisi, Ankara

Sanat Yapim Merkezi, istanbul

Devlet Resim ve Heykel Muzesi, izmir
Engonpoulos Galerisi, Atina

Galeri Selvin, Ankara

Umit Yasar Sanat Galerisi, Istanbul
Sekerbank Sanat Galerisi, Ankara

Kile Sanat Galerisi, istanbul

Arda Sanat Galerisi, Ankara

Eyup’te Zaman “1953-1993 Naile Akinci Redrosspektif Sergisi”

Devlet Resim ve Heykel Mizesi, izmir

KARMA SERGILER

1964-1993 yillan arasinda birgok karma sergiye katilmistir.

ODULLER

1973

1974

1976

1979

Ankara Sanat Galerisi “50. Y1l Odulla Sergisi” Deviet Guzel
Sanatlar Galerisi, Ankara (Mansiyon)

UFACSI X Clarmont-Ferrand Cagdas Sanat Sergisi, “Eyup’den
Gorunim, 1967” adh yapiti ile Uluslararasi Biyak Odul
UFACSI X. Vichy Bienali, Uluslararasi Buytk Odul

Xl. Clarmond-Ferrans Cagddas Sanat Galerisi, Kent Ozel Odulu
Xl: Vichy Bienali, Jari Ozel Odulu (Polonya’l ressam Dana
Jarry ile mustereken)

Belgika Kralligini 150. Kurulus Yili dolayisi ile dizenlenen

Uluslararasi Cagdas Sanat Sergisi, Guzel Sanatlar Saray!,
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1981

1983

1983

1986

1988

Charleroi, “Eyup’den Gérandm 1977”7 adli yapiti ile Kraliyet 1.
Mansiyonu

Akbank tarafindan duzenlenen “Tarihi ve Turistik Turkiye”
konulu yarismali sergi, Akbank Sanat Galerileri, Ankara ve
istanbul (Mansiyon)

X, Clermond-Ferrand Cagdas Sanat Sergisi, Kultir Merkezi
Clermond-Ferrand “EyUp’den Goranum 1980” adli 6duld ile Jari
Ozel Odull

T.C. Kultar Bakanhgi, izmir Devlet Resim ve Heykel Mizesi'nce
Onur Plaketi verilmistir |

Ataturk’an Bolu'ya gelisinin 50. yihiddénumu nedeniyle T.C.
Kaltar Bakanh@i ve Bolu valiligi tarafindan duzenlenen “Bolu ve
Bolu’da Yasam” konulu yarismali sergi, Devlet Guzel Sanatlar
Galerisi, Bolu ve Yilgdiz Saray: Silahhane Binast, istanbul
(Mansiyon)

XlI. Uluslararsi Troteo Rafaello Yarismali Sergisi, Modikliani
Kaltar Merkezi, Milano “Eytp’den Goranum 1954” adh yapiti ile
Ugtncalik Odal

Ondérduncu Kisisel Sergi, Galeri Selvi, Ankara T.C. Kultar
Bakanligi tarafindan “50. Sanat Yili ve Turk Resmine
Katkilarindan Otari” Onur Odalu

3.3.2.5. Gencay Kasapg¢i

1954 yilinda Deviet Guzel Sanatlar Akademisi'nden mezun olan Kasapg!,

1959 yilinda burslu olarak Italya’ya gitti. Once Floransa Akademisi'nde

mozaik ve fresk c¢alisti. Sanat galismalarini 1966'ya kadar Roma’da daha

sonra da Ankara ve istanbul'daki atélyesinde surdurmektedir.

Sanatginin ¢alismalari genellikle 6nceden benimsenmis geometrik bir bigim

birikiminin siralanmasina dayandirilan bir ¢esit nonfiguratif anlayis igindedir.

Bicimsel birim igin, yer yer firga ile_yapilmis renkli noktalar veya firca
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vuruglaninin olusturdugu sekiller yer almaktadir. Dekoratif bir dizenleme
olarak gorulen c¢alismalari, insanin dogal oléfak gorulen dis hareketleri
paralelinde, i¢ duygulanni da dile getirmektedir. Birer noktadan olusan bu
doneler, tipki bir atomun olusumu gibi, kendi iginde aktif bir hareket halini
icermektedir. (Resim 21) Sanatgi, bu etkilesimi tuvaline aktarirken, yasadig

mevsimin renklerini de duygulu bir bigimde kullanmaya 6zen gostermektedir.

KISISEL SEGILER

1958 Sanat Sevenler Dernegi, Ankara
Turk Alman Kaltar Merkezi, Istanbul
1960 Fondazione Ernesto Besso, Roma
1962 Il Cavalline Galerisi, Venedik
Sehir Galerisi, istanbul
Milar Galerisi, Ankara
1963 La Salita Galerisi, Roma
1967 Dogus Galerisi, Ankara
Tark Alman Kaltar Merkezi, istanbul

Tark Amerikan Dernegi, Ankara

1974 Artisan Galerisi, Ankara
Bi-ze Galerisi, istanbul
1979 Vakko, Ankara, izmir Sanat Galerileri
Galata Galerisi, istanbul
1980 Tark Amerikan Dernegi, Ankara
~ Galeri Brucke, Koln
1982 Bedri Rahmi Sanat Galerisi, istanbul
Vakko, Ankara izmir Sanat Galerileri
1983 Mi-Ge Galerisi, Ankara
1985 Artisan Galerisi, Ankara
1987 Turk Amerikan Dernegi Ankara
1988 Artisan Galerisi, istanbul

Galeri Nev, Ankara
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1989 Emlak Bankasi Galerisi, Ankara
Galeri Selvin, Ankara
Galeri Lebriz, Istanbul

1991 Almelek Sanat Galerisi, Istanbul
Leonardo Sanat Galerisi, izmir
Galeri Selvin, Ankara

1992 Galeri Turkuvaz, Ankara “Varlik Aynast”
1963 -1970 SANART KAPSAMINDA

ODULLER

1961 Milletlerarasi Gabbio Resim Yarigsmasi 1.'lik Odulg, italya
1974 DYO Resim Yarigsmasi “Resim” Odalu

1980 Ev Dekorasyon Resim Yarismasi Baris Oduli

1983 Vakko Resim Yarigmasi Mansiyon

3.3.2.6. Tiilin Onat

Ressam olmaya ilkokul yillarinda karar veren sanatci, lise yillarini resimle
dolu dolu gegcirir. Hatta ilk sergisini istanbul Kiz Lisesinin koridorlarinda
acar. 1966-67 ogretim yilinda istanbul Devlet Gizel Sanatlar Akademisi
Yuksek Resim bélumine girer. Egitim doneminde Adnan Coker, Zeki Faik
jzer ve Ozdemir Altanin 6drencisi olur. 1971 yilinda Akademi'yi bitirdikten
sonra, 1973 yilinda Salzburg Yaz Akademisine gider.

Calismalarinda 80'li yillarin baslarinda hala, konu, anlatim agirlikta olmakla
birlikte, bicimsel kaygilar 6n plana gegmeye baglamistir. 84-85 yiliari
arasinda, bigimlerin giderek arinmasi, tuval Gzerinde blyUk boluklara yer
vermesi dogrultusunda bir arama sureci yasar. Ama bigimler yalinlasirken,

renkler siddetlenmistir. Sanat¢i bu dénemi yeni bir arayis, cergevesinde
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goérap etkilendigi olaylar yerine gormediklerinin kendisini ilgilendirmeye
baglamasi olarak nitelendirir.*

Giderek renkler azalir, elemanlar tek'e iner, ritm tek bir nesnenin
¢ogaltilmasiyla elde edilir hale gelir. Dogadaki yalinlik ve tekrarlar onu gok
ilgilendirir. Deniz kenarlarindaki kum yiginlar, c¢akil taslari, toprak
yuzeyindeki irili ufakh taneler, yapraklar... Birikmis su yUzeyinde, kiguk bir
esintiyle birbiri arkasina olusan dalgacikiar. Bunlarin kendi iclerindeki

hareketi ve derinligi ve bunlardan etkilenerek, deneyerek, arayarak bu gunki
resimlerine gelir.

Resimlerinde kullandigt somut nesnelerdir. Ancak bunlarin algilanmasi
soyuttur. Adeta soyut ve somut birbirleriyle birlesir, konusur ve resmi birlikte
olustururiar. Sanatg¢i icin espas kavrami 6nemlidir. Bigimler birirlerini iter,

ceker, tesim duzleminde Uste ¢ikar, igeri girer ve duzlemi bilingli bir sekilde
bozar.

Sanat¢i, bu c¢alismalarinda, en az renkle, en yalin bigimlerle ve tuval
yUzeyinde biraktigr bosluklaria, derinlik ve ritm problemini ¢6zme
kaygisindadir. iki boyutlu tuval ylzeyinde (¢Unci boyutu aramaktadir.
(Resim 22) Bunun bir sonucu olarakta ¢alismalarinin mekanla butunlesmesi
oldukg¢a 6nemli olmaktadir. Resimleri yan yuzeylerde, belki arkada da surup

gider. Renklerse griler siyahlar ve morlardir. Renk onun icin kurdugu diuzene
en iyi gidendir.”

Sanatgi 6greciliginin ilk yillarindan itibaren Ortagag resminden baslayarak,
her yapiti yerinde goérerek inceleme olanag: bulmustur. Bunun da sanatini
onemli olgtude etkiledigini belirtir. Ona gdré gerek dusunsel, gerek bigimsel
olarak surekli bir deg@isim icinde olmak gerektigine deg@inerek yapitiar da bu
dogrultuda degismelidir.

% “Tiilin Onat ile Séylesi”, Anons. Aralik 1991, S.9.5.24.
“Page.s.25.
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Sanatcit halen Marmara Univ. Atatirk Egitim Fak. Resim-is Egit. Bslumiande

Ogretim Goérevlisi olarak ¢alismalarini sirdarmektedir.

3.3.2.7. Kristin Saleri

1922 istanbul-Silivri dogumlu olan Salerinin sanatla ilk tanismas Prof. De
Mille'in  6zel atélyesinde olmustur. Daha sonra Guzel Sanatlar
Akademisi'nde Feyhaman Duran atdlyesinde 6grenim goérmustar. Andre
Lhote ile de galismalar yapan sanatgi, elliyi bulan kisisel sergilerinin yani
sira pek ¢ok karma sergiye de katilmig, 6éduller kazanmistir.

Sanatgi resminde dogadan, yasamin devingen duyarh géruntumlerinden ¢ikis
yapmaktadir. Baslangicta kendine 06zgu bir renk begenisi, soyut leke
dizeninde beliren doga baglantisi son yillarda farkh bir boyuta déntsmustar.
Cogunlukla folklorik konulari iceren resimlerinde goéruldtugd gibi yasamin
o0zundeki dinamizm ve duyarlihgr saptamak isteyen vyari soyut figur
dizenlemeleri, ikili bir bakis acgisiyla bir tar imgesel ve ritmik nitelige
yaklagsmaktadir. (Resim 23) Bir bakima g¢agdas soyut akimlarin etkileri,
bicimsel degerleriyle, figurin geleneksel anlaticithgini yerel gozlemler,
yasamin hareketli olusumu, belki de bir dasun, 6zlemin, metafizigin belirsiz

katkistyla bilegime géturme isteginin ilging bir deneyimi sayilabilir.”
3.3.3. Enstalasyon, Kavramsal Egilimler

1977-1987 yillant arasinda Guzel Sanatlar Akademisi'nin hazirladigr “Yeni
Egilimler Sergileri’, 80'li yillardaki “Gunimaz Sanatgilari Istanbul Sergileri”
ve “Oncti Turk Sanatindan Bir Kesit Sergileri” 6zgurluge dogru atiimis

adimlardir. istanbul ve Ankara bienalleri ise, Turk sanatgilarin uluslararast

"'Koksal Ahmet, Milliyet Sanat, No:283, 5.19-78
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sanat ortaminda kendielrini sinamasina ve dunya sanatcilarn ile
yakinlagsmasina katkida bulunmustur.”

1980’11 yillarda bir ¢ok galerinin agiimast ile sanat yasaminda buyuk bir
canliik baslamis ve galerinin tablolari bir sanat taciri gibi satmalar ve
cevrelerinde sanatsal ortamlari ile devam etmistir. Bu sanat ticareti disinda
kalan sanatcilar, sanatin dunya iligkileri iginde bu bigimde algilanmadigini ve
sanatin ¢ok daha farkhh boyutlan bulundugu dustncesi ile “Onct Tark
Sanatindan Bir Kesit” adli sanat grubunu kurmuslardir. Bu sanatgilar: Bedri
Baykam, Tomur Atagok, Yusuf Taktak, Ayse Erkmen, Fusun Onur, Gulsin
Karamustafa ve S. Kiraz'dir. Bu sanatgilann bir araya gelmesi ile, 1979'dan
1987 yilina kadar bir stre¢ baslamistir. Grubun amaci, dinyadaki sanatin
sadece tuvalle sinirlanmadigini, sanatta yeni anlayislarin olugsmast ile
sanat¢ilarin ¢alismalarini toplumun ilgisini cekmek igin degdil, yapilan isi
paylasmak icin yaptiklarini vurgulamaktir. Istanbul Bienalinde galismalarini
sergileyen sanatgilar yurt disinda da sergilere katilmaktadirlar. Cagdas Turk
Sanati, dunyadaki ortak sanat dilini kullanmaya basglamis ve dunya ile siki ve
ilging iliskiler kurmayi basarmistir. Basinda ¢ikan olumlu elestirilerden de
anlasildigr gibi Turk Sanatgilarin  enternasyonal sanat dilini ¢ok iyi
kullandiklarini, bu gercedin temelinde de bu sanatgilarin calismalarina
kaynak olusturan degerleri, kendi ulkelerinden sagladiklar olgusunu
yarathginin  bilinmesidir.”> Cagdas sanatta, sanatcilarn  ayni  dili
konusabilmeleri igin  mutlaka bir resim egitimi almis  olmalar
gerekmemektedir. Tamamen farkh egitimlerden (felsefe, tiyatro gibi) gelip bu
alanda ¢alismalar yapanlar, farkh bakis acgilari ile olaya baska boyutlar ve
zenginlikler kazandirmaktadirlar. Buradaki asil amag, Uretilen c¢alismanin
basarili olmasidir. Kadin ve erkek sanatgl yerine, basarih ya da basarisiz
sanatgi kavrami gelmistir. Yetenekler dogrultusunda, isin altindan kalkabilen

kisi basarili sayimaktadir. Sanatginin ilgi alaninin ne oldugu, nasil

2 Atagok, a.g.e., 5.20
" Giinyaz Abdiilkadir, “Sanayi-i Nefise Mektebinden Giiniimiize”, Geng Sanat, Nisan, 1997,
5.32-13
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yaptigindan daha énemlidir. Toplumun hentz alismadig: sanat formlarini
yaparken, sanatci bir dasundr gibi davranmaktadir. Sosyo-estetik nedenlerle
enstalasyon sanatinda kadinlar 6nct konumundadiriar. Toplumu elestiren,
yeni bakis agisi getirmek isteyen kadin sanatgilar, hazir malzeme (ready-
made) ve video kullanarak alisiimis nesneleri bir araya getirerek istedikleri
hedefe daha hizh ulagsmakta ve genellikle c¢ok direkt imajlar da
kullanmaktadirlar. insanlarda olusturulmasi istenilen dustnceler, alti
cizilerek, iyice vurgulanarak verilmektedir. Hazir malzemenin toplum
tarafindan 6nceden bilinmesi daha erken ve kolay algilanmasim
saglamaktadir. Zaman zaman biligli tekrarlamalar yapilarak, izleyiciye

aktariimak istenen mesaji etkisi artirlmak istenmektedir.”

3.3.3.1. Tomur Atagdk

1939 yilinda istanbulda dogan Atagok, 1962 yihnda Oklohoma State
Universitesinden (Amerika) mezun oldu. 1963-64 yillarinda California,
College of Arts and Crafts egitimi aldi. 1965 yilinda, University of California,
(Berkeley)da yuksek lisans yapan sanatgi, 1981 yihnda Mimar Sinan
Universitesinde doktoroya esdeger Sanatta Yeterlilik aldi. 1989 yilinda
Tarkiye'de ilk Muizecilik Yiksek Lisans Programini kurdu. istanbul'da
yasayan Atagok, calismalarini, Yildiz Teknik Universitesi, Mizecilik Anabilim
Dalr'nda profesor olarak strdurmektedir.

Calismalarini enstalasyon alaninda yogunlastiran Tomur Atagok, buyuk
boyutlu kompozisyonlara gegmeden 6nce, desen c¢alismasi yapmaktadir.
Boylece kendisini konu ile yoguniastirarak yaratici ortami hazirlamaktadir.
Sanatg¢i var olan birikimlerini ¢alismalan ile uygulamaya déntsturmektedir.
Topladigr ve biriktirdigi cesitli malzerheleri, disunsel suregle birlikte
tamamlayarak izleyiciye sunmaktadir. Malzeme ve renk onun igin ¢ok

onemlidir. “Seyehat” konulu ¢caligmasinda arkadaslarindan gelen mektuplar,

" Giilsiin Karamustafa il¢ * Tiirk Resminde Kadin® hakkinda atdlyesinde yapilan gériisme
5.1.1998
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armaganlar, bilet, pul, kartpostal ve buna benzer c¢esitli araclar kullanilarak

kompozisyon olusturmustur. Béylece hem dusunsel, hem estetik ve hem de

ger¢cek yasamia ilgili nesnelerle ilgili ¢agrisimlar izleyiciye aktarilamya
cahlisiimigtir. (Resim 24)

Aliminyum levhalarin yansitici 6zelligini ¢ok seven sanat¢i bu malzemeyi

¢alismalarinda sikga kullanmaktadir. Ayrica bu levhalar, izleyeni ayna gibi

olayin icine ¢cekerek kompozisyona devingen bir boyut kazandirmaktadir.”™

ODULLER VE BURSLAR

1960-62

1962

1972

1974
1976

1979

1981

1983

1985

1988

1989

Kadin Ogrenciler Birligi Bursu, Oklohoma State Universty,
Stillwater, Oklohoma, ABD

Mansiyon, Society of llustrators, New York, ABD

Birincilik ve Basari Odulleri, Oklohoma State Universty
Mezuniyet Konkuru, Oklohoma, ABD

Kolaj Dalinda Birincilik Odula, Mother Lode National Art
Exhibition, California, ABD

Basari Oduil, Deviet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara, istanbul
Grup Odula, UFACS! Clarmont-Ferrand Et Vichy international
Art Prix, Fransa

Birincilik Odula, Ev Dekorasyon Dergisi Altin Palet Yarismast,
[stanbul

USA Bursu, Mizelerde inceleme, ABD

Basari C')dulu, Gunamuz Sanatgilar 4. istanbul Sergisi, Istanbul
Gumus Madalya, Yeni Egilimler Sergisi, istanbul Sanat
Bayrami, DGSA, Istanbul

ikincilik Odula, TBMM Milli Egemennk Yarigmasi, Ankara
Goethe institut Kaltur Ziyaretcisi Bursu, Mazelerde inceleme,

Almanya

Resim Dalinda Yilin Basarili Ressami, Sanat Kurumu, Ankara

> Giinyaz, a.g.e., s.13
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1990

1991
1992
1993

Goethe Institut Lisans Bursu, Mannheim, Almanya

The British Council Bursu, University of Licesterde Muzecilik
Semineri, ingiltere

USA Bursu, Mizelerde incalama, ABD

Konuk Sanatgi Prilep Sanat Festivali, Prilep, Makedonya
Konuk Sanatgi, Kriva Palanka, Makedonya

KiSISEL SERGILER (1988-1995)

1988
1989

1991
1992

1993
1994

Devlet Resim ve Heykel Mizesi, Ankara
Lami Sanat Galerisi

Kayaalp Sanat Galerisi, istanbul
Derimod Kultur Merkezi, istanbul
Fransiz Kaltar Merkezi, istanbul

Rotary Sanat Galerisi, izmir

Mine Sanat Galerisi, Istanbul

Galeri B, istanbul

Uskip Sanat Galerisi, Uskiip Makedonya

KARMA SERGILER (1988-1995)

1988

1989

1990

Cagdas Turk Resminden 1, Yildiz Universitesi, istanbul
Resim ve Heykel Sergisi, AKM, istanbul

Onci Turk Sanatindan Bir Kesit, istanbul

Aralik'88, Soyak Sanat Galerisi, {stanbul

BayUk Sergi 1, AKM, istanbul

Bayuk Sergi 1, AKM, Ankara

Cagdas Sanat'89, Yapi Kredi Sanat Galerileri, istanbul
Robert Kolej Mezunlari Sergisi, istanbul

Grup Sergisi 1, Derimod Kultir Merkezi, istanbul
Aralik'89, Soyak Sanat Galerisi, istanbul

Cagdas Sanat Yaz Sergisi, Mine Sanat Galerisi, istanbul

66



1991

1992

1993

Etkinlikler Strecinde 15 yil, AKM, istanbul

Sothbeby’s Contemporay Turkish Paintig, Kisav, Istanbul
Buyuk Sergi 2, MSU Resim ve Heykel Mazesi, istanbul
Bayuk Sergi 2, AKM, Ankara

Aralik’'90 Soyak Sanat Galerisi, istanbul

Akbank Resim Koleksiyonundan Bir Kesit, Yildiz Universitesi,
istanbul

Alkent Actuel Art Sanat Galerisi, istanbul

Cagdas Turk Resminden 2, Yildiz Universitesi Istanbul
Cagdas Sanat Yaz Sergisi, Mine Sanat Galerisi, Istanbul
Gunumiz Sanatcilart 12. istanbul Sergisi, MSU, Resim ve
Heykel Mizesi, istanbul

istanbul 1. Sanat Fuari, TUYAP istanbul

Sanatgi Ogretim Uyeleri Sergisi, CRR Konser Salonu Fuayesi,
Istanbul

Karma Sergi, Exclusive Sanat Merkezi, istanbul

Kagit Calismalan, Derimod Kultar Merkezi, istanbul
Cekmeceler, Alsace Plurielle Mulhouse, Fransa

Resim Heykel 92/93 Sergisi, Mine Sanat Galerisi, istanbul
Resim Sergisi, Nadya Sanat Galerisi

20. Yuzy!l Sonuna Dogru, Galeri B, istanbul

Yazi ve Farklilik, Galeri B, istanbul

1993-94 Caglar Boyu Anadoiu'da Kadin Sergileri:

1995

Cumhuriyetten Gunumuze Kadin Sanatgilar, Arkeoloji Mizeleri,
istanbul

Cagdas Turk Sanatinda Resim ve Kavramsal Egilimler, Kog
Universitesi, Istanbul OZEL VE KAMU KOLLEKSIYONLARI,
Akbank, istanbul

Derimod Kultir Merkezi, istanbul

TBMM, Ankara

Garanti Bankasi, istanbul

Prilep Kenti, Makedonya _
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3.3.3.2. Giilsiin Karamustafa

istanbul Devlet Guzel Sanatlar Akademisi Resim Bolumua, Bedri Rahmi
EyUboglu Atélyesi'nden mezun oldu. Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Yuksek
Okulu'nda 6 yil 6gretim gorevlisi olarak c¢aligti. 1981 yilinda kendi atdlyesini

kuran sanatgi, istanbul’da yasamakta ve ¢alismalanini serbest olarak
surdurmektedir.

Baslangicta akademik olmayan peintire niteliginde c¢alismalar Gretmigtir.
Daha sonra ise geleneksel kultar nesnelerinden ve sanat yapitlarindan ticari
kimlige donusmus “kitch” konusunu ele alarak sanata doénustarmeye
baslamistir. Calismalarinda kadin sorunlarina da egilmekte, ama kadin
merkezli eserler olusturmamaktadir. Toplumsal dokunun igindeki kadini ele
alarak, kadinin barisik oldugu nesneleri ¢alhismalarinda kullanamktadir.
Gunumuzdeki  caligsmalarimi enstalasyon  alaninda  yoguniastirdigi
goralmektedir. (Resim 25) Toplumsal agirhkh mesajlar vermeye cgalisan

sanatgt, degisen insanla buttnlenen degerler olgusunu o6nemsemektedir.’®

Kesintisiz 20 yil Uretim iginde olan sanat¢i, son 10 yihida yogun bir dunya
trafigi icinde pek c¢ok sanatg¢i ile iletisim kurmustur. ‘1 ylGzyihn sanatinin

iletisim yoluyla olusturulacagina dikkat ¢ekiyor.

KiSISEL SERGILER
1978 Taksim Sanat Galerisi, istanbul
1981 Arabeskler, Beyoglu Guze! Sanatlar Galerisi, istanbul

Turkuaz Sanat Galerisi, Ankara
Haluk Elbe Galerisi, Bodrum

1984 Duvar Halilari, Siyah-Beyaz Galeri, Ankara
125 Ousar Fiaiiar eusav istantul

'® Giilsiin Karamustafa ile “Tiirk Resminde Kadin™ hakkinda atSlyesinde vapilan goriisme 5.1.1998
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1986 Duvar Halilan, Beymen Bedesten, Ankara

1988 Mediathque L’'otdi Grenoble
1993 Okul Defteri, Kadin Kutuphanesi ve Bilgi Merkezi, istanbul
1994 Kronografya, Tarik Zafer Tunaya Kultar Merkezi, istanbul

Kuryeler, La Centrale Montreal

KARMA SERGILER

1987 Turk Resminde Moderniesme Sureci, AKM, Istanbul
1981-87 Yeni Egilimler, Mimar Sinan Universitesi, istanbul

1984-88 Oncu Tark Sanatindan Bir Kesit, AKM, Hareket Késku, istanbul

1989 Ikinci Uluslararasi istanbul Bienali, Ayasofya

1990 Buyuk Sevgi, Resim Heykel Mizesi, istanbul
Facades Imaginaires, L’Eglise St. Louise, Drenoble

1991 Ani Bellek, Taksim Sanat Galerisi, istanbul

1992 Ugunci Uluslararasi istanbul Bienali, Feshane

1993 Bir Yabancu—Bir Yolcu (Turkiye Hollanda Bir Diyalog) Sehir
Muazesi, Schiedam

1994 iskele, Turk Cagdas Sanati Sergisi, IFA Galerisi, Stuttgart

1997 Karamustafa import-Export, Viyana ve Istanbul

3.3.3.3. Canan Beykal

1948 yilinda Merzfon'da dogan Beykal, Devlet GuzelSanatlar Akademisi,
Yuksek Resim Bolomu'ni bitirdi. Serbest calisan sanatgi istanbul'da
yasamaktadir.

1981 yilindan sonra kavramsal ¢alismalara yonelir. Yasamin kendisi kadar
dolaysiz, ilkel ve gergek bir sanattan yanadir. Calismalarini, ¢okga
“Sanatsala” varmak igin soyutlanmis bir sanat¢i iglevinden kendini

arnndirarak yalin bir isleve donusturmek istemektedir.
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Sanatin yasamin kendisinden dogdugunu, olmadigini yapmak igin ondan
daha etkili bir neden dusunur. Yaptiklarinin toplumsal bir davranis
gOstermesine 6nem vermektedir. Sanat pazar igin bir sey Uretmeyen sanatg!
icin elestirmenlerin bedenisi ve yargisi da énemli degildir. O'nun igin énemii
olan gevresindeki nesnelerdir. Bunlari birer bildirim gerecleri olarak algilar.
Islerine soézcukleri, isaretleri, kodlamalari, fotokopileri, fotograflar, énemli
onemsiz seyleri katan sanatg¢i, bunlan aza indirgemek ister. Bu bildirim
belgeleriyle olan iligkisi O’'na mutluluk verir. Onlarin belli ya da belirsiz
zaman diliminde, dnemli ya da énemsiz iglev ve iliskilerle var olduklarin

bilmesi kendi variigini da kanitlar. Sanat¢inin toplumsallastigini belgeleyen
nesnelere dénusur. (Resim 26)

Galismalarinda genellikle yikim ve &lum konularini islemektedir. “gcocuk
Olumleri”, “6lum tutanaklary”, “savas ve g¢ocuk” konularini igsleyen sanatgi,
konu seciminde kadinsi bir duyarlilia dikkat gekmektedir.”’

KiSISEL SERGILER

1974-79 Taksim Belediye Sanat Galerisi

1981 IDGS Galerisi “ilzm’ler”
1994 I. Atatirk Kitaphigi “Odalar”
1995 Izmir Santiye Galeri, “Platon Onermeleri”

istanbul Kare Galerisi “Bana Geldigin Yeri Analt”
1997 Istanbul AKM, “Bir Kiglcuk Aslancik...”

SEGILMiS KARMA SERGILER

1971-80 Deneysel Grup, istanbul Belédiye Galerisi
1974-80 Devlet Resim ve Heykel Sergileri
1977 Balkan Ulkeleri Uluslararasi Plastik Sanatlar Galerisi, Bukres

Romanya

™ Canan Beykal ile “Tiirk resminde Kadin™ hakkinda evinde yapilan goriigme. 8.12.1997.
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1977 Grup 4-Kollektif isler, Galerie Larcade, Paris Kunstamp
Kreuzberg, Berlin

1977-87 Yeni egilimler, IDGSA

1978 Istanbul'dan Gagdas Sanatgilar, Ankara-lzmir

1980-81 Gunumuiiz Sanatgilar IRHM

1983 Cagdas Turk Resmi, Fransiz Sefarethanesi, Ankara

1984-88 Onci Turk Sanatindan Bir Kesit, istanbul

1985 Beuys’'un anisina-Bir Baska Sanat-lzmir Alman Kultir Merkezi

1986-88 Toplu Sergi, izmir Amerikan Kultar Dernegi

1989-92 10 Saant¢i-10 is, Istanbul

1990 Goéndermeler, Magka Sanat Galerisi

1992 Sanat-Tekhn IRHM

1993 Istanbul, istanbul Yil icin Karma Sergi, AKM
Cumbhuriyetten Gunimuze Kadin Sanatgilar, Arkeoloji Muzesi,
tanbul

1995 Turk Sanatinda Cagddas Egilimler ve Kavramsal Sanat, Kog

Universitesi, Istanbul
“izler” Yapi Kredi Sanat Galerisi, Adano, izmir
Oteki, Habitat Cagdas Sanat Sergisi, istanbul 1. Antrepo
insan ve Cevresi, iYTU

1996 Performans Gunleri

1997 Yuzylze, Tark-Yunan Sanatgilar Ortak Sergisi, KKM
Sanatta Bulusma 1, i. Deniz Muzesi Sanat Galerisi

Sanatta Bulugsama 1, Nelli Sanat Galerisi, Istanbul

3.3.4. GENGC KUSAKLARA DOGRU

Gen¢ kusak kadin sanatgilarindan pek ¢ogu gundmuz dunya sanatinin
evrensel dilini yakalamaya yonelik galismalar yapmaktadir. Bu dogrultuda
genellikle kavramsal egilimlere yonelmektedirler. Bunlardan Selda Asal ve

Hale Tenger'in ¢alismalan dikkat gekicidir.
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3.3.4.1. Hale Tenger

1960 yilinda izmirde dodan sanatgt 1981 Bogazici Universitesi, Meslek
Yuksek Okulu, Bilgisayar Programcih@ Bolum’'ni bitirdi. 1986 yilinda Mimar
Sinan Universitesi, Guzel Sanatlar Universitesi Yiksek Seramik Bolumina
tamamladiktan sonra ingiltere’'De Yuksek Lisans yapti. istanbul'da yasayan

Tenger, ¢alismalrini serbest olarak strdurmektedir.

Seramik sanatgisi olan Hale Tenger, sanat yasaminda seramigin kisitlayici
sinirlarini agmak istemis ve ¢alismalarinda farkh malzeme kullanimlarina yer
vermistir. Ug boyutiu ¢alismalan ile dikkat geken sanatgi, olaylar karsisinda
tepki géstererek duygu ve dusuncelerini sanatini kullanarak yorumlamaya
calismaktadir. Duygularini yogun bigimde etkileyen konular, benliginde
gelisip olgunlasmakta ve somutlasmaktadir. Sanat¢i sadece mantik
kullanilarak yapilan isleri soguk buldugundan, galismalarini duyular Gzerine
insa etmektedir. Baslangig noktasi genellikie tepkisel olarak ¢ikmaktadir.
Isinde kullanacad dil neyi gerektiriyorsa, malzeme secimini ona gore
yapmaktadir. Hale Tenger mesajini verirken hem kendini rahatlatmakta hem
de baskalarinin da‘ dikkatini kendisini huzursuz eden konu UOzerine
cekmektedir. Bosna-Hersek olayl sanatgiyi son derece etkilemis ve olaylarin
acisina katlanacak gucu kalmayinca, kendi dilinde isyan edip dusuncelerini,
su dolu kavanozlar igine kapatip c¢ogalttigi ¢aresiz insanlarin gazete

kapurlerindeki resimleri ile izleyiciye aktarmaya ¢alismistir. (Resim 27)

Calismalarinda sanayi ve kultar trunlerini de kullanan Tenger, her zaman bir
olay! hikaye ederek anlatmaktadir. Ayrica yapilan isin adi ve isin kendisi
birbirini tamamlayan, ayrilmaz bir butin olusturmaktadir. Baglangigta izleyici
uyandirmak gibi bir kaygisi olmayan sanatgi, ortaya c¢ikardigi sanat
calismasi ile ister istemez onian etkilemekte ve konu Uzerinde dustnmeye
zorlamaktadir. Calismalarinda tekrarlama ve gogimalarla, anlatmak istedigi
olaylarin etkisini artirmaya ¢aligsmaktadir.
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Tenger ¢alismalarinda kullanacagi malzemeleri bazen konuyu saptadiktan
sonra, amacina uygun olarak arayip bulmakta ya da siparis vermekte; bazen

de goérdigud malzemeleri bir gun bir yerde kullanabilecegdini dustnerek
biriktirmektedir.”®

ODULLER VE BURSLAR

1986 ingiliz Kultar Dernegi Bursuy, ingiltere

1994 Konuk Ogretim Uyesi, Cardiff Yiksek Egitim Enstitisa, ingiltere
Konuk Sanatgi, National Endowment For Arts Bursu, New York
State College of Ceramics at Alfred Universty

KiSISEL SERGILER

1990 Galeri Nev, istanbul
1992 Galeri Nev, Istanbul
“Havanin Lazumu", Atattrk Kitaphigi Galerisi, Istanbul
1993 “Tutsak Olim Gardiyanlar”, Bosna-Hersek, Kadin Eserleri
Katuphanesi ve Bilgi Merkezi, istanbul

3. Uluslararast Helsinki Sehri Toplantisi, Altinpark Kongre
Binasi, Anakara

KARMA SERGILER

1986 “Yedinci Gunimiz Sanatgilan istanbul Sergisi” MSU, Resim ve
Heykel Mizesi, istanbul |

1988 Poward Gardens Galerisi, Cardiff, ingiltere

1990 GuUntmiz Sanatgilar 11. Istanbul Sergisi, MSU Resim ve

Heykel Mizesi, istanbul

8 Gilnyaz, a.g.e., s.15
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Buyuk Sergi Il, MSU Resim ve Heykel Muzesi, istanbul
Bayudk Sergi ll, AKM, Ankara
7 Geng Sanatgi, AKM, istanbul

1991 Euro Dialogue, 13 Istanbul'lu Kadin Sanatci, Yildiz Sarayi,
Istanbul
Europe Unknown Krakow, Polonya

1992 Cekmeceler, Alsace Pluriell Mulhause, Fransa

3. Uluslararast istanbul Bienali, Eczacibasi Sanat Galerisi

1993 A Foreigner= A Traveller, Stedelijk Museum Schiedam,
Hollanda
1994 Decent Deathwatchers, Bosna-Hersek- Almanya

3.3.4.2. Selda Asal

1960 wyilinda izmirde dogdu. Muzikoloji egitimi goérdu. G.Eisler,
0.0Oberhuber, E. Vedova, R. Bunkini, K Knippel stidyolarinda sanat egitimi

gérda. Istanbul'da yasayan sanatgi, calismalann serbest olarak
surdurmektedir.

Sanatginin 1989-1991 arasinda urettigi “"Palimpsestler” geleneksel bir kolaj
ve soyutlama teknigi ile yapilmisti (Resim 28). Gunlukleri toplanmis metinler
ve belgeler, mizik notalari, kentteki guniik yasamdan segilmis basili
malzemeden yola ¢ikmistir bu ¢calismalarda. Coguniuklia bejler, griler, morlar
ve siyahlardan olugsan renk degisimleri ve tonlar eslik ediyordu.
Palimpsestler boya altinda gémualudar. Onlari okuma istegi duyarsiniz. Ama
batun ¢abalariniza ragmen okunmalar olanaksizdir. Sanat¢i burada felsefe
ve tarihle baglanti kurarak 200 yildan bu yana bozulan ve yeniden kurulan

kimlik sorununa degirimektedir.”

¥ Selda Asal ile “Tiirk resminde Kadin” hakkinda atdlyesinde yapitan goriisme, 5.1.1998
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Onun igin yuzeyde olup okunamayanlar anlasilamayanlardir. Toplum ve

birey dustncelerini agikga sdyleyemeyen bireylerden olusan bir topluma
gondermeler yapmaktadir.

“Bir Tarih Kitabli” adh yapitinda ise Turk tarih kitaplarina deginmekte ve
yizeyde gobrinen, gercek olmayan, ©zdeki bilgilere ulasilamayan,
okunamayan bir tarih kitabi yapmistir.

“Yuzyluze” adh galismasinda 100 tane yGz vardir. Bu yuzlerin kime ait oldugu
belli degildir. Sanat¢i bu cgalismasinda kayip insanlardan yola c¢cikmistir.
“Tessera” tas uzerine yazilan metinlerdir. “Slip” isimli son sergisi ise

enstalasyon ¢alismalarindan olugsmaktadir.

KiSISEL SERGILER

1990 Gabriella Huenergard Galeri, Saarbruckn
“Palimpsest Galeri” Galeri BM, Istanbul

1991 “Palimpsest’, Siyah-Beyaz Galeri, Ankara

1992 “Palimpsest BM, Cagdas Sanat Merkezi, istanbul

1994 “Archive” 90123-1-01, Istanbul

1995 “Archive” 90123-1-02, Stettner Schloss, Lirrach
“Face-Face” (yuzylz), istiklal Caddesi, Istanbul

1997 Eksport-import/Wien/istanbul

Sleep Galeri BM, istanbul

KARMA SERGILER

1991 “Rcollection-Memory” (Ani-Bellek), Taksim Sanat Galerisi,
istanbul

1992 “Drawers” (Cekmeceler) Maison de la Ceramique, Mulhause

1995 “The imagination of History” (Tarihin imgelemi) Ephesus

1996 “The Other” (Oteki), Antrepo, istanbul
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“A Table” (Bir Sofra) BM BM Cagdas Sanat Merkezi (Curator
Beral Madra)

Manifesto, Darphane, istanbul

“Tessera”, Kunst Im Natur, St. Weil, Benndorf, Wien (Curatur
Elmar Zorn, Ewald Stastny)

3.3.4.3. Bahar Kocaman

1961 yilinda Edirne’de doddu. 1983 yilinda Mimar Sinan Universitesi, Guzel

Sanatlar Fakultesi, Yuksek Resim Bolumu, Prof. Adnan Coker Atélyesi'nden

mezun oldu. .

Sanatginin ¢alismalarinda figura bir leke gibi algiladidi géraimektedir. Figar
zaman zaman ag¢iga c¢ikar, zaman zaman da soyut renk lekeleriyle kaybolup
gider. Calismalarinda adeta ifadeci egilimlere tepki olarak dogan anitsal
yuzey plastigi vurgulanmaktadir. Stilizasygn yoluyla figur Gzerinde
soyutlanmis bigimler olusturur. (Resim 29)

KiSISEL SERGILER

1987 Devlet Guzel Sanatlar Galerisi, istanbul
1989 Lami Sanat Galerisi, istanbul

1990 Tual Sanat galerisi, izmir

1991 Ramko Sanat Merkezi, istanbul

GRUP SERGILERINDEN SEGMELER

1982 100. Y1l Sergisi, Devlet Guzel Sanatlar Akademisi, istanbul
1986-87-89-90 Gunumuz Sanatgilar 7-8-10 ve 2. istanbul Sergileri, istanbul
1987 “Yeni Egilimler” 6. Istanbul Sanat Bayrami, MSU, istanbul
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1989

1990
1992
1993

Uluslararasi 2. istanbul Bienalli, Geng Turk Sanatgilari Sergisi,
AKM, istanbul

Cagdas Turk Resmi Sergisi, Ramko Sanat merkezi, Istanbul
Dort Sanétg ile Gup Sergisi, Mine Sanat Galerisi, istanbul

Karma Sergi, Galeri Baldem, Istanbul

KAZANDIGI ODUL

1990

Cagdas Turk Resmi Yarismasi, Ugiincaluk Odala.

77



SONUG

Tark toplumunda, ¢agdas anlamda resim sanatinin baslamasi ve gelismesi
Batihlasma ¢abalan dogrultusunda olmustur. Buna paralel olarak egitim
sisteminde ki degisim de kadinlarin yasam tarzlarinda gelismelere yol
acmistir. Baglangigta egitilmekten bile yoksun olan kadinlar; Cumhuriyet'ten
sonra toplumdaki yerini esit insan olarak almislardi. 1926 yilinda Guzel
Sanatlar Akademisi'nde kiz ve erkek o6grenciler birlikte egitim gérmeye
baglamisglardir. Okulu bitirdikten sonra ise ressam olarak calisan kadinlarin
sayisi erkeklerden az olmustur. Sanat ortami ve piyasasi henuz olugsmadidi
igin kadin ressamlar gegimlerini 6gretmenlik yaparak kazanmisglardir. Bu
kosullar gunimuzde de ¢ok fazla degismemistir. Ressamlarin sanatlarini
6dun vermeden yapabilmeleri i¢in, gelir getiren baska bir alanda ¢alismalari

gerekmektedir. Ulkemizde ressamhk ginimizde bile bir meslek olarak
gorulmektedir. '

Batihlagsma déneminde resim sanatinda etkinlik géstermeye baslayan kadin
ressamlardan bazilari bu alandaki yeteneklerini, meslek olarak sectikleri

resim alaninda surddrmuslerdir.

1970’lerden sonra galerilerin artmasi ve 6zel sektérin resimle ilgilenmeye
baslama sanat ortamini canlandirmistir. Resme duyulan ilgi nedeniyle
atolyelerinin agiimasi, hem kadin ressamlara bir gelir saglamisg, hem de ¢ok
sayida kadin sanat¢inin yetismesine yol agmistir. 1980’li yillardan sonra,
kadin sanatgilar, kadin olma bilinciyle goérulebilen ya da gizli, toplumsal
baskilara kargi da savasim vererek, toplum igindeki yerlerini yeniden
belirlemek ve sorgulamak istemiglerdir.
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Arastirmalar sirasinda elde edilen bulgulara gore kadin ressamlarin sayisi
oldukga fazladir. Tez galismasinda adi gegen sanatgilardan bazilan ile
soylesiler yapilmis; kadin ressamlarin ddnu ve bugina irdelenmis ve
gunimuzde kadin sanatgilarin konumu goézden gegirilerek ortak bir ¢izgi
yakalanmaya c¢aligtimistir.

Kadin sanatg¢ilardan pekgogu yutdisinda egitim almis, yasamis ya da bir sure
bulunmuslardir. Bu da gostermektedir ki resim alanina ilgi gosteren hala
toplumun belirli bir kesimidir. Bir sanat¢i i¢in eserlerin orjinalini gérmek,
kuskusuz yasaminda ve dunyaya bakiginda pek ¢ok degisimler

gerceklestirmektedir. Bir anlamda evrensel dili yakalamanin en onemli
~adimidir.

Kadin ressamlar genellikle uzun suren arastirmalar, gozlemler ve
birikimlerden sonra bunlari tuvale aktarmaktadir. GUnumuiz sanatgiiarinin
pek cogu ise, teknolojinin sagladigr olanaklardan yararlanip kendini tuval
disina gikararak ifade etmektedir. Erkek ressamlarin daha bir geriden izledigi
kavramsal calismalari, kadin ressamlar korkusuzca yasama gecirmektedir.
Son yillarda kadin sanatgilarin sayisinda patlama derecesinde bir artis
oldugu goézlenmistir. (Yine de erkek ressamlardan fazla degildir.) Bu artis,
Turkiye’de resime verilen degerle olgmek yanhs olur. Cunka resim

toplumumuzda bir anmalda “kadin isi” gibi gérulmektedir.

Pek cok kadin ressam, resimlerinde kadin konusunu ele almakta ve farkli
bakis acilariyla kadin sorunlarini irdelemektedir. Kadin ressamlar,
egitimciligin yani sira yaptiklar aragtirmalar ve yayinlan ile kadinin toplumun

dasunsel yapisindaki yerini gindeme getirip, yeniden bigimlendirmeye
caligsmaktadir.
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