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ONSOZ

Sanatci toplumsal bir varlik, sanat da toplumsal bir tretimdir. Sanatgi
sanat yapitinda yorum bulan diigiincelerini mekanda izleyicileri ile paylasir.
Sanat, izleyici ve sanatgl arasinda kurulan iletigim sirasinda olugan
kavramlar butindir ve bu butiin, toplumsallasmanin estetik diizeyini

olusturur.

Bu calismanin olusumunu destekleyen en biyak faktor, sanatla
arasinda ekonomik sorunlar ve egitim yetersizligi nedeniyle ugurumlar olan

toplumumuzda, sanatin paylagimini saglama 6zlemidir.

Mekan ici yerlestirme(enstalasyon), i¢ mekan (enteriy6r) yapit iligkileri
tizerinde durularak, bu iligkileri cdziimlemeye galismak ve bu cabayi estetik
bir diizen icinde sergilemek amaci gider. Degisim konusu ise iligkilerin
gorsel anlamda kavranmasini kolaylastirici bir nitelie sahip olduundan

secilmistir.

Bu enstalasyonun kavraniimasi gelecekte olusturulmasi dusunilen
ic mekan yapit iligkilerinin bir sanat nesnesi olarak gorsellestiriimesi

amacina basamak olusturacaktir.

Haziran 2001 Tulay EKLER
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OZET

Caglar boyunca felsefe uzayda (mekanda) bulunan nesnelerin hem
birbirleriyle hem de uzayla iligkillerinin ne'liji ve nasi'hgr Gzerine
yogunlasmistir, clinkil deneysel ve kavramsal bilgimizin kaynagi bu iligkilerde
yatar. Bu iligkilerin ¢6zimlenmesi sonucu yeni bilgiler ortaya cikar. Iginde
yasadigimiz ¢evreyi anlamak ve kendimizi bunun icinde anlamlandirabilmek
icin bu bilgilere gereksinim duyanz. Sanat bu iligkileri kendi batuinligo icinde
yorumlayabilmek, farkli sorular ve bakis agilan gelistirebilmek igin felsefeden

yararlanir.

Enstalasyon, yasamsal sinirlanimizi belirleyen mimari mekan ile sanat
nesnesi arasindaki iligkileri felsefi bir yaklagimla somutlastinr; ¢iinkl soyut
olana ulasmanin en kolay ve en dogru yolu somut olandan geger. Soyut
kavramlar (zerine somut bir gergeklik Uzerinde konusmak distincenin

tutarhhgint saglar.

I.T.U. Taskigla binasinda gergeklestirilen enstalasyon (somut bir
gergeklik olarak heykel) yasamin paylasildigi ve bu yolla iligkilerin anlam
kazandidi i¢ mekanda degisimin de iligkilere bagh oldugunu ortaya koyar.
Tek bir yapitin i¢ mekan ile olan iligkisi ile giderek parg¢alanan bir degisim
strecinin i¢ mekan ile olan iliskisi arasindaki fark belirginlesir. Benzerlik,
ardigikhik ve parga-bitiin gibi iliskilerin kimi yok olurken, kimi ortaya ¢ikar.

Degisen formlar iligkilerin degisimini vurgular, gérsellestirir.

Bu yaptt, bireylerin ve toplumun yasamsal bir icerije sahip olmalan
nedeni ile yabanci olmadiklari degigsim kavramina dikkat ¢ekerek, yapit-i¢
mekan iliskisi baglaminda sanatgi-toplum iligkilerini sorgulamaktadir. Sanatgi
toplumsal bir varlik olarak bu iligkileri sorgulamaya devam ettigi slrece

gelisimini stirdirecektir.

iv



SUMMARY

Through the ages, philosophy consantrated on "what and how" the
relationships between the objects themselves and the space that they are in.
Because the root of the experimental and conceptual human knowledge is in
these relations. It brings forth the new informations to analyse the
relationships between them. We need all these information to understand our
circumstances and to have a meaning in it. The art benefits from philosophy
for the purpose of: critisizing these relations in their wholeness, interpreting

them and bringing up different questions and points of view.

In a philosophical way, installation concrete the relations between the
artisitic object and architectual space which determines vital borders of us.
Because the easiest way to develop ideas on abstract reality is through the
concrete one. Bringing up the abstract from a concrete reality causes the

ideas to be consistent .

The installation (sculpture as a concrete reality) ,which is realized in
the Taskisla building of Istanbul Technical University, sets forth the idea that
the changes in the space, which the life is and they gets their meanings in,
belongs to these relations. The difference between the single work-space
condition and (gradually broken into pieces) metamorphosing-space process
gets clear. Some of the relations dissapears and some of them becomes
evident like: part and all, similarity and consecution. The metamorphosing

forms emphasize and visualize the metamorphosing relations.

This work(insatallation) interrogates the relations between the artist
and society in the context of sculpture-space relations by handling the
metamorphosing concept which both the artist and society live together. As a
social being, the artist will continue his/her progression as long as he/she

continues his/her interrogation on these relations.



1.GIRIS

Yasanilan mekan ile heykel arasindaki kaide engelini kaldinp sanati
toplumla ve yasamla bitiinlegtirerek heykelin tesine gegme cabasinda olan
bu yapit temeli 20. yy sanatini ydnlendiren Modernizm'e dayanan ve dilimize
"mekan i¢i yerlestirme " olarak cevrilen " installation (enstalasyon)”
anlayisina uygun bir tasanimdir. Sanatta enstalasyon anlayisi, yapit mekan

iliskilerini ele alir ve sanat yapitinin toplum ile paylagimini amaglar.

Bu projede sunulan yapitlar dizisi ic mekan ile birlikte dustntlimustar.
Caligmada bir sanat yapitinin i mekana ne tur iligkiler gozetilerek
yerlestiriimesi gerektigi ve sonugta ne tiir iligkilerin ortaya gikabilecegi sorunu
ele alinmaya cahsilmistir. Igerigi olusturan degisim konusu, iligkilerin
gorselligini ortaya gikarici bir nitelige sahip oldugu dasiincesiyle segilmistir.
Bu yapitta form mekan iligkilerini ¢gbziimleme gabasi i¢ mekan ile onun iginde
yerlestirilen sanat yapitinin paylastigi ortak mekani ilgilendiren sorunlarla

sinirhdir.



2. FELSEFEDE iLiSKi, DEGISiM, FORM VE MEKAN KAVRAMLARI

Caglar boyunca insanoglu kendini ve onu gevreleyen dogayi
anlamlandirma g¢abasi iginde olmustur. Doganin ve iginde yer alan varliklarin
birbiriyle olan iligkilerini, degisimlerini gdzlemleme yoluyla kendi 6z bilincine

ulagmaya g¢alismistir.

Ik Cag Yunan dusiincesine gére mutlak degisim yoktur. Degisim bir
niteligin yok olup yerine bagka bir niteligin gelmesidir. Buna gore "Higbir sey
yoktan varolamaz ve higbir varlik da bitiniyle yok olamaz." [1]. Benzerlik
ilskisi ve form (bicim) nesneler ya da bagkalagim bicimleri (ates, hava, su ve
topragin nitelik degisimleri) arasindaki diizenlilikle baglantili olarak aciklanir.
Mekan kavrami atomcular tarafindan sonsuz sayida atomlar arasinda
bulunan ve ortadan kaldinlamaz nitelikte siirekli devinimde olan uzay olarak

nitelendirilmigtir.

imgesel bir nitelije sahip olan Misir sanatindan etkilenen Yunanh
sanatcilar, llk Cag filozoflarinin dogay) gézlemlemeye ve onun (izerinde
distinmege baglamalanyla birlikte, imgesellikten yavas yavas siynlip dogaya
sadik kalan betimlemelere yénelmislerdir. Mimésis (dogaya o6ykiinme)
heykelde damarlari ve kaslari belirgin kilacak kadar Yunanh sanatgilann

(heykeltras Pythagoras) hedefi haline gelmistir.

Platon'a gére gergek diinya ile gériinds danyasi ayndir ve idealar
diinyast gergek dinyadir. Bigim kavrami karsiligini bu idealar diinyasinda
bulur. Duyu diinyasinda her bir ideaya karsilik gelen ve ona uyan bir gokluk
vardir. Duyularimizla algiladigimiz tek tek agaclar idealar diinyasindaki
"agaclik ideasi" ndan (bigiminden) pay almislardir. Platon'da iligki kavramt llk
Cag filozoflarindan farkh olarak algry1 algillayanla bir nesne arasindaki
iligkidir. Bosluk, yer , kap, uzay kavamlari ile ifade edilen mekan Platon'da
nesneleri icine alan ve nesnelerin iginde varlia gelip blylylp yok olduklar
seydir. Uzay niteliksiz ve bigimi olmayan bir dogadir; 6nsiiz-sonsuz
oldugundan yok olamaz. Platon'un en 6nemli saptamasi algilanabilir olan tim

varligin uzay icinde yer kaplamasi gerektigi diisiincesidir.
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Dis duyumla algiladigimiz gercek ve ideal giizellk degildir ve bu
nedenle Platon duyumla algiladigimiz gorinisteki guzelligin betimiemesi
olan sanata sicak bakmaz. "Sanatg¢l, duyularin aldatici ve gegici diinyasinin
bir takliitcisi olarak bizi gergeklikten uzaklagtinr.” [2]. Bu disiincelerin 1g1ginda

Platon mimesise karsidir.

Aristoteles degisimi, tdzsel degisim (olus ve bozulus), devinim,
biyime kigiulme (nicelik), baskalasim ve yer degistirme olarak siniflar.
Tozsel degdisim, bir t6ziin (6zdek + form) nitelik degistirmesi degil, erkek ve
disiden ¢ocugun olusmasi gibi yeni bir toztin olusmasidir. Oysa sanata ve
insan eylemlerine dayanan bir olug bilkuvve (potansiyel) olarak bir heykelin
onu tasarlayanin zihninde varolmasi gibi énceden varolmak zorundadir.
Daha az dnemli olan bu degismeler sanata dayanan seyin olusumunu igine
alan nitelik (baskalasim) ve boyuta (blylme ve kiguime) iligskin
degismelerdir. Aristoteles tam anlamiyla yok olmayi kabul etmez;"Yok oldugu
sdylenen bir sey ancak aktuellikten potansiyellige dontsur." [1]. Aristoteles
iligkiyi su sekilde tanimlar. "Genel anlamda duruma sahip cisimler
iligkidedirler ve bir ¢esit devindirici ile devinenler arasinda, 6te yandan bir
cesit etki ve edilgiyle donatilmis cisimler arasindadiriar.” [3]. Hareket ettiren
etkin, hareket ettirilen edilgindir. Etkin olan hareketin kaynadi anlaminda
sebeptir. Edilgin olan hareketin bitimi anlaminda sonug, bir foormdan bagka bir
forma degismedir ve bir eylem gerektirir. Yapiimis olan heykel ile onu yapan
heykeltras arasindaki iligki etki ve edilgi iliskisine benzerlik gbsterir.

Aristoteles’ de surekliligin bir turi olan ardisiklhik iliskisi, iki seyin
birbirlerine dokunduklan sinirlarinin bir olmamasi anlamindadir. Surekli olan
seyin mekanda ayri ayri pargalan olmasi gerekir. "Bir bitiiniin kendilerine
bélindigi veya kendilerinden meydana geldidi 6geler onun pargalandir.” [4].
Ornegin tung bir heykelde tung ve agi onun pargalaridir. Aristoteles'te bir
varlik ancak bagka bir varliga gére ve onunla bagintih olarak varolabilir. Bigim
gercek olmayanin gergek haline gegmesi, maddeyi belli ve 6zel kilan sey ve
ayni zamanda bir nedendir. Fail neden anlaminda olug ve bozulug
anlamindadir. Tahtanin yontularak heykel olmasinin nedeni bigimdir. Ereksel

neden anlaminda ise degisimle ilgilidir; akttellik (bilfil olma) ve potansiyellik
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(bilkuvve olma) kavramlaryla agiklanabilir. Fidanda agag¢ olma niteligi
potansiyel olarak vardir ve bu nedenle fidanin eredi aga¢ olmaktr.
Aristoteles’de uzay ve yer kavramlarn ise birbirinden farkhdir. Yer kavrami
daha ¢ok belli bir uzay anlaminda uzama benzetilebilir. Cisimler genisleyip
buzilerek yani niteliksel anlamda degiserek uzayr bitin yogunluk
bigimlerinde doldururlar. Uzay, bosluk degildir. Ne cisimden ayrn ne cisimler

tarafindan igsgal edilen ve ne de cisimlerin iginde bosluk yoktur.

Yeni Cag'da felsefe gogunlukla dil ile dil disi nesneler arasindaki
iligkiyi sorgulama gergevesinde yogunlasir. Kantda degisim kavrami bir yer
degisimi anlaminda hareket kavramiyla birlikte zamanin iginde ve onun
yoluyla olanakhdir. Nedensel iligkiler ancak deney yoluyla bilinebilir. Evren
nedensel ardigikhk butinluga olarak tasarlanir. Madde deneyden gelenle,
bigim diugiinceden gelenle ilgilidir ve iki tarli bigim vardir: Uzay ve zaman.
Uzay dis duyumun, zaman ise i¢ duyumun bigimidir. Uzay ve zaman a priori
(6nsel, deneye dayanmayan) sezgilerdir. Hegel'de ise "...zamanin ve uzayin
6z( harekettir.” [5]. Butiin pargalarin toplamindan daha fazla bir seydir ve
parga bitinin diginda varligini siirdiremez. Bigim ise bir gergeklesmedir ve
dizenleyici nitelige sahiptir. Oz varligin temelini olusturur. "...gériinls, 6z igin
esastir; yani goriiniis 6z icin zorunludur, gereklidir.” [5]. Sanatin gériintmleri
gecici varolugtan daha gergek bir varolusa daha st diizeyde "Tin"in
kendisinin yarattigi daha yiksek bir gergeklige karsilik gelir. Diyalektik felsefe
degisimi doJasal, bilingsel ve toplumsal nesne ve olgularin karsilikli etkilegimi
olarak agiklar. Degismeden kalan yalnizca duslnsel soyutlamalardir.
Gergeklik zaman ve mekanin diginda varolamaz. Mekan {i¢ boyutludur ve
aynt anda varolan nesnelerin yaylimini (geniglik, ytikseklik, derinlik) ifade
eder. Bigim ile 6z (6zdek, madde) kargilikh iligkileri icinde anlam kazanlar.
Ne bicim 6z olmadan ne de 6z bigim olmadan varolabilir. Bigim 6ziin
goriantst, 6z bigimin gergedidir. Dojada ve toplumda 6z degigirken bigim,
bigim degisirken 6z aym kalabilir. lligki ise bir yan yana gelis ya da birliktelik
durumudur. Diyalektik felsefe nesneleri bagintilariyla birlikte inceler. "Her
somut bltanluk, birbirleriyle ve ayrica bagh olduklarn batinle bagintii birgok
pargalardan meydana gelir." [6]. Sanatsal eylemler de toplumsal eylemlerin



bir pargasidir. Toplumu olusturan bireyler tarafindan uretilir ve toketilir. Bu
nedenle sanat toplumdan kopuk bir eylem olarak distnulemez.

Butiin bu felsefi anlayislarda goruldigu gibi mekan (uzay, bosluk, yer)
icinde yer alan nesneler (varliklar butin) ile birlikte dustntlmastir. Nesneler
ve onlarin degisimleri, iligkileri mekan iginde ve onunla birlikte algilanir.
Gergeklik ister bizim digimizda ister zihnimizde varoldugu kabul edilsin

zaman ve mekanin diginda tasarlanmamistir.

Nesnenin mekandan bagimsiz olarak dusiinilemeyecegi gibi form da
nesneden bagimsiz disiintilemez. Nesnenin bir belirlenimi olan ve onun
mekanda yaylimini algilamamizi saglayan formun degisimleri de mekan
icinde gergeklesir. Ardigiklik, parga ve batun, benzerlik vb ilgkiler de zaman

ve mekan olmaksizin algilanamaz.

I¢ mekanda sergilenen G¢ boyutlu bir sanat yapitini gézimleyebilmek
yapitin uzaminin (mekan igindeki yayihminin) bitin (mekan ya da yapitin
kendi i¢ butunlugt) ile olan iligkileriyle dogrudan ilgilidir. Ozellikle bu yapit
birden cok agamadan olusan bir enstalasyon ise, hem asamalann
birbirleriyle, hem de butiinle olan ilgkileri daha ¢ok 6nem kazanir. Yapitin
uzami i¢ mekan'da sinirl kalmaz. Alginin surekliligi ve tamamlayicihgi tg
boyutlu sanat yapitinin yayilimini i¢ mekanda strdiriip onunla buttinlestirir.




3. ENSTALASYONDA DEGISIM , iLiSKi , FORM, MEKAN KAVRAMLARI

Sanat tarihinde "mekan ic¢i yelestime” olarak dilimize gevrilen
enstalasyon anlayisinin temeli 20.yy baslarinda Avrupa'da ortaya cikan ve
Modernizm olarak adlandinlan genel sanatsal tavriin ganimiize ulasan
uzantisidir. Bu anlayisin ortaya cikis nedenlerini modern sanatin cesitliligi
icinde mekan ve zaman kavramlan hakkindaki fikirlerde aramak dogru olur.
Modern sanatta (6zellikle 20.yy'in 2.yansi) gergek siire anlaminda zaman ve
mekan sanat icin malzeme olustururlar. Mekan sanat igin tasiyicilik
ozelliginden siyrilip onun bir 6gesi konumuna gecer.Zaman ve mekanin bu

anlamda ele alinisi enstalasyona zemin olusturur (Resim A.1).

Modern sanat, Klasik sanatin toplumdan soyutlanmis sanatgl ve sanat
yapiti diigiincesine karsi bir tepki olarak seriivenini stirdtrir. Enstalasyonun
olusmasini saglayan kosullar ,Kibizm, Fitirizim, Dada, Konstriktivizm,
Fluxus, Minimalizm, Kavramsalcilik gibi sanatsal egilimlerle belirginlesmistir.
Bu egilimlerin hepsinde enstalasyon acgisindan ortak olan sey geleneksel
sanat eserlerindeki yanilsama alanini agsmayl ve sanati toplumun yasama
alani olan mimariyle butlinlestirmeyi amaglamis olmalandir. Kuskusuz savas
sonrasi ekonomik bunalimlar , gelisen teknoloji , insanin ve toplumun bir
deger oldugu ve retilen herseyin toplum igin Uretilmesi gerektigi felsefi
distincesi, burjuvazinin yicelttigi sanatin yadsinarak toplum igin sanat
distncesinin serpiimesine ve gelismesine neden olmustur. Mimari bu
baglamda devreye girer. Mimarinin igeri alinmasi sanati toplumia paylasma
iste§inin sonucudur; c¢inkii "Mimarlik toplum yapisina toplumun
gereksinmelerine ekonomik verilere ve teknolojik gelismelere bagh olan bir
sanattir.” [7]. Enstalasyon ile mimarlig birlestiren alan belli bir sanatsal
retim ve paylasimi amaglayan insan eylemlerine déntik olarak diizenlenmis
olan gevre anlaminda mekandir. Zaman ise Kiibizm ile baglayan, performans
ve daha sonra happening olarak tiyatro sanatiyla ilintili bir sekilde sanat
tarihinde yerini alir. "Materyalleri , nesneleri veya el yapimi Utrtinlerin
sunumunda enstalasyon otoritenin her derecesinde kendisiyle iligkili olan
mekan, alan, alan &zellikleri , galeri, halk, ¢evre, yer, zaman ve siire gibi

kavramlarla bir tanigikhigi gerektirir." [8]. Sanatg toplum tarafinda paylasilan
6



ve olusturulan alanda sanat ve hiinerin tim yonlerini bir araya getirmeyi

amaglar. (Resim A.2).

Schwitters'in Hanover'de gergeklestirdigi Merz binasi sanat yapitinin,
mekanin bir pargasi ve onunla biitiinlegsmis olarak anlam kazanmasinin bir
ifadesidir (Resim A.3). Kibizm'in yeni malzeme ve teknikler kullanmasi,
Futorizmin aktivite cesitliligi ve emegin her yere ait olmasi dislncesi |,
Dadaizm'in rastlanti sonucu elde edilmis bigimleri ile sanat¢i -sanat nesnesi -
halk arasindaki iligkiyi sorgulamasi, Minimalizm'in  heykeltiraghgin
alisilagelmis galismalannt c¢evre - obje isbirligi yoluyla reddetmesi (Resim
A.4), Fontana'nin iki boyutlu ortamda derinlik yaratma ¢abalari, enstalasyona
zemin olusturan Modernist tavirlardan bir kagidir.Dinyanin insan yaraticiigs
karsisindaki anlayigsizigi ve kisitlayiciigina karsi savas agan "Beuys'un
bildirisine gére sanat insan disiincesi ve eylemiydi, dUnyanin da ¢agimizin
toplumsal ve siyasal kisittamalarina karsi eylemde bulunmasi gerekiyordu.”
[9]. Yalin geometrik bigcimler ve materyallerden yararlanan Konstriktivist
sanatgilar Gabo'nun yazdig1 "..Gercek¢i Bildiri'de 'zaman ve mekanin
yagsamin temelleri oldugunu ve bdylece sanatin da onlar {zerinde

olusturmasi gerektigini' iddia etmiglerdir.” [8].

Enstalasyon ile birlikte sanatta form ve iligki kavramlari degisime
ugrar; fakat mekan ile birlikte ve onunla biitiinleserek sadece sanat yapitinin
bir 6gesi olmanin digina tagar ve nesnenin belirleniminin 6tesinde bir iligkiler
yumagi olarak karsimiza cikar (Resim A.5). "Sanat eseri gergevesinde var
olan mantiksal ve diizenli mekan nesneler arasindaki iliskinin net bir sekilde
gorildagtt , neden ve sonuglann birlestirilebildigi bir mekandir." [8].
Enstalasyon , resim ve heykel ile ona bakan kisi arasindaki geleneksel
iligkiden farkh bir iligki ortaya koyar.Yapitin anlami , yapit ve sanatg ile
izleyicinin kargilagmasindan dogan anlamdir. Insani g¢evreleyen diinyadan
alinan malzemelerle , izleyicinin goriis alaninda olusturulan sanatsal yapi

mekanin gergek alaniyla iligki igine girer (Resim A.6).



20.yy'n  ikinci yansinda artan bir gesitlilikte yapit Ureten sanatcilar
tipki Platon'un mimesise karsi ¢ikisina benzer bir tutumla eski kisittamalara
ve sanat ile santglyl toplumdan uzak yiice bir valik gibi gosteren geleneksel

sanat anlayigina biiylk bir tepki gostermiglerdir.

Sanatgilara buylk ol¢lide yaratma 6zgurligu saglayan enstalasyon lg
boyutlu sanat nesnesinin tiketilmis ic iligkilerini asarak 4 boyutlu (1 boyutiu
zaman ve 3 boyutlu mekan) bir iligkiler sistemi kurar. Enstalasyon iginde
dizenlenmis sanat nesnelerinin kendi i¢ iliskilerinden ¢ok (dizlemler, acilar
ve kutlelerin birbiriyle iligkileri ) ic mekandaki yayihmlarn tizerinde durulur.
Enstalasyonun formunu belirleyen sey sanat nesnesinin i¢ mekandaki
durumu ve konumudur. Yapitin i¢ mekandaki konumu onun igerigini
belirleyen ve destekleyen niteliklere sahiptir ve icerik formu degil, form icerigi

belirler.

I¢ mekan ile yapitin bulusmasina engel olan kaide faktériiniin ortadan
kalkmasiyla mekan yapita sadece iglevsel olarak katkida bulunan bir tasiyici
olarak degil , onu kapsayan onunla bitiinlesen ve gogu zaman 6niine gecgen
bir enstalasyon égesi durumundadir (Resim A.7). Bu durum (i¢ boyutlu sanat
yapitinin kaide araciiglyla yasamdan soyutlanmis , halkin anlayamayacagi
yice bir sey olmaktan ¢ikip anlasilabilir bir diizeyde paylagimini saglar
(Resim A.8).

Son yillarda Turk sanatinda sanatgilann enstalasyona yénelmeleri
kanimca bati sanatina 6ykiinme ve etkilenmenin 6tesindedir. Ozellikle
heykelin Tirk toplumunun gelenek ve yasayisindan kopuk olusu ve bu
kopuklugun egitim politikalanyla giderimemesi ¢agdas Turk sanatgisinin
yeniden dretimini engeller. Sanatginin Gretimini paylasma arzusu hazir
buldugu enstalasyon anlayigiyla ortiigserek Grnlerini vermeye baglamistir.
Sanatgi toplum icin Ustiine diigen goérevi yapmaktadir, ama halk sanat
anlamaya ve ¢éziimlemeye yonelik bilgi birikimiyle donatiimadig: stirece Trk

sanatinda istenilen diizeye ulasilamayacaktir.



4. YAPITIN ¢OZUMLEMESI

Bu yapit I.T.U. Taskisla binasi kemer iglerinde yedi asamada
sonlanmak Uzere tasarlanmis, degisimi konu alan ve yapitin mekani ile i¢

mekan arasindaki iliskiyi sorgulama amacini giiden bir sergilemedir.

Yapit sanat tarihinde enstalasyon anlayigina referans gosterir. Sanatin
bu tiri geleneksel sanat yapitlarindaki yanilsama alanini asarak sanati
mimariyle ve daha genis bir gevreyle iligkive sokma ve bu iliskiyi sorgulama
amaciyla ortaya gikmigtir. Sanatginin atélyeden halka agilma ve sanatin
yasamla uzlagsma ve birlesme isteginin bir sonucudur.Zamanin ve mekanin
yasamin temellerini olusturdugu ve sanatin da bu temeller (izerine oturmasi
gerektigi dustincesi 6n plandadr. Igerigi olusturmasi ve sanatin toplumsal bir
paylasim olmasi agisindan bu yapitta yasamsallik, mekan ve degisimin
dustindirdigil zaman kavrami enstalasyonu olusturan dgelerin baginda gelir.

4.1. Mekan Sorununun Ele Alinigi

Genis ve rahat caligilabilecek ve ayni zamanda igigin yonu ve siddeti
bakimindan sunus &ncesi Giizel Sanatlar Bolimi 392 numarall oda calisma
mekani olarak secilmigti. Bu mekanda 2001 yiinin Haziran ayina kadar
bitmesi planlanan yapita "boyun omuru”nun bilyiik boyutiu bir betimlemesinin
yapiimasiyla baglanmigtir. Yapit, ekonomik imkansizliklar ve zamanin kisith
olmasi nedeniyle istenilen boyuttan biraz daha kiglik olmak zorunda

kalmigtir.

Bu projede i¢ mekan ile yapit arasindaki iligkinin saptanabilmesi
acisindan tasanm i¢ mekana gore dugtnuimastar. l¢ mekandaki ytizeylerin
tizerine dar agiyla diisen yumusak isigin siddeti degisse de yénl degismez.
Gérkemli mekan tarafindan sogurulan bu igik yapitin igerigini olusturan
bozulusun hiizniinii vurgular. Isigin igerigi vugulamasinin nedeni, onun
yapitin degisen formlan Gzerindeki degigsen etkisinin bu bozulusu igeren
degisim olgusunu destekler nitelikte olmasidir.



Taskisla binasinda segilen alti kemer ici yerlestirmenin sergilenecegi
yerdir. Bu kemer igleri mimari mekani bdlmekle birlikte bir ic mekan'dan
digerine gorsel anlamda gegisi saglamakta ve bir ara mekan olugturmaktadir.
Kemer iclerinin olusturdugu bu ara mekan yapit ile ic mekan arasindaki
iliskiyi kurar. Ust kattan baslayip alt kata devam eden enstalasyon izleyici
tarafindan hem tek tek, hem de bitiin olarak gérilebilecek nitelikte genig bir
goris acisina sahiptir. Taskisla binasinin bu bdlimi herkes tarafindan

rahatga gorilebilecek bir gegis yerinde bulundugundan tercih edilmistir.
4.2. Teknik

Eskiz asamasinda yerlestirmenin diizenlenecedi mimari mekanin
fotograflar gekilerek bu fotograflar fotokopi teknigiyle biyttildu ve "boyun
omuru" goérinisii her bir parga kendi iginde degisecek sekilde gizilerek
yerlestirildi. Bu sekilde pek ¢ok gizim yapilarak yapitin gériinigil en son halini
ald.

Ahsap malzeme, bir canliya ait olmasi, renginin kemigin dogal rengini
cagnistinc nitelikte olmasi ve organik formu Gzerinde en iyi tagiyabilen bir

malzeme olmasi nedeniyle segilmigtir.

Yerlestirmede kullanilacak olan gam keresteler formlan olusturacak
kitleler hesaplanarak kesildi. "Boyun omuru” nun profil ve cephe gérunusleri
politiretan tutkal ile yapigtirilarak olusturulan ahgap kutlelerin Gzerine gizildi
ve gerek Iskarpela (ahsap yontu aract), gerekse -elektrikii el aletleri
kullanilarak yontu teknigi (timdengelim) ile yapitin kabasi olusturuldu.
Pargalar kirlangig gegme, kavela (ahsap ¢ivi) ve yine polilretan tutkal ile
birlestirildi. Daha sonra torpu ve farkh kalinhkta zimparalar kullanilarak kemik
formu son halini aldi. Gomalak ve beyaz ispirto ile hazirlanan renksiz dogal
cila tozdan arindinimis yapitin Gzerine pamukiu bez kullantlarak kat kat
surildii. Bu islemlerin tamami ya da bir kistm yapitin farkh agamalan igin

tekrarlandi.
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4.3. igerik

Projeyi gerceklestirme agamasinda insana ait olan omurga kemiginin
bir pargasi olan "boyun omuru"nun segimi igerigi vurgulamasi bakimindan
organik bir forma sahip olmasi, estetik kayglar bakimindan ise doluluk-

bosluk oranlarinin dengeli olmasi ve i¢ mekan ile ilgkileri nedeniyledir.

Yapitin igerigi kemer ici ile orantih olacak gekilde gergek boyutundan
oldukga buyitk "boyun omuru"nun yedi agsamada degisime ugramasidir. Her
asamada omurun bigimi bozularak, farkilagarak ve ayni zamanda
parcalanarak yedinci agamada toz ve yonga yigini haline gelmektedir (Eskiz
B.1- B.6). Yapitin timii sirastyla izlendiginde géz, hareketi algilar. Geometrik
ve hareketsiz ic mekanda yerlestiriimis organik forma sahip olan yapitta
degisim hareketi de icerir. Burada i¢ mekan degigsmezken yapitin formiar
degismekte ve bununla birlikte yapitin mekami da dedigsmektedir.
Degismeyenin igindeki degisim ve bunun yarattigi karsithk yok olusun ya da
baska bir seye déniigiim sirecinin gerilimini ortaya gikarir.

Organik form yagsami ve yagama dair olan herseyi kapsar; ¢uinkd canl,
yasayan bir formdur. Yagam dedigimiz sey ise bir degisimler zinciridir. Canl,
dogar,biylr ve olir.Baska bir deyisle varolur, olgunlasir ve yok olur. Olim
tam anlamiyla bir yok olma degildir. Kemiklerden olusan iskelet yapi dogada
en uzun stire yok olmadan kalandir. Bu yapit canlidan geriye kalan kemigin
gorunebilir en kiglik birimine kadar bir harekete gegirici (sanatci) eliyle
pargalanmasini (indirgenmesini) betimler. Bu ashnda bir yok olma degil, bir
donusimin baslangicidir. Giinliik yagamda ve sanatta insan eliyle islenen
kemik yine insanin kullanimina sunulur. Yapitta sunulmaya c¢ahstlan degisim
son asamadan daha &teye devam edecek bir stiregtir. Bu degisimi birkag
asama daha ileriye g6turip sonlandirmanin i¢ mekan-yapit iligkileri
bakimindan karmasik ve ¢b6zimii zor bir durum ortaya g¢ikaracagi

distniimustur.

11



Yapit Gizerindeki cilamin mathg: ona mekandaki egrileri destekleyici bir
yumusaklik verir. Bu yumusaklik ve emicilik izleyici ile yapit arasindaki siniri
ortadan kaldinr. Mat cila yapit Gzerine digen yumusak 1s1§1 onunla
biitiinlestirerek degisim sarecinde izleyicide bozulan dolu-bog dengesinin
yarattigi olumsuzlugu giderirken diger yandan yok olmanin etkisi olan hiiznii

destekler.

Yapittaki pargalanmanin sebebi bir seyin degiserek yok olmasini ve
baska bir seye donusimind en iyi gorsellestiren bir sunum olmasidir.
Degisimin asamalarini algilamamizi saglayan bu pargalanma kemer iclerinin

olusturdugu i¢ mekanin bolunmislugu ile de bag kurar.
4.4, Yapit Asamalarinin Coziimlenmesi

[c mekan ile sanat yapiti arasindaki gorsel iligkiyi kuran dgelerden biri,
duyularimizla sinirh ve G¢ boyutlu olan gergek mekandir. Dolayisiyla i¢
mekani algilayisimiz ile sanat yapitini algilayigimiz benzer plastik degerlerle
mumkiindir. Bu plastik degerlerden biri parcalarn bitiinle ve birbiriyle 6l¢l
iligkisini ortaya koyan oran, digeri ise doluluk-bosluk (form-mekan) etkisidir. i
mekanda yerlestirilen bu yapit onun bir pargasidir. Yapitta "boyun omuru"nun
kemer iclerine olan orani ile kemer iclerinin ig mekana olan orani yaklasik bir
gorsellikle ortaya konulmustur. Bu oranlar arasindaki uyum algisal dengeyi
saglar. Dengenin sagladigr butunlik icinde yapitin igerigini olusturan degisim
izleyici tarafindan kolay ayirt edilebilir. Yapitin formunu belirleyen "boyun
omuru"nun ortasinda kalan boglugun bttiine orant ile kemer iginin
olusturdugu boslugun i¢ mekana olan oram aym Yyaklagimla
gorsellestiriimigtir. i¢ mekanin dolulugu iginde kemer iclerinin boglugu, onun
icinde "boyun omuru”nun dolulugu ve onun igindeki bogluk: Bu tekrarlar yapit
ile i¢ mekanin ritmini bttnler. Fakat bu batilik yapitin son agamasina dogru
boslugun yerini dolulugun almasiyla bozulmaya baglar. Besinci asamadan
itibaren yapit i¢ mekanin bir elemani olmasi bakimindan onunla butinlesir.
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4.4.1. Birinci Asama

Kemer igine yerlestirildigi kabul edilen gergek boyutundan olabildigi
kadar biyik yapiimis "boyun omuru” betimlemesinin ortasinda kalan
boslugun kemer igine olan orani dolu-bos dengesi agisindan kemer igi-i¢
mekan iligkisinde olugan denge gibidir. Dolu-bos dengesinin ardisiklig! yapit
ile ic mekanin ritmini bttnler. Yapitin organik bir form olusu ve buna bagh
olarak egdri cizgilerin egmenligi mekanin geometrik setrligiyle karsithk
olusturmasi bakimindan bilingli bir segimdir. Ayni zamanda kemerlerin

getirdigi egrilerle i¢ mekanda yumusak gegisi saglar (Yapit C.1).

4.4.2. ikinci Asama

Sonraki kemer icine yerlestirilen "boyun omuru” ti¢ pargaya boélinmas
bir durumda sergilenmektedir. Bu bolinmeyle i¢ mekan ile iligkili olan dolu
bos dengesinin ve "boyun omuru"nun organik formunun bozulmaya
baslamas| degisime yani igerige referans verir. Gorsel uyum ve dengenin
bozulmaya basglamasi her ne kadar "boyun omuru'nun formu bozulsa da
kemer egrisinin organik formun egrileri ile ic mekanin diz gizgileri arasinda
sagladigi gecisi ortadan kaldirici nitelikte degildir. Kemer iglerinin strekliligi
bozulmanin devamliigiyla dogru orantili oldugundan alginin sezgiselligi bu
bozulmanin devamini bekler ve ikinci asama bu nedenle bir sonraki

asamanin habercisidir (Yapit C.2).

4.4.3. Uglincii Asama

Parcalanmanin artmasiyla gliglenen degisim formiarin farkhlagsmasiyla
ic mekan-kemer igi- yapit iliskilerinde de kendini gésterir. Yapitin pargalanan
formlanyla birlikte iligkiler de degisir. Formliar pargalanip genisledikce kemer
icinde dolu-bos dengesi yerini doluluga birakir. Pargalarin butiinluga artik
"boyun omuru"nu gagrigtinci nitelikte degildir. Bu asamada yapit ic mekanda
icerik ve bigimin degisimi vurgulamasi bakimindan formlardaki kopmanin

bagladi§! bir konumdadir. Organik formun egrileri bozulmaya ve yavag yavag
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mekanin geometrik gizgileriyle bitiinlesmeye baslar. Formlar ne tam olarak

entariyére, ne de organik forma aittir (Yapit C.3).
4.4.4. Doérdiincii Asama

Pargalanmanin devam ettigi dérdiincii agsamada "boyun omuru" nun
formuyla iligkisini tamamen koparmig formlar bir yigin halinde kemer icinde
yer almakta ve organiklik yerini geometriye birakmaya baglarken yapit, bir
yikintiyr andinrcasina i¢  mekan ile buttinlesmeye baglar. Dolu-bos
dengesinin yerini tamamen boslugun doluluk Uzerindeki baskin etkisine
birakhgl bu gériinti degisime neden olan seyin gérsellegmesidir. Boslugun
baskin gorselligi degisime ugramanin beraberinde getirdigi hiizn ortaya
cikanr (Yapit C.4).

4.4.5. Besinci Asama

Ust kat kemer icinde devam eden yapitin bu agamasinda organik
formlar prizmatik formlara ddnusiirken, boyutlan birbirine yaklasir ve yiginti
goriniminden daha dizenli bir gérinim sergiler; ancak genel kontur
egrilerden olusur; bu da kemer igleriyle olan bagin kopusunu engeller. Mimari
yapinin bir elemani olan duvar 6rgiisini andinir nitelikte yanyana ve st Gste
dizilmis bu prizmatik formlar artik "boyun omuru™ndan bambagka bir seydir.
Yapit, i¢ mekan ile tamamen butinlestiginden yapitin mekan, ic mekanin

dolu-bos dengesi ile birlikte algilanir (Yapit C.5).
4.4.6. Altinci Asama

Bir 6nceki asamada yerlestirilen prizmatik formiann daha kuguk
birimlere pargalanmasindan olugur. Burada yapitin kendi i¢ butinlagindeki
degisim, i¢ mekan-yapit iligkilerinin degigiminden daha fazladir. Formlarin
indirgenmesi sonucunda goriinimiin yalinlasmasi i¢ mekan-yapit iligkilerinin
karmasikhgini azaltir ve belirginlestirir (Yapit C.6).
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4.4.7. Yedinci Agsama

Yapitin son asamasinda pargalanmanin devamiyla birlikte birim
prizmalar toz ve yonga bigimini alarak ic mekan zemininde yigin olustururlar.
Yapitin kemer iglerinden zemine taginmasi yapit-ig mekan iligkileri
bakimindan farkh bir degisim surecinin habercisidir. Her ne kadar toz ve
yonga yigini "boyun omuru” formundan ¢ok farkl bir gérinim sergilese de,
onun parcalanmasiyla olusan bir yigin olmasi bakimindan igceriksel anlamda
az bir fark yaratir (Yapit C.7).

Parcalanarak eriyen formlarin olusturdugu yigin dagilma duygusunu
uyandinr. Bu duygu izleyicide yapittan, baska bir batiinin pargasi olmak
tizere bir parca koparip gotiirme istedi uyandirabilir. Bu distinsel olmayan
icglidiisel davranis bigimi toplumsal paylagimin diger yuzudur. Her bozulug
yeni bir olugun baslangicidir (Yapit C.8 — C.9).
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5. SONUGLAR

Sanatgl gergcek diinyada bir estetik diizen kurma istedini maddeye
bicim vermek suretiyle kendi digindaki zihinlerle paylasarak varhiginin ve
tasanmliarinin bilincine varan kisidir ve bu bilingle toplumsallasir. Sanatginin
estetik eylemlerinin toplumla paylagimi sonucu, bu eylemlerin ve sonuglarinin
olusturdugu kavramlar butini olan sanatda toplumsallagir. Mimari ic mekan
bu paylasimin sanatsal anlamda, enstalasyon anlayigiyla ifade buldugu
yerdir. Sanat bu anlayigla 6zel galeri mekaninin disina ¢ikarak yasamla

butunlesir.

Raporun konusunu olusturan i¢ mekan ile icinde sergilenen
yerlestirme arasindaki iligkiler, benzerlik, ardisiklik, parca-butin iliskileridir.
Izleyici yerlestirmeyi gézlemlerken bu ilgkileri kavramanin yanisira onlarin
degisimini de kavrar. Yapitta oranlar (dolu-bos dengesi) ve geometrik
Ozellikler (egriler) benzerdir. Kemer igi boslugunun i¢ mekana olan orani ile
omur i¢i boglugun omura olan orani benzerdir. Kemerler de, yerlestirmeyi
olusturan yapit agamalarn da ard arda gelmektedir. Kemerlerin ardigikhgs
yerlestirmenin  icerigini olusturan degisimin asamalarina bagl olarak
algilanir. Yerlestirmenin son agamalarina yaklastik¢a, benzerlik iligkisi icerikle
dogru orantili olarak bozulmaya ve yerini parga-bitiin iligkisine birakmaya
baglar. Pargalanarak degisen yapit artik organik bir formun degil, tamamen
geometrik iligkilerin hikim strdidl ic mekanmin bir pargasidir; ¢inkii onun
Ozelliklerini tagir. Bu sireg igerisinde iligkiler de degiserek ve hatta bir kismi
yok olarak (benzerlik iligkisinin yok olup kismen esdegerlik iligkisine
dénismesi) yapit ic mekanla bitlnlesir. Son agsamada toz ve yonga yigini
halini alan yapit yeni bir degisim sirecini ve yeni iligkileri mujdeler niteliktedir.
Her son yeni bir baglangictir.
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Bu raporda agiklanmaya caligsan enstalasyon bu sekliyle hem onu
gerceklestiren sanatgl, hem de izleyici agisindan ancak yapitin iginde
bulundugu i¢ mekan arasindaki iligkileri gérmeye ve kavramaya yonelik bir
calisgmadir. Gelecekte gerceklestiriimesi diistinilen yapitlan 6nceleyecek,
onlara 1s1k tutacak ve bir baglangi¢ noktasi olacaktir.

Gelecekte mekan-yapit iligkilerini irdeleme amacini stirdiirecek olan yapitiar
tipki enstalasyonu olusturan asamalar gibi asama asama Uzerine farkl
sorunlar eklenerek ve gerek igerik gerekse bigim bakimindan degiserek
devam edecektir. Asil amag kavranan ve kavranacak olan iligkilerin bir sanat
nesnesi olarak gorsellestiriimesidir. Bu amaca ulasana dek sanatsal tasanim

ve Uretim devam ettiriimeye caligilacaktir.
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1994 yilinda ayni bélimi birincilikle bitirdi ve Sabanci Vakfi Oduli'ni aldi.
1995-1998 yillar arasinda Sanat Tanimi Toplulugu 'nun galismalarinda bulundu.

1997-1999 yillan arasinda Ozel Irmak Ilkégretim Okulu'nda 5-7 ve 7-11 yas

guruplan ile Plastik Yaratici galismalar yoénetti.
Sergiler:
1992 Etibank Gen¢ Sanatgilar Sergisi.

1993 lIstanbul Biyiiksehir Belediyesi, Sehir Tiyatrolan, Genglik Ginleri Heykel

Sergisi.
1993 M.S.U. Geng Kusak Sanatgilar Resim, Heykel Sergisi.

1993 Geng¢ Sanatgilar Karma Heykel Sergisi, Sn. Antuan Kilise Avlusu.(muzik ile

performans)
1993 Geleneksel Silivri Festivali Heykel Sergisi.
1993 Akbank Sanat Galerisi,karma heykel sergisi. (mim gdsterisi ile performans)

1994 Yunus Emre Kultar Sanat Merkezi, karma Heykel Sergisi
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