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ONSOZ

Bu ¢alismada, tiyatronun ortaya cikisi, mimari gelisimi, Yunan ve Roma
dénemlerinde sahne binasinin olusumu ve Ozellikleri incelenmigtir.

Yunan doneminde tiyatro mimarisi, tiyatro edebiyat: ile paralel olarak
gelismig, boylece temelindeki ritiel baglar nedeniyle, mimari, sade formunu ve
islevsel Ozelliklerini korumustur. Roma doneminde ise bunun tam tersi olmus,
tiyatro edebiyati, yerini gosterilere birakmistir. Buna bagl olarak, mimari de sahne
binasinin agin siislenmesi yoniinde geliserek, esas islevinden uzaklasmigtir.

Calismalannm sirasinda, karsilastigim giicliiklerin ¢6ziilmesinde yardimci
olan, beni yonlendiren danismanim, Prof. Dr. Metin Ahunbay'a ¢ok tesekkiir
ederim. Ayrica, metni yaziya gegiren ve tez siiresince her tiirlii yardimi saglayan Nur
Ozkan’a ve Giircan Ozkan’a minnettarim. Bu ¢alismanin yayin tarama ve kaynak
saglama asamalarinda, ayrica yazimi sirasinda bir ¢ok yardimimi goérdigiim
Kiitliphanecilik Boliim{i arastirma gorevlisi Tiba Cavdar’a derin tegekkiirlerimi
sunarum.

Giiner Igoglu
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OZET

Tiyatro sanati, Dionysos kiiltiiniin icinde gelismistir. Buna gore baslangigta,
tiyatronun Dionysos kiiltiinlin bir parcas: oldugunu sdyliyebiliriz. Dionysos Kkiiltii,
diger kiiltlerden farkli bir ¢ok Ozellige sahipti. Bu kiltin dini faaliyetleri
Dithyrambos, tragedya, satir oyunlari ve komedya gosterileriydi. Bunlar Dionysos
festivallerinde yer aliyordu. Thespis adinda bir Dionysos rahibinin koronun
icinden ilk aktorii ayirmasiyla, Aiskhylos'un buna ikinci aktdrii, Sophokles’in ise
tglincii aktorii eklemesiyle, tragedya sanati olusmus ve Euripides tarafindan artistik
formu verilmistir. Komedya da Dionysos’a dair komos alaylarindan gelismis ve
Aristophanes’le birlikte en yiiksek noktasina erismistir. En parlak ve verimli dénemi
M.0. 5. yiizyilda goriilen bu drama formlarinin, M.O. 4. yilizyilda ilerlemesi
durmustur. Bununla birlikte, Hellenistik donemde yeni komedya denilen bir tiir.
ortaya ¢tkmustir. Bu arada Dionysos Kiiltii genis bir alana yayilmis, ozellikle
Anadolu’da korunmustur. Giiney ltalya ve Sicilya dramasi, degisik formlarda olusmus
ve bunlar gesitli yollardan taginabilir sahnesiyle Roma’ya ulagmustir. Bu sekilde
Roma dramas: degisik tiirlerin birlesiminden olusmaktadir.

Klasik dénemde sahne, tiyatronun en son olusan kismidir. Degisken ahsap
formlardan, tasa doniismiistlir. Daha sonra  farkli yapidaki Hellenistik sahne
gelismigtir. Roma déneminde de Giiney Italya ve Sicilya’nin popiiler farslarinin
tagmnabilir sahnesi Roma'ya ulagarak Roma sahnesinin temelini olusturmustur.
Boylece Roma sahne konstriikstiyonu farkli bir kaynaktan gelismistir. Yunan
tiyatrosunun orkestradan gelismesine karsin, Roma tiyatrosu sahne kismindan
gelismistir. Bu durumda klasik dénem ve Roma donemi boyunca, paraskeniali klasik
dénem sahne binasi, proskenionlu Hellenistik sahne binasi ve scaenae fronslu
Roma sahnesi olmak lizere baghca ti¢ degisik tiir karstmiza ¢ikar . Bunlarin hepsi
cesitli etkenlere bagh olarak, farkli noktalardan gelismistir ve farkli islev
ozellikleri gostermektedir.
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SUMMARY

In this thesis the functional and architectural relations in the stage building
of the Greek and Roman theatre is studied. First of all, Dionysus is examined in
relation to this subject. Because the art of the theatre was developed in the cult of
Dionysus. Therefore we can say that theatre was a part of Dionysiac religion.

All other religions, primitive as well as highly developed, have rituals or
liturgies, repeating the same story every year, while only the Greek worshippers of
Dionysus developed myths and with them the material for the highest form of
literature and drama.

The Dionysiac religion had characteristics which distinguished it from all
other religions of the ancient world. Performances of dithyrambs, tragedies, satyr
plays and comedies were acts of this religion.

Therefore they took place at the festivals of Dionysus, within the holy
precincts of the god. There were four Dionysiac festivals, celebrated in order from mid
winter to spring, These were: the lesser or Rural Dionysia, the Lenea, the Anthesteria
and the great or City Dionysia. The great Dionysia, however, was more important
than the others. Because most of the dramatic activities and performances were given
in this festival.

In the beginning, the dithyrambs, which were the songs in honour of
Dionysus, were sung by the chorus. This chorus represented the satyrs who were
followers of Dionysus. Thus the early form of dramatic art was developed from the
chorus.

In this way Thespis invented the first actor as a responsegiver, opposite the
leader of the chorus. This form of dramatic art was brought to Athens, and the first
performance was given in the year 534 B.C. by Thespis. In this manner the form of
tragedy began to develop and Aiskhylos introduced the second actor. Sophokles
added the third actor and its artistic form of tragedy was given by Euripides. These
three great tragic poets stand out in the fifth century B.C.: Aiskhylos, Sophokles and
Euripides, who was the last great poet of Greek tragedy. We should not forget that
drama was a kind of worship in the Dionysiac religion.

Comedy was developed from the ritual processions of komos that were closely
related to Dionysus and originated from the leaders of phallic ceremonies and the
reciters of phallic songs. In literature, comedy was developed later than in other
dramatic forms. Aristophanes was the greatest comedy writer in Athens. Comedy
reached its highest point in the time of Aristophanes.

The fifth century B.C. was very productive for all forms of drama. In the fourth
century B.C. the development of tragedy stopped at the same time as the development
of Old Comedy. In the Hellenistic period, New Comedy appeared, but it was not as
influential as the Old Comedy. The most important poet of New Comedy was
Menander.

In the meantime, the cult of Dionysus had spread far, and particularly in Asia
Minor was protected by the kings. In this way, the Attalids endeavoured to make
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this mystic cult the official religion of their kingdom. Dionysus without doubt
became very popular among the Anatolian Greeks, even in the Roman Imperial period.

Drama was, however, developed differently in Southern Italy. Comedy in Italy
therefore differed greatly from that of Athens. These dramas had neither komos nor
chorus. Equally, they were not known as comedies. They were called “mimus* and
first given literary form in the fifth century B.C. by Epicharmus. The parody of
tragedy was given in literary form in Magna Graecia by Rhinton in about 300 B.C.;
it was called hilarious tragedy (hilarotragedy). The actors of this farce were called “
phlyakes* .

These popular farces (phlyakes) of Southern Italy came to Rome as Fabutae
Atellanae, that is, in the form which the Oscans in Campania had given them. The
nature of Roman tragedy and comedy was complex. The Greek type of tragedya was
named "Fabulae Crepidatae* and the other type of tragedya, in which Roman writers
used native Roman themes, was named “Fabulae Praetextae “. In comedy also the
Greek type was named “Fabulae Palliate* and “Fabulae Togate* which included
Roman themes. Plautus and Terentius were important Roman comedy writers, but the
cult of Dionysus was not established in Rome and Roman social life had not
accepted the mystic cult of Dionysus.

In the beginning of the early third century B.C. the actors had been organized
in to guilds, called ‘ the union of Dionysiac artists ‘ . In such a manner, a leading
actor or musician, often a flautist, who was at the same time a priest of Dionysus, was
at their head. These guilds were religious organizations. The actors were protected
and were exempt from military service and from taxes. In the Hellenistic period, one
of the most important guilds was based in Teos, in Anatolia.

The theatre building was also developed in Athens like the artistic form of
drama. This architectural development was related to literary development. The chorus
chief and then two or three actors were separated from the chorus and came together
on the steps of the altar which was in the middle of the orchestra. Thus the
development of the stage building was started. Meanwhile the drama presentations
had transferred from the agora to the precint of Dionysus at the base of the southern
slope of the akropolis.

The earliest tragedies and satyr plays after 487-486 B.C. were given in this
precint of Dionysus without a background building. In this way wooden skene
buildings were built out of the side of the orchestra and the orchestra became only
the chorus place. With time, temporary wooden skene buildings were transformed
into the stone skene building. At the same time, the audience’s part of the theatre
(theatron) was developed.

The classical stage building was probably one storey with paraskenia.
However, in the Hellenistic period, the stage building was erected in two stories with
the front building proskenion and decorated with different things. Actors played
their performances on the terrace of the first storey in front of the stage building
(Logeion). This type of stage building probably developed in the East.

The development of the theatre building always followed the development of
dramatic literature. Yet both of them were slower in Rome than in Athens. When the
popular comedies of Southern Italy, which differed from Athenian Greek comedies,
came to Rome as Atellan or Oscan farce, they brought with them the movable
phlyakes stage. When, beginning in 240 B. C., the first tragedies and comedies



were brought to Rome as translations and adaptations and translated from the Greek,
they were performed on this kind of temporary wooden stage.

Afterwards the Roman scaenae frons which was the front of the stage house
was erected behind the podium instead of the earlier simple back wall of the
Phlyakes stage. Initially, the scaenae frons was temporarily made by painting in
two dimensions but later it was transformed into plastic and architectural forms
combined with great ornamental luxury. Thus the simple phlyakes stage developed
into several stories decorated with columns. Finally the first permanent scaenae frons
was erected in Pompey theater, which was built in 55 B.C. But contemporary
performances were certainly inferior when a luxurious Roman scanae frons was set up
behind the figures.

The stage building unified with the auditorium in the Roman theatre. This
unity is the most important difference between the Greek and Roman theatre. A lot of
new Roman theatre buildings were erected in Italy and the provinces during the time
of the Empire, and the earlier Greek theatres were changed. Therefore we have to
distinguish between these theatres for the time of the Empire. 1. Purely Roman
theatres. 2. The older Greek theatres transformed into Roman ones, which can be
called Graeco-Roman.

The stage building of Graeco-Roman theatres indicate very different
characteristics. Although the Roman scaenae frons have three doors, the stage
buildings of Graeco-Roman theatres usually have five. Their stage platforms are
higher than the Roman stage podiums.

The stage platforms of Graeco-Roman theatres kept their Hellenistic heights in
contrast to the low and deep Roman stage podiums. In the Roman period some of
these theatre buildings were also used for gladiatorial shows and animal baitings,
and Roman people forgot the meaning of the theatre.

There are important differences concerning stage building between the
Hellenistic and Roman theatres. In the Hellenistic theatre, the stage house and
orchestra are separated. The stage is high and shallow and the proskenion is
decorated with columns and painted panels. The background of the stage has wide
openings (thyromata) with painted scenery, while the entrances to the orchestra are
open parodoi. On the contrary, the Roman stage house and orchestra are brought into
architectural unity. The stage is low and deep, while the proscenium has a closed
front wall decorated with niches and sometimes small pilasters. The background is a
richly decorated architectural scaenae frons. Finally the side entrances are vaulted
and called aditus maximus.

In view of these differences, the usage of the stage was also different. The
playing space in the Roman theatre was the stage; the orchestra was not used for the
performances. Therefore lateral entrances led to the stage. On the other hand, the
playing space in the Hellenistic stage house was the terrace of the proskenion, but
the orchestra could also be used.

In classical drama, however, the playing space was only the flat ground of
orchestra. Because in the classical age, there was no such thing as a raised stage and
the skene was erected as a background building. But this wide playing space is
suitable for the classical dramatic function.

In conclusion, three kinds of stage buildings were developed: these were the
classical skene building, the Hellenistic stage building and the Roman stage
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building with its scaenae frons, which was developed from the Southern Italian
stage. All these stage buildings were developed in different ways, while architectural
development of the stage building followed the development of dramatic literature,
function and stage design. Althought the Greek theatre was developed from the
circular orchestra, the Roman theatre was developed from the rectangular stage.

The Greek theatre always protected its ritual and religious function, but the
Roman theatre unfortunately lost this characteristic. Thus, architectural construction
was affected by this difference.

There was good creation and strong imagination in Greek tragedy and
comedy. They used every feature of stage art in the meaning of modern theatre, and
did not forget the religious aim of the theatre. Therefore the Greek theatre kept its
simple form. However, the Romans abandoned the essence, but took only the shape
of the theatre. Thus it seems more complex.
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BOLUM 1

GIRIS

Tiyatro sanati, eski donemlerden beri degisik toplumlarda, basit oyunlar ve
danslar biciminde ortaya ¢ikmigtir. Ancak bunlari bir sahne sanati olarak kabul

etmek giictiir.

Yunan doneminde de danslar ve basit oyunlarla Dionysos kiiltiine bagh
olarak ortaya cikan tiyatro; kisa zamanda sistemli bir gekilde geliserek, sahne
sanati niteligini kazanmig ve artistik formuna erigmisgtir.

Sahne, oyunun sergilendigi yerdir ve islevsel ozellikleri bakimindan
tiyatronun ve tiyatro sanatinin en énemli unsurudur. Sahne binasinin gelisim sfireci
incelendiginde, sahnenin her donemde farkhi 0Ozelliklere sahip oldugu
goriilmektedir. Bu farkliliklar1 etkileyen faktorlerin belirlenmesi; sahne binasinin
nelere bagh olarak degistigini ortaya koyacagindan, onemlidir.

Yunan, Hellenistik ve Roma donemlerinde sahne mimarisi igleve baght bir
gelisim gostermigtir. Sahne mimarisinin gelisimi, her zaman edebi literatiirii, islevi
ve gorlintii sanatint takib etmigtir. Buna gdre, degisik donemlerindeki bu sahne
binalarinda sahnenin kullanimi ve islevsel 6zellikleri de farklidir.

Bu bakis agisiyla, bu c¢alismada, Kldsik Yunan, Hellenistik ve Roma
tiyatrolarinin sadece sahne binalari ele alinmig ve her donem gerek ebebi gerekse
mimar1 acgilardan ayrt ayr incelenmistir. Mimari ve iglev iligkisinin sahne
mimarisinin gelisiminde etkili unsurlar1 belirlendikten sonra, degisik donemlerde
sahne mimarisinin tiyatro sanatiyla olan islevsel iligkisi ortaya konmustur.

Konunun incelenmesinde, ilk iki bélimde kronolojik ydntem
kullanilmistir. Bu sekilde, tiyatro sanatinin dogusu ve gelisimi, tiyatro sanatinin
temelini olusturan Dionysos Kkiiltii ele alinarak; kiiltlin kaynagi ve yayginlhik
derecesi agiklanarak incelenmistir. Kiiltiin tapinim sekli ve tiyatro sanatint nasil
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etkiledigi, Anadolu ve italya’da Roma Oncesi ve sonrasi durumu, tiyatro sanati
olustuktan sonraki konumu agiklanmistir. Daha sonra, tiyatro mimarisinin;
Ozellikle sahnenin gelisimi, tarihi olarak ele alinmigtir. Son béliimde ise daha
Once ortaya konan veriler 151ginda, tiyatro sanati ve tiyatro mimarisi arasindaki
iligkiler gosterilerek, etkilesimleri ortaya konmustur.

Erken donemlerde, edebi gelisim ve oyunlar mimariyi biiyiik Ol¢lide
bicimlendirmistir. M.0. 4. ylizyilda Yunan diinyasinda oyunlarin ve tiyatro
edebiyatinin gelisiminin durdugu bilinmektedir. Ancak yine de bazi bédlgelerde
sahnenin farkli bicimlerde olusumunu siirdiirmesi, bu bélgelerdeki oyunlarinin
gelisimindeki farkhiliklara baglanabilir. Bu bolgelerden Giiney ltalya ve Sicilya'da
goriilen ve phlyakes denilen yerel komedi ile birlikte olusan algak, tasinabilir
platformlar, tiyatro tarihi agisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Ciinki phlyakes
denilen bu tiir komedi, tasinabilir sahnesiyle birlikte, cesitli yollardan Roma'ya
ulasmis ve Roma sahne binasinin temelini tegkil etmistir. Buradan da anlasilacag:
gibi, drama formlari, sahne mimarisinin bicimlenmesinde dogrudan bir rol
oynamaktadir. Her dénemde sahne konstriiksiyonu, ahsaptan baglamak kaydiyla,
daha sonradan tasa déniismiistiir. Buradan da Yunan, Hellenistik ve Roma
donemlerinin her birinde, bu ahsaptan tasa d6nﬁ§1’imﬁ izleyerek bunlar arasindaki
farklilig1 bir bagka agidan da gérmek miimkiindiir. Tarihsel agidan birbirini takib
eden bu donemlerde, sahne binasinin gelisiminde siireklilik goriilmemesi tiyatro
sanati agisindan oldukga ilgingtir. Bu gekilde, bu degisik yapilardaki sahneler,
kullanim agisindan da farhiliklara sahiptir. Oyunun sergilenme alani, girig-cikiglar,
sahne kapilan, dekor ve sahneye bakis agisi bu farklann belirgin olarak goriildiigii
noktalardur.

Oyun diizenindeki degismeler de sahnenin kullaniminda degisikliklere
yol agmigtir.Koronun, dramalardaki eski dnemini kaybetmesi, koronun oyun alant
olan orkestranin kullaniminmi biiyiik Olciide etkilemigtir. Dolaylsxyla orkestraya
¢ikan agik yan girisler de kullanim agisindan ikinci planda kalmigtir. Hellenistik
dénemde ortaya ¢ikan yiikseltilmis sahne, oyun alaninin zeminle olan iligkisini
azaltmugtir. Roma déneminde ise, koro da dahil olmak iizere, tek kullanilan oyun
alani, sahnedir .Yunan tiyatrosunun dairesel bir orkestradan , Roma tiyatrosu ise
dikdortgen bir sahneden gelismigtir. Bu durum, sahne binasinda islev ve mimari
iligkisinin baglangic noktasint tegkil eder. Yunan tiyatro edebiyati; koroyla,
tiyatro mimarisi ise, koronun oyun alani olan orkestra ile baglamugtir. Aktdrlerin
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tragedyalarda yer almasi ve buna bagli olarak sahne binasinin gelisimi daha sonra
olmustur.

Calisma sirasinda, bu konuda zengin dermeleri olan Istanbul Alman
Arkeoloji Enstitiisii, Fransiz Arkeoloji Enstitiisii Kiitiiphanelerinden biiyiik o6l¢iide
faydalanilmistir. Bunun yanisira Istanbul Universitesi Doki{imantasyon Daire
Bagkanligi Kiitiiphanesi, 1.0. Edebiyat Fakiiltesi Genel Kitapligi ile Arkeoloji
Boliimii Seminer Kitapligi ve Bogazici Universitesi Kiitiiphaneleri de kullanilmigtir.
Bu kiitliphanelerde yapilan taramalar, konu ile ilgili tiirk¢e yayinlarin sayica ¢ok az
oldugunu ayrica Anadolu tiyatrolar1 konusunu ayrintili olarak ele alan bir
arastirmanin olmadiini ortaya ¢ikarmistir. Yabanci yayinlar incelendiginde
Margarete Bieber'in “The History of The Greek and Roman Theatre “ adli kitabinin,
1961’de yaymnlanmi§ olmastna ragmen, halen Yunan ve Roma tiyatro tarihi
konusunda yazilmis en kapsaml kitap oldugu anlasilmig, bu sebeble, adi gecen
yayindan bilylik o6lclide faydalanilmigtir. Bunun yanisira, konuyla ilgili yabanc
stireli yaynlar taranarak, tesbit edilen makaleler kullanilmugtir. Yukarida ad: gegen
kiitiphanelerin hemen hepsinde, yeni tarihli kitaplara erisim problemi ile
kargilagilmigtir. Bu durum, yurtdisi, ozellikle Cambridge University Library'de
yaptirilan yaym taramasi ile teldfi edilmeye caligtimig, bu yolla bazi makale ve
kitaplar saglanmistir. Calismanin ilk asamasini olusturan bu faaliyet sirasinda,
sahne mimarisinin gelisimini bashbagina, karsilastirmali olarak ele alan bir esere
rastlanmamugtir,



BOLUM 2

TIYATRO SANATININ DOGUSU VE GELISIMI

2.1. Dionysos

Tiyatro sanat: dogrudan dogruya Dionysos kiiltiine bagh olarak dogmus ve
gelismistir. Bu gelisimi anlayabilmek icin Oncelikle Dionysos’u incelememiz
gerekir.

Dionysos, Bakkhos, Bromios, Evhios, Dithyrambos ve bazi metinlerde de
lakhos ve lobakkhos gibi adlarla anilmigtir. Diger isimleri gibi Dionysos ismi de
bugiline kadar tam olarak agiklanamamustir. Bazilarn bu adin iki kez dogma
anlamina geldigini ileri siirseler de bu agiklama yetersiz kalir. Dionysos, “ Dio” ve
“nysos” diye iki kokenden olusur. Dio; Zeus isminin Zeus, Dia, Dios, Dii halleridir
ki, tanri mandsina gelebilir. Yanina “nysa” eklenince,”Nysa tanrisi” ya da “Nysa
Zeus'u” olabilir ve Olympos gibi yiiksek daglarin bir goguna “Nysa” adi verilmigtir.
Bunlardan biri de Homeros'un llyada’sinda Trakya'da gdsterilir. Fakat Teselya,
Makedonya hatta Hindistan ve Arabistan’da da Nysa daglari vardir. Anadolu’da da
bu isimde birkag dag ve Aydin yéresinde Nysa adli bir kent bulunur [1].

Bir bagka yoruma gore, Dionysos ismi Trakya kokenli olarak ‘Dios-Nysos *
olarak agiklanabilir. Nysos bir Trakya kelimesidir ve ‘ogul’ anlamuna gelir. Dio ile
birlesince “ Zeus'un oglu” ya da “ Zeus'un adami” olarak tanimlanabilir [2] .

Herodotos Misir sinirindaki Ethiopyalilarin, kutsal Nysa kentinde
oturduklarini, orada Osiris olarak anilan Dionysos'un bayramlarini kutladiklarini
soyler. Ayrica Zeus'un Dionysos’u baldirina koyduktan sonra Misir'dan oteye
Ethiopya’'daki Nysa kentine gotiirdiigiinii ekler [3]. Herodotos bu ilging
yaklagimiyla Dionysos'u Misir'a baglar.

Mitlere gore, Dionysos bir 6liimlii olan Kadmos kizi Semele ve Zeus
birlesmesinden Thebai’de dogmustur. Semele, Zeus'u tiim giigleriyle gérmek istemis
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ve goriince yildinimlarla ¢arpilmig, dlmiistiir. Karnindaki yedi aylik ¢ocugu Zeus alip
baldirina koymug ve vakti gelince ikinci bir dogumla diinyaya getirmigstir [4].
Bununla birlikte Dionysos’un Yunanistan'a disardan gelme bir tann olduguna
inanmak daha dogrudur. M.0.8. ylizyilda yazilmis olan Homeros llyada’sinda
yalnizca bir iki yerde ad: gecen Dionysos, sonradan giiglenip halk tanrisi haline
gelen ve pesinde yiizlerce Bakkhay: siiriikleyen Dionysos’tan ¢ok farkhidir [ 5].

Yine M.0.8. yiizyilin sonlarinda yazilan Hesiodos'un Theogonia’sinda da
ayni sekilde Dionysos tamimlamasi pek yetersizdir [6]. Buradan tapinimin heniiz
kiilt haline gelmedigini ve kabul gérmedigini anliyoruz.

Dionysos'un Fenike’den gelip, Yunanistan’daki Thebai gehrini kuran
Kadmos’un torunu olmasi, Yunanistan’a disardan geldigi fikrini desteklemektedir.
Fenikeli Kadmos, Zeus'un boga suretine girerek kagirdig1 kiz kardesi Europe'yi
ararken, bir siire Trakya'da kalmustir. Bir gorlise gore, Dionysos Trakya kokenlidir
ve annesi Trakya-Frigya toprak anast Semele'dir. Trakya her zaman, Dionysos
tapiniminin bir merkezi olmugtur [7]. Eger Diohysds’un Trakya kokenli oldugunu
varsayarsak, kiiltlin denizden karaya dogru yayildigini kabul ederiz. Kiiltiin M.0.
8. ylizyilldan baglayarak ayni zamanlarda Teselya ve Boiatia'yl asip, adalara ve
Anadolu’ya yayilisini izleyebiliriz. Kiilt snceleri tepkiyle karsilanmistir. Bu
Trakya tannsi, Homeristik diisiince sistemine tamamen yabancidir [8].

Herodotos ise bu konuda su bilgileri verir:

“ Dionysos adini, ona kurban sunma térenlerini ve Phallos i¢in diizenlenen
téreni Yunanistan'a sokan Melampus'tur. Phallos’'un satafatll gosteriler ve alaylar
duzenlenerek Dionysos’a gotiiriilmesini de Yunanistan'a sokan odur. Misir dgretisi
sayesinde Yunanistan'a Obiir gorenekler arasinda Dionysos dinini de biraz
degistirerek o getirmigtir. Bence en biiyiik ihtimal, Melampus'un Dionysos dinini
Tyr'lu Kadmos’tan ve onunla beraber gelip Boitoia denilen topraklara yerlesmis olan
Fenikelilerden 6grenmis olmasidir “ [9]. Buna gore kiilt, Kadmos tarafindan 6nce
Trakya ‘ya oradan da Yunanistan'a tasinmg olabilir.

Herodotos ayrica, Misir’'in en O6nemli tanrisi Osiris’in Dionysos’a tekabiil
ettigini ve torenlerin ayrintilarinin Misirlilarda ve Yunanlilarda birbirinin ayni
oldugunu belirtir [10]. Her yil &liip sonra mutlu bir gekilde yeniden dirilisi, bunun
yas ve sevingle kutlanmasi bakimindan Dionysos, Attis ve Osiris’in yaninda yer
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almugtir [11]. Bunlarin hepsinin tapinimi benzer 6zellikleri tagimaktadir. Dionysos,
bu dogulu yaniyla da Yunan pantheonuna yabanct bir tanridir.

Euripides’in “Bakkhalar” adli tragedyasindan Dionysos’un kaynagi
ayrintili bir sekilde verilmektedir. Buna gore Dionysos, bir Lidya-Frigya tannsidir.
Burada Homeros destanlarinda Asia diye anilan bdlgedir. Bakkhalar korosu ilk soz
olarak “Asia topraklarindan geldim” der. Dionysos da tragedyanin agithginda “ Ben
Lidya'nin altin ovalarindan geliyorum “ daha sonra Pentheus’la konusurken
“Vatanim Lidyadir” der. Dionysos’un Magnesia-Tmolos-Sardes yoresiyle iligkisi
tragedya boyunca sik stk belirtilir [12]. Dionysos'un Magnesia’da bir kiiltii oldugu
ve Agora‘da bir sunag bulundugu sanilmaktadir. Diger taraftan, altinda Grekgesi
bulunan Lidce bir fragmanda “Nannas Bakivales Artimul” yani, “ Dionysikles oglu
Nannas Artemis’e “ ifadesi okunmaktadir. Buradaki Bakivales, Dionysikles
kargiigidir ve Bakkhos'un Dionysos’dan gelme seklidir. Buradan da Dionysos'un
greklestirilmeden onceki adinin “Bakivales* oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Biitiin
bunlardan Dionysos'un asiatik karakter tasiyan bir tanri oldugu anlasilmaktadir
[13].

2.1.1. Dionysos Kiiltii

Dionysos, dogumu, hayati, insani ydnleri ve mistik tapinimiyla diger
Yunan tanrlarina gore farkli bir yerdedir. Kiilt baslangigta tepkiyle karstlandig:
icin Dionysos tapinimi Yunanistan'da onceleri biiyiik 6lciide gizli cemiyetlerin
elindeydi ve daha ¢ok tanmsal biyi ile ilgiliydi. Dionysiak Thiasos cemiyeti,
torenini ancak gize ermis olanlarin anlayabilecegi gizli bir cemiyetti. Bir erkek
rahibin 6nderliginde kadin miiridlerden olusuyordu. Oyle goériiniiyor ki, en erken
dénemde bu Dionysiak tapimimlar biiyiik bir kismiyla kadinlara aynlmigtr [14].
Fakat daha sonralann Yunanistan'in bazi bolgelerinde erkek ve kadin cinslerinin
toplumsal iligkilerindeki degisimlere bagh olarak toren, erkeklerin kontroliine
gecti ve daha ileri bir degisiklige ugradi. Gizli olmaktan ¢ikip, yayginlasmaya
baglad: [15].

Dionysos térenlerinde biri, tanrimn i¢inde bulunmasi (entheusiasmos);
agurbasli ve yasli yan, Oteki ise azgin,arsiz, gﬁldﬁrﬁcﬁ ve kendinden ge¢me
(ekstatis) olmak iizere iki karsit yan vardi. Bunlardan ilki tragedyanin, digeri ise
komedyanin temelini olusturmustur [16]. Térenlerde, agik kirsal alanlara ¢ikma, bir
kurbanin pargalanip yendigi, kurban kesme ve zafer alayiyla geri donme olmak
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lizere 1i¢ 6ge vardi. Bu Dionysos'un acisini simgeliyordu. Gergek islevi topragin
bereketini arttirmaktr. Bu yiizden yalnizca koyliilerin arasinda yayildi ve daha
sonralarnt toprak sahibi soylulara kars: halk hareketine bagl olarak gelisti [17] .
Clinkii koyliiler giicliikle geciniyorlardi ve aristokrasi yonetimine karsi basg
kaldirmak {izereydiler. Bundan sonra gelecek olan aristokrasi karsiti tiranlikla
bagdasacaklardl. Boylece Peleponessos’da Korinthos'ta, Sicyon’'da halkgt hareket
ve onunla birlikte Dionysiak canlanma Atina'dakinden ¢ok daha Onceleri
baglamust: [18] .

Korinthos sehrinde M.0.658/57 yilinda tiran olan Kipselos, aristokratlarin
baskisi altinda ezilen alt siniflar lehine bazi tedbirler almis ve fakir koyliilere
toprak dagitrustir. M.0.6. yiizyilin baglarina dogru Sicyon tiram olan Kieisthenes
de koyliilerin tanris1 Dionysos’a 6nem vermekle, alt tabakalan korudugunu agiga
vurmugtur [19]. Attika’da ise ancak M.0.6. yiizyilin ikinci yansinda tiran olabilen
Peisistratos, tarim sorununu ¢6zdii ve koyliilere kiiciik topraklar verdi. Aristokrasinin
dar klan tapimumina karst o giline kadar Olimpos'lu olarak taninmayan Dionysos'u
bir sehir tannsi olarak, yani polis idaresi altinda resmen kabul etti ve Dionysos
festivallerini canlandirdi. Dionysos ve halk tapinimina destek vererek
aristokrasinin egemenligine son verdi ve politik ayricaliklarini zayiflattt. Bu da
Dionysos tapiniminun aristokratik olmayip, halka ait oldugunu gosterir [20]. Sonug
olarak oOnceleri gizli cemiyetlerin elinde olan ve daha sonra topraga bagl
koyliilerin arasinda yayilan Dionysos tapinimi, tiranltk doneminde kente getirildi
ve aynntii bir bigimde diizenlenen kent festivalleriyle sadece bir doga toreni
olmaktan ¢ok ileriye gitti. Drama tiirleri olan tragedya ve komedya, Attika
festivallerinde dogdu ve sistemli bir sekilde gelisti. ’

'2.1.2. Dionysos Festivalleri

Yunanistan’in birgcok yerinde oldugu gibi Attika’da da ilkbaharda
Dionysos onuruna yapilan festivallerde koyliiler, tanri Dionysos'un maiyetini
simgeleyen satir ya da onun kutsal hayvani olan kegi kiyafetine girer, agitlar okur
ve giirtiltilii alaylar diizenlerlerdi. Bu torenler Dionysos kiiltiinden bagka kiiltlerde
de bulunan ve “dromera” adini tagiyan (drama sézciigii buradan gelmektedir) tannyla
ilgili kutsal bir olaymn halka gosterilmesini saglayan temsillerdi [21]. Bu
senlikler, heniiz basibos ciimbiigler ve gecit alaylan seklindeydi. M.0.534 yilinda
Peisistratos tarafindan Atina'da resmen tegkildtlandirilan Dionysos festivallerinde,
keci maskeleri tasiyan kisilerin okuduklari sarki ve ildhileri manzum olarak
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cevaplandiran “hipokrites” (cevap verici) denilen bir aktdr ortaya ¢tkmis, bu suretle
koro ile hipokrites arasinda bir dialog yapilmas: miimkiin olmustur. Bu hipokrites de
koro iiyeleri gibi ke¢i kihgindayd1 [22].

Attika’da kis ortasindan bahara kadar kutlanan dort festival vardi:

1.Kir Dionysiasy; Poseidon ayinda yer alirdi (Aralik ve ocak ayr baglar).
Aristoteles’e gore komedi bu climbiigiin liderlerinden dogmugtur. Kir Dioﬁysialannm
nasil kutlandigi hakkinda tek yazili belge Aristophanes’in Akharnialilar adli
oyundur [23].

2.Lenaion ya da Lenaia; Gamelion ayindadir (Ocak ve Subat aymnin basi).
Lenaia, ¢tgin kadmnlar manasina gelmektedir. Onceleri Dionisiak tapinimlarin
biiyiik bir kismuinin kadinlara aynldigini hatirlatmak gerekir. Lenaia festivali de
eski zamanlarda kadinlara ayrilmisti ve dionysiak thiasos torenine dayaniyordu.
Bir ¢ok iyon devletinin takvimlerinde lenaion diye bir ay vardir. Buradan
Lenaja’nin eski bir ion festivali oldugunu anlariz. Fakat festival ancak M.0.5.
ylizyilin Attika’sinda kazandifi bicimiyle bilinmektedir ki bu zamanlarda
Attika’da sosyal yapin degisimi sonucu, erkekler de festivalde yer almigtir [24].
Dogaglama olarak ilk komedya Atina’da lenaia festivallerinde goriiliir. Komedya,
edebi ve artistik formuna“eristikten sonra, M.0. 5. ylizyiin ilk yarisinda resmi bir
sekilde yine lenaia festivalinde sunulmustur. Bu festivalde tragedya yarigmalari
vard: fakat komik oyunlarin her zaman daha 6nemli oldugu goriilir [ 25].

3. Anthesteria; Ciceklerin ay1 Anthesteriaydi (Subat ve Martin baglari).
Anthesteria {i¢ kisimdan ibaretti. ilk glin pithogeia’da yeni sarap figilari agilirdi.
Ikinci giin testilerin ziyafeti yapilir, yeni sarap igilirdi (Choes) Ugiincii ve son giin
de kaplann ziyafetiydi (Chytroi) . Bu gibi gelinler, ¢ocuklar ve Oliiler icin yapilan
festivaller, drama oyunlan i¢in uygun degildi. Belki burada, Biiyiik Dionysia'ya
secilmis komedilerde oynayacak aktorler arasinda bir yarisma yapilirdi [26].

4.Biliyilk Dionysia ya da Kent Dionysia; Elephobolion ayinda kutlanird:
(Mart ve Nisanin baglari). Biiyiik Dionysia, M.0.6.ytizyilin sonlarinda Peisistratos
tarafindan yeniden diizenlenmistir. Bilinen bic¢imiyle kutlanmasi, ancak M.0.5.
yiizyilda baglamaktadir. Festival bes ya da alt1 giin siirerdi. {lk giin gegit alay:
yapilir, kurbanlar kesilir, saraplar icilir, eglenilirdi. Diger giinler tiyatrodaki
yarigmalarla gecerdi. Bunlar dithyrambos’lar ve drama yarigmalari olmak tizere iki
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tirdd [27]. Once korolar halinde on dithyrambos yarnsirdi sonra M.0.487-486'da
baslayan ve kendilerine ayrilan bir giinde oynanan bes komedya bunu izlerdi.
Pelopones savaglar sirasinda bu sayr {ige indirildi ve komedyalarin ayri giinii
kaldirildi. Ug giin boyunca yapilan tragedya dortlemesinden (Ug tragedya ve bir
satir oyunu) sonra hergiin bir komedya oynanirdi. Trajik oyunlar giin dogarken
baslar, komediler ise aksam verilirdi. Perikles zamaninda program soyleydi: 1k
giin proagon (oyunlar ve oyuncularn takdimi), ikinci giin; gecit alayi, kurbanlar ve
on dithyrambos yarismasl, tigiincii giin; bes komedi, dort, bes ve altinct gii; hergiin
li¢ tragedya ve bir satir oyunu, yedinci giin ise meclis toplanirdi. Pelepones savasi
boyunca tiglincli giin kaldirild1 ve {i¢ dort ve beginci giin birer komedya ile uzatildi
[28]. Festivaller boyunca is yerleri ve adliyeler kapaltyd:. Herkes kendini miizik ve
dramaya veriyordu [29] .

2.1.3. Dithyrambos

Etimolojik koékeni belli olmayan dithyrambos, thriambos’la baglantili
olabilir. Thriambos, Dionysos’u dven ildhiler ve onun bir ismidir. Dithyrambos da
Dionysos'un bir iinvani olarak gecer.

Dithyrambos muhtemelen ciimbiis yapan bir grubun liderleri (eksarchos)
yonetiminde ya da dogaglama sozlerle sdylenen bir ciimbiis sarkisiydi.
Dithyrambos’'un Frigya’da ortaya ¢ikip, Yunanistan’a Dionysos kiiltiiyle gelmis
oldugu digiiniiliir. Sonralar: bir sunagin etrafinda sabit bir daire geklinde
diizenledigi koroya belli bir konudaki siiri, sark1 seklinde okutan ozan Arion
tarafindan, Korinthos’da edebi bir form haline getirildigi sanilmaktadir [30]. Arion,
Peisistratos’tan 70 ya da 80 yil once M.0.7.ylizyilin sonlarinda Korinthos tirani
Periandros’un sarayinda barinan Lesbos'lu bir sairdi. Herodotos “Dithyrambosu ilk
olarak diizenleyen, ona bu ad: veren ve Korinthos’da ¢aldiranin Arion” oldugunu
soyler [31]. George Thomson ise kaynak gostermeden (dipnot vermeden) Pickard-
Cambridge’in bu konudaki yorumunu séyle aktarmaktadir: “Arion ilk kez bir koro
olusturmus ve onu climb{iste amagsizca basibos gezdirmek yerine belli bir noktada
(sunagin cevresinde bir halkada) sabitlestirmis ilk sahist1” [32]. Bu yorum akla
yatkindir. Buna gre dithyrambos ‘un daha 6nceleri de daginik bicimde var oldugu
anlagsilir.

Dithyrambos’un gelisimindeki en Onemli asama, bir gegit ilahisi olarak
sOylenecegi yerde, bir noktada sabitlegtirilip bir stasimon ya da ayakta sdylenen
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sarki haline gelmesidir. Bu stasimon baglamak f{izere olan bir dyine es diigen,
Dionysos’un acisint yansitan bir mitti. Koronun ydneticisinin tanriy
kigilestirdigi diigliniiliirse burada téren dramasinin temelini buluruz. Koro bast,
korosuyla uygun bicimde konusmaya baslayinca, dithyrambos, bir act ¢ekme
oyunu olup, daha sonra tragedyay: doguracaktir [33].

2.2. Drama Tiirleri

“Drama” eski yunancada bir fiil yapma ya da yapilan bir sey anlaminda
kullanilirdi. Bagka bir anlami da oynamaktir [34] . Aristoteles’e gore tragedya,
komedya ve bunun gibi eserler, drama olarak adlandirilir. Ciinkii bu gibi eserler
eylem halinde bulunan kisileri (drontas) taklid ederler [35]. Buna gore tragedya ve
komedya gibi eserlerin tiimiine drama ad: verilir. Antik dénemde tragedya, komedya
ve bu ikisinin arasinda yer alan satir drama vardu.

2.2.1. Satir Drama

Satir dramanin, Arion tarafindan Dionysos serefine sunulan Dithyrambos
korosundaki satir kostiimiindeki adamlardan gelistigi ve M.0. 6.ylizyiin sonunda
ortaya c¢iktigt sanilmaktadir[36]. Satir dramay: ‘Atina’ya Pratinas'in getirdigi de
sOylenir. Yazdig elli oyundan otuzikisi satirik tiirdedir. Satirik drama, tragedya ve
komedya arasinda bir yerde bulunur. Mutlu sonla biten tragedyadir. Hizli
dialoglarla kaba ve miistehcen bir dili vardir. Guldiiriici entrika ve ilging
karakterlerle umulmadik fantazilere dayanirdi [37] .

2.2.2, Tragedya

Tragedya “tragos” ve “oidia” kokenlerinden olusan “tragoidia”
sozcligiinden gelir ve kegi sarkisi anlamindadir. Bazilari Arion’un dithyrambos
korosundaki Dionysos'un maiyetini temsil eden satirlerin bir ke¢i kostiimii
giydigini soylerler. Digerleri ise, eskiden yarigmay: kazanan sairlere 6diil olarak
bir kegi verildigini idda ederler. Bazilan da rittiel baglarla, bir kegi kurban edilmesi
yiiziinden bu adin atfedildigini dne siirerler [38]. Aristoteles’e gore satir drama gibi
tragedya da dithyrambos korosundan dogmustur [39]. Bu goriis genis Olgiide kabul
edilmisse de bazi otoritelere gore, biitlin bu sanatlan tek bir kaynaga yiiklemek
yanlistir, Bunlara gore dithyrambos, satir drama ve tragedya kendi ¢izgisinde
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gelismistir ve tragedyanin kokeni Attika koylerindeki ilkel koro ve kaba dramada
aranmalidir [40].

Koroya onemli katkilarda bulunan Thespis, Attik tragedyanin kurucusu
sayilmaktadir, Eksarkhos’'un (koro bast) karsisina bir hipokrites (cevap verici)
cikararak, ilk aktorii icad etmistir. Bu tragedyanin gelisim siirecindeki en Onemli
adimdir. Bu sekliyle M.0.534°'te ikarya’'dan gelen Thespis tarafindan Atina'ya
getirildi ve ilk oyun Peisistratos doneminde, ayni tarihte sunuldu. Horace'in Ars
Poetika’'sina gore Thespis goOsterilerini arabalarin iizerinde sergiliyordu. Siyah
figlirlii vazolann gosterdigine gore bu arabalar belki de gemi seklindeydi [41]
(Sekil 1). Yine vazolarda Dionysos'un seyahatleri anlatilirken, diregine iziimler ve
asma yapraklan sarmug bir gemi iginde resmedildigini goriiriiz (Sekil 2) .

Thespis ve korosu arabali gezen bir gruptu ve Atina’yr daimi bir mekdn
olarak bulana kadar Attika kdoylerinde turneye gikiyorlardi.Thespis’'in gemi
seklindeki arabasi uzun siire yasadi. Roma yoluyla Roma tasralarina kadar gecti
(Lat.Carrus Navalis) hatta giinlimiiz festivallerinde bile kendini gosterdi. (Carrus
Navale, Italyanlarca ‘Carnavale‘ yani * karnaval’ olarak gevrilmistir) [42].

Dithyrambos gibi tragedyanin da konulari baglangigta muhtemelen
Dionysos'la ilgiliydi. Daha sonra bu konular, mitolojik kahramanlarin Gykiileriyle
genigletildi [43]. Thespis’in 6grencisi olan Phrynikhos, ilk kez tragedya
konularina tarihsel olaylar getirdi. Miletos’'un M.0.494’te Perslerin eline
gecmesini “Miletos'un Diigiisii” adli oyunuyla dramatize etti ve oyun M.0.492'de
sergilendi [44]. Yazar bu oyunuyla “halka ulusal bir aciyr hatirlatip agirt derece
etkiledigi” gerekcesiyle para cezasina carptirildit ve dramanin oynatilmasi
yasaklandi [45]. BOylece drama tarihinin ilk sansiirii gerceklesti. Daha sonra
M.0.476-475'te sunulan “Fenikeli Kadinlar” adli tragedyasinda da Salamis deniz
zaferini (M.0.480-479) bagariyla tasvir etmis ve burada ilk kez kadinlar korosunu
kullanmigtir [46].

Bundan sonra tragedya sanatinin giiclinii, inceligini, asil niteliklerini
kazandirip gelistirenler Aiskhylos ve Sophokles’'dir. Aiskhylos (M.0.525-456)
Thespis’in koroya cevap veren (hipokrites) birinci aktoriine, ikinci bir aktér katmak
suretiyle, tragedyanin ikinci biiylik adimini atmigtir, Aktorler arasindaki dialog ve
bu dialoga belli araliklarla koronun karigmas:, Aiskhylos’a bagh bagina bir olay
tam olarak temsil etme imkdnini vermistir [47]. Bundan bagka Aiskhylos gerek
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Ozde ve gerek bigimde yaptigi diizenlemelerle 6nemli sonuglara vardi. Kostiim ve
sahne teknikleri gibi goriintiiye ait unsurlarn gelistirdi [48]. Bunlardan dolay1
Aiskhylos, bazilarina gore Grek tragedyasinin kurucusu olarak goriiliir [49] .

Sophokles (M.0.497-406) ise oyuna tigtincli aktdrii ekledi. Karakter tasvirini
ve konstriiksiiyonu miimkiin mertebe diizenledi. Sophokles ayrica, Aiskhylos'un
oyunlarinda oniki kisi olan koro mevcudunu, onbege c¢ikard:i [50]. Sophokles’le
birlikte, Aiskhylos'un bir biitiin haline getirdigi korobasi, miizisyenler, aktorler ve
sairin gorevlerinde farklilagsma bagladi. Drama, artik kesin yapisini kazanmugti. 1k
olarak prolog ya da agiklama, sonra parados, yani koronun sahneye girerken
okudugu sarki, daha sonra birinci, ikinci, tglincii, doérdiincii episodlar, birinci,
ikinci, tiglincti, dordiincii stasimonlar ile doniisiimlii olarak okunurdu. Bu, dialog
kisimlarninin koro sarkilariyla doniisiimlii okunmasidir. En son exodos gelir, bu en
son okunan koronun ¢ikis sarkisidir [51]. ’

Daha sonra gelen Euripides (M.0.485-406) tragedyamin olusumunda
digerlerine gore daha az saygi goriir, fakat dramatik sanati evrensellestirmede
onlardan daha ¢ok sey yapmustir [52]. Euripides’le birlikte Attik Tragedyanin
ilerlemesi durmug ve dinf anlamuini yitirmeye baslamigtir. M.O. 5. yiizyil biitiiniiyle
Antik dramanin gelisim siirecinde en verimli ve en parlak dénemdir.M.0.404'te
Atina'nin Pelepones savaglarinda yenilmesiyle, tragedyanin altin ¢agi da

bitmistir. Bundan sonra M.0.4. yiizy1l boyunca edebi ve manevi giiclinii kaybeden - -

ikinci sinif tragedyalar yazilmigtir. Yalmz Atina’da degil, diger Hellenistik
merkezlerde de bu faaliyet arasira da olsa Ge¢ Hadrian devrine kadar siirmiigtiir [53].

Klasik caglarda tragedya ve komedya sadece bir tiyatro eseri degildi. Bash
basina dini bir torendi ve Dionysos tapiniminin bir pargasi olan A&yin
niteligindeydi. Seyirciler de kendilerini dinf bir térene katilmig sayarlardi.
Tragedyayl, bu dinf iglevi bicimlendirmistir. Aristoteles de sonraki yiizyilda
tragedyay:r kuramsal olarak agiklarken tragedyanin 6devinin, “uyandirdigi acima
ve korku duygusuyla, ruhu tutkularindan arindirmak (katharsis) “ oldugunu sdéyler
[54]. Ruhun tutkularindan arinmas: biitiin dinlerin ve mistik tapimimlarin ortak
Ozelligidir. Diger toplum ve dinlerde ¢ile gekme, orug tutma, belli vakitlerde dua
etme, diinyevi hayati terk edis gibi degisik yollar1 aranmugtir. Antik Yunan
toplumunda ise, ruhun tutkularindan arinmasinin baglica yollarindan biri tragedya
idi. Aristoteles acima ve korku uyandiran olaylarn tanimlarken “ aci verici bir eylem,
birbirlerine akraba dost olan kisiler arasinda olusursa, 6rnegin kardes kardesi, ogul
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babayi, anne ogulu ya da ogul anneyi 6ldiiriir yahut bu niyeti besler ya da bu gesit
bir tutum iginde bulunursa, iste bu eylemler tragedyanin aramasi gereken eylemlerdir
“ der [55]. Tragedyanin 6ziindeki Dionysiak kurban etme (Agon-Sinama) yani,
burada kendini gosterir. 1lk olarak bir doga tanrisi olan Dionysos'un dogayi
temsilen her kig yaslht 6liimii, yani bir nevi kurban edilisi ve acisim1 yansitan mit,
tragedyadaki bu acih yani olusturur. Ayn: sekilde, her bahar Dionysos'un mutlu bir
sekilde dirilisi, doganin tekrar canlanip, bolluk bereket gelmesinin sevingle,
glildiiriicii climbiiglerle kutlarugini yansitan tarafl ise komedyada kendini gosterir.

2.2.3. Komedya

Komedya sozciigli “komos” ve “odia” sdzciiklerinden olusur.Komos, halk
climbiis, curcuna, hatta kOy anlamina gelir, Odia ise sarki. Boylece komedya,
curcuna ya da halk sarkisi anlamim tagir [56].

Tragedyanin gegirdigi evreler bilinmekle beraber, komedyanin gelisim
siireci ve ¢ikis noktas: karanlikta kalmistir. Komedyanin ¢ikis yerine dair bir ¢ok
goriig ileri sirlilmiigtiir. Aristoteles komedyanin gelisiminin karanlhkta kalmasinin
nedenini agiklarken, baglangicta kimsenin komedyaya &nem vererek ugrasmamig
oldugunu, ancak bir sanat bi¢imini elde ettikten sonra bu tiire ilginin arttigini
soyler. Fakat prologu ya da oyuncu sayisini arttiranlarin ve bu gibi yenilik
yapanlarin bilinmedigini sc";ylédikten sonra, komedya igin ilk kez Oykiiler
yazanlarin Sicilya’da Epikharmos ve Phormis oldugunu ve bu yeniligin onlarla
birlikte Sicilya’dan geldigini eklemistir [57].

Diger bir giiclii goriise gore, komedya Pelepones’den gelen etkilerle
Attika’da geligmistir. Pelepones dramasi hakkinda ¢ok az gey bilinmesine ragmen,
bazi geleneksel figilirlere Attika komedisinde rastlanildigi sanilmaktadir.
Megara'da ise Pelepones dramasi, hizli ve eksiksiz bir bicimde gelismigtir. Megara
Attika’'ya ¢ok yakin olduguna gore, Attika komedisinin bu kaynaga c¢ok sey
borglu oldugu sdylenebilir [58]. Bir bagka kayda goére, bu yenilik, Attika’nin
kuzeyinde lkaria’da bir kdy olan Susarion’da sunulmustur [59]. Burast Dionysos
tapiniminn 6nemli bir merkeziydi ve tragedyanin kurucusu sayilan Thespis de bu
bolgeden gelmisgti.

Komedyanin ciimbiis yapan ve eglenen insanlar grubu anlamina gelen
“komos” sOzciigii ve Dionysos adina diizenlenen komos alaylarindan geldigi
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fikrine inanmak en dogrusudur. Boylece yine Dionysos kiiltiine baglaniriz.
“Komos”, Attika'nin kent ve koylerinde yapilan bir gegit téreniydi. Dionysos
bayramlarinda halk, bol sarap igtikten sonra, garip kiliklarla sokaklarda dolasir,
fliit ¢alan birinin arkasindan grup halinde agik sagitk tiirkiiler sdyleyerek
miistehcen hareketlerle gilginca oynayarak, yol lizerindekilere satasarak, kentin
ileri gelenleriyle alay ederek yiirlirdii. Komos alaylarinda Attika komedisinin en
onemli iki unsuru bulunur. Bunlar koro ve taglamadir [60].

Kir Dionysialarinda yapilan “pompe” alaylart da komoslara benzer. Bu
alaylarda da baslarinda adak sepetleri tasiyan kizlar énde yiiriir, arkalarinda bir
sepet incir, bir testi sarap, bir bag kiitiigii ve bir ke¢i tasiyan adamlar yiiriirdii. Alayin
sonunda da bir incir dalina asilmis deriden ya da tahtadan, bir veya birkag
“Phallos” (erkeklik organi) bulunurdu. Phallos, bollugun, bereketin ve tanr
Dionysos'un sembolii idi. Alay yiirlirken, Dionysos'a &vgiiler okur ve yolda
miistehcen sakalar yapardi. Bu miistehcen unsur, komedyanin kostiimiinde ve genel
havasinda kendini gdsterir [61]. Buradan komedyanin asil bigimini komos ve
pompe alaylarindan aldig1 anlasilmaktadir. Ancak oOnceleri Kir Dionysialarinda
olusan bu alaylar, cok sonra drama formuna ulasabildiler.

Bu arada, M.0.508’te koroya, koroyla miinakasaya giren diger bir koro
eklenmisti ve yavas yavag komedyanin dramatik bi¢imi olusmaya baslamist1 [62].
Ayni tarihlerde Atina’daki tiranlik yonetimi son bulmus, basa gecen
Kleisthenes’in reformlariyla demokrasi donemi baslamisti. Artik yonetim halkin
elindeydi ve halk meclisi tarafindan segilen 9 arkhon hiikiimeti idare ediyordu. Iste
komedya bu ortamda olusumu igin saglam bir zemin bulmustu. Bu durumda, tragedya
aristokrasiye karsi, komedya ise tiranhk yonetimine karsi gelismigtir, diyebiliriz.
Bir bagka deyigle, tragedya tiranlik y6netimi, komedya da demokrasi yonetimi
altinda gelisip kok salmigtir.

Boylece tragedya gibi komedya da dramatik sanat bigcimini Atina'da
kazanmigtir. Bu sekliyle ilk kez Lenaia festivallerinde ortaya c¢ikmistir. Daha
sonralart M.0.487-486'da Biiyiik Dionysia festivallerinde de resmen kabul edilerek,
komedya yarismalari baglatildi. Ancak komedi sairi yarigmalara yalnizca bir
oyunla katiliyordu. Bu tarihin Themistokles’in iktidarinin en giiglii donemine
rastlamasi dikkate deger bir husustur [63]. Ayrica komedya yarismalarinin biiyiik
Dionysia'ya resmi olarak kabul edildigi M.0.487-486 yili, Atina’da yeni anayasa
reformunun yapildig tarihtir.
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llk Atinali komedya yazarlann hakkinda fazla bilgimiz yoktur. Yalniz
Kratinos (M.0.520-423) ve Evpolis (M.0.446-411) gibi yazarlarn, tragedyanin
tersine, konularnini giinliik hayattan aldiklar, siyasi olaylari, parti miicadelelerini,
sosyal hayatin bozuk yonlerini elestirdikleri ve bunlart gergek¢i bir tarzda
sahneye koymaktan g¢ekinmedikleri bilinmektedir. Bu durumda Atina komedisinin
siyasi nitelikte oldugu sOylenebilir [64]. M.0.5.ylizyilin sonlarinda Atina’da
yetisen Aristophanes, en biiyiik komedya yazaridir ve bu sanati doruk noktasina
cikarmistir. Komedya gelenegini siirdiirerek, konularin: giinliik hayatin
sorunlarindan alan Aristophanes, her tiirlii bozuklugu, komik bir yolla, korkusuzca
elestirmistir. Aristophanes, Atina ydnetiminin karigtk dénemlerinde ve Pelepones
savaglari sirasinda yasamistir. Bu durumda, kendine elestirecek bir ¢ok malzeme
bulmus ve komikligin yanisira, komedinin gergek islevi olan elegtiri yanini
gliglendirmistir. Bir toplumda bozulma ne kadar artarsa, komedya ve hiciv sanat1 o
denli yiikselir ve on pldna ¢ikar. Aristophanes, bdyle bir donemde yasamis,
komedya yoluyla giildiiriirken, ayn1 zamanda problemlere ¢dziimler de sunmustur.

Pelepones savaglari sonunda Atina'nin yenilmesiyle, komedya gerilemeye
baglar ve dinamizmini kaybeder [65]. Komedyanin baglangicindan,
Aristophanes’in oyunlarini da igine alan devreye,”Eski Komedya” adi verilir.Eski
Komedya, bu sanatin ulastigi en parlak noktadir. Oziindeki Dionysiak baglari,
giiclii elestiri ve taslamay: korumus, daima halkin sanat: olmustur. Eski
komedyadan sonra, M.0.4. ylizyilda baglayan Orta Komedya gelir. Kisa sfiren bu
donem, “Eski Komedya” ve “Yeni Komedya” arasinda bir ge¢is donemidir. Orta
komedya, Eski komedyaya nazaran ¢ok zayiftir, elestirisel yoniinii, cogkun
ruhunu, atakhgim ve edebf giiclinii kaybetmistir.

2.3. Hellenistik Donemde Tiyatro

Bu dbénemde tiyatro sanatinin edebi ve manevi glicii zayiflamakla beraber,
Dionysos kiiltiiyle olan baglart korunmustur. Bu da daha ¢ok kiiltiin kendisine
saglam bir yer buldugu Anadolu’da olmus ve buradaki merkezlerde ge¢ dénemlere
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2.3.1. Anadolu’da Dionysos Kiiltii

Hellenistik donemde doguda genis Olgiilerde yayilan Dionysos tapinimi
yahudilere kadar uzandi [66]. Fakat Dionysos kiiltii diger mistik kiiltler gibi en ¢ok
ilglyi mistisizme yatkin Anadolu’da gordii. Bergama Kralliginda Attalidler
devrinde kraliyet korumasindaki kiiltlerden en bagsta geleni Dionysos kiiltiiydii.
Bunu Kabirler ve Magna Mater (Kybele) gibi diger mistik kiiltler takip ediyordu.
Attalidler daima mistik dinlere ve kiiltlere meyl etmiglerdi. Bakkhiler, Bukoliler,
Sileniler, Kistophoriler ve diger mistik tarikatlar1 bir biitiin halinde toplayan
Dionysos Kkiiltli kendilerine ¢ok uygundu. Bu bakimdan Attalidler bu mistik kiiltii
kralligin resmi kiilti yapmaya ve yaymaya gayret etmiglerdi. Hi¢ siiphe yok ki
Dionysos Roma imparatorluk doneminde de Anadolu yunanlilari arasinda ¢ok
popiilerdi [67].

Kiiltiin Anadolu’daki en giiglii merkezi Teos sehri idi. Bu nedenle Dionysos
sanatgilan denilen topluluk burada saglam bir sekilde orgiitlenmigti. Dionysos'un
Magnesia’da eski ve Onemli bir kiilf oldugunu daha once belirtmistik. Yine
Antiokheia, Kremna, Komoma, Olbasa ve Parlais sikkelerinde Dionysos Kkiiltiine
rastlamaktayiz. Bu kiiltiin yukarnidaki sehirlerden bagka Adada, Amblada, Ariasos,
Baris, Kodrula, Kolbasa, Selge ve Termesos sikkelerinde bulunmasi, onun Psidia
bolgesinde ¢ok yaygin oldugunu kanitlamaktadir [68]. Ayrica Kyzikos’ta
Dionysos'un boga seklinde bir heykeli'durmaktaydl [69].

2.3.2. Hellenistik D6nemde Drama

M.0. 5.ylizyilda yalnmizca Atina’daki Biiyiik Dionysia festivalinde
binikiytiz adet tragedya ve satir drama sunulmugstu [70]. Buna oranla, Hellenistik
donemde drama alaninda sozii gecen eserler, yalnizca komedyada goriilmektedir.
Cok az sayida tragedya yazilmakla birlikte, bunlardan anmaya deger olan: yoktur.
En oOnemli Hellenistik tragedya ozani M.0.325'lerde dogan Khalkis'li
Lykophoron’dur. Kassandra adli bir tragedya yazmistir. Bu eser o zamandan arta
kalan tek tragedyadir ve Hellenistik tragedya yazarlarimin M.O. 5. ytizyildakilere
oranla agag diizeyde olduklarini gbsterir [71]. Yaklagik M.0.284-281 yillarinda
Ptolemi Philadelphus Aleksandria’da trajik yarigmalar tesis ederek Atina’y: taklid
etmeye caligti. Fakat bunlarin yazarlan gercek tragedya yazari degildi. Filoloji
Ogrenmiglerdi ve dramay orijinal formuna geri getirmeyi amaghyorlardi. Bdylece
Sositheus erken dithyramboslan yeniden sunmay: denedi. Philiskus, Themistokles
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gibi tarihi karakterleri sahneye getirdi. Bunlar canli bir eylem sunmada
basarisizdilar ve Euripides’in dramalart devam ettirildi. Fakat koral pasajlardan
mahrum edilerek kisaltildt [72]. Hellenistik dénemdeki en 6nemli degisiklik
“Yeni Komedya” nin ortaya ¢ikmasidir.

2.3.3. Yeni Komedya

M.0. 330’larda Atina’da dogan Yeni Komedya daha ince ve zarifti. Fakat
sanat ve edebi 6zelligi daha azdi. Yeni Komedya, bu tiiriin en 6énemli yazari olan
Menander’in (M.0.342-291) fragmanlan uzantisinda, Plautus ve Terentius'un
oyunlari, Shakespeare’in “ Comedy of Errors” u, Moliere’in “ Amphitrion “ ve
“L’avare” adli oyunlarina kadar ulagmistir [73]. Bu yeni komedya tiirii baglangicta
kaynaklarini Euripides’in oyunlarindan ve insan karakterini biitlin ayrintilarniyla
kavramaya caligan felsefe arastirmalarindan aliyordu [74]. Buna gdre yeni
komedyanin oOzellikleri, giindelik hayattan alinan konular, olaylar orgiisii ve
karakterlerinin gelismesi, niikte yerine salt giilmecenin ge¢mesi, bir tema olarak
romantik askin komedyaya sokulmas: olarak belirlenebilir. Yeni komedya, modern
dramanin atasi sayilabilir. Fakat yeni komedyanin ethik diizeyi ¢ok diisiiktiir.
Biiylik bir kismi Atina’nin 6zgiir ve devlet olmaktan ¢iktigi ve Makedon
egemenligine girdigi sirada yazilmigtir [75].Yéni komedya biitiiniiyle insana
doniiktiir. Fakat Eski Komedya gibi arkasinda toplumsal bir derinlik, giildiiriirken “
diistindiirme ve yanhsgliklara karg: bir tavir alma yoktur.

2.4. Roma Doneminde Tiyatro

Roma tiyatrosuna gegmeden dnce Roma tiyatrosunun gelismesinde biiyiik
etkileri olan Gliney Italya ve Sicilya’daki Yunan kolonilerine goz atmak
zorundayiz.Clinkii Gliney italya ve Sicilya dramas: farkli bir yapida gelismistir ve
buradan kuzeye dogru hareket ederek belli bir siireg icinde nemli degisikliklerle
Roma'ya ulagmistir. (Roma dramast, Yunanistan, Giiney Italya’daki Yunan
kolonileri ve Roma’'nin kendi yerel kaynaklarinin birlegmesinden olusmus bir
kanigimdir)
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2.4.1. Giiney italya ve Sicilya Dramasi

Giiney Italya ve Sicilya’daki Yunan kolonilerinin tiyatro ve drama
sanatinda Onemli bir yeri vardir. Burada degisik formlar aqiga ¢ikmis ve
geligtirilmigtir.

2.4.1.1. Mimus

italya’da komedya Atina’dakinden oldukg¢a farkliydi. Syrakusa, Magna
Graecia ve Tarentum gibi Yunan yerlesimlerinde komos ve korolar yoktu. Bundan
dolay1 onlar i¢in komedya ismi kullanilmamalidir. Bunlar “mimus” tu ve edebi
formunda ilk kez M.0.5.yiizyilda Sicilya’da Epikharmos tarafindan verildi [76].
Epikharmos’un kahramanlar ve tannlar hakkindaki mitolojik gelenegi karikatiirize
eden eserleri, sahneye tipik insanlarin konulup sen ve giilddriicii yanlarinin taklid
edildigi “mimus” larin en erken &rnekleriydi [77]. M.0.5. yiizyilda Sicilya’da
Phormis, Demolokhus ve Meson gibi komedya yazarlari vardi. Fakat burada
komedya “mimus”un ¢ikip, ¢ok popiiler olmastyla devre disi kaldi. Bu dénemde
mimus, iki kisi arasindaki dialog ya da monologlarla hayattan ¢izilmis kisa
sahnelerden ibaretti [78].

Euripides zamaninda yasayan Syrakuza’li Sophron nesirde bir ¢ok mimus
yazdi. Karakterler orta ve alt siniftan alinmistL. Monologlar, diyaloglar, kiigiik
sahneler ve danslar vardi. Bu sekliyle Sicilya mimusu Atina’ya M.0. 4.yiizyilda
geldi. Fakat bir form olarak buradaki Yunan tiyatrosuna ¢ok ge¢ girdi. Daha
Onceleri sadece 0zel evlerde oynaniyordu. Form olarak mimus muhtemelen Yunan
tiyatrosuna Roma doneminden once girmedi. Sicilya’dan Yunanistan'’a ve daha
sonra Roma'ya sicrayan mimus, Roma’da son derece popiiler oldu [79]. Roma’da en
iyi bilinen mimus yazar1 M.0.46’da sahnede goriilen Decimus Laberius’tur [80].

2.4.1.2. Phlyakes

Tragedya parodisi (ciddi bir eserin giilling bir sekilde taklidi) Syrakuza'l
Rhinthon tarafindan Magna Graecia’da M.0.4. ylizyilin sonlarninda edebi formunda
sunuldu. Buna “glildiiriicii tragedya” (hilarotragedia) denildi . Bu resmi olmayan
farsin aktorlerine ise “ phlyakes” adi verildi [81].
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italya kolonileri phlyakes denilen bu miistehcen ve kaba farslara g¢ok
diiskiindli. Bu Sicilyalilar arasinda da ayniydi. phlyakes’in manasi, kesin
olmamakla beraber “geveze” ya da “soytart” anlamina gelebilir. Phlyakik farslar
Italya’da c¢ok genis bir yayiim alani buldu .[82]. Syrakuza'dan kuzeye dogru
Tarentum’a hareket etti. Sonra Paestum’daki Lucania'ya, oradan da Pompeii'de oturan
Oscanlarin yasadigi Campania’ya gecip, Atellana formuna doniistii. Daha sonra
nihayet Roma’ya gelmis olan tiirler gelisti. Atellanna formu ile birlikte sadece tiirler
ve sakalar degil, Giiney ltalya'nin degisken sahne binalar1 da Roma'ya geldi [83].
Phlyakik fars orijinal yeri olan Giiney Italya’da daima popiiler kalmigtir. Fakat dogu
Yunan tarafinda kendisine yayilacak alan bulamamistir [84].

Phlyakes farkli bir yapida olmasina ragmen Dionysos kiiltiine siki sikiya
baglidir. Phlyakes aktorleri Dionysos’un hizmetgileriydiler. Geg¢ dénemdeki farslar
bile halen Dionysiak kiiltiin bir pargasiydi. Bunun delilini, phlyakes vazolarinda,
bir sunaga sunu getirenlerden ya da Dionysos toplulugu ve onun Thiasosunun
goriinteleriyle sagliyoruz (Sekil 3 a-b) . Bazi vazolarda bir yiizde Dionysiak bir
sahne, oteki yiizde phlyakes sahnesi vardir. Buna gore bu popiiler farsin oyunculari
kesinlikle Dionysos Thiasos’unun tiyeleriydiler [85].

2.4.2. Roma’da Dionysos Kiiltii

Hannibal savaglarinin son yillarinda Giiney Italya’daki Yunan
‘sehirlerinden bir ¢ok esir alindi. Bu Yunan sehirlerinde Dionysos ve Persephone
gibi mistik kiiltler son derece popiilerdi. Alinan esirler (sadece Tarentum’dan 30 bin
esir alindigr bilinmektedir) Etruria, Campania, Apulia gibi bolgelerin tarlalarinda
calistiriimak {izere Roma’ya tagindi. Bu bolgeler M.0. 186-181'de yogun bir
baskinin oldugu yerlerdi. Bu tutsaklar gizli topluluklar halinde o&rgiitlenerek,
Roma’'nin kavrayamadig mistik torenlerine devam ettiler. Fakat daha 6nce Punik
savast kolelerinin sebep oldugu isyan dolayisiyla gizli orgiitler Roma’da
yasaklanmigti [86]. Ayrica M.0O. 2.ylizyilin baglarinda vahsi hisler verdigi
gerekcesiyle Roma senatosu oOzellikle gencler iizerinde genis Olgiide yayilan
Dionysos misterlerine karg1 bask: uyguladi ve yasaklad: [87].

Goriiliiyor ki Dionysos kiiltii Roma’da kat: bir tepkiyle geri ¢evrilmistir. Bu
durumda Dionysos'un Roma sahnesinde yoklugu belirgin bir sekilde gbze carpar.
Tiyatro sanati, Dionysos tapmniminin bir pargas: olarak ritiiel bir amagla gelismesine
ve Kkiiltiiyle paralel olarak yayilmasina ragmen Dionysos, ne Roma’ya ne de Roma
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tiyatrosuna girebilmistir. Dionysos kiiltiin{in Giiney Italya Yunan kolonilerinde
Yunanistan'da ve 0zellikle Anadolu’da 6nemli bir yeri olup Roma'ya kabul
edilmemesi Roma’'nin mistik yOniinden zayif oldugu anlamina gelebilir. Ciinkii
Dionysos inancinin oziinde cosku, cezbe (ekstasis) ve kendinden gegme yatar. Bu
haliyle Anadolu’da kraliyet dinine ytikselirken Roma’da alt tabakalarda bile silik
kalmigtir., Roma’'nin tiyatro alaninda Yunan tiyatrosu ve dramasindan bigimsel bir
¢ok Oge alip Dionysosu’u almamalar biraz tuhaftir. Ne yazik ki Roma ozellikle
tiyatroda bicimini alip 6z{i birakmistir.

2.4.3. Roma Festivalleri

Yunan tiyatrosunda tragedya ve komedyalar sadece Dionysos festivallerinde
verildigi halde, Roma’'da oyunlar bir ¢ok degisik festivalde cenaze oyunlarinda
hatta imparatorlarin dogum giinii kutlamalarinda veriliyordu [88].

Roma’da bir ¢ok festival ve resmi tatil olmasi dolayisiyla sunulan oyunlar ve
oyunlara istek hizla artt1. En eski ve en 6nemli festival Jupiter onuruna verilen Ludi
Romani idi ve Roma'daki oyunlarin oynandig: en eski bina olan Circus
Maximus’ta kutlanirdi. Livuis Andronicus M.0.240’ta baslayan oyunlarni burada
sundu. M.0. 220’lerde Ludi Plebeii’de Jupiter onuruna popiiler oyunlar verildi.
M.0.212 siralarinda Ludi Apolinares, Apollo onuruna verildi ve sonra M.0.194’lerde
Magna Mater (Kybele) adina verilen Ludi Megalenses geldi. Sonradan bunlara
cenaze oyunlart (Ludi Funebres) ve zafer alaylarinda sunulan Ludi Votivi
eklenmistir. M.0.200’de Roma’da tiyatro temsillerinde ayrilmig, 11 ile 17 giin,
Augustus doneminde ise 40 ile 48 giin vardi [89]. Imparatorluk boyunca nedense
skenik oyunlara karsi ilgi azaldi ve hizla ¢ogalan amphitheatrum ve circuslar
icindeki gosteriler biitiin ilgiyi topladi [90].

2.4.4. Roma Dramasi

Roma dramasi kangik bir bigimde geligmistir ve bir ¢cok degisik tiirden
olugur. Bu yiizden tragedya ve komedya gibi formlara gecmeden Once bu degisik
tiirleri belli bir gelisim siireci icinde agiklamak daha iyi olacaktur.

Yunan Giiney Italyas:i tragedya ve fars formunda komedyay:
benimsemisken, Roma heniiz medenilesmemisti. Burada “ Versus Fescennini”
denilen ilkel oyunlar olugsmustu. Bunlar hasad mevsiminde arpa, sarap ve evlilik



21

gibi k6y festivallerinde dogaglama olarak yapilan kaba sakalardan olusuyordu. Bu
sakalar yavagca gelistirildi ve yasallastirildt [91].

Bu arada Etruria’da M.0.6. yiizyildan M.0. 4. yiizyila dogru miizik ve dans
gelismisti. Etriisk dansgilan ve fliitgiileri ilk kez M.0. 364'te Roma’ya gelip gosteri
sergilemislerdi. Ayn1 donemde Romalilar hali hazirda Fescennini'ler sunuyorlardi.
Simdi bunlara miizik ve dans eklendi. Boylece Etriisklii mimetik dansgilar “Versus
Fescennini “ ile karist1 ve burada “ Fabulae Saturae” denilen tiir bi¢cimlendi [92].
Satura aktorlerle sunulan miizikal pargalar, sarkilar ve kii¢lik dramatik skeclerden
oluguyordu. tsmi ¢agristirmakla beraber Satura, Yunan satirik dramasinin karsilig
degildi [93]. Bununla birlikte etimolojik benzerliginden O&tiirii “satura” isminin
“satyr”den gelmis olabilecegini ve belki de Etriiskler yoluyla, Yunan satir dramasi
ve onun Italyan formu olan phlyakes’lerden ¢ikarilmig olabilecegi ihtimalini 6ne
siirenler vardir [94]. Yunan literatiiriniin yiizyil kadar sonra Roma'ya girmesiyle
Satura sahneden silinecektir [95].

Daha sonra Giiney Italya Phlyakes’leri Campania’ya geldiginde burada
yasayan Oscanlar bu farslan oyunlarina uyarladilar. Bu oyunlar Campania’daki
Atella kasabasindan dolayr Atellana olarak adlandirildi. Boylece Giiney italya
Phlyakes'leri Oscan formundaki “Fabulae Atellana” olarak Roma'ya ulasti [96].
Once amat6r aktorlerle, bir sanat diizeyine ulasinca profesyonel aktorlerce
sergilendi. Yunan satir dramalart gibi tragedya oyunlarindan sonra kullanildi.
Konular1 kirdan ve insanlarin yasamindan alinmisti. Miistehcenlik ve kaba
sakalarla doluydu [97]. Eglencelerin bu kaba formlari, M.0. 3. ylizyihin ikinci
yansinda Yunan tragedya ve komedyalarinin g¢evrilmesi ve uyarlanmasiyla yerini
bunlara birakti. Yunan Kkiiltiiriiniin batidaki Onemli merkezlerinden Tarentum
M.0.272’de Romalilarin eline gegince buradan Roma'ya gelen Livius Andronicus
diinya literatfirtindeki ilk ¢evirmen oldu ve Yunan tragedyalariyla, Yeni Komedyaya
ait eserleri latinceye gevirdi. Boylece ilk sunus Livius Andronicus tarafindan
M.0.240'ta Ludi Romani festivalinde oldu ve latin literatiirii baglad: [98].

2.4.4.1. Roma’da Tragedya

Roma tragedyasinin karigik bir dogast vardir, Latin topraginda yetisen bir
Yunan bitkisi gibidir. Erken konularin hemen hepsi Yunan tragedyalarindan
benimsenerek alinmigtir. Fakat planlar degistirilmis, fikirler Romallastinimig ve
konular bulaniklagsmigtir. Greko-Roman formundaki bu tragedya iislibuna “Fabulae
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Crepidata” denir. Ote yandan tragedya Roma'ya Etruria yoluyla ulasmistir. Bu yiizden
Roma modelinde yeniliklerin ve motiflerin benimsenisi Yunan oyunlarina gore
bazi farkliliklar gosterir. Buna gore latin tragedyasinin bir kismi ulusal mit ve
tarihten olusur. Boyle tamamiyle yerli konulari igeren tragedya fislubu ise “Fabulae
Praetexta “ olarak adlandirilir [99].

flk latin tragedya yazar olan Livius Andronicus konularini Yunan
temalarindan almisti. Fakat sonra gelen Naevius (M:0.279-199) Yunan temalarinin
yan1 sira yerli Roma konularint da i§ledi ve “Clastidium® ile “Romulus “ adli iki
praetexta yazdi [100]. Naevius gerek tragedya ve gerekse komedyada, ilk kez yerli
Roma konularini kullandig: icin Roma ulusal dramasinin yaraticist sayilir [101].

Ayni sekilde Q. Ennius da (M.0.239-169) Yunan konularini igeren 22
tragedyastnin yaninda “ Sabinae” ve “Ambracia “ adli yerli konuda iki praetextae
yazmigtir. Ennius’un yegeni Brindisili, M.Pacuvius'un (M.0.220-132) Yunan
konulu 13 tragedyast ve bir de “Paulus” adlt yerli konuda bir oyunu vardir. Oyunlar
Cumhuriyet déneminin sonuna kadar yasadi. Pacuvius'u takip eden Pisaurumlu L.
Accius (M.0.179-90) yarim asir Roma trajik sahnesine hdkim oldu.Yunan
konularinda bir ¢ok tragedya yazdi. Ayrica “ Brutus” ve “Aeneadae” gibi bazi
praetextalar1 kaydedilmistir. Fragmanlarinda dini sorular hakkindaki siiphe, parlak
ifade, nasihat, vericilik, hareketli hitabete egilim ve dialektigindeki ikna edicilik
onu tanimlar. Roma tragedyasindaki bu hitabet egilimi ve ifadesi Seneca’da en
yiiksek noktasina ermistir. Koral kismin azaltilmas: ve trajik monologlart biiytik
salonlarda ezbere okuma gelenegi bu akima yardimc: olmustur [102].Roma
tragedyasi imparatorluk déneminde Snemini yitirdi ve gelisimi durdu.

2.4.4.2. Roma'da Komedya

Roma’da tiyatro faaliyetleri komedya alaninda daha iyiydi. Tragedyalarla
birlikte Yunan komedyalarinin gevrilmesiyle Latin komedyasi iizerindeki popiiler
Gliney Italya farsinin etkisi, Attik komedya ile birlesmis oldu. Roma’da komedya
da tragedya gibi iki tlirden olugur; ilki konularini Yunan Yeni Komedyasindan
alan ve aktorlerin Yunan kostiimleri giyerek oynadiklari “ Fabulae Palliate” idi.
Latince “Pallium” Yunan kostiimii “himation”un karsiligidir. Bundan dolay1 bu
Yunan tipi drama “ Fabulae Palliate* diye adlandiriimistir.Plautus ve Terentius'un
oyunlarinda bu tiir hdkimdir [103]. Roma’'nin yerel konularini ve orta siif italyan
yasamini ele alan komedyalar ise “Fabulae Togata” diye anildi. Ciinkd aktorler
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burada Yunan himation’unun (Pallium) tersine, Roma “toga” st ya da diger yerel
kostlimlerini giyerek oynadilar [104].

En biiyiik Latin komedya yazari Plautus’dur (M.0. 254-180) Plautus Yunan
komedyalarindan istifade etti ve Yunan kaynaklarini kullandi. Yeni Komedya
ekolii Plautus'ta kendini gosterdi. Fakat Plautus'un komedyas: Roma'ya aitti ve
ifadesi orijinaldi [105] . Onun komedyalarinda ii¢ elemani ayirmaliyiz: Yeni
komedya, Italyan farst ve kendi katkilart. Oyun planlarn ve karakterler Yunan Yeni
Komedyadaki yazarlardan alinmigtir. Bununla birlikte Plautus’da varlacak en iyi
sonug ; yerli farsin etkisiyle Yunan motiflerini kendi dogrultusunda yeniden
bigimlendirmesidir[106].

Plautus'tan sonra Latin komedyasinin ikinci biiyiik ustasi Terentius’dur
(M.0.200-160). Terentius da Yeni Komediden, ozellikle Menander'den etkilendi.
Plautus’a gore karakterleri daha incedir ve {izerinde daha ¢ok ¢aligiimigtir. Psikoloji
de daha dikkatlidir. Terentian komedi gililmeyi degil diisiinmeyi gerektirir.
Terentius, Plautus gibi farsdan etkilenmemigtir. Terentius’dan sonra tepki olarak
Italya'nin giinliik yasamini gosteren yerel konular: igleyen “ Fabulae Togata”
yerlesti [107]. “Palliata” formunda Terentius’tan sonra usta bir yazar yetismedi. Bu
arada Caecilus Statis (M.0.219-168) 42 adet komedya yazdi. Onun Hellenistik stili
Plautus'la Terentius arasindadir [108]. Ancak, ne tragedya ne de komedya Roma'da
gelisip kok salamadi ve imparatorlugun 1.yiizyilinda iki tip tragedya gibi iki tip
tomedya da sahneden silindi. Tiim artistik siislemenin yer aldigi o muhtesem
tiyatrolarda, farslar, ucuz gosteriler, pandomim oyunlar1 sergilendi [109] .

2.4.4.3, Son Donemler

Antikitenin sonuna dogru tiyatro oyunlarina ayrilan giinler iyiden iyiye
azaldi. Cumhuriyet donemi boyunca yaratilmig oyun formlan yasadi fakat vurgu ve
ciddiyetleri azalarak alt sinif sahne gosterilerine dogru degisti. Cumhuriyet
déneminin sonunda Greko-Romen formundaki tragedya ve komedya (Fabula
Crepidata ve Fabula Palliata) ilk yerdeydiler. Imparatorluk dénemi boyunca bunlar
dramanin agag tlirleriyle daha da geriye itildi. Tragedyanin mirasi, tek aktdriin
sessiz oynadign pantomime haline geldi. Komedyanin mirast ise, konusunu
ginlik yasamdan alan masksiz oynanan mimus oldu [110]. Pantomime bir
aktdrden ziyade miizik egliginde tek bir dansgi tarafindan sergilendi. Bu tiir serbest
bir sanat olarak ilk kez Augustus devrinde (M.0.22’lerde) iki yunanli tarafindan
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gelistirildi [111]. Eski bir primitif eglence formu olan mimus ise, Roma’'da &nceleri
danslar ve akrobatik gosteriler seklindeydi. Roma’daki ilk edebi formu Decimus
Laberius tarafindan M.0.46'da verildi. Adin1 gercek yasamin taklidinden alan
mimus ¢ok kuvvetli gelisti. Bu tiirde ilk kez kadinlar sahnede goriildii. Giinlik
yasamun giysileri degisik sekillerde kullantliyordu [112] .

Bu arada Roma’da popiiler Atellana farsi, Sulla déneminde yeni bir forma
girmis M.0.89'da Novius ve Pomponius tarafindan eski Atellana versiyonlar:
tizerinde bir ¢ok degisiklik yapitmisti. Bu iki yazar, Atellana sahnesine temel
karakterleri, fantastik durumlar ve hayvanlarin konusmasint getirerek komedyadan
fars, parodi ve fabl'a gecen bir pasaj olusturmuglardir. Oyle ki Atellana, Traianus ve
Hadrianus devrinde halen popiilerdi [113].

Caligula zamaninda sahnede boks, danslar, akrobatik gosteriler ve
pantomime goriiliiyordu. Pantomime katilmalarina izin verilmis kadinlar yar ¢iplak
bir halde sahnede yer aldi. Kizlarin sundugu su gosterileri yapildi. Sonraki
hristiyan yazarlar bunlara siddetle karst ¢ikmuglardir [114]. Ne yazik ki dramatik
sanat da bu tepkiden haksiz yere nasibini almig bir daha da gelisme imkani
bulamamugtir. Bu arada tiyatro ve amphitheatrumlardaki gladyatér ve hayvan
dogiisleri tehlikeli ve kanh boyutlara ulagmigtir. bionysiak mistisizmi vahgi hisler
verdigi gerekgesiyle reddeden Roma mentalitesi, kendi vahsetinin farkina
varamamigtir. Bu noktada dikkat gekilmesi gereken onemli bir husus vardir. Roma
tragedyasinda siddet ve Oliim sahneleri seyircinin gozii sniinde - gosteriliyordu.
Halbuki Yunan oyununda 6ldiirme varsa sahne disinda olur, seyirciye bildirilirdi.
Yunan tragedyasinda bu O6liim, tragedyanin 6ziiyle ilgiliydi ve Dionysiak bir
mandst vardi. Roma tragedyasindaki 6ldiirme eylemi ise, bicimde kalmaktadir. Bu
durumla, - gladyator dogiislerine gelme asamast arasinda kiiglik bir fikir bag
kurulabilir.

Traianus zamaninda Flavian amphitheatrumunda dort ay boyunca tam 10 bin
cift gladyatdr ve 11 bin ¢ift hayvan dogiistiiriilmiistiir. Sonunda koleler, savag
esirleri, birbirlerinin hayati i¢in savagan suglular ve hristiyanlar katledildi. Bu
durum hristiyanlik sonrasi tiyatro ve amphitheatrumlaninin kapanmasina kadar siirdii
[115].

Herseye ragmen komedya ve tragedya ¢ok cansiz gekilde M.S.3. yiizyila
kadar siird{iriildii. Roma’daki diger gosteriler M.S. 568'de (Lombardlarin gelmesiyle)
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son buldu. Fakat Bizans tmparatorlugu’nda M.S.692'nin sonlarina kadar gdsteriler
siirdiiriildii. Yani Dogu Roma’da, Ge¢ Roma dokunaklig1 ve kostiimii ile tragedya, alt
diizeyde komik sovlar seklinde mimus, at gosterileri ve hayvan dogiisleri, M.S.4.
yiizyildan M.S.7. ylizyila kadar yasad: [116] . Bunlart bu yilizyillara ait fildisi
tabletlerdeki rélyeflerden tesbit edebiliriz.

2.5. Drama Sanatinin Kurumlagtiriimasi; Loncalar ve Toplumsal Ayricaliklar

Erken ddnemlerinde Dionysiak drama, bir gizli cemiyetin téreni olmaktan
ciktiktan sonra Atina’da kendine saglam bir yer bulmadan o6nce, kdyleri dolasan
bir oyuncular loncasinin ya da loncalarin elindeydi. Kugkusuz bu loncalar
Dionysos'un erken ddnemdeki gizli cemiyeti olan “Thiasos” o&rgitlenmesinden
gelme dinsel bir temelde orgiitlenmisti. Gosterileri hald dinsel bir anlamla yiikliydii
ve iirlinlerin durumuyla ilgiliydi [117]. Bu sekilde Dionysos Thiasos’u ¢okiis
halinde oldugu Attika’da, ancak bir oyuncular loncasina doéniiserek yasamini
stirdtirmiigtiir [118].

Drama sanati kente gelip olgunlastiktan sonra da kurumlasmasina devam etti,
Fakat M.0.5. ylizyilda organizasyonlarin tiim idaresi resmi bir gekilde devletin
elindeydi. Aktorlerin maasini devlet veriyordu ve~akt6r1er yarigan ozanlara devletge
dagitiliyordu [119]. Sanatgilarin ve loncalarin asil sistemli ve giiglii 6rgiitlenmeleri
Hellenistik dénemde olmustur. M.0. 3. Ayﬁzylhn baslarinda aktdrler, “Dionysos
Sanatcilan Birligi“ denilen loncalar seklinde oOrgiitlendiler ve tiim faaliyetler
profesyonel sanatgilarin eline gecti [120]. Attalidler ve diger Hellenistik
monarkhlar bu topluluklarn koruyor ve gelismeleri yoniinde tesvik ediyorlardi. Bu
ylizden “Dionysos sanatgilar” topluluguna bir ¢ok ayricalik tanmmugti. Savas
zamanlarinda bile sayg1 goriip korunuyorlardi. Aktorler askerlikten ve vergiden
muaf tutuluyorlard [121] .

Bu loncalarin ve Dionysos sanatgilarinin Anadolu’daki merkezi Teos
kentiydi. Burada ayrica ¢ok Onemli bir Dionysos tapinagl bulunmakta idi ve
Dionysos kiltiinlin giiclii merkezlerinden biriydi. Bundan dolayr sanatgilarin
toplumsal konumlart saglam bir yerdeydi [122]. Anadolu'daki Dionysos sanatgilart
toplulugu Roma déneminde de gelisip biiyiimeye devam etti. Cladius, Domitianus ve
Hadrianus tarafindan yeni ayricaliklar verildi, Traianus da “toplulugun koruyucusu”
sayildi. Antonius Pius hem “koruyucu “ hem de “yeni Dionysos” olarak anildi
[123].
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Roma’da ise durum baskaydi. M.0O. 2. ve takip eden yiizyillarda Roma
gosterileri ve oyunlan tasraléra ‘kadar uzanmugt1. Hellenistik sanacilardan ve Romali
aktor gruplarindan gelisen loncalarla gegitli oyunlar Roma'ya getirildi. Buna gore
M.0. 1. yiizyilin sonlannda Roma'da da loncalar vardi. Fakat bunlar Dionysos'un
adi altinda degildi. Oyuncular, tanrilara adanan biitiin halk festivallerinin yani sira
cenaze oyunlarini da iceren dzel festival kutlamalarina katiliyorlard: [124].



BOLUM 3.
ANTIK TIYATRO BINASI VE BOLUMLERI

Yunan tiyatro mimarisi, baslangi¢ta Dionysos tapiniminin koral
ihtiyaclarina ve sonradan tragedya ve komedyanin geligmesiyle, dramatik isleve
bagl olarak gelisimini siirdiirmiistiir. Festivaller biinyesinde gosterilerin sunuldugu
erken dénemlerde, uzun silire sadece ortasinda bir sunak olan orkestra ve seyirciler
icin oturma yerleri yeterliydi. Sonugta bu bir dinf térendi ve tapinma 6n plandaydi.
Bu dinf térenin mekan: da festivallere bagh olarak agik havayd:. Tiyatronun mimari
kisimlar1 buna gore olusacakti. Yunan tiyatrosu bu agiklik ve sadelik ilkesini
daima biinyesinde barindirmug ve tiyatronun dinf iglevi uzun siire unutulmamigtir.

Yunan tiyatrosu orkestra, theatron ve skene olmak tizere ii¢ ayrt kisimda
gelismistir. Ancak bunlar arasinda islev ve olusum bakimindan yakin iliski vardir.
Bu ylizden olugum sirasina gore bu béliimleri kisaca tanimlamamiz gerekir.

3.1. Orkestra

Dionysos tapinimi erken dénemlérde, koronun dans ve sarkilarindan
olusuyordu. “Orkhesthai” kelimesi dans etmek manasina gelir, buna goére “orkestra”
koronun dans yeridir.

M.0. 534 yilinda Thespis’in arabalariyla lkaria’dan Atina'ya geldigi erken
donemde, yani Peisistratos zamaninda, oyunlar Agora’daki bir orkestra icinde
oynaniyordu [125]. M.O. 498'lerde agoradaki bu orkestra, akropoliin kuzey
yamacindaki Dionysos Eleutheros kutsal alanina tagindi. Akropoliin bu yamaci
seyircilere bir ¢ok imkan sagliyordu [126]. Bu kutsal alan muhtemelen M.0. 6.
ylizythn ortasinda Dionysos’a atfedilmis ve adina kiigiik bir tapinak inga edilmigti.
Iste bu tapinagin yakininda, yamaca dogru bir orkestra dairesi ¢izildi. Bu
orkestranin koseli oldugu iddia edilse de tiyatrolarin gogunda oldugu gibi daire idi
[127]. (Sekil 4) Danslar orkestranmin ortasindaki Thymele denilen Dionysos
sunagimn etrafinda yapiliyordu. Sahne binasi heniiz yoktu, oturma yerleri ise ¢iplak
yamag halindeydi [128].
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Bu sekilde Yunan tiyatrosu dairesel orkestradan gelismistir. Roma ise
dikdortgen sahne ile baglamistir. 1kisi arasindaki bu 6nemli farki daima g0z
ontinde bulundurmak gerekir. Yunan tiyatrosunda ilk zamanlarda koro ve aktorler
orkestrada yer aliyorlardi. Sahne binasi inga edildikten sonra bile orkestra aktorler
tarafindan kulanilmaya devam etti. Bu durum, zaman zaman Hellenistik devir ve belki
de Roma devrine kadér siirdii. Sonraki zamanlarda Hellenistik ve Greko-Romen
tiyatrolarda koral oyunlar ve eski dramalar orkestrada icra edildi. Nihayet gladyator
ve hayvan dogiisleri de orkestra da sunuldu [129]. Buradaki en 6nemli fark, Yunan
tiyatrosunda orkestranin tam daire, Roma tiyatrosunda ise yanim daire olmasidir.

3 .2. Theatron

Seyirciler agoradaki orkestranin etrafinda, “ikria “ denilen ahgap siralarda
oturuyorlardi [130]. lkria terimi Homeros’ta’ geminin arkasindaki yarim giiverteyi
olusturan ddsemenin, kirig ve destekleri icin kullanilmistir.lkria, glivertede tizerinde
durulan ve yiirinen bir platform da olabilirdi. Homeros sonrast donemde ikria
kelimesi tiyatro seyircileri icin uygun siralar ve yap: iskelesi mandsina gelmistir
[131].

Agora’daki orkestranin, akropoliin egimli yamacinin dibine tasinmasi,
gosterilerin rahat bir sekilde izlenmesini saglamigtir. Yunancada gérmek anlamina
gelen “theaomal” kelimesinden tiireyen “theatron” kelimesi gﬁrme yeri anlamina
gelmektedir [132]. Belki de Yunan tiyatrosunda dairesel bir orkestra ¢evresindeki bu
gbrme yerinin (theatron) olusumundaki en biiyiik etken, Atina Akropol'iiniin giiney
yamacinin egimli olmasidir. Dionysos kutsal alanindaki bu yamag¢ uygun bir
egimde olmasayd: ve daha Once orkestra agorada iken seyircilerin oturdugu ahsap
ikrialardan verimli bir sonug¢ alinsayd: belki de Yunan theatronlar1 sirtlarini yamaca
vermeyecek ve Roma stilindeki gibi yerden yiikselecekti.

Yunan theatronunun yamaca dayanmasina karsin, Roma auditoryumu bazi
durumlarda yamaca dayantrdi fakat daha ¢ok siitunlu bir galeriyle ve zengin bir
fasatla zeminden yiikselirdi. Bu ddetin erken tarihlerde MO 364’te Etriiksklii dansgi
ve miizisyenlerin Roma'ya gelislerine dayandigt diigiiniilebilir. Bunlar Roma’ya
gelirken beraberlerinde getirdikleri degisken ahsap siralarn seyirciler icin herhangi
bir yere kolayca kuruyorlardi. Iste bu siralar, daha sonralar yer seviyesinden
yiikselen Roma auditoryumuna doniigsmiis olabilir [133]. Theatron teriminin gbrme
yeri anlamina gelmesine ve yunanlilarin duymaktan ziyade gormeyi tercih
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etmelerine karsin, romalilar duyma fiilini vurgulayarak, oturma yerlerine
“auditoryum” adin1 vermiglerdir. Roma’da ayrica oturma yerleri i¢in “cavea” terimi de
kullanilirds.

3.3. Skene

“Skene” kelimesinin kuliibe ve ¢adir manasina geldigine dayanarak [134],
erken oyunlarin bir ¢adirin 6nfinde veya yaninda oynandif fikrine varabiliriz.
Ayrica ilk skenenin boyanmig ¢adir bezinden yapildig: goriistinden hareketle, bu
ismi almig oldugu da ileri siiriilmektedir [135]. Daha ¢ok ¢adir anlamina gelen
skene sozcligli ayni zamanda tente ya da {istii 6rtiild bir arabanin sayvani icin de
kullanilir, Horace’dan 6grendigimize gore, Thespis ve oyunculan Attika kdylerinde
bir arabayla turneye ¢ikarlarmig. Ayrica arabalarin Dionisiak Komos'un degismez bir
ozelligi oldugu bilinmektedir [136].

Erken Aiskhylos tragedyalari (Persler,Prometheus, Yakaran Kadinlar
[Suppliants] gibi) skene binasi olmaksizin oynandi. Aiskhylos'un MO 458'de
sunulan Oresteia iiclemesi ile (Agamemnon, Khoephori, Eumenides) tiyatronun bu
boltimiinde yeni bir donem baglar.Bu oyunlarda bir saraya ve tapinaga ihtiyag
duyulmug ve bdylece bir tiir skene binasi burada oyunla aldkali bir hale gelmigtir
[137]. Agamemnon oyununun agilis sahnesi, saraymn daminin {izerindeydi. Dam
fizerine uzanip yatmis olan gozciiniin agihis konusmast bunu dogrulamaktadir:

“ Tannlardan dilerim, emeklerim artik sona ersin,
bunca yillardan beri bir képek gibi gozciiliik ettigim
su Atreusogullarinin ¢atisi iistiinde...” [138].

Kheophoroi oyunu ise, kapilarin kullanilmasini gerektiriyordu Sarayin

Oniine gelen Orestes:

“ Kapicl, kapicikapiyr caligimu igit. Igerde kim var?
Kapict kapct...”

diyerek 1srarla sarayin kapilarini calar.Daha sonra Klytaimnestra bir
hizmetgiyle kapida goriiliir. 1lerleyen boliimlerde Orestes, Oldiirmek igin
Klytaimnestra'y1 igeri girmeye zorlar [139].
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Bu yapilarnn en erken skene olup olmadig: tartigilmis ve orkestra dairesinin
icinde mi, yoksa disinda m1 olduguna dair gesitli goriisler ileri siiriilmiigtiir. Dorpfeld
ve Reisch, bu yapilarin orkestranin disinda, eski Dionysos tapinaginin oniinde
oldugunu soOyler. Noack, eski ahgap skenelerin orkestranin iginde olduklarini
savunur. Allen James ise erken skenenin pozisyonu hakkindaki farkli gizimler
yapmustir [140] (Sekil 5). Bu goriigler, ¢6ziimsiiz goriinen zorluklarn igerir. Ama
Bieber gibi orkestra dairesinin, sanilandan daha kiiciik oldugu kabul edilirse, belki
sorun ¢oziilebilir. Boylece festival bagladiginda orkestra terasinin giliney kisminda,
orkestra dairesinin kenarinda istege gore herhangi bir degisken bina yapabilmek
icin yeterli yer olacaktir [141].

3.3.1. Tag Skene

M.0. 421-415 yillarinda degisken skenenin arkasinda dar, uzun, dikdortgen
bir tag yapi yapilmistir. Fiechter’'in “skenotheke”, Dorpfeld’in “saulenhalle”,
Pickard-Cambridge’nin “hall” , Vitruvius ve Dinsmoor'un “stoa” adini verdikleri bu
yapin kuzey duvari, Sophokles, Euripides ve Aristophanes oyunlarinda kurulan
degisken ahgsap sahnelerin arka fon duvari olarak kullanildi (Sekil 6 a-b).Yani bu
duvarin 6niinde oyunlara gore cesitli formlarda ahgap yapilar inga edildi [142].
Lykurgos déneminde (M.0. 338-326), uzun tas yapinin kuzey duvar oniinde, M.0.
5. ylizyillda kurulmus bu degisken ahsap yapilar, biiyiitiilerek tastan sabit olarak
yapildi (skene) (Sekil 7). Bu tas skenenin arkasindaki uzun yap: ise, gliney duvar
siitunlu hale getirilerek, kutsal alana dogru agildi [143]. Bu yapinin devami, ayni
amaci gbren bir siisleme elemani olarak Yunan ve Roma sahne binalarini
arkalarinda goriilmektedir (Ephesos , Pompey, Ostia, Sabratha , Leptis Magna,
Dugga, Djemila gibi). Ayrica aktorler bu portikolardan scaenae fronsun arka
kapisina ulagirlar ve diger taraftaki 6n kapisindan gegerek pulpitum’a gelirlerdi. Ya
da sahnenin yan binalarina gegebilirlerdi [144]. Vitruvius'ta skenenin arkasina,
ani yagmurlann oyunlant durdurdugunda, halkin tiyatrodan g¢ikarak siginabilecegi
ve sahnede kullanilan araglarin hazirlanabilecegi portikuslarin (Stoa) yapilmasi
gerektigini sOyler. Roma Pompey tiyatrosunun portikuslarini, Smyrna’daki,
Stratoniceum ve Trales’deki skenenin portikuslarini, érnek olarak gosterir [145].

3.3.1.1 Paraskenia

Skene boliimiiniin gelisim siirecinde, yapmnin her iki ucunda, orkestraya
dogru c¢ikinti yapan yan kanatlara “paraskenia” adt verilmigtir (Sekil
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8).Paraskeniadan ilk kez Demosthenes sdz etmigtir. (Oration Againts Medias, XXI,
17.). Bu konuda cesitli gortigler vardir. Dorpfeld, “paraskenia”’nin yanlarinda ve
onlerinde stitunlar oldugunu ileri siirdii. Fiechter ise yanlarinin kapali oldugunu ve
on tarafin siitunlu oldugunu diisiindii. Lehmann, Hartleben, Bulle, paraskenia’nin
yan ve 6n duvarlarinin kapali olduguna ve belki de Iphigenia vazosunda goriildiigii
gibi yalnizca kapilar agildigimn kabul ettiler (Sekil 9). Frichenhaus ve Fiechter,
M.0.4. ylizyilin sahne tasarimlarinda, paraskenialarin skeneden daha algak
oldugunu ileri siirdiiler. Bununla birlikte, onlarin giiglii verileri, orijinal paraskenia
yﬁksekliginin ana binaya esit oldugunu gosterir. Bundan dolay: Fiechter iki kath
paraskenia diizenledi. Bu goriis, Delos’daki bir M.0.3. ylizy1l yazitiyla desteklendi.
Bieber'e gore skene, oyunlara bir arka fon olarak, Iphigenia vazosunda oldugu gibi,
uzun siire tek katli olarak insa edilmigtir (Sekil 9). Bu vazo resmi, Atina’nin erken
tas skenesine, Eretria, Syrakuza, Segesta, Tyndaris ve hatta biiyiik Pompeii
tiyatrosunun erken sahne binalarina benzer [146]. Euripides’ in Iphigenia Tauris'te
adl tragedyasina ait bu Campania vazosunda, sol tarafta Artemis tapinagl, sag tarafta
ise rahibelerin barinag: goriiliir. Bu vazo resmi siiphesiz M.0. 5.ylizy1l oyunlarinin
oynandit sahnedir . Bunun gibi vazo resimlerinden, sonraki paraskeniali tag
skenenin, degisken ahsap yapilardan gelistigi goriilebilir [147] (Sekil 10).

3.4. Hellenistik Sahne Binasi

Sahne binasinin M.0. 5. yiizyildaki bigimi, pek net bilinmemesine ragmen,
Hellenistik sahne formu hakkinda bir ¢ok bilgi edinmek miimkiindiir. Hellenistik
dénemde de tiyatro, theatron ve sahne binasi olmak f{izere iki kisimli olma
Ozelligini sfirdiirdii. Yani sahne binasi, theatron ve orkestra, ayr elemanlard: ve
Roma donemine kadar birbirleriyle kaynasip tek bir yapi haline gelmediler.
Hellenistik dénemde sahne binas: theatronla yalnizca bir kap: ile baglaniyordu

Tiyatrolarin biiyiik ¢ogunlugu Yunan diinyasinin biitlin bolgelerinde M.O.
300’den sonra yapilmis ya da yeniden diizenlenmistir. Erken Hellenistik devir
boyunca M.0. 4. yiizyihn “paraskenia”li skene ozelliklerini tasiyan Atina
Dionysos, Epidauros Oeniadae ve Magnesia gibi bir ¢ok eski tiyatro, degisiklige
ugramadan bir siire varligini korudu. Fakat bunlarin daha ziyade sahne binalari
sonradan Hellenistik bigimde yenilendi. Erken Hellenistik donemde ozellikle
Anadolu’da yeni tiirde “proskenion” Iu skeneler yapiimaya baglandi [148].
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Klasik donemde oldugu gibi, Hellenistik sahne binasi da ©nce ahsap
uygulamalardan baslamigtir. Yeni tip proskenion, ahsap olarak Epidauros,Oeniadae,
Eretria, Delos gibi O6nceden var olan tiyatrolara da “uygulandi. Bunlardan
Delos'takinin M.0. 305'te baslayan masraf yazitlarinda Hellenistik sahne
binasinin degisik kistmlarinin isimleri verilmistir ve M.0. 280 yilina ait bir yazita
gbre skene ve proskenion’da ahsap isciligi s6z . konusudur. M.0. 279'da
proskenion'un {stii (ya da Logeion) i¢in bir ahgap kirig kaydedilmistir. M.0. 282-
281 ve M.0Q. 280-279 yillarina ait yazitlar ise “pinaks” lart tanimlar. Bunlar
thyromata agikliklant ve logeion siitunlari arasina konulan boyah ahgap panolardir.
Skenede tas yapilasma Delos’ta ilk kez M.0. 274’de kayda gecti. Fakat {ist skene
(Episkenion) M.0. 274'te heniiz ahsapti. M.0. 269'den M.0. 250’ye kadar biitiin
skene, yavasca tasa doniistiirlilmeye basladi. M.0. 250 yilinda bile ahsap
proskenion ile ilgili bir kayit vardi [149]. Bu yaztlardan, sahne binasimn
ahsaptan baglayarak, yavag yavas taga dontistirildigi anlagilmaktadir.

3.4.1, Proskenion

Skene duvarinin 2.5 -3 metre Oniinde, dairesel ya da koseli dikmelerin
destekledigi 6ne dogru uzanmig bir kisim vardi. Buna proskenion, bunun iistiindeki
platforma ise konugma yeri anlamina gelen “Logeion” adi verildi. Proskenion,
yaklasik 9 ya da 13 ayak yiiksekligindedir ve biitiin skene boyunca uzanir [150]
(Sekil 11). Proskenion ‘un bu uzunlugu 15 siitunu icerebilirdi. (Atina Megalopolis).
Assos, Delos, Piraeus, Eretria, Sicyon ve Epidauros’ta 13, Oeniadae, Priene ve
Babylon’da 11, Oropos ve Thera'da 9, New Pleuron ‘da sadece 7 tanedir. Proskenion
stitunlar1 genellikle dorikti. Epidauros’ta oldugu gibi bazen ionikti. Siitunlar genis
araliklarla dizilmigti. Atina, Piraeus, Thera, Thasos ve Magnesia’da oldugu gibi
bazen tamamen daireseldiler. Fakat genelde, késeli ayaklara sirtini vermis, yarim
dairesel stitunlardi (Delos, Oropos, Priene) [151]. Bu siitunlarin arasina “pinaks”
denilen boyali ahsap panolar yerlestiriliyordu.

Hellenistik sahne, gosteri sirasinda ¢ok renkli kumas, kurdele, altin
goriiniimlii metallerle siislenmis mobilyalarla hareketlendirilmis olmaliydi. Komedi
yazari Antiphanes’ in (M.0.380-310) iinlii bir siirinde zarif yiizii, cok sayida altini
ve degerli giysileri olan yagh kibar fahige Nannion’un “ proskenion” takma adiyla
anildigi anlatilir, Ayni kisi, soyundugu zaman ise ¢ok cirkinmis [152]. Buradan,
Hellenistik sahne binasinin oyun sirasindaki dekorasyonunun g¢ok siislii oldugu
soOylenebilir.
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3.4.2. Episkenion

Proskenion’la skene alt duvari maskelenince, eylemin proskenion'un {istiine,
skenenin iist kat duvari oniine gegmesi zorunlu oldu. Bdylece oyun, Hellenistik
tiyatronun bir 6zelligi olan proskenionun iistline yani, logeiona tagindi.Skenenin
iist kat1 ise” episkenion” adini tasir. Episkenion kismi Delos yazitlarindan da
ogrendigimiz gibi, baglangigta M.0O. 300'ler de, Episkenion degisken ahsap
yapidaydi. Elis, Sicyon ve Oropos ‘ta i¢ sahne duvarlarinda ahsap dikme soketlerine
rastlanmigtic. Ahsap episkenionlar tag olarak yenilendiginde, (Delos, Elis, Sicyon,
Oropos, Eretria, Priene ve Ephesos gibi) 6n duvarlarinda, degisik sayida genis
agikliklar agildi [153]. Bir Oropos yazitina gore, bu genis agikliklar “thyromata”
olarak tamimlanmgtir ve {ist sahneye aittiler. Priene’de 3, Oropos ve Oeniadae’de 5,
Ephesos ve Miletos’'ta 7 olmak iizere sayilari degisebiliyordu. Kiigilik pinaks'lar
(boyali ahsap paneller) proskenion siitunlarinin arasina, biiyiik pinaks’lar ise, arka
duvardaki thyromata denilen genis agtkliklara konuluyordu [154]. Thyromatalarin
arasina konan bu ahsap panellerin, akustik ve dramanin trajik , komik ya da satirik
oldugunu gdstermesi bakimindan kullanish oldugu sdylenir [155]. Bazi durumlarda
sahnenin derinligini arttirmak igin, bu agikliklarin igine istenilen odigiide dekorlar
kurulup kullanilmig da olabilir [156].

3.4.3. Hellenistik Sahne Binasinin Geligimi

Anadolu’da M.0. 6. ve 5. yiizyil tiyatro yapilariyla ilgili herhangi bir
arkeolojik belge bulunamamistir. Bundan Pers hegemonyas: sirasinda Yunan
kiiltiiriintin, tiyatroyu Anadolu’da yaygin kilabilecek etkinlige ulasamadigi
sonucunu ¢ikarabiliriz [157]. Buna karst Hellenistik donemde, Anadolu’da tiyatro
yapilan biyiik bir hizla ¢ogaldi. Tiyatro mimarisinde, 6zellikle sahne binasinda
onemli gelismeler kaydedildi. Bu gelismelerde Dionysos kiiltiiniin Anadolu’da
kendisine saglam bir yer bulmasinin giiclii etkileri olabilir.

Hellenistik doneme ait en eski ve en iyi korunmus drnek Priene tiyatrosudur.
Burada tas sahne binasinin insast M.0. 3. ylizyiin basindan once gergekles-
memigtir. Sahne binas:1 Hellenistik 6zelliklere uygun olarak iki kathdir ve birinci
kati, O6ne, orkestraya dogru uzanan proskenionlu bir yapidir. Proskenion dort kdse
ayaklara tutturulmus yarim daire dor nizamindaki siitunlarla desteklenmigtir.
Ayaklarin kdgelerindeki siirgii deliklerinden bu siitunlarin aralarina ahgsap paneller
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gecirildigini anliyoruz. Stitunlarin arkasindaki duvarda ti¢ dar kap: yer alir. Ust
katin 6n duvarinda da alt kattaki bu ii¢ kapiya tekabiil eden ve “thyromata” denilen
i¢ genis agiklik vardir. Ust katin gatist ise muhtemelen kirigler arasinda ahsap
kalaslarla yapilmigtir [158] (Sekil 12).

Sahne binasi {i¢ odadan olusmustur. Hellenistik Assos tiyatrosu da benzer bir
diizenlemeye sahiptir. Miletos sahne binasinin da birinci déneminde Prienedeki
gibi fic “ thyromata” agikligt vardl. Zamanla skene duvari uzatildi ve bunun sonucu
olarak thyromata agikliklart ve oda sayist arttirildi. Alinda, Miletos II ve III,
Magnesia ve belki de Rhodiapolis tiyatrolarinda thyromata agikliklarinin sayisi
bese ¢ikarilmistir. Bu sayr Miletos ve Ephesos’ da yediye ulasmigtir. Skenenin
uzunlugu Priene ve Assos’da yaklasik 18.5 metre, Miletus IV ‘te yaklasik 38 metre
ve Ephesus’da 42.5 metre arasindayd: [159].

Bergama ahsap sahne binasi, Hellenistik donemdeki ahsap sahne binalari
icin 6nemli bir belgedir. Eumenes I(M.0. 192-159) doneminde yapilmis bu tiyatro,
agoradan Dionysos tapinagina giden yolda, dar bir teras tizerinde inga edilmisti ve
teras sinirina ¢ok yakindi. Bu ytlizden yol igin yer biralmak zorundaydi. Boylece
sahne binasi, ahsap dikmelerle sokiiliip takilabilir iskele halinde inga edildi. Teras
kaldirniminda 6zel sert tasa oyulmus, herbiri 40X40 sm. boyutlarinda, li¢ sira halinde
altmisdort soket serisi tesbit edilmistir. Ik ve ikinci siralar arasindaki daha dar
mesafe, bu yapinin proskenionunu gosterir. Dikmelerin episkenionda ii¢ genis
thyromata agiklig1 verecek sekilde gruplandigt kabul edilmektedir [160] (Sekil 13).

Dogu tipi uzun, dar sahne Yunanistan'da M.0. 3. ve M.0. 2. ylizyllar
boyunca goriildii. Fakat Proskenion’a ¢ikan merdivenler yerine bir ¢ok tiyatroda
rampalar yapildi.Bu rampalar, parodoslar, boyunca logeion'un zeminine kadar
yiikseliyordu. Epidauros’ta ise eski paraskenialarin iistiinde son buluyordu.
Sonradan bu paraskenialar, yeni proskenion g¢ikintisinin sadece dekoratif bir
goriintimii haline gelmistir [161]. Epidaurus’ta klasik skene binasi oyunlar i¢in bir-
geri plan olmaktan Oteye gidememisti. Bunun yerine daha sonra bir Hellenistik
sahne binast yapilmistir (Sekil 14 a). Epidauros’ta skene diktdrtgen bir binadir, bir
genis ve iki kiiglik odaya bdliinmiigtiir. Skene duvarinin oniinde ion siitunlariyla
desteklenen bir platform uzanir. Yaklasik 3.5 metre yiiksekliginde ve 2.5 metre
derinligindedir. Sahne binasi yanyana acilmig iki genis kapiyla auditoryuma
baglaniyordu. Kapinin biri parodos iizerinde, digeri ise proskenion’a ¢ikan rampa
iizerindeydi [162] (Sekil 14 b).
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Euboia’daki Eretria tiyatrosu da M.0. 4. yiizyila tarihlenir. Sahne binasi M.0.
300’lerde ve daha sonra M.0O. 1. yiizyilda degismistir. ikinci skene dikdértgen
olup, yanlarda paraskenialar vardir ve aralarinda bir sira siitun dizilmigtir. Sonraki,
daha One yapilan skene de dikdortgendir, fakat ondeki siitun dizisi parodos
boyunca uzanan yan duvarlarla birlesir.-ve proskenion’u olugturur (Sekil 15 a). Burada
proskeniona giriste rampalar yerine, proskenionla ayni yiikseklikte, paradoslar
boyunca yatay olarak uzanan,yiiksek yan girigler kullanilirdr [163] (Sekil 15 b). ‘
Attika’daki Oropos tiyatrosu sahne binasi da asag: yukar: Eretria'daki gibidir.
Proskenion sfitunlarn, parodos boyunca uzanan yan duvarlarla birlesir. Oropos sahne
binasi, Delos yazitlarindan O6grendigimiz, Hellenistik tiyatro bdoliimlerinin
isimlendirilmelerini belgeler niteliktedir [164]. Oeniadae tiyatrosunda, yeni tip
Hellenistik proskenion, eski paraskenialarin, kogeleriyle birlestirilmesiyle elde
edilmigtir. Oeniadae’de proskeniona g¢ikan rampalar yoktu, dogu formunda
Priene’deki gibiydi [165] (Sekil 16).

Atina’da Dionysos tiyatrosundaki, Lykurgos'un yaptirdigi paraskeniali tas
skene de bir siire sonra, M.0. 150‘lerde tas bir proskenionla yenilendi.
Paraskenialar arasindaki orta iki siitiin arasinda bir kapisi olan ondért siitunlu,
mermer bir proskenion yapilmistir. Burada boyle bir kap: olmasi, oteki siitun
araliklarinin diger Hellenistik proskenionlardaki gibi panolarla kapatildigini
gostermektedir [166] (Sekil 17).

Bergama tiyatrosunda oldugu gibi, Yunanistan’da da 6zel nedenlerle ahsap
sahne binasina sahip tiyatrolar vard:r .Megalopolis'te Thersilion’un portikosunun
festivaller igin agik birakilmak zorunda olmast dolayisiyla, bu tiyatroda MO 3.
yiizyilda proskenionlu ahsap sahne binast vardi. Oyun sonunda sokiilmek yerine,
tekerlekler {izerinde yuvarlanarak soldaki parodosta yapilmig biiyiik barakada
depolaniyordu. Genisligi yaklasik 9.00 X 38.5 metre ve yiiksekligi 8.00 metreydi.

‘MO 222 yilindan sonra bu ahsap sahnenin yerine tas proskenion inga edildi
(Sekil18). Sparta’da da dogal sartlardan dolayr orkestranin arkasi agikti. Sahne
binasi yoktu, ancak Augustus déneminde proskenionlu yuvarlanabilir ahsap sahne
binasi yapildi ve sagdaki parodosta yapilmis biiyiik tugla baraka iginde depolandi
(Skenotheke). Ug sira tas esik sahne binasinin yerini gosterir. Birinci ve ikinci
esikte goriiniin izlerden tekerlekler tizerinde siiriiklendigi anlagiimaktadir[167].
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Hellenistik dénemde Sicilya ve Giiney Italya’da da, Syrakuza, Segesta,
Tyndaris ve Pompeii'de iyi korunmug bir ¢ok tas tiyatro vardi. Bunlarin geligimi
dogu Yunan diinyasindan farkliyydi. Bu konuda halen ¢dziilmemis bir ¢ok sorun
vardir. Bu bolgede sahne, dogudan ve Yunanistan'dan farkli ihtiyaglara gerek
duyar. Glinkii burada komedi ve fars, her yerden daha yaygindi. Bu popiiler
komedinin her yerde kolaylikla kurulabilir, geci¢ci ahsap sahneleri Sicilya ve
Gliney Italya’da yapilmig tas tiyatrolarnin icinde de yer almuigti [168].

Hieron 1 (M.0. 478-467) tarafindan yaptinilmis Syrakuza tiyatrosu, Hieron II
tarafindan M.0. 230’larda, Hellenistik {islupta yeniden yapildi. Eski sahne binasi
paraskeniali idi. Bu donemde ise muhtemelen eski paraskenia binalari ile ayni
dogrultuda bir ahsap proskenion yapildi. Ayni zamanda bunun 6niinde degisken
ahsap “phlyakes” sahnesinin ingasi icin imkan saglandi. Bu, fars’lar ve
phlyakes’ler igin yapilmis al¢ak, kaldinlabilir; italik bir sahneydi [169].

Segesta ve Tyndaris tiyatrolar1 orijinal olarak paraskenia tipi tiyatrolardi. A.
von Gerkan'a gore, bu sahnede asla proskenion olmad: ve Hellenistik dénemde de
oyunlar, klasik donemdeki gibi orkestrada oynandi. Buna karsin burada, iki yanda
paraskenialarin kusattigi, tizerinde aktorlerin oynadigi bir proskenion yapilmisti
Ancak burada proskenionun 6n duvari dogudé\ki Hellenistik proskenionlardan
farkliydi.Proskenionun 6nii, duvarla kapatilmigt: ve bu duvara tutturulmus yarim
siitunlar vardi. Segesta'da tizerinde yarim kdogeli siitunlarin oldugu ve Tyndaris ‘te de
yarim daire siitunlarin goriildiigli kapalt bir proskenion duvari yapilmisti. Bieber'e
gore, M.0. 100’lerde formunu bulan Segesta ve Tyndaris tiyatrolari, Hellenistik
italik, Greko-Roman ya da Roma Cumhuriyet devrine bir gecis formudur. Segesta’da
sahne binasinin ana kati dorik siitunlarla ve onun {stii ionik siitunlarla
diizenlenmistir. Tyndaris'te iist kat diiz pilasterlerle siislenmigtir. Bu zengin siisleme
tirii Scaurus’'un M.0. 58'de Roma ‘da yaptirdigi ahsap sahne duvarinda kendini
gosterir. Segesta’da paraskenia Onlerindeki Pan heykellerine benzer heykeller,
M.0. 55°de Pompey tarafindan yaptirilmis Roma Pompey tiyatrosunda da goriiliir
[170] (Sekil 19).

3.5. Roma Sahne Binasi
Roma’da uzun siire araba ve at yarnglar, atletik miisabakalar ve gladyatdr

dogiisleri baslica eglencelerdi. Bu yiizden seyirciler igin ilk kalici, yani tag
eglence binasi circus olmustur. M.O. 364'te Etriisklii dansg1 ve miizisyenler Roma'ya
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geldiklerinde, oyunlarini ve gosterilerini, tapinaklarin oniinde, forum gibi halka
agik yerlerde ve Circus'da sergiliyorlardi. Gliney Italya’'nin popiiler komedileri
(Phlyakes), Roma'ya geldiginde ise, beraberlerinde ahsap phlyakes sahnesini de
getirdiler. Bir ¢ok degisik formda insa edilebilen bu ahsap podyumlar: vazo
resimlerinde gorebiliriz [171] (Sekil 20). Buna gbére Roma sahne binasinin
temelinde Giiney Italya “Phlyakes” sahnesi vardir diyebiliriz.

M.0. 240'ta ilk Yunan tragedyalart ve komedyalari Roma’da ldtinceye
cevrildiginde bu degigken ahgap sahne iizerinde sunuldu. Ornegin Plautus'un
M.0.200’de sergilenen “Sticchus” adli oyunu, Circus Flaminus'da oynandi. Ancak,
Circus’taki ahsap sahneler, sirk oyunlar i¢in belirli giinlerde kaldirilirdi. Bu
degisken sahnelerde, phlyakes sahnesindeki gibi, podyuma ¢ikan Kkiigiik
basamaklar vard: (Sekil 20 d-e-f). Bunlar Roma algak sahnesinde M.S.2. yiizyihn
sonlarina kadar yapilmistir. Arkadaki ahsap sahne duvarinda genelde bir kap1 vardu.
Bu kapilar bazen bir gatiyla ¢ikintt yapmig ve siitunlarla gevrelenmis kapilardi.
Plautus’un “Amphitryon” oyunu igin Assteas vazosundaki (Assteas tarafindan
M.0.350'lerde yapilmig phlyakes sahnesini gosteren vazo) gibi bir sahne kullandi
(Sekil 21). Buradaki pencereler bu degiskeﬁ sahnelerde bazi durumlarda ikinci bir
kat oldugunu gdsterir [172].

Bu degisken sahneler ve arkalarinda yer alan basit sahne duvarlar, giderek
Roma sahne binasini olusturmustur. Roma tiyatro yapisit, Yunan tiyatrosunun tersine,
degisik eklemelerle dikdortgen bir sahneden geligmistir. Roma tiyatro mimarisi,
uzun siire Oniinde seyircilerin oturdugu ahsap sahnede kalmugtir ve uygun bir
auditoryum yapilmamistir.

3.5.1. Scaenae Frons

Scaenae frons,tas skene binasinin zengin siislenmis fasadidir ve kapilarin
islevi disinda dekoratif bir dge olarak kabul edilmelidir. Bir goriise gore, gecici
Roma sahnesinde sahne resim sanatinin parlak doneminde, Pompeii duvar
resimlerinde gordiiglimiiz tiirden boyanmis resimler, giderek kalict bir scaenae frons
formuna doniigmiigtiir [173]. Buna gore sahne resminin belirgin 6zellikleri mimariyi
etkilemigtir. Hellenistik devirde sahne resmi biiyiik bir ilerleme gdstermis ve Roma
doneminde ise, mimari Ozelliklerin simgesi olarak gergekgiligin yiiksek
derecesine ulagmistir. Roma’da scaenanin boyal: dekorasyonu MO. 99 yilinda
Claudius Pulcher tarafindan sunulmustur. Burada ge¢ Hellenistik ¢agin Thyromata
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panellerinin taklit edildigi sanilir, Ayn: zamanlarda Alabandalt Apaturius Tralles
‘teki tiyatronun sahne duvarini boyamustir (Vitruvius, VII, 5,5). MO. 75'den sonra
yapilmig Pompeii'deki kiigiik tiyatronun sahnesi de ayni sekilde siislenmistir
[174]. Bundan sonra da asin siisleme liiksiiyle, plastik ve mimari siisleme yoluna
gidilerek scaenae frons olusmaya baglamugtir.

Degisik sekillerde tasarlanmis scaenae fronsun arkasinda yine degisik
planlarda odalar bulunmaktaydi. Scaenae fronsa karsilk sahne binasinin arka dig
duvan da bir diizen iginde siislendi. Fakat auditoryuma bakan scaenae fronstan daha
basit ve daha sade tutuldu.

3.5.2. Scaenae Fronsun Geligimi

M.0.1. yiizyilin ikinci yarnisina kadar yapilan zengin siislii tiyatrolar sadece
gecici binalardi. Claudius Pulcher tarafindan M.0. 99'da yapilmig sahne, geg
Hellenistik ¢agin thyromata panellerinin taklidi seklinde boyandig ve Boscareale
freskolarina benzedigi sanilmaktadir. Bu donemlerde, Vitruvius'a gore gegen
Alabandali Apaturius Tralles’deki ekklesiasterion diye bilinen kiiglik tiyatronun ,
sahne duvarini resimlendirmisti. Bu fazlasiyla fantastik bulunmus ve gercege uygun
olarak degistirilmigti. (Vitruvuis, VII 5,5) Bunlar gbsterir ki, bu doneme ait scaenae
fronslar, gizilmig ve boyanmis fonlard1 [175]. Erken Phlyakes sahnesinin basit
" cephesinin yerine podyum arkasina dikilniis sahne fasadi, ge¢c donemlerde Yunan
tarzinda boyanmadi. Asiri siisleme liiksiiyle, plastik ve mimari siisleme yoluna
gidildi. M.0. 62'de sahne fasadinin kaplanmas: igin, Antonius’un giimiis,
Petreius’un altin, Catalus’un fildisi kullandig1 sOylenir. (Valerius maximus II. 4,6)
[176]. Aynt derecede abartili diger bir belge, M. Aemilius Scaurus'un M.O. 58'de
yaptirdigi ahsap tiyatroya aittir. Burada 360 adet siitunla siislenmis sahne {i¢
katltydi. En alt kat mermer orta kat mozaik, en iist kat yaldizhh ahgapti. Siitunlar
arasinda 3 bin bronz heykel yer almistt ve diger zafer ganimetleriyle siisliiydii.
(Pliny, Nat. Hist., XXXIV, 36; XXXVI 5, 50, 113-115, 189) [177]. Bu da abartilmig
bir kayittir, fakat bunlardan anliyoruz ki, basit Assteas sahnesi (phlyakes) bu
donemde ahsap dikmelerle siislenmis ¢ok katli bir yap: olarak geligmistir. Vitruvius
Roma’da yapilan bu ahgsap tiyatrolardan bahseder fakat detay vermez [178].

Roma’nin ilk tas tiyatrosu, Pompey tarafindan M.0. 55'de yaptirildi. Bu
tiyatronun Mytilene’deki (Lesbos) Hellenistik tiyatrodan kopya edildigi
sanilmaktadir. Bununla birlikte Mytilene’'nin formu bilinmemektedir. Bundan
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dolayr, Roma Pompey tiyatrosunun bu yapidan ne kadar etkilendigi belirsizdir
[179]. Ayrica scaenae fronsunun ilk gekline ait bilgi yoktur. Bilinen ikinci
scaenae frons Neron zamanindaki yeni diizenlemelerle aranje edilmig olabilir ki, bu
zamanda Pompeii‘deki biiyiik tiyatro da benzeri mimaride yenilenmigti. Biiyiik
Pompeii tiyatrosu gibi Roma Pompey tiyatrosunun da énceden, diiz scaenae fronsa
sahip oldugu ve Segesta ve Tyndaris‘deki erken Roma tiyatrolarina benzedigi
diigtiniilebilir [180] (Sekil 22).

Oscan yerlesimcileri, Yunan komsularindan, Yunan medeniyetini
Romalilardan once benimsediler. Biylece M.0. 200 ‘lerde Pompeii’de Hellenistik
formda bir tas tiyatro insa edilmisti. Buradaki en eski sahne binasi M.0. 2. yiizyil
boyunca Segesta’dakine benzer olarak yanlarda paraskenialar olmak iizere,
slitunlarla desteklenmis bir proskenion yapilmisti. Paraskenia binalarinin i¢ yan
duvarlan Segesta'daki gibi egikti. Sahneye, ti¢ii arka duvarda, birer tane de yan
duvarlarda bulunan bes kapidan giriliyordu. Orkestraya gecis veren agik parodoslar
bulunuyordu (Sekil 23 a). Yunan modelinden (tabii ki, Giiney Italya Yunan
modelinden) Roma’ya gecis bu tiyatroda daha iyi anlagihr. M.0.75 yilindan sonra
paraskenialar kaldirildi ve parodos’larin (agik orkestra girigleri) {istii kapitildi.
Sahne binasinin ¢ikinti yapan kanatlarinin yan giriglerine, simdi “itinera
versurarum’” denildi. Arka sahne duvarinda beg Kapt agildi. Sahne algaltildi ve her
kap1 kaideler iizerinde bir ¢ift siitunla gergevelendi. Buna gore bir diiz ¢izgide yirmi
stitun vard: [181] (Sekil 23 b). Sahne binasit M.S. 63 ‘deki yer sarsintisindan sonra
MS 63-68 arasinda Neron zamaninda son formunu buldu. Zengin bicimde siislenmig
bir geri plan duvanyla, derin bir algak sahne inga edildi. Scaenae Frons, merkezde
genis bir yarim daire nis ve yanlarda koseli niglere sahipti (Sekil 23 c). Bu nigler
icinde Vitrivius’un “Aula Regia” ve “Hospitalia” (kraliyet sarayi ve misafir odalarini
kapilar) dedigi ii¢ kapt bulunuyordu (v, 6,8,) [182].

3.5.3. Roma Imparatorluk Dénemi Scaenae Fronslari -

Roma imparatorluk dénemi boyunca, Yunanistan ve Anadolu’da bir ¢ok eski
tiyatronun auditoryumlan ayn: kalmak suretiyle, sahne binalari dégi§tirihni§tir. Bu
tiyatrolar, “Greko-Romen” olarak adlandinimiglardir. Bu dénem boyunca inga edilen
yeni tiyatrolara ise “Timiiyle Roma Ozellikli Tiyatrolar” ad: verilmistir.
imparatorlugun ilk doénemlerinde yapilmig tiimiiyle Roma ozellikli tiyatrolarin
scaenae fronslar diiz tiptedir. Dogrusal bir siitiinlu fasad, scaenae fronsu olusturur.
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Daha sonra scaenae frons duvarlarinda,kapilari kusatan dairesel veya kogeli olmak
iizere derin nigler yer almistir.

Imparatorluk donemi tiyatrolarinda, g¢ogunlukla pulpitum’un 6n duvarinda
nisler vardi ve bunlar, Afrika tiyatrolarinda {i¢ dairesel, iki kogeli nis ve yanlarda
nigler iginde kiictik phlyakes basamaklari olmak iizere ayni tipteydi. Siitunlu
scaenae fronslar iki ya da ii¢ kathyd: ve g¢ogunlukla bu sahne binalarinin
arkalarinda,sahnenin yan kanatlarini birbirine baglayan siitunlu galeriler
(portikus) yatmaktaydi. Genellikle scaenae duvarinin arkasinda bu portikuslara
agilan kiiglik odalar vardi. Bunlar muhtemelen kostiim degistirme ve prova odalari
olarak kullaniiyordu. Ayrica scaenae fronslarin {istiinde tek egimli ahgap catilar
vardi. Bugatilar sahneyi hava sartlarindan koruyor ve akustigi bliyiik olgiide
yonlendiriyordu. Scaeane frons duvarlarinin erken tipte diiz olanlarinin yant sira,
sonraki donemlerde kapilari cevreleyen dairesel ve koseli nigli olanlari da
cogunluktaydi.

3.5.4. Imparatorluk Déneminde Anadolu Tiyatrolarinin Scaenae Fronslar

Bati1 Anadolu’da, Roma doneminde de Hellenistik kiiltiir hdkimdi. Bundan
dolayr tiimiiyle Roma ozellikli tiyatrolar Yunan etkisinin ulasamadig1 ya da zayif
oldugu yerlerde insa edildiler. Anadolu’da tiimiiyle Roma ozellikli tek tiyatro
Aspendos tiyatrosudur diyebiliriz (Sekil 24 a). Scaenae frons zengin bir bicimde
kirk kadar serbest duran sfitunla sfislenmisti. Simdi kayip olan bu siitunlar, arkadaki
skenenin beg kapisinin aralarinda, ikiserli gruplar halinde yiiksek kaideler iistiinde
durmaktaydi. Afrika‘dakilerin ve diger birgok tiyatronun tersine scaenae frons
duvarinda kavisli ve koseli nisler yoktur ve fasad diiz tiptedir. Birinci kat
stitunlarinin {stiinde, ayni diizeyde giden bir kirisleme vardir. lkinci kattaki stitun
ciftlerinin dstii, alinliklarla g¢evrilmisti. Merkezde ikiser siitun ¢iftinin arasinda,
boliinmiis genis bir alinlik vardi. Béylece kavisli ve ii¢gen formlarda birbirini
izleyen dokuz kiiclik alinlik vardi.Skene Oniiniin ayrica tek egimli ahsap bir gatist
vardi (Sekil 24 b). Sahne arkasinda, yan binalarn birbirine baglayan uzun bir
koridor yer almisti. Bu koridor aynca pulpituma ¢ikilan bes kapiya agihiyordu.
Scaenae frons, genel Roma tiyatro planina uygun olarak auditoryuma egit
yiiksekliktedir [183].

Aspendos, tlimiiyle Roma 6zellikli bir tiyatro olmasina ragmen, diiz scaenae
frons duvanyla, bes kapisiyla ve sahne arkasinda bir portikus ya da kolonad
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olmamasiyla, Imparatorlugun diger bolgelerindeki tiyatrolardan, oOzellikle
Afrika'dakilerden daha farklidir.

Anadolu’da Roma modeline gore degistirilen tiyatrolarin sahneleri de bir ¢ok
ozgiin form icerir. Magnesia, Priene, Ephesus,. Miletos gibi bazi tiyatrolar
Hellenistik proskenion yiiksekligini korudular fakat arka fonlari Roma scaenae
fronsuyla siislendi.Hellenistik proskenionu alikoymak igcin en gegerli yol
thyromatastyla birlikte eski arka sahne duvarini yikip daha geriye yeni arka sahne
duvar (Scaenae Frons) yapmakt: (Priene’de uygulandig gibi). Diger bir metod da
sahne podyumunu derinlestirerek arka sahne duvarnini oldugu yerde tutmakti. Bunun
icin de proskenionun eski yiiksekligi korunmak suretiyle orkestra iginde yeni bir
podyum yapmakti (Miletos, Magnesia ve Ephesos gibi) [184]. Magnesia'da ge¢
Hellenistik sahnenin thyroma'lar1 kalkt: ve 6nlerine ticer siitun dikildi. Birer siitun
da genis paraskenia cikintilarini yanina kondu . Kapali odalar kapilarla birbirine
bagland: (Sekil 25). Bu eklemeler muhtemelen M.O. 1. yiizyilda yapildi. Daha sonra
sahne, Hellenistik proskenion ayni yiikseklikte olmak kaydiyla, ayaklarla
desteklenerek daha oOne ilerletildi. Bdylece bu Roma sahnesi, agik parodoslarn
kapattt. Priene ise uzun siire Hellenistik formunu korudu. Fakat Antoninler
doneminde basit bir scaenae frons formunu aldi. Thyroma duvarlan yikildi ve daha
geriye, skene binasinin arka odalarinin tistiine duirarlarl daha kalin olmak suretiyle
bir scaenae frons yapildi ve {i¢c kap:t acildi. Kap: aralarina iki dairesel nis yapild:
(Sekil 26). Proskenion'un 6n duvari kald1 fakat proskenion siitunlan ince bir
duvarla birlestirildi ve boyandi. Burada versurae hi¢ olmad: ve parodoslar daima agik
kald: [185].

Ephesus tiyatrosunda M.S. 44'te baslayan yeni diizenlemelerle skene duvari
ayni yerinde kalmak suretiyle, Hellenistik proskenion alttan iki sirada yirmialti
stitun ve 6nde bir sirada on adet kare ayakla desteklenerek yaklasik alti metre one
¢ekildi .Bu derin Roma sahnesi agik parodoslart kapatti ve kapal giriglerle sahneye
¢ikildi. Nieman ve HOorman'in gizimlerine gore, scaenae fronsda bes kapt vard: ve
fasaddaki siitunlar yiiksek kaideler tizerinde duruyordu. Detaylar kesin olmamakla
birlikte ikinci kat stitunlarinin {istiinde alinliklar vardi. M.S. 66'ya tarihlenen bu
scaenae fronsa M.S. 3. ylizyilda {iglincii bir kat eklenmigtir [186] (Sekil 27) .

Miletos’ta da sahnenin 6n duvari eski proskenion yiiksekliginde idi ve
sahne, Ephesos’ daki gibi alttan {i¢ sira siitiin ile desteklenmigti. Burada da
sahnenin one gekilmesiyle orkestraya agilan parodoslar kapatildi ve sahne girigleri
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haline geldi . Bu derin sahnenin gerisinde erken imparatorluk déneminde yapilmig
scaenae frons yatar. Fakat asil zengin siislemesiyle scaenae frons MS 2. ytizyilin
ortasinda yeniden yapildi. Oniinde dort genis siitun olan, daire pargasinin
formunda, derin bir merkezi nig vard: (Sekil 28). Aezanai tiyatrosu scaenae fronsu
da diger siitunlulardan daha genis siitunlarla siislenmis bir merkez nige sahipti. Alt
kat stitunlan kompozit, Gist kat sfitunlart korint nizamdaydi. Merkez kapt yanindaki
slitunlar daha biiylik boyuttaydi. Aezanai’da sceanae frons derin fakat yiiksek
sahneliydi ve skene duvan arkasindaki circus ya da stadyumla birlestirilmigti [187].

Bir de Roma Imparatorluk déneminde Anadolu’nun giiney ve giineybati
bolgelerindeki baz: tiyatrolar tarafindan temsil edilen, bir diazoma ile iki kata
ayrilmis cavea’si, yanim daireyi asan orkestrasi, yiiksek bir platform gseklinde
pulputimu ve iki katl: scaenae fronsu bulunan bir grup vardir. (Termessos, Sagalassos,
Myra , Perge, Patara gibi...) Bu gruba giren tiyatrolar Fensterbusch tarafindan
“Termessos tipi “ olarak gosterilmektedir [188].

Termessos tiyatrosu biinyesinde hem Roma hem de Hellenistik karakter
tastyan bir tiyatrodur. Hellenistik karakterin gostergesi olan platform (logeion ya
da pulpitum) ytiksekligi 2.36 metredir [189]. Termessos'un orijinalde yarim daireyi
gecen auditoryumu vardir ve sahne binasi auditoryumdan agik parodoslarla ayrilmigty
(Sekil 29) Antoninler dénemine gelindiginde sahne binasi bes kapil bir scaenae
fronsa doniigtii. Oniinde bir diiz ¢izgi de yiliksek kaideler {izerinde Roma kompazit
bashikli siitunlar yer aldi. Catiyr1 desteklemek icin kalin yan duvarlar dikildi.
Sagalassos ‘da dar parodoslar auditoryum ve sahne binasini ayirir (Sekil 30 a).
Scaenae frons ortadan kenarlara dogu azalan yliksekliklerde bes kapiidir (Sekil 30
b). Dogu ozelligini karekterize eden bu bes kapi, Priene tiyatrosu harig¢ biitiin
Anadolu tiyatrolarinda goriiliir. Sagalassos'da, pulpitum yiiksekligi 2, 77 metredir
[190]. Bu gruba dahil edilen Patara tiyatrosu sahnesinde de 2,50 metre yiikseklikte
bir pulpitum vardir Bu yiikseklikler tiimiiyle Roma o&zellikli tiyatrolarin algak ve
derin sahnelerine gore oldukga fazladir.

Anadolu’da M.S. 2. yiizyilin ortalarina tarihlenen Side tiyatrosu gibi,
sonraki dénemlerde yapilan bazi tiyatrolar da cavealari yarim daireyi gegen
orkestralari, scaenae frons ozellikleri ve yiiksek sahne platformlariyla “Termessos
tipi” ne dahil edilebilirler (Sekil 31). Side tiyatrosu scaenae fronsu iki katliydi ve
alt katta, yiikseklik ve geniglikleri ortaya dogru artan zengin cerceveli bes kapi
vardi. Burada da onde 6 metre genigliginde ve 3 metre yiiksekliginde bir tas platform
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vardir. Bu platformun 6n duvarinda tiimiiyle Roma 06zellikli tiyatrolarin pulpitum
cephelerinde ¢ogunlukla gordiglimiiz tiirden, birbirini izleyen yarim daire ve
diktérgen nigler ve bunlarin arasinda kapilar bulunmaktaydi. Ancak Side’de,
caveanin kemerli parodoslarla sahne binasina baglanmis olmasi, scaenae frons
yiiksekliginin cavea yiliksekligine esit olmasi, bu suretle tiyatronun gegitli
boliimlerinin .bir mimari biitiin halinde birlestirilmis bulunmasi, bu tiyatronun
Hellenistik tiyatro tipini bir dereceye kadar korumus olan “Termessos tipi “
tiyatrolarla tiimiiyle Roma Ozellikli Aspendos tiyatrosu arasinda yer aldigini
gosterir [191].



BOLUM 4
TIYATRO SANATI VE TIYATRO MIMARISI ARASINDAKI iLISKILER

4.1. Sahne Mimarisinin Olugumundan Once Oyunun Sergilenisi

Tiyatro mimarisi, zaman icinde tiyatro edebiyatina bagh olarak gelismigtir.
Oyunlarnin gosterimi icin gerekli olan mekdn diizenlemeleri yetinilirken daha sonra
tiyatro mimarisi olugsmustur.

Erken doénemde tragedyanin kurucusu sayilan Thespis ve oyuncular, attika
koylerinde bir araba ile turneye g¢ikiyorlardi [192]. Yaklagik M.0.550’lerde
Thespis,koronun kargisina ilk aktdrii “hipokrites” cikardi§i zaman, heniiz bir
tiyatro eseri sergilemiyordu. Korodan ayrilmig bu tek aktorle koro arasinda kargiliklt
atismalar yapiliyordu. Yani “cevap verici” mandsina gelen“hipokrites” , koronun
okudugu sark: ve ildhilere manzum olarak cevap veriyordu. Bu hipokrites de koro
tiyeleri gibi kec¢i kostiimii giyiyordu [193]. Bunlar, ke¢i kostiimleri iginde,
Dionysos'un maiyeti olan satirleri taklit ettiklerinden, bir nevi oyuncu sayiirlards.
Ancak, bir metne bagh ilk tiyatro oyunu yine Thespis tarafindan M.0.534'te
Peisistratos doneminde Atina’da sunuldu.

Bu ilk oyunun senaryosu oldukc¢a basitti ve tek aktér tarafindan
oynaniyordu. Bu oyunda “Dionysos maskesi takmis olan bir aktér sahneye gelir ve
Boiotia diyarina kendi inan¢ yolunu getirecegini bildirir. Sunagnin etrafin
gevirmis olan koro, bu tannsal bagis1 kabul etmek igin sarkilar sdyler ve neseyle
dans ederler. Ikinci tabloda, ayn: aktér Dionysos maskesini gikarip, Boioita krali
Pentheus’un maskesini takarak tekrar gelir ve yeni dine karsi diigmanhgim bildirir.
Koro hiiziinle yeniden sarkilar séyler ve danslar eder. Uglincii tabloda ayni aktor
tekrar maskesini degistirmis, bir kadin maskesi takmigtir. Bu g¢ehre ile kralin
anasim temsil etmektedir. Ana, fikrini bildirir, oglunun yeni dini kabul etmeyisine
kizmigtir. Kendisi, bildkis Dionysos’un getirdigi dinin kabul edilmesini
istemektedir. Bunun t{izerine koro, yeni bir cogkunlukla sarkilar okur ve sunagin
etrafinda déne done danslar eder. Son tabloda gelen yine ayni aktérdiir bu defa
yiiziine bir haberci maskesi takmugtir. Su miijdeyi verir; Dionysos hummasina tutulmug
ve ana kraligenin telkinipe ugramis halk, gazapla kral Pentheus'u pargalamig ve
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Dionysos inanci kabul edilmistir. Bu haber tizerine, ¢ilgin, sevingli son danslarla
birlikte garkilar okunur ve bdylece oyun biter” [194].

Burada, oyunun sergilenmesinde sunakdan bagka herhangi bir mimari
ogenin bulunmadi goriilmektedir. Oyunun bu bicimde sergilenmesi, onun halen
bir 4dyin niteliginde oldugunu gdsterir. Bu durum, Yunan tiyatrosunun Oziinii
olusturmaktadir. Agoradaki orkestrada sergilenen bu oyunlar, daha sonra, M.O.
498’'de akropoliin kuzey yamacindaki Dionysos Eleutheros kutsal alanina
tasindiginda tiyatro sanati, yavas yavas kendi bigimini kazanacakur.

Phrynikhos, Pratinas ve Aiskhylos'un ilk tragedyalari, satir oyunlan ve
bazi komediler (komedya oyunlarinin M.0.487-486’da Biiylik Dionysia’ ya kabul
edilmesinden sonra) Dionysos Eleutheros kutsal alaninda sunuldu. Aktorler
kostiimlerini calilar arasinda gizlenmis kiiglik baraka, ¢adir ve kuliibelerde
degistiriyorlardi. Erken tragedyalardaki uzun koro sarkilari, aktdrlere kostiim
degistirme icin bol zaman veriyordu. Bu kutsal alanda oyunlar, M.O. 460’lara kadar
agoradaki gibi, yalnizca (ortasinda sunak olan) biiyiik bir orkestra, a¢ik orkestra
alani tizerinde sergileniyordu [195] (Sekil 4). Aiskhylos'un giinlimiize ulasmig en
erken tragedyalarindan “Yakaran Kadinlar(Suppliants) ”, “Persler” ve “Prometheus ”
gibi oyunlan bu sekilde sergilenmistir [196].Yakaran Kadinlar’da oyunun biiyiik bir
boliimii koronun okudugu parcalardan olugsmaktadir.

M.0. 472'de sunulan “Persler” de eski Pers krali Darius’un hayaleti
mezarindan gikar ve rolii bitince mezarina iner [197]. Bu dénemde orkestra diizligii,
erken Dionysos tapimnaginin durdugu seviyeden 2 metre veya 6.5 ayak daha
yukandayd: (Sekil 32). Bu yiikseklik, ilk zamanlarda Aiskhylos’un Persler’indeki
Darius’un hayaleti gibi hayali goriiniimlerin goriiniip kaybolmasi i¢in ¢ok uygundu
[198].

Tarihi belirsiz olup, Persler'den sonra sunuldugu distiniilen “Zincire
vVurulmus Prometheus* adli oyunda, orkestra diizliigliniin kenarinda bir kayalik
gOriintlisti yapilmigtir. Kanath atlarin ¢ektigi bir araba,0Okheanos’un kizlarindan
olusan koroyu, Prometheus’un zincirle bagh oldugu kayaliga yakin bir yere getirir
ve koro Prometheus’a

“ Korkma, gelenler dostlarin. Cala kanat ulagtim bu kayaliga”
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diyerek, kayaligi metin icinde de vurgular [199]. Boylece devam eden oyunun
‘tamamy, kayalik bir dekorun 6niindeki biiyiik bir boslukta geger.

Goriildiigii gibi erken dénem oyunlarinda metinlere bagh olarak bir binaya
ihtiya¢ duyulmamistir. M.0.458 yihinda sergilenen . Aiskhylos'un “Orestia”
“liclemesinin Agamemnon adli birinci oyunu Atreusogullarinin sarayr oniinde
gecmektedir. Metin icinde gecen yapiyla ilgili sozler de bdyle bir yapinin
varligina igaret ederek, goriintliniin kolay algilanmasina yardimct olur. Ornegin,

Agamemnon sunu sdyler:

“- §imdi artik konaga gireyim ve konagimin ocaginda
beni uzak sefere ileten ve simdi sifaya kavusturan tan-
rilan1 seldmliyayim”

Klytaimnestra ise;

“- Haydi igeri gir, sen de Kassandra sana soyliiyorum “der [200].

Bu gibi ifadeler daha ¢ok yapinin igine giri§ ve cikiglari vurgulamak igin
kullaniimistir. Uglemenin ikinci oyunu olan “Khoephoroi” de de ayni sekilde saray
vardir ve burada da Orestes saraym niine gelip sunlan sdyler:

“ Kapict kapici, kapiyr ¢alistmu isit. icerde kim var?
Kapict kapict. Bir kez daha sOyliiyorum, evde kim
var 7 Tekrar ticiincii kez evden birinin ¢itkmasini
sOyliiyorum” [201].

Oyun ic¢inde bir binanin kullanilmasinin o zamana gore yeni bir bulug
oldugu metin icindeki bu sdzlerden anlasilabilir. “Khoephoroi” oyununun
sergilenmesinde kapilar da ilk kez énemli bir yer tutar. Aigisthos'un oldiirtilmesi
iceride cereyan eder. Oyunun ilerleyen béliimlerinde kapilar agilir ve Aigisthos'un
cesedi goriintir [202]. Uglemenin son oyunu olan “Eumenides” de ise bir tapinak
dekoruna ihtiya¢ duyulmustur. Ana Kkatili Orestes’in tanrisal bir mahkemede
yargilanip Athena’'nin yardimiyla kurtulusunu anlatan bu oyun, 6nce Delphi’deki
Apollon tapmagni yansitan bir yapinin 6niinde,daha sonra da Athena tapmnaginin
oniinde geger.
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Bundan sonra Aiskhylos'un “Oresteia” tiglemesinin ardindan gelen
oyunlarin birgogunda saray ve tapinak gerekli olmustur. Sophokles’in M.0. 442 ‘de
sergilenen “Antigone” si, Thebai’ de hiikiimdar sarayinin oniinde gecer. Burada
yine bazi durumlarda giris ve ¢ikiglar metin iginde isaret edilir. Korobas: bir yerde;

“- Iste saraydan c¢ikip, tam zamaninda geliyor “
ve bir bagka yerde;

“ Bakin bedbaht Eurydyke, Kreon'un kars: goriindii,
saraydan ¢ikiyor.”[203]
seklinde sozle isaret eder.

Belki de o zamanlarda saray ve tapinak dekorlarinin basit olmasindan ve
gercege gore zayif olmasindan dolayr bu gibi agiklamali sdzlere yer veriliyordu. Bu
tiir agiklamalar daha sonra sergilenecek oyunlarin bir ¢ogunda genel bir klise gibi
karsimiza ¢ikacaktir. Euripides’in M.O. 438’ de sunulan “Alkestis” adli satyr
dramasinda, Admetos'un sarayinin cephesi goriiliir. Burada da gdzyaslar icinde bir
hizmetgi kadin saraydan gikarken, korobasy;

“ Fakat igte saraydan aglayarak bir hizmetgi ¢tkiyor”
der ve Admetos saraydan, iistiinde siyah bir elbise ile ¢ikarken de korobast;

“ tste memleketin sahibi bizzat kendisi Admetos
saraydan ¢ikiyor”[204].

diyerek, sozle isaret eder. Sophokles'in “Kral Oidipus” (M.0.429) adli tragedyas: da
Oidipus'un sarayinin éniinde geger. Saraydan ¢ikan Oidipus;

“Bu niyaz dallanyla sarayimin ¢niinde nigin gelip de
diz ¢oktiiniiz? “

der. Bir baska béliimde korobast sunlan soyler;

“ Bilyiik diistincelerine niifuz edemem, iste kendisi de
saraydan gikiyor” ve “ Biiyiiklerimiz durun ! Bakin
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lokaste saraydan gikiyor, tam zamaninda geliyor” [205].

Bundan bagka bir saray ya da tapinak gibi bir binanin olmasi bir takim
eylemlerin iceride yapilmasini gerektirmigtir. Bu eylemler genellikle oldiirmelerdir.
Bilindigi gibi Yunan tragedyalarinda oldiirmeler seyircinin gozii Oniinde
yapilmazdi. Daima bir haberci tarafindan seyirciye bildirilirdi. Bazen, gbriilmeyen
oldiirme veya korkung bir olay iceride cereyan ederken, metindeki sozler yardimiyla,
sanki seyirciye izlettirilirdi. Eylem bitiminde ise, biri ¢tkar ve igeride olup bitenleri
anlatirdi. Bazi durumlarda, kapilar agilir, icerdeki ceset goriiliirdii ya da disari
cikartilirdi. Ornegin Sophokles’in “Trakhis Kadinlari” adli oyununda, koronun su
sozlerine rastlanz:

“ Acaba aldaniyor muyum, yoksa sarayin iginden
dogru gelen bir feryat qighgimi isitiyorum...”
“ insanin iliklerine igleyen bir feryat koptu

icerden ! Sarayda yine bir sey oldu !..” [206].

Sophokles’in “Elektra” (M.0.420) tragedyasinda da Klytaimnestra
oOldiiriiliirken, Elektra;

“ Igeride biri baginyor, isitiyor musunuz dostlanm?..”

der. Igerideki 6ldiirme eylemi bitince, Orestes ve Pylades saraydan ¢ikar ve koro sunu
soyler:

“ Iste geliyorlar! Ellerinden damla damla [kan] akiyor! ¢
Daha sonra gelen Aigithos, cesedi Orestes’in sanarak;

“ Susun emrediyorum.Mykenailarilara Argoslulara
kapilar agilsin hepsi gelip gorebilsinler”

der. Sarayin kapilart agilir, icerde tistii ortiilmiis olarak Klytaimnestra’'nin cesedi
gortiliir [207]. Euripides’in “Hippolytos” (M.0. 428) tragedyasinda Phaedra sarayin

merkez kapisinin yakininda durmus kapiyr dinlerken, korobasi;

“ Evinin icindeki endiseli durum nedir?”
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diye sorar. Phaedra;
“ Ssst, icerdeki sesi dinliyorum " [208] der.

Bu arada konularina gore saray ve tapimnak binasi gerekmeyen oyunlar da
sergileniyordu. Meseld Euripides'in “ Kyklops” (M.0.440) adli satyr dramasi, biiylik
bir magara girigi oniinde gegmektedir. Bu hallerde saray ve tapinak temsili yapilar
kaldirilip, yerine, magara dekoru yapiltyordu. Euripides’in “Hekabe” (M.0.425) adli
tragedyast da Yunan ordugdhinda geger ve yan tarafta Agamemnon'un gadir vardir.
bununla birlikte komedya oyunlarinin geri plandaki dekor ihtiyac: farkhidir ve bu
oyunlarda geri planda genellikle bir ya da bir kag¢ eve gerek duyulur.
Aristophanes’in oyunlarinin ¢ogunda ev kullanilmugtir. M.0.425°te sergilenen “
Komiirciiler” adl oyun, halk kurultayinin toplandig Pnyx'te, Dikaiopolis'in ve
Euripides'in evleri éniinde gecmektedir. “Atlhilar” (M.0.424) adli komedyada ise
geride ii¢ ev vardir. M.0.423'te sunulan “Bulutlar” komedyasinda, orkestranin bir
yaninda Strepsiades’in evi, diger yanda Sokrates’in evi olmak tizere iki ev goriiliir.
Komedya oyunlarinda da metin iginde, arka plandaki yapilara sozle isaret edilir.
Ancak bunlar, tragedya metinlerindekilere oranla azdir ve komedya daha ¢ok komik
dialoglara dayandig: igin anlattimi farkhidir. “ Bulutlar” komedyasinda Strepsiades
ogluna;

“ Su kiigiik kapi ile su kiigiik evi gériiyormusun? “
diyerek, Sokrates’in evini isaret eder. Daha sonra kendi kendine;

“ Su kapiy1 ¢alacagima ne diye bos vakit
geciriyorum “

diyerek, Sokrates’in evine gider. Bir bagka yerde;
“ simdi tefekkiir evinin kapisini ¢alip bunu &grenirim..” [209].
der. Tabii bu evler muhtemelen belli bir komiklik cercevesinde yapilmistir ve bu

yapilarda tragedya yapilarindaki ciddiyet aranmaz. Yine Aristophanes’in “Bulutlar”
inda Streepsiades;
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“ Ksanthias, bir merdiven al da disari ¢ik, bir de kazma
getir, sonra tefekkiir evinin tistiine ¢ik, evi baglarina
¢Oktiiriinceye kadar dami yik “

der ve Ksanthias dama ¢ikip, yikar. O sirada Sokrates pencerede goriiniir ve komik bir
dille;

“ Hey ! Damun {istlindeki adam, kerem et de sdyle
ne yapiyorsun?...” der [210].

Bu dialoglar, yapinin basit ve istiine ¢ikilabilir bir yap: oldugu izlenimini
verir. Aristophanes’ in “Esek Arlan” 'in da (M.0.422) bir Atina evinin éniinde
gecer. Oldukca hareketli olan bu oyunda kapilar 6nemli bir yer tutar. Damun {istii de
kullanilir. Aristophanes’in M.0.421'de sergilenen “Baris” adli komedyasinda ise,
orkestranin dibinde solda Zeus'un evi, ortada iri taglarla ortiilii bir magara, sagda
Trygaios'un evi ve bir agil kapist vardir. Kanatll pis bir bocekle tanrilara ugan
Trygaios , Zeus'un evinin éniinde durur, inip kaptyr vururken;

“ Iste Zeus'un saray1, hey burada kapici kim?
Agsana kapiy1! “

diyerek, orasinin Zeus'un evi oldugunu vurgular. Bu oyunda savas, barist magaraya
kapatmuigtir. Trygaios;

“ Hangi magaraya? “
diye sordugunda, Hermes;

“ Surada, dipte géfdﬁgﬁnﬁz magara...” [211]
diyerek ortadaki taslarla ortiilii magaray: sézle isaret eder.

Tim bu oyunlarin sahneleri, oyunlarin ihtiyaglarina gore yapilmig
degisken ve kaldirilabilir sahnelerdi, yani birer dekor olarak yapilmiglardi. Nicias
barigi sirasinda (M.0. 421-415) sahne mimarisinde yeni bir donem baglar ve 6nemli

bir ilerleme kaydedilir. Bu yillarda ilk defa olarak uzun dikdortgen bir tas yap: insa
edildi(Sekil 6 a) . Yukarida bahsettigimiz, Sophokles, Euripides ve Aristophanes
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oyunlarinda ihtiyaca gore kurulan degigsken sahneler, bundan bdyle, bu yapinn
kuzey duvari oniinde kuruldu. Yani, bu yap: degisken ahsap sahnelerin arka fon
duvarn olarak kullaniliyordu [212]. Bu yapinin duvarinda yer alan genis kapinin
oniindeki platformun saginda ve solunda yerde agilmis iki sira soket vardi (Sekil 6
b). Ayrica yine platformun saginda ve solunda duvara oyulmusg beger adet delik vardi.
Buna gore, ahsap dikmelerle metinlere gore, paraskenialar da dahil olmak iizere, bir
¢ok bina varyasyonu yapmak miimkiindii [213]. Bundan sonra sergilenen oyunlarin
degisken sahneleri burada kurulmugtur. Bunlardan Euripides’in M.0.413’ te sunulan
“Elektra” sinda, sahne kiiciik bir koylii evinin 6niidiir. Euripides’in “Iphigenia
Tauris'te” (M.0. 414-412) adh oyunu Artemis tapinagi ve lphigenia rahibelerinin
barmnag 6niinde geger. Misir krali Proteus’'un mezan ve dipte Proteus’un oglu
Théoklymenos’un sarayt vardir. Yine Euripides’in “Orestes” i (M.0.408) ve
Bakkhalar” 1 (M.0.405) bir saray Oniinde gecer. Biitlin bu saray, tapinak ve ev gibi
yapilar, soketler yardimiyla degisik formlarda kurulmustur ve kesin formlar
bilinmemektedir.

Ayrica, oyunlara arka fon olusturan bu duvann oniinde degisik tiirden
sahnelerde kuruluyordu. Aristophanes’in “Kuslar” inda (M.0.414) girisi olan bir
kayalik ve Sophokles’in “Philoktetes” inde (M.0.409) bir magara vardi.
Euripides’in, Aulis'teki yunan ordugdhini gosteren “Iphigenia Aulis’te” adli oyunu
da Agamemnon’un c¢adiri oniinde geger. Sophokles’in ancak oliimiinden sonra
sergilenebilen “Oidipus Kolonos'ta* adli oyunu da Kolonos’'ta bir ormanin
- kenarinda gecer. Sahnenin saginda agaglar arasinda bir kaya ¢ikintisi ve geride,
merkezde diger bir kaya uzantisi vardir [214]. Aristophanes’in diger oyunlarindan
M.0.411°de sunulan “Lysistrata” komedyasinda 6n planda iki ev vardir ve geri
planda ise, uzakta Atina akropolii goriiliir. “Ekklesiazusae* (M.0.392) adh
komedyasinda sahne, geri planda ii¢ evin yer aldig: bir atina caddesidir. Son olarak
“Plutus” (M.0.388) adli oyununda geri planinda bir ev ile bir Atina caddesi yer
almustir,

Bundan sonra Lykurgos doneminde (M.0. 338-326) paraskenia'li sahne
binasi tiimiiyle tas olarak insa edildi. Bu paraskenia’li tag sahne binas: da daha &nce
degisken sahnelerin kurulmug oldugu uzun dikddrtgen yapinin kuzey duvarinin
oniinde inga edildi. Fakat bu tag sahnenin bitirildigi tarihte tiyatro edebiyatinin
gelisimi g¢oktan durmustu. Bu tag skene binasinda ancak Menander’in “Yeni
Komedya” tiiriindeki eserleri sergilenebilmigti.
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Boylece paraskeniali tag skenenin tlimiiyle ingasina kadar uygulanan biitiin
bina cesitleri dekor olarak ele alinmalidir. Giink{i bunlar metinlere bagl olarak
ihtiyaca gbre yapilmiglardir. Tiyatro tekniginde, oyuna gore yapilmis her tiir yapt
bir dekor sayilir. Dekoru sadece resimli panolar olarak ele almak dogru degildir.

Uzmanlann ¢ogu, oyunlann ihtiyacina gore yapilmig bu yapilar i¢in, ahgsap
skene, degisken oyun evleri, degisken ahsap sahneler ya da degisken sahne binasi
gibi terimler kullanmiglardir. Ancak Allen James Turney, konuya bu agidan
yaklasarak, oyunlarda kullanilan dekorlan dért grupta incelemistir;

ik grupta, arka fonda hig bir bina yoktu. Aiskhylos'un Yakaran Kadinlar
(Suuppliants) ya da Persler gibi oyunlari bu gruptadir. Burada giris ve ¢ikiglar
kullanilmamustir. Fakat bir tepe ya da yiiksek bir yer tasvir edilmistir. Aiskhylos'un
erken oyunlar icin gereken sunaklar, kayalar, tepeler ve mezarlar gibi basit dekorlar,
orkestra diizl{igiiniin kenarina kurulabilirdi.

Ikinci grupta, arka fon olarak, kayalikli, agaclikli vahsi bir kara uzantisi
vardi ve geride delik bir kaya ya da magara agzi olarak gosterilen tek bir girig
bulunuyordu. Sophokles’in Philoktetes’i, Aristophanes’in Kuglar't ve Euripides’in
Kyklops'u gibi oyunlarinda bu tiir sahneler kullanilmustar.

Uglincii tip dekorda, tapinak, saréy, ev, kuliibe gibi bir bina gosterilirdi ve
burada genellikle bir kapiya ihtiya¢ duyulurdu.Bir ka¢ ornekte iki kapiya ihtiyag
duyulmustur. Aiskhylos'un Agamemnon'u ve Khoephoroi'u , Euripides’in Alkestis'i ,
Aristophanes’in Esek Arilart ve daha bir ¢ogu, bu tiirdendi.

Son grupta ise yan yana dizilmig evler dizisi ve diger yapilarin dekoru
gelir. Euripides’in Andrmokhe’si, Aristophanes’in Bulutlar’t gibi. (Bu tip dekor
anlayisi sahne mimarisinin olusumundan sonra Menander’in komedilerinde ve daha
sonra onu takip eden latin komedya yazarn Terentius'un oyunlarinda goriilecektir
[215].

Biitiin bu durumlarda bir tapinak fasadi formu ya da siitunlu kap:1 sagaklig
olan basit skene yeterli oluyordu. Bazi oyunlarda ise, iki binaya gerek duyulmustur.
Mesela, Aiskhylos'un Eumenides’inde, bir Apollon ve bir Athena tapinagl gerekli
olmugtur. Euripides’in Iphigenia Tauris'te oyununda Artemis tapinag ve Iphigenia
rahibeleri baninag: ve Aristophanes'in Bulutlar'inda Strepsiades ve Sokrates’in evleri
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vardir. Hatta bazi oyunlarda ii¢ binaya ihtiya¢ duyulmugtur. Aristophanes’in
Akharnialilar’inda ii¢ ev ve Kurbagalar’'inda bir ev, bir meyhane, bir saray goriiliir
[216]. Boylece tag skenenin en son formu olusana kadar her drama degisik yollarla
sergilenebilirdi. Bundan sonra dekor ikinci plana diiserek yardimci bir 6ge haline
gelmisgtir. ‘

Bu halde, erken donemlerdeki dekorun, skenenin olusumunda biiyiik bir
yeri vardir. Baglangicta dekorun ana ve asil binalardan ayrilmadig: diigiiniiliir. Buna
gbre erken donemdeki dekor, mimarinin 6ziinii tegkil ediyor olabilir. Ciinkii ilk
skene binalari, oyunlara gore dekor olarak yapilmiglardir.

Bu dénemlerde skene binasi, tuval ya da ahsap panolar iizerine boyanmig
goriintiileri yerlestirmek icin de kullamilmig olabilir [217].Bir bagka deyisle, ahsap
striiktiir, degisken sahne dekoruyla ortiilmiis bir yap: iskelesi olarak da sunulmusg
olabilir.

Dekor teknigine gore, iki boyutlu, resimsel ve ii¢ boyutlu plastik olmak
tizere bir cok degisik goriintii elde etmek miimkiindiir. Yine bu goriintiiler, oyunlarin
iceriklerine ve mekan ihtiyaglarina gore gercek¢i (realist) anlatim, yanilsama
(illiizyon), stilizasyon gibi degisik goriintii stilleriyle ve sanat anlayislariyla
sergilenebilir. Klasik sahnenin olusumu bu noktada erken doénemlerde dekorla
yakin iligki igindedir. Oyle ki, bir tapmak ya da bir saray formunu oyunun gorsel
ve fonksiyonel ihtiyaglarina gére gercekgi bir iislupta yapilip, iyl bir sonug
alindiginda, bu tiirden en uygun bir arka fon goriintiisiiniin zamanla sahne binasina
doniismesi kaginilmazdir. Oyunlarin gorsel ve fonksiyonel ihtigyaglarina gore
gergege uygun bir formda yapilmig bir tapinakla da bir sarayin sahne binasinin
temelini olusturdugunu soyliyebiliriz. Yani klasik sahne binasinin olusumundaki
en biliytik faktor, goriintii sanatidir ve mimari bir goriintiiye de ilk kez Aiskhylos'un
Oresteia figlemesinde ihtiya¢ duyulmustur (MO.458).

Bir yap: iskeletini kaplayan, panolara boyanmi§ goriintiilere de ilk olarak
Aiskhylos'ta rastlaniz. Bu dekorlarin, Syrakuza tiyatrosunda kullanilmak tizere
Phormis tarafindan bulundugu sdylense de Aiskhylos igcin MO 458 yilinda
Agatharkhos tarafindan Atina’da bulundugu fikri daha agr basar [218]. Phormis’in
dekorlarinin hafif kirmizimtrak fakat goriintiisiiz olarak panolara gerilmis perdeler
oldugu sanilmaktadir [219]. Aristoteles ise, dekor boyamay: Sophokles’ in icat
ettigini sdylemektedir [220].
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4.2. Klasik Dénem Skenesi ve Oyun Alaninn Ikincil Ogeleri

Skene terimi antik literatiirde 51k§a sahne binasinin o6niindeki alana da
atfedilir. Bu alan: kullananlara, skene tizerindeki ya da skeneden insanlar denir ki,
bunlar koro degil aktdrlerdir (Oi apo skenes; Aktorler, oyuncular). Buna gore
skenenin onii aktorlerin, orkestra koronun alaniydi [221]. Uzerinde aktorlerin
oynamast igin yapilan herhangi bir ahgsap iskele ya da ahsap sahnenin de skene
olarak anilmasi sebebiyle aktorlerin i{izerinde oynadigi sahne manasina
gelebilmektedir [222]. Fakat klasik donemde yiikseltilmis bir sahnenin olmadig:
agikca bilinmektedir. Bununla birlikte paraskenia binalari arasinda muhtemelen
orkestra seviyesinden bir ayak yiiksekliginde, ¢ok algak bir sahnenin oldugu one
siiriilebilir. Bu konuda bir ¢ok goriis algak bir sahnenin varligimi kabul etmese de
Aristophanes ve Aristoteles’in ciimlelerinden, (¢ikmak, inmek, sahne fizerinde)
Atina’da aktorlerin kullandig: ¢ok hafif bir yiikseltinin varligindan séz edilebilir.
Fakat bu orkestra seviyesindeki koro ve aktoérler arasindaki iletisimi miimkiin
kilacak algaklikta olmaliyd: [223]. Skene, geleneksel ismi theologion olan
iceriden erisilebilir diiz bir dama sahipti ve lizerinde aktorler durabiliyordu.
Aiskhylos'un Agamemnon’u bu gekilde damda duran bir aktorle agilir. Tragedyalarda
dam genellikle, ilahi maksatlar ya da tannlar igin kullanihiyordu [224]. Fakat
tanrilarin sadece dam iizerinde goriindiigiinii sanmamaliyiz. Ornegin Apolion,
Eumenides’in basinda ve mahkeme boyunca herhangi biri gibi, herkesle ayni
zeminde oynamugtir [225]. Bu durumda orkestra, sahne ve theologion olmak iizere iic
oyun alani vardir.

4.2.1. Girig Cikiglar

Klasik dénem Yunan tiyatrosunda theatron destek duvarlari (analemmata) ve
paraskenia binalar arasinda,orkestraya agilan agik girigler bulunuyordu.“Parodos”
denilen bu gegis yollar: korolar ve hatta seyirciler tarafindan kullanililirdi. Erken
oyunlardaki aktorlerin ¢ogu da oyun alanina girmek icin bu yan girigleri
kullaniyordu. Bu agik girisler oyun diizeninde islevsel kolayliklar sagliyordu.
Ornegin Aiskhylos'un Persler’inde (MO, 472) Pers kralicesi oyun alanina bir
saltanat arabastyla gelir. Bu durumda muhtemelen bu yan girisler biisiik kolaylik
saglamistir. Yan girigler (parodos) vasitasiyla oyun alanina giren Koro, ancak
oyununu bitiminde oyun alanini terk ederdi [226].
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Bu yan girislerden “sag” taraftaki, yani batidakinden “sehir ya da
limandan gelen” karakterler girerdi. “Sol” daki yani dogudakinden “gehir
disindan” gelenler girerdi. MO 428’de sergilenen Euripides’in Hippolytos oyunu
icin kurulan skene de Artemis tapinag “sol” taraftaydi. Bu oyunda avcilariyla
birlikte sehir disindan gelen Hippolytos, “sol” paradostan girer ve saraya gitmeden
once Artemis’e gelenk sunar ve dua eder. Muhtemelen parodos girisiyle tapinakgik
arasinda boyanmis “periaktiler” vardi (li¢ yiiziinde farkli dekorun boyanmis oldugu
doner iiggen konstriiksiiyon). Hippolytos oyunu bir ¢ok sahneleme yeniliginin ilk
kez kullanildi§1 oyundur. Bunlarin Nikias barisl sirasinda (MO 421-415) yapilan
sahne binasinin yeni planina etkili oldugu kesindir [227].

Sehir digindan gelen aktdriin sol parodostan, sehir ya da limandan gelen
aktorlin ise sag parodostan girmesi kurali, Atina Dionysos tiyatrosunun
konumundan dogmus olabilir. Sagdaki parodosta sehirden gelindigini dogrulayan
bir yazit vardir, Sag taraftaki theatron destek duvarinda (analemma), sehir manasina
gelen “Asty” yazisi bulunmaktadir. Bu yazi birgoklar: tarafindan yanlshkla
trageda sairi Astydamas olarak yorumlanmistir. MO 341-340°ta zafer kazanan bu sair
icin bir heykel dikilmisti. Fakat bunun nereye konuldugu bilinmemektedir. Ayrica
bu heykel MO 330’da biten Lykurgos'un tas tiyatrosundan énce konulmustu. Diger
taraftan iki taraftaki girigslerde yunan komutanlarindan Miltiades ve Themistokles'in
heykellerinin var oldugu bilinmektedir. Bdylece sag giriste Astydamas’in

heykelinin olmas: uzak bir ihtimaldir. Buna gore belki de “Asty’”ye karsilik

olarak, dogu yani, soldaki analemma duvarinda, gsehir disi anlamina gelen “Agros”
yazit1 bulunmaktaydi. Koro genellikle sehirde yasayanlar olarak sag parodostan ,
haberciler ise sol parodostan girerdi. Yine ¢ikiglar da ayn1 sekilde oluyordu [228].

4.2.2, Kapilar

Genis Yunan evlerinin dizayni, geleneksel olarak bir avlu etrafinda
planlanirdi ve girisler evin degisik kisimlarina acilirdi. Skenenin merkez
kapisinin, saray ve genis evlerin avlusundaki ana kapiy1 temsil etmek iizere
alindig agiktir [229]. MO 5. yiizyilda skenede muhtemelen sadece bir kap: vardi. Bu
ylizyil boyunca ressamlar bazi noktalarda diger kapilarn da resmetmiglerdir. Fakat
tragedyalarda sadece bir kapinin kullanildig: sanilir [230]. Yanlardaki diger
ikisinin ya da figliinfin kullanimi sonraki donemde komedya i¢in olmustur ve bu
kapilarin islevsel bulunusu komedyaya baglanabilir. Ciinkii komedyada komik
hareketin ¢ogu skene kapilarinin etrafinda geger. Aristophanes’in MO. 422'de
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sergilenen “Esek Arilari”"nda yilmz bir ev ve bir ¢ift kapt vardi. Fakat bir yil
sonraki “Barig* adhi oyununda skenenin ti¢ kapili oldugu sanilir [231].
Akharnialilar (MO, 425) ve Lysistrata (M.0.411) gibi oyunlarda da ii¢ kap: tesbit
edilmistir. Ortadaki kapt genisti ve ekkyklema‘nin kullanim diizeni i¢in sahne
binasinn icine dogru agiliyordu. Yanlardaki kapilar daha kiigiiktii ve disariya
sahneye dogru aciliyordu. Bunlarda ekkyklema yoktu. Bdylece oyunlarda orta
kapinin kullanimi daha agirlikliydi. Yan kapilardan her biri ise, her herakette en
az bir kez kullanilirdi. Yunan orijinallerinden gevrilen latin komedyalarinda bu iig
kapiyr gorebiliriz. Fakat MO. 5. ylizyil komedyalart gibi latin komedyas: da
genellikle iki kap1 olmak iizere bazen bir, bazen de ii¢ kapiya ihtiya¢ duymustur
[232].

4.2.3. Theos Apo Mekhanes

Sonralari, ugan makine olarak kullanilan bir tiir ving, catinin veya skene
dstiinlin, tannlar icin kullanimini koléylé§t1rd1.Theos apo mekhanes denilen bu
ving, Euripides’in tragedyalarinda genellikle oyunun sonunda goriiliirdii ve karigik
bir durumu ¢dzmek igin kullaniird:i [233]. Ornegin Euripides’in “Elektra”
tragedyasinin sonunda, evin gatisi tistiinde Dioskurlar gértiniirler ve koro basi:

“ Fakat, evin catis1 istiindeki bu hayal nedir? Orada
daimonlari m1 gériiyorum, yoksa semavi tanrilar mi?” [234].

Burada, Dioskurlar Klytaimnestra'yr ve Aigisthos'u oldiiren Orestes’in ne
yapmast gerektigini tanrisal bir yolla bildirirler. Euripides’in “Helene” adlt
oyununda da yine oyunun sonunda Dioskurlar havada goriiniirler. Euripides’in bazi
oyunlarinda deus ex machina oyunun basinda kullanilir. M.0.425'te sergilenen
“Hekabe” tragedyasinda , Hekabe’'nin Oldiiriilen oglu Polydoros’un hayali ¢adirin
tepesinde goriiniir ve agilis konusmasini yapar [235]. Ayn1 sekilde Euripides’in
“iphigenia Tauris'te “ (M.0.414-412) adli oyununun baginda tanriga Athena,
tapinagm iistiinde havada goriiniir. Bdylece tiim bu durumlarda, ving tiirii bir makina
ile kaldirilan tann roliindeki aktdr, skenenin {istiinde goriiniir ve olaya tannsal irade
karigirdi. Buna gore “Theos apo mekhanes” makinadan tanr anlamina gelebilir. ik
zamanlarda, giris, kapt sacakliklari olarak kullanilan ve arkadaki skenotheke
duvarina dayanan platformun, bu vincin temeli oldugu sanilmaktadir, Bu vingle tanri
veya tanngalar kaldirilip tapinakgik ya da bir sarayin catisina naklediliyordu [236].
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Aristophanes’in komedyalarinda aktorii yukanya kaldirip asag: indirebilen
ya da havada durdurabilen bu vincin kullanim: degisikti. Coziim getirici Theos apo
Mekhanes iglevini tagimiyordu. Ornegin Aristophanes’in Barig adli komedyasinda
Trygaios, Kantaros boceginin sirtinda Zeus'un evine ugmak igin agik kanath bir
kantaros boceginin {istiinde sahneye ¢ikar. Ikinci kole:

“ Vay basima gelenler, efendim kantaros bocegine
binmis havalaniyor goklere dogru“ [237]

der. Bulutlar komedyasinda ise Sokrates bir sepetin iginde havada asili
durmaktadir.Burada Strepsiades:

“ Vay canina su asili sepette tiineyen de kim? “
diye sorar. Sokrates ise;

“Havalarda ylirliyorum ve giinesi tetkik ediyorum”
demektedir [238]. Yine Aristophanes’in “Kuslar”inda, Iris, bir gen¢ kiz olarak
sahnenin listiinde goriiniir. Baginda bir gokkusag: ile havada ytizer. Gegip gitmek
isterken, vingle asagiya iner ve durur. Buradan, Euripides tragedyalarinda kullanilan
vincin, komedyalardaki farkli kullanimui anlagilmaktadir.

4.2.4. Ekkyklema

Ekkyklema bir doner sahne ya da bir hareketli platformdu ve amact bir ig
mekan1 seyircilere gostermekti [239]. Ekkyklema ‘ya Aristophanes’in Kdmiirciiler
(Akharnialilar) oyunundaki, Euripides dialogunda rastlamaktayiz. Bu oyunda
Euripides rollindeki aktér bu sekilde dondiiriilerek evinin digina ¢ikartilmigtir,
Burada Dikaiopolis Euripides’i digart ¢agirir ve Euripides asagiya inmeye vakti
olmadigini séyler. Dikaiopolis ise:

“Doner sahneni kullaniver”

der. Nihayet Euripides:

“ Hadi peki dodiireyim sahneyi, ¢linkii benim vaktim yok gelmeye”
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diyerek digari ¢ikar [240]. Yine Aristophanes’in “Thesmophoriali Kadinlar”
oyununda da Euripides, sair Agathon'u disartya dondiiriilmeye ikna etmektedir. Bu
dialoglardan ekkyklemanin Euripides’in, bir i¢ sahneyi gostermek i¢in kullandig
bir alet oldugunu anliyoruz. Ekkyklema ayrica evin igindeki bir hareketin
sonuglarin gdstermek i¢in de kullanilabilirdi. Oldiirlilmiis insanlar bu gekilde
disariya siiriiliirdii [241]. Ornegin Euripides’in “Elektra” adll tragedyasinda,
Klytaimnestra ile Aigisthos’'un cesetleri ekkyklema ile seyircilerin gozleri dniine
getirilir. Hatirlarsak, Yunan tiyatrosunda o6ldiirme sahneleri seyirci dniinde
yapilmiyordu, fakat Roma'da giddet ve Oliim sahneleri seyircinin gozii oniinde
sergilenirdi.

Tragedyada sahne binasinin ana kapist sikhikla kullanilir durumdadir ve
Ekkyklema ‘nin bu kullanimda dzel bir yeri vardir. Ekkyklema da belli bir aktdr
boylu boyunca bunun tizerine yatabilirdi. Euripides’in Hippolytos'unda Phaedra, ilk
goriilisiinde Ekkyklema lzerinde yatakta yatar bir gekilde disariya siiriiliir ve
oyunun sonunda ayni sekilde Hippolytos'un bedeni igeriye taginmustir. Boylece
Ekkyklema lizerinde oOliiler kolayca iceriye taginabilirdi [ 242 ].

Basit yapisiyla Ekkyklema, skene duvarinin ana kapisina bitisik olan
kismina menteseierle tutturulmus, tekerlekler tizerinde genellikle yanm daire bir
platformdu. Tamamen skenenin disinda kalincaya kadar 180 derece dondiiriilirdii ve
yanim dairenin diiz kismi skene duvariyla birlesirdi [243]. Ekkyklema bir mil
lizerinde hareket ettirilmek {izere idare ediliyor olabilirdi.

4.3. Hellenistik Donem Sahne Binasi ve Oyun Alam

Hellenistik tip proskeionun iglevi hakkinda ileri siiriilen ve bu konuda
onemli tartigsmalara yol agan ii¢ goriis vardir. 1) Skene ve proskenion Hellenistik
oyunlar i¢in daima dekoratif bir geri plan olarak kullanilmugtir. Bunu savunaniarin
baginda Dorpfeld gelir. Dorpfeld’e gore hareket, daima orkestrada yer aldi. 2) A. von
Gerkan'’a gore ise proskenion baslangigta dekoratif bir geri plan olarak yapildi.
Ancak MOQ. 2. yilizylilda gosteriler, aktorler icin bir platform olarak kullanilan
stitunlarin tagidi®) terasa nakledildi (Logeion). 3) Son olarak Bethe, Bulle, Fiechter,
Dinsmoor gibi uzmanlarin goriigline gore proskenion daha baglangicta stitunlarin
tagidig1 platform formunda bir sahne terasiyd: (Logeion) ve gosteriler burada yer
alirdi. Gésterilerin dénceleri kapilar olan tag 6rgiilii bir dolu duvann éniinde ve M.O.
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2. yiizyilin baginda da Thyroma’ larin Oniinde yer aldigi samilmaktadir. Genis
agtkliklar olan thyromalar da dekorlarla dolu olarak ya da agik halde, oda ici
islevini tistleniyordu [244].

Vitruvius, proskenionun iistliniin, aktérlerin oyun alanm oldugunu ifade eder.
Trajik ve komik oyuncularin Logeion olarak adlandirilan sahnede rol yaparken
diger oyuncularin yani koronun gdsterilerini orkestra tizerinde yaptiklarini sdyler.
Bu nedenle de oyunculara “skenik ve thymelik” olarak ayn isimler verildigi bildirir
[245]. Pollux da aktdrleri; sahne oyunculart ve koro olmak iizere “skenik ve
thymelik” diye ayirir; Skene’'nin aktérlere, iginde thymele duran orkestranin koroya
ait oldugunu belirtir [246]. Bu agiklamalar {iglinci goriisiin kabulii yoniinde giiglii
verilerdir. Sahne teknigi agisindan da en akla yatkin goriis ligilinciisiidiir. Ancak
doguda oyunlar yiiksek sahnede sergilenirken,Yunanistan'da Atina Dionysos
tiyatrosunda yeni komedya yazarlarinin oyunlarn klasik dénemdeki gibi orkestrada
ve skenenin Oniinde oynanmigtir. Hellenistik sahne binasi Yunanistan'da daha
sonralart goriilecektir Bu durum yeni komedyanin kurucusu Menander ile
dogrulanmigtir [247]. Sonraki donemlerde sergilenmeleri devam eden eski
tragedyalarin da orkestrada 6ynand1g1 sanilir [248]. Clinkii Hellenistik sahne
binast formu, Atina Dionysos tiyatrosuna MO. 2. yiizyildan 6nce ulagmamustir.

Hellenistik skenedeki thyroma agikliklanyla ilgili varsayimlar dikkate
degerdir. Buna gore, bazi sahneler thyroma agikliklarinin iginde oynaniyordu
[249]. Bu goriis, hem modern sahneye yakinlik hem de i¢ mekan kullanimi
bakimindan ilging bir yaklagimdir. Giiniimiiz portalli sahnesine benzer bu kullanim,
goriis agisin1 da bir noktaya ¢eker ki, zamanina gore ileri atilmig bir adimdir. Bu
halde, thyroma igleri de oyun alani olarak sahneye déhil edilmelidir (Sekil 33).

Aktorlerin proskenionda yer almalariyla koronun asil karekteri degismis
olmalidir. MO. 4. yiizyildan sonra koronun durumunun bilinmezligi, sahne
sorununun tartismalart arasindadir. Aktorler ve koro, sahne ve orkestra arasindaki
yakin bag ve ligkilerin sadece MO.5. ylizyil oyunlarinda varoldugu samlir. MO 4.
yizyilda koro komedyadan silinmeye basladi. Tragedyada ise koronun
fonksiyonlari, sadece aralarda sarkilar okumakla sinirlandirildi. Fakat tragedyanin
korosunu terkettigine dair bir kanit yoktur. Diger taraftan literatiir ve yazitlar Atina ve
bagka yerlerdeki, ge¢ donemlere kadar sozli gecen trajik koroya ait bir ¢ok bilgi
verirler [250].
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4.3.1. Hellenistik D6nem Sahnesinde Girig- Cikiglar

Hellenistik donemde sahne binasi auditoryumun analemma duvarina
genisce bir kapi ile baglanmigti. bununla birlikte parodoslar agik sayilirlardi ve yan
giris ve cikis islevini siirdiirdiiler. Fakat parodoslar artik sadece koronun giris ve
gikiglart icin kullanilir olmaliyd:. Cilinkii artdrlerin oyun alani artik proskenionun
tstliydit ve cesitli giris ve ¢ikiglarla bu yiiksek sahneye c¢ikiyorlardi. Korolar
orkestraya parodoslardan ya da proskenionun serbest sira siitunlarindan giriyor
olmaliydilar [251].

Proskeniona ¢ikis ve yan girisler icin ¢esitli pozisyonlar uyarlanmigtir.
Dogu tipinde proskenion, Skene binasi boyunca uzanir ve binanin sonunda bu
ctkinttya arkadan giris veren basamaklar yerlestirilmigtir.

Yunanistan tipinde, proskenion ¢ikiglari parodoslar boyunca devam ederek
proskeniona ¢tkan rampalar vasutastyla yapilmistir. Bu giris sekli Epidauros, Sicyon
ve Elis’in erken formu gibi, orkestrasi zemin seviyesinde olan sahne binalar igin
gegerliydi. Bir de Oropos, Eretria, Korinthos gibi 0zel bir tiir vard: ki, bu tiyatrolarda
orkestra ve skene binast dogal zeminden derindeydi. Buna gére bu grupta girisler
rampa seklinde degil de, yatay olarak yapllmlétl. Bunlarda skene binasi, ¢ukur
orkestra tizerinde proskenionsuz olarak kullanilsaydi, seyircilerin goriis agisiyla
birlikte aktérlerin sirkiilasyonu da zor1é§écakt1 [252]. Burada proskenionun islevsél
Onemi bir kez daha ortaya ¢tkmaktadir.

4.4. Roma Sahne Binasi ve Oyun Alani

Roma sahne binasina gegmeden 6nce, Roma tiyatro edebiyatinda oldugu
gibi, sahnenin islevsel olusumunda onemli etkileri bulunan Gliney ltalya Phlyakes
sahnesini anlatmak gerekir. '

Giiney Italya'da da tragedyalar Atina’daki gibi orkestranin diginda, saray
ya da tapmnak olarak temsil edilen merkez bir binanin o6niinde ve genellikle iki
paraskenia arasinda sunuluyordu [253].

Fakat Giiney Italya komedisinin sunulusu Atina’dakinden farkliydi. Zaten
burada komedya da farkli yonde gelismisti. Phlyakes denilen bu popiiler farsin
sahne techizati oldukg¢a basitti ve gezginci gruplarla kolaylikla tasinabiliyordu. Bu
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sahneler, kiiciik sehirlerdeki pazar yeri ya da herhangi mevcut bir yere
kurulabiliyordu. Biiyiik tiyatrolann olan gehirlerde aktorler, kendileri igin kiigiik
podyumlar insa etmek suretiyle, bu tiyatrolarin genis orkestralar1 iginde
oynuyorlardi. Bu muhtemelen Syrakuza'da yapildi. Bu basit sahne tarihi agidan
bliytik bir 6neme sahiptir. Giinkii bu sahne giiney italya popiiler farsiyla birlikte,
Oscan Atellana farsina doniiserek Roma’ya tagindi. Burada Plautus’un sahnesi haline
geldi ve M.0. 1. yiizyilda yunan thatronuyla (auditoryum) birlesti. Boylece giinlimiiz
tiyatrosunun 6n bigimi olan Roma tiyatro diizenlemesi meydana gelmis oldu [254).

Vazo resimlerine gbre Giliney Italya phlyakes sahnesini rahatlikla
tamimlamak miimkiindiir. Bu sahne tlirleri {i¢ grupta incelenebilir. Birinci grupta ii¢ ya
da dort koseli kisa direkler {izerinde duran, ilkel algak sahne goriliir.(Sekil 20 a-b).
Ikinci gurupta da aralarn perdeler ya da tabletlerle oOrtiilmiis kisa direklerin
destekledigi sahne vard: (Sekil 20 c-d). Bazt durumlarda platforma ¢ikan basamaklar
ve bir kapr goriiliir (Sekil 20 e-f). Uglincli grupta ise siitunlarla desteklenmis
basamaksiz yiiksek sahne ve genellikle bir arka duvar vard: [255] (Sekil 20 g-h). Bu
siniflandirmalar phlyakes sahnesinin ¢ok cesitli sekillerde oldugunu gosterir.
Giiney italya’daki komik dramalar korodan bagimsiz gelismistir. Bu yiizden
phlyakes sahnesinde koroya iliskin bir islev aramak bogsunadir.

Erken doénemlerde Etriisklii oyuncularnin sergiledikleri ilkel saturae
oyunlarinda, seyircilerin oturmast igin diiz triblinler insa edilmisti. Bu kaba
eglencelerde bir sahneye ihtiyag duyulmadi. Daha sonralar sahne, Yunan formunda
phlyakes olarak bilinen ve Roma’da Fabulae Attellana olarak bi¢imlenen Giiney
Italya farslariyla Roma’ya ulasti. Giiney Italya farslariyla Roma’ya gelmis olan bu
gecici sahne, oyunlar i¢in tahsis edilmis binalarin iginde ya da tapinak onlerinde
inga edildi [256]. Buna gore erken donemlerdeki Roma tiyatrosunun baslica 6zelligi
ahsap sahnedir ve Roma tiyatro binas: sahneden geligsmistir. Plautus buna “scaena”
ya da “proscaenium” adint verir. Scaena terimi, sahne binasi, sahne platformu ve
sahne tlizerinde ya da sahne dis1 bir resim olmak iizere ii¢ degisik manay
icermektedir. Bu sahne yaklasik 1.5 metre yiiksekliktedir ve Plautus’un zamaninda
dikkate deger bir geniglik ve derinlikte oldugu diisiiniiliir. [257].Roma tiyatrosunda
orkestra, sahnenin islevi agisindan pek Onemli degildir. Bu yiizden Roma
sahnesinde koronun yeri farklidir.Zaten komedide koro yoktur. Yeni komedyaya
dayanan Plautus'un ve Terentius'un oyunlari, komik koronun yok olduguna dair bir
kanit olarak kabul edilebilir [258]. Buna karsin Roma tragedyalarinda koro vardi.
Yunan tragedya kavrami: Romalilar tarafindan adapte edildiginde dogal olarak koro
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da alinmisti. Ancak koro, Yunan tiyatrosunun tersine orkestrada degil, sahnenin
tistiinde belirdi [259].

4.4.1. Girig Cikiglar ve Kapilar

Yunan tiyatrosunda agik parodoslar yoluyla orkestraya geciliyordu. Bir
biitiin halinde birlestirilmis Roma tiyatrosunda ise, “aditus maximus” denilen {istii
kapali pasajlar yoluyla orkestraya giriliyordu. Roma sahnesine yan giris ve cikislar,
» aditus maximus”lardan degil, sahneye agilan yan kanatlarin (versurae)
kapilarindan yapiltyordu.

Yunan sahnesinde oldugu gibi Roma sahnesinde de periakti denilen
dekorlarin yan giris ve ¢ikiglarla yakin iligkisi vardi. Roma sahnesinde dekor
degisimi iki metodla yapiliyordu. Birincisi paravanlara boyanmis degisken
dekorlard:1 (scaena ductilis). Digeri, bir eksen etrafinda dénen paravan ya da her ii¢
tarafinda resim olan, “periakti” denilen prizmatik panellerdir (Scaena versilis). Fakat
periaktilerin Hellenistik dénemden oOnce ya da sonra, Roma doneminde bile
kullaniddig1 bilinmektedir fakat arkeolojik olarak kanitlanmamigtir [260]. Yan
giriglerin yakinina konulmug bu periaktilerle seyirciye giris ¢ikiglar hakkinda
hatirlatmalar yapiliyordu. Vitruvius ve Pollux yan giriglerle Periakti lerin yakin
iliskisine isaret etmistir. Pollux’a gore periaktiler, iizerinde gosterilmis sahneler,
yan giriglerin aktdrlerin sehir, §ehirdx.§1've limandan ayrliglarint ya da varnslarini
gosteren kuvvetli hatirlatmalardir. Buna gore periaktilerin fonksiyonu, seyirciye
oyun sirasinda yan giriglere baglt olan anlamlar1 géstermekti. Bir taraftaki periakti
agora gorlintlisii sunarken, zit taraftaki nehir, dag, gibi kirsal bir sahne
gosterebilirdi. Ornegin disardan varis beklendiginde ,“periakti” lerden biri aniden
dondiiriiliir ve seyirciye deniz, liman, gemi ya da bunun gibi bir resim sunulabilirdi
[261]. Roma sahnesinde seyircilerin “sagindaki” yan giris, sehir veya forumdan
gelen karakterlerin, seyircilerin solundaki ise limandan ya da sehir disindan gelen
karekterlerin giris ve cikiglart i¢in kullaniliyordu. Sahne binasinin .sahneye bakan
scaenae frons duvarinda agilip kapanabilen {i¢ kap: girisi agcilmigtir. Sahnenin her
iki yani, yunan skenesindeki paraskenialara tekabiil eden ve versurae denilen
cikintili yan kanatlarla kapatimigtir. Sahne sonunda bu c¢ikintili kanatlara agilan
bir agik pasaj ya da yan giris vardir. Boylece aktorlerin sahne ve giyinme odalariyla
olan iligkileri bes noktadandir. Bunlar sahnedeki ti¢ kapi, ve iki yan giristir [262].
Pollux ve Vitruvius tarafindan sahne gerisinde zikredilen fi¢ kapidan, Pollux’a gore
merkez kap: bas aktore, sagdaki kap: ikinci aktore, soldaki kapt daha Onemsiz
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karekterlere ayrilmigtir [263]. Vitruvius da ise, kraliyet saraylarindaki gibi siislii
merkez kap: (regia); role gore en onemli kisilere , sag ve soldaki kapilar ise
(hospitalia) ; yabancilara aynlmugst: [264]. Bunlar mimaride de vurgulanmigtt.

4.4.1.1. Anadolu Tiyatrolarinin Scaenae Frons Kapilari

Anadolu’da bu tiyatrolarin scaenae fronslarinda bazi istisnalar disinda kapi
sayist her zaman bestir ve tiyatro kiiglik ya da biiylik olsun bu say1 degi§mez.
Yiikseklikleri ve geniglikleri ortaya dogru artan bu kapilar arasinda belli araliklar
vardir. Merkezdeki yonetim kapisi ile yandaki iki kapt (ikinci ve dordiincti)
arasindaki uzaklik, bazen birinci ile ikinci ve dérdiinci ile besinci arasindaki
uzakliktan fazladir. Bu durum en ¢ok Ephesos ve Termessos scaenae fronslarinda
kendini gésterir. Roma tiyatrosunun i{i¢ kapisinin iglevsel 6zellikleri ve 6nem sirasi
bu bes kapi igin de gecerliydi. Burada da merkez kap: en &nemli aktdrlere sag ve
soldaki ikiser kap: ise daha Onemsiz karekterelere ve yabancilara ayrilmisti.
Kapilardaki bu 6nem sirasi, farkli boyut ve derece derece artan zenginlikteki, mermer
korniglerle de vurgulanmistir., Ephesos tiyatrosu scaenae fronsu bu sekilde
farklilagsan zengin siislemeli ve zarif kapilar igin iyi bir drenektir. Termessos
scaenae fronsu da, yine belirli bir hiyerarsi izler}erek yapilmis bes kapiya sahiptir
[265].

Bu scaenae fronslarda dogu oOzelligini karekterize eden bes kapinin
butunma sebebi; bu tiyatrolarn scaenae fronslarinda, Roma sahne binasindaki yan
kanatlar olan versurae’lerin ve bunlara ait sahne yan kapilarinin bulunmamasiydi.
Bundan dolay: bahis konusu bu yan kapilar cepheye ilave edilerek bes kapi elde
edilmis olabilir [266] . Bunun, sonradan bir gelenek haline geldigini diiglinebiliriz.

4.4.1.2. Anadolu Tiyatrolarinda Hayvan Dégiigleri icin Agilan Pulpitum
Cephesi Kapilari

Roma déneminde amphitiyatrolar genellikle gladyatdr ve hayvan dogiisleri
icin yapilirdi. Amphitiyatrolarin mevcut olmadigt yerlerde ise bu ddviisler igin
tiyatrolar kullaniliyordu. Buna bagh olarak Anadolu’da Hellenistik kiiltiirliin giiglii
etkisinden dolay: sadece ii¢ amphitiyatro yapildi (Bergama, Kyzikos, Anazarbus).
Yunanistan’da ise bir tek Korint'te yapildi [267].BOylece amphitiyatro yapilmayan
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yerlerde tiyatrolarin orkestrast bu oyunlar icin arena olarak diizenlendi. Orkestrada
yapilan bu diizenlemelerden sahne de etkilendi.

Termessos tipi denilen tiyatrolar, hayvan dégiisleri i¢in sahnenin 6n
duvarindan orkestraya acilan kiiglik kapilariyla bu sekilde diizenlenmigtir. Bu tiyatro
tipi Anadolu’da amphitiyatrolarin yokluguna ragmen Romalilara bu gesit gosteriler
igin imkan veren uygun bir yap tiiriidiir. Bu sekilde Termesos tiyatrosunda 2,36 metre
yiiksekligindeki proskenionun 6n duvarinda yer alan ve orkestraya agilan ii¢ kapi,
sadece 0,98 metre yiiksekligindedir [268]. Buradan bu kapilarin hayvanlarin
orkestraya girmesi icin kullanildigini ve istenildiginde arena olarak kullanilan
orkestrada hayvan dogilisleri yapildigint anliyoruz.

Diger bir Termesos Tipi olan Sagalassos tiyatrosunda da aymi diizenlemeyi
goriiriiz (Sekil 30 b). Yiiksekligi 2,77 metre olan proskenionun 6n duvarinda,
orkestraya agilan 2,09 metre yliksekliginde ve 1,35 metre genigliginde bir merkez
kap: vardir. Bu kapi insanlar i¢in kullanighdir. Fakat iki tarafinda yer alan 0,87
metre yiiksekligindeki kiicik kemerli kapilarin insanlar igin yapilmadigi ve
hayvanlar igin kullanuldigr agtktir [269]. Merkezdeki insanlar i¢in uygun olan
kapi, gladyatorlerin orkestraya giris ve ¢ikiglarinda kullaniliyor olabilirdi. Buna
gbore hayvan dogiislerinin yami sira gladyator dogiislerinin de orkestrada
sunuldugunu sdylebiliriz.

Myra tiyatrosunda da podyumun 6n duvarindaki kapilar kiigiik boyutlardadir
ve ¢ok sayidadir. Bu cikig yerlerinin ¢oklugu hayvanlarin bazen gruplar halinde
orkestraya ¢iktigt izlenimini vermektedir [270] .
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Tiyatro sanati, Dionysos kiiltiiniin icinde dogmug ve gelismistir. Bu kiilt, diger
kiiltlerden farki bir ¢ok ozellige sahipti. Dionysos kiiltiiniin dini eylemleri iginde,
Dithyrambos, tragedya, satir oyunlan ve komedya gosterileri biiyiik yer tutar ve bunlar
Dionysos festivallerindesergilenmekteydi. Thespis adinda bir Dionysos rahibinin
koronun icinden bir {iyeye belirgin bir kisilik vermesiyle, birinci aktdrii yaratmig
Aiskhylos'un buna ikinci aktdrii, Sophokles’in ise tgiincii aktdri eklemesiyle,
tragedya sanati olugsmus ve Euripides tarafindan artistik formu verilmigtir. Komedya da
Dionysos’a dair komos alaylarindan gelismis ve Aristophanes’le birlikte en yiiksek
noktasina erigmistir. En parlak ve verimli dénemi M.0. 5. yiizyilda goriilen bu drama
tiirlerinin ilerlemesi M.0. 4. yiizyillda durmugtur.

Tiyatro sanatinin gelisimi Atina’da olmustur. Buna bagl olarak mimari de
burada olusmaya baglamistir. Atina Dionysos Eluetheros tiyatrosu,ancak drama
sanatinin parlak donemleri bittikten sonra( M.0.4. yiizyil sonlar) , tiimiiyle tag bir
yap: halini almugtir.

Hellenistik doneme gelindiginde, drama alaninda anilmaya deger eserler
sadece komedyada goriiliir. Tragedya, zayiftir ve muhtemelen eski oyunlar yeniden
sunulmustur. Bu dénemde yine Atina’da “Yeni Komedya” dogmussa da bu tiiriin edebi
ve sanat yonii zayiftir. Dionysos kiiltii ise genis bir alana yayilmugtir.

Tiyatro sanatinda Yunanistan’da boyle bir gelisme izlenirken, Giiney ltalya ve
Sicilya dramasi, erken donemlerden beri farkli bir yapida gelismistir. Burada farkl
bir komedi tiirli ortaya ¢tkmistir. Phlyakes denilen bu tiir, gesitli yollardan
tasinabilir sahnesiyle birlikte Roma’ya ulagsmistir. Bu sekilde Roma dramasi karigik
bir bigimde gelismistir ve bir ¢ok degisik tiirden olusmustur.

Bu durumda Yunan ve Roma tiyatrosu sahne binalari incelendiginde, baglica
li¢ degisik sahne tiirli ortaya gikar. Bunlar; kldsik dénem sahne binasi, Hellenistik
sahne binasi1 ve Giiney Italya phlyakes sahnesinden gelisen scaenae fronslu, Roma
sahne binasidir. Biitiin bu sahne binalari farkli noktalardan gelismigtir. Yunan
tiyatrosu, orkestradan, Roma tiyatrosu ise sahneden gelismistir. Bu islevsel fark,
ikisi arasindaki baslangic noktalarindaki en net ayrimi ortaya koyar. Buna gore
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Yunan tiyatro edebiyati koro ile, tiyatro mimarisi ise koronun dans yeri olan
orkestra ile baglamig, orkestra, theatron ve skene olmak iizere ii¢ kisimda gelismistir.
Skene, tiyatronun en son olugsan kismudir ve tiyatronun diger kisimlari gibi
gelisimine Atina Dionysos Eleutheros tiyatrosunda baglamistir. M.0.5. ytizyilda
oyunlara bagh olarak yapilan degisken yapilar giderek paraskenia'li tas skeneyi

olusturmustur. :

Paraskeniali klasik skene muhtemelen tek katliydi. Hellenistik sahne binasi
iki katlidir ve 6ne dogru cikinti yapan sahne binasi boyunca uzanan yiiksek bir
proskenion vardir. Aktorlerin oyun alani, siitunlarin destekledigi proskenion
terasina taginmustir, Proskenion {izerindeki logeion denilen bu uzun ve dar platform,
aktorlerin oyun alamudir. Proskenionlu Hellenistik sahne binasi, doguda goriilen
evlerle aym Ozellikleri gOsterir. Yani bir ev formundadir ve muhtemelen dogu
kaynakli esinlerle gelismistir. Hellenistik skene, klasik skeneden tamamen ayn
gelismistir ve tiim &zellikleriyle kullanim agisindan da biitiiniiyle farklidir. Klasik
donem skenesinde oldugu gibi Hellenistik donem sahne binasi da ahgap
uygulamalardan baslayip, yavas yavas tasa dontistiiriilmiistiir.

Roma tiyatrosunun alcak ve derin sahnesinin kaynag ise, bir bagka agidan,
farkli bir yonde gelisen Giiney ltalya ve Sicilyaﬁsahnesine baglanmaktadir. Giiney
italya ve Sicilya dramasi, Yunanistan’a goére farkli bir gelisim izlemistir. Bu
bolgelerde, phlyakes denilen popiiler fars hakimdi. Buna bagli olarak tasinabilir
ah$ap bir sahne gelismigtir. Bu popiiler farsin Fabulae Atellane formunda tzislnabiﬁr
sahnesi de Roma'ya getirilmis ve bu, Roma sahnesinin temelini olusturmustur.
Tasinabilir phlyakes sahnesi, Roma sahnesini bigimlendirmesi bakimindan son
derece 6nemli bir konumdadir. Burada bir kere daha dramatik formun ve edebi
literatiiriin sahne mimarisine etkisi gozlenmektedir. Ik Roma komedileri bu
degisken sahneler iizerinde sunulmustur. Bu basit phlyakes sahnesi ve basit ahgap
arka duvari, zamanla gelistirilmis, sonradan zengin siislemeye sahip scaenae fronslu
Roma sahne binasina dﬁnﬁ§mﬁ§tﬁr.

Onceleri iki boyutlu olarak boyanan ahsap sahne duvarlan, daha sonra agir
siisleme liiksiiyle, plastik ve mimari siisleme yoluna gidilerek ahsap dikmelerle
siislenmis ¢ok katli bir bina olarak gelismistir. Bundan sonra giderek scaenae
fronslu tag sahne binasina doniismiigtiir.
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Agikca goriilmektedir ki Yunan ve Roma doénemlerinde goériilen klasik,
Hellenistik ve Roma sahne binalari, dramatik formlara ve islev &zelliklerine gore,
farkli yollardan ayri ayri geligsmistir. Ayrica, bu donemlerin tiimiinde, sahne
konstriiksiyonu ahsaptan tasa doniigmek suretiyle bir gelisim siireci igindedir. Bu
sahne binalarinin birbirini takip etmeyerek farklt gelismelerini, sahne
binalarindaki ahsaptan tasa doniisiimii izleyerek de gorebiliriz. Eger klasik
donemlerdeki sahne binalari, yapt ve form itibariyla birbirini izleseydi, sahne
mimarisi her donemde yeniden ahsap uygulamayla baslamazdi.

Oyunlarin gosterimi i¢in gerekli mekan diizenlemeleri, tiyatro edebiyatina
bagl olarak gelismistir ve daha sonra sahne mimarisini olusmustur. M.0. 5. yiizyil
oyunlarinda metinlere bagl olarak kurulan degisken ahsap yapilar, dekor olarak ele
alinmalidir. Ciinkii, 5. ytizyilda her drama degisik goriintiisiiyle sergilenebilirdi. Bu
yiizden dekoru sadece panolara veya tuvallere boyanmuis iki boyutlu goriintiiler olarak
ele almamak gerekir. Gergege uygun yapimis {i¢ boyutlu bir goriintii de dekor olarak
kullanilabilir. Dekor tekniginde panolara boyanmig resimlerle bir mimari goriintii iki
boyutlu yansilatabildigi gibi, panolarin uygun sekillerde birlestirilmesiyle ii¢
boyutlu oyun mekdnlari da elde edilebilir. Ahsap cergevelere gerilmis bez ya da
tuvalleri boyamak suretiyle yapilan dekor teknigi giintimiizde halen gegerlidir. Bu
sekilde herhangi bir mimari yapi, gerek iki boyutlu gerekse ii¢ boyutlu olarak bu
gercevelerin gesitli gekillerde birlegtirilmesinden istenildigi gibi elde edilebilir,

Ik skene binalari, sahne dekorunun {i¢ boyutlu ve gerektiginde iglevsel olarak
kullanilabilmesinden dolay, dekor olarak yapilmiglardi ve bu tip dekorlardan gorsel
ve fonksiyonel ihtiyaglara en uygun olani, kalici tas sahne binasinin én G6rnegini
olusturmustur. Edebi literatiiriin, iglevin ve dekorun ayni ¢izgide sahne mimarisini
bicimlendirmesi, drama sanatinin olusumundan itibaren, en acgik gekliyle klasik
Yunan tiyatrosunda goriiliir. Bu sekilde,Dionysos kiiltiine bagh olan erken Yunan
tragedya ve komedyasinda, sahne degisken yapilardan olustugu halde, sahne
tekniklerinde yaraticihk ve giiglii fantazi vardi. Oyuna ve metne gore yapilan iki
veya iig boyutlu her tiirlii goriintiiyii sergilemek miimkiindd. Bu mimariden dnce, sahne
tekniginin sorunudur, mimari bundan sonra geligecektir. Bu yénde Yunanhlar, erken
oyunlarda, modern tiyatro anlaminda ddner sahneyle (ekkyklema), theos apo
mekhanes gibi yeni kesiflerle, sahne sanatinin her tiirli 06zelliginden
yararlanmiglardir. Bunun igin oyuna agirlik verilmis ve oyun alani, hareketi serbest
kilacak sekilde genis tutulmustur. Bu alan, orkestra ile aym: seviyede olan skenenin
Onii ve dolayisiyla kendisidir. Bir bagka deyisle, klasik donem boyunca, oyuncular
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ve koro bir ve ayni yerde goriiliir. Bu da orkestral alandir. Klasik donem skene
binasinda, yiikseltilmis bir sahne ya da podyum yoktur. Aktérlerin oyun alani
orkestra ile ayn: seviyedeki zemindir. Bunun sebebi, oyun icinde aktérlerin koroyla
olan giiclii iligkileridir. Yani, aktorler ve koro ayni zeminde oynamaktadirlar. Erken
donemde aktér, Yunan dramasinin 6ziinii ve dini yOniini olusturan koro ile
beraberdir. Bu yiizden, yiikseltilmis bir platforma ¢ikamaz. Bu safhada, tiyatro sanati
dini bir tapinimdir ve klasik dénemde tiyatronun bu dini islevi daima 6n plandadir.

Ancak koronun giiciiniin azaldifn ve koroyla aktorlerin oyun igindeki
iligkisinin kayboldugu Hellenistik dénemde, oyunlarin oldukg¢a yiiksek sahne
platformunun t{izerine tasindig1 goriliir.

Oyuncularin yiiksek bir platform lizerinde oynamasiyla, sahne binasi ayn bir
kisim haline gelmis ve gercek manada sahne iglevini iistlenmigtir. Eger koro oyun
icindeki islevi bakimindan, klasik donemdeki 6nemini yitirmis olmasaydi,
aktorlerin koro ile olan dialoglan ve iligkileri dolayisiyla yiiksek bir sahneye
ihtiya¢ duyulmayacakti. Bu da oyun diizeninin mimariyi ne denli etkiledigini
gosterir, Yani dramanin yapisi degistikce, sahne yapisi da degisim gdstermigtir.
Bununla birlikte, Hellenistik donemde, orkestranin iglevi siirmektedir. Roma
tiyatrosunda ise, oyun alani sahnedir ve orkestrafiin dramatik oyunlar i¢in kullanimi
sona ermistir. Yani, alcak ve derin Roma sahnesi orkestranin iglevini iistlenmigtir ve
bdylece koro dahi sahnenin iistiinde yer almigtir.

Karsilastirmali bir calismada, klasik. tip, paraskeniali sahne binasinda,
yiikseltilmis bir sahne bulunmayisinin farkedilmesi bu sahnenin, diger tiplere
‘oranla ¢ok farkll iglev Ozellikleri gosterdigini ortaya koymaktadir. Bu yiizden
Hellenistik ve Roma sahne konstriiksiiyonlarinin karsilastiriimasi, sahne
kismindaki farkliliklari daha net ortaya cikarmaktadir. Bu sekilde, klasik
donemdeki gibi, Hellenistik donemde de sahne binasi ve orkestra ayri elemanlardir,
orkestraya ¢ikan yan girigler, actk olarak paradoslar yoluyla yapilmaktadir.
Ancak,sahne platformu yiiksek ve dardir. One dogru cikinti yapmis proskenion
siitunlarla desteklenmigtir ve bu siitunlarin  arasina, boyanmi§s paneller
yerlestirilmigtir. Sahnenin arka duvarinda, yine boyanmigs dekorlarin yerlestirildigi”
thyroma” denilen genis agikliklar vardir. Diger taraftan Roma sahne binasi, orkestra
ve auditoryum yap: biitlinliigii icindedir. Sahne platformu algak ve derindir. Sahne
platformunun 6n duvar ise, nigler ve baz: durumlarda kiigiik pilasterlerle siislenmigtir.
Sahne arka duvannda zengin mimari siislemesiyle scaenae frons durmaktadir. Son
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olarak orkestraya agilan ve paradoslara karsilik gelen yan giriglerin {istii kapatilmg
ve “aditus maximus” olarak adlandiriimigtir. Bunlar. Hellenistik ve Giiney Italya
kokenli Roma sahne binalart arasindaki en 6nemli farkliliklardir. Ayrica tiyatro
sanatinin ve edebiyatinin ¢ikis noktalart da 6nemli farkliliklar icermektedir.

Scaenae frons, kapilarinin islevi disinda dekoratif bir fasaddir. Silislenmis
mimarisiyle daimi olarak gosterilerin arkasinda kaldig1 icin, sabit bir goriintii
ogesidir diyebiliriz. Roma scaenae fronslarinda genellikle #i¢ kapi girisi
agilmugtir.Bu kapilarin oyun sahnelenmesinde 6nemli katkisi vardir. Ortadaki siislii
merkez kapi bas aktore, sagdaki kapi, ikinci 6nemli aktore, soldaki kap: ise, daha
onemsiz roldekilere ayrilmigtir. Bdylece, aktdrlerin bu kapilardan giriglerine
gore,oyundaki rollerinin 6nem derecesi anlagilmaktaydi.Bu durum mimaride de
vurgulanmig, merkez kapi,sag ve sol kapilara gore daha zengin siislenmigtir.

Hellenistik donemde, doguda genis Olgiide yayilan Dionysos Kkiiltiiyle
birlikte, tiyatro sanati da yaygxnlasmlg.tlr. Tiyatro edebiyatinin ve oyun iiretiminin
zayiflamasina kargin, tiyatronun Dionysos kiiltiiyle olan baglan, Ozellikle
Anadolu’'da ge¢ donemlere kadar korunmusgtur. Tiyatro her zaman iginde Dionysos
sunaginin yer aldigi kutsal bir alan olarak algilanmistir. Hellenistik dénemde
sanatgilar ve loncalar asil sistemli ve giiglii bir sékilde orgiitlenmeye baslamuglardir.
“Dionysos sanatgilar: birligi” denilen loncalar, en iyi sekliyle Anadolu’da
orgiitlenmiglerdi. Teos, Dionysos Kiiltiiniin giicli merkezlerinden biriydi ve burada
c¢ok Onemli bir Dionysos tapinag bulunmaktaydi. Bu yiizden Dionysos
sanatgilarina Anadolu’da bir ¢ok toplumsal ayricalik taninmisti. Anadolu’daki bu
Dionysos sanatgilari toplulugu, Roma doéneminde de gelisip biiylimeye devam etti.
Bunlara bazi Roma imparatorlan tarafindan yeni ayricaliklar verildi. Dionysos kiiltii,
Roma imparatorluk déneminde de Anadolu Yunanlilar arasinda ¢ok popiilerdi. Buna
kargin, Roma tiyatrosunun gelisiminde dini unsur giiglii degildir. Roma’da Dionysos
kiiltii pek yerlesmemis ve Roma sosyal yasamina girmemigstir. Dolayisiyla, Roma
tiyatro sanatinin olusumunda Dionysos Kkiiltii yer almamigtir. Roma’da durum béyle
iken, Roma Imparatorlugunun Anadolu’daki DionySos sanatgilarint korumalari,
Dionysos'un Anadolu’daki 6nemini ve Anadolu’nun ayricalifini gostermektedir.
Mimaride de ge¢ Roma donemlerine kadar Hellenistik 6zellikler korunmustur.
Boylece Anadolu’daki tiyatrolar her dénemde, Giiney italya, Yunanistan ve Roma’ya
gore farkli ozellikler gostermektedir.
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Anadolu’da M.0. 6. ve 5. ylizyil tiyatrolartyla ile ilgili herhangi bir
arkeolojik belge bulunamamistir. Bundan Pers hegemonyas: sirasinda Yunan
kiiltiirliniin, tiyatroyu Anadolu’da yaygin kilabilecek etkinlige ulagamadigi sonucu
c¢tkmaktadir. Buna karst Hellenistik dénemde, Anadolu’da tiyatro insa edildi ve
tiyatro mimarisinde, Ozellikle sahne binasinda 6nemli gelismeler kaydedildi.
Hellenistik déneme ait en eski ve en iyi korunmug 6rnek, Priene tiyatrosudur. Buna
gore Hellenistik sahne binasinin Priene’de bigimlendigi kayda deger goriigler
arasindadir. Hellenistik sahne binasinin iizerinde aktdrlerin oynadigi yiiksek
proskenionuyla, proskenion siitunlarinin arkasindaki thromata agikliklariyla c¢ok
yonlit kullanimi vardir.Ancak bu dénemde oyun iiretiminin ne gekilde oldugu
bilinmediginden ve elimize gegen bir eser olmadigindan, bu tiir sahnenin oyunlara
gore islevsel analizini yapmak giictiir. Bu konuda halen bir ¢ok tartigma
sozkonusudur. Ayrica Anadolu’daki Hellenistik dénem ve daha sonraki sahne
binalarinin ¢ogu hakkinda ayrintili aragtirmalar yapilmamigtir ve degisik
formlardaki bu sahne binalari karsilastirmali olarak incelenmemistir. Anadolu
tiyatrolarinin sahne binalarinda her donemde Hellenistik 6zellikler korunmus, ge¢
doénemlerde yapilan tiyatrolarda bile sahne binasi, auditoryuma tam bir gekilde
baglanmamigtir. Sahne binalarinin sade formlari, pek ¢ogunda bulunan agik
parodoslar, bu tiyatrolarda eski tragedyalarin oynandigint gosterebilir. Hellenistik
sahne binast formu, Anadolu’da ve doguda oluémktan sonra, giris ve ¢ikislardaki
bazi degisik diizenlemelerle Yunanistan'’a ge¢mistir. Aktorlerin tizerinde oynadig
yiiksek proskenion, Yunanistan'a ulaséna kadar oyunlar, skenenin &niindeki
alanda ve orkestrada oynaniyordu. Bundan sonra Yunanistan’da da oyunlar
proskenionun {izerinde yer almigtir.

Anadolu’da ve Yunanistan'da Hellenistik dénem sahne binalari yapilirken,
Roma’da ,Yunan oyunlarinin gevrilmesiyle, drama sanati karisik dogasiyla heniiz
bicimleniyordu. Genellikle Yunan kaynaklarinin ve konularinin kullanildigi
Roma dramasi, komedya alaninda daha iyiydi. Ancak, M.0.200’lerde Plautus’un ve
daha sonra Terentius'un komedileri sirgilenirken, belli bir tiyatro mimarisi yoktu. Bu
komediler istenilen yerde kurulabilen degisken ahsap podyumlar iizerinde
sunuluyordu. Klasik donemde oldugu gibi Roma’'da da tag tiyatro binasi
yapildiginda ¢oktan tiyatro edebiyati durmustur. Yani Roma tiyatrosunun edebi
formlarinin gelisimi durduktan sonra, M.0. 55 yilinda Roma’'nin ilk kalici tiyatrosu
yapilabilmistir. Roma'da targedya ve komedya imparatorluk dénemi boyunca geri
plana itilip, sahneden silindi. Tiim artistik siislemenin yer aldigi o muhtegem
tiyatrolarda, farslar, diisiik kaliteli gosteriler ve pandomim oyunlan sergilendi. Hatta
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Caligula zamaninda sahnede, boks, danslar ve akrobatik gosteriler goriilmiistiir.
Anadolu’da ise tiyatro sanati Dionysos kiiltiine bagliligint slirdiirerek saygin yerini
korumugstur. Ayrica Anadolu’da halen Hellenistik kiiltiir hdkimdi ve buradaki halk
Yunanlhydi. |

Bununla birlikte Romalilar imparatorluk déneminde Anadolu ve Yunanistan’da
bir ¢ok tiyatronun auditoryumlart ayni kalmak suretiyle, sahne binalari
degistirilmigtir. Bunlarda yiiksek Hellenistik proskenion ve derin Roma sahnesi
uzlastirilmistir. Anadolu’da Roma modeline gore degistirilen tiyatrolarin sahneleri
yine diger bolgelere gére farkli formlar icerir ve bu tiyatrolarda ¢ogunlukla eski
proskenion yiikseklikleri ve bir takim Hellenistik 6zellikleri korunmug, fakat sahne
duvarlar scaenae fronsla siislenmistir. Bu diizenlemelerde, yiiksek proskenionu
alikoyarak, sahneyi derinlestirmek icin iki yol vardi. Birincisi. skene duvarini
yikip daha geriye yeni bir scaenae frons yapmakt: (Priene gibi).Digeri ise, yiiksek
proskenionu 6ne ;orkestraya dogru ilerleterek, arka skene duvarini oldugu yerde
tutmakt: (Miletos, Magnesia, Ephesos gibi). Bu dénemde yiiksek proskenionla
uzlagma, en iyi Termesos’da uygulanmistir.Ancak, bu tiyatrolarda 6zel bir durum
vardir. Derin Roma sahnesine erismek icin, Hellenistik proskenion, yiiksekligi
korunmak suretiyle 6ne dogru gekildiginde, orkestraya acilan parodoslart kapatti.
Boylece parodoslar, derinlesterilmig sahnenin {istii kapali yan girigleri haline
geldi.Yunan tiyatrosunda, koronun orkestraya gegis yeri olan parodoslarla sahnenin
iistine girilmesi oyun diizenini de etkilemigtir.Ayrica, sahnenin
&érinlestirilmesiyle aktorlerin hareket alani genislemigtir.Ancak, 6n basamaklarda
oturan seyirciler, goriis acis1 bakimindan zorlanmigtir bu da oturma yerlerinde bazi
degisiklikler yapiimasini zorunlu kilmigtir.

Anadolu tiyatrolarinin scaenae fronslari, Priene gibi istisnalar disinda bes
kapilidir ve tiyatronun biiyiik ya da kiiciik olusu bu sayiy1 degistirmez. Roma
sahnesindeki {i¢ kapiya karsin Anadolu scaenae fronslarinda bes kap: bulunmasi
onemli bir dogu oOzelligiydi. Bu bes kapinin iglevsel kullanimi Roma tiyatrosunun
bes kapistyla ayniydi. Merkez kapi, en 6nemli roldeki aktdre, sag ve soldaki ikiger
kap: ise derecelerine gore daha Onemsiz roldeki aktorlere ayrilmisti. Hellenistik
thyroma agikliklarinin yerine yeni yapilan scaenae frons duvarinda bes kapi
agilmasit da oyun diizenini etkilemigtir. Hellenistik skenede genis thyroma
agikliklarina resimli panolar konuluyordu ve bu agikliklar giris-gikiglarda
kullanilmiyordu.Roma déneminde yeniden insa edilen scaenae fronslarda agilan
bes kapi ise, giris-gikiglarda kullanilir durumdadir.
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Imparatorluk déneminde kendi tiyatrolarinda bile ¢ok seyrek olarak eser
sergileyen Romalilarin, Anadolu ve Yunanistan'daki tiyatro sanatina herhangi bir
katkida bulunduklarnt diigiiniilemez ve sahne binalarini degistirdikleri bu tiyatrolarda
oyun sergiledikleri de sdylenemez. Scaenae fronsun Anadolu’ya gelmesi, bu
tiyatrolarda Roma oyunlarinin sergilendigi anlamina gelmemelidir. Ciinkii scaenae
fronslar Anadolu’ya ulagtiginda, Roma tiyatro sanati ve edebiyati goktan sona
ermisti. Scaenae frons, Anadolu’ya dekoratif bir fasad olarak gelmis ve Hellenistik
Ozelliklerle kaynasmistir diyebiliriz .Romalilar, Anadolu ve Yunanistan’a ancak
gladyatdr ve hayvan ddégilislerini getirmiglerdir. Bu doégiisler icin biiyiik
amphitheatrumlar insa eden Romalilar, Anadolu’da bu kanli gosterilerini
Dionysos’un kutsal yeri olan tiyatrolarda sunmusglardir. Hellenistik kiiltiiriin gii¢li
etkisinden dolayr Anadolu’da sadece li¢ amphitheatrum yapilmigtir (Bergama,
Kyzikos, Anazarbus).

Termessos tipi denilen tiyatrolar, hayvan dégiisleri icin proskenionun &n
duvanindan orkestraya agilan kiiciik kapilariyla bu sekilde diizenlenmistir. Bu tiyatro
tipi Anadolu’da amphitheatrumlarin yokluguna ragmen Romalilara bu gegit gosteriler
icin imkan veren uygun bir yap: tiiriidiir. Ornegin Termesos tiyatrosunda
proskenionun 6n duvarinda yer alan ve orkestraya agilan ii¢ kapinin hayvanlarin
orkestraya girmesi icin kullanildig1 anlasiimaktadir. ) N
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Sekil 2. Dionysos'u gemiyle gésteren bir vazo resmi. /
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Sekil 3.a-b. Dionysos kiiltiiyle ilgili phlyakes vazolar.
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THYMELE

a3
i

Erken Tapmak

i

Sekil 4. Erken dénemde Dionysos kutsal alaninda gizilen orkestra dairesi.

Sekil 5. Erken skenenin yeri i¢in énerilen gizimler. ‘,
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Sekil 7 Uzun tag yéipuun kuzey duvari 6niinde yapilan tas skene. '
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Giiney Italya vazosu.
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Sekil 14 a. Epidauros tiyatrosu sahne binas: igin bix gizim onerisi.
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Sekil 14 b; Epidauros tiyatrosu Hellenistik sahne binasr plani.
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Sekil 15 a. Eretria tiyatrosunun sahne Binasl plant, |
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Sekil 15 b. Eretria tiyatrosu sahne binasinda proskenionla ayni-
yiikseklikteki yatay yan girigler.
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Sekil 16. Oeniadae tiyatfosunun Hellenistik sahne binasi.
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Sekil 18. Megalopolis tiyatrosu plant.



102

e d il

‘ISBU[q QUYES NSOXRAY} BIsaSes ‘61 IeS

s eyt

gty

e TR L g




103

sekil 20.a.

Sekil 20.b."
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sekil 20.d.)
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Sekil 20.e.
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Sekil 20.h.

ini gosteren vazo resimleri.

Phylakes sahneler

.a-h

Sekil 20
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. Sekil 21.. Assteas vazosunda gorilen Phylakes sahnesi. /
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Sekil 23. Pompei tiyatrosu sahne binasinin degisimi.
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Sekil 24.a. Aspendos tiyatrosu plani.

Sekil 24.b. Aspendos tiyatrosu scaenae fronsu.



Sekil 25. Magnesia tiyatrosu Roma scaenae fronsu plant.
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Sekil 26. Priene tiyatrosu Roma scaenae fronsu plani.
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sekil 27. Ephesos tiyatrosu Roma donemi scaenae frons diizenlemeleri.
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Sekil 29. Termessos tiyatrosu plani.
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Sekil 30 a Sagalassos tiyatrosu plani
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Sekil 30 b. Sagalassos tiyatrosu scaenae fronsu.
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Sekil 31. Side tiyatrosu plani.
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$ekil 33. Thyroma iglerindé oyun sahnelenmesini éneren bir ¢izim.
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