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ONSOZ

Yaratilan her sanat faaliyeti, kendi iginde bir kendini bulma Ogesi
tagmmaktadir. Bir yapitin igerigi, kendi bigiminin anlanudir, onu olusturan
gosterge sisteminin anlam yikadir, yapitin tim goriintiisel dokusu iginde
barinan ve ondan ¢itkan manevi bildirimdir. Sanat¢inin nesneyi, bir tabiat
pargasim ya da yoneldigi herhangi bir konuyu kavramasi, onu yorumlamasi,
sanatgimn belli bir obje ve belli bir nesne arasindaki ilgisini géstermektedir. Bu
yiizden sanat {irtini dedifimiz her varlik bir siir, bir miizik pargasi, bir resim ve
heykel béyle bir yorumu varhk yorumunu dile getirmektedir.

Caligmalarim  sliresince tezin  yonetimindeki vyakin ilgi  ve
yardimlarindan dolay: Sayin Ahmet KESKIN'e tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

"XX. Yiizy1l Resim Sanatinda Figiir ve Portreye Yaklasim" adi altinda
alt1 bolimde ele alinan bu galiymamda abartilmus bir figiir fantastiginin reel
cagriggmlarina  baglanmaktan ¢ok stilizasyon yoluyla figiire iligkin
gergeklestirilen anlatimlardan yararlanmaya caligtim. Paul Klee'nin sbzi ile
"Sanat artik, goriinebilir olan geyi tekrarlamaz, tersine goriiniir kilar." Gériiniir
kilinacak sey, duyularla kavranan nesneler degil onlarin anlami, nesnelerin
soyut digtinsel varhgidir. Béylece i¢ yasantilarimizin, dolaysiz nesnesiz diga
dokillmesi ortaya ¢ikar. Kandinsky'nin objenin, nesnel bigimin resme zararh
oldugu diglincesi soyut sanat igin genel kural degeri olarak kabul edilir.
Sanatgimn dig gergekten uzaklagmasi ile baslayan soyutlama ile yaratma
diisiincesine genis olanak tamyarak kisilifin ortaya ¢ikmasina neden olur.
Soyutluk, derinligi dugiinme, bigimlendirmedir. Oz, bigimle kanigarak kendini
gosterir. Sonug olarak, soyutlamaya, yeni bigim vermeye dayali resim
dzgrlesir.
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SUMMARY

In our thesis, which has been examined 1n six chapters
unde the title of “ A close look at figure and portrait in the art of
painting in the 20 th. century” , we have tried to get use of
narrations to figures through sytilization rather than reel recolls of

the exaggerated figure fantastics.

In our paintings, figures are sometimes as one figure and
sometimes they take place as one synbol in a solid appearance.
Our paintings have got figurative richness as well as figurative
narration . The broken surfaces do not have much difference 1n
general and are in geometric design. From time to time, we have
tried to get in to narration plans which have location depth. From
time to time, figures and portraits which have been graphically

accented have been enriched in design and colours.
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In our paintings, abstract and concrete have been used
together in one another. The portraits and figures have gained
new identities in a composition sketch. We have tried to explain
the classic themes in a contemporary language and have tired to
give more importance to the main from according to my own
understanding. A fourth point in the paintings 1s the geometric
designs as well as depth volume arrangements in our paintings
give a new dimension to the abstract and concrete relationship. In
our compositions, the line enaples the figures to be perceived and

supplies the continuous relationship between the figures.

We have tried to comprehend the quontities which our
thoughts can give to the paintings rather than only eyesight can
do. Klee says, “Today art doesnot repeat what can already be seen
and what 1s already there but brings 1t to vision and makes it
perceptible.” What 1s meant here, by making perceptable or
bringing to vision is not the elements which can be graoped
through senses, but their abstract existance in the mind. Thus, we
can exhibit our inner world without masks or outer effects.
Kandimnsky’s thought which says, the object” s solid shape is
destructive to painting is accepted as a general rule for abstract

painting. The thought to create by getting away from the outer



realities through abstractness makes it possible for the artist to
expose his real personality. Abstractness is the art of thinking
depth them giving a shape to it in your own style. The essence
shows it self mixing with the from and the art of painting which
1s based on giving new shapes and abstractness becomes more

and more in dependent.



BOLUM 1- GIRIS

XN ylizvilda sovut resim. gercekten gérsel bir gramerle. mekamt msani
oraniara gbre kurgulamavan vani "mekan” kurmavan. bir striktiiriin
olabilecegini  gdsterdi. Performans sanatgilar. en olmavacak sanilan formlarin
gozlerimiz dniinde van vana getirilebilecegumu gosterdiler. Bu tarthin sundugu
karmagik sanatsal deneyimden sonra dontp figlire baktifimuzda. anatomi
derslerivle, perspektif kurallan ile ilgisi olmayan imgelerle karsilagivoruz.

Genig leke formlarmyla figlirin arasim bulma cabasi, geng kusak
sanatgilarinda oldukea vagin bir egilim olarak. 80’11 yilarda belirnug ve grotesk
imgeler va da vogun ve avkirni hareket motiflerivie stirrealist. fantastik
gondermeler1 olan bir anlatumimn ifadeci hegomanvasma karst bir tepki
olusturmava baglanugtir. Bazen bu ifade hegomanvasi lirtk bir gurselligin
gorsel agmazlarma bile viiklenir olmugtu. Figiriin , reel gézlem simirlan icinde
tikanip ve bu baglamda girdifi angajmanlar bile. bu grotesk ifadeciligin
pavlastig: deger sistemleri arasinda sayilabilirdi. Genelde toplumsal diizen
karmasasiin dramatik va da ironik voldan elegtirisine yonelen bu tiirden tslup
airisimlers. algilanmasinda bitvitk giiglikler bulunmavan standart denebilecek
mesa] iceriklerine bagli olarak genis bir talep olanagina bile kavusmus
gorinityorlardi. Ancak 80'li villarda Yeni Ifadecilik (Favizm) isimleri alunda
ortaya konan egilimler. figirde grotesk imgelere vabanciligi vegleven bir
bigim olusturma ¢abasiyla, yakin figliratif degerlerin simirsiz devinimlere vol
agilan bir yiizey alaminda, yenilenmis bir zihinsel atmosferin ifade boyutlarma
ulagma istemini igeriyordu.

XX vizviida tuval viizevi ile simirlannug bulunan resimsei denevimler.
birevsel iislup cabalari voniinden simrsiz saviisa bile. temel ilkeler voniinden
belirli birkag vakiagim grubuna indirgenerek ele alinma zorunlulugu ortava
kovarlar. DBu baglamda figlirin genig bir iecke formu olarak irdelenmeve
calisildid 6rneklerde anutsal bir etki elde etme yararina, ifadenin aritilmaya
calisiidif gligh bir plastisiteden s6z edilmeye baglanir.



Figliriin, sorununun veni baglamlar yiikienerek giindeme yerlestigi
kosullar, yvorumun giincel perspektifleri yoniinden biiyiik gugliikler ve bazen
de belirgin zorlamalarla i¢ igedirler. Erotizmin gizli va da agik, ama vavgin bir
mesaj alam olarak irdelendigi kogullarsa, genelde sik sik bagvurulan bir segme
kolayhgmin potansiyel bir israfa yol agtifs kor yontem agmazimida beraberinde
getirmektedir. Figliri bagumsiz kilan ve buna bagli 6zglin sema birimleri tireten
istem, kendini stirekli ve etkin kilabilme kogulunu da tiretme geregini duyar.



BOLUM 2- SOYUT RESIM

XX. vizyila girerken Avrupa'da teknoloji, bilim, felsefe. thizli bir
degisim ve gelisim i¢indavdi. Artik insan,  kendi benligim farketmuis.
ozgurltigliniin smurlarim zcrlamayva baglanigti. Uzun villar boyunca Avrupa
sanatina hakim olan obje artik yerini sujeve birakiyordu.

Caga egemen olan coga tutkusu giderek zayifliyor, yerini suje alivordu.
Insan veni bir gergekgilik arayisi igindeydi. Doganin karsisina duyu varligs
olarak degil, dusiin varlid: olarak ¢ik:yordu. Bununla birlikte sanat da duyusal
vanint timilvle vitirerek. duyusal ve gériinir olmavan bir varligi goriiniir
kilmak amacimndayvdi. Paul Klee'nin de sdvledigi gibi "Sanat artik goriiniir olam
tekrarlamaz.  tersine g¢Orinir kilar.” Bu goriniir kilinacak olan sev ise
duyularla kavranan ey degil; ama onlarm anlanudir. nesnelerin sovut
distinsel varligidir.

XX. viiryila girerken ressamun esvayt yalniz gbriindiikler: gibi degil,
duydugu gibi resmetmesi gerektigini belirten akimlar gelismeyve baglar. Amaci
titiz bir dogrulukla herhangi bir sevi tasvir degil. sadece hevecan ve siirpriz
uvandirmaktir.  Artik sanatct tablonun viiziine daha c¢ok baglanacak.
malzemevi degistirme denemelerine ginigecektir.  Yenilik bakimindan XX
vizvil ¢ok zengindir. Bu hareketin batin sanat¢ilart arasinda ortaklasa bir
ozellik vardir. Onlan Cezanne'a, Van Gogh'a, Gaugugin'e baglayan karakter:
Kuvvet, toplama, 6zii venme ihtirasidir. (Hourticq, Toprak, 1967)

Naturalizm tle sovut sanat arasmndaki gecis dénemini Cezanne iistlenir.
Cezanne. doganin kiiplere. silindir ve konilere gore ele alinmasim 1stivordu.
Nedeni ise dogavi ve nesnelert duvusal gériiniislerinden sovmak ve oniara
saglam. bigimsel bir varlik saglamakti. Cezanne'a gore. resim sanati giigide
dogamin dig géruntstnden kurtulur. Fitarizm. Kibizm ve Purizm veni bir
bigim vermeye ulagir. Cezanne'de 6zlert kavrama yolu, nesneleri salt
geometrik bigimler, silindirler, koniler ve kiipler olarak kavramadir. Buna



gore salt geometrik bigimler. duyusal dofanin ve nesnelerin Ozlerini
olustururlar. Nesnelerin geometrilestirilmesi ile. yeni bir diinva, nesnelerin
ozinh olusturan bir 6zler evreni elde edilir. Doga ve nesneler yemi bir bigim
wginde. geometrik bigim i¢inde kavranmak istenir. Giderek bu yaklasim doga
ve nesneler, ortadan kaldirilmas: gereken bir varlig: ifade eder. (Mondrian,
1925)

Soyut sanatin dogusunda. Cezanne'nin "dogayi silindir. kiip ve konilere
gdre al" sozlinlin vamsira, Kandinskv'nin de kisisel goézlemlerinden dogan bir
diisiince vardir. Kandmskv'e gére sovut sanat. sanatciun ig diinvasim dile
getinr. Onun i¢ diinva dedigi. Romantiklerin. duvgusal dinvalari degildir.
Tersine o korku. nese.hiiziin vb. duygulari kaba saba duygular olarak niteler.
Bu duygulardan "igsel zorunluluk” la armnan, bunlar agan "yitksek diizevdeki
hakikatlarla™ agilir ve 8zglirliige kavusur. Ozgiirlik, renk ve bigim gibi dis
etkenlerin uyvandirdigy "ruhsa! titregimleri” duyabilmektir.  Kandinsky'nin
diinvasinda gérme vee isitme Gzdestir.

Sovut sanatin, bagiangicta sanildigi gibi. i¢ yasantilar dile getirmekten
bagka bir anlamu olsavdi. bu sanat. ifadecilik gelenegi iginde veni bir deneme
olarak kalacakti. Kandinskyv'de bunu goritvoruz. Ardinda bir digiince olmadan
vasantilarin grafigini gizen bir sanat, ne kadar ilging olursa olsun. sanatgmmn
kigiligi igine kapanacak ve 6zne! vasantilar: anlatmadan 6teye gidemevecekti.
Toplum c¢aginda  bévlesine igedéniik bir sanatn uzun omirld olmast
beklenemezdi.

Kandinsky'nin resimlerinde dile getirmek istedigi sey sanatn obje'sinin
"duvu voluvla kavranan gerceklik” olmadigi. tersine. sanatmin objesinin
duvularla kavranamayan tinsel varlik, tinsellik oidugu digiincesidir. Ancak. bu
tinsellik  anlamindaki soyutlugu, "dogal objektiv (nesnelerle) karsilagtirma
olanaklarindan soyutiama olarak anlamali, tersine soyutlama biitiin
olanaklarin, bagimsiz olarak, sanatsa! ilgilerin ¢dziimiine davamr. Tasvir
edilen sev. 6megin bir kadin gibi. bir vumurta gibi. bir kiip gibi gériintir.
Sanatsal ilgiler: is18in. rengin. gélge ve 1g18a. rengin renge. uzunun kisava.
gemsin dara. belirlinin belirsize. solun saga. vukarinin asagiva, arkanmn 6ne.
dairenin kareve ve licgene ihigkisi.” (K lee. 1936)

Resmin konusu, buna gore belli bir nesneye ait igerikler. empirik
duyusal objeler degil de, objeler arasindaki ilgilerdir. Objeler arasinda bu tir



ilgiler ancak tinse] sanatsal yonden kurulabilir. Bu da ayn1 zamanda yeni bir
bigim diinyasnm kavrama anlanuna gelir. Bigimin arandif1 yer, artik nesneler
dinyasi degil, tersine, msanin ig¢ dinyas: olur. Sanatm, insanin i¢ diinyasina
sokulmasi, onu iginden kavramasi, bir anlamda , onu ifade etmesi ve
diglagtirmast demek olur. Klee'ye gore "Bu diinya bagka tirli gériiniiyor ve
bu diinya bagka tiirli gériinecektir.” Cunki, artik "gbriinen” diinya duyusal
olarak, ben'in ifadesi, diglagmasi olarak kavranan bir diinyadir. Bu anlamda
sanat yeni bir "idol" bulmusg olur. Bu idol, ifadedir. (Tablo. 2.1.) Bunu cagdag
sovut sanatin temsilcisi ve teoricisi The Van Doesburg séyle dile getirir:
"Sanat, ifadedir. Bizim sanai¢a yaptifimz gerceklik deneyimimizin ifadesidir.
Bigim verici sanat, bigim verici araglarla, bigim verici ifadesidir.” (Doesburg,
1925) Ifadeyi ancak bigim verme olarak anlayabiliriz. Ifade etmek, bigim
vermek demektir. Bigim vermekle sanat, deney objesinin dogal gériiniigiini
ortadan kaldmir. "Bu gdriiniis ne kadar cok ortadan kaldirilirsa, estetik deneme

o derece giighi olur.” (Tunal,1992) |

Tablo 2.1.Klee, Kale ve Giineg, 1928




"Figtiratif sanatlar, gelismeleri iginde gitgide, algi obje'lerinin ve
gorinils bigimlerinin  bir kopyast olmamin disina ¢tkmava vonelmiglerdir.
Sanat. ¢esitli vollardan, kendine 6zgii bir alan kazanmava ugramugtir. ama,
sanatgilar, sanatin yanliz kendi alaninda eregine ulasgabileceginin bilincinde
degildirler.” (Doesburg, 1925) Diyebiliriz ki bu biling, ilk kez soyut sanatla
baglamugtir. Jawlensky' e gore "Sanatgi, kendi ben diinyasinda sahip oldugu
sevi ifade eder, voksa gozleri ile gdrdigi sevleri degil.”

Sovut sanatm en temel niteligi. sanat objesinin dis diinvadan msamn i¢
diinvasma. ben diinvasina kavmis olmasidir. Sovut sanatin dogadan ve doga
bicimlerinden kurtulmus olmasi, doga bigimierinin diginda. kendi ben
danyasmda kendine 6zgti bir bigim diinvast aramnasi ve buimasidir. Bu bigim
dlinyas:. estetik sanatsal bir varlik dinyasmu olusturur.

Kisacasi, sovut sanat, ifadenin, yeni bir bi¢im vermenin sanati oluyor.
Bu veni bigim vermenin, ifadenin objesi, i¢ diinvasi. ben dunyasidir ve bunun
da dis diinvasi. goriiniis diinvasi ile hig bir 1lgisi olmayacaktir. Bunun igin sovut
sanat. "simgesel bile olsa dis diinva objelerine deginmeden. insanmin ifade
dinvasini goriiniir kilacaktir.” (Hoffinann, 1954)

Soyut sanat, ifade sanati, Kandinsky'e gbre bir evren kiireleri miizigi.
bir senfoni gibi dodar. {Tunali, 1992)

"Varligin dig gbriintisten kurtarilmasi bagka deyimle tabiatin artik bir
goriinits varligr olarak kavranmak istenmemesi. biitiin soyvut sanatin ¢ikis
noktasidir.” (Warringer.1963)

"Bir tablo. ¢iplak bir kadin, bir savag at1, bir hikaye degil. belli bir diizen
i¢inde renklerle kaplanmig diizeyidir.” (Maurice Denis)

"Doga yiizeyselde degil derinliklerdedir. Renkler, derinligin yviizeydeki
ifadesidir, renkler diinyanmn derinliklerinden viizeve ¢ikar." (Cezanne)

"Dogay1 kopve etmeviniz. Sanat bir sovutlamadir. Bu sovutlamayi doga
Karsisinda haval kurarken vapin.” (Gauguin)

"Ben ¢izimleri digindigim gibi ¢izerim, gdérdugim gibi degil”
(Picasso)



"Sanatta manevi anlama, gozle gorulen diinvammn Sykiimeci yaklagimi
degil soyut diizenlemeler, siirsel anlatimla vanlabilir.” (Kandinsky)

Bu alintilar sanatgilarin soyut sanatla ilgili diiglincelerini belirten
ctimlelerden dmeklerdir.

Sovut sanat kendine 6zgti, doga dist bir salt bicimler diinvasidir. Soyut
sanat, nesnelert duvgusal goérinisierinden kurtararak ve tig bovutlastirarak
onlar1 diisiinsel bir varlik haline getirivor. Uc bovutlagtirmak. bu anlamda
nesneleri valmz an'lik gériiniig ve viizevleri ile degil. tersine an'lik yuzevselligin
digmda, bir nesneyi aym zamanda tim vizevleri ile kavramak anlamak
anlamima gelir. Soyut resimde sanatgimin amaci, ¢izgi ve renklert dazenli bir
bigimde yiizey lizerine verlestirerek duygusal kompozisyonlar elde etmektir.

2.1. SOYUTLAMA VE OZNE-NESNE ILiSKisi

Plastik sanatlarda natiiralizm. taklit ve kopvavla 6zdes saviimakta: suje
izerindeki etkisi bu 6zelliginden dolavi, 6nem kazanmakta ve benzerlikieri bir
cosku kaynagi olabilmektedir. Sovutlamada ise. sanat eserini konu alan objeler.
az veya g¢ok dogadaki oOmekderiyle uzlagmakla birhkte konu ve bigim
birbirinden ayri olarak diiglintilmektedir. Bu egilimdeki bir sanatginin taklit ve
kopva olarak nitelendirilen natiralist egilimlerin &Stesine gegmesi, diger bir
ifadevle soyutlama egilimi gériilmektedir.

Sanatci. vapit, izlevici arasindaki dogrusal bir siirecin vasandif
sovutlama egiliminde veni besleme siireci. valmzca "yiksek sanat” olarak
adlandirilan belirli bir kesime hitap eden sanat ctkinlikleri de vardir. XX,
vizyiln anti - sanati olarak adlandirilan soyut sanat, topluma hitap edememesi
nedeniyle baz1 elestirilere maruz kalmustir.

Natiiralist sanatin  dogayvla dostluguna ve sicakligina karsilik
"sovutlama. dogada 6ze yonelik ve ondan biitiiniivle ayrilan bir digiince tarzi.
kitbizm, futiirizm. plrizm gibi sovut akimlarla kendini gostermektedir. Sovut
sanat, objeden wuzaklasma ve vabancilasma olarak vorumlanmakiadir.
Uvgulayicist Kandinsky tarafindan bu tarzin “obje"si duyularla kavranamayan
tinsel varhik olarak dugtintlmektedir. Sozi gegen tinsellik anlamindaki
soyutluk dogal nesnelerle karsilagtirtima verine, nesne ilgilerinden bagimsiz



olarak sanatsal ilgileri ¢bziimii agisindan yorumlanabilirler. Resmin konusu
objeler ve bunla arasindaki bagmti, yeni bir bigim anlayigmn sunuldugu
tinsellik, varlik olarak degerlendiriimektedir. Bu yeni anlatim diinyasinda
ifade, yeni bir bigim vermenin sanat1, ifadenin objesi, sanatgimn i¢ diinyas: ile
ozdes "ben" objesi olmaktadir. Bu diinya, dig diinya objelerinin gériiniisiinden
oldukga yabanc, yani "soyut" olarak yorumlanmaktadir. (Tunali, 1981)

Soyutlayic: sanat, doga bigimlerinden hareket ederek, nesneleri salt
ilgisi iginde bulunan bir sanattir. Soyutlama, doga elemanlarimin, nesnelerinin,
ozelliklerinden herhangi birini alip ayrarak, onunla kurulan zihinsel iglemin,
gosterilmesidir. Dofrudan tasvir degil, sanatgn tarafindan  ayrilmug,
ozetlenmig,eksitilmig, yalinlagtinlmig betimlemelerle meydana gelir.



BOLUM 3- KUBIZM

Kiibizm, 1907-1914 arasinda bagta Picasso ve Braque olmak iizere
Gris,Delaunay, Henri le Faucannier, Albert Gleizes, Jean Metzinger, Roger
de la Fresnaye, Lhote, Duchamp Kardegler, Picabia, L'eger ve Derain gibi
sanat¢tlarin getirdikleri sanat akimidir. Adini, 1908'de agtiklan ilk sergide yer
alan yapitlan, elegtirmen Louis Vauxelles'in "kiipler" olarak nitelemesinden
almigtir. Paris'te 1900'lerde agilan gesitli Afrika heykel sanati sergileri ile
1905'teki Seurat ve 1907'deki Cezanne toplu sergileri Kiibizm'in olugmasinda
etkili olmugtur. Picasso'nun 1906-1907 tarihli Avignon'lu Geng Kizlar': ile
Braque'nin 1907-1908 tarihli Ciplak'i akimin baglangicim belirler.

Tablo 3.1. Picasso,Avigndn’lu Kizlar, 1907
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Kiibizm, XX. yiizyil sanatinda buyiik bir ddnem hareketi olarak ortaya
¢ikmugtir. Kitbizm, XX. yiizyilm ilk on yilinda yeni bir resim bigimi olarak
meydana gelir ve Alman Expressionizm'ine parelel gider. Kiibizmin meydana
geligi Cezanne tarafindan uyarilmug teorik diigiincelere dayaniyordu. Bu
dugiincelere gore, objeleri saglam bir yapiya oturtmak gerekir ve objeler
arasmda ideal ilgileri canli tutacak bir mahfazaya gerek vardir. Gelenekle
gelen eski degerleri pargalamak igin bigimler pargalanmaliydi. Nesneler,
duyusal gériiniiglerinden kurtarilinca, geriye valmz bigim kalir. Buna gore,
bigime ulagma yolu, bigimi gorlinisten ¢dziimlemekti. Cezanne'min ana
dugiincesi, resim deneyini gérme yoluyla dogaya uygulamaktir. Buradan
Cezanne'nin su s6zii dogar: "Nesneleri, kiire, koni, silindir gibi geometrik
bigimlere gore bigimlendir. Bu sézlerde s6z konusu olan, dogada kesfedilen
duyusal, gorsel diizenleri bigim igine sokmak, onlann bigim i¢ine saglamca
yerlegtirmek ve boylece de onlan gorsel gergeklegtirmektir. Bigim, diizenleyici
tinin nesnelerle yaptigi hesaplagmamin iirinidir.” Bu yeni bigimsel doga
diizenini kurmak, yeni bir ¢abayi, hem teorik hemde pratik bir ¢abay:
gerektiriyordu. Bu iki yonli gaba, Kiibizm adin1 alan sanat hareketinde
somutluk kazanmir. (Tunali, 1992)

Kiibizm, evren kargisinda, varlik yorumunda yasasim beraberinde
getirdigi bir devrimi ifade eder. Bu devrim, hergeyden 6nce varlikla olan ilgide
somutluk kazamir. Impressionistlerde egemen olan gérme duyusuna kars,
kiibistler duyularin aracilifina son veren ve aklin bag athfina dayanan
zihnin,aklin giictinii koyar. Kiibist sanat¢i Andre Lhote: "Kubizm resmi yine
asil varhk alanina gotiirmeyi, nesnelerin dogru, ama soyut renkli Ortiistind
bulmak olarak anlar. Bu, hig sliphesiz, ¢izginin ve maddi objelere ait olmayan
bir ylizeyin plastik ve renkli organizasyonun geometri igine sokulmasidir.” diye
ifade eder. Nesnelerin subjektif niteliklerden kurtarilmasi, bu anlamda
soyutlanmasi resim sanat1 igin tutulacak en dogru yol olarak belirleniyor.

"Ktbizm, daha 6nceki resimden, bir taklit sanati1 degil de, yaratmaya
yonelik bir tasarim sanati  olmasi ile aynlir." (Hoftmann,1954)
Expressionizm'de, Kiuibizm gibi, dig realiteden degil de, sujenin ben
dinyasindan, i¢ diinyasindan hareket eder. Kiibizm, naturalizmi rededer.
Kiibizm, yasal matematik sanat kavrayis1 ile kendine 6zgii belli bir sanat teorisi
olarak ortaya ¢ikar. Buna gore kiibistler, bir bigimler mimarisi kurarlar.
Kiubizm,bir soyut sanat bigimi olarak anlamini, evrenin i¢ yapisim ifade
etmede, varlifin 6zini dglagtirmada bulur. Kibizm, nesnelerin &ziini



kavramak, nesnelerin igyliziinii ve igyapisini kavramak igin varlig: gortindiigii
gibi degilde, dugiindiagi gibi kavrar. Bu digiince bigimi objektif diizenini
bozma, bigimleri pargalama geklinde somutlagir. Bunun sonucu olarakda,
varlik diizeni artik, alisilmig, bigimsel diizenini yitirecek, bigim bozulmus,
"deforme olmusg" yeni bir diizen olacaktir. Kiibizm i¢in, evrenin alisilmug,
objektif diizeninin deformationu kaginilmaz, zorunlu bir ilke olarak dogar.
(Tunal1, 1992)

Kiibizm'de bir sanat olarak bir varlik diizenini aramaktadir. Kiibizmin
ilk postulath, nesnelerin diizenidir; ama natiiralist olarak kavranan nesneler
degilde, soyut bigimlerin dizenidir. Kibizm, mekani, ¢izgt ve mekan
elemanlari, dikortgen ve kubus (varhigin 6zi) esitliklerinin ve denge ilgilerinin
bir sentezi olarak anlar. Kiibizm, ortaya koydugu yapitlarda cisimler dunyasimn
bigimlerini, onlarin temelinde bulunan 6zsel bigimlerine alabildii olgtide
yaklagtirir. Kiibist sanat¢i, tiim bigimlerin bir agiklamasmi ve bir
temellendirmesini yapmig olur. Kiibizm, yaratict bir sanattir. Sanat, 6n planda
‘par¢alanmug olan bir diinyada ,onda egemen olan yaratisin izlerini arar ve bu
izleri de, aym zamanda mutlagin i¢ diizenini ifade eden yalin nesne
bigimlerinde bulur. Bu yalin nesne bigimlerinin ne oldugunu soracak olursak,
kargimiza geometrik bigimler ¢ikar. Bdylece, kilbizm, dinyanin 06zini
geometrik figlrlerde bulur ve bigimide metematik 6zii iginde g¢bziimler.
(Tunal1,1992)

Kiibistler i¢in temel sorun, gergekteki iig boyutlu gériintiiniin geleneksel
yanisama yontemlerini kullanmadan iki boyutlu tuval viizeyine nasil
aktarilacag olmugtur. Kiibistler bu sorunu, nesnenin goriintiisiine rastlantisal
olarak katilan ozellikleri ayiklayarak, ger¢ek kalici ozelliklerini ve atmosfer
icindeki durgun agirligm geometrik bir yaklagimla ¢ozmusglerdir. Bu nedenle
kiibizm, Rénesans'tan bu yana tiim ressamlan yoénlendiren yamlsama olgusuna
son verdigi igin, resim tarithinin en buyilik devrimi sayilir. (Turk ve Diinya
Unlileri Ans., 1983)

Kiibizm, ¢6ziimleyici (analitik) Kiibizm ve Biregimci (sentetik) Kiibizm
olarak iki evreye aynlir.
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3.1. ANALATIK (COZUMLEYiCI) KUBizZM.

Analitik Kibizm'in ¢ikis noktast dogadir. Kiibist  igin doga
butiinsellikten yoksun, béliikk porgiik olan bir varliktir. Kiibist sanatgi, bu bdliik
porgiik elemanlar varligimi butiinlighi olan, diizeni olan bir varlik haline
getirecektir. Bu butiinsel varhk, salt bir goériiniiy varliga olmayacak, tersine
dogadan soyutlanmis elemanlarla olugturulmug bir diigiinsel soyut varlik
olacaktir. Bu soyut varlik bir arkitektonik yapidir. Bu yap: ,doga varliklarim
dogal bigimsel ilgilerinden g¢ozerek, soyutlayarak onlari diigtinsel-somut bir
bigim diizeyine yiikseltir. Boyle bir diigiinsel soyut bigim katinda, dogal bir
varlik olan nesne, dogalligim, duygusalligim ve yiizeyselligini yitirir ve soyut-
ti¢ boyutlu bir yap: olur. 1910'larda Picasso ve Braque'in evren arayislar1 bu
yonde olusurken, yeni resmin gelijme ¢izgisi de  belirmig olur. Doga
niteliklerini yitirir ve diiglinsel nitelikler elde ederek soyutlagir. Bu 6zellikle
1911 willarina kadar egemen olan analitik kiibizm i¢in gegerlidir. "Analitik
Kiibizm'in doruk noktasi,1911 yili Sonbahar Salonu'dur. Burada, Vellan,
Picasso, Braque, Leger, Deleunay, Gleizes, Metzinger, Duchamp, Marcoussis,
homojen olmamakla birlikte bir ortak caligmay: gosteren bir program ortaya
koyarlar. Analitik olan bir program. Ciinkii bu programda s6z konusu olan,
bigimi gesitli elemanlara ayirmak ve Omegini Cezanne'da bulunan temel
geometrik yapilara geri gotiirmektir. Tki boyutlu yiizey tizerinde bigimin ve
renk irrealizmi, resmi kendine 6zgii temel ilkesi ve en son eregi olan birgey
yapar.” (Tunah, 1992)

Analitik Kiibizm, nesneleri duygusal-yiizeysel ardarda bagliliklarindan
goziimlerken, amaci, nesneleri aym zamanda cisimsel birer varlik olarak
yeniden kurmaktir. Bu konstruktiv varhik, soyut bir varliktir, ama, aym
zamanda da somut bir varliktir. Ancak, bu "soyut-somut" varlik, dogadan
hareket edilerek kurulur. Onu meydana getiren elemanlar, dogrudan dogruya
dogada ve nesnelerde vardirlar.

Sonug olarak Analitik (¢bziimleyici) Kiibizm, temelde bir nesnenin
degisik agilardan elde edilmis gériintiilerinin yan yana getirilmesini ve onlar
gevreleyen boslukla aymt edilmeyecek bir bigimde bitiinlestirilmesini
amaglayan sistematik bir yaklasimdir. (Tunali, 1992)
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3.2. SENTETIK (BIRESIMCI) KUBIZM

"Sentetik Kiibizm" konstruktiv elemanlarin birlegtirilmesinden olugur ve
hareket olarak da 1911-14 yillarim kapsar. Bu konstruktiv elemanlar, diigiinsel
soyut elemanlar, geometrik elemanlardir. Analitik Kiibizmm'in ¢ikis noktas
doga ve doga bigimleri oldugu halde, Sentetik Kiibizm'in gikig noktas: diigiince
diinyas1 ve geometridir. Wemer Hoftmann bunu: "Analitik Kibizm'in bir
sigeden soyut bir konus bigimi meydana getirmesine karsilik, Sentetik Kiibizm,
soyut konus bigiminden bir sige meydana getirir. Ciinkil, Sentetik Kiibizm
icinde nesne diinyasi ile olan ilgi bisbiitiin birakilmaz." (Warringer, 1963)
Amag, dogay: ve nesneleri tiim resim sanatmn disinda birakmaktadir. Doga,
resim yapitim degil, soyut-diigiinsel yapit doga bigimlerini belirliyor.

Kiibist sanat¢ilar ve Kiibizm'in kuramcilar, kiibist sanat igin bir felsefi
dayanak noktas: ararken, bunu Kant felsefesinde ve ozelliklede Kant'n
"kendiliginden sey” kavraminda bulmaktadirlar. Bunu yaparken de, hareket
noktalar:, Kiibizm'in degismez olan, asil varlifi resmetmek istemeleri ve Kant
felsefesinde, duyularm sagladifn goriiniiglerin disinda, boyle bir varhifin
"kendiliginden sey" de temellendirilmesidir. (Tunal, 1992)

Sentetik Kiibizm, gazete kesikleri, sigara paketi, kibrit kutusu ve saat
zinciri gibi giinlik yagamdan g¢agngimlar yapan gergek nesnelerin, tuvale
yapigtiriimasiyla  (kolaj) olusturulmugtur. (Tablo. 3.2.1) Bu nesneler
aracihfiyla timiyle soyut bir nitelik kazanan tuval, gergek yasamdan belli
imgeler kazanir. (Tiirk ve Diinya Unliileri Ans., 1983)

Tablo.3.2.1. Picasso , Keman (kolaj) 1913.
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Sonug olarak, kiibizm ister analitik, isterse sentetik olarak ayrilsin, resim
az ya da ¢ok bir diistinsel konstruktiv bigimler biitiinidiir. Kiibizm, kéktenci
soyut tavriyla daha sonra gelecek tiim soyut sanat akimlarinin olugsumu igin bir
okul gérevi gérmustar. I. Dunya Savagi'mn baglamasiyla kiibistler dagilmus,
savag sonrasi yeniden bir araya gelmiglerse de etkinlikleri dncesi kadar yogun
olmamgtir. Ozellikle Le Corbusier ve Ozenfant'm 1920’ de Piirizm ilkelerini
gelistirmesi, Kiibizm'i iyice zayiflatmis ve akim 1925'te etkinligini yitirmigtir.
Cozimleyici Kiibizm savas Oncesi, Biregimci (sentetik) Kiibizm ise savas
sonrast Avrupa sanatini buyiik 6lgtide etkilemigtir. Fransa'da Orfizm ve Piirizm,
[talya'da Gelecekgilik (Fitiirizm), Ingiltere'de Vartisizm, ABD'de Kiibist-
Gergekeilik ve Presizyonizm, Kiibizm'in etkilerini tagiyan akimlardur.

3.3. KUBIST RESIMLERDE Ki MODERNLIK DUYGUSU

Kiibizm'in baglangigta sundugu umuttur. Kiibist ressamlar, modern bir
sanata,yeni bir ylizyila ait olan bir sanata ulagmay1 umuyorlardi. Bu modernlik
duygusu,Kiibist resimlerde birkag degisik bigimde ifade buluyordu. Konu
) segimiyle, kullamlan malzemelerle ve gérme bigimiyle.

3.3.1 KONU SECiMI

Konular modern kentteki gunlik yasamdan alimyordu.  Ancak,
Empresyonistler'in tersine kiibistler, dogal "manzaralar"i -Seine'i, parklari,
bahgeleri, pek az resmediyorlardi.  Onlara ¢ekici gelen tek anit Eyfel
Kulesi'ydi. Yaputlarla, insan elinden ¢ikmug geylerle ve gogunlukla sézciigiin
gergek anlammyla ilgileniyorlardi. El altinda olan nesnelerin resmini
yapryorlardi: kahve masalari, ucuz sandalyeler, fincanlar, gazeteler, sarap
strahileri, soda g¢esmeleri, kil tablolari, mektuplar. Nesneleri segerken
ellerinde bulundurduklan seylerin siralandigini vurguluyorlardi. Zaman zaman
resimlerine keman ve gitarida katiyorlardi gergi, ama bu nesneleri de
digerlerinden daha bitytik ya da daha az bir saygiyla ele almiyorlardt; ne de
olsa bunlar insan yapis: seylerdi. (Berger,1989)

Kibistler ¢galgi, nota, porire, ¢alg: galan v.b. miizikle ilgili pek ¢ok seyi
konu alarak iglemiglerdir. Braque, o donemde yaptigi 6lii-doga resimlerinde
neden o denli sik galg: motifini kullandigim g6yle agikliyor: "Elle tutulabilir
mekam yakalamak iizereydim, muzik aletinin de nesne olarak dokunmaya
canlanabilme (tnlama) ozelligi vardi" diyor. (Iprisoglu, 1994) Kiibistler
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sanatta daha dnce kabul edilmemis bir deferi kutsamak ister gibiydiler, imal
edilmig nesnenin degerini.

Tablo. 3.3.11. Braque. Sige, Bardak ve Pipo,1914.

|
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3.3.2. KULLANILAN MALZEME

Kiibistler, kagt ve miirekkep, tuval ve boyanin yanisira resme yeni
teknikler ve malzemeler soktular. G.Braque'in babasi boya igleri yapmakta idi.
Cocuklugunda babasma boyacilikta yardim eden Braque ondan g¢ok seyler
ogrendi. Boya ile mermer taklit etmesini, tarak kullanarak tahtanin liflerini
belirtmesini ve boylece ¢esitli yapt malzemesinin goriiniiglerini boya ile
yapmasimu 6grendi. Cocuklugunda elde ettifi bu marifetlerden neden sonra
Kiibizm denemelerinde de faydalanmay: digindi. Kiibizm'in Kristal devri
kapanmug Analitik devri baglamugti. Braque, ilkin sablonla alfebenin biyitk
harflerini resmin bazi diiz satthlarinda g6zii durdurmak ve oyalamak amaci ile
boyadi. Daha sonra resmin baz1 yerlerinde mermer taklitleri gésterdi. Boyanin
arasma kum serperek duvarlarm pirtiiklerini belirtmek istedi. Tarakla tahta
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kaplamalar yapti. Braque ve onunla beraber bu deneylere katilan Picasso'ya
bagka fikirlerde verdi. Malzemeyi resimde taklit edeceklerine dogrudan
dogruya malzemenin kendisini resimde kullandilar. Bunun iginde gazete ve
duvar kagitlar, kumag, karton ve daha bagka geyleri keserek dogrudan dogruya
tuvalin Gizerine yapistirmak suretiyle resim yapmaya bagsladilar. Papiers Colles
ve kisaca kolaj adin1 verdikleri bu yapigtirma resimlerin daha sonra XX yiizyil
resim ve heykel sanatinda, biiylik devrim yapacagini, hatta mimarlik da dahil,
butiin gorsel sanatlarda yeni bir estetik kavram varatacagim ne Braque, ne de
Picasso biliyorlardi. (Kalmik, 1950)

Resimde yapilan bu denemelerin kendi i¢inde modern olmalarinin iki
nedeni vardi. Bunlar sanat1 paha bigilmez, degerli miicevher kiymetinde goren
burjuva sanat kavramina butiini ile meydan okuyordu. Bunlar herhangi
hirdavatg: diikkaninda bulunabilecek her tiirlii nesneden yapilmigtir. Bu
denemelerin modern olan iki yam, sanatgi igin yeni bir Ozgirliik taleb
etmeleriydi. Artik sanat¢inin her tiirlii araci kullanmaya hakki vardi; sanatg:,
aract1 meslek etiketinin gergeklerine gore degil, goriintigiiniin taleplerine gore
segebilirdi. (Berger, 1989)

3.3.3. GORME BiCimi

Kiibizm'in konulan ve malzemeleri ne denli algak géniillii segilmigse,
Kubist goriide felsefi agidan o denli karmagiktir. Ressamlar, sunmakta
olduklan geyin fiziksel varligim kurabilmek igin biyiik gigliikkler gekiyorlardi.
Iste Kiibist ressamlar bu anlamda Courbet'in mirasgilaridir. Natiirmortlarda,
fiziksel varhgin bu gergekligi, ¢ogu zaman kullamlan malzemelerle ifade
ediliyordu. Gazete, gergek bir gazete pargasiyla temsil ediliyordu. Ahsap bir
masa gekmecesi de, ahgap taklidi bir duvar kagidi pargasiyla temsil ediliyordu.
Kokenlerini unutmus uzlagimlardan nefret ediyorlardi. Gene de uzlasimlari
kulllanmak zorundaydilar. Bu nedenle de gbzlerimizin hala saflikla gorebildigi
en basitlerini kullanmay1 yeglediler. Bunlar, tahta, kagit, tag, metaldir.

Kiubist'lerin kullandigr diizenleme sistemi bizi Cezanne'a g6tiiriir.
Cezanne, es zamanli goriis agilan bulunabilecegi meselesini ortaya atti ve
boylelikle de duragan bir doga gériigi imkanini, sanattan bir daha geri
gelmemek Uzere g¢ikarip atmig oldu. Kubist'ler tim nesnelerin bigimlerini
birbirine benzetmenin yolunu buldular. Tiim bigimleri kiiplerin, silindirlerin,
smirlant  kesin bigimde ¢izilmig diizlemlerin ve yiizeylerin bilegimine
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indirgeyerek bunu basariyorlardi. Bu yalinlagtirmamin amaci, gorsel sanatlarda
o zamana kadar girigilen en karmagik gergeklik goriiglinii inga edebilmekdti.
Hersey (el olsun, keman ya da pencere olsun) aym dille verildiginde, bunlarin
arasindaki iligkileri resmedebilmek de miimkiin oluyordu; bu nesnelerin
dgeleri birbiri yerine gegebiliyordu. Hepsinin iginde varoldugu espas da aym
dille verilebiliyordu, ama ters yonde. (Nesne yilizeyinin igbiikey oldugu yerde,
espasin yiizeyi digbiikeydi.) (Berger, 1989)

Digtindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri gériigiimiizii etkiler.
Kiibistlere goriinenler tek bir géziin karsisina gikan seyler degildi, verilen bir
nesnenin ya da insanin gevresindeki tiim noktalardan alinabilecek goriiniimler
toplamryda.

- Kiibistler, goriingelerin igige gegisini  gorsel olarak agifa
¢ikarabilecekleri bir sistem yaratmiglardi. Boylelikle de sanatta, duragan
varolma durumlar1 yerine, siiregleri agifa imkanmi yaratmmglardi. Kiibizm,
timiiyle etkilesimle ilgilenen bir sanattir: Degisik yonler arasmndaki etkilegim;
yapt ve hareket arasindaki etkilesim; bir resmin yiizeyine yapilan belirsiz
olmayan isaretlerle, onlarin temsil ettikleri degisken gergeklik arasindaki
etkilegim. Kubizm, her turli duragan kategoriden devingenlikle kurtulugun

sanatidir. (Berger,1989)

casso. Mandolinli Kiz. 1910.
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3.4. KUBIZM'DE FIiGUR

Kibistler insan resimlerinde soruna degisik bir agidan yaklagtyorlardi.
Vurguladiklan artik etten kemikten bir insan olarak figiiriin fiziksel varlig
degil, o figirin yapismun fiziksel karmagikhign olmugtur. Bu resimlerde
baglangigta insam gérmek ¢ok zor olabilir; goriildiigii zamanda resimdeki
insanin, bir bedenin duyumsal algilamgiyla higbir ilgisi yoktur. Bununla birlikte
o bedenin i¢inde bulundugu yapisal diizenlenis, bir kentin mimarisi kadar elle
tutulabilir ve kesindir. Tabir caizse, kullanmilan alfabede higbir belirsizlik
yoktur: Hersey yazili bir metin kadar agiktir; belirsizlik ancak bazi sdzciiklerin
anlamindadir.

Figiire yaklagimdaki bu yalinlik hi¢ degilse kismen, tinsellik ve ruhsallik
konusundaki ileri geri konugmalara karg1 bir tepki idi. Bu ressamlar bedeni
kent duzenlemesiyle kargilagtinlabilecek bir diizenlemeye indirgeyerek
insandaki metafizik olmayan niteligi one ¢ikartyordu. "Bilincin, yitksek
derecede diizenlenmis maddenin bir 6zelligi oldugunu sdylemek istiyorlards."
(Berger,1989)

Bir Kiibist sanat¢1 olarak Leger, resimlerinde Kibist bigcimleri geride
birakir ve basit insanlara, giinliik yasamin gigliiklerine yaklagir. En etkili
yapitlarindan biri olan "Yap Iscileri"nde genis ylizeyli, dekoratif bir
kompozisyon kurar. Agir hareketlerin altinda adeta ezilen figtirler, kalin, gughi
dig ¢izgilerle verilmigtir; butiin bigimlerin ustiinde renkler adeta hergeyi
birlestirerek vayilmaktadir.

Tablo. 3.4.1 Leger, Makinist. 1920.



Braque, resimlerinde biraz daha durgundur, genig hacimlidir; natiirmort
ve i¢ mekan resimlerinde, ¢ok ince bir renk duygusu vardir.

3.5. KUBIZM'DE MEKAN

XX yiizyihn mekan anlayiginda orataya ¢ikan degigiklik resim sanatinda
Ronesans'tan beri devam eden iig boyutlu perspektif anlaysla bir dérdiinciiyii,
zaman boyutuna ekleyen Kitbizm akiminda aramak gerekmektedir. Kubistler,
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tasvir etmek istedikleri belirli bir nesneyi tek bir goris agisindan tasvir etmek
yerine, o nesnenin etrafinda dolasarak gesitli agilardan aym anda ele alma
yoluna gitmislerdir. (Giirer, 1990)

Kiibistlerin amaglan1 gercege daha yaklagmakti. Nesneyi degisen dis
gorinimiyle degil, degismeyen 6z, kalic1 yantyla vermekti. Bu nedenle tek
bakis noktasit kirmuglardir. Nesneyi pargalanmug, irili ufakli geometri
bigimlerine boliinmiig olarak diigiiniiyorlar, sonra bu pargalar resim ylizeyine
kosut diizlemler halinde (st iste, yan yana getiriyorlardi. Hacim bitmis, hacim
olmaktan ¢ikmig, mekan donmugluktan kurtulmugtu. Hem hacim pargalanip
yeniden olugturmasiyla resme zaman boyutu girmisti, hemde pargalanmig olan
hacim {ist liste getirilen viizeylerinin resim yizeyine kosut diizenlemesiyle,
polifonik miizikte ey zamanli ilerleyen seslerin olusturdugu timsal mekana
benzeyen s18 bir mekan yaratilmgti. (Ipsirogtu, 1994) Resmin ortasinda kiigiik
ve siksik olan bigimler, tuvalin kenarlarina dogru biiyiiylip serbestlegmustir.
(Ana Britanica, 1994)

3.6. KUBIST BiR SANATCI OLARAK PiCASSO

Picasso uzun siiren sanat yasarm boyunca ¢ok degisik dslup
anlayiglartyla galigmugtir. Baslangigta Taulause Lautrec gibi Monmartre
ressamlarin etkisi altinda sokak ve kahvelerdeki yasami konu alan resimler
vapmugtir. 1901-1904 arasindaki "mavi" déneminde, bu rengin egemen oldugu
resimlerinde kentin yoksul kesimlerinin yagantisini, trajik bir boyut iginde
islemigtir. Bu resimleri, Nobiler'in ve Simgeciler'in izlerini tagimakla birlikte,
derinligi fazla olmayan bir mekan igindeki uzatilmus figiirleri ile dikkati ¢eker.

"Mavi" donemi, 1905'de baglayan "pembe" donemi izler. Sirklerin ve
palyagolarmn yasamim konu aldig bu dénem resimlerinde pembe ve pembemsi
grilerin egemen oldugu gorilir. Daha mutlu bir diinyay1 yansitan "pembe”
donemin resimleri "mavi"ye oranla daha kiitlesel bir bigim anlayigindadir.
Picasso'nun 1905'te yaptigi resimlerde, Cezanne etkisinin yamsira, kiitle ve
hacmin giderek vurgulandigi, buna kosut olarak da bigimin heykelsi
saglamhigimin arttif1 gorilir.

Picassomun 1907 yilinda vaptigi Avignon'lu Geng¢ Kizlar'm sol
yanindaki figtirlerde ve bu resim i¢in hazirladig gesitli taslaklarda Iberyo
heykel sanatinin ilkel oldugu oranda digavurumcu (ekspresiyonist) bir 6zellik
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igeren bigimlerini kullanmugtir. Aym yil Etnografya Miizesi'nde gordiigi
Afrika Zenci Sanati Sergisi'nin etkisiyle, resmin sag yanindaki iki figiire daha
da vurucu bir anlatim kazandirmigtir. Ancak bu yapitin Kitbizm'in ilk 6megi
sayilmasi anlatimct 6zellikleden degil, derinliksiz bir mekan igindeki figtirlerin
geometrik ve diz alanlara boliinerek diizenlenmesinden kaynaklanmaktadir.
Nitekim, Picasso bunu izleyen yillarda, anlatimer 6zellikleri tyice ayiklayarak
yalmzca geometrik hacim ve yiizeyler iistiine temellenen katigiksiz bigim
aragtirmalarina ySnelmistir,

Picasso, 1909'da Ispanya'min Horta de San Juan bodlgesinde yaptii
manzaralarda gbrintiyli olugturan tiim bigimleri geometrik temel ogelere
indirgeyen bi¢im anlayin ile Kilbizm’in Cezanne'i ¢agnstiran en etkili
orneklerini vermis, Paris'e dondiikkten sonra aym anlayist figiirlere de
uygulamiglardir. Bunu izleyen yillanin Ambraise Vollard ve Daniel Henri
Kabnweiler gibi Kiibizm’in bag yapitlar1 sayilan portrelerinde figlir ve gevre
dgeleri arasinda higbir ayirim giitmeden tiim resim yiizeyini kiigiik geometrik
diizlemler halinde iglemistir. Derinlik ve yiizey iliskilerinin net bir bigimde
tanimladif1 bu yapitlar, gerek Picasso'nun gerek Analitik Kiibizm'in en soyut
ve yaratict Omekleri arasindadir. Nesnelerin, pargalanmalarindan otird,
giderek taminmaz bir gériiniim kazanmalarim 6nlemek igin Picasso daha 6nce
Braque'in denedigi bir uygulamaya bagvurarak renklendirilmig kagitlan ve
gergek nesneleri yapigtirma (kolaj) olarak kullanmugtir. Papier Colle adi da
verilen bu uygulamalardaki yapistinilmig 6geler, tuvalin iki boyutlulugunu
vurgulamak ve konunun kavranmasim kolaylagtirmak gibi bir amaca hizmet
eder. Sentetik Kiibizmin kapsamina giren bu resimlerde diiz bir bigimde
siiriilen renkler genis yiizeyleri kaplamaktadir. (Tirk ve Dinya Unlileri
Ans.,1983)

Tablo.3.6.1. Picasso. Miizikal Gosterge ve Gitar. 1912.

Mt b
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Picasso, I. Diinya Savag1 sonrasi fislubunda farkli iki yol denemistir.
Kubizm'in uzantist bir bigim anlayigimin egemen oldugu resimlerin yanisira,
klasik bir nitelik tagiyan drtinler de vermistir. Kiibizm agirlikli resimlerinde
yapistirma resim Ogelerinin ayiklandif, figiirlerin yiizeysel ve geometrik
diizlemler bigiminde ele alndif gdriilir. 1915'ten sonra yaptifi yarim boy
portre desenlerinde ise, Ingres'den tiretilmis bir ¢izgi ile, modellerinin
kigiliklerini yakalamakta biiyiik bagar: gdstermigtir. Gene bu yillardaki tiyatro
dekoru tasarimlarinda daha gergekgi olmakla birlikte Kiibizm kékenli bir bigim
anlayiginin 6rneklerini vermistir.

Tablo.3.6.2. Picasso. Cesme Baginda Kadinlar. 1921
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Picasso'nun 1920 sonrasi yapitlarinda, Kiibizm, Yeni Klasikcilik (Neo-
Klasizm), Disavurumeuluk (Ekpresyonizm) ve Gergekiistiiciilitk gibi akimlarin
cevresinde gelisen denemeler yaptig1 goriilir. Omegin, bu yxlarln’ en glgli
resimlerinden biri sayilan "Miizikgiler", onun Kiibist deneylerinin yetkin bir
biresimi niteligindedir. Obiir Kiibist resimlerinde de, 6lgiili bir tutumla
soyutlamadan kaginarak bigimsel biitiinliige dnem vermigtir. Daha gergekci bir
anlayigin tirtinii olan yapstlarinda bir yandan figiitirii anitsal bir boyut iginde ele
alirken, 6te yandan da agir1 bigim bozmalarla gergekiistiicii bir etki yapan
sonuglar elde etmigtir. 1920-25 arasinda ¢ogunlukla kadin ve ¢ocuk konularim
iglemigtir. Bu resimlerde, agin kiitlesel ele ahnmg figiirler, biitiin resim
yiizeyini kaplayacak kadar iri ve dev boyutludur. (Tablo. 3.6.2.) (Berger, 1989)

Tablo.3.6.3. Picasso. Guernica.1937

Picassonun 1930'larda yaptifi "Degismeler” dizisiyle baglayan
gergekiistiicti, anlatimer nitelikli bigim anlayigs, tinlii Guernica'sinda en yetkin
anlatimma ulagir. Kiibizm kékenli bir bigim anlayiginin egemen oldugu resmin
yanlizca siyah, beyaz renkler ve gri tonlariyla iglenmig olmast dramatik etkiyi
daha giiglii kilmaktadir. Picasso "Guernica" y1 izleyen yillarda gergeklestirdigi
bir dizi "Aglayan Kadin" resminde bu dramatik anlatimin daha etkili
bigimlerini elde etmigtir. (Berger, 1989)
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Tablo.3.6.4. Picasso. Aglayan Kadin. 1937.

Picasso, 1952-1970 arasinda “espiri kopyalant" adint verdigi
calismalariyla kendinden sonraki bir ok ressamin deneyecegi bir uygulamanin

ilk ve en bagarih omeklerini vermistir. Delacroix'den ve Velazquez'den
yararlanmigtir.
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Picasso, sayist on bini asan yapitlarinda her tiirlti anlatim bigimim
denemis ve her zaman kendine 6zgii kalmayr basarmisgtir. XX.yiizyila 6zgii
aragtirmaci sanatgr tipinin ilk 6rmegi olmugtur. Cagdaglar arasinda ondan
etkilenmemis hemen higbir sanat¢1 yoktur. (Berger, 1989)



BOLUM 4- XX.YUZYILDA Ki DIGER SANAT AKIMLARINDA
FIGUR VE PORTRE

XX.ylizyila girerken ressamimn objeyi, figiirti yanhiz gérdiikleri gibi degil,
duydugu gibi resmetmesi gerektigini belirten akimlar gelismeye bagladi. Bu
sanat akimlarin1 birkag sayfada 6zetlemek oldukga zordur. Fakat biitiin bu
akimlar arasinda ortaklasa bir 6zellik vardir. Onlan Cezanne'a, Van Gogh'a,
Gaugin'e baglayan karakter : Kuvvet, toplama, 6zii verme ihtirasidir. Yenilik
bakimindan XX.yilizyil ¢ok zengindir.

4.1. SURREALIZM

Siirrealist sanatin diinyas: bilingaltimin karanlik diinyasidir. Donuk bir
151k altinda uzayip giden bosluklar (Yves Tanguy), 6lu kentler, kararmig agag
kutiikleri, fosillesmis kuslar, hurda yiginlari (Max Emst), makina insanlar,
manken ve heykeller (Dali, G.de Chirico) siirrealist resimlerde en ¢ok rastlanan
motiflerdir. Bilingalt: 8gretisine ve psikonaliz incelemelerine yabanct olmayan
biri, bu motifleri stirekli bir gerilim iginde yagayan giiniimiiz insammn korkulu
rityalar1 olarak yorumlayacaktir.  Sirrealistler bilingalti diinyasini sanata
yansitirken, geleneksel sanatin bigim dilini degistirmeyi gereksinmezler.
Boyle bir degisiklige karsi ¢ikarlar. Ciinkii bilingaltt diinyasimn, bilingli bir
sanat etkinligiyle degil, akil ve iradenin ige karigmadig: bir "otomatizm" iginde
ortaya ¢ikabilecegine inanirlar. Sanat¢inin abartilan yaratma gicii, Max
Emest'e gére "bir masal, yaratma mitosunun duygusal bir kalintisi"dir.
(Strrealistler Sergisi Katalogu,1951)

Bu akimin sanatgilarindan bazilan, gocuksu olma yolundaki ¢ilginca
istengler1 yliziinden, isi en sasirtict ve aptalca garipliklere dek vardirdilar.
Gergekiistiictilere gore us bize yalmzca bilimi verebilirdi. Gergekiistiiciiler de
biling digiin derinliindeki seyin ylizeye ¢ikabilecegi us durumlarim aramaya
koyuldular. Gergekiistiicti ressamlardan biri olan Salvador Dali, tablolarinda,
disteki varliimizin bayula karpihfim taklit etmeye ¢alisir. Dali, baz
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tablolarinda, ger¢ek dlinyanin sagirtict ve tutarsiz pargalarmi birbirine
kanigtirarak, bize, goriiniirdeki bu ¢ilgmhgin bir anlami olmasi konusunda
unutamayaca@imiz bir izlenim vermigtir. (Gombrich,1986)

Tablo. 4.1.1. Max Emst "Cok Yasa Ask, ya da Mitkemmel Ulke."1923.

Siirrealist resimde kadin, kotii ve kin duyulacak biridir. Cekici geng
kizlar bile kolayca birer canavara doniigtiiriilebilir.  Styrsky bize bir kadinm
bacaklarimn bir bigaga kilif 6devi gérdiiginii gostermektedir. Max Ernst'in
kadinlan genellikle giizeldir ve onlarin ¢iplaklifi, kolajlarin karabasanlarina
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uygun gériinmektedir. Kolajlarinda, sadizmin her gesidini bulmak mtimkiindur.
(Tablo 4.1.1) Toyen'in Infazin Tehirinde, bacaklarindan asih bir kadin
gorinmektedir. Brunius'un yaptig1 kolajdaki kadin, sakalli bir adam tarafindan
hirpalanmaktadir. Dali, uyumakta olan bir kizin Uizerine atlayan iki kaplan
¢izmigtir. Labisse'in Pegesiz Gelecek'inde kadin yavag yavag olime dogru
solarken memeleri agikta olarak bir tiir fetigizm'e katkida bulunmaktadir.
(Tablo 4.1.2) Leonar Fini'nin Deneme'sinde de bir kadin terzisi, ince bir telle
bir kadim baglamaktadir. Clovis Trouill'in Sehvetinde "Yiice Markiz'in
kamcis1 altindaki kadin, goriinirde pek aci éekmemekiedir, herhalde bu,
erkeksi diiglerde temellenen bir olgudur. Magnitte kadini, dokunulmazlif olan
yiice bir ¢iplak haline getirir, onun gdziinde erkek, giiliing melon sapkali bir
kiigiik burjuvadir. Delveaux, yapitlarinda kadin gururunu 6ver. (Tablo.4.1.3)
Lenonar Fini hiyeratik bir anlayigla Yumurtamn Bekgisi'ni verir, fakat ote
yandan bir erkegin diiglerine giren digi sfensklerde yaratir. Clovis Troville
kadin kahramanm bir giizelligin 6liimii olmasina kargmn kiigiik, seksi kadim
6ver. Sizofrenik Alayse, tarihinin tiim talihsiz  kadinlanindan 6¢ alir.
F.Schréder-Sonnenstern, uygulama adli yapitinda kadini tammlar. Scanberg ise
her zaman negeli kadinlan1 kutsar.

Tablo. 4.1.2.Felix Labisse. "Pegesiz Gelecek " 1955
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Tablo.4.1.3. Paul Delvaux "Orman Perileri" 1966

4.2 EKSPRESYONIZM

Bireysel bir tavirla kendi i¢ diinyasina ve gdzlemlerine dayali, kendine
ozgli yaprtlar ortaya koyan ekspresyonist akimin sanatgilari, insan duygulanim
estetik degerlerden daha 6nemle vurgulamaktadir. Salt resim sanatinin
kurallarina uyarak eser vermek degil, duygusal ifade yiklii, ilging ve garpicy,
bzgiin, tek defaya mahsus, tekrar ve taklit edilemeyen kendine has dili ve gligli
duygusal etkisi olan bigimlerin digavurumu, ekspresyonist  eserlerle
anlatilmaktadir. Bu eserlerde heyecan verme, dinamizm, canhlik ve ilging
olma, tek defaya 6zgii olma, 6n planda tutulmaktadir. (Gombrich, 1986)

Ekspresyonizm bir hayat anlayis1, bir dinya goriigiidiir. Fakat bu goriigte
énemli olan kiginin ruhsal durumudur. Dogada ikinci planda kalir. Bu akimin
sanatgilar1 kendini bogan, ezen 1zdwraplar sanatlarina sokmuglar, haksizliklara
karst olan isyanlarmu yeni bir renk ve bigim griniigiyle anlatmak
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istemiglerdir. Yapitlarinda kadin vicutlanm gekinmeden ¢irkinlegtiriyorlar;
insan yiizlerini korkung, igreng ifadeli kamaval maskeleri halinde yapiyorlardi.
Cizgileri kapnsli, kullandiklann renkler ise fovist ressamlarin ki gibi
cesaretlidir. Bu anlayigm ilk izlei Van Gogh ve Munch'un yapitlarinda
gortilir. Edward Munch "Cighk" adim verdigi tagbaskisinda, apansiz bir
heyecanin, tiim duygusal izlenimlerimizi nasil degigtirebilecegini anlatmay:
amagliyor. (Tablo.4.2.1) (Gombrich, 1986)

Tablo 4.2.1 Edward Munch "Cizlik" . 1895

Modingliani, Picasso ile gevresindeki ressamlarin, gairlerin portrelerini
tesbit etti. Insan viicuduna, gehresine verdigi ifadede ince bir yapmacik, hasret
dolu bir gevgeme vardir. Biitlin portreleri birbirine benzer: baglar hafifge



32

egilmigtir, yiizler degirmidir, gbzler durgun bir Umitsizlik iginde ve badem
seklindedir.

Georges Rouault, ¢agdag sanat akimlarindan uzakta kalan bu ressam
ademoglunun k&t ihtiraslarim agiklamadan yorumladi. Koyu maviden kan
kirmiziya, irin sarisina, giden renklerle hortlaklara benzeyen insanlari;, kocamus,
yorgun fahigeleri, berbat palyoga tiplerini tasvir eder. (Tablo.4.2.2) (Hourticq,
Toprak, 1967)

Tablo 4.2.2. Georges Rovault "Fahige" 1906.
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Ifadeci akim, kendine en uygun ortanu Almanya'da buldu. Alman
Ekspresyonistlerin'den Nolde, Beckmann, Krichner, Otto Miiller yeniligi konu
ve igerikte artyorlardi. Almanya'nin sosyal diizeni siuf farklar, savas sakatlar,
yeralti insanlars, biyiik kent yagam, Alman Ekspresyonistler'in pek sevdikleri
konulardir. Konunun etkisini giddetlendirmek istediler mi hareketli gizgilere,
bagiran renklere, bigim ¢arpintilarina, bagvuruyorlardi. Resim bir tiir afisgilige
dokulmiigti. (Tablo 4.2.3 ) (Ipsiroglu, 1993)

Tablo.4.2.3. M.Beckmann "Gece" 1918-19

43.FOVIZM

1905 yilinda bir sanat elegtirmeni tarafindan bir resim ve heykel
sergisinde renk, anlayig bakimindan eserler "vahsi, tirkiitiicti” anlamma gelen
"favlar" olarak nitelendirilmiglerdir. Favozm bakimindan Van Gogh ve
Gaugun'in eserleri birer drmek sayilmakla birlikte daha sonralan Vlaminck,
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Derain ve Matisse gibi sanatgilarm da bu akimu uygulamakta oldugu
gorilmektedir. Fovizmde sanatgi, dofadaki gériintimleri, saf renklerin
uyumuyla resmetmigtir. (Miiller,1972)

Fovlarin getirdikleri yenilik, sanatta renkli bir nakig ¢esnisi katmadan
oteye gitmez. Kullandiklar renkler gilkgmnea bir igglidiiniin, cogkunun ifadesi
olarak yorumlaniyordu. Vlaminck, "bir ¢ilginlik i¢indeydim, yeni bir diinya
yaratmak istiyordum” diyor, "gozlerimin diinyasin, sadece kendim igin bir
diinya... tonlar1 abartiyor, algilanabilecek her duyguyu bir renk climbiigiine
donistiiriiyordum. Kendimi delicesine agik, dizginlenemeyen bir vahsi - gibi
duyuyordum. Banan resim yaptiran iggiidiimdii." diyor. (Ipsiroglu, 1993)

Fovizmde duvar kagidindaki ve masa Ortiisiindeki ¢izim oyunlariyla
sofradaki egyalar, tablonun baglica motifini olugturmaktadir. Insan figtiriiyle
pencereden goriilen manzarada bu kalibin bir pargast olmustur. Kenar
gizgilerinin basitlestirilmesi, hatta kadimin ve agaglarin bigimlerinin bozulmast,
onlarmn duvar kagidmm gigekleri arasina yerlestirilmeleri igin vazgegilmez hale
gelmigtir.  (Gombrich, 1986) (Tablo 4. 3. 1) Tuvalde ekseriya bogluklar
birakan genis tuglarla ¢aligtyorlardi. Manzaralarda gékler yesil, agaglar canh
kirmzi, parlak sari, bir nhtimda gene kirnmzi yahut yesil oluyordu. Insan
viicudu ve yiizii bile beklenilmeyen tonlar almakta idi. .

Tablo 4.3.1. Matisse Yemek Sonrast 1908
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Matisse’in sanati negeli ve maddeseldir, durgun renk ylizeyleri ve
uyumlu bigimlerle ¢aligir, yaptifi i¢ mekanlarla, etli canli ¢iplak kadinlarla
canlilik kazandinir. Ama "pembe ¢iplak” gibi yapitlarinda aligilmadik bir
bigimde anitsalliga yoneldigi goriilir. Mavi ¢inilerde bir arka planin 6niine
yerlestirip ustaca hareketlendirdigi biiylik bir kadin gévdesi, biitiiniiyle yatay
gorinlime egemendir. Matisse son yillarinda hastalifi nedeniyle firga
tutamadif igin, figiiratif sanatim kesilmig kagitlarla stirdiirtir. Renkli kagit
tabakalarindan kestigi zarif ¢igek motiflerini ve keskin ¢izgili motifleri,
derinlik ya da renk ayrintis1 aranmadan, yalniz titiz bir yiizey dengesi kurarak,
kargit renkli kagitlara yapigtimugtir. (Sanat Ans. , 1981) Matisse gekilleri
sadelegtirilmis, ¢izgileri dalgali, renklerin zitliklan ile gbze garpan, birinden
obtiriine gegerken aligilnug "pasaj” lart olmayan piril pinl bir seri tablo yapti.
(Hourticq, Toprak, 1967)

Tablo 4.3.2. Matisse. Portre. (Amerika)
ok ;
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Dreain, sar,yesil veya kahve rengi tonlarinda ciddi, saglam portreler
yapti. (Tablo 4.3.3.) Fovizmin saf tonlarina en gok bagh kalan Dufy'dir.
Parlak ve hafif tuglarla, sicak, soguk tonlan yanyana getirerek ve kenar
¢izgilerini usta bir yuvarlak ile gevirerek resimler yapti.

Tablo. 4.3.3. Andre Dreain Portre

4.4. FUTURIZM

XX. yiizyihn baglarinda Italya'da ortaya gikan bu sanat, devrimi ve
dinamizmi vurgulayan bir akimdir. Geleneksel, ahgilnmg formlara kars:
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ressamlardan Boccioni ve Severini; plastik sanatlarda fiitirizm akimimn
temellerini atnuglardir. Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo,
Giacomo Ballo ve Gino Severini gibi sanatgilar, o donemde gelecekgi tslupta
galigmiyorlardi, ama "dinamik duyarlilik” dedikleri seyi yakalamaktan,
"nesneyi ve onu gevreleyen atmosferi"” betimlemekten ve "izleyiciyi resmin
merkezine yerlestirmek” ten soz ediyorlardi. Fitiiristler, "hareket kavramiyla
ilgilenerek hizli otomobilleri, trenleri, yarigan motosikletleri, dans¢ilan ve
hareket halindeki hayvanlan ele aldilar.” Hareketi cogunlukla, nesnenin dig
cizgilerini ritmik bir bigimde yineleyerek vermeye galistilar. Belli bir ¢evrede
ayni anda gelisen her seyi betimlemeye gahistilar. (Ana Britanica, 1994)

Hiz ,dinamiz hareket kavramlarim ortaya koyan futtiristler, hareketli bir
gozlemcinin gevresinde duran bir gézlemciden farkli olarak algilayabilecegini
diiginmektedir. Fitirizm'de dinamizm denilen ve 6zii hareketlilik, degisim, hiz
olan dinamik, canli bir etki saglamaktadir. (Miller, 1972)

Futiristler, hareketli ifade igin (tipki sinemanm bir hareketi, ralenti ile,
¢oziilmily bir seri hayallerle gostermesi gibi) figiirlen ve g¢izgileri birbiri
Gzerine bindirmeyi denediler. (Hourticq, Toprak,1967) Fittristler pek ¢ok
hareket eden bir insan ya da cisim ¢izgilerini hava i¢inde eritir. Cok ¢abuk
hareket eden cisim sanki pargalanmis molekiiller halindedir, Bu bilimsel
gergek flitiiristlerin sanat goriigii olmustur. (Gombrich,1986)

Fiitlirizm resim dinamizm ilkelerini sergiler. Giacoma Balla, kosan bir
geng kiz, Gist iiste getirdigi birgok bacakla ya da kuyrugunu sallayan bir képegi
birgok kuyrukla ¢izer. Carlo Cara ile Luigi Rusollo, "karsilikhi igige gegis
siirecini, ardigik kaynagsmayr" kendilerine konu edinirler. "Esneklik" ve
"Yiikselen Kent" gibi resimler grubun kuramcist Umberto Boccioni'in duzeyini

kanitlayan yapitlardir. (Sanat Ans. 1981)
4.5. PURIZM

1918'de Le Courbusier tarafindan yaratilan piirizm hareketinde soyut,
saf, yalin, arinmig birincil geometrik formlann estetik degerleri ortaya
konmaktadir. Bu akim formlarin igeriklerinden tamamen bagimsiz bir bitiin
olarak ele alimmgtir. (Miller, 1972)
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Le Courbusier, Platon’un yashlik ¢aginda erigtigi estetik anlayigt
benimsemis;, formlan igeriklerinden tamamen bagumsiz bir biitiin olarak ele
almug, prizma, pramit, kiire gibi soyut, birincil geometrik bigimlerin en giizel
formlar1 olduklarini iddia etmiglerdir.



BOLUM 5- GENEL OLARAK RESIM SANATINDA INSAN
FIGURU

Gorsel sanat yapitlarinda betimlenmis, dogada rastlanan ya da diissel
her tiirlt varlik; dar anlamda insan figiridir. Insan viicudu tarih boyunca,
dogaya uygun gergekci bir anlatimla betimlendigi kadar, stizile edilerek,
soyutlanarak, hatta hayvan ve bitki bigimlerine doniistiirilerek fantastik
boyutlar kazandinlarak da betimlenmigtir. Eski g¢aglarda figiir, insam
betimlemeden ¢ok, bir tanriy1 ya da kutsal kisiyi simgeler. Yunanhlar bir
vandan insam kutsallagtirirken, kutsal imgeleride insanlastirdilar. Yunan
sanatinda li¢ boyutlu betimlenen figiir Bizans sanatinda yiizeysellegtirildi ve
bir tapinma araci oldu. Klasik donemde Yunal sanatgilar figiire hareketlilik
kazandirirken, bir yandan da hareket halindeki viicudun kas yapisim
incelemeye bagladilar. XVIII. ve XIX.yiizyillarda figirlerin el ve kol
hareketleri Barok'u amimsatan bigimde vurgulamyordu. Romantizm anlayisinin
gligclenmesiyle manzara ve mekan iginde geri plana itielen figiir, yeni-klasik ve
gergekcilik akimlariyla yeniden 6nem kazandi. XX.yiizyilda ozellikle diga
vurumculuk anlayist iginde figiir 6nem kazandi. Bu egilimi benimseyen
sanatgilar figlirin bigimini bozmaya girigtiler. Kiibizm ve ondan etkilenen
baska egilimlerde figiir soyutlama anlayis1 ile bigimleniyor, gergekiistiiciilitkte
ise fantastik boyutlar kazamiyordu. Figir 1950'lerle birlikte Pop sanatta,
1960'lardan sonrada foto gergekcilikte grafik bir anlatim kazandi. 1970'lerden
sonraki yeni-figlirasyon anlayis1 igindeyse bir kez daha diga vurumcu 6geler
agir basmaya bagladi. ( Ana Britannica, 1994)

Leonardo da Vinci veya Mikelanj, Yunan ve Roma sanatinin 6ne
sirdigli bigim ve regeteleriyle yetinmeyip insamin iglevsel anotomisini
incelemeye ¢alismiglardir. O giinlerde de belli uyum ve giizellik kaliplar ve
omekler1 vardi. Fakat onlar bunlarla yetinmeyip, insanin daha ¢ok igini
gormeye ¢aligtilar. Bu galiymalariyla insanin i¢ yapist hakkinda gorsel
enformasyonu olusturdular. Rénesan'n 6zgiinliigi bu bigimde olustu. Insana
yeni, bir veya daha fazla boyut kazandirilryordu. XIX yiizyilin baginda burjuva
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sinti ve Fransiz Sanat Akademisi'de insan ¢izimine bir yorum getirmigtir.
Bunun da temeli Antik Yunan, Roma, Ronesans eksenine oturur. Bu anlayig
XIX.yiizythin sonunda figtirtin ritkkiiglenmesine yol agar ve onu izleyen donemde
bu rukisliige kizan sanatgilar figliri iyice pargalammglardir. Bati Sanat
Tarihi'nde figlirin pargalanmasi ve ilk okuyus agisindan gbzden kaybolmasma
iinlii Ispanyo Filozofu Ortega Gasset, "Sanatta Insansizlagma", adh kitabinda
islemis ve konuya agiklik getirmigti. XIX.yiizyilda gelismekte olan Bati
Ulkeleri kapitalizmi emperyalizme doniistince bunun dogal sonucu olarak kitle
- paylagim savaglart ¢ikti. Bu biivik vapisal degigiklikler insan figirt
anlatimmm Plastik Sanatlar programindan adeta ¢ikardi. Gasset'in dedigi gibi
Bati, belli bir hiimanizmay1 veya onun inancini kaybedince figiiriin yorumu da
kayboldu. II.Diinya Savasi'na dogru Picasso ve Chagall gibi sanatgilar insan
figlirinGi resim sanatina yeniden kazandiracakken , I1.Diinya Savag: patladi ve
yeniden bir pargalanma oldu. Bu arada savagtan sonra Debuffetnin ,
Giaconmenttinin yaptifn figlrler savagin yansitifn umutsuzlugu g¢ok iyi
tasirlar. XX ytuzyilda bir vifin insan ve kitle sorunlartyla dolu oldugu halde
resimdeki yorumlar gesitli ve kararsizdir. Arada figiiri ve onun davranislarin
¢ok 1yi yorumlayan sanatgilar ¢ikmustir. Bu konuda, XX.yiizyillda insanin
yeniden ele alinip irdelenmesini en olumlu bigimde ele alan sanatgi, Oscar
Schlemmer'dir. Bauhaus'daki ¢aligmalart sirasinda insam gergek ¢agdag cevresi
icinde yorumlamaya ¢alisan igten tutumu gormekteyiz. Ozden kopmadan ve
6zii glclendirici bir bigcim arastirmasim Schiemmer'in her ¢aliymasinda
gortiyoruz.

Bu gelimelerin 15181 altinda bugiin insanla 1ilgili bir tasarim veya ¢izim
yaparken bu g¢aligmalari ¢agdag sistem kuramlarina, bir bigimde baglamamiz
gerekir. Cagdas sistem kuramlan, toplumsal gelismeler, ruhsal degigmeler,
kitle hareketleri, mekan degigmeleri, hepsi insana yeni bir bigim vermigtir. (
Kabag, 1981)

5.1. SANATTA YARATICILIK

Sanatin yapisimn iki boyutlu bir 6zellik gosterisi sanatin kendine 6zgi,
dogasi ile 6ziinden, derinlemesine ilgilidir; bdyle bir sev; sanati ya yalmzca
bilginin bir bigimi ve tarzi olarak ya da yalmzca bir ideoloji big¢imi olarak
yorumlayan tiim tek yanli anlayiglar igine alir.
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Sanatta yaraticilik Ogesi, iki tirli kargimiza ¢ikar. Birincisi, pratik
zihinsel etkinlik olarak; yani yagamin imgesel modelini gizecek yolda, hayal
gliciiniin yaratici etkinliginin bir sonucu olarak. Ikincisi, pratikmaddi yaratim
olarak; yani tagtan metalden , seslerden, sdzciiklerden, viicut hareketlerinden..
v.s. Sanatsal bir igerigin nesnel tagiyicisim varedecek bigimde, emegin 6zel bir
bigimi olarak. Bu birincisinde, sanatin igsel bigimi, yani sanatin igeriginin
imgesel olarak somutlagtinlisi ; ikincisindeyse, sanatin digsal bigimi, yani
sanatsal imgenin maddi gdvdesi ortaya gikar, (Kagan,1993)

Sanatin yaratici giicii, sanatin cisimlendiriligini, bigimin en son yapist
olarak, igerikten bigime gegisi gOsterir. Sanatin varatici etkinlifi, imgenin
"portre tarz1" nda degil de "bilegimsel tarz" da yaratilmig olusunda kendini daha
da anlaml: belli eder. Burada , sanatsal olarak bi¢gim verme iglemi, somut bir
kiginin, somut bir olgunun, somut bir olaymn , somut bir nesnenin
canlandirihigmna de@il , bir ¢ok kiginin , olgunun, olaym ve nesnenin tikel
¢izgilerinin soyutlanmasina, genellendirilmesine ve sanatg1 tarafindan
yaratimug olan imgede bir araya getirilmesine biregimlegtirilmesine dayanur.
Sanatsal bir betimleme, her seyden once gergeklikle nedenli benzerlik
gosterirse gostersin, hi¢ bir zaman , doganmn basit bir "kopyast” bir olayin
"fotografi" degildir. Sanatgi, bir geyleri degistirip, hep birtakim seyleri atar,
canlandirdif1 seyi bir takim seylerle butlinler; ¢linkii sanatgimin igi, sanatsal
yaratici bir igtir. Sanatta hayal giicii, diigtinceyle birlikte etkinligi iginde yaratict
imgeler ortaya koyar; daha once bilinmeyeni, yeniyi yaratir. Sanat, yasamda
verili olan seyleri donustiirebilmeli, degisiklife ugratabilmeli; gergeklikten
farkli, hatta onunla benzerligi olmayacak bigimde, yasamin kendi 6gelerinden
kurtarabilmelidir ki, nesnenin imgesi ile Oznenin imgesi birbirine denk
- diigebilsin, uygunluk gosterebilsin, canlandirma ile anlatim igige kaynagabilsin ,
gergeklik bilgisi aym zamanda gergekligin deger - yonlendirilmis yorumu
olabilsin. (Kagan , 1993)

5.2. SANATSAL YAPITTA ICERIK VE BiCiM

- Nesnenin canlandirilist olarak ya da bir mekamn, bir yiizeyin salt
soyut simirlanisi olarak bagimsizca varolabilen sadece bigimdir. Kendi bagma
bigim biitiintiyle soyut da olsa ve geometrik bir bigimede benzese kendi igsel
trisimi tagwr. Dar anlamuyla bigim bir yiizeyin siurlanarak o6tekinden
ayriimasidir. Her bigimin igsel bir igerigi vardir. Yani bigim, igsel igerigin
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digavurumcusudur. Gorsel etkisi giigli bigimlerin  daha buiytik ve etkili
bigimlere hizmet ettifi goériilmektedir. Gorsel bigim dilinin bu yontemle
zenginlestirilmesinin anlatimc1  yénden olumlu sonuglar1  Picasso'nun
Guernica'sinda  gérialmektedir. Konunun igerifini ezmeyecek ve
yumusatmayacak bir bigim diizenlemesini, kompozisyonu , hareketi ve
dengeyi bu resimde gdrmekteyiz. Ara tonlar kullamilmig olmakla birlikte
¢arpici bigim ilkesine, igerife uygun olarak uyulmustur. (Kabasg, 1981)

Gozle segilebilen iki veya iig boyutlu bigimlerin sézlii veya yazili dil
ile tammlayamayacagimiz bir gizli dili veya i¢ dili oldugunu ilk soyut
ressamlar ve kuramcilar ortaya ¢ikarmuglardir. Bu sanatgi - kuramcilarin en
onemlilerinden ikisi Kandinsky ve Malevitch olarak one stirilebilir. Paul
Klee ve Josef Albers'in aym yonde yaptiklari ¢aligmalarin gorsel anlatim
dilinin olugmasma buayiikk katkilann olmugtur. Cagdag resim ve heykel
sanatimn en Onemli Ozelliklerinden biri gorsel bigim dilinin ortaya
¢ikmasidir. Bu gelisme baz salt bigimleri, igeriksiz ve spekiilatif geligmelere
yol agmus olsa bile bigimlerin dilini insanlifa yeniden kazandirmigtir. Bilingli
ve kendi ilkelerine saygili olarak kullandigi zaman konu ve igerige yeni ve
¢agdas bir cevher agilanmigtir. Devrimei bir igerigi ona paralel bir bigim
diline oturttufumuz zaman sanatta c¢ok kalici, degistirici Grinler
gorebiliyoruz. Miro, Picasso, Moore, Einsenstein, Siquierios v.b.sanatgilar
bunun iyt omekleridir. Her sanat yapitinda kurgulu ve stritktiire 6geler
6zgln, taze ve bildirimsel olan dgelerle igbirilifi yapmalidir. Bigim ve igerik
agisindan bu paylagma aym derecede Onemlidir. Yenilik , karmagiklik |
entresanlik ve insan goéz duygularim yeni biresimlerle oksayan ilkeler ve bu
ilkelerin yeni biregimleri estetik agidan ortaya yeni gergekler ¢ikarmaktadir.
Ik bakigta iyi bigim ilkelerine uyan bir¢ok sanat yapiti, birgok sik firiin,
tarihin geligim siireci iginde yerimi daha az gik fakat daha yagayan sanat
yapitlarina birakmuglardir. O nedenle ilk bakista insami yakalayan garpici
bicim zamanla o denli kalici olmayabiliyor. Bir bigimin yaratiimasinda
gegmigle gelecek arasindaki bag , dinamik bir bigimde yasamak zorundadur.
Yinelenmig bigim , simgeler ve yinelenen, insan belleginde daha once yer
etmig olan her turlii bigim ve striiktir insan yasamumn devamu igin gok
gerekli olmakla birlikte bu glindelik basit elemanlar sanat yapitinda veya
yaraticilikta yeterince estetik etki yaratmaktadir. (Kabag, 1981)
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Igerik kargisinda bigimin yardimci bir rolii oldugunu gdrmekle
sanatsal bi¢imin islevlerinin ne oldugu anlasilir. Bu islevier , ikili bir 6zellik
tagir. Bigim, sanatgmin diinyay: giirsel olarak algilayiginda barnan soyut
anlamu tagidigy kadar, insanlifi da sanatgumn sdylemek istedigi bildirimi
iletmelidir. Sanatsal bigim, igerigin maddilestirilmesidir. Ciinkli, ancak
maddi olarak bir cisimlendirig , yaratici diiglinceye digtan, nesnel somut bir
varlbik kazandirabilir, sanatgmmin kendi duygu ve distincelerini diger
insanlarin bilincine sokmasina izin verebilir. Bigimin hem igerige , hemde
malzemeye iki yonden bagl olusundan kendi i¢ yapis1 ortaya gikar. (Kagan,
1993)



BOLUM 6. RESIMLERIMDE Ki FIGURSEL ANLATIM VE
PORTRE

Genel olarak sanatta daha dogrusu plastik sanatlarda sanatgmin yagsam
ve dogayi algilayiginin bir kisim gergeklerini ve yagam diglerini, kendine 6zgt
bir anlatim diliyle dile getirmeye ¢aligtifi gézlemlenir. Bu nedenle sanat
anlatim bigimlerinde ve yorumlarinda bir teklilik gosterir. Plastik sanatlarda
sanatg1, eserinin belli malzemeler ve teknikler iginde gorsel kulabilmektedir. Bu
da sanat¢1 i¢in anlatimina en uygun malzemenin segimini gerektirmektedir.
Plastik sanat dallarinin hepsinde de sanatsal yaratma eylemi, segilen belli bir
teknik ya da teknikler icinde, sanatsal diigiincenin tasarlama ve gergeklestiriime
iglemidir.

Her sanatm bir ¢ikig ve beslerune kaynagi vardir. Benim resimlerimin
¢ikig kaynag insan figliridiir. Resimlerimde figlr, bazen tek olarak, bazende
portre olarak yer almaktadir. Katilagnug bir gériiniimde simgeseldir. Dramatik
ifadeye yer verilmemigtir. Resimlerimdeki mekan, portre ve figilirlerle
ozdeslesmektedir. Resimlerimin yapist figlirsel anlatimn 6Stesinde bigim
zenginligine sahiptir. Resimlerimdeki kimi zamanki pargalanmalar, genelde
birbirinden ¢ok farklilik gostermeyen geometrik bir kurgudadir. Zaman zaman
mekan derinligine igaret eden anlatim planlarmna girilmigtir. Yer yer grafiksel
olarak vurgulanan figiir ve portreler , renk ve bigimle zenginlestirilmigtir.
Resimlerim , algisal ve fiziksel gevresiyle bir biitlinlik igindedir. Diiglincenin
tasarima dontigmesi ve bunun da farkli gekillerde yorumlanabilir olmasi, bu
baglamda gergeklestiginde yaprt, estetik deger kazanabilmektedir.

Resimlerimde, gérsel tasarimin en onemli Ogelerinden biri olan
bigimden hareket ederek ve o 6zden kopmadan ve onu giiglendirecek nitelikte
bagka bigimler urettim. Burada ¢izgiyi, kontird koyu - agik nitelileri ile
kullanip bigimi ortaya ¢gikarmaya galigtim. Figiiriin ya da portrenin 6ziindeki ig
bigimi yakalayarak ondan yeni bigimler tirettim.
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Portre resimlerimde, gevremdeki figiirlert model olarak kullandim. Bu
portreler ¢izilirken ilk bagta ufak detaylardan ¢ok ana planlari ve kitleleri
yakalmaya galisim. Ve analitik kiitle analizi yaptim. Daha sonra desenin ana
plastigini belirlemek igin kitle ve planlan kontiirle belirledim. Diger
resimlerimde oldugu gibi portre resimlerimde de kiitlelerin yiizey degerlerini
ortaya ¢ikarabilmek igin gok degigik ydnlerde iglev yapan gizgilerle zenginlik
kazandirmaya ¢alishm. Resimlerimde desene 0zgili soyutlamalarin her alam
kendi iginde gérsel bir yorum tagir. Cizimlerim bildirigimsel yonden kalabalik
degildir , fakat zengindir. Gorsel ve ¢izgisel 6ziimleme son derece yalindir.
Bigimlerin mekan iginde , birbirileriyle iligkileri gozonline alinarak
verlestirilmesi kompozisyona bir tutarlilik getirmektedir. Dig kontiirlara agirlik
verilmigtir. Yuzeyler bog ve igeriksiz degildir.

6.1. RESIMLERIMIN TASARIM SURECI VE GELISiMi

"Tasarim Sanati” , sanati, bir yaratma olarak anlar. Bence bu yaratma
olayida akla buyiik bir agirlik verirken dogadan ve insanlardan da
yararlanmaktadir. Bence insan bu evrenin temel tasidir ve birey olarak bu
evrenle bir bitiinlik igindedir. Insamin katilmadigi, pay almadigy bir evren
anlamim yitirir. Insansiz bir evren disiinemedigim igin , resimlerimde de insan
figtirtint kullaniyorum.

Ben resimlerimde yeni bir ifade bigimi aragtirmaya g¢aligtim.
Resimlerimin bu bigimi abartilmug bir figiir fantastiinin reel gagrigimlarina
baglanmaktan ¢ok, stilizasyon yoluyla figiir tzerinde gergekleslesen
soyutlanmig bigimlerin bir sentezidir. Resimlerimde; hacim, ylizey, ¢izgi Giggeni
yaninda yer alan dérdiincii bir unsurda geometrik bigimlerdir. Caligmalarimda
ki hacim , vizey, ¢izgi ve geometrik bigim diizenlemesi soyut - somut iligkisine
yeni bir boyut kazandirmaktadir. Kompozisyonlarda ve bigimler arasi
iligkilerde siirekliligi olusturan ¢izginin, oncelikle bigimlerin algilanmasin
saglamaktadir.

Kenarlar1 keskin sinirli bigimler  bagka viizeylerle baglantiyi
kurabilmesi i¢in modle yapilmigtir. Bigimler diizene sokularak durgunluk
kazandmnlmigtir. Nesneler, belli bir perspektifin diginda farkli bakig acilarindan
da gosterilmistir. Resimlerin olugumunda nesnelerin, figiirsel anlatimm ve
onun diginda kalan bigimlerin gériilmesine dikkat edilmigtir. Resimlerimde ,
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biyik yiizeyler ve bigimler pargalanmig ve yeniden uygun bigimlere
dontstiriilmistiir.

Resimlerimde , soyut degerlerle somut degerler igigedir. Figiirler ve
portreler , kompozisyon semast igerisinde yeni bir kisilik kazanmugtir. Klasik
temalan ¢agdag bir dille yorumlamaya g¢aligtim. Kendime gdre bigimi yeniden
diizenleyerek , gereksiz aynntilara girmeden esas bigimi 6n plana ¢ikardim. Bir
konuyla 1ilgili yaratim siirecini ¢ogaltarak yeni varyasyonlar elde etmeye
galigim. Yani konu aymi kaldig1 halde, renklerin ve onlardan olusan bigimlerin
uygulayim siralarimi takip ettim. Calismama renk, kompozisyon, bigim gibi
kuramlart sorgulayarak yaklagtim.

Resimlerimdeki mekan benim tasarladigim bir mekandir. Mekann bir
dizayn eleman olarak incelenmesi bilinen iki farkli olguyu belirtmektedir. Bir
kompozisyonda, bir heykel ve ya binanin iginde varolan "Gergek" mekan ile,
resim veya ¢izim gibi iki boyutlu bir galigmada olusan gorsel nitelik tasiyan
"Resimsel" mekan birbirinden farklidir. Derinlik ifadesi sonucu beliren ve
gergekle iki boyutlu bir dizlemin farkls algilanmasina dayanan resimsel mekan
vararlandifim bir olgudur. Resimlerimdeki mekan iginde figir ve portre her
zaman agirhigmt ve S6nemini korumaktadir. Mekanda kullandigim bigimler
daha yiizeysel olmakla birlikte figiirde hacmi kuvvetlendirmektedir. Mekanla
olan uyumu ve birlikteligini saglamak i¢in figiirde soyutlamaya ve sitilizasyona
giriyorum. Figiirde ve mekanda bulunan kontiirlerin ritmi kompozisyonlarimi
olugturan bir 6gedir. Resimlerimde yeni bigimler yaratmak, temel diugiincemi
olugturmaktadir. Resimlerimi olugtururken bigimden yola gitkmaya galistim.
Mekan igerisinde yer alan ufak ve biiyiik bigimlerin birbirleri ile olusturduklar
dengeyi ve hareketi yakalamaya galistim. Ayrica bu bigimleri agik-koyu ile
destekleyerek, tuvalin igine ve digina dogru bir hareketlilik, bir gidig-gelig
saglamak istedim. Rengin, sicak-soguk tonlamalarida bu gidig-gelisin
olusumunda rol oynadi Sonugta resimlerimde espas olgusunu da
gliclendirmeye galigtim.

Bazi bigimlerde goriilen ¢izgisellik, dinamizm getiriyor. Ug boyutlu
hevkel etkisi varatmaktadir. Doku, derinlik, sicak-soguk iligkisi, figiiriin
bigimleri ile onun digindaki alanlar, iligkisini kuruyor. Resimlerimdeki gizgiler
bulundugu bigimin, renk ve tonu ile kangip uyumlasarak yer yer etkisini
azaltir. Cizgilerin kalinlagmasi ya da incelerek yiizey iginde kaybolmas: ile
plastik zenginlik kazandirmaya ¢aligtim. Resimlerimde kesin ve sert gériinen
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bir anlatim olugmaktadir. Bigimin pargalanmasi sonucu bir dinamizm ortaya
cikmaktadir. Yer yer uyumsuzluk igindeki elemanlan bir araya getirerek, birlik
olusturulmasina ¢ahgtim. Kompozisyon olugsumunda farkli olan béliinmelerden
baslayarak, bazen sert, bazen yumusak bigimler dinamik, statik yerlestirmeler
ve buyik diiz yizeyde pargali, kivrimh yiizeylere gegen statik dondurulmusg
zamani, mekanlarda kullandim.

Bigimlerin olusturdugu hareketin  diginda, firgamin  olugturdugu
dokunun, yani tuslarin ylzey {izerinde sagladigi hareketlilikten  de
faydalandim. Bu sekilde, resimlerimde egemen olan denge ve dinginlik ile
ylizeylerin dinamizmi arasinda bir zitlik yaratmug oldum.

Caligmalarimin eskizleri flizen, kursun kalem, yagl boya, toz pastel ve
kolaj yontemi ile aragtinlmigtir. Kimi zaman eskizlerimde kolaj ydntemini
kullanmamin nedeni, bana daha 6zgiir ve daha zengin kompozisyonlar yaratma
olanag saglamamn yamsira, degisik bigimlerin ylizey Uzerinde yerlerini
belirlemek, diizenlemek ve birbirleri ile olan iliskilerini kurmakta, bozup
yaparak, deneyerek, oynama olanagi ve daha pratik sonug vermesi
agisimndandir. Resimlerim kesinlikle kolajlarimin bir kopyasi degildir. Kolaj,
benim i¢in bu agamada sadece bir eskiz, bir 6n diglincenin belirlenmesidir.
Eskiz, resim igin bir baslangig olsa bile tablonun boyutlari, malzemesi farkli
oldugundan tablo igin eskiz kesin sayilamaz. Eskiz, tablo igin bir kaynaktir ve
tablonun yaratilmas eyleminde temel olmalidur.

Sonu¢ olarak, sanat¢min dis gergekten uzaklagmas: yaratma
diisiincesine genig olanak tamiyarak, kigiliin ortaya ¢ikmasina neden olur.
Soyutlamaya ve yeni bigim vermeye dayali resim dzgiirlesir.



6.2.ESKiZLERIMIN VE RESIMLERIMIN FOTOGRAFLARI

6.2.1. Eskiz
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6.2.2. Kompozisyon, “Portre”, Tual Uzerine Yagli Boya, 100x80 cm .1994
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6.2.3. Eskiz



6.2.4. Eskiz
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6.2.5. Eskiz
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6.2.6. Eskiz
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6.2.7. Eskiz
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6.2.8.Kompozisyon, “Portre”, Tual Uzerine Yagh Boya, 100x80 cm .1994



6.2.9. Eskiz
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6.2.11. Eskiz
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6.2.12. Eskiz



6.2.13. Kompozisyon, Tual Uzerine Yagli Boya, 100x80 cm .1994



6.2.14. Eskiz, Kolaj



6.2.16. Eskiz



6.2.17. Kompozisyon, Tual Uzerine Yagh Boya, 100x70 cm .1994
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6.2.18. Eskiz



6.2.21. Eskiz
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6.2.22. Kompozisyon, “Portre”, Tual Uzerine Yagli Boya, 100x80 ¢cm .1995
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6.2.23. Eskiz, kolaj
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