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ONSOZ

Plastik sanat eseri ige baglamadan 6nce tasarlanamamaktadir. Yani
eserin bitmig hali akla gelmiyor. Ciinkii plastik sanat eseri bir tasan degil
bir igtir. Ve sentezi saglayan sezgi de, ¢aligma sirasinda olusmaktadir. Fark-
11 dénemlerdeki farkli sanatgilarin yapitlan iizerinde algisal anlamda goz-
lemlemeler yaparak resimlerimi olugturdum.

Cagimzin bir geregi olan toplamsal olaylarin, bilimin ve teknolojinin
olumlu veya olumsuzlariyla var olan yapitlarimin iizerinde durarak gergek-
lesmesini saglayan ve ¢aligma siiresince ilgilenen Prof. Dr. $adan Bezeyig'e
tesekkiir ederim.

Ayrica tezin dizgi agamasinda yardimlarnim esirgemeyen Meltem Alp-
man'a tesekkiirii bir borg bilirim.
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OZET

Sanat eserinin incelenmesi, hem genigligine, hem derinligine bir aras-
tirma gerektirmektedir. Bu genislik diinyanin biitiin yiizeyi, derinligide tari-
hin ge¢mig yiizyillandir. Onun igindirki, diinya Plastik Sanatlarin (Resim-
Heykel-Mimari) irdelenmesine yonelme, sanat kiiltiiriiniin taninmasinda tek
yoldur. Bunu yapmadan yoresel degerlendirmelere gitmek, kimi iddialar
cercevesi iginde kalmak durumunu ortaya ¢ikarir. Bu ¢aligmanin amaci da
yapitlarimdaki somut ve soyut nesnelerin plastik olarak zihinsel duyumla-
ma yetenegimizde bambagka etkiler uyandirmak amacini giitmesidir. Bu
baglamda diinya sanatunda, resmin dilini olusturan dgelerin yapitlarimda da
irdelenmesi problem olarak ortaya konulan sorunlara ¢dziim getirmistir.

Plastik Sanat'in en belirgin 6zelligi ve onu bilimden ayiran nitelikler-
den biri aym1 amag i¢inde degisik -zaman zaman apayrn ¢Oziimler verebil-
mesi- bu durumdan 6tiirii de ¢aglarn, toplumlan, kisileri birbirinden ayiran
degisik estetik tercihlerin ortaya ¢ikmasini saglamasidir. Fonksiyonu belirli
ve smirlt bir 6ge igin dahi, gorsel agidan farkli, hatta bambagka etkiler
uyandirabilecek algilama s6z konusu olabilmektedir. Bu olgu Sanat'in nite-
ligi ve giicii hakkinda basit fakat ilging, aym zamanda kesin bir yargi olarak
ifade edilebilir.

Resim diizlemindeki gorsel elemanlar, plastik bir diizen olugturacak
sekilde kullaniimas: bigimi olugturmaktadir. Resimde bi¢imi olugturan 6ge-
ler ¢izgi ve renk olarak kargimiza ¢iksada leke ¢izgiden ve renkten daha et-
lilidir.

Birinci bolimde homojen bir yiizeyle zitlagan alan olarak tanimlanan
lekenin ¢izgiden ve renkten etkili oldugu irdelenmekte; ikinci ve iigiincii
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béliimlerde 1g181n ve dokunun resimdeki yerleri saptanmaktadir.

Dordiincii boliimde Gorsel etkileri biling diizeyinde belli bir siirecten
gecirmek icin, sozlii olarak tanimlamak, irdelemek vasiflandirmak kuram-
sal icerige doniistiirmek amaci giidiilmiistiir. Bu amagla Gestalt teorileri
kapsaminda var olan tiim ilkeler ve etmenler gz oniine alinarak komposiz-
yon biitlinliig{i aranmaya caligilmigtir.

Besinci boliimde 6rnek olarak Onerileni yapitlarindaki Leke-doku ve
151810 biitiine anlam kazandiran, onu olugturan pargalar olarak degil; bu par-
calarin ne sekilde biraraya geldikleri ve pargalar arasindaki iligki agiklan-
maya calistlmigtir. Bunun i¢in bicimsel organizasyon, alan kuvvetleri ve
izomorfizim kavramlarn ile gorsel etkinlik irdelenmigtir.
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SUMMARY

Examining an art object reguires to make research bath on the cultural and
historical context of it. Therefore, analysing the "Visiual Arts" -paintings,
sculpture and architecture is the only way of getting know the culture
through the art. Without this research method, referring to the regional
evaluations cause corruptions by narrow-minded theories.

Purpose of my work is to create different visual impressions through
various visiualization of figurative and non-figurative patterus. In that
context, there is a solution brought to the problem of pattern element, which
is an existing problem in the painting world.

The most characteristic feature of visual arts, and what makes it different
than a science is the different solutions and aesthetic preferences
throughout the ages under same circumstances. Even a little object, having
a certain function and a limited form can cause totally different visual
impressions. This can be a very simple, sharp and charming expression of
"power of the art".

The placing of the visual elements in a plastic order on the painting surface
is making the pattern. The elements making the pattern are the drawings
and the colors, but the shade-which can be commented as another
element-is more efficent. In the first chapter, shade, described as an
opposing area to a homogenous surface, is discussed as a more efficient
element compared with drawings and color.

In the second and the third chapters importance of texture and light is
discussed.

In the fourth chapter, due to the necessity of solidifeing the visual effects,
to describe it, to analyse and classify it and finally making a theory of it, we
refer to Gestalt theory and its components.

In the fifth chapter the painting elements shade, texture and light in my
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sample works are tried to be explained not as painting elements making it a
whole, but through the relations between them. Therefore pattern
organisations, areal forces and isomorphism concepts and visual efficency
is discussed.



GIRIS

Sanat ¢agimizla orantili olarak bireysellesme yoluna gitmektedir. Bu
slireg, o bireyin tiim enerjisini kullanabilmesiyle dogru orantilidir.

Bireyin enerji kaynaklan ise, kendi gercegi ve ¢aginin izdiigiimii olan
evrensel gercektir. Evrensel gercek ise koklerini insanlik tarihinin bilgi biri-
kiminden almaktadir. Her donem kendi sanatcisinin resme getirdigi yeni
buluslarla tarihteki yerini almig sayilmaktadir.

Leke-151k ve doku konusunu irdelemeden kendi ¢aglarina yeni anlam-
lar kazandirmig olanlan 6zetlemek gerekmektedir. Ilkel sanatgi basit bicim-
lerle resim yapmuslardir. Cinliler resimlerinde devinimi imgelestirmislerdir.
Misirhlar ¢ogunlukla varoldugunu "bildiklerini”, Yunanlhlar "gérdiikleri"
seylerin resimlerini yapmglardir. Ortagagh (I.S. III. Yiizyildan XV. yiizyila
dek) sanatgilar ise duygulanni da katarak "Kutsal Oykiiniin" resmini yap-
maya yonelmislerdir (Gombrich, 1980).

Antik Cag (1.0. VII yiizyil - 1.S.V. yiizy1l) Yunan diisiiniirii Pla-
ton'dan bu yana "Soyut kavram" tartigilmaktadr.

Giotto di Bondone (1266 - 1337), "diiz bir yiizeyde derinlik yanilsa-
masini yaratma" sanatim bulmusgtur.

Piero Della Francesca (1416 - 1492), "Isig1" ilk kullamyor ve boylece
“Gizemlilik" varoluyor. Ayrica, derinlik yanilsamas: yaratarak, perspektife
esdegere yiikseltmigtir.

Antonio Pollaiolo (1432 - 1498), devinim - karg1 devinimi kompozis-
yonlarinda kullanmugtir.

Leonardo Da Vinchi (1452 - 1519), "Sfumato"yu bulmus ve "sekli
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cizgilerle kugatmayiniz” (Walfflin, 1985) demigtir.

Raffaello Sanzio (1483 - 1520), dzgiirce devinen figiirlerin yetkin ve
uyumlu kompozisyonuna varmay1 bagarmugtir.

Albert Diirer (1471 - 1528), "garip ve diigsel” olanin ustasidir.

Parmigianmo (1503 - 1504) Bigimleri uzatarak betimliyor. Bu betim-
lemesiyle Sanat Tarihinde "{lk Modern Ressam” olarak iinlenmesine yol ag-

migtr.

Tintoretto (1518 - 1594), 151k-golge catigmast ile ilk diizlemlerle, arka
diizlemler ¢atismasim uygulayarak kendisinden onceki ressamlardan farkl
kompozisyonlar uygulamistir.

Hans Holbein (1497 - 1543), "alisilmig giizellik anlayigina ilgisiz ve
ustaca Olgiiliiliik"le kompozisyonlarin1 "kolay denecek"” yetkinlige ulagtir-
miIgtir.

Michelangelo Da Caravaggio (1573 - 1610), "Gelenekgiligi yok et-
mek", "seyirclyi saskinliga ugratmak”, "sanatsal sorunlara yeni bigim vere-
rek ve bu konuda uzlagsmasiz davranarak”, "kullandigy 1181n sertligi ve de-
rin golgelerle yarattigr karsithk™ (Gombrich, 1980) gibi dnemli yeniliklerle
yeni bir tavir olusturmustur.

Iste Caravaggionun bu tavrindan sonraki hemen her yeni akim sert
elestirilerle karsilagmiglardir.

Pieter Paul Rubens (1577 - 1640), ¢ok figiir, ¢ok 151k, ¢ok devinim ve
cok mekanli; genis kompozisyonlarin, ¢ok giiglii firgastyla yaratmgtir.

Rembrant Van Rijn (1606 - 1669), hemen hemen tiim resimleri bir
rengin (kahverengi) egemenligindeymis izlenimi verir. Isik ve renkte kargit-
lik yaratarak etkilerini arturmugtir.

Lorenzo Bernini (1598 - 1680), sanatta cogkunun doruguna ulagmgtir.
Heykellerindeki giysileri "biitiiniin devinsel etkisini artirmak amaciyla kul-
lanmusgtir,

Thomas Gainsborough (1727 - 1788), resimlerinde dogrudan doga go-
riinlimlerini de§il, diis ve ruhsal etkileri de kullanmagtir.

Francisco Goya (1746 - 1828), resimlerinde diigsel ve hayali konulara



yer vermigtir.
William Turner (1775 - 1851), resmine heyecanim katmigtir.

Equéne Delacroix (1798 - 1863), resimde; rengin ¢izimden, hayalgi-
ciiniinse bilgiden 6nemli oldugunu ileri siirmiigtiir. Akademik kurallar: red-
detmigtir. Izleyicilerini heyecanli ve gergin ruha sokmak igin, resimlerinde
dramatikligi, devingenligi ve miiziksel 6geyi uygulamgtir.

Gustave Courbet (1819 - 1877), geleneklere karsidir. Bagka higbir se-
ye degil, dogaya yonelmistir.

Edouard Manet (1832 - 1883), firca ustalarimin (Giorgione, Tiziano,
Tintoretto, Velazgues, Goya) geleneginden esinlenmigtir.

"Acik havada ve tam giines 15181 altinda, yuvarlak bicimlerin, kimi za-
man basit renk lekeleri gibi yass1 goriinmelerinin etkilerini derinlegtirmek
istemistir." (Gombrich, 1980).

Gergekte "derinlik izlenimi" olan bu yolla 6n plam atak, canl renklen-
dirdiginden, arka plam uzaklagip gidiyor goriintiisiine ulagtirmugtir.

J. Mc Neill Whistler (1840 - 1917), "yasamda en ciddi gey sanatsal
duyarliliktir"la 6zetlenebilen Estetikgi Akimi savunmus, "bi¢im ve renk
uyumu"nu hedeflemigtir. Resimlerine, miizik ¢agmsim yaptiracak adlar
Vermigtir.

Paul Cezanne (1839 - 1906), estetik aragtirmaya yonelmigtir. Sanat ta-
rihindeki gelismeleri bilerek yenilere varmaya ¢aligmstir.

Georges Seurat (1859 - 1891), renklerin beyinde yogunluk ve parlakli-
g yitirmeden kaynagabilecegini diigiinmiig, bu yolla da kenar ¢izgilerini
ortadan kaldirmugtir.

Vincent Van Gogh (1853 - 1890), firca vuruslarim biiyiik bir tutarhilik
ve etkiyle kullanmigtir. Boyay1 ise kalin katmanlar halinde siirmiistiir. "Her
fir¢a vurugunu, yalmzca rengi parcalamak icin degil ayn1 zamanda cogkusu-
nu dile getirmek i¢in kullantyordu" (Gombrich, 1980).

Eduard Munch (1863 - 1944) ve Oscar Kokoschka (1866 - ) ifadeci-
lik: Cizgi ve renkler araciligi ile duygulann ifade edilmesi ile "deneysel sa-
nat" cesaretlendirmiglerdir.



Vassily Kandinsky (1866 - 1944), "saptanabilir hi¢ bir nesne betimle-
meden" (Gombrich, 1980), resim yaprmugtir. resimlerinde miiziksel bir dili
renklere uygulamis ve "SOYUT SANAT"1 baglatmugtir.

Paplo Picasso (1881 - 1973), seylerin iigiincii boyutunu da diiglemis,
kurdugu yeni big¢imlerle geyleri betimlemigtir. Deneyciligi ve olaganiistii
cabasiyla giiclii yapitlar liretmistir.

Paul Klee (1879 - 1940), bigimlerle, diigsel dzgiirliik icinde oynamus;
yaraticihigy, bilingle tuvale yansitmugtir.

Ljyonel Feininger (1871 - 1956), saydam licgenleri, iistiiste koyarak
olusturdugu teknikle; mekan ve devinim duygusunu da vermeyi basarmas-

tir.

Piet Mondrian (1872 - 1944), resmin mimar gibi bir kurgu oldugu sa-
viyla, tablolarni en basit 6gelerle, dogrular ve salt renklerle olugturmustur.
Seylerin kalic1 gergekligini ortaya koyacak ¢aligmalar yapmigtir. Resmi du-
varla birlikte diistinmiistiir. Resimlerindeki uzayla, duvardaki uzayin 6zdes
oldugunu savunmustur.

Marc Chagall (1877 - ), gercek halk sanatimin tadim, safligin1 ve bi-
yiisiinii, azda olsa korumay1 bagarmstir.

Kasimir Malevich (1878 - 1953), kargit renkler ve degisik boyutta {ist
iiste gelen 6geleri kullanarak yaptig1 resimler, beyaz bir zemin iizerinde ay-
dinlik ve simirsiz bir uzayda. kozmik bir uzayda yiiziiyormus izlenimi yarat-

migtir.

Theo Van Doesburg (1883 - 1931), simirli bigimlerle birincil renkleri
evrensel bir sayarak ve incelikli karmagalari reddederek resim yapmstir.

Franz Kline (1910 - 1962), resimlerini dig gevre ile ¢agrisim yapma-
dan olugturmustur.

Yukarida adlarimi ve bazi o6zelliklerini veya ilkelerini verdigim sanat-
cilarin, ¢cok onemli baska oOzellikleri de var. Ancak, benim resimlerimin
kokleri olmadiklanindan, bu sanatgilann diger 6zelliklerini bu ¢aligma kap-
samina zorunlu olarak almadim. Ad1 gecen bu sanatgilar kendi gercegini sa-
nat adina siirekli sorgulayabilmiglerdir. Yakaladiklar1 sonuglar, sanat ele-
manlart ve evrensel gercekle yofurmusglardir. Bu hamuru da resimsel



diizlemde -ki ressamsa eger- Ozgiin bir resim diliyle diizenleyebilmelidir.
Bunu bagarabilirse, sanatinin bireyselligi gerceklesmis olacaktir.

Yarinlara birakilacaklar ise, hep bu 6zgiinliiklerdir.



BOLUM 1

PLASTIK DEGER OLARAK LEKENIN GECIRDIiGI
EVRELER

Yiizyilimizin baginda bugiinkii bilim insanin yeryiiziine gelisine kadar
arastirdiginda; insanin ilk eserlerini giin 15181na ¢ikartmig bu da bizleri bu-
zul sanati ile karsilagtirmigtir.

Avrignacien resimleri genel karakter olarak, ¢izgiden ibaret olugur.

Stilin gittik¢e plastiklesmesi ve anlatimin canlilagmas: Solutreen ca-
ginda goriilmekiedir. Solutreen cagi, cizgiden ibaret desenden, renk lekeleri
ile artistik olarak yapilmis ve biiyiik bir serbestligi bulunan resimlere gecis
devresidir. H. Kiihn'e gore lekelerin 0n plana ¢ikigini orta Magdalenien'de
rastlamaktayiz.

"Orta Magdalenien'in konturu terkederek renk lekeleri ile yapilmig ar-
tistik resimlerinde, modern empressiyonizmin biitiin problemleri goriilmek-
tedir (H. Kiihn).

Magdalenien'in sonunda sanat yeniden ¢izgi ile anlatima doner. Sekil-
lendirmenin plastik ifadesi terkedilir.

Cizgiden baglayan gelisimin renk lekelerine gitmesi ve sonunda inga-
cilik, biitiin sanat ekollerinde ve ¢ag lisluplarinda agik olarak goriilmekte-
dir. Oyle ki bu geligim olaymi, bir kanun olarak biitiin biiyiik uygarlik sa-
natlaninin gelisiminde de izleyebilecegi gibi, Girit Yunan, Ronesans ve
¢agimiz sanat anlayiglarinda da goriilmektedir. Burada goriilen, yeryiiziin-
deki ilk sanat agamalaridir. Iste bu bigim gelisiminin sonunda Eski Tag Cag:
bitmekte ve Orta Tag Cag1 baslamaktadir (Turani, 1983).

Dogu Ispanya resimleri, Buzul devrinin plastik ifadesine sahip degil-



dir, bunun yerine yiizeysellesme baglamigtir. Bu olay, yiizyilimizin baginda
Empressiyonizm, Fovizim ve Ekspresyonizm ile aynen yeniden tekrar et-
mektedir (Turani, 1983).

1.1. Resimde Leke'nin Olusumu

Bir yapitin abstre olup olmamas1 herseyden once leke ile 6lgiilebil-
mektir, hergey lekedir; igarettir. Birkag renkli leke, igaret, sade ¢izgilerin
temsil giicii, gok yiiklii ve anlagilmasi zor bir figiirlin giicline esit bir ifade-
ye sahip olabilmektedir.

Cagimiz sanat elegtirmecileri bir eserin anlamim kavrayabilmeleri i¢in
onun analizini agikliga kavusturulmasi yolunu izlemektedirler. Igerik ile ko-
nuyu ayirdedip, igerik ile bi¢imin belli edilmesine 6nem vermektedirler.
Ressamin anlayigi, anlatimn ve yapig tarzi 6nem kazanmaktadir. Konu sa-
natginin tasvir ettigi nesne olup, bigimin olugmasini saglayan bir neden ol-
maktadir. Konu, ressamuin diigiincelerinden ge¢gmeden sanat alanina gece-
memekte resim konusu ve temel elemanlan yaninda ayrica bir teknige sahip
olmaktadir. Teknik, eserin maddi sartin1 ortaya koymaktadir. Sanatgi, resim
yaptig1 yiizeyde, kendi teknigi ile bakilmaya deger formlar tesbit etmeye
caligmakta; bununla da leke olugsmaktadir. Lekenin agik koyu tonu diginda,
az veya ¢ok yogun (epais), donuk (opage), seffaf (tranparent) bir goriiniise
sahiptir. Bir resimde boyanin kullamiligindan ¢ikan bir sonugtur. Boyanin
kullamligindaki tarzla boya maddesi ressamin istegine bagh olarak degisik
bir goriiniim almaktadir. Resim bu andan sonra baglamig sayilmakta; lekeci-
lik, yapis tarzini belirttiginden, resmin temel unsuru olarak goriilmektedir.
Boya sivasi, firga, pamuk, spatiil vs. ile secilen yiizeye serpilmekte, aul-
maktadir. Ressam ilk lekeleri oldugu gibi birakabilir, gelistirebilir, iist iiste
koyabilir veya degistirebilmektedir. Bu yapim siireci sanat¢inin kendisine
bagli olmaktadir.

Dogada bulunan fiziksel formlar geometrik soyutlamalarin sonuglan-
na gore varan ve belirsizligin kendine 6zgii varlif1 olan her resimde lekenin
bir bigimi vardir. Informel sézciigiinden bigime dayali olmayan resim anla-
mu gikarilsa da gergekte bigime dayali olmayan resim yoktur. Informel, be-
lirsiz bir lekenin resimde olumlu bir faktorii oldugu an, bi¢imi de vardir.
Resimde bigimin olumsuz faktorii yalniz hareket ve denge fonksiyonuyla
olabilmektedir. Sonug olarak igerik ve bigim birliginin varligini, ressamin
tutkusunda gergeklestigini goriiriiz (Eyiipoglu, 1971).



Her lekenin bulundugu fonda, birbirinden ayird edilebilecek bir bigim
vardir. Resimde bigim yalin olarak plastik anlamda ele alinmaktadir. Bir re-
simde, sigramus, atilmig, serpilmig lekeler her ne kadar rastlantilara yer ve-
rirse de kuskusuz resimsel uygulamada denedigi yeni yollarla ilgi uyandir-
maktadirlar.

1.2. Leke Diizenleri

Lekeyi ¢aligan, ¢izgiden, renkten, benekten medet ummamakta; Leke,
yalmz bagina kendini kabul ettirme giiciine sahip olmaktadir.

Leke akilda kalmasi bakimindan ¢izgiden ve renkten daha etkilidir.
Leke renkten dnce goze ulasmaktadir. Karanlikta 151k goézleri 151k-leke ay-
dinlik gdzelerdir. Daha sonra renkleri se¢ilmeye baslanmaktadir (Eylipoglu,
1971).

Kitleyi goriiste, dikkat kenarlardan ayrilmakta goziin izlemesi gereken
yol olmaktan az ya da ¢ok ¢ikmakta ve ilk izlenim, nesnelerin lekeler halin-
de algilanmasi olmaktadir. Bu leke goriintiilerinin renk, ya da sadece aydin-
lik ve karanhk alanlar olmasi 6nemsizdir (Wolfflin, 1985).

Resim yiizeyindeki farkl lekelerle (agik, orta, koyu) baglant1 sorunun
ortaya ¢iktig1 saptanabilmektedir. Bu baglantilarda yapitta biitiin duygusunu
veren resimsel 6Zeler olmaktadir.

Modleye bagli olarak ortaya ¢ikan agik-koyu lekeler giderek bagimsiz
kompozisyon 6geleri olurlar. Daha dogrusu lekeler, dogada edinilebilen iz-
lenimler diginda bir deger olarak resimde yer almaktadurlar.

Modleli ve 151k-golgeli resimlerde ortaya ¢ikan ¢ok niiansh agik-koyu
degerler, soyut resimlerde de devam etme olanag: bulabilmektedir. Bu goz-
lemin degerlendirilmesinden de, ¢ok niiansh agik-koyu lekelerin, optik go-
riintii resmine paralel olarak, soyut feza boglugu etkisi yaratmada kullamla-
bilecegi ¢ikarilmaktadir.

Figiiratif bicimler, geometrik sinirli, diiz yiizeyli resimsel 6geler hali-
ne geldiginde, optik goriintiiniin gerektirdigi inga mantiginin terkedilme zo-
runlugu ortaya ¢ikmaktadir. Optik goriintii saptamasina bagiml olarak olu-
san modle ve bilimsel perspektif disiplininin terk edilmesi ile iki boyutlu,
simgesel, diiz yiizeyli bicimlerle yapilan bir diizenlemeye varlmaktadir
(Turani, 1978).



Bir rengin; koyuluk ve agiklik derecesi onun renk siddetinden daha et-
kili olmaktadir. Goziimiiz renk ¢esitlerinden Once, rengin agiklik-
koyulugunu segebilmektedir. Ug leke diizeni; agik-orta-koyu; orta agiktan
ne kadar uzaksa, koyudan da o kadar uzak duracakur.

Resim olarak ii¢ lekeye boliinen tablo, giin 1181, ay 1$181, mum 15131,
¢ira, lamba, ambul 15181 gibi. Her 1g1kta goriinme giiciine kavugmaktadir.

Ug leke diizeni de bugiine kadar yapilmis olan iglerde goriilmektedir.
Yalmz agik-koyu ile resim yapabilmek igin en zor tarafidir. Biiyiik ressam-
larin yaklagimu olarak bilinen bu durumun tam aksine ad1 bilinmeyen gahis-
larin yapitlarinda daha agirlikta goriilmektedir. Saf leke diinyaya kendini
kabul ettirmi§ ressamiarin iglerinden ¢ok primitif halklarda agir basmasi,
yalmz bir giizellik tasasina bagl degildir. Ilkel topluluklarin, yoksul halkin
byiik kiiltlir ocaklarindan ¢ok uzaklarda yasayan koyliilerin ellerinde dile-
dikleri kadar dayanikli boya olmamasi onlan ak iistiine yalmz bir siyah ile,
koyu iistiine bir ak ile yetinmek zorunda birakmug, bu nedenle leke diizenin-
de 6n plana ¢ikmiglardir.

Primitiflerin insanlik tarihine armagan ettikleri en 6nemli yapitian.
Buzul ¢aginda resimlenmig magaralardan Les Combarallas, Ariege de Trois
Freress; Santan der civarindaki Covalanas, El Castille, Altamira, Fran-
sa'daki Lascaux ve Niaux en onemlilerindendir (Turani, 1983).

1.3. Pozitif ve Negatif Degerler

a) Bir resim yapitinda biiyiik yer kaplayan lekeler negatif olmaktadir-
lar.

b) Orta ve kiigiik alan kaplayan lekeler pozitif kabul edilmektedirler.

Sanat yapitinda negatif deger ii¢ sekilde olugmaktadir. Bu diizende ge-
nig yer kaplayan deger, 151kli-sicak, siya-soguk veya gri-tarafsiz renkler ol-
sa da, aktif bir fonksiyonu olmadigindan daima negatif, olumsuz sayilmak-
tadirlar. Yapitin havasim1 atmosferini, iiniversal renk tonunun renk ortamim
belirtmektedirler. Diger tonlarada etki yaratigindan resmin canhiligim, di-
namizmini yani aktif bir fonksiyona girdiklerinden pozitif alanlar (olumlu
alanlar), lekeler olarak kabul edilmektedirler.

Pozitif alanlan yapitlarinda gordiigiimiiz Gustave Courbet (1819-
1877). A¢ik havada ve tam giines 15181 altinda, yuvarlak bigimlerin, kimi za-
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man basit renk lekeleri gibi yass1 goriinmelerinin etkilerini derinlestirmek

istemigtir.

Gergekte derinlik izlenimi olan bu yolla 6n plam atak, canli renklen-
dirdiginden, arka plam uzaklasip gidiyor goriintiisiine ulagmigtir (Gomb-
rich, 1980).

Bigimler bir arada iken ya birbirlerine eklenirler, biiyiirler yani bi¢im-
lere giderler veya kiigiiliirler, baska, bicimlerin pargalanmasina ugrarlar.
Lekenin var olugu ve etkili olmasi, ¢evresiyle olugturdugu uyum ve zitlas-
maya gore degismektedir.

Leke cevresiyle nicel (koyu-agik) olarak aym: degere sahip olmakta ve
nitelik (renksel) bakimindan farklilagmadigi zaman, varligir ortadan kalk-
maktadir.

Nitel ve nicel bakimdan cevresiyle tam bir zitlagma i¢inde olan bir bi-
¢im, kendini ve biitiinliigiinii en kuvvetli gekilde ortaya koymaktadir.

Koyu acik bakimdan, pasif ve biiziilme etkisindeki bigimler ise, bi-
¢imsel varliklarini siirdiirmede zayif kalmakta ve ¢evrelerinde etkili olama-
maktadirlar.

1. 4. Kompozisyonda Leke Diizeni ve Denge

Bir sanatg1, renge gecmeden once, tuval iizerinde siyah, beyaz, orta
koyuluktaki degerlerin leke dagitimim denge kurallarina gore diizenlemesi
gerekir. Renklerin koyuluklan ton ¢cemberindeki koyuluklara esit deger tasi-
maktadrrlar (Calcali, 1990).

Bir resim yapilirken g6zoniinde tutulmasi ve saglanmasi gereken 6zel-
likler:

1- Lekelerin agirlik dengesi: Kiiciik-biiyiik bigimlerin agirliklar.
2- Lekelerin, tual alaninda dolagimi, hareketi, ritmi.
3- Ton degerlerinin uygulanmasi, siyah-beyaz-orta degerler.
4- Tondan tona, renkten renge gecen ara tonlarin kullanilmasi. (pasaj-
ton)
5- Sicak-soguk karsit renk armona dengesinin kurallara gore uygulan-
mast.

Ton dagilimi ile dengenin saglanmasi, resmin temel elemanlarindan-
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dir. Bir tabloda diizenlenecek tonlarin etkisi su sekilde artinilar:

1- Onlan par¢galamakla

2- Yerlerini parcalamakla

3- Ton araliklarini diizenlemekle
4- Acik koyu derecelendirmelerle

Onemli olan sey, lekeler arasinda tath bir armoni kotrasti kurmaktr.
Bir diizende, siddetli kontrast yapmak armoniyi kaybettirir. Kontrastsiz bir
armoni de, monotonlugu ile can sikar. Bir tablonun miikemmelligi armoni
ve kontrast beraberliginden dogar. Bir armoninin meydana gelmesinde su

konular 6nemlidir:

1- Birlik (hakim renk, sekil, ¢izgi ile)
2- Degisiklik (renkte, sekilde, ¢izgide)
3- Denge (renk, sekil, cizgi)
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BOLUM -2

ISIK

Doganin, gergek bir doga, somut, canli bir doga olarak kavranmasi ile
elde edilen sey nedir? Bununla ilk elde edilen onun en temel elemani olan
isiktir. Boylece, biitiin nesneler, biitiin varlik diinyas:1 bu reel giines 1g181nin
cesitli degisimleri olarak anlagilmig ve bunun sonucu olarak giines 15181 ve
nesneler arasindaki baghhk arastinlmgtir. Giines 15181 yedi tayftan meyda-
na gelmis bir ig1k olarak kavraninca, biitiin nesneler bu tayflann gesitli bile-
simleri olarak kabul edilmigtir.

2. 1. Bir Resim Elemani Olarak Isik ve Empressionist Goriig

[sik, bir resim eleman: olarak Bati resmine Masaccio ile beraber gir-
mis ve resmin teme) elemanlarindan birisi olmugtur. Bunu daha somut ola-
rak gorebilmek i¢in, Leonardo da Vinci'nin "Magarada Meryem" tablosunu,
151k bakimindan ele 1linirsa 151810 arkadan, derinlerden, bilinmeyen bir kay-
naktan dogdugu goriilmektedir. Buradaki 151k dogada goriilen, reel bir 151k
degil, idealize edilmis bir 1giktir. Kuskusuz bilinmeyen, derinlerden gelen
ve On plandaki figiirleri aydinlatan bu 151k, resmin temel bir degeridir. Dik-
kat edilirse, bu 15181n tablonun konstruktion'u bakimindan ¢ok biiyiik bir
onemi oldugu goriilmektedir. Bu 6nemi, iki noktada toplanabilmektedir. Bi-
rinci nokta sudur: Isik, burada figiirlerin plastikligini saglamakta ve figiir-
ler, bu 151k araciliga ile bir rolief karakteri elde etmektedir. Ikinci noktaya
gelince: Tekrar resme dikkatle bakildiginda, burada arka plandan, derinler-
den gelen 11810, resimde, arkadan 6ne dogru uzayan bir mekan meydana
getirdigi goriilmektedir. Bu, dort figiiriin ve kayalarin iginde bulundugu bir
mekandir; derinlere dogru uzayan bir magara mekamdir. Diyebiliriz ki bu-
rada 151k, resmin belki de en temel elemanlarindan biridir. Ciinkii 151k, bura-
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da resmi kuran, bir komposizyon prensibidir. Bununla beraber, 151k tek ba-
sina bir erek olmayip, saglam bir komposizyon kurmada, mekana ait ve
plastik degerleri ifade etmede sadece bir arag gorevini gormektedir.

Raffaello Sanzio, "Azit Petrus'un Zindan Kurtulugu" yapit1 da 1g1k yo-
niinden irdelendiginde Azit Petrus'un Zindandan Kurtulugu'nun anahtan
1s1ktir. Parmaklann arasindan giddetle parlayan bir 151k garpar yiiziimiize.
Parmakliklarin siluetini gikartir. Yanlardaki muhafizlarin ay 1$181 vurmus
zithlanmn neredeyse duygusal gériintiisiinde ise, kendi degiskenini bulur.
Bu aydinlik ve dokusal resim, sanki hiicredeki Aziz Petrus ile melegin fi-
giirlerini emmektedir. Ritmik kavislerden meydana gelen Raffaello figiirii-
niin yeni versiyonlardir bunlar. Sanatginin grafik ve zarif formiilii simdi bi-
raz daha agrlagmig ve geniglemigtir. Vatikan'da, kilise ve papaligin zafer
dolu yasamina adanmig Heliodorus Stanzasi'mi siisleyen resmin konusunu,
ilk Papa Aziz Petrus'un zindandan kurtulusunun tarihsel, alegorik hikayesi
olugturmaktadir. Raffaello, Petrus'a, Papa II. Julius'un yiiz ¢izgilerini ver-
migtir. Is1gan bu denli etkili kullanimina daha sonra ancak Caravaggio ve
Rembrandt'ta rastlaniyor (Bonnefoy, 1988).

Impressionizme gelinceye kadar biitiin resim okullan 15181, boyle bir
'arag¢ deger’ olarak anlamigti; bu, yalniz Renaissance sanati i¢in boyle olma-
mis Barok, Klasisizm, Romantizm sanatlar i¢in de bu s6z konusu olmustur.
Rembrandt'in portrelerine, El Greco'nun yapitlarina, Frans Hals'in Delacro-
ix'min resimlerine bakalim, 151k, bunlarda hep figiirlerin plastik degerlerini
ortaya ¢ikarmada, tablonun konstruktion'unda kullanilan bir ara¢ olmustur
(Tunali, 1989). Oysa, impressionizmle beraber, 151k, bir ara¢ deger olmak-
tan kurtulur ve bagh bagina bir 'deger’ olarak anlagilir. Ama, 15181n bir arag
deger olmaktan ¢ikip kendi bagina bir deger olmasi ne demektir? Bu, her
seyden once, 15181n reel bir 151k olarak anlagilmasim ifade etmektedir. Reel
151k ise, somut, belli bir kaynaktan dogan, belli bir rengi olan 1g1ktir; kisaca-
s1, reel 151k, somut 151k, dogrudan dogruya giines is1g1dir. Impressionizmin
kullandig 151k, daha 6nceki donemlerde oldugu gibi, idealize edilmig soyut
bir 151k degildir; tersine her giin dogada gordiigiimiiz yedi renkten meydana
gelmis olan "giines 15181'd1r.

Impressionist resimlerde 151k, belli bir kaynaktan giines 1181 olarak
tablonun mekam icine bosalir ve bobloyu, smirsiz bir gekilde doldurur, bii-
tiin nesnelerin iizerine tagar ve boylece de her saglam sinir inkar edilmig ol-
maktadir (Kandinsky, 1912).
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Isik, ilk defa impressionistler tarafindan kesfedilmistir demekle, giines
1518110, reel 151810 resme ilk defa impressionizmle girmis oldugu kastedil-
memektedir. Impressionizme gelinceye kadar, resimde giines 15181, reel 151k
yoktur denmek istenmigtir. Bu, impressionistlerin en biiyiik kesiflerinden
biri olmustur; ¢iinkii, ancak bu kegif yardimiyladir ki, 151k, renk ile elele ve-
rerek renkli 151k halinde resim sanatinda ortaya ¢ikmug sayilmaktadirlar.

Impressionizme gelinceye kadar biitiin ressamlar dogaya baktiklan ve
hatta dogay: resmettikleri halde, nasil oluyorda giineg 15181m1 gérmemisler-
dir? Stiphesiz ki, impressionizme gelinceye kadar ressamlar dogay: gérmiis
ve dogadan pargalar resmetmislerdir. Ancak, onlarin resmettigi, bizi her ya-
nimizdan saran reel bir doga degil, o daha ¢ok "atblye” iginde idealize edil-
mis, abstrakt (soyut) bir dogadir. Atolye iginde diigiiniilmiis olan bu doga-
nin terkedilmesi, ressamlarin giin 15181na ¢ikmalarim gerektirmekteydi.

Sanatgtyl, atolye denen manastirdan digan ¢ikarmak, gokyiizii ile te-
masa getirmek, onu insanlar arasina, diinyaya gotiirmek lazimdi (Tunals,
1989). Iste, bu doga ile, diinya ile temas iginde sanatg1, giines 1s131m kavra-
mig doga ortasinda. doganin biiyiikliigiini ve giizelligini fark etmistir. Bu,
impression'larin, duyumlarin meydana getirdigi canli ve yasanan bir doga
idi. Boyle canh bir doganin kesfi ile, doga ortasinda, giin 1§181nin bereketi
iginde resim yapmak gibi yeni bir resim tarzt meydana gelmis ve buna 'agik
hava resmi’ (pleinairisme) adi1 verilmistir. Impressionizm béyle bir 'agik ha-
va resmidir’ Pleinairisme'dir.

[sik, resimde bir komposizyon elemani, resmin kullandig: bir ara¢ de-
ger oldugu halde, impressionist sanatta 1g1g1in degeri tamamen degismekte-
dir. Biitlin nesneler, bir tayf ortiisiine biiriinmekte, bunun sonucu biitiin kon-
turlar, formlar erimekte, nesneler varliklarim kaybetmekte ve 1s1k
empression’larimin belirledigi bir goriiniis olmaktadir. Nesneleri resmetmek
igin oncelikle 15181 resmetmek gerekmektedir. Is181 resmetmek 11810 priz-
matik degerini kavramakla yani optik yasalan tanimakla miimkiin olmakta-
dir.

Bu yasalar, nesnelerin 151k ve havamin ¢evreledigini ve konturlarim
erittigini rengini siirekli olarak degistirdigini; yaptifimiz gézlemlerde bize
bildirmektedirler.

Daha Onceleri bir kompozisyon elemam olan 1g1k, impressionizmin
ana konusu olmakta, daha dogru bir deyimle impressionizmle beraber res-
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min temel konusu 151k olmaktadir. Ciinkii impressionist sanatgi, nesneler
diinyasina baktif1 zaman, orada kendi bagina var olan objeler gérmemekte
15181 belirledigi renkler ya da bagka bir deyimle gesitli 151k tayflan gor-
mektedir. Dogrudan dogruya onlan resmederek 15181, resmin ana temasi ha-
line getirmektedir (Tunali, 1989).

2. 2. Renk ve Isik

Bat1 resminin dogusundan itibaren renk, resmin en temel elemanlarin-
dan biri olarak bilinmektedir. Optik bir sanat olan resim, her seyden once
g6z duyumlarina dayanmaktadir. Mekana ait bicimler bizde daima renkleri
nedeni ile estetik bir etki yapmaktadir. Hatta, renk bakimindan oldukga
yoksul olan sanatlarda bile, 6rnegin heykeltraghk ve grafik sanatlarinda me-
kana ait renklerin estetik impression'u, daima onlarnn renk ve 151k etkisiyle
olugmaktadir. Isik ve renk etkisi olmadan, salt mekana ait bi¢imin estetik
olarak kavranmasi miimkiin olmamaktadir (Tunali 1989). Bundan Gtiirii,
gecmig stil'ler arasinda her resim, rengin ve 1518in bu estetik etkisinden
miimkiin oldugu kadar fazla faydalanmak istemistir. Ciinkii, resim sanati,
salt bir renk ve 151k sanat1 olmalidir. Yalmiz, bu her geyi kusatan renk ve 151k
icerik bakimindan 6nemli ve 6nemsiz olabilmektedir. Kuskusuz, biitiin var-
ik diinyasi, doga, renkli bir diinyadir. Ama, dogaya bakildiginda zaman,
renklerin yaminda renkleri gevreleyhen, ve dogal objeleri birbirinden ayiran
formlar, cizgiler, konturlar goriilmektedir (Kandinski 1983).

Goriiniisten hareket eden bir resim, goriiniigii renk ve 151k olarak kav-
ramakta, ifade etmektedir. Buradan gu sonug ¢ikarilabilir. Renk ve 151k imp-
ressionist sanattan ¢cok daha 6nce de resimde kulanilmig ve hatta, hi¢ olmaz-
sa, daha sonra gorecegimiz gibi "pittoresk” kategorisi i¢inde caligan
ressamlar i¢in varhgin ¢oziildiigii ve ifade buldugu bir 'ortam’ olarak anla-
silmigtir. Ornegin, Tiziano'nun Rubens'in, Caravaccio'nun yapitlarindan kir-
miz1-mavi akord'unu bir an ¢tkanldiginda geriye onlann igeriginden ne ka-
lir? Kugkusuz, bunlar ve daha bunlara benzer bir ¢ok yapit renklerinden ve
isigindan soyuldugu an, gergek estetik degerini kaybetmektedir. Ciinkii
bunlann dayandiklan temel, renk'tir 151k'tir, gercekligi tagiyan, onlarin obje-
lerini birer obje kilan temel bir 'prensip’ bagh bagina bir degerdir (Tunal,
1984).

2. 2. 1 Rengin Diigiindiirdiikleri

Koyu ve agik lekeler dengeli kullanildiginda bizde dzel tepki uyandi-
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ran gorsel bigimler yaratabilirler. Manet, Klee ve Tizrano'nun yagh boya re-
simlerinden aldigumiz izlenimler, bu sanatgilarin dncelikle bilgi ve hiiner
kullanarak bizde koyu agik lekeler arasindaki farki ayirdetmeye yarayacak
bir duyarlik yaratmalari olmustur. Ama Courbetnin yaptifi meyva natiir-
mortunda bir yagli boya resimde koyu ve agigin daha bagka nitelikler ka-
zandigim goriilmektedir. Buradan aldigimiz izlenim yalniz ayn tonlardaki
koyu ve agik lekelerin kontrasindan dogmakta, o lekelerin renkliliginden
ileri gelmektedir. Bu renk niteliginin eklenmesi sanatgiya ve duygu ve dii-
siincelerini yapitlarinda kuvvetle ifade imkanim saglamaktadir.

Rengi algilamak, gérme metodunun heyecanla ilgili tek ve giiclii kis-
mudir. Renge kargi tepkilerimiz ¢ogu zaman kesin ve anidir. Renkler bizler-
de degisik heyecanlar uyandirmaktadir. Mavi istek, iiziintii, yalmzlik hissini
uyandiran renktir.

Vasili Kandinski bu derinlesme giiciine mavide rastliyoruz derken, 6n-
ce kuramsal olarak mavinin fiziksel hareketlerini gézlemlemekte ve bunu
iki sekilde ifade etmektedir: 1) Insandan uzaklagmasi, 2) Kendi merkezine
dogru yonelme koyulastikca insan1 o Olgiide sonsuzluga cagirmakta, iginde
saf olana ve sonunda, duyu-iistii-olana duyulan &6zlemi uyandirmaktadir
(Kandinski, 1993).

Ote yandan, kirmizi, sicaklik hissi vermektedir. Bu bakimdan Cour-
bet'nin natiirmortlarini ¢ok sicak resimler diye tanimlanabilmektedir. Ayri-
ca, kirmiz: siddet veya tahrip tesiri yaratabilmektedir. Her iki renk de derin-
lik goriintiisti  verebilmektedir. Kirmuzi, disiiniildiigii lizere, sir
tanimayan, tipik sicak renktir, i¢sel olarak ¢ok canli, hareketli, huzursuz bir
etki yapmaktadir; bununla birlikte, varhigim her yone dagitan sarinin ugan-
111 yoktur. Biitiin enerjisine ve yogunluguna ragmen, neredeyse amacini bi-
liyor denebilecek biiyiik bir giicii oldugunu duyurmaktadir. Her iki renk de
derinlik goriintiisii verebilir. Genellikle kirmiz1 renk, maviye nisbetle bize
daha yakin goriinmektedir. Soguk renkler bizden uzaklagirken, sicak renk-
ler yakinlagma hissini uyandirmaktadir.

Bu renkler tamamiyle duyusal uyarmalar yapmaktadirlar. Ornegin Co-
urbet'in resimlerinde kirnmzi rengin kitle halinde ve fazla kullanilmig olma-
s1 bizde kuvvetli bir hoglanma hissi uyandirabilmektedir. Ayn1 rengin bagka
¢agrnigimlar uyandirmasindaki kolaylk, gorme aligkanhigimizdaki garpici
giictline delildir.
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Renklerle tonlarinin sayisi, ¢esitlenme ve birlesme imkanlan genis ol-
dugundan sanatginin renkten yararlanarak yaratabilecegi izlenimler dizisi
de aym derecede fazladir. Rengi zengin bir ifade haline koyan sebep ve te-
sirlerdeki ¢esitlilik ayn: zamanda bizim renk aligkanligimiz: ve gordiigiimii-
zii tanimlamamuz: da giiglegtirir. Boyle oldugu igin rengin degigik nitelikle-
rini bir sisteme baglamak ilizere yapmis oldugumuz algilama deneyleri ve
algilanan tonlar arasinda kurdugumuz bagintlar belli semalar halinde ifade-
lendirilmigtir. Renk yapisi ve algilama hakkindaki bilgimiz, tepkilerimizin
gdzlemlenmesinden elde edilen bilgiler toplamin: agmamaktadir. Bilim dii-
zeninde gozlenebilir olaylar iizerindeki ¢aligmalar baganih bir tertibe konul-
dugu halde tek bir sistem kurulamamigtir. Neticede her sanatci kigisel tercii-
besine dayanarak rengin yapist ve tesirleri hakkinda kendi teorisini
kurmaktadir.

Bununla beraber renk {izerinde zaman zaman yaptigumiz denemelerle
ilgili baz1 gozlemler, ¢cogunlukla algilama konusunda gegerlidir. Boyle bir
gozlem Ornegin, degisik tonlara bakma tecriibemizden dogmaktadir. Baz
tonlar otekilere hakim goriinmekte kirmizi, mavi ve sar rengin, goziimiizii
kuvvetle ¢ektigini biliriz. Bu tepki yiiziinden bu tonlara ana renkler den-
mektedir. Sanat¢i eserini yaratirken bu renklerin goziimiizii ¢ekecegini mut-
laka hesaba katmaktadir. Ornegin, El Greco'nun yaptig1 "El Espolio” (Isa-
nin Soyundurulmasi) adindaki resimde baslica figiirler komposizyondaki
onem siralan gozetilerek ana renklere boyanmustir. Isa figiiriine kirmizi el-
bise giydirilmis, ¢cevresindeki figiirlerin kiyafetleri ise mavi ve sartyla yapil-
mgtir. Isa'min sag tarafindaki adam otekilerin biiyiikliigiinde bir renk leke-
siyle yesil elbiseli olarak tasvir edildigi halde goziimiizii aym kuvvetle
¢ekmemektedir. Burada goziimiizii ceken, ana renklerden kirmizi, mavi ve
sandir. Bizi, sahnenin tesiri altinda birakan da bu renklerdir. Bu arada he-
men goze ¢arpan renk tonunun sicaklifi ve soguklugudur (Kalmik, 1964).

Rengin sicaklifn yada soguklugu, genelde bakildifinda, sariya yada
maviye egilim demektir. Bu, bir anlamda, aym yiizey iizerinde gerceklesen
bir farklilagmadir. Renk temel timsin1 korumakta, ama bu temel um daha
maddi yada daha gayri-maddi bir nitelik almaktadir. Yatay bir hareket soz
konusudur ve sicak unsur bu yatay yiizey iizerinde seyirciye dogru ilerle-
mekte, ona erigmeye ¢aligmakta soguk ise seyirciden uzaklagmaktadir (Kal-
mik, 1964).

Bagka bir rengin bu yatay hareketini saglayan renaklerin kendileri de
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aym hareketle tanmimlanirlar, ama onlan icsel etkileri yoniinden birbirlerin-
den kuvvetle ayiran bir hareketleri daha vardir. Bu bakimdan igsel degerin
icindeki ilk biiyiik karsitlig1 olustururlar. Demek ki rengin soguga ya da si-
caga egilimi akla gelmeyecek biiyiikliikte bir i¢csel nem ve anlam tagimak-
tadir (Kandinski 1993).

Her renk yada ses biiyiik olasilikla zaman i¢inde maddi s6z olarak da
bir ifade bulabilir, ama her zamanda geriye, soziin biitiiniiyle tiikketemedigi
bir artik kalacaktir ve bu artik rengin yada sesin liiks bir fazlalif1 degil, asil
0z niteligdiir (Kandinski, 1993)

2. 2.2. Resimde Mekan

Renk konusunu incelerken belli renklerle belli mesafelerin ilgili oldu-
gunu kaydedilmigti. Kirrmziyla 6teki sicak renklerin mavi ve soguk renkle-
re gore yakinlik tesiri yapti§1 bilinmektedir. Aym zamanda sanatgi agik-
koyu kontrastiyla da bizde derinlik hissi uyandirabilmektedir. Rembrand'in
karakalem "Ki§ Manzarasi"nda ise ¢izginin de derinlik tesiri yapacak kadar
gliclii olabildigi goriilmektedir. Kalemin diyagonal yonde kuvvetli hareke-
tiyle yiizeyde tek bir ¢izgi meydana getirilmigtir. Daha hafif ¢izgiler kulla-
narak Rembrandt, geriye dogru yayilan bir koy manzaras: yaratmigtir. Bura-
da derinlik algimz gercekten cok barizdir. Ciinkii bu derinlik algis1
¢izgilerin, renklerin, ya da agik-koyunun en basit bilegiminden elde edil-
mektedir.

Bizim derinlik algisina karg1 bu duyarligimiz, sanatgiya belirli bir ifa-
de imkam saglamaktadir. Sanatginin, elindeki biitiin elemanlarla bizde bu
tabii duyarligi kigkirtti1 yada, cesaretimizi kirdigi akla gelebilir. Sanatgi
derinlik hissini pek de 6nemsemeden eser verebilir; kulland1g1 diiz kagit ve-
ya tuali yiizeyine bir kabariklik hissi verebilir.

Cagimizda sanatgr hayali bir mekant bizim her zamanki aligkanligimi-
za uyan, ya da aykin diisen bir mekan yaratabilmektedir. Bu mekanda sa-
natc1 diledigi her nesneyi her istedigi yere yerlestiribelmekte; yarattig1 diin-
yada nesnelerin birbirleriyle yada bizimle iligkilerini yalmz elde etmek
istedigi tesir belirlemektedir. Sanat¢i alisngimiz mekan ve nesne fikrine
meydan okuyan, aykin bir diinya yaratabilir (Cowry, 1972).

Ressam bir yandan, segtigi sahneyle mekan ahgkanhiklarimz arasinda
iligki kurmamuza imkan hazirlarken bir yandan da bunu tamamiyla inkar et-
mektedir.
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BOLUM -3
SANATTA DOKU

Var olugundan beri, insanoglu tabiatin her yeni diizenini, her yeni ka-
nununu kesfettikce, caglara yeni anlamlar kazandirmug, yeni soluklar getir-
migtir. Cagimzda da, insanoglunun getirdigi yeni diiglincelerin yanisira bi-
yiik teknolojik gelismeler onemli bir kavram daha ortaya ¢ikarmig, doku.
Doku diinyasina egilerek onun biitiin sirlarim1 6niimiize stirmiigtiir.

Makina imkanlarimin malzemeye verdigi doku ¢esitlemelerinin yam
sira, teknolojik gelisme sayesinde tabiatin en ufak pargasina girebilen, evre-
ni en genig bir agidan gorebilen insan, doku zenginlikleri ile tanigikligim
gittikge artirmakta ve yepyeni doku kanunlarina dogru egilmektedir. Mig-
roskopik fotograftan, genis hava fotograflarina kadar bir siirii imkanin 6nii-
miize serildigi bu yeni diinyanin onciileri fotograf sanatgilar: ve ressamlar
olmuglardir.

Doku diizenine yontemli bir gekilde egilen plastik sanatgilan yepyeni
ufuklar beklemektedir.

Doku bir maddenin fizik yapisinin yiizeyde goriiniisiidiir. Bagka bir
deyimle i¢ yapinin disa vurusudur. Yiizeye vuran i¢ doku icte aynen kalsa
bile digta ¢esitli sebeplerle daima degigebilir. Bu degisme tabiat etkisiyle ol-
dugu kadar insanoglunun istegiyle de olmaktadir.

Doku fizik yapistyla bir takim kiigiik hacimlerden ibarettir. Cok parlak
satihlarda bu hacimler azalmakta ve yok olmaktadir. Bu bakimdan doku
hem iki boyutlu, hem de ii¢ boyutlu bir elemandir. Pictural - resim degeri
vardir. Eger dokuyu veren kiigiik piirtiiklerin ciisselerini biiyiitecek olursak
doku satih problemi olmaktan ¢irar, ii¢ boyutta Bigim-Form problemi olur.
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Doku gozle oldugu kadar, parmakla da hissedilebilen bir varliktir,
Maddenin dokusunu parmaklar hisseder. Fakat bunun estetigini goz goriir.

Plastik sanatlarin yap: - structure - elemanlanmin bir kismu ¢izgi, na-
ki, renk, ton (siyah-beyaz) gibi iki boyutta var olan elemanlardir. Ug bo-
yutlu yapinin elemanlart ise hacim, mesafe ve 1g1iktir. Mimarlik - Architec-
tural ve heykel yapilarim veren bu elemanlar {i¢ boyutta var olan gergek
elemanlardir.

3. 1. Dokunsal Degerler

Iki boyutlu plastik degerlerden (gizgi-bigim-ton-renk) iiciincii boyuta
(forma) gecerken, bir ara elemam olarak Doku kavramyla karsilasiyoruz.
Doku ¢evremizi zengin bir sekilde saran, tabiat ve insan yapisi biitiin yiizey
ve formlarim kuvvetle karakterize eden 6nemli bir eleman olarak karsimiza
cikmaktadir.

Cevremizdeki her statik cismin yapis1 ve her dinamik cismin hareketi
bir doku meydana getirmekte, biitiin cisimler ve biitiin hareketler bizi doku-
lanyla etkilemektedir. O kadar ki, Evren'de Tabiat'ta - dokusuz hig bir sey
diistinmemize 1mkan yoktur.

Tabiat'ta dokular ¢ogunlukla gergcek dokulardir. Gozlerimizi kapatarak
parmaklanmizi bir agac kabugu, bir portakal yiizeyi {izerinde veya bir kedi
yavrusunun sirtinda gezdirdigimiz zaman birbirlerinden ¢ok farklr etkilerle
uyarthnz, duygulaniriz. Aym sekilde, karanlik bir odadayken parmaklan-
mizla yoklayarak cam veya duvar yiizeylerini de dokularn sayesinde ayird
edebiliriz. Biitiin ylizeyler dokunuldugu zaman bizde dokunsal duygulan-
malar meydana getirirler. O halde, yiizeylerin farkli bir takim dokunsal de-
gerleri vardir. Dokunsal degerler, objenin yiizey kalitesine yani dokusuna
bagh olarak etkilenmektedir. Bu degerleri en iyi olarak dokunma duygulan-
mizla hissediyoruz. Dokunma duygularimiza hitap eden dokulara da gercek
dokular diyoruz.

Parmaklarla algilanan Gergek Dokular insan iizerinde kabalik, yumu-
saklik, kaypaklik, sogukluk, rahatlik gibi ¢esitli duyular meydana getirmek-
tedirler. Tabiat ve insan yapis1 biitiin objeler igin bu bdyledir. Otlarin, beto-
nun madenin, cuvalin, ipegin kigidin veya kiirkiin dokular,
parmaklarimiza ¢ok farkli ve kuvvetli anlamlar verirler (Tiizcet, 1967).

3. 1. 1. Gergek Doku
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Tabiat'ta dokular ¢ogunluk Gergek Doku'lardir.

Parmaklarimizla bir portakal yiizeyi iizerinde aga¢ kabugunu, tag veya
cam dokularn sayesinde ayirt edebiliriz.

Dokunma duygularimiza hitap eden dokulara da gergek doku'lar diyo-
ruz (Tiizcet, 1967).

3. 1. 2 Viziiel Doku

Plastik sanatlarin leke, ¢izgi, renk, siyah-beyaz gibi iki boyutta var
olan elemanlan géziimiize hitap eden taklit dokular, viziiel dokular sayil-
maktadir.

3. 2. Organik Doku ve Biitiinliik

Organik doku, Yagama ve Biiylime gibi iki biiyiik fonksiyondan dog-
mugtur. Yagsama fonksiyonu ise korunma, beslenme buharlagma, 6ziimleme
vs. gibi oluglardan meydana gelmistir. Doku elemani tabiatin bir ¢ok prob-
lemleri icin bir ¢6ziim yolu olmustur. Tabiatta her organizmanin farkli do-
kulan, farkh fonksiyonlar icin birer ¢6ziim ifade ederler. En ufak hiicreler-
den baglayarak organik dokulari ve fonksiyonlarini incelemek miimkiindiir.
Aym cins, aynt ¢isi goren hiicrelerin biraraya gelmesiyle dokular meydana
gelmektedir. Bu birlesmede bir biitiinliik vardir. Daha yukan ¢ikarsak, orne-
gin, bir kedi dilinin iizerindeki piirtiiklii bir doku 6nemli bir fonksiyonu kar-
silamak icin meydana gelmistir. Bu sayede hayvan yiizey siirtiinmesini ¢o-
galtarak dilini daha kolaylikla kullanmaktadir. Ayrica bu piiriizliigiinii, baz1
tad duyumlarim1 saglamak gibi bagka fonksiyonlar: da vardir.

Tabiatta organik formlarda Doku ve Biitiinliik kavramlar arasinda ba-
gt vardir. Tabiatta hersey bir doku meydana getirmek istidadindadir. Tek
yoktur, doku vardir. Bugday tarlalan, ¢imenleri, dalgalar, karincalar, anlar
ve insan topluluklar1 hep ayni cins geylerin biraraya gelmelerine birer or-
nektir. Tabiatta tek olan seyler normal degildir, Patolojiktir. Hatta, Evren'de
diinyamiz bile tek degildir, biiyiik bosluk iginde obiir yildizlarla gene bir
doku meydana getirirler (Tiizcet, (1967).

Mikroskobik elemanlardan, hiicrelerden, atomlardan uzaydaki yildiz-
lara varincaya kadar hergey biitiinliie dogru gitmekte ve bu biitiinliige ha-
kim olan kavram doku olmaktadir. Insanoglu bu tabiat gorgiisii ile ilkel za-
manlardan beri kendi eliyle dokular meydana getirmigtir.
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Her donem insanoglunun tabiattan ilham alacag1 sayisiz doku diizenle-
ri vardir. Evrene bu gozle bakacak olursak yepyeni doku diizeni kesfedebi-
liriz.

3. 3. Dinamik Doku

Plastik sanatcilar ve teknik adamlarin ortak cabalan sonucu ¢agdas
teknolojinin bilinmeyen diinyalar: birer birer oniimiize serilmistir.

Oniimiize serilen bu yeni olgu dinamik doku diinyasidir.

"Dinamik Doku" sadece bir hareketin izleri olarak kalmayip, aym za-
manda o hareketin hizini. dogrultusunu, kalitesini karakterize eden bir fak-
tor olmaktadir. Cesitli hizlardan meydana gelen bir bilesik hareket diizenin-
de ise, onemli bazi bagintilar gérebilmek miimkiindiir (Tiizcet, 1967).

3. 4. Tabiat ve Doku Diizeni

Tabiat ¢ok kere biinyesine, zengin bir doku ortiisii altinda gizlemis g6-
riniir. Tk bakista insana, tabiatin iistiinde esas biinyesinden bambaska bir
kabuk, bambagka kanunlarla oriilmiig bir doku diizeni var gibi gelir. Fakat
kanunlar arastinlirsa, bu doku diizeninin tamamen biinyeden hareket eden
esas biinyenin ifadesinden bagka birgey olmayan bir orgii oldugu goriiliir.
Yani, bir doku ortiisiiniin altina gizlenen tabiatin esas biinyesini bize agikla-
yan ¢ok kere gene bu doku ortiisiidiir. Doku esas biinyenin malidir, onun bir
fiskirmasidir (Tiizcet, 1967).

Diinya yiizeyi lizerinde canli, cansiz varliklarin organizasyon olugtur-
masl, tabiatin ve doku diizeninin ifadesidir.

3. 5. Resimde Doku

Resim Sanatina Doku yiizyillar boyunca yalmz goriiniigii ile girdi.
Bagka bir deyimle, resim diizlemi iizerine fizik dokuya yer verilmedi. Par-
maklar tablo lizerinde dolastirldig1 zaman boya piirtiikleri ve kabanikliklar
duyulmadi. Her ne kadar bazi resimlerde fir¢a izine rastlandi ise de bu gibi
rasgele doku tesirleri ressamin acemiligine verildi. Makbul olan gey ressa-
mun gordiigii esyayr dokusu ile resimde aslina uygun bir gekilde verebilmesi
ve bunu yaparken de resim diizleminde higbir piirtiik ve firca izi birakma-
masi idi. Tablonun yiizii diiz ve parlak kalmah idi.

3. 5. 1. Ondérdiincii ve Onbeginci Yiizyilda Doku
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Ondordiincii ve onbesinci yiizyillarda bazi sanatgilar tahta iizerine
yaptiklan aziz resimlerinde azizlerin lizerindeki kaftanlarin yalmz iglemeli-
rini ve baglarindaki oval 15181 roliefli yaparak 151k altinda daha yasayan te-
sirler elde etmek istediler. Bu roliefli gahsmalar doku plastiginin guura igle-
mesinden ¢ok, konuyu goze daha inandirici bir bigimle sunmak kaygisindan
ileri geliyordu.

3. 5. 2. Mozaik Sanatta Doku

Doku oyunlarinin en ¢ok yer aldign Mozaik Sanatidir. Kiigiik renkli
taglanin yanyana dizilerek meydana getirdigi resim, tugla 6rgiisii gibi doku-
dan ibaret bir satthtan bagka bir gey degildir. Duvara mozaik resimler igle-
yen Bizansh ustalar konunun ritm ve hareketlerine gore taglan dizerek res-
min Orgiisiinde de plastik bir giizellik aradilar. Kiigiik taglarin 6rgiisiinden
meydana gelen doku bagh bagina bir giizellik kaynag1 oldu. Taglarin yiizii-
nii baz1 yerlerde 1518a dogru doniik dizerek aym rengin degisik tonlarim el-
de etmesini 6grendiler. Taglan yerine gore irili ufakli kullanarak doku gesit-
lerini zenginlestirdiler. Denilebilir ki mozaik sanatinda ilk defa olarak doku
suurlu bir sekilde kullamlmistr. Fakat doku zevki yalniz mozaik sanati
icinde kaldi, resim sanatina ge¢gmedi. Bugiinkii gibi baglt bagina bir plastik
eleman olarak ortaya ¢ikmadi. Mozaik sanatinin yapisindaki 6zelligin gere-
gi olarak bu sanatla beraber yok oldu.

3. 5. 3. Doku ve Impressionisme

Resim sanatinda fizik DOKU ilk olarak Impressionisme ile baglar, fa-
kat Cubisme'le beraber suurlanir.

Impressionist ressamlar tabiat kargisinda tabiatin gegici hallerini telag-
h firga vuruglan ile tisbeti savagirken iri firgalarin ve kalin boyanin tuval
izerinde birakug izlerden meydana gelen doku tesirlerinin ayrica bir giizel-
lik konusu tegkil edebilecegi iizerinde pek durmadilar. Usta bir ressamin
elindeki firga iglek bir yazi gibi kendi giizelligini geligi giizel elde etti. Bile-
rek ya da bilmeyerek ne de olsa fizik doku Impressionisme ile resmin bir
pargasi olmugtu.

3. 5. 4. Cubisme de Doku

Resim Sanatinda g6z aldatmasina —illusion— ve objektiviteye kars1 ye-
ni bir plastik dil arayan Cubisme, Impressionisme'nin bir anhik diinya gérii-
siinden Cezanne'in devaml diinyasina yoneldi. Resimden perspektif ve 15181
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atan Cubistler kapali bir mesafe i¢cinde daha saglam ve daha devaml bir dii-
zen aramakta idiler.

Biitiin ¢abalarin sonu resim sanatinin yeniden gercekle kargilagsmasi
oldu. Bu karsilagmada COLLAGE ad1 verilen kdgit yapistirmalan ile elde
edilen yeni resim tekniginin rolii biiyiiktii.

Cesitli malzemenin resim sanatina girigi, boyanin yerini aligt madde-
nin hem goriiniig, hem de dokunugla, hem goz, hem de parmaklarla gercegi
duyabilmesine imkan verdi. Aslinda dekoratif birer eleman olan bu malze-
me resimde siisleyici bir maksatla kullanilmayip, kimligi belirtme ve yapiy1
meydana getirme gibi ifadeden tamamen yaratici bir yolda kullanilmasi de-
koratiften —siisten— monumental ifadeye ulasti. Cubisme arastirmalarina Pi-
casso ile beraber baglayan G. Braque'in babasi boya igleri yapmakta idi. Co-
cuklugunda babasina boyacilikta yardim eden Braque ondan ¢ok seyler
ogrendi. Boya ile mermer taklit etmesini, tarak kullanarak tahtanin liflerini
belirtmesini ve boylece c¢esitli yapt malzemesinin goriiniislerini boya ile
yapmasini 6grendi. Cocuklugunda elte etti§i bu marifetlerden neden sonra
Cubisme denemelerinde de faydalanmay1 diigiindii. Cubisme'in Kristal dev-
ri kapanmig Analitik devri baslamigti. Brague, ilkin gablonla aifabenin bii-
yiik harflerini resmin bazi diiz satihlarinda gozii durdurmak ve oyalamak
amaci ile boyadi. Daha sonralan resmin bazi perlerinde mermer taklitleri
gosterdi. Boyanin arasina kum serperek duvarlarin piirtiiklerini belirtmek
istedi. Tarakla tahta kaplamalar yapti. Bu yeni teknik oyunlar Braque'a ve
onunla beraber bu deneylere katilan Picasso'ya bagka fikirler de verdi. Mal-
zemeyi resimde taklit edeceklerine dogrudan dogruya malzemenin kendisi-
ni resimde kullanmak. Bunun icin de gazete ve duvar kagitlan, kumag kar-
ton ve daha bagka seyleri keserek dogrudan dogruya tuvalin iizerine
yapistirmak suretiyle resim yapmaya bagladilar. Papiers Colles ve kisaca —
Collage— adin1 verdikleri bu yapigtirma resimlerin daha sonra yirminci yiiz-
yil resim ve heykel sanatinda, biiyiik devrim yapacagini, hatta mimarhik da
dahil, biitlin goz sanatlarinda yeni bir estetik kavramin yaratacagini ne Bra-
que, ne de Picasso biliyorlard: (Kalmik, 1965).

3. 5. 5. Bauhaus da Doku Arastirmalari

Cubist ressamlar arasinda yayilan Yapistirma sanati, daha sonra
1919'da Weimar'da Walter Groipus, Paul Klee, Kandinasky, Moholy-
Nagy, Oskar Schlemmer gibi mimar, ressam ve heykeltraglarm "Bauhaus”
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ile kurduklar1 yeni bir sanat okulunun gok 6nem verdigi bir konu oldu. Ya-
pistirmacilik malzeme dokusunu belirten, fizik dokunun zevkini tattiran bir
teknik oldugu igin 6zellikle ¢ok malzeme ile meydana gelen eserlerde one-
mi artiyordu. Bu sebeple mimarlik —i¢ mimarhik- siisleme, €l ve endiistri sa-
natlarim, resim ve heykel gibi saf plastik sanatlardan ayirmadan, bagka bir
deyimle, tatbiki sanatlar1 Giizel Sanatlar seviyesine ¢ikarmayi amag tutan
Bauhaus sistemi, Doku aragtirmalarina ve ondaki giizellige 6n planda yer
vermekte idi (Kalmik, 1965).

Ikinci Diinya Savagindan sonra DOKU Resim sanatinda yeniden ve
daha biiyiik bir 6nem kazandi. Birgok sanatcilar dokuya ilk planda yer ver-
diler ve baz resimler yalmz bir satth dokusu halini aldi. Resim sanatinda
doku bir malzeme zevki olmaktan ¢ok bir heyecan verici eleman niteligini
kazandi. Her ne kadar resimde daha 6nce de belirttigimiz gibi yabanci mal-
zeme girmis ve bugiin de zaman zaman girdigi goriilmekte ise de resim sa-
nati ashinda bir yagh boya sanati olmakta devam etmektedir. Oysa, resim
sanatinda yabanci malzemenin degeri ancak yagli boya "peinture” zevki igi-
ne girdigi nispette artmaktadir.

3. 5. 6. Abstre Sanati

Ikindi Diinya Savagindan sonra resim diinyasimn en biiyiik degisikligi
Abstre Sanat'in yer almasi oldu.

Abstre Sanat'in iki ucu vardir. Bir ucu Cubisme, Construvtivisme ve
Bauhaus'dan gelen geometrik sanat, akil ve mantigin hakim oldugu, goriim-
sel bir matematik halini de saf bigimleri veren, kalbi olmaktan ¢ok fikri
olan ucudur. Obiir cu da birincisine tamamen zit olan diigiinceden ¢ok igten
gelenle yapilan duyulas niteligi olan "Biomorphic Expressionism” ucudur.
Insan yapist ve insan iizerindeki gevre etkileri, sanatgiy: saf geometrinin dii-
zeni ile i¢ yapinin cogkun ifadesi arasinda gidip gelmeye zorlamaktadir.

Harpten sonra asbtre sanatta Piet Mondrian'in saf plastigi hakim oldu.
Bu kavram sanatin tabiatla olan biitiin baglarim1 koparmug, kendi ifadesini,
gercegi saf bicimlere dskmekte bulmustur. Heyecan yaratici unsurlarin yar-
dimina ihtiyag duymayan bu sanatta, akildan ¢ok duyguya hitap eden DO-
KU yer almaz. Burada renk bile bir armoni unsuru olmaktan ¢ok geometrik
bigimlerin belirtilmesi igin kullanilmig koyu ag¢ik parcalardan ibarettir.

Fakat daha sonralar1 geometrinin aristokrat goriiniigii i¢ten gelen ifa-
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denin dinamizmine boyun egmeye bagladi. Cok muntazam pergel ve cetvel-
le ¢izilmig kareler, dikdortgenler, yuvarlaklar serbest elle ¢gizilerek yumru-
last1, mekanik olmaktan kurtulup insanca bir mana almaya bagladi, bigimle-
rin {izerinde boyalar piirtiikklendi, fizik doku gériilmeye bagladi. Resim
diinyas1 geometrinin kurulugundan kurtulup yaratma ozgiirliigiine dogru
yol almakta idi.

Her sanat¢1 iki problemle kars: kargiya idi. Birt ifadeyi kuvvetlendire-
cek olan teknigi bulmak, ikincisi ise icten gelen duygulanmn, i¢ yasantisini
bu teknikle ifade edebilmekti.

Avrupa Sanati, bir ugtan 6biir uca, akil diinyasindan duygu diinyasina
adim adim itelerken, Amerikali bazi sanatgilar bu yolu bir ¢irpida agmak is-
tediler.

Bunlardan en basta geleni Jackson Pallock'tur.

Pallock yere serdigi wuvallerin icinde dans eder gibi boyalan serperek,
savurarak, dokerek, damlatarak tiirlii beden hareketleri ile resmi cezbe ha-
linde yaratmaktadir. Pallock geometrik abstraksyona oldugu kadar gelenek-
lerden gelen belirli ve sinirh biitiin resim kurallanina kars1 olan, diigiince ve
sinirfarimin bittigi yerde resme baglayan bir sanatgr idi. Resimde big¢imleri
ve bigimler arasi diizeni hig¢ diisiinmeden yok eden, yere serdigi biiyiik tu-
vallerin yiiziinii i¢ diinyasinin ritmine uyarak boyayan bir ressamdi. Onun
icin boyamak kelimesi de yerinde kulamlmig olamaz. Boyamanin da bir
usulii vardir. Oysa Pollock tuvallerini boyamaz. Boyalinin1 akitir, savurur,
damlatir, sigratir, piiskiirtiir. Boylece tuvaller iizerinde ¢esitli renklerden bir
takim ¢izgiler, noktalar, izler yollar, kabarikliklar, cukurluklardan kocaman
bir orgii meydana gelmektedir. Onun herhangi bir resmi biiyiik bir DO-
KU'dan bagka bir sey degildir. Jackson Pollock resim sanatin1 bir Doku sa-
nat haline getiren adamdir. Bagka bir deyimle Doku Pollock'in resimlerinde
birinci planda yer alan plastik elemandir (Kalmik, 1965).

Pollock agtig1 yeni ¢ig1r ¢abuk yayildi. Ik kendi yurttaglar: olan Mark
Tobey, Williem, De Kooning gibi sanatcilar Doku elemani iizerinde dur-
dular.

Avrupa'da ise Georges Mathieu, Henri Michaux, Wols, Antonio
Corpora, Emilio Vedova tuvallerinde Dokuya yeni yeni ifadeler kazandir-
dilar.
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BOLUM -4
ALGILAMADA GESTALT TEORISI

Kohler (1929)'in zihinsel semalarla gevresel diizen arasindaki iligkiyi
aciklayan deneysel ¢aligmalari, Gestalt Alg1 Teorileri'nin temelini atmmgtir.
Gestalt okulu, estetik konusunda siirdiiriilen ¢aligmalara iki farkh goriig ge-
tirmistir (Aydinl, 1993).

1. Canl1 ve cansiz bi¢imler, dogal ve i¢sel olarak bazi duygusal siireg-
lerle paralellik gésterirler. Bu canli veya cansiz bigimler duygusal durum-
larla aym striiktiire sahiptir. Ornegin bir selvi agaci dallarnimin dokiildiigii ve
kendini birakmigligi agisindan insana iiziintii verir. Estetik kuramda, miizik
parcalariyla insanlarin alg1 sistemi arasinda zamansal kaliplar ve striiktiir
acisindan benzerlikler oldugu igin, i¢sel ve duygusal beraberlikler olugur.
Ikisinde devinim duraksama, gerilim, ¢6ziilme (rahatlama), uyum ve uyum-
suzluk, doygunluk ve heyecan gibi siiregler vardir.

2. Iyi bi¢im kiimelenmesi: Bigim kaliplan, bigim kiimeleri (Confiqura-
tiov) algilamaya yardimci olur. Koffkanin PRAGNANZ kanununa gore
"iyi" terimi algisal enerjilerin "iyi" Gestalt olugturmasinmi ve maksimum etki
veren Oriintii i¢inde organize edilmesini agiklar. Bu oriintiiler, diizen, simetri
ve basitlik gibi nitelikleri icermektedir. Gorsel algilama denge ve simetriye
dogru bir egilim gosterir; bu egilimle sanatsal egilim arasinda paralellik var-
dir. Donen, simetri ve sadelik, rimt, denge ve biitiinliik ilkeleriyle birarada
tartigilir,

Gestalt teorisine gore, bir biitiine anlam veren, onu olugturan parcalar
degil; bu parcalann ne gekilde biraraya geldikleri ve pargalar arasindaki ilig-
kidir. Bu iligkiyi anlama igin bigimsel organizasyon, Alan kuvvetleri ve iza-
morfizm kavramlarina kisaca goz atmak gerekmektedir.
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Gestalt okulu, bicim ile ilgili gézlemlerinde fizik terimlerini ddiing al-
mustir "Gergi” basing, denge, fiziksel saglamlik, burulma gibi. Gestaltgilara
gore insan beyni ii¢ boyutlu fiziksel giicler gibi ¢aligir ve kendini iyi ve sag-
lam bigim kaliplarina dogru yoneltir. Bu beyinsel igslem dig diinyadaki so-
mut varliklarin iyi bi¢cim ve saglamligin1 saglayan fizik giiclerle paralellik
tagir. Alan kuvvetlerinin matematikte oldugu gibi bir uygulama alanina, bir
dogrultuya ve bir ¢cekim kuvvetine sahip oldugu sdylenebilir. No6rolojik sii-
reglerin altinda yatan bilimsel nedenlerle algisal deneyim sonucu ortaya ¢i-
kan bicimler arasinda varsayima dayali bir paralellik, izomorfizm kavrami-
n1 agiklamaktadir.

4. 1. Algisal Diizenlemede Gestalt Etmenleri

[lk Gestalt psikologlarinin calismalarindan bu yana diizenleme etmen-
ler1 lizerine birgok yeniden degerlendirme ve incelemeler yapildi. Asagida-
ki agiklamalar ¢ogunlukla Gestalt psikolojisinin ikinci kusak dgrencilerin-
den biri olan Wolfgang Metzger'in (1966) caligmalarina dayanmaktadir
(Kabas, 1981).

4, 1. 1. Benzerlik Etmeni

Sayet algilama alaninda bir dizi nesne varsa bunlardan birbirine ben-
zeyen bazilan gruplasacaktir. Bildiri elemanlarinin keyfi veya diizenli kuru-
luglarinda birbirine benzeyen bildirileri gruplastirma veya bir arada bigcim
olusturacak sekilde goriiriiz. Bir ¢opliikte gelisi giizel anlmis olan ayn1 mar-
ka kola kutulan birarada algilanip diger ¢oplerin arasindan aynlarak iligki
kurulmas1 bu etmenle agiklanir veya bir kalabalikta duran ii¢ siyah sapkali
adamu birileriyle baglantili gérme egilimi bu etmenin sonucudur.

4. 1. 2. Yakinlik Etmeni

Algilama alaninda birbirine yakin duran benzer nesneler bir grup ya
da boliim olarak goriiliirler. Yakinlik etmeni bir agidan ortak yazg: etmeniy-
le de bir sinir paylagir. Yakinlik etmeni arti-eksi olan iligkisini siddetlendir-
digi igin yakinlagarak eksi alanda ara bigimler olusturmaktadir.

4. 1. 3. Ortak Yazgi Etmeni

Ayni hareket bi¢iminde olan unsurlar bir grup ve biitiin olarak algila-
nirlar. Riizgr vuran bugday bagaklari, yiiriiyiis yapan insan gruplarn, bir
miizikalde on kisiden sigrayan dort kigi. Ug sinek duruyor ve diger ii¢ sinek
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de dolagiyor. Dolmagan ii¢ sinek bir grup olarak algilanir. Ormanlarda hare-
ketsiz duran geyik agaclarin arasinda algilanamaz. Zeminin bir pargasi olan
hayvan renk ve bi¢im olarak aym yazgiy:1 paylagmaktadir. Geyik hareket et-
tiginde tekil bir gekil ortaya cikar ve ortak yazgi bozulur.

4. 1. 4. Nesnel Durus Etmeni

Kisi neyi gérmeyi bekliyor veya umut ediyorsa, istiyorsa onu gériir.
Bigimler anlamli ve amagh olarak goriirler, denenirler.

4. 1. 5. Gorsel Yogunlasma Etmeni

Gorsel yanilsama yaratan diizenlemelerde goziimiizii belirli bir nokta-
ya yogunlagtirdigimiz zaman farkl birgey; bagka noktaya baktifimizda bas-
ka birgey gdrmekteyiz.

4. 1. 6. Icerme Etmeni

Alt Cizgiden dordii ikiger ikiger gruplanmig olup iki ince ¢izgi; kimi
zaman da ii¢ kalin ¢izgi olarak algilanmaktadir.

4. 1. 7. Iyi Devamhlik - Siireklilik Etmeni

Eger miimkiinse, alan siirekli bir kontur, ¢izgi olarak veya kendi akict
yoniinde diizenlenecektir,

4. 1. 8. Kapalilik Etmeni

Kirik bigim pargalan igeren bir alan, genellikle bir dizi kapali bir bi-
¢im olarak algilanacak gibi diizenlenirler ve algilanirlar.
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BOLUM 5
YAPITLARIN YAPISAL COZUMLEMELERI

5.1 Yapit A. 1., "Suya Ulasan Yolcular" Bez iizerine yaghboya.
(67.5 x 89.5 cm. 1992-93)

Bi¢im-zemin, Negatif - Pozitif bicim, arti-eski alan algilamada esas
alinmaktadir. Bigim-zemin kesin ve belirgin 1sik farklilig: niteliksel olarak
rol oynar. Bu amagla olusturulan bi¢imlerin bir ¢arpiciligi vardir. Firga tug-
lar lekeleri, lekelerde birleserek alanlari ve mekansal planlan olustururlar.

Gergekte bu caligma bildiri elemanlarindan olusmug lekesel bir ¢alis-
madir. Bir grup yiiriiyen insan ve tabiat biitiin olarak algilanirlar. Yiiriiyiis
yapan insanlar ve hayvanlar tabiat nesnelerinden aymlarak ortak yazgi bo-
zulur. Merkezdeki hareketli boliime karsilik olarak, ¢evredeki pasif nesne-
ler gozii rahatlatmaktadir. Su kenaninda bulunan taglarin dokusal yapist tize-
rinde 1§iksal etki yaratilarak basit bildiriler olugturulmustur. Gokyiizii ile
yeryiizii ararisna denge lekelerin dagilimiyla saglanir. Mavi rengin hakim
oldugu leke-doku degerleri ile fiziksel tabiatin durumu ortaya konulmakta-
dir.

5.2. Yapit B. 2. "Diis Yolcular1" Bez iizerine yaghiboya. (7.5.x 97.5
cm. 1992-93)

Akademik anlamda bitmig resmin duygusal duraganlik etkisi bitmemis
canli eksizlerin kiymetini 6n plana ¢ikardi. Ayrica Gestalt kuraminin ortaya
¢ikardiga ilkelere gore bir bigimin iyi okunmasi i¢in onun biitiin kenarlari-
nin iyice kapanmasi gerekmez. O nedenle eskiden bitmemig goriinen bircok
desenin bugiiniin kriterlerine gore bitmis oldugu (Resim 8) goriilmektedir.
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Diig Yolculan biitiin olarak, alan dengesi ile kompozisyonu giderek
olugturmaktadir. Dinamik yaklagim leke, denge, ritim, mekan, bi¢im ve
bunlarin toplam kurgusunu olugturarak diyalektik bir bicimde dinamik -
dinginlik kargithg: i¢inde sonuglanmasim saglayabilmektedir. Bu sonug di-
namizmi 6ldiirmez fakat yapit1 siislemecilikten kurtarir ve gérsel dinamizmi
estetik bir bigimde dizginlemektedir. Alt kisimda pramidal yiikseligin getir-
digi dinamik etki belirgin doku zenginligiyle on plana ¢ikmigtir. Bu duru-
mun figiirlerin arasindaki iligkiyi de sagladify gordiilebilmektedir. Gokyii-
ziindeki hareketli lekeye kargilik yeryiiziinde yiikselen dinamik etki belirgin
doku zenginligiyle 6n plana ¢ikmmgtir. Bu durumun figiirlerin arasindaki
iligkiyi de sagladigy goriilmektedir. Gokyiiziindeki hareketli lekeye karsilik
yeryiiziinde yiikselen dinamik etki bir noktada resme dinginlik kazandirir.

5.3. Yapit C. 3. "Uc Yolcu" Bez iiziren yagliboya (67x88 cm. 1992-
93)

Ug Yolcu, ton gesitleri kullantlarak, degisken tekrarlardan yararlanila-
rak, estetik bi¢imi olugturan pargalarin, negatif-pozitif alanlar degerlendiri-
lerek ii¢ figiir biitiinii olugturan elemanlar olarak yer almaktadir. Gokytizii
dokusu ise mavi leke halinde bazen duragan bazen de canli organizma gibi
yeryiiziindeki figiirlere gondermeler yaparak Gestal'tin yakinhik etmeni g6z
oOniine alinmaktadir. Negatif-Pozitif alan1 giddetlendiren bir durumun ortaya
ciktigr goriilmektedir. Ortadaki figiir ortak yazgiyr bozarak aym zamanda
gokyiiziiniin yatayligina kargilik bir dikey olugturmugtur.

Leke dokularin yanisira yaomugak modle gergekligin yakalanmas: higi-
ihmal edilmig, bu da yapitin alan kurgusu ve paylagilmasim son derece 6z-
giin bir hale getirmektedir.

S.4. Yapit C. 4, "Seyirciler" Bez lizerine yaghboya (67.5x89.5 cm.
1992-93)

Bu ¢aligmada ortaya ¢ikan lekeler-dokular ve ¢izgiler ilk bakista iislup
olarak hareketli-somut resmin izleyicileri gibi gériinebilirler. Ozgiin doku-
lar ve lekeler, bunlann arasinda sikigan alanlar agisindan ¢ok yeni ve akla
gelmeyen gorsel iligkiler olugur. Bu bicimleri olustururken arti alanlarin
arasira sikigtirdigy eksi alanlarin da o denli tutarli, gozii yakalar ve garpici
olmasina dikkat eder. Bu bicimleri iiretirken ufak serbest lekelerden bagla-
y1p bu lekeleri birlestirerek de karmagik ve carpici lekelere varir. Bundan
sonra olumlu basamagina tekrar bagvurur. Bulunan karmagik ve ¢arpici iki
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boyutlu lekeleri daha etkili yapmak igin 6zgiin ¢ergeveleme caligmalarina
girer. Buna kadrajlama da diyebiliriz. S6z konusu lekeyi arti-eksi alan nite-
likleri agisindan siddetlendiren bu kadrajlama daha sonra kullanilacak temel
bildiri elemam olugturur.

Bicimi olugturan elemanlar karsittirlar .bu kargitlar, hem kendi iclerin-
de dengelenmis hem de komposizyonun biitiinii i¢in dengelenmigtir.

5.5. Yapit D. 5. "Anne ve ¢cocuk" Bez iizerine yaghboya (60 x 74
cm 1992-93)

Bicimi olugturan elemanlar kimi yarde ¢ok belirgin olurken, kimi yer-
de uzay icinde eriyip kaybolmuslardir. Biitiin-parca iliskisiyle birbirlerine
yapisik olabilirler, yanyana durabilirler, birbirinden kopuk ve uzaktaymus
hissi verebilirler. Ancak ayn1 bigimi bu diizlem iizerinde bir bagka yerde g6-

rilmemektedir.

Bi¢imin bu dgeleri dogaglamanin, bilingle sistemlestirilmesiyle olus-
mus, ¢esitlenmis ve dengelenmistir. Fir¢a tuglarinin yaratmig oldugu doku
"Anne ve ¢ocugu” olusturan leke etkisini; bicimlerin yapisini, ritmini, ka-
rakterini dengelemek, yani komposizyona gii¢ kazandirmak iizere kullaml-

migtir.
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Resim 1: Yapit A. 1. "Suya Ulagan Yolcular”
(67,5 x 89,5 cm 1992-93)
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Resim 2: Yapit A. 1-1. "Suya Ulagan Yolcular" Ayrintt
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Resim 3: Yapit B. 2. "Diis Yolculan"
(75,5 x 97,5 cm 1992-93)
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Resim 4: Yapit C. 3. "Ug Yolcu"
(67x 88 cm 1992-93)
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Resim 5: Yapit C. 4. "Seyirciler”
(67,5x89,5 cm 1992-93)
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Resim 6: Yapit D. 5. "Anne ve Cocuk”
(60 x 74 cm. 1992-1994)
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Resim 7: Eskiz 1. "Oda Orkestras1" Lavi galigmast
(15x18.5 cm 1991)
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Resim 8: Eskiz 2. Lavi ¢alismasi, Portre.
(20 x 29 cm 1988)
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Resim 9: Eskiz 3. Lavi cahsmasi, Figiir
(20 x 29 cm 1988)
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SONUC

Resim sanati ile ugrasan kigi bir takim 6zel sorunlarla kars: karsiyadir.
bu sorunlarin yarattig1 giicliik tarihten aldigimiz sanat birikimi ile kendi sa-
natimizi olustururken kullandigimiz dilin sentezidir. Sentez ise iigiincii du-
rumu teskil eder. Oyle bir sentez ki an ve duragan tutum, canlilik ,zenginlik
ve yasamin ger¢ek hacmini kapsayan tutumla birlegsin ve olumlu olsun. 4
ve 5.'ci yapitlarda yeni yollar denenerek zemine kargi sekil olarak algilanan
bicimler paylagilmis, olabildigince birimsel ve kapal alanlar olarak kurgu-
su olmayan homojen zeminden yiikselir durumda birakilmgtir.

Sanatg1; duyarliligy, sezgisi ve yorumuyla, kisaca birikimleriyle yasa-
di81 topluma ve cagina deger yargilan onerir. Bu deger yargilari bazen ka-
bul edilir, bazen kabul edilmez.

Bu baglamdan resimlerim; ilk resim sayilan magara resimlerinden bu
yana, gesitli sanat ve toplumsal olgular siiresinin bir sonucudur. Geligim sii-
recini, gesitli evrelerle bundan sonra da siirdiirecektir.
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