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OZET

Cizgi, Renk ve renge iligkin ton derecelenmesi, kiitle ve hacim gibi unsurlar plastik
sanat eserinde bigimi olustururlar. Hangi donem, ¢aga hangi bigim ait olursa olsun,
resimde temel elemanlar daima ¢izgi ve renge dayanir olmustur. Yine Resim, iki boyutlu
bir yiizey de yani bazen bir kagit, bir duvar yiizeyi bazen de bir tuval iizerinde

anlatilmigtir.

Resim sanati, aym zamanda igiincii gereksinmesini ve gergek mekan yanilsamalari
elde etme ilkesini tagimig; bu yolda goze etki eden 1s1ik-golge, perspektif ve ¢izgi gibi

ilkelerin bazi ana kurallarina uyulmustur.

Espas, tuval veya kagit iizerine ¢izilmig iki formu ayiran bir yiizey pargasidir. Bu bazen

tuvalin espasi olarak adlandirilan sey ve onun alanidir.

Resim sanati bu zamana dek gesitli evrelerden gegmis; once Ronesans’ta kesin
konturlarla ¢izgisel uslup goze ¢arpmakta iken, Barok’ta ise betimlemelerin
olusturulmasinda gizgiden gok, renk niianslari ve tonlarla 151k-golge diizeni resmi var eden
unsurlar olmustur. Bir Diirer’in sanatiyla bir Rembrant’in sanatin1 genel bir ifade altinda
topladigimizda , Diirer igin gizgisel, Rembrant igin ise golgesel deriz. Bu ise 16. yiizyilda
¢izgisel olan Bati resmi, 17. yiizyilda golgesellige dogru gelisme gosterdigi diistincesini

ortaya koyar.

Yiizyillar boyu geometrik amagli merkezi perspektif betimlemelerin yerine renk ve
hava perspektifleri , dncelikle 151k olgusunu iistlendiler. Bu baglamda 15181n etkisi ve optik
yasalar iizerindeki aragtirmalarin sanatsal bigimlere doniismesi, ancak Empresyonizmin
(izlenimcilik) akimiyla ortaya konmustur. Belli bir uzakliktan bakildiginda mekan (espas)
ve figiir yanilsamasina olanak veren, Rénesans’tan bu yana gegcerli olan renk ve merkezi

perspektifin 6tesinde, resimde nesneyi ve yiizeyi pargalara ayiran farkli olusumlar ortaya

koymustur.

Heykel sanatinda ise espas-form iligkisine ancak20. yiizyilda kutlenin pargalanmas: ile

ifade edilmig; bi¢imsel doluluk gibi bogluk da, heykelin hizmetine sunulmustur.



SUMARY

Line, Colour and tone gradation of the colours as well as the elements like mass and
volume constitute the shape of work an art. No matter which are or which style it
belongs to, basic essebce of a picture is always based on drawing and colours. Picture is

expressed on a surface which has two dimensions; i.e apiece of paper, surface of a wall

Oor canvas.

Drawing also has the principle of forming the thirds dimension and real place illusions;
and for that reason, some of the basic applications which appeal to the are practised; for

example play of ligi)t, perspective and drawing.

Space is a part of the surface which separetes two forms that have been drawn on a

canvas or paper. This is the thing which is sometimes called the space of the canvas and

area.

Drawing has surpassed various phases until now; in Renaissance lined style whit sharp
contours was used, in the Baroque age, colour nuance, tones and play of light were used
in the formation of the descriptions. These were the elements that constituted a picture.
When we compare the art of Diirer and the art of Rembrant we can say that Diirer used
lines and Rembrant used shadows. This produces the idea that picture of West

emphasised the lines in the 16 th century and in 17 th century this style developed and

the use of shadows was observed.

For centuries, colour and air perspectives used primarily the concept of light instead of
central perspective descriptions which have a geometrical goal. In this context, the
effect of the light and the transformation of resaerches on optic rules into artistic shapes
could only develop together with the impressionizm trend. When observed from a

distance, different formations which separate the object and surface and which enable



the illusion of the place (space) and figures could be seen in the picture. This was
something beyond the colours and central perspective which were valid since

Renaissence.

In the art of statue the relation of space and form could only be described through the

break of the mas in the 20 th century; emptiness as well as the formal fulless was

practised.

_ Structural elements which constitute drawing will be described with exemplary pictures

and the analysis of the work arts will be made in our context.



GIRIS

Resim diizlemi tizerinde ii¢ boyutlu gériiniim; nesnelerin, bigimsel imgelerin énden arkaya
dogru kugiilmesiyle; renk ve doku farklarinin, 15:1k-golge uygulamalari ile edilir.
Dolayisiyla bu deneyler bize, espasin ii¢ boyutlu, giinlitk yasamda kullandigimiz deneysel
bir kavram oldugunu gosterir. Cevremizde algiladigimiz nesneler bize belli bir alanda,
mekanda yer alan bir bigime sahip olarak gdrﬁnﬁfler. Espas, iginde yer alan nesnelerin
butiini ile giinlik dilde “hava” dedigimiz nesnelerin diginda kalan bolimdiir; bu baglamda
espas, nesneyi gorme bigimidir. Gorme yetisi, nesneden 6nce mekanla hesaplagmak
durumundadir; ¢iinkd her figiir, 6ncelikle iginde yer aldigi, mekanin tiriniidiir. Dolayisiyla
boyle bir belirleme, mekan: figirde gormek, figiiri de mekanda gormek-algilamak

diislincesini ortaya koyar. _ -

Espas, uygarligin ilk evresinde eyleme yoénelik somut ifadelerin 6n plana ¢iktig ve bu
ifadelerin de, ilkel insan i¢in yon ve hareket duygusuyla sinirh bigimlere dénmistiir. Oyle
ki espas, yer alan imgelerin konumlar1 6n-arka, nokta-gizgi gibi terimlerle ifade edilen
ozelliklere hapsolup kalmistir. Insanlik tarihi boyunca figiirleri yan yana, sira sira
dizmenin, betimlemenin yerini biitiinden ayr1 géren bir 6znenin varhig: ihtiyag olmugtur.
Antik Yunan resimlerine baktiimizda bigimlerin fslevsel gorinimlerinin 6n plana

¢iktigini, bu formlarin o dénemin diinya goriigiintin ve kiitlenin etkisi altinda yaratimis

olduklarini sdyleyebiliriz.

Ortagag farkli mekan anlayisim géstermis olsa da o6ziinde gok tinsel yoniiyle dikkati
ceker. Cizgi ile yilizey arasindaki iliski agisindan baktigimizda, kontur (sinir) gizgileri
kesinlesmis figiiriin, ayrintilar1 diglayacak bigimde, cephe ya da profilden verilmig olmast,
bu donem sanatinda sik¢a kargilagtifimiz bir olgudur. Dolayli yoldan olsa da boéyle bir
figiir anlay1is1 espasa bilyitk dlgiide miidahale etmistir. S6zgeligi, kitap resimlerinden Ikona
ve Bizans mozaiklerine kadar inceledigimizde, yalmzca koyu-agik farkli degil, yer yer
oylum kaygis1 da goze garpmaktadir; ancak figtirlerin bulundugu rﬁekan heniiz gorsel
olmaktan once bigimsel bir arag nitelifiyle on plandadir; 6rnegin Isa ve havarilerinin

gerisindeki altin yaldizli yiizey, esas kutsal kitaptan alinma sozlerle resmedilen bir

bosluktur,

Ronesans’a geldigimizde, resim tekniginin gesitlendigini, buna paralel olarak dogal

nesnelerin de yiizeyde, resimsel elemanlarin birlikteligi iginde bulundugunu gérmekteyiz.



Perspektif yontemi, hava, renk, golge-151k gibi esash terimler resmin yeni varlik alanlar
olmugtur. Giotto’nun mekan arayislariyla beraber bu buluglar, resimsel espasin izleyici ile
iligkisi bakimindan 6nemli bir déniim noktas: olmustur. Bilimsel mekan anlayig-hava,
renk, golge-151k, kesigsme vb. perspektif yontemleri- Floransali ressam Giotto’yu dénemin
onciisti kilmigtir. Mekanin bulugu, insan figiiriine yonelik bir ilginin tiriniidiir. Giotto’dan
sonra pargalanmamis ilk mekan anlayigina Massaccio varmugtir. Massaccio, resimsel
mekanin insanla iligkisi bakimindan, énemli bir doniim noktasi olmugtur; temsil edilen
mekanin boyutlar, bir insan 6lgiisiine gore belirleniyor, mimari de bigimlehen perspektifse
resimde yer alan kisilerin bulundugu yeri gosteriyor. Hollandali ressam Jan Van Eyck da
matematik ve doga gozlemi ile esyay: inceliyor. On diizlemde kahverengi, ortada yesil ve

arka planda ise mavi renkleri ile bir ¢egit hava perspektifi elde etmeye galist.

Ronesans sanatinda bunca 6nemli olan mekana yonelik birlik disiincesi, “manyerist”
donemde gegerliligini yitirerek birbirinden ayr1 mekan pargalarina déniigmigtiir. Olgun
Ronesans sanatgilarinin resimlerinde mimari yapilar, merkezde bir kagis noktasinda
toplamyor ve figirlerde merkezde bir araya— gelmekteydi. Manyerist resimlerde ise
merkezi kagis noktasi belirsizlige kagmistir. Cepheden olan mimari anlayis ortadan kalkt:.
Ornegin, Leonardo’nun “Son Aksam Yemegi” resminde olan merkezi planlama
Tinterotto’da “Son Aksam Yemegi” resminde yoktur, ve masa tabloya diyagonal olarak
yerlestirilmis, kagis noktast da merkeze degil tablonun sag tst kosesine kaydiriimustir.
Boylece Manyerist donemde Barok’un diyagonal kompozisyon anlayigi ortaya gikmustir.
Figiirler, resim diizleminde diyagonal olarak dagilmig; hareketler abartili, kompozisyona
kimi zaman coskulu, kimi zaman iziintiilii mistik bir hava; karanlik, los renkler hakim
-olmustur. Boylece dogadan ¢ok, insanin tinsel i¢ dinyasimin resimleri yapilmustir.
Ortagag’da kaybedilmis olan tinsellik, Ronesans’la kazanilan renk, desen ve 151k-gélge’nin

diinyasal mekan ve figiirde kullanildig1 yeni optik bir diinya digiincesine gidilmigtir.

<<...Mekani dogal ve sosyal gikigli olmak iizere dnce iki ana baglik altinda irdeleyen
Max Paphael, daha sonra ulus ve kisilerin farklilifini imgeleyen mekan modelleri
siralamasina ge¢mistir sonugta. Bu taslaga gore Velasquez’de diis diinyasina,
Trintoretto’da bu diinyadan ote-diinya’ya geg¢ise, katakomplarda mutlak varliga, Misir’da
sonsuz bosluga, Bosch’da ise varligin ¢ozilmesine goénderme yapan mekanlar soz

konusudur... resimsel mekani yaratma sorunu, yiizeyin iki boyutu ile derinligin (iigiincii



boyut) hesaplasmasidir aslinda. Dolayisiyla resimde boyle bir hesaplagsma zorunlu oldugu

stirece ne tiglincii boyut, nede yiizeyin diglanmasi olanaklidir.” (9)

Resim sanatinda Empresyonizm’le baglayan hareket, yeni espas sekillenmelerini de
beraberinde getirmistir. Ornegin, Cezanne geleneksel merkezi perspektif anlayigini tersine
uygulayip, kavramsal bir espas elde etmistir. Seurat’mn 6ncii oldugu bu akimda; nesnelerin
oylumu ve rengi igin gereken ¢izgi ve renkler geqeriiligini yitirmigtir. Belli bir uzakliktan
bakildiginda espas ve figiir yamlsamasina yol agan ¢im anlayis1 gelmistir. Gauguin ise
sonsuza giden derinligi, yass: formlar ve parlak renklerle resim zeyine yaklagtirmugtir.
Degas’in resimlerinde de yiiksek bakis noktasinda betimlenen figir anlayiginin, mekam
stntrlandirdif goriilmiistiir. Picasso’nun kolajlarinda ise espas resim ylizeyinin 6niindedir
ve dokunulur espastir. Soyut sanatin 6nde gelen sanat¢ts: Mondrian’da da espas resim

yiizeyindedir.

Cagdas resimde, espasin yiizeysellesme egilimi ile derinlik arasindaki karsithgin
sirekli yeni bigim anlayiglanna neden olmustur. Modern sanatta bunca espas
sekillenmesinin nedeni toplumlarin yasam gesitliliginde ve tim alanlardaki hizh

degisimlerde aranmalidir.



1) FiGUR

Figlr s6zctgi,
stlanan ya da digsel her tur varlik ve nesnenin genel adidir. Eski deyim figiir

Fransizca kokenli olup Resim ve Heykel sanatlarinda - betimlenen

dogada ra
<<suret>> olarak da adlandirilir. Resim sanatinda énemli yeri olan figlr, insan resmini,
insan geklini betimler. Sozciklerde figir resmi; Bir varhify, bir nesneyi ¢izgiler ve

renklerle temsil resmidir (Resim 1).

Resim 1 N, desen, 65 x 50 cm,, kagit iizerine fiizen, Cormon Atdlyesi, Edip Onat Koleksiyonu.



<<Ressam tarafindan disiniliip gerceklestirilen bir resim, <<soyut resim>> olarak
ortaya konmug olsa bile, eger seyirci, resimsel imge ile dig diinyanin nesneleri arasinda
iliski kurup, figiirasyonu ortaya gikarirsa, bu bir figuratif resimdir. Zaten figiir resmin,

resimsel anlaminin degeri tamamen bu iliskide yatar>> (1).

O halde figiir resmi birbirinden farkli, iki anlamin sentezinden meydana gelir. Biri
temsil edilen nesnelerin formel (bigimse) , psikolojii(, sosyal 6zelliklerinin anlami, digeri
de bu saydiimiz terimlerin resimsel plastik anlamidir. Figiir resminde diizeni ortaya koyan
bigimsel olusumlar; Cizgi-Desen, Renk, Form, Doku, Espas gibi pictural elemanlar, kendi
aralarinda yapisal, simetrik baglantilar kurarlar. Parga ve biitiin iliskisi sorunu bagl basina

¢oziimlenmesi gereken bir konu olusturur.

a) Cizgi : Bir resim 6gesi olarak ¢izgi, insanlik tarihinin en eski, en yaygin ifade aracidur.
Gorsel Sanatlardaki ¢izgisel elemanlarin timii dinamik bir ifade araci olarak algilanir.
Yatay cizgiler statik bir olusum; Diisey ¢izgiler kesinlik; Egik (diyagonal) cizgiler ise

yuzeyde hareket ve canlilik etkisi  verir.

Yatay Diyagonal (egik) Dikey

Ornegin; hareketsiz, durgunluk etkisini veren bir resmi, Seurat’min <<Courbeuoie
Limani>> adli resmini ele alalim. Bu ¢alismada, Seine nehri kiyisinin 1lik, riizgarsiz
durumunu resimlemek igin mimari yapisi statik, sakin bir diizen olusturmak diiincesi
hakim. Dikey hatlar; yelkenlerin ve kayiklarin direkleri, yataylar: ise; uzaktan beliren
koprii ve nehir {izerinin ufuk-bitim ¢izgilerini olusturur. Dar ag1, resmin sol kenarindan,

saf kenarina inen egik yer gizgisidir. Durgunluk etkisini hissettiren elemanlar: ise dikey



durumundaki ¢ figiirde, 6n plandaki agagta ve geri plandaki fabrika bacasinda

gormekteyiz.

Resim 2. Georges Seurat <<Courbeuie Limam>> 1883-6 , tuv.iiz.ygb.-Chicago Sanat Enst.

<<Hollanda manzaralarinda yel degirmenlerinin kanatlann dikey ya da yatay
durumunda gosterilince manzara durgun bir ifade, dingin bir anlam yiiklenmektedir. Oysa
bu kanatlar bakigimsal (simetrik) olarak diyagonal durumdayken kompozisyona bir
canlilik ve yine bakisimsiz — dengesiz bir diyagonal durumdayken daha gigli bir
hareketlilik duygusu uwyanmaktadir. Egilimi’in dinamigi ve nesnelerin dogal
durumlarindaki izlenimlerinin bagka bir goriis agisindan yansitilmasi, Dada Grafiklerinin
temel ilkelerinden biridir (2).

Cizginin resimde oynadidi roliin onemini incelerken, konuya sadece kompozisyon
diizeni iginde ¢ok figirlii ve biiyik ¢apta konular istinde durmak yamiltici olabilir.
Klasik donem ressamlarin tek figiirli eserlerinde de portre ve <<ni>> gibi ¢izginin
baglibagina bir varlik oldugunu goriiriiz. Michelangelo’nun <<Adem>> ile Ingres’in

Nii’leri ¢izgi orgiisiiniin tek figiirlerde de egemen oldugu fark edilir (Resim 3-4).



Resim 3 Michelangelo , Fresko , (1510-12), detay. Sistine Chapell.

Arabesk, figlrin yerle (agik-koyu) sinir giigisidir. Arabesk, bikilen diz ve uzanan kolla

figirin agik koyu simirlarinda devam eder. Figlriin ritmi, dengesi, karsit egri gizgilerle
belirtilmigtir.

Resim 4. Ingres , odalik , 1814, tuv.iiz.ygb. (92x160 cm.) Loure , Paris.
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b) Bicim (form) : Diizlem iizerinde; bir nesnenin, bir figiirin fiziksel sekli, yine o
figtirin siirlan tarfindan belirlenir. Bir dosya kagidinin dikdortgen kenarlar ile, bir
koni’nin taban ve yiizeyleri gibi, imgelerimizin gorsel gekilleri ve birbirlerine olan
ilgileri s6z konusudur. Insan durumlarinin imgesi olarak, simgesel tarzda gosteren, forma
dair yuvarlak ya da kesinlik, uyum ya da uyumsuzluk durumlan gibi goérsel niteliklerin
sekillesmesidir. Dolayisiyla bigim, resim yuzeyinin timiniin yap: bakimindan
kurulusunu ifade eder.

Klasik dénemin sanati, belli bir obje’den hareket ederek, belli bir biqui olan, dogada
bir varlifa karsilik gelen tek tek nesnelerden yola gikar: Bu dogal, nesnel bigimlere
yaklasim ne kadar giiglii ise, sanatin ortaya koydugu bi¢im yermé de o kadar giiglu
olmustur. Oyle ki, geleneksel sanata biyilk tepki ile yola ¢ikan Empresyonizm
(izlenimcilik) akimu bile, ¢ikis noktasi yine doga olmustur. Klasik sanatlarin bigim
vermesi, ister objektif olsun, ister subjektif doga olsun sonugta dogaya doniik bir bigim
olusturmadir.

Modern ¢agin sanatina geldigimizde, gériniir nesnelerin arkasinda degismeyen mutlak
bir varlik bulma ve buna bigim verme ¢abasi soz konusudur. Soyut sanatin énciilerinden
Piet Mondrian, bu konuda s6yle demektedir :

<<... Yeni bigim vermenin yontemi, simirlayict formlar olusturmaktan kaginan bir
konstriksiyondur. Bu sayede gergekligin nesnel bir ifadesi olabilmektedir yeni big¢im
verme. Sinirlayici form her zaman bir ey anlatir, betimleyicidir. Bu yeglendigi strece
bireysel ifade egemenlik kazanmis olur. Salt bigim veren kompozisyonda ise degismeyen
ve tinsel olan ifade edilmigtir. Bunun ger¢eklesmesi de evrensel bigim verme aract olan
mutlak karsithik, yatay ve diisey ¢izgilerin dik agili kesigmeleri ve renk olmayan yiizeyler
(siyah,i)eyaz,gri) sayesinde olur; yeni bigim-verme sanati bunu yaparken degisken ve
dogal olan1 kullanir, buysadegiskenorantisal bagintilar, ritm, renklerin iligkisi, rengin renk
olmayana ilintisi demektir. Bireysel olan, bunlarin iginde bulunmaktadir. Insanin dogasint
hi¢ de g6z ardi etmeden ya da <<insana 6zgii olani>> gozden yitirmeden salt bigim-
verme, bireysel olani evrensel olanla birlestirir...>> (3).

Bir bakima resim yiizeyine aktarilmig her bigim ister organik, ister geometrik olsun,
soyutlanmig bir bigimdir. Her bir resim tslubunda belirli bir stilizasyon yer almasina
kargin, yine de stilize edilmis resmin sembolik (simgesel,duyusal bigim) olusum kendini
gostermigtir.  Yuksek stilize (bigimleme tarz1) ozellikli sanatsal yapstlarda daha

cok ilkel, Dogu ve Islam sanatlarninda rastlanir. Bigimler, hatta insan figirleri bile
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geometrik semalara indirgenmistir. Bu yalin olusumlar, iglerinde derin 6z kavrayiglarimi

tasirlar.

Soyutlayici ¢aligmanin egitimin Onemli nitelifi, uzaysal algilamalarim1 ortadan
kaldirma diigiincesidir. Derinlik olusturan tiglincit boyutun, yiizeyde izleyiciye huzur ve i¢
kavrayis1 saglayan biitiin izlenimleri yok saymasi, ortadan kaldirmas: i¢in bir neden
olmusturmugtur. Nesnel, maddi varliklar, kendi agik ve goriiniir niteliklerini, figiiri ya da
bigimi uzay iginde degil, yiizeye yerlestirerek olusturur. Resim tarihinde geometrik ve
organik sanat egilimlerinin iki ana temsilcisi olarak Misir ve Yunan sanatlar gosterilmis

ve ¢esitli bigimlerde yorumlanmgtir,

¢) Denge : Bir sanat yapitint olusturan elemanlarin, biitiin iginde kompozisyon diizenini
bozmayacak bigimde dagilist demektir. Biitiin, kendi pargalar1 i¢inde zorunluluk karakteri
gostermeye baglar. Dengesiz bir kompozisyon ise rastlantisal , gegici ve bu nedenle

olumsuz gorinir. (Sekil 1)

a) karasiz denge b) kararli denge

<<... Dinamik dengenin yikici-kurucu niteliginin dikkate alinmasi son derece énemlidir...
Yasam kendi gizini denge iginde siiregelen bir dinamik olarak a¢i8a vurur. Bu 6yle bir
durumda olusur ki, ritm birlik iginde ayngir ve ritmin dogrudan ortaya gikmasi, dogal

formlarin, renklerin indirgenmesi ile plastik sanatta konu 6nemini yitirir>> (4).



2eamscses sanos ol

Sekil 1 Kol ve bacak harekeleriyle dengede durabilen bir insan
d) Yon ve Hareket : Resimsel dengenin kurulmasinda bir diger pictural eleman, yon ve
hareket farkidir. Resimde hareket kavrami her déneme gore degistigi gibi, sanat¢isina
gore de degistigini gozlemlemekteyiz.

Hareket ve yon duygusunun, Eski Misir ve Antik Yunan sanatinda, geometrik diizen
igerisinde, yatay ve dikey olarak gelisjme gostermistir. Oyle ki figirler, statik ve

durgunluk etkisi verir.

a- durgun b- hareketli c- daha hareketli
Ronesans sanatinda perspektifin ve {i¢ boyutlu mekanlarin elde edilmesinde, hareket
kavraminin yiizeye paralel olarak degil, ayn1 zamanda derinlemesine uygulanmasinda da
olanak saglandi. Bu dénemde Michelangelo’nun figiirleri daha dinamik ve hareketlidir.
Barok sanatina geldigimizde, resimlerdeki devinim artmis, kompozisyonlar daha
hareketli hale gelmistir. Ancak Bati sanatimin merkezi kompozisyon anlayigina tepkiyi ve

degisimleri modern sanatta gorebiliriz.
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Modern sanatta, Mondrian yatay ve dikeyin dengeli kullammi: ile mutlak, saglam,
soyut bir yapi1 elde etmistir. Mondrian, kendi resimsel ¢abalarin1 su sekilde ifade eder :
<<Ben giderek artan bir bigimde biitiin egik cizgileri resmimin disinda biraktim, ta ki
yapitim sonunda yalnizca, her biri 6tekinden ayn ve yalitilmis haglar olusturan diisey ve
yatay ¢izgilerden ibaret oluncaya kadar... Diisey ve yatay (gizgiler) iki kargit giiciin
ifadesidir; kargitlarin bu dengesi varlifim her yerde siirdiiriir ve her seye hilkkmeder>> (5).
2) ESPAS

Resim sanatinda espas, tuval veya kagit iizerine ¢izilmis iki formu aﬁran bir ylizey
pargasidir. Bu bazen tuvalin espasi olarak adlandirilan gey ve onun alanidir Ayni zamanda
espas; derinlik,bosluk,mekan,alan,perspektif,atmosfer gibi kelimelere kargilik gelir.

Espasi (gorsel uzam) etkileyen gorsel-pictural elemanlar sunlardir :

1- Bigim

2- Cizgi

3- Isik-golge

4- Perspektif

5- Renk

6- Doku

7- Konu ve Anlam

Resim sanatinda temel olan bu elemanlar yardimiyla biz bir sanat yapitin1 ve espasin
kurabiliriz. Yizyillar boyunca espas, ¢esitli gsekillerde betimlenmigti. Ortagagin
<<sembolik>> espas anlayis1 ve diger Misir, Yunan sanatlarinda espas hep iki boyutlu
uygulamalar olarak yer almistir. Ronesans sanatinin getirdigi derinlikli kompozisyonlar
ve geometrik perspektif uygulamalari ile gergeklik yanilsamas: elde edildi. Ancak bu
gergeklik-gorsel yanilsamalan, ¢izgisel yapida olup, kat1 ve kuralli gériinislerindeydiler.
Daha sonraki dénemi takip eden Barok sanati, bu kat1 tutumu agip; 6zgiir,rahat ve optik
gergekligi vurguladilar. Resim sanati boylece, Empresyonizm donemini énceleyen daha
dogal alanlardan hareketle, kendi gorsel-optik uygulamalarini gergeklestirdi.

Resmin gorsel diizenleme uygulamalarinda, ¢ boyutlu bigimsel hareketlerin
perspektif oOngoriisinde siralamgi ve algilamasi s6z konusudur. Asagidaki sekilde
goriilen, geometrik formlarin Gi¢ boyutlu yanilsamas: ve dizlemdeki y6n ve hareket

farklarin1 gérmekteyiz.
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Perspektif kagis noktasinda’ bitisen gizgiler; tasanm diizleminde derinligine giden bir

hareketin, mekan igindeki nesnelerle olan ilgisi ve biiyiime-kiigiilme oranlari izleyicide
dogal bir uzaklik-yakinlik hissini ortaya koyar.

a) Perspektif :~

Resim sanatinda <<perspektif>> sozciik, derinlik izlenimlerinin gesitli grafiksel
teknik yardimiyla elde edilmesini ifade eder. Diizlem iizerinde yer alan imgelerin iig
boyutlu goriiniimii; derece derece kiigiilmesi, renklerin kontrasthg ve sekillerin geri
planda belirsizlegmesi sonucu meydana gelmektedir.

Resim sanati, gercek mekan goriiniimleri elde etmesi ilkesini tasgimigtir. Bu ise goze
hitap eden vizuel (gérsel) uygulamalarin ilkece yapilmasi demektir. Perspektif ve modle
etme kurallari bu amacin hizmetine girer. Genelde resimde iki perspektif yOntemi
uygulanir; ¢izgi ve hava perspektiﬁ. Sozgelisi, bir tren yolunun iki ray1 ufuk ¢izgisinde
bitigip tek nokta haline gelir. Diger bir tammi, 6ndeki bir nesnenin arkadaki nesneden

daha biytik goriinmesi geklinde ifade edilebilir (Sekil 2).

Sekil 2.
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Hava perspektifi ise; belirli bir diizlem iizerinde nesnelerin uzam iginde belirleyis
yonteminin gozlemidir. Sozgelisi; yakindaki bir nesnenin detaylari gorillirken, aym

nesnenin uzakta olan goriiniimii bir biitiin olarak algilanir (Resim 5).

. o i
. =5

vzg;gﬁ" S

Hava perspekdifi

Resim 5 Nesneler énden arkaya dogru uzaklagirken koyuluklari perde perde agilir.

Havanin (atmosfer) yogunlugu uzaktaki nesneleri soluk gosterir.

Perspektif yonteminin uygulanmadig1 ya da kasten bozuldugu, gesitli perspektif bakis
agtlarinin  birbirine kangtinldit resimler, bazi durumlarda perspektif yontemin
uygulandigi resimlerden daha bagarili ve etkilidir. Bir bakima perspektif kurallarini ihmal

ederek, yiizeysel anlayisa bagli kalan resim bigimleri, resmin insanla olan duygusal

yakinlig1 daha derinden yansitirlar.

Ronesans sanati doneminde; perspektif yontemine uyan bir resmin, yerini aldig1 ya da
monte edildigi mekana yeni bir mekan yanilsamas: ortaya ¢ikarmasi, <<agik pencere>>
kavramini getirmigtir. Buna karsilik ylizeyci Bizans ve Ortagag resimlerinin gergek
mekani, yer aldiklari kilisenin ya da bir tarihsel yapinin mekan olmustur. Bu durumda
mimari bir mekan iinde yer alan seyirci resimdeki etki ile duyusal birlik saglar. Yiizeysel
resim bigimlerinde ; Ornegin, Bizans’taki <<frontalite>> karsidan anlatma yontemi,

izleyici ile dolaysiz bir iligki kurmak amacina yonelmistir.

Ortagagin perspektif yanilsamalan, agik-hava resmi dedigimiz, goreceli bir peyzaj

tasarimlarini ele aldi. Sozgelisi ; bir agacin govdesi, dallann ve yapraklar bir araya
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uygulandigt resimlerden daha basarili ve etkilidir. Bir bakima perspektif yontemlerini
yadsiyarak, ylizeysel anlayiga bagli kalan resim anlatimlari, resmin insanla olan duygusal

yakinlig1 daha derinden yansitirlar.

Ronesans sanat1 doneminde; perspektif ydntemine uyan bir resmin, yerini aldig1 ya da
monte edildigi mekana yeni bir mekan yanilsamasi ortaya ¢ikarmasi, <<agik pencere>>
kavramim getirmigtir. Buna karsilik yiizeyci Bizans ve Ortagag resimlerinin gergek
mekamn, yer aldiklan kilisenin ya da bir tarihsel yapinin mekam olmugtur. Bu durumda
mimari bir mekan iginde yer alan seyirci resimdeki etki ile duyusal birlik saglar. Yiizeysel
resim anlatimlarinda; 6megin, Bizans’taki <<frontalite>> karjidan anlatma yontemi,

izleyici ile dolaysiz bir iligki kurmak amacina yonelmigtir.

Ortagagin perspektif yanilsamalar,, agik-hava resmi dedigimiz, goreceli bir peyzaj
tasanimlarini ele aldi. Sozgelisi; bir agacin govdesi, dallari ve yapraklart bir araya
getirilerek insai (yapisal) olarak resmedilmeyip, unsurlar yalmizca ¢izgiler halinde
bagimsiz olarak tasvir edilirler. Bu resimlerde agil, bulut, dag, insan ve ev gibi fikirler
yalmz temsili ve aym zamanda o donemin kutsal kavramlann olarak resmedildiler.
Omegin, kadin-meryem’i ; ¢ocuk isa’y1 ve ev ise isa’nin iginde dogdugu yer (agil) olarak

temsil edildiler.

Ortagagin formule edilmis bigimleri, Antikte dénemin sadelestirilmis unsurlarina
dayanmaktayd:, resimlerde yer alan isaretler nesnelerin yerini tutan, temsili-gergek
olmayan gorintiileridir. Mimar-heykelci Brunelleschi (1377-1446) ilk kez bilimsel olarak
tek bakis noktasina gore perspektifi ortaya koydu. Yiizeysel formiile edilmis bigimlerin yerini,
Ronesans sanatinin, yeni diinya goriigiine parelel, kuralli perspektif anlayisi yer aldi. Perspektifin
bundan sonraki gelisimi Kuzey Avrupa iilkelerinde goriiliir. Rembrant gibi maddeye ii¢ boyutlu
goriiniisii veren, 151k-golgeci ressamlarinda perspektif yanilsamasi, daha ¢ok gorsel ve algisal
bir goériinimde olmugstur. Modern ¢agin resim yorumlamalarinda, perspektif kurallan
6nemli rol oynamaz. Ciinki, kisisel bigim yaratma 6zgiirliiii perspektif kat1 tutumundan

uzaklagtigini goriiriiz. Resimde yiizey zevki ve anlayiginin 6n plana gegtigi fark edilir.

b) Isik — Golge :

Resim sanatinda, li¢ boyutlu bir gériiniim elde etmek amaciyla, bigimleri modle etmek

(mekan iginde kendi hacimleriyle bir yer tutma izlenimi vermek) , Ronesans’dan beri
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uygulanan ve kimi donemin esas hedefi olmustur. Bigimleri modle etmek de, resmin
araglarindan biri olan 1s1k-g6lge kargitliklarindan yararlanmak ve de rengi bu amag

dogrultusunda kullanmak demektir (Resim 6).

Resim 6. Fon ile Isik-g6lge degerler kontrast diigiiriilerek formu belirtmek.

Isik ve golge kanigmasimin (clair-obscur) , resim iizerinde uygulanmasi ilk defa
Leonardo tarafindan yapildi. Cizgilerin sinirlayict etkisinin gézden diismesi ile golgesel
olanaklar baglamig oldu. Clair-Obscur ad: verilen modle edilmis bigimde, igiklandiriimig
bir nesnenin, bir figiiriin golgede kaldigt ve bir yamnin 6bir yamindan daha aydinlik
oldugu ilkesi uygulanmistir. Rengin bu ilkeye baglilif1 ise koyu ve agik renk tonlarinin
kullanimiyla ilgilidir. Resmin 1sikla baglantisi, eger resim kendi iginde nesnelerin
1isiklandiriimigt kapsamiyorsa, bu dig 151k kaynaklarina doniik, dogal bir betimlemedir. Bu
ise daha gok Dogu ve Islam resmi igin gegerli olmustur. Buna karsilik Bati sanatinda resim
kendi 1518101 aragtirmaya koyulmus ve bu aragtirma Caravaggio, Rembrant gibi ustalarda
151k-golge agisindan doruguna ulagmigtir. Yizey tzerinde betimlenen tim gergekligin;
kapali formlarin 151tk ve golgesel yontemle pargalanip i¢inde dolasilir nesneler haline

gelmesi bu dénemin tirtiniidir.

Agik form anlayisi, Barok sanatimin genel karakteristigi olmug; Rubens, Van dyke,

Frans Hals, Rembrant, Caravaggio, Velequez gibi ustalarin atolyesinde uygulanr; temsil
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edilir hale gelmigtir. Diiz hatlar hareketleniyor ve dalgali egriler haline geliyor; girinti-
¢ikintililik ve 151k-go6lge resmin bilinen dogru oluyor.

<<Klasikte ¢izgi, bildigimiz gibi tamamen duruk bir anlatimdaydi. Barok ise, ¢izgiyi
duygulu bir hareket haline getirdi ve figiir, mekanda dagilan bir bitiin haline geldi.
Boylece Ronesans, Maniyerizm ve Barok’un degisik birer karakter gosterdigi de anlagilir.
Klasik ¢izgisel, duruk; maniyerizm ¢izgisel, dinamijk; Barok ise kitlesel dinamik birer
ozellik gosterir>> (6). Bu bi¢imlemeye gore, klasik sanatin mantikh, yalin-sert ¢izimi
ortadan kalkmakta ve firgayla karalanmus lekesel igaretler olusturuldu. Bu ingac
olmaktan uzaklagma, sanatgilar1 Barok anlayisin igine sokmaktadir. Devrin nciilerinden
Velazquez , hayatin canlilif1 ve hareketini, o dénem tslubun degerleri olarak eserlerinde
meydana getirmistir.

Ancak salt renk kullanimi yoluyla modle etmek, 19.ylizyihn sonlarinda;
Empresyonizin akimiyla gergeklesmigtir. Bu dénem sanatgilar, dogada belli bir anin giin
15181 altindaki izlenimi yansitmay: amaglamiglardir. Yiizey tizerinde betimlenenler, farkli
renk tuglarinin etkisiyle, 151k olan yerleri sicak, golgede kalan bolgeleri soguk renk olarak
uygulamuglardir. Ornegin; Cezanne, renklerin doga igindeki 6zelliklerini aragtirmig ve
bunu nesnelere yalniz yuvarlaklik ve saglamlik vermekte degil, derinlik izlenimlerini
yaratmakta da kullanmistir. Cezanne’in bu ¢abasi, nesneleri kiire, silindir, kiip, piramit
vb. gibi temel geometrik Ogelere indirgeyerek ¢agdas resmin temellerinden birini
hazirlayigina paraleldir. Empresyonizme gelinceye kadar 151k, sadece bir kompozisyon
araci ve figirlerin plastigini saglayan ve i¢ boyutlu mekam belirlemede kullanilan bir
arag oldugu halde, bu devirde 1s1, biitiin varlig1 ile resmin temel konusu olmugstur. Bunun
sonucu bitin konturlar, formlar eriyor, nesneler varliklarimi kaybediyor ve isik renk
fenomenlerine déntigiiyor.

¢) Renk : Uygarlik tarihinde rengin, bagimsiz bir anlatim aracina déniigmesi, bireyin
kendini kesfetmesiyle mimkiin olmustur. Gergi Ronesans’la birlikte bu konuda énemli
adimlar atilmis olsa da, rengin ait oldugu nesneden soyutlanmasi modern sanata denk
diigmiigtiir. Bir anlamda renk, ilkin Rembrandt ve Velazquez’in resimlerinde, sembolik
degerinden (Caravaggio’ya 6zgii bir bigimde vurgulanan agik-koyu ile) giderek artan bir
ozgiil degere dogru kaymustir.

Rengin, yalnizca ait oldugu nesneden degil, diger resimsel elemanlardan da btuniiyle
soyutlanarak, 6znel, mutlak bir bagimsizlia kavusmasi Romantizm dénemin tutumu

olmugtur. <<...Tann, insan ve doga Uglisiinin siirsel bir yasantt icerigine donisiim
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siirecinde, yaratici ifade bigimlerinin en bityiik dayanag renktir bundan béyle... Turner’s,
ozellikle 1830’lardakiresimleriyle ammsamaya ¢aligalim; yalnizca 151k, bulut ve sudan
olusan ortamda her sey, ama en énemlisi saglam bir zeminden yoksun mekanin kendisi
ugusmaya baglamistir artik. Bu baglamda renk, 11k vb. 6geler ile mekan arasindaki
yakinlagmay: pekistiren her yeni atilim, sonugta resmin sentaksiyla hesaplagsmaya doniik
bir giicallagii icermesi bakimindan daima kalici izler birakmigtir ardinda; tipki Turner”’n
renkle 6zdeslesme egilimindeki mekanlari gibi>> (7). Rengin yalmzca ait oldugu
nesneden degil, diger resimsel dgelerden de biitiiniiyle soyutlanarak, 6zriel,mutlak bir
bagimsizliga kavusmasi, Romantizm’in 20. yiizy1l sanatina 6nemli katkilardan biridir.
Turner, konu ve bigimden soyutlanmig rengin kendine 6zgii bir ifade giiciine sahip olusu

ile donemin kalic1 ve etkin dinamizmini ortaya koymustur (Resim7).

Resim 7. W.Turner , “Goziipek miicadele” , 1838 , 91x122 cm. , Londra.
Empresyonizmle beraber, rengin bilimsel bir anlayigla resme girdigini gériyoruz.
<<Ton kargithg: (aydinlik-Karanlik) , renk karsith@i (sicak-soguk) , ¢izgi karsithig
(yatay-dikey) hem bigimsel hem de anlatimci bir yapt olusturur. Nese aydinlikla, sicak
renkler ve yiikselen dikeylerle; durgunluk, aydinlik ve karanhigin, sicak ve soguk
renklerin dengesiyle ve yataylarla, hiiziin ise karanlikla; soguk renklerle ve inen
dikeylerle veilir.>> Seurat, bu goriiglerini <<Bir Pazar ginii 6gleden sonra>> adh
resminde uygulamistir. Ilk 6nemli eseri <<Asnieres’de Yikananlar>> ise, optik “ayirma”
ve “birlestirme” yontemiyle bilimsel agidan elde edilen 15181, “noktalama” tekniginde

kullanmis ve hatlar1 sadelestirip hacimleri saydamlagtirarak, sanatin gergekten “bir
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biitin® havas1 vermeye c¢alismigtir. Seurat, bu aydinlk ortamda, insan vicutlarim

belirginlestirmis ve renkli golgelerle ortaya ¢ikarmustir (Resim 8).

Resim8  G.Seurat, “Asnieres’de Yikananlar” tuv.iz.ygb. , 201x302 cm.

Seurat’in resimlerinde, dogal gergegin inandirici bir anlatim: degil ama resmin kendi
anlatim Sgeleriyle kurulmus yapisal bir uyumu gérmekteyiz. Derinlik boyutu kaldirilmus,
her sey siluetlere indirgénmistir., kontur yoktur, figiirler fondan renk farklariyla ayrilirlar.
Bunlar ya tam cepheden ya da profilden verilmis, yalinlastirilip silindirik bigimlere
donigtiirilmislerdir. Kompozisyonlari, klasik gelenek dogrultusunda yatay ve dikey
karsitliklara dayanan geometrik bir gemaya baglidir.

Saf, diiz renkler kullamilarak yapilan bir resim, g1 da bigimsel semalar iginde
dizenler. Matisse, buna 6rnek olarak gosterilir. Her rengi her nesneye uyarlayan
geleneksel Dogu fantazisi, masal ve gergek arasinda yarattift iliskilerde
sembollestirmeler genis imkanlar tanir. Renk yoluyla ulagilan perspektif sonuglar, saf ve
diiz renklerle ¢aligan minyatiir sanatgilar igin bilinen bir gergektir. Bir yiizey lizerinde
siralanan renklerin, aym uzaklik izlenimine degil, farkh uzaklik izlenimlerine sahip
oldugu gergegine bu iisluplarda stk sik rastlanur.

Empresyonizm akimin onciilerinden sayilan Paul Gauguin, hayatimin son on yilim

gecirdigi Tahiti adalaninda ilkel yasama ve parlak renklere olan sevgisini bir dizi
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gorkemli ve dekoratif tablo ile yansitmuigtir. Bu resimlerin diizenlenmesi g¢ogu kez yerli
motiflere dayanir; renklerin o kendine 6zgii uyumlan da adalann tropik bitki 6rtiisiinden
kaynaklanir. Sanat¢i Tahiti adalarina ilk gezisinden sonra, Monet ve Pissarro’nun
naturalist empresyonizmine tepki gosteriyor; yine bu tarihte kendi sentezini
formiillestirmeye baglamig, bu alanda bir makale yazmustir; kitle halinde ve sadelestirilmig
bigimler, yiizeyle kalan bir renk siirme, bigimleri birbirinden sert konturlarla ayirma,

is1ks1zlik ve golgesizlik, ¢izgi ve renkte soyutlama, doga karsisinda 6zgiirlik (Resim 9).

Resim 9  Gauguin, Tahiti yerlileri , 1902 , Tuv. Uz Ygb. New York.

Resim sanatinda, renklerin kendi kroma ve ton degerlerine gore, ayrll ayr derinlik ve
genislik etkisi s6z konusudur. Psikolojide renk, algilanan geyin bir pargasidir. Bu kavram
en genis anlamiyla, gorsel deneyimlerin zaman ve mekan boyutlarindan soyutlanmasiyla
ortaya ¢ikan seydir. Ayni alanda ve gozden esit uzaklikta yer alan renkler arasindaki
iliskide; sicak renklerin one dogru geldigi, soguk renklerin ise geriye dogru

gidiyormus etkisi vardir.
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On diizlemde kahverengi, orta diizlemde sari-yesil arasi tonlar ve arka diizlemde ise
mavi tonlar yer alir. Gri ve mor renkler 6lii renklerdir. Derinlik islevleri en az diizeydedir.
Renklerin saf, katiksiz durumlan da, renklerin uzak-yakin goriinmesinde rol alirlar.
Parlak, 15kl renkler, goze daha yakin goriiniirler. Deneyler sonucu, koyu renklerin daha
agr, fakat agik renklerin ise agirliksiz oldugu goriigtine varilmigtir.

d) Doku :

Nesnelerin algilanmasi, dokunarak veya 151k etkisinde gozle saglanir. Dogal dokunun géz
yoluyla biraktig etki, objenin gorsel dokusudur. Isi31 yansitma durumlarina gore degisik
ifadeleri verir. Isik konuya girince, gorsel doku yam sira renk ve“deger” lerle birlikte
almak gerekir. Soziin gelisi; farkli dokulu dort ayn yiizeye ayni degerde bir renk
sirdiigiimiizde,her yizeydeki etkilenme farkhidir. Doku farklilagmalar1 (gorsel yada

dokunsal) , yakinlik-uzaklik algilanmasinda dnemli rol oynar (Resim 10).

[4 // //////.”'» =

Resim 10. Van Gogh , Seascape at saintes-maties , 1888 , tuv.liz.ygb. Amsterdam

(Gorsel Doku)

Barok Sanatcilar (Frans Hals, Rembrant gibi) , dokuyu firga tuslari ile algisal olarak
bize hissettirirler. Empresyonizm’de ise nesnelerin kendi dokusundan ¢ok yan yana

gelmis noktaciklarmn, gizgilerden olustugu bir dokusal etki gorinir. Gilinimiiz soyut
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sanatgilarindan bir ¢ogu i¢in sanat yapit1 bir disiin-bigimi degil, bir diigiin-objesi’ydi. Bir

tasar degil somut bir obje; kiibistlerin deyimi Tablo-obje kavram yer aldi.

Oyle ki, resme elle dokunurluk ya da maddesel bir nitelik kazandirilmas: igin, Kiibizm
donemi sanatgilan, yagliboya ya kum kangtirmuglardir. Say1 ve harf gibi, ilk dénem
resimlere giren soyut 6gelere, daha sonra kagit, bez, diigme, kirik cam pargalari, ip gibi
somut nesneler kattilar. Resimlerde yer almasi gereken mermer ve tahta damarlarin, taklit
edilmesi de yine bu donemde baglar. Bigimlendirme (kolaj) , kimi resimlerde kaygan bir
resim, cam ya da cilal tahta izerinde, kimi resimlerde ise kinstiriip diizenlenmis kaba
kagit ya da bez lzerine alg1 yapistirilarak elde edilen, purtikli bir doku tzerinde
olusmaktaydi. Sonugta; yiizey tlizerinde olusturulan yeni bir madde (neo-materie) , etki
birakan, duygusal bir varlikla kargilagiyoruz. Yapitlarin, Endiistri- ¢aginda ortaya ¢ikan
plastik, yapay objelerin ya da fetis, idol gibi ilkellerin biiyi-objelerini yansitmasi yeni bir
diiginceye, akima yol agiyor. Bir sanat yapiti, duvar siislemesinden &te, aligilagelen dar
diinyamizin Otesinde, bize bilmedigimiz diinyalan agryor; duyarlifimiza yeni boyutlar

kazandiran bir varlik olarak yasamimiza giriyor (Sekil 4).

3) KONU VE ANLAM

Resim sanati tarih boyunca Edebiyatla iliski iginde olmustur. Edebiyat bigimsel
derinligi; s6zclik se¢imi, dizimi, ciimle araliklari, konularin yiizeysel anlatimla gelismeyip,
birkag siralama ile gelismesi gibi, resmin konusu geregi diisiincemizde olusturdugu
derinlik, anlam derinligidir. Bu anlam derinligi, resimsel elemanlarindan kurgusundan

kaynaklanmaktadir.

Resimde s6z konusu olan “anlam” in gergekte etkilenmeye bagimli oldugu ve bunun da
sinirsiz bir 6znel duyarliktan ¢ok, yiiriirlitkteki yaratma siirecinin uzantisinda yeraldigim
bilmekteyiz. Ressam ile izleyicinin birbiriyle iletisime girdigi noktadaki belirleyici unsur,
algilanabilir bir figiirin varlig: degilz “etki bi¢imi” nin de aym dalga boylar iginde yer

almasidir,

Ronesans devri resimlerinin ¢ogu, konusunu ve kaynagimi dinden almaktaydi. Aziz
betimlemeleri, kutsal kitaptan alinmig 6ykiiler, simgesel ve dini torenlerle ilgili ¢alismalar
ve Ozellikle, piramidal kompozisyonlarda meryem-isa-Vaftizci loannes uyarlamalar

buyiik yer tutar, Daha sonraki siiregte din konusu hafiflemeye bagladifinda, Portre sanat,
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Peyzaj, Natiirmort gibi anlatim bigimleri dogmus; 17. yiizyilda ise daha ¢ok mitolojik
konulara gidilmigtir. Ancak soylu yagamlarinin resmedilmesiyle beraber, Peter Bruegel’le

halk yagami da, resim sanatinin konusu igine girmigtir.

Empresyonizm akiminin onciilerinden sayilan Paul Gauguin, resimlerini sanatin esas
kaynagina dénme istegi ile yapmustir. Ilkel ve egzotik toplumlara kars: biiyiik ilgi duymus;
dolayisiyla sanatini, Dogu ve Bat1 63elerinin bir karigimi; Avrupa Ronesans ustalarina has

temalarin daha eski sanatlara ve Avrupa disi1 kiiltiirlere dayanan bir tarzda yorumlanmasi

olarak gorilebilir.

<<...Ancak tiim yapitlarda Avrupa uygarlig: tarafindan tehdit edilmeye baslanan eski
ve saf bir yasam tarzinin uygar ve modern Bir kigi tarafindan yorumlandif: hissedilir.
Omegin sanatginin 1892 yilinda yaptifn mekan Tahiti’den alinmakla birlikte, uzanan bir
¢iplak ve ona bakan bir figiir temasi, Rénesans sonrasi sanatindan kaynaklanir. Sanatg1 bir
gilin yataginin iistiinde yiiziikoyun yatmis bir gey bekler gibi bakan bir Kanaka kiz1 gérmiis
ve bu ona Polinezya’daki Yiiriiyen Olii Efsanesi’ni animsatmig ve sonugta bu resmi ortaya
¢ikarmigtir (Resim 11). Yalinlastinlmus ¢izgisel diizen, genis ve yiizeysel formlarda
dikkati ¢eken hafif deformasyon da Misir heykellerinden izler tagir. Resimde yataga
uzanmis ¢iplak kiz anlatilmasi giig, garip bir ruh hali i¢indedir; ayak ucunda bir toteme
dayanmus siyah giysili ve garip bakiglt bir yagh kadin durmaktadir, bu 6liimiin, karanligin
simgesidir. Gauguin tablonun ana fikrini “canli ruhla 6li ruhun birlegmesi” olarak
tammlar ve resimle ilgili olarak §oyle der : <<Kizin dehsetini agirbagh, hiiziinli ve
huzursuz edicidir, bir matem ¢aninin gorsel tinlayigina sahiptir, mor, koyu mavi, portakal
sarist. Sari, portakal sarisiyla birlesiyor, kahverengi miizikal armoniyi tamamliyor. Arka
planda birkag¢ ¢igek var ama bunlar hayali ¢igekler oldugu icin gergek gibi goriinmemeli,

onlan kivilcimlara benzettim. Kanakalar i¢in gecenin fosforlu 1g1ldamasi 6liiniin ruhunu

yorumlar>> ( 8).

Romantik sanatla birlikte Avrupa-digindaki egzotik sanata ve toplumlara kars: baglayan
hayranlik Gauguin ile onlarin bigimlerinin bir tiir uyarlamasina dénismistir. O yeni bir
bagkaldiris1 temsil eder, bu sadece sanatsal gelenege degil ama ayni1 zamanda tiim Avrupa
uygarhgina kargi bir bagkaldirist olmugtur. Sanatgi sadece gordiiklerini vermekle
yetinmemis, rengin anlatimci niteliginden faydalanarak, dis goriiniisiin ardindaki ikinci

gercegi, insan ruhuna dek uzanan sanatsal gergegi vermeye ¢aligmugtir.
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uzaklik etkisini verir.
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YAPITLARIN COZUMLEMESI

Yapit no. 1
Tuval iizerine yagliboya, 80x110 cm.

Kompozisyonda yer alan yatan figiiriin sinir ¢izgileri ile golgesel ve ritmik ‘etki verilmeye
caligilmistir. Agik-koyu tonlamalarla bu etki saglamlastirilmistir. Yatay ve diisey hatlar
resimde yer alirken, perspektif agilimlar sonucunda resme konu olan figiir primidal
gorintr. Isik-golge degerleriyle figiire hacim kazandirilmig agik-koyu renk

uygulamasiyla, tek figiirlii kompozisyonda ii¢ boyutlu derinlik verilmeye ¢alisilmistir.

Figtirtin sol bacagindan kalga bitimine kadar egri ¢izen ¢izgisi, yine sag kolun omuzdan
sag koseye kadar uzanan ¢izgisine karsit iki ritm ve iki zit egri diizeninde kurgulanmstir.

Kompozisyon diizeni, bir sonraki yapitlar igin ara tema olarak yer alir.

Yapit no. 2
Tuval Gizerine yagliboya, 120x90 cm.

Ug figiirlti kompozisyonda izlenim; 6n plandan geriye dogru kaydirilarak, perspektif etkisi

uyandinlmis; soguk ve sicak renklerle dogal goriintii verilmeye galigildi.

Plajda, figiirlerle olusan kumsal, birinci dikey ¢izgi tistinliiginde, semsiyeler ikinci ve

teknenin bulundugu yerden ufka kadar olan alan ise tiglincli plan1 olugturmaktadir.

Resmin st planda goérnilen mavi ve beyazims: renk lekelerin beraberinde, orta planda
keskin cizgilerle wverilen sari-kirmizi-beyaz ile 6n plandaki figilirlerin oynak-ritmik
izlenimi elde edilmistir. Kompozisyon, iki dikey semsiye ile karsit iki yatay deniz ve
teknenin varhiginda dengelenmigtir. - Kompozisyonda yer alan elemanlarin biiyiik ve

kugtklikleri, orantili-simetrik bakig agist g6z Oniinde bulundurularak resim

sonug¢landiriimigtir,
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Yapit no. 3

Tuval iizerine yagliboya, 116x89 cm.
Resmin geometrik érgiisii, dikey durumdaki ii¢ figiirle yatay durumdaki denizin 6n planda
yer aldif1 hareketli, mavimsi dalgalanmalar olusturur. Buna kargin figiirlerin 6nden arka

plana dogru kiigilttiikleri, renklerinde sicak ve soguk etkileri verilmeye ¢aligtlmigtir.

Figiirler gozden uzaklagtik¢a boylari kisalir, renkleri solmus gibi goriiniir; goz ile figiirler
aras1 uzaklik belirtilmek suretiyle nesnellesmesi beraberinde renk lekelerinde yiizeyde

uzaklastikca kiigiilen derinligi verilmek istenmistir.

Yapit no. 4

Tuval izerine yagliboya, 116x97 cm.

Resmin kompozisyon diizeninde figiirler, yiizeyi diyagonal bigimde kestigi varsayilan
¢cizgi ile buna kosut renklerinde kontrast olusturmas: s6z konusudur. Resmin her iki kargit
alaninda, figiirlerin 1s1tk olan yerleri agik, diger yanlarin ise karanlik-golgede kalmasi

yoniinde yapilan derinlik-espas etkisi olusturulmustur.

San ve turuncularin 6nde, koyu yesil ve mavilerin arka planda olusu, resmi diigey ve yatay
érgiisiinde dengeleyici etkiler birakmaktadir. Deniz kenarinda oturan ve yatan figtrlerin
agik tenleri, zeminin yumugak pastel duyumlari; kargisinda yesilimsi tizerinde yer alan

figiirlerin konumlanig1 ve sicaklik etkisi sonucu, kompozisyonda derinlik ve rahatlik etkisi

verilmeye ¢aligilmigtir.
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Yapit no. S

Tuval iizerine yagliboya, 115x95 cm.

Bu resimde aligilmadik figiir duruslan ile bizde timilyle fotografik etki yaratmaktadir.
Bununla beraber, “Hava  Perspektifi” dedigimiz, figiirlerin kiigiikten biiyiige siralanis,
renklerinde sicak ve soguk etkisi gibi resimsel perspektif elemanlarinin duyumsanmast,
ytizeyi tek bir planda oturtma ¢abast gézlemlenir.

Figiirlerin konumlar: ve buna kargin zemin ¢izgilerinin ritmi ile kontrastl renkler, yiizeyde
gerekli devinimi saglamaktadir. Bununla beraber figiirlerin konumlandiklar1 “iskele” nin ,
resmin sol kosesinden sag yanina dogru perspektif yonelimi viicut bulmakta. Aym
zamanda izleyiciye, yer alan figiirlerin ve konumlandiklar1 zeminin, espasin somutlagmasi

_ (olumlanmasi) yoéniinde hareket kazandiklari izlenimini vermektedir.
Yapit no. 6

Tuval tizerine yagliboya, 115x135 cm.
Resmin konusu, gesitli figiir duruslar iginde zemin ve espasla olan ilgileri s6z konusudur.
Figiirlerin modle edilmesinde ortaya konan; izlenimci, renk anlayisimi hatirlatan firga

siiriigleri ve kontrast renkler meydana getirme, resimde ilkin géze ¢arpan unsurlardir.

Kompozisyon diizeninde figiirlerin ustaca diziligleri, bilyiime-kiigtilme oranlari, izleyende
dogal bir yakinlik-uzaklik etkisi ortay koymaktadir. Yon ve hareketlerin figiirlerde varlik
bulmasiyla yine renk kontrastlarimin, yumusak tonlamalarin, aydinlhik ve parlak boya

vuruglann yer almasiyla, resimde canlilik ve saglamlik etkisi ortay konmustur.

Yapit no. 7

Tuval iizerine yaghboya, 100x160 cm.
Resimde figtirlerin ve konumlandiklant varliklar (iskele,semsiye,sedye gibi) ile olan
ilgileri diginda, yiizeyde derinlik-espas anlayisi, beraberinde dogal 151k altinda sicak renk

alanlari ilk planda goze ¢arpmaktadir. Figiirler disinda mekanin ; espasin varlifi yalin
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bigimde ifade edilmesi s6z konusudur, Oyle ki; sagdaki oturan figiirde etki simdi olam ve
gevrili bir bagla devinime igaret edilmig, yatan figiirde ise durusu dolayistyla perspektif

ortaya konmustur.

Yapit no. 8

Tuval {izerine yagliboya , 180x115 cm.

Bu resimde ise bir 6nceki resimde benzerlik tagimakla birlikte, burada figiirlerin birbirleri
ile olan ilgileri, yiizeyde orta plandaki top ve insamin varhgiyla ortaya konmustur.
Neticede yiizeyde kavisli hareketler, dolayli bir anlatim s6z konusudur. Resimde kontrasth

renk anlayisi oncelikle vardir; mavi ve kirmizi renk lekelerin 6zellikle beyazin tarafsiz

uyumu i¢inde etkileserek figiirlerin orantili kurgulamiginda yerini almigtir.

Yapit no. 9

Tuval tizerine yagliboya , 135x115 cm.

Resim geometrik bir alt yap: izerinde figiirlerin orantisal siralanigt ve derinlik elde etmede
kullandigimiz renk olgusu vardir. Belirgin bir boyama iginde; tuvali diyagonal dogrultuda
kesen ¢izgi ile karsilikli geometrik alanlarin varlig1 géze garpar. Insan figirleri, resmin sol
kenarinda paralel gizgilere karsit yer alirken, sag yamin ise denizin gérselligiyle sinirl
bolge olarak dugtnildi. Figirler arasindaki organik bag; renk, devinim, ritm ile _
saglanmugtir. Figiir duruglan iginde hareketi saglayan bakislar deniz imajinin nesnelliginde
butiinsellik olusturuyor, renk degerleri ile beslenen resim, geometrik devinim kazaniyor.
Giderek bu devinim, resmin iginde degisik bir pictural mekana dém‘isﬁyor.. Temel

bigimler, li¢ ana pargay1; deniz, kiyy, figiirler resmin mekanim olustuniyor.
Yapit no. 10
Tuval tizerine yagliboya, 135x115 cm.

Bu resimde hedeflenen, farkli duruslardaki figiirlerin paralel gizgilerin ritminde derinlidine

siralani§, beraberinde kontrastli renk uyumu olugturulmak istenmistir.
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Figr ve gevresi baglaminda ele aldigimiz semsiyeler, kiy1 ve deniz elemanlar1 sanki
basamakli bir fon-mekan anlayig1 igindedir. Klasik mekan anlayisi, genel tiim
resimlerimde insan figirlerinin olusturdugu, figirle 6zdeslesen mekan anlayisina

gevriliyor.

Yon ve hareketlerin figiirlerde varhik bulmasi, sicak renk siiriiglerin, aydinlik ve parlak

boyanin yer almasiyla, kompozisyonda canlilik ve saglamlik etkisi verilmeye caligildi.

Yapit no. 11

Tuval Gizerine yagliboya 125x100 cm.

Bu resim bize Resim 5’deki ¢rnegin bir bagka agidan ifadesi olup, yine insan
figirlerinin duruslari ve perspektif yonelimle, fotografik etki duyumsamr. Figirlerin
konumlar1 ve buna karsin kiy1 ¢izgilerin ritmik akig1 ile sicak-soguk renklerin garpiciligt

duyumsanr.

Kompozisyon diizeninde planlar; en alt kogeden baslayip, figtrlerin konumlandigi mekan
ve buradan atmosfere kagan izleyicinin bakisi dogrultusunda siralanirken, bu bize resmin

bir bagka agidan ti¢ boyutlu derinlik yanilsamas: olustugunu gosterir.

Yapit no 12

Tuval tizerine yagliboya 110x90 cm.

Kompozisyon diizeni bir 6nceki resmin kurgusunda olup, yine figiirlerin duruglart ve

perspektif agilimlar ile izleyicide fotografik etki verir.

Kompozisyon diizeninde planlar; alt koseden baslayip, figiirlerin konumlandig1 mekan ve
buradan kopegin durusu ile izleyicinin bakigi sonlandirilmigtir. Resmin benzer agidan iig

boyutlu derinlik yanilsamas: verilmistir.
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Yapit no. 1 “Figir”. Tu. Uz. Ygb. 80x110 cm. 2000



Yapit no. 2 “Ugli Figiir”. Tuv. Uz Ygb. 90x120 cm. 2000



Yapit no. 3 “Sahilde” Tuv. Uz. Ygb. 89x116 cm. 2000



Yapit no. 4 “Kompozisyon” Tuv. Uz Ygb. 89x%116 cm. 2000



Yapitno.5 “Ugli Figiir” ~II Tuv.Uz. Ygb. 95x115 cm. 2000
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Yapit no.6 “Sahildekiler” Tuv.Uz Ygb. 115x135 cm. 2000
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Yapit no.9 “Figirla Kompozisyon 1.” Tuv.Uz.Ygb. 115x135 cm. 2000



Yapit no.10 “Figiirlti Kompozisyon I1”, Tuv.Uz.Y§b. 115x135 cm. 2000



Yapit no.11 “Ikili Figiir” Tuv. Uz Yb. 100x125 cm. 2000



Yapitno 12 TQV.UZ.ng. 110x90 cm. 2000
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OZGECMIS

Hiseyin AKTAS

1970 yilinda Tokat’in Zile ilgesinde dogdum. 1lk, orta ve lise tahsilimi ayn: ilgede yaptim.
1988 yilinda M.S.U. Giizel Snatlar Fakiiltesi Resim Boliimiine girdim. Uygulamali Fresk
ve Vitray c¢aligmalar1 yaptim. 1993’de Nes’e ERDOK atélyesinden mezun oldum. 1997

yilinda 1.T.U. Gérsel ve Cevresel Sanat Dali Yiiksek Lisans programina girdim.

Birgok karma resim sergilerine katildim. Yurdun gesitli yerlerinde M.E.B.’na bagli resim

ogretmenligi yaptim. Halen bu goreve devam etmekteyim.



