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ONSOZ

Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiltesi, Geleneksel Tiirk El
Sanatlan Bolimi’nden miizehhib yani tezhib ustasi (siisleme sanatgisi, altinlayan)
olarak mezun oldum. Lisans déneminde bolimimiin atolye derslerinin yam sira bir
grup arkadas kendi aramuzda denklestirdifimiz parayla saat licrett ile galisan
modellerin kara kalem desenlerini c¢aligk. Arkeoloji Miizesi'ndeki Yunan
heykellerini bazen de (nlii ressamlarin desenlerini kopya ediyordum. Resim
yapmayi, hangi yolu takip edecegimi, asamalanm, atdlye ortamunda bir ustadan veya
resim hocasindan aldifim elestiriler dogrultusunda, dogru resmin ne oldugunu
ogrenmeyi gok istiyordum. 1994 yiinda M.S.U.’nden mezun oldugum sene birkag
arkadagim I.T.U.nin smavlarindan bahsetti, agikgasi resim yapmak veya ogrenmek
icin kendime yaratamadifim imkanlan bulabilecegim ihtimali ile sansim denedim ve
boliimii kazandim. Samnm birgok sanat¢iun yasamak zorunda kaldigy zorluklan,
engel ve sikintilardan (ben heniiz sanatg1 aday: iken) nasibimi aldim. Yinede; tekrar
ayni sikantilarla kargtlagsacagimu bile bile bu bolime gelirdim, ¢iinkii resim yapmak,

Ogrenmek istiyorum.

~ Butin hocalanmin elestirileri, kitaplar ve az sayida da olsa bayik
ressamlann sergileri yoOnlenmem, resmimi ilerletmem ve ogrenmemde sonsuz
katkilan olan kayna@ olugturdular. Sadece resim yaparak yasama isteim bazi
engellerle tikamyorsa da bunu bir sekilde asip renk ve bigimlerin sonsuzlugunda
mutlu olmayr basarabilecegim giiciini bu béliimde gegirdigim zaman diliminde

edindigime inamyorum.

Biitiin bunlani bilen ve beni her zaman destekleyen aileme, bilgi, tecriibe ve
dostluklarimi benden esirgemeyen hocalarima, ayrica bana her konuda daima
yardimci olmaya ¢aligan, yonlendiren ve destekleyen Damgman Hocam Ogr. Gr.
Ahmet Keskin’e, kitaplanma ve istedigimi yapma izni veren kendime tegekkiir

ediyorum.

F. Fatog AKAYDIN
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OZET

Pablo Picasso, Braque ve diger kiibist sana:tgllar resmettikleri nesnelerin
gorindiikleri gibi degil olduklan gibi resmedilmesi gerektigini disiiniyorlar. Zaman
zaman resmettikleri seyin 6n yizinig gosterdikten sonra yan ve arka goriglerimi de
resmettikleri 6n diizlemin yanina getirip (yapigtinyor) resmediyorlardi. Bir dénemde,
onceki donemin aksine resimdeki figiirler hi¢ anlagiimiyor, ki benim resimlerimde
kesinlikle figiir espas aynmu barizdir ve bu benim resmimin 6zelligidir. Bu arada
renkler yesilimsi griler, kahve griler gibi tonlardan olusuyor. En son atidan siyan
kontiirler bigimi belirliyordu. Fovizmde de konu neredeyse tam tersinden okunuyor;
renk tuvalin en 6nemli degerini temsil eder, bigim ikinci plandadir.

Kiibist bigim Fov renk birlikteligi birgok sanat¢mn (Viaminck, Picasso,
Matisse, Delaunay’in) irdeledigi konulardan bir oldu.r Bazen elestirmenler olumladi,
bazen de bu iki akimin bir arada olmayacag ileri siiriildi. Olmamasimin nedeni
olarak da bicimin 6ne ¢iktifn kiibizm kendini anlatabilmek icin saf renklerden
vazgegmis grilerin, kahve tonlannin hakim oldugu tuvaller olusturmustu. Fov akimu
da saf, canli ve parlak renklerin hakim oldugu tuval diizleminde bigimi ikinci plana
atmusti. Benim de gergeklestirmeye galistigim resimde tek problem olarak karsimiza
¢ikti. Bazen bigimleri yumusatip fovist sterilizasyonlara bigimde abartma ve
deformasyonlara gittim ve yer yer canl, parlak ve saf renk degerlerinden vazgegip,
saf renklere en yakin grilere az olmakla birlikte bagvurdum. Boylece her iki problemi

¢oziimleme yoluna gittim.

VI



SUMMARY

Pablo Picasgo, Braque, and other cubist artists think that the objects they
depict must not be depicted as they seem but they are. From time to time, after
having shown the front aspect of what they depicted, they used to bring (affix) the
side and back views thereof to the front plane they did. During that era, unlike the
previous one, the figures could never be understood, that in my work the figure space
is absolutely marked, which is the characteristic of my painting. Meanwhile the
colours consisted of shades such as greenish greys, brown greys, etc. The lastly put
black contours determined the form. In Fauvism, the issue is almost fully reversed,;
where colour represents the most important value of the canvas, while the form is

secondary.

The cubist from and Fauve colour combination became one of the issues
that many artists (Vlaminck, Picasso, Matisse, Delaunay) considered. Sometimes
critics affirmed, sometimes it was put forward that these two movements could not
coexist. The reason why not was that cubism, in which the form was outstanding, had
given up the pure colours for the purpose of express it self, and given rise to canvases
dominated by shades of brown. Whereas Fauve movement had given secondary
emphasis to the form in the canvas plane dominated by pure, vivid and bright
colours. I faced this as the sole problem in painting I tried to realise. I sometimes
tried exaggerations and deformations by softening the forms to fauvist sterilisations,
and gave up vivid, bright and pure colour values in places, and I had recourse to

greys closest to pure colours, although seldom. Thus I chose to solve both problems.



1. GIRIS
1.1 Calismanin Amaci

Kibist bigim, fov renk birlikteliginin irdelenmesi bagltkhi konu ilk etapta bir
¢cok sanat gevresince olumlanmaz. Aym diizlem iizerinde iki ayn iddianin
olabilirliginin irdelenmesinde felsefe ve sanat tarihine -olumlu veya olumsuz bilgiler
bulup gitmek ve kanitlar sunmak zorunlulugu dogdu. Ik agizdan sanat ve sanat eseri
nedir sorusuna cevap arandifinda Nietzsche'nin cevab soyleydi; “... sanatin 6zsel
yaraticth§ temsil etmesinden otiinii, sanat hayati ve -sanatgryr savunuyordu.
Sanatginin giicii ve mutlulugu gerceklidi déniistiiriir ve bireylerin hayat1 onaylayan
faaliyetlerine ifade kazandinr. Sanat¢i temsil metaforlan araciifiyla sdylemi yeniden
yaratir ve deneyimi donistiriir. Sanat gercekligin yadsimast ya da bastinlmasi
olmayp, igerisinde insan varliklann sahici yaratlcihklanm ve hayatla birliklerini
yeniden  yasantiladiklan gergeklifin onaylanmasidir. Sanat insanlan yeniden
eylemin icine ¢eker; diisiinme hakkinda diisiinme olarak akil, nevrotik bir

siirincemedir”.!

M. Kagan ise Estetik ve Sanat Dersleri adli eserinde sanatsal imge i¢in der
ki, “Aristoteles’ten bu yana saptanmus oldugu gibi, birgok nesne, olay ya da siirecin
ortak varhk cizgilerini yansitan bilimsel kavramdan farkli olmak tizere, sanatsal
imge, tikel-olan’da genel-olan’1 anlamh kilar... Sanatsal imge bu yolla, tikel-olan’y
yeniden yaratarak, tikel-olan yoluyla genel-olan’t kavrar. Bireysel-olan’t géstererek,
bireysel-olan’in i¢inde tipik-olan’1 agi3a ¢ikanr. Rastlantisal-olan’1 anlatirken, onun
gerisinde yatan yasallik’in kavranmasini saglar. Gerekliliin yansitiist tikel-olan’in
yeniden yaratimasiyla siurh olup higbir genellemeyi igermedigi zaman, rahatlikla
belgesel bir defer tagiyabilir. Ama sanatsal higbir deger tasimaz. Buna karsit,
gercekligin yansitilisi, gorintglerin canli somut halinden soyutlanmmg olarak, sif
genel-olam Ozsel alam, yasal olam iletiyorsa, o zaman burada, sanatsal bir ¢izim
yerine teknik bir ¢izim, bir resim degil bir sema, sanatsal imgesel bir model degil
bilimsel bir model vardir karsimizda. Sanatta genel-olan ile tikel-olan birbiri i¢inde

kaynagmugsa, ancak o zaman gergekligin gerek belgesel, gerek bilimsel olarak

! STAUTH, G. ve TURNER B. S., 1997 NIETZSCHE NiN DANS], Bilim ve Sanat Yaynlar1 ARK
5.206, ANKARA.



yansitihgindan farkh, diinyanin kendine 6zgi bir bilgi bigimi olabilir.> Aym eserde
sanatin tanim ise §oyledir; “Sanat, sanatsal bilginin nesnesi’ni yansitmamn upuygun,
en iyi bicimi ve tarz olarak imgesel bilgi bicimini getirir. Sanatta, 6zne ile nesne
arasindaki karsihkh iligki, soyut mantiksal bi¢imde degil, imgesel bigimde -kavrayip
verilebilir ancak; giinkii, gevre ile insan arasindaki iliski her zaman igin somut’tur.?
John Fowles Aristos adl eserinde sanat igin sunlan soyler; “Sanat, en basit olam
bile; bilimin dile getirmesi ya da uygun bi¢imde dile getirmesi ¢ok karmagik olan
gerceklerin ifadesidir. Bu, bilimin bir sekilde sanatin asagisinda olmas: demek
degildir, onlann farkh amagclan ve farkh kullammlari olmasi demektir. Sanat,
bilginin insani bir stenosudur, bir potadir, bir cebirdir, diisiince, olgu, am, heyecan,
olay, deneyim galaksilerinin buyiik sanat bi¢iminde Macbeth’deki on satira, Bach’in
altt  olgiisiine, Rembrant’ta on santimetrekarelik bir kanvas pargasina
yogunlagmasidir.”* Yine aym eserde sanatgtyn tammlar, “Bir sanat¢1, sozcigi bugin
anladigimiz bigimiyle, hepimizin egitimle yapabildigi seyi dogasi geredi yapan
birisidir. Ne var ki modern teknoloji agirlikh biitiin eSitim sistemlerimiz, gok daha
fazla sanatin bilimi lizerinde yani, sanat tarihi, sanat kategorilestirmesi ve sanat
degerlendirmesi iizerinde; ve ¢ok daha az artifakt’lann kigisel yaratim iizerinde
yogunlagmakta; sanki diyagramlar, tartigmalar, oyunlarin ve fiziksel alistrmamn
fotograflanyla filmleri gercek seyin yerine gegebilecek uygun bir seymis gibi.
Insamn kendi sanatim yaratmasina karsilk gelen kolayhklar olmadikga bagka
insanlarin sanatndan zevk almak igin sonsuz kolaylklar saglamak yararsizdir.’
Turan Erol’'un (Sanat adi aylik giizel sanatlar gazetesinin 15 Kasim 1971 sayisinda)
Picasso . ve Kiibizm baslikli yazisinda Picasso’nun sanat eserini nasid tammladig
yazmgtir, “Sanat eseri dogada dogal olmayam anlatir.™® Yine aym yazida Braque,
“Taklit etmeyelim, resimsel olgular aragtiralm.”’ diyor. Son ciimleden gikisla
¢aliymalarimin, kibizmin veya fovizmin. taklit edilisi degil onlardan yaptigim
gikislann, aragtirmalann sonucunda ulagtfim somut gergekler olarak algilanmalidir.
Paul Foulquie Varolusluk adh eserinde varolusu tamnﬂarken, “Varolus bir durum

degil, bir edimdir; olabilirden gergege gegis etkinligidir. S6zciigiin kendi yapisiun da

Z KACAN, M., 1993 Estetik ve Sanat Dersleri imge Kitabevi Yayinlan 5.258,259, ANKARA
a.g.e. 8262
* FOWLES, J., 1997 Aristos Mitos Yaymcihik s.158 istanbul.

5
age s.164
¢ EROL, T., 1971 P. Picasso 90 Yasinda, Picasso ve Kiibizm, Sanat Ayhk Giizel Sanatiar Gazetesi

s.14
Tage



goOsterdigi gibi, varolmak bir andaki durumumuzun diginda (ex), daha once sadece
olabilir olamin bulundugu alana gegip yerlesmek (sistere) demektir® der. Benim igin
resim aym yizey lzerinde canh parlak renkler kibik anlamda deforme olmus
bi¢imlerin birlikteliklerinin olabilirlik ihtimalinin sonucunda gergeklesir. Olabilirlik
ihtimalinin azh@ digincelerimdeki renk ve bigimlerin tuval diizlemine sistemli
caligmalar sonucu gegcip yerlesmeleri varolug sebebimdir. Paul Foulquie aym eserde
yaptigim se¢imi anlatmamda felsefik égldan yardimima hazirdir der ki “Se¢mek. —
Ancak varolmak igin bir durumdan 6tekine gegmek yetmez. Atesin etkisik ile kizaran
demir ¢ubuk, suyun basinci ile donen bir tirbin bir olug gostermez. Maddenin
degismeleri, Onceden, nedenlere bagh olur; olus denen o taptaze cikisa, fizik
olaylannda rastlamlmaz. Gergek olus ve varolus, ozgiirliii gerektirir. Oyleyse,

varolus insanoglunun bir ayncaigidir..””

Son ciimleden ¢ikisla aym diizlem iizerinde vahsi renklerle kiibik bigimlerin
bir arada olmalari resim olmay1 gostermez. Onlarn (renkte ve bigimde) ne kadar az
veya ¢ok olmalan benim disiinsel 6zgiirliiiimiin sonucu olusur ve beni gergek
varoluga gotiirir. Lucien Goldmann’in Aydinlanma Felsefesi adh eserinde su ifadeyi
kullamr, “Ancak gergekligin betimlenmesinden tiimiyle vazgecip saf soyutlamaya
giden modern resim tarzi ... hersjeyden 6nce bugiin insan yagsaminin boslugunun ve
deger erimesinin sarsiimis ve stk sik da sarsict olan bir ifadesidir.”’® Yaptiim
resimler burada ifade edildifi gibi saf soyutlamaya gitmiyor fakat yine de yaptigim
soyutlamalar veya deformasyonlar defer erimesinin sonucu degil aksine varolan
degerlere farkli boyutlar katmaktadir ki figiirlerdeki deformeler figiiriin tamamen
ortadan kalkmasma sebep teskil etmiyorlar ve resme bakildifinda analitik kiibizmin
bahsettigi gibi hatirlatmalarda bulunup figiirii anlatirlar. Son olarak renk konusunda
Descartes’in Kurallar Meditasyonlar adli eserinden yapacagim alintilamamn yeterli
olacagim samyorum, “Rengin ne oldufu konusunda nasil bir sayilt: getirirseniz
getirin, uzamh ve dolayisiyla betili oldugunu yadsiyamazsimz; o zaman verimsiz
olarak yeni higbir kendiligi (ens) kabul etmemeye ya da kolayca uydurmamaya
dikkat edersek, ve hi¢ kugkusuz renk konusunda bagkalannin inanglanim
yadsimaksizin yalmz bir beti dogasinda olmas: diginda bagka her 6zelligi soyutlarsak,

: FOLQUIE, P., 1995 Varolusguluk Iletisim Yayinlan s.39 istanbul
age
19 GOLDMANN, L., 1999 Aydinlanma Felsefesi Doruk Yaymncilik s.124 ANKARA



beyaz, mavi ve kwrmuzi vb. arasinda varolan tirliligin bu ve benzeri betiler
arasindaki ayirim gibi oldugunu tasarlamanin bir zaran olur mu? Tim durumlar igin
ayni sey sOylenebilir, ¢iinkii betilerin sonsuz oldugunun duyulur seylerdeki tiim
aynmlan anlatmak igin yeterli oldugu agiktir.”!!

' DESCARTES, R., 1998 Anhgin Yénetimi igin Kurallar ilk Felsefe Uzerine Meditasyonlar idea
Yayinevi s.43 Istanbul



2. KUBIZMIN TARIHCESI (1907-1917)

Kiibizm Cezanne veya Picasso ile baglamamistir. Maurice Barrés tigyiizyil
once El Greco ile bagladigim El Greco hakkinda yazdigi El Greco ya da Toledo’nun
Gizi adh eserinde su ifadeyi kullamr. “Toledo’daki Greco Miizesi’nde yer alan iinlii
peyzaji Vue de Toléde, kigik kibik-hacimsel formlanyla, igyiiz yillik bir aradan
sonra Cezanne’n resimlerinde gorebilecegimiz kiibist anlayisiun ilk belirtilerini
tagtyor gibidir.”'* Kiibizmin ayak sesleri Kaya Ozsezgin’in gevirisini yaptipn Emile
Bernard’in Cezanne iizerine anilar adh eserin girisinde duyulmaya baglar. “Portreci
donem ... Oliidoga resimleri de bu donemden baglayarak etkisini duyurmaya baslar.
Sise ve meyve tabaklarinin dengesiz' bigimde yerlestirildigi, oransiz olgiler iginde
veraldigi, dolgun ve iri meyvelerin, masa iizerinde diisecekmiy gibi durdugu
olaganiistii giizellikteki bu resimlerle, Cezanne, resminin bigimsel gatisim iyiden
iyiye kurmugstur artik. Geleneksel perspektif kurallanmin diglandif:, nesnenin bir
degil, birka¢ agidan gorildigli bu resimlerle, kiibizmin ayak sesleri iyiden iyiye

duyulmaya baslamistir artik.

Aym eserde E. Bernard ve Cezanne’in sohbetleri sirasinda konu kiibizm
yoniinde gelisir, Cezanne sunlan soyler; “Dogada hersey kire, koni ve silindir gibi
geometrik formlara indirgenebilir. Bu basit formlann temel alarak resim ¢izmesini
Ogrenmek gerekir once. Ancak bu temel ilkenin Ogrenilmesinden sonra her sanatg
kendi yolunu segebilir. Renk ve desen, birbirinden ayn seyler degil; resim
yapildik¢a, desen ¢izildikge, renk de kendi i¢inde uyumlagir, ¢izgi belirginlesir. Renk
zenginlige, bi¢im tamlik diizeyine ulastifinda, sorun ¢dziimlenmis demektir. Kargit
lekeler ve ton iliskileri ... Iste desenin ve Gglincii boyut arayismun gizleri ... Her
sanatgt kendi yontemini bir an 6nce bulmah ve sanatinda, bir is¢i gibi ¢alismasim
ogrenmeli. Siradan malzemeleri kullanarak, resim sanatimin kendine 6zgii degerlerine
varabilir.”'*

Tark resminin  onemli isimlerinden Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
yaymlanmak {izere sanat yasamu boyunca kaleme aldig1 fakat hayattayken bir tirli
yayinlamak mutluluguna erigemedigi fakat oglu tarafindan yayina sunulan eserinde

'2 BARRES, M., 1997 El Greco ya da Toledo'nun Gizi Imge Kitabevi Yaymlan s.11 Ankara
:i BERNARD, E., 1997 Cezanne Uzerine Anilar imgi Kitabevi Yayinlan s.10, Ankara
a.ges38, 39



kitbizm ¢ok hos tammlanmaktadir, “ ... Oysa resmi dokuyan bigimierin sanatginin
icinden esen riizgara uyarak onun i¢in dogan bir tempoyu adim adim izlemesi
gerekir. Lav durumundan katilasma durumuna gegerken diinyanin en giizel kristalleri
halinde donup kaldig ileri stirilmisgtir. Bir yeryiizii digiiniin ki orada daglar, taslar
hep kesin anlatimlara burinmiis, geometrik bigimler halinde donup kalmigtir. Hepsi
tam olmak lzere koniler, gokgenler, kiipler, silindirler, mikaplar ve mikaplar. Belli
geometrik bigimlerin uygun adimla yiiriiyen ¢izgilerin ve yiriyisleri ve kitleleri ile
donup kalan yeryliziinde herhalde éehennemce bir uyum riizgan esiyordu. Egyayi
ashna, yani geometrik bicimlere gotirmek, kitleler iizerinde gereksiz ve eksik
bigimleri soymak ve onlan ginlgiplak bir agikhk igerisinde incelemek, iste bir arahk
Cezanne’in zihnini ve Picasso’nun hizmeti ile butin bir neslin zevkini trmalayan
gizellik anlayigi: Kiibizm. Kiibizmin bir arahk nezle mikrobu gibi Avrupa’yi
sangindaki 6zelliklerden birisi onun yalmz bir ritim oyunu olugunda aramak gerekir.
Fakat resmin hicbir zaman bir tek agidan gorilmeye katlanamayan bir sanat
olmadigimi daha once sOylemistik. Ritmi dokuyan ana Gge yinelenmedir. Bir sesin,
bir rengin, bir ¢izginin, bir kitlenin belli veya belirsiz araliklarla yinelenmesi ritmi

= 5
dogurur.”

Tarth boyunca kibizm donem donem elestiriler de almadi degil
ama bunlardan en garpici olam Plehanov’un kiibizm hakkinda soyledikleri
dikkate degerdir.

“Stziim ona sanat degeri tagtyan bu girpigtirmalara bakarken ilk akla gelen sey
su oluyor: “Sagmabik kilbii”! Ama, “kiibizm”in de bir varlik nedeni olsa gerek.
“Kibizm™in, iiginci kuvvetine yikseltilmis sagmahk oldugunu séylemek bize onun
kokenini agiklamaz. Burada bu kékenin agiklamasim yapacak degiliz, fakat hig olmazsa bu
agiklamamin ne yonde aramimas: gerektifine isaret edelim. Karsuimda, Albert Gleizes ile
Jean Metzinger’in enteresan kitaplan duruyor: Kiibizme dair. Yazarlarin ikisi de ressam ve
“kiibist”.

Haydi, audiatur et altera pars (karyn tarafi da dinle) ilkesine uyup onlara
basvuralim. Acaba yazarlar, salim akla aykin yarati§ tarzlannm dogruluunu nasil ispat
ediyorlar? Diyorlar ki:

Bizim digimizda gergek higbir sey yoktur... Gergi biz, duyumlarimiza garpan
nesnelerin varhifindan siiphe etmeyi asla diisinmiiyoruz: fakat mantiksal olarak séylemek

1SEYUBOGLU, B. R., 1986 Resme Baslarken Bilgi Yayimevi s.339 Ankara
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gerekirse, biz ancak bu duyumlann zihnimizde uyandirdid: hayal hakkinda kesin bilgiye
sahip olabiliriz (Albert Gleizes ve Jean Metzinger: Kiibizme Dair, s.30).

Yazarlar, bundan, nesnelerin kendi 6z sekillerini bilmedigimiz sonucunu
gikanyor ve bu kanittan aldiklar kuvvetle, nesneleri kendi fikirlerine gére tasavvur etmekte
kendilerini hakh sayiyorlar. Yalmz, yazarlar, empresyonistlerin zzddina olarak, duyumiar
alammn simrlan i¢inde kalmak arzusunda olmadiklanna dair dikkate deger bir ihtirazi kayit

ileri siirmektedirler.”'®

Turan Erol’'un Picasso ve Kiibizm adh yazisinda kiibizmin getirdigi

yenilikler soyle siralamir; “Cubizme analytique™ yapisal varligin aragtinlmasi ve
aynstinlmas1 akim gabuk gecmigse de, getirdifi yeni estetik modadan mimarhga

kadar biitiin sanat dallarinda biiyiik degismelere neden olmus, futurisme, orfizme,

suprematisme gibi yeni yeni akimlara da yol agmgtir.”"’

2.1 Picasso

Konu geregi Picasso’nun yasam oykiisiinden ¢ok onun kibist doneminden
bahsetmek yapilan aragtirmaya uygun diseceginden Inga F. Walther’e ait Pablo
Picasso Yiizyitin Dahisi adh eserden Picasso’nun kibist donemini agagiya

ahntihyorum;

“Sanat bir yalandir.” Bunu séyleyen de bir sanatgrydi: Pablo Picasso... Romali
yazar Plinius, ressam Zeuksis’in yetenegini kamtlamak i¢in Picasso’yu da etkilemis olan su
Ovkityi anlatir; Zeuksis, diziim salkumlanm. dylesine kusursuzca betimlemis ki kuslar
yaptif1 resmin cevresine tigiigmiis, resmi gagalamuglar. iste yalamin -va da kurgulanmig
gercekligin- boyle bir iglevi olabilir: Kurguyla gergeklik Sylesine ayirt edilemez bigimde i¢
ie geger ki gergek kuglar, resimdeki tiziimleri yemek isterler. Oyleyse sanat, gergekten de
bir yalandir -ama tersi de dogru: Boyle yalan soylemek de zor sanattir. ‘

Picasso gergek yasamu yansilamaya ve insanlan yamitmaya higbir.

zaman yeltenmemisti, elbette. Izlenimciler ve ardillan, yiizyillik bu dogmay:
¢oktan alt etmislerdi, ama geleneksel resim anlayigim yerle bir ederek asil kopusu ardmdaﬁ
siiriikleyen yeniliklere imzasim atan Picasso’ydu. Bir seyi tek bir goriis agisindan
betimlemek yerine, birden ¢ok perspektifle resme aktarmaya baglad:. Boylece bir resmin
geometrisi, artik belli seyleri gercek yasamda algilayig bi¢imimize dayanmuyor, yerini,
yalmzca resmin kendisinden gikarilabilecek, kendi basina bir yapiya birakiyordu. Gergegine

:‘: PLEHANOV, G.V., 1987 Sanat ve Toplumsal Hayat Sosyal Yayinlar s.92 Istanbul
age 1,4



uygun 151k degerleri yerine, Picasso, resimdeki bir 6geden digerine degisen bir 151k gdlge
dagilimi uygulamaya baslamugtir.

Picasso’nun Pex;lbe Dénemiyle kiibizm arasindaki fark gergekten ¢ok biyiiktiir.
Onun kiibist dénem resimleri sanatinda belirgin bir déniim noktasina geldigini agik bir
bicimde g6stermekle kalmaz, genel olarak bati sanatina kargi baglatifr bir ‘topyekin'
ayaklanmamin da géstergesidir. Gergekligin bu yendine algilamsi, eski yasalan kaldinp
atmasim saglayan bir ‘dogrunun yeniden yaratlmas1’ yontemidir. Béyle bir bagkaldin. hig
kuskusuz, Picasso’'mun kendini algilayigindaki degigiklife de kosut bir dizlemde
geligmistir. Bunu gormek icin iki ayn donemde yaptip1 kendi portrelerine bakmamnz yeter.

Paletle Otoportre, 1906 yilimin sonbaharnda tamamlanmistt. Kitbizmin dogusu
gok yakindi. ama bu resimde izlerine rastlanmiyor. Picasso’nun paletini bagparmagiyla
tutusundan, sanatinin hangi dénemine bagh oldugu okunuyor. Bagparmak, aym zamanda
bir boya lekesi gibi de duruyor: Hem ressamin hem de resmin bir parcasi ve rengi pembe!
Yalmzca yiizii, daha simdiden maskemsi bir gorimim almug, cenesinin altindaki ve
yanaklanndaki goigeler birden kesiliyor. Resmin diizenlenisinde gizgilerin 6nemi gitgide
artiyor. Bir sonraki donemin ipuglarm veren de bunlar.

Kisa bir sire sonra, 1907 ilkbaharinda yaptif: otoportrede ise ¢izgiler
diizenlemenin ana ogesini olusturuyor. Yiiz ¢izgileri, genis acele firca vuruglanyla resmin
diger bolgelerini de keskin ve canli bir bigimde belitliyor. Resimdeki hemen hemen tim
alanlar, genis renk yiizeylerinden olusuyor ve bunlar pek az bicimlendirilmis. Kimi yerde,
tuvalin boyanmadan birakildifing goriiyoruz. Bu portreyi yaptigi sirada Picasso, Avignon'lu
Kizlar icin 6n ¢izimler yapiyordu. Degisen, Picasso’nun yalnizca betimleme yoatemleri
degil, kendine bakig agisiydi aymi zamanda. S6z konusu iki otoportre arasinda yalmzca
birkag ay vardir ama, birinde geng bir Picasso, digerinde olgun bir Picasso’dur bize bakan.

Avignon’lu Kizlar i¢in yaptif1 bir gizimde, resmin alt yarisim tamamiamadan
birakmis. Bu, Picasso’nun nasil ¢ahighifina iliskin ipuglan veriyor: dmce, acele firca
vuruglanyla dig ¢izgileri belirlemis, sonra beliren bigimlerin igini -¢arpici renklerle
doldurmug. En sonunda da a1 olugturan ¢izgilerin tizerinden siyahla gegmis. Her firca
vurugu birbirinden bagimsiz, gizgileri olusturzin fircanin akip giden bir devinimi yok.
Govde ile bas, ayn aciar olusturan kiitlelere dénmiigmiis. Isin ilging yani, bu resimdeki
kollarimi ensesinde birlegtirmiy ¢iplak, Auguste Dominique Ingres’in kadin viicudunun
yumusak dig gizgilerine ve orantili bicimliligine hayranhgim sergiledigi Tiirk Hamam adl:

resminden alintilanmigtir.

Sonunda, bu ¢izime konu olan figirii Avignon’lu Kizlar’in orta yerine tasiyan
Picasso’nun ¢alismasiyla Ingres’in buram buram erotizm tiiten resmi arasinda biiyiik bir
karsitiik vardir. Kadinin uyanici pozu, tam karsitina déniigtiiriilmiis: Kollan hantal,



dirsekleri sivri, bagi ise bir et parcasim andirtyor. Yine de bu kadin ve solunda duran figiir.
resimdeki diger kadinlarla karsilagtinldiginda gok giizel bulunabilir.

Sikca tek renkli gévdeleriyle Picasso’'nun Pembe Dénemini animsatan bu iki
figiiriin yaminda dteki figiirler baltayla paramparca edilmis gibi duruyor. Onde sag tarafta
duran kacdimn kollan nereye yasladifnm ayrt etmek hemen hemen olanaksiz. Govdesivle
bas: biitiiniiyle degisik bicimlendirilmis, sirtiyla yilzii aym anda goriiniiyor ve gbzleri ile
agz1 bitin dofa kurallanm altiist ediyor. Arkasinda. mavi bir perdeyi aralayarak odaya
giren bir bagka kadin var. Cirkin, bigimsiz bag1 bir képeginkini andirtyor, yiizii kirmiz1 ve
yesil kosut cizgilerle bélilnmils, gévdesi ise birbiriyle biitiin biitiine orantisiz pargalara
ayrilmug. Sol kisede duran besinci kadinda higbir devinim goriilmiivor, yiiziindeki donuk,
maskemsi anlatimia heykel gibi duruyor.

Resimdeki her figiir, birbirinden son derece degisik. qok cesitli 6gelerden
olusuyor. Birbiﬂeriyleb karsilastinldiklannda, celisen ilkelerin izlerini tasiyorlar. Ote
yandan, bunlarn hepsi, kendi icinde tutarhlif: olan ve dogaya meydan okuyan genel bir
geometrik ilke cergevesinde birbirlerine tutunmuglar; resmin zemini ile de kusursuz bir
uyum igindeler. Kadin wviicutlanina bigim verebilecek herhangi bir sk gélge oyunu
olmadih gibi, degisik perspektiflerin ayn figiirde, avm resimde bulugmasi, boslukta bir
uyumsuzluk etkisi olugmasim sagliyor.

Picasso, kesinlikle her seyi yerle bir etmek istivordu. Kadin giizellifi mitine
baskaldirist, diger baskaldinsiyla karsilastmldiginda onemsiz kalir: Bu resimle birlikte. o
giine dek insanlarin bir ressam olarak ona yiikledikleri gonintiiye kars1 gikiyor, daha da
oOtesi, erken Ronesans déneminden baglayarak tim bat: sanatina meydan okuyordu. Yine de
resmini yoktan var ettigini sdylemek yanhs olur. Picasso, Tberya ve Afrika heykelleriyle
ilgilenmis, aragtirmalar yaprugti. Dogal 6rneklerden stilize edilmig bi¢imler yaratmasina ve
bunlan késeli geometrik parcalar olarak diizenleyip en kéktenci yaklagimla deforme
etmesine yol agacak esini veren, eski ¢aglardan siiziliip gelmis formlar bu heykellerde
vardi.

Picasso’dan once de ilkel sanatla ilgilenen sanatgilar olmustu, ama hicbiri bu
sanati Picasso gibi agik yiireklilikle ve sintrsizca resmine tagima yigitligini gosterememigti.
Geng Ispanyol, Salon des Independants’da (Bagimsizlar Salonu) Henri Matisse ile André
Derain’in ¢iplak tablolanm gordiigiinde etkilenmig, hirslanmigt. Oysa Matisse ile Derain,
Picasso'nun resimlerini goriince kapiladiklan dehseti hi¢ gizlemediler. Picasso’nun
hayranlarindan biri olan Apollinaire ve 0 dénemde Picasso’yla daha yeni tamgmus olan
Georges Braque bile bu resmi baslangigta yadsidilar, ¢iinkii anlamamuglards. Giderek,
Picasso’nun “8limciil bir yalmzliga” kapildifini disinip tipki Derain gibi onun da kendini
atolyesinin tavanina asacagindan korktular. Cok gegmeden ressam arkadaglarnimn elestirileri
dindi. Picasso’nun yeni ilkelerini kendi resimlerine yedirmeye, uyarlamaya basladilar. Artik
kiibizm dogmustu!



Picasso’nun yamnda yer alan ressamlar yavas yavas gogaldi. Ozellikle Braque.
bu yeni sanatin gelisiminde Picasso ile omuz omuza savagim verdi. ki ressam. igine
girdikleri sanatsal rekabete karsin, gok iyi dost oldular. Onlerindeki uzun yillar boyunca
kiibizmin olanaklarim ortaklasa arastiracaklardi. 1908 vazinda birlikte tatile ¢iktiiar. ama
gok gegmeden birbirlerinden habersiz aym resimieri yaptiklanm farkettiler.

Picasso’nun Masadaki Ekmek ve Meyve Tabaf adli resmi, bu anitsal kiibizm
agamasinn tiim ilk donem 6zelliklerini tasir. Oliidogamn iginde yer alan her sey. masamn
kenamyla, yesil perde arasindaki dar alana sigdirmaya gahsilnmug. Ekmegin kesik yam.
masamn yanm dairesiyle uyumlu, bir meyve tabagiyla ters duran bir fincan, birkag da
meyve var masada: Ne denli dogal olsalar da belli geometrik kurallar gercevesinde
benimsenmigler. Picasso, bir yandan Cézanne’in daireler, elipsler, kareler gibi valin
geometri bigimleri kullanma istegine kargihk veriyor, bir yandan da veni bogluk anlavigini
limonlar ve armutlar araciigtyla en gretici bigimde sergileyebilivor. Resimdeki bogluk
diizeni, artik tek kagigh bir perspektife bagh degil: tersine her sey degisik bir agidan
gorniliiyor. Bu da, sbzgelimi, meyve tabagina tepeden bakarken ille fincamin da altim
gormek durumunda olmadifiimz anlammna geliyor.

1909 ilkbaharinda Picasso, dgrencilik giinlerinde gelecegini tasarlamak icin bir
siire dinlenceye ¢ekildigi Horta de Ebro’ya geri dondii. Bu gezi, sanat yasamumn en iiretken
dénemlerinden birini olugturacakti. Fernande’in, ¢bziimieyici kitbizmin gelisiminde yeni bir
adim sayilan Armutlu Kadin portresini de orada yapti. {lkel heykellerle ilgili arastirmalan.
meyvelerini bu dénemde vermeye baglamusti. Picasso bu heykellerin etnolojik igeriklerivle
hi¢ ilgilenmemigti, ama bicimsel 6zelliklerini ok yakindan incelemis ve hepsinin, van yana
yerlestirilmig, her biri kendi bagina bir biitiin olabilen ¢ok sayidaki bicimin bilegiminden
olustugunu fark etmigti. S6zgelimi g6z yuvalar, burun, yanaklar, dudaklar vb. yiizi belirli
bolgelere ayiran digbitkey 6gcler olarak gériilebilirlerdi. Aym resimde birkag degisik kacis
noktas: uygulama diigiincesini daha da ileri gétiiren Picasso, artik birkac seyi degisik bir
acidan degil, her bir seyi degigik agilardan bakarak aktartyordu resmine.

Bu geometrik ySntem, bardak gibi siradan geyler iizerinde uygulandifanda
cisimlerin kendine 6zgii nitelikleri ortaya gikiyor, bdylece onlan tammamz pek de zor
olmuyordu. Insanlara uygulandiginda ise tam tersi bir etki ortaya gikryordu. iki degisik
yaklagim sbz konusuydu: Bigimlerin geometrik diizenlemeler iginde, koktenci bir
vaklagimla yahnlastinlmasi amaglanmigken, bir insamin yiiz ya da viicut gizgilerinde
gercege benzerlik aranmast beklenmemeliydi. Yine de Picasso, resmindeki iki temel
yaklasim, dogalcilik ile soyutlama arasindaki dengeyi oturtmay: basarmusti. Baslangiq
noktasi olarak gergeklikten yofa gikiyor, ama sanatq olarak SzgirlifiinG sonuna degin
kullanmaktan &diin vermiyordu. Picasso’mun resimlerinde bu iki ilke, hicbir zaman
birbirlerinden ayn diigiiniilemez. Picasso ne tam anlammyla dogalci, ne de tam anlamiyla
soyut resimler yaptyordu. Oysa artik kiibist dSnemi iginde de bir doniim noktasina gelmisti.
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O giine dek agirhik vine de dogalc: taraftayken. birden soyut nitelikli resimler yapmava
basladu.

Picasso, resimlerinin aracist Ambroise Vollard'tn Portresi ni yaparken. konuya
bir tiir geometrik steno olarak vaklagmayi sectigi i¢in resme baktigimizda. Vollard'la ilgili
¢ok az ipucu eclde edebiliriz. D1s ¢izgiler. gergekligin son kinntillarim da drten geometrik
bigimlerin saldinsina uwgramustir. Cizgilerin belirli bir anlanm yoktur. Kendine 6zgii bir
kahibin pargalandiriar ama, bir yaka kivnmi. gogiis cebinden sarkan bir mendil yva da
adamin kolu olarak da yorumlanabilirler. Resmin igindeki bosluk géze carpacak fiim
-digbiikey alanlarindan anndinloms, nercdeyse diimdiiz bir duruma gelmis. Yan vana
getirilmis biiyiik kiitleler yvok. kiigiik alanlar arasindaki gegisler ise yumusatilms. Resmin
timi. prizma bigimli pargaciklardan olusan bir diizenlemeve doniismiis.

Daha sonraki yillarda Picasso nesneleri resmine aktarirken parcalayip dagitma
vontemini. ileri asamalara tasivarak siirdiirdii. Oncelikle atblvesindeki. belirgin geometrik
bigimleri olan ve bakana tamdik gelen vir zivir {izerinde yogunlasti. Sonugta her geyvin —
bigimi genel olarak pargalanmig ve oransiz gériinse de- ne oldugunu hala anlasilabilivordu.
Her parcanin aynt ayn kullanilmasindan yola gikilarak, bu adimlar. Picasso nun papier collé
dedigi ‘vapisurma'va dogru ilerlivordu. Gitar adli resminde duvar kagidt ve gazete
parcalan ile gesitli renkli kagitlan tuvaline yapigtiran Picasso. bunlann iizerini karakalem.
kursunkalem va da suluboya ile bovamsu. Béylece nesne valmzea pargalanna ayritmakla
kalmuyor, aviu zamanda gercek vasamdan alinma pargalarla betimlenmis oluvordu. Bunun
sonucunda. aym resim iginde birbirivle ¢ekisen iki ilke ortaya ¢ikivor: Basili gazete kagidi
pargast hem gergek bir gazeteyi gosterivor hem de gitarin ses boslugunu olusturuyordu.
Gitar, kimi belli bagh ozelliklerivle betimlenmis: gévdesi ile bovnu daginik bir bigimde
gosterilmis olmasma karsin, gergegivle. resmin biitiintiyle sovut olmasini engellevecek
6lctide benzerlik tasivor.

Pipo. Bass Sigesi ve Zar adh yapistirmasinda, sagda duran zar oldukea siradist.
Baktigimizda yalnizea ¢ yiizeyini gérmeyi bekledigimiz siradan bir kiipiin yanina. Picasso
dordiincii bir viiz eklemig, bunu sivaha bovamis ve sanki arkada kalan gérinmez viiziinii
vurgulamak istercesine zann yanina koymus. Hepsi bu kadar da degil. bir zann karsilikls iki
viiziindeki noktalann toplami genelde vedidir. Picasso ise ii¢ noktal: ylizle dort noktali viizit
yanyana koymus: zann Omityle arkas: aym anda goriiniiyor. Kiibizm, ressamla hevkeltrag
arasindaki tartigmava veni bir bovut kazandinyvor. Bir geyi biitiin agilanyla gézler 6niine
serebildigi igin iistiinliik taslayan heykeltraga soyleyecek ¢ok sézii var kiibist ressamin.

1922 yilinda yaptigr Gitarli Oliidoga daha sonraki bir doneme Gzgiidiir. ama
Picasso'nun daha once vapistirma teknigivle vaptigi resimleri andirir. Bu kez ressam.

valmzca boyvalanni kullanmig, sanki kiibizmi gecikmis notalarla ugurlamistir.
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Ovsa biregimci kiibizm. Picasso’nun giindelik yasamdan nesmeler ekleyerek
vaptigy vapistirmalarla degil. ama tipk: kesilip yapistinlmis kagit pargalan gibi renkli
alanlann boya ve firgayla birlestirilmesi vontemiyle doruk noktasina ulagmistir. Sovtarn
gecmiste gok sevdigi bir konunun vinelenisidir. Kendilerini ¢evreleven sivah fon iizerinde
birbirinden bagimsiz gibi yiizen renk alanlanyla karsi kargiyayiz. Picasso. soytartyi resmin
kenanna yerlestirmemeye 6zen géstermis. Bu resimde soytanimn ayirt edilebilmesinin
nedeni. soyut bigimlerin arasindan g6z kirpan dogalci kinntilar degil. sovtan giysisinde
gormeyve aligkin olduBumuz ve neredeyse bir marka gibi soytariyi tamimlavan baklava

deseninin gergek yasamda da soyut 6zellikler tagimasidar.'®
2.2 Braque

Kibizm akiminin 6nemli isimlerinden Braque hakkinda yazilanndan biriyle
karsimiza ¢ikan Kaya Ozsezgin’in Milliyet Sanat Dergisi sayesinde bize ulastirdig:

anma yazisindan sadece kiibizmle ilgili olan kismu $6yle alintiiyorum;

“Braque’in kiibist donemini hazirlavan iki énemli olay. avm tarihe. 1907 ve
rastlar. Bunlardan biri. Cézanne’in Olimiinden bir vil sonra Sonbahar Salonu'nda
diizenlenen ve Cézanne’in tiim yapitlanm iceren biiviik bir sergidir. Obiirii ise Kiibist
akimin ilk yapit sayilan Picasso’'nun iinld “Avignon’lu Kizlar"ivla karsilasmasidir.
Braque’in aym vil elinden gikan “Ayakta Ciplak™ adh biiviik tablosu. bir yandan bn ilk
karsilagmalann derin izlerini. 6te yandan ilgi duydugu Afrika sanatinin ilkel 6zelliklerini
tasir. Braque'1 Picasso ile Appollinaire tamstirmsti. Picasso nun “Bateau-Lavoir™ adli inlii
atdlyesivle yvakin iliskiler bu tarihten sonradir. Artik biitiiniyle kiibist anlavisina
baglanmistt Braque. Ne var ki. 1908°de Matisse’in kendi eliyle Sonbahar Salonu icin
verdigi Estaque evlerini konu alan ilk kiibist resimler geri ¢evrildi. Matisse bu resimleri ¢ok
sevinigti ovsa. Bunun iizerine Braque. Kahnweiler'in galerisinde ilk kigisel sergisini
diizenledi. Serginin katolog vazisim Apollinaire yazmust1. “Gil Blas™ Dergisinde elestirmen
Wauxcelles ise sergivi alavh bigimde kiicimsemis, Braque’in her seyi zorladigini.
konumian. figiirleri ve evleri geometrik semalara ve kiiplere déniistiirdiigini 6ne sirmiistii.
Gergi kitbizmin onciisii ve ilk uygulavicis1 sayilan Cézanne. dostu E. Bernard'a vazmis
oldugu mektuplarinda, doga bigimlerinin kom'; kiire ve silindir gibi geometrik hacimlerle
anlatilabilecegini savunmustu ama, “kiip”lerden soz etmemisti. Kiip devimini Wauxcelles
ilk kez Braque’in resimleri i¢in kullaniyordu. Akinun etiketi biylece konulmus oluyordu.
Ote vandan Braque ve Picasso'nun ortak ¢abalanyla kiibist akimin Cézanne’c1 dnemi
agiliyor, 1910-1912 willanm kapsavan goziimleyici (analytique) ve arkasindan 1913-1914

yillarim kapsayan biresimci (synthétique) déneme gegiliyordu.

'8 WALTHER, 1. F. ,1997 Picasso ABC Kitabevi s.33~}4 Istanbul
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Braque, yeni kavram ve teknikleri denemekle yeni olanaklan ve konulan da
resmine katmis oluyordu. Sanatta gelismenin, simrlann goklugunda degil. taminmasinda ve
veterince kavranmasinda_oldufunu savunuyordu. Ona gore araglarin simrlan. {slibu
belirlemekteydi. vani bu sinirlar yeni bir bigim olugturmaktavdi. Araglann simriandinimas:.
gogu zaman yeni bir sanata gotiniyordu kigiyr. Sanat anlayigim soyvle belirtiyordu- bir
verde:

“Bagladigim resmin ne olacagim dnceden kesinlikle bilmem. Her seferinde bu is
bir seriivendir. Gergekte bir baslangi diisiincesi vardir, fakat bu valmz bir hareket noktasi
olarak ise yarar. Bu baslangi¢ diisiincesinden gerive. olabildigince az sev kalmahdir. Ttim
resim igin bence 6nemli olan. veni olanaklan verimli yvapmaktir. Kendimi ne zaman
tutkularima kaptinrsam, ancak o zaman en iyi bulusiar aklima gelir. Ben bir objeve kendi
alisilms iglevini vitirmevi denivorum. Objenin kullaniima siuni bir son bulup da ¢op
tenekesine atilmasi gerektiginde. onu resmime aliyorum. Gergekte resimde renk voktur. salt

iligkiler vardir.”

1910°da Braque, gene Estaque’tadir. 1911 yazim Picasso ile Céret’de gegirir.
1912°de Sorgues’a verlesir. sonra gene Céret'ye domer. Paris cevresinden gesitli
gorindmler ¢izer. Birinci Diinya Savas ¢iktifinda cepheye gider. 1915°te vurulur. agir
bigimde varalanir ve uzun siiren bir iyilesme doénemi gegirir, resme uzunca bir siire ara
verir. Sonra bitvikk bir gigle veniden baslar ¢izmeyve. “Nord-Sud” dergisinde “Resim
Uzerine Diisiinceler”ini yayimlar. Kiibizmin biresimci donemini biraktis verden siirdiiriir.
“Papier collé”ler vapar. Resmine boya disinda degisik geregler katar. “Gorsel hacim™le
“dokunsal hacim”i uvusturan, uzlastiran tablolar olusturur.” *°

2.3 Juan Gris

Kiibizm akimna bagh sanatgilardan Juan Gris hakkinda kiibist dénemine ait

bilgileri Adnan Turanm’nin Diinya Sanat Tarihi adh eserinden aktanyorum;

“Geng yasinda Olen Juan Gris (esas adi José Gonzalez) (1887-1927) resimde
geometrik diizeni biitin saflif1 ve titizligi ile kullanmugtir. “Kim bir sisevi resimlerken. bir
bigimler kompozisyonu yerine, sisenin maddesini boyamak y('im‘ixie giderse, o kimsenin
ressam olmak verine sige imalatgist olmasi yerinde olur. Resimde valmz yapisal geler
vardir ve onlar kahaidir.” Juan Gris. gergege ulagmak igin, vapisal bir anlayistan hareket
ediyordu. Oysa Cézanne, Gris’in dedigi gibi vapisal. vani konstriiktif vone dogru gidivordu.
Bu nedenle Gris, Cézanne ' gitmek istedigi yeri, baslangi¢ noktas: olarak kabul edivordu.

¥ OZSEZGIN, K., 1978 Oliimiiniin 15. Yilinda Kiibizmin kuruculanndan Braque, Cagdas Sanat
Etkileyen Yenilik¢i Biiyikk Ustalardan Biridir, Milliyet Sanat Dergisi, Say1 292 .18, 19



0. Sentetik kiibizm'de kesin bir rol oynayacaku. Picasso; “Gris, Chardin’nin vaptigim
Kiibizm ile vapti” divordu. Gris. 1919 yazinda kendisini durmadan tesvik eden Picasso ile
birlikte oturuyordu. Bu siralarda Kiibizmi agik. kuvvetli ve tartisilmaz bir duruma getirmek
¢abasimi vogunlagtirmusti. Fakat kiibizmin ;mlamnmn vanlis anlasildigimi hayretle gordii.
Béylece valnz basina. modem gagrn ~biiyii stil "ini arama volundaki ¢abalarina devam etti.

Jun Gris’in anladifn anlamda “sentetik kiibizm™ neden ibarettir? Simdive dek
resim yapist ile renk arasinda kesin bir aynlhik vardi. Renk simdive dek hemen hemen hig
j'amé seklinde kullanilmamgti. Kagit vapistirma (collage) resimierinde kesik pargalar.
degistirilebilir bigimde resmin vapisina zarar vermeden kullaniabilivordu. iste Juan Gris'in
hareket noktasi buradadir. Kahnweller bu hususta Gris'nin 1920°de vaptug bir agiklamadan
soz eder: “Ben resmimi diizenlemekle ige bashiyorum. Sonra egyaw isaret edivorum.” Bir
baska agiklamasinda da Gris: “Ben fikir unsurlan ile, hayal ile cahsivorum. Sovut bir
somutlaghrmay1 denivorum. Nesnenin veni bir tamimina varmak istivorum. Genel bir tipten
hareket ederek kendime &zgit bir kisi varatmak istiyorum. Cézanne bir siseden bir silindir
vapti. Ben bir silindirden bir gise vapivorum.” divordu. Gris'nin 6li-dogast (natiirmortu)
klasik bir diizeve ulagmustir. ™

2.4 Fernand Leger

Leger hakkinda da yine Adnan Turanni’nin Dinya Sanat Tarihi adh

eserinden alintilama yapiyorum.

“Fernand Léger'de (1881-1955) geometri fikri degil. makine, teknik ve
konstriiksiyon egemendir. Léger “Digerleri resimlerine nasil giplak viicudu ve 6lii-dogay
(natiirmortu) aldilarsa. ben de makinavi resmime soktum™ demisti. Léger, afis, tipografi ve
film sanatin. balet mécanique’i ile ¢ok etkilemistir. O. sert renk armonilerini. kirmizivi.
maviyi. yesili ve bu renkleri diiz yiizeyler halinde kullanmayi seviyordu. Ihtiyarhik eserinde,
robotlar yerlerini sessizligi seven gezginlere, sirk mensuplanna va da kéyliilere terk ettiler.
Ona vaktiyle alay anlaminda “tubiste” (tdp bigimleri vapan) adi verilmesine sebep olan
silindir ve borular da, yerlerini agag ve gigeklere birakular. ideal olarak o. dogal veni duvar
olan popiiler bir resim sanati tasarhyordu. Léger, resim sanatimn yeni olanaklarim
aratmugtir. “Obje bugitnkii resimde basrolii oynamalidir ve konunun verini almahdir. Eger
kisiler, figirler ve insan viicudu. obje olarsa, modern sanatkirlar igin biiyiik bir bagimsizlik
saglanir. Sanat igin ztliklar yasasina bagvurmak mimkiindiir. Demek ki insai vasa.
biitiin genisligi ile. emre bagls oluvor. Fakat eger insan viicudu. resimde gene duygusal ve
ifade edilecek bir deger olarak telakki edilirse, figiirlii resimlerde hicbir gelisim miimkiin

* TURANI, A., 1992 Diinya Sanat Tarihi Remzi Kitabevi s.588 {stanbul
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degildir. Simdi. modern sanatgilann aklinda bulutlar. makinalar, agaglar aynen figiirler
gibidir aymu éneme sahiptir. Bovlece veni bova-resim eserleri ve biiyiik kompozisyonlar

tamamen baska sartlar altinda dogabilirler.™
2.5 Diger Kiibitler

Kiltir Bakanhg: Miinasebet Genel Mudiirluginin kultiirel etkinlikleri
dahilinde yaynladiklan XX.yiizyil Fransiz Resim Sanati adli eserden kiibizmin diger
sanat¢ilanm Bissiere Roger, Gleizes Albert, La Fresnaya Roger de. Lhote André
Marcoussis Lois, Gaston Dunchamp dit Jacques, Vivin Louis, asagya

alintiiyorum.*

2.5.1 Roger Bissiere

“llk eserleri kitbizmin etkisindedir. fakat sonradan gegirdigi bir i¢ krizle soyut
resme vonelir. Ranson Akademisi’nde profesor olan bu ince duvgulu. hassas sanatgimn.
dgrencileri arasinda bulunan, giiniimiiziin baglica soyut resim ustalarindan Manessier. Le
Moal ve digerleri iizerinde biiviik etkisi olur. Saf ve ince sanati il.e\ renklerinin kalitesi ile.

amatdrlerin olduBu gibi geng sanatgilarin da hayranhgim geker.”
2.5.2 Albert Gleizes

“Gleizes, kumag desinatorii olan babasimn yaninda gegirdigi ciraklik
devresinden sonra resim yapmayva baglar. Daha sonra Kiibizmin kuruculanndan bir ve
Altin Oran grubunun bagkam olur. 1912°de Metzinger ile beraber Kiibizm'in kitabini
yaymnlar. Bu, akimin kuramcilifim vaptigi bir seri kitabin ilkidir.

Gleizes. resmi ile oldugu kadar. vazilan ile de Fransa'da ve vabanc iilkelerde
biiyiik etki yapmug, duvar sanatimi yeniden canlandirmak ve tatbiki sanatlardaki énemini
ortaya ¢ikarmak ¢abasinda bulunmustur.”

2.5.3 Roger de La Fresnaye

Ranson Akademisinde Maurice Denis'nin 6&rencisi olan La Fresnave. 1910°da
Kiibizme yonelir ve Altin Oran grubuna katilir. Erken 6liimiine ragmen, gerek arkadaslan
(Dunoyer de Segonzac. J. Villon) gerek yeni caglann sanatgilannda daima hayranlik
uyandirmug ve eseri Kilbizmin en verimli agamalarindan biri olarak goriilmiistiir.

21
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** Kiltiir Bakanligr Kiiltiir Miinasebetleri Genel Midiirliigii 1969 XX. Yiizyil Fransiz Resim Sanati
Sayfa 3, 17, 18, 21, 25, 28, 47, 50 Giizel Sanatlar Matbaas: Istanbul.
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2.5.4 André Lhote

“Dogdugu sehirde ilk resim ve hevkel formasvonunu aldiktan sonra. 1908 de
Paris’e verlesir. Gauguin ve Cézanne:m etkisinde yaptig ilk resimler daha o zamandan bir
plastik konstriiksivon zevkini vansitarak sanat¢ivi Kiibizm akimina gegmeyve hazirlar. Bu
akimin prensiplerini benimsemekle beraber canhi renklere duydugu zevki ve gergege.
havata olan saygisim hi¢bir zaman kaybetmez. Figiirii. pevzaj natiirmorta tercih eder. Spor
konulanni isleyen ilk modern sanatgilardan biridir. 1920°den sonra. kompozisyonlarinda.
guas ve sulu boya kullanarak gelistirdigi bir kivraklik ve 6zgiirlitk kazanr.

André Lhote avm zamanda Kiibizmin kuramcilanindan ve ¢aginin baghca sanat
vazarlarindan biridir. Atélvesinde sayisiz ressam vetigtirmistir.”

2.5.5 Louis Marcoussis

“Polonya asilh olan Louis Marcoussis, 1903°de Paris’e yerleserek
Empressionizm’in etkisine girer. Once R. de la Fresnaye. 1910°da ise Apollinaire. Braque
ve Picasso ile tanisir. Bu devrede sanat: en sert Kiibizm'i vansitir. Pentiirden ¢ok. graviir ve
desen iizerinde gahgir. karakalemle. etrafin1 ¢eviren yazar ve sanat¢1 arkadaslarimn bir seri
resmini yapar: Ressam Halicka. L. P. Fargue, Marcel Jouhandeau. André Breton. Le
Corbusier, Darius Milhaud, Jean Cassou, Paul Eluard bunlann arasindadir.”

2.5.6 Gaston Duchamp, dit Jacques

“Asli Normandiyali olan ve kardesi. hevkeltras R. Duchamp-Villon tarafindan
1910 y1linda Kiibizm'e gétiiriilen Villon. gencliginde Empresyonizm’den etkilendi.

Cogunlukla insan figiiriinii natiirmort gevre ve dolayistyla manzaraya tercih eder.
Uzun zaman o. gergek diinva ile soyutlama arasinda gidip geldi. Sayisiz graviirlerinde de
goriildiigii gibi bitirilmis ve kesinlik kazinmus bir desenin igine zarif ve taze renkleri soktu.”

2.5.7 Vivin Louis

Vivin gergek bir “Pazar Ressami™dir. 61 yasina kadar posta idaresinde memur
olup. sadece bog zamanlannda resim yapmustir.

Daha ¢ok sehir manzaralan yapar, Paris’in bina ve sokaklan resimlerinin gézde
konulanm teskil eder. Yollardaki taslara. agaglann yapraklanna, arabalarin ve yavalann
siluetlerine vanncaya kadar, herseyin ayrintilanm igtenlikle igler. Fakat ayrinulardaki bu
titizlik biitiine asla zarar vermez. Cogu zaman. biitiin bu diizenin, yiizevdeki realizmi
altinda, Kiibist ressamlannkine yakin bir gériiniis vansittiga dikkati ¢eker.”
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2.5.8 Matisse

Cok fazia kiibizm tarzinda eseri olmayan sanat¢ivi hakkinda bilgi bulabildigimiz
tek eseriyle bu béliimde zikredriyoruz: )

Bevaz pembe bas, 1914. Kiziun portresi. Kiibizm alaminda. Matisse’in ilk
eseridir. Tablo bu vonii ile deger tagimaktadir.

Daha once hi¢ teshir edilmemis ve basiimams olan bu resim bir anektoddan da
fazla sev anlauyor. Dikey ¢izgiler ve renklerin. kare igin karelerin abstraksivonu. 6vle ki
gokyiizii bile miizige uymus. toprak rengi farkedilmiyor. iste kiz1 Marguetire nin pembe
mavi gizgiler igindeki portresi. Bir kiibist ¢aliymas: olarak basansizdi ama bugiinkii Op un
habercisi kabul edilebilir. Dikey ¢izgiler iistiindeki kareler bir iskambil kagidi kraligesi
kadar vabanc: fakat bakin gene de Marguerite. Dortte {i¢ bir viiz. sert bir divagonal ile
belirmis sol vanak: Abstre ve 6zel bir kare ile basariyla mezcolmuslar.
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3. FOVIiZMIN TARIHCESI (1905-1910)

Fovizmin temeli Matisse’in 1896’larda 6grenci iken oda komgusu ile
caligmaya baglamasiyla atiir. Muzaffer Askin'in Matisse Konusuyor baghkii

cevirisinde Matisse olaydan §oyle bahseder;

“1896’da Giizel Sanatlar Okulunda dgrenci iken Quai St. Michel’de bir oda
tutmustum. Bitisik odada, impresyonistlerin, hele Sisley’in etkisi altinda kalmig Very
adinda bir ressam daha oturuyordu. Bir yaz onunla birlikte Britanya’ya gittik. Onun
yambaginda gahisirken, onun ana renklerle benim eski ustalardan kalma paletimle
elde edebilecegimden ¢ok daha fazia i1gikhk elde edebildigine dikkat ettim. Bu
gelismemde ilk asama oldu. Louvre etkisinden kurtulmug ve renklere yonelmis -

olarak Paris’e dondiim.

Renkleri arama bana resimleri incelemekten degil, fakat disandan, yani

tabiattaki isigmn bir agiklamasindan gelmisti.”*

Fovculuk 1905’ten itibaren siiregiderken Matisse fovizmin kurulug

nedenlerini konusmasinda goyle dile getirir;

“Impresyonistlerin estetigi bize, Louvre’un teknigi kadar yetersiz goriiniiyor
ve biz dogrudan dogruya ifade ihtiyaglanimiza gitmek istiyorduk: Diintin ve bugiiniin
teknikleri altinda ezilen sanatgi kendi kendine soruyordu: Ben ne istiyorum?
Fauve’culugun agir basan endisesi de buydu. Eger kendi iginde yola gikarsa ve
sadece ¢ boya lekesi yaparsa, bu turlu baskilardan kurtulmanin rahatligini
duyuyordu. Bu donem de birka¢ yil siirdii istediginiz niteligini bir kere kavrayacak
nokta gelince, yaptiimz nesneyi daha ¢ok goézoniinde tutmaya bashyor ve baskalan
i¢in daha anlagthr hale gelebilmek i¢in metodlanmzi degistirmek ihtiyacimt duyuyor
ve iginizdeki bitin imkanlanmzi diizenli olarak harekete gegirmek istiyorsunuz.
Uzun bir siire gozlerini kendi tizerine gevirip diigiinen bir insan, isgal edebilecegi yeri
daha iyi sezerek hayata doniiyor. Iste ancak o zaman etkili bir sekilde hareket

edebiliyor.”?*

‘:'j ASKIN, M., 1974 Matisse Konusuyor, Yeni insan Dergisi s.16
~age.l7

18



Aym konusmada Matisse Fovizm deyiminin nereden geldigini §oyle agiklar;
“Vahsi hayvan anlamina gelen Fauve deyimini, Fauve’cu ressamlar hi¢bir zaman
kabul etmiyorlardi. Tenkitgilerin bir uydurmasi saydiklan bu deyim ilkin Vauxcelles
ortaya atmugti. Salond’ Autonne’da sergi agmustik. Derain, Manguin, Marquet, Puy
ve birka¢ ressam daha biyiik galerilerden birinde eserlerini sergilemiglerdi. Heykelci
Marquet Italyan stilinde bir ¢ocuk biistit bu galerinin tam ortasindaydi. Vauxcelles

igeri girince soyle demisti. “Vay vahsi hayvanlar (fauves) arasinda bir Donatello!”?*

Matisse fovizm hakkinda sonradan farkhh disinir aym konusmada
“Fauve’culuk bitiin renklere aym degeri vermek gerektigini sandifimiz sirada
kapildigimiz kisa bir devre oldu. Sonradan bize diiz ve biteviye tonlara gore daha gok
esneklik (suples) veren niianslara dondik. Viaminck, Derain, Dufy, Friesz, Braque
daha sonralan her biri Fauve’culugun kendi tzerlerindeki etkisinin ¢ok agin
oldugunu hissetti ve her biri kendi kisiliklerine uygun birer yol aramaya

koyuldular.”?

Fovizme sonradan gonil verenlerden olan Viaminck igin “Kimi kaynaklar

»27

fauve’lann en fauve olam™’ gdziiyle bakiliyor.” diyor Kaya Ozsezgin Milliyet Sanat

Dergisinin Nisan 1979 sayisinda.

3.1 Matisse

Kaya Ozsezgin’in 25.6lim yihinda Matisse’in sanati soru ve kugkulann
aynast degil, mutlu ve tasasiz bir dinyamn Ozlemidir baglikh yazisindan sadece

fovizm asamasim asagiya alintiliyorum.

“Matisse’in tim duvarliklara agik bir donemidir bu donem. Cebindeki parasim
alpidan bir Rodin’e, Cézanne’in “Banyo Yapanlar™ dizisinden bir etiidiine va da
Gauguin’in “Cocuk Bagi™na yatirdig: oluyordu. 1900 yilimin evrensel §ergisi i¢in Marquet
ile birlikte dekoratdr Jambon icin Grand-Palais’nin siisleme islerinde galismas: da bu
siradadir. 1901'de ilk kez Bagumsizlar Salonu’nda yapitlan sergilendi. Van Gogh’un
Bernheim-Jeune'deki sergisi de avm tarihtedir. Derain onu Vlaminck'le tamstinnca.
fauvisme’in biling asamasina girdi Matisse. 1902°de Bertha Weil'de. iki vil sonra da
Vollard’da iki ayn kigisel sergisi diizenlendi. 1904 yazim1 Saint-Tropez'de, Signac’in

Sage.,s.17

= a.ge.s.18

“ OZSEZGIN. K., 1979 Yirminci Oliim Yilinda Fovizm'in Kuruculanindan Viaminck. Trajik Doga
Goriiniimlerini renkli bir anlayista yansitir. Say1 317 s.18 Milliyet Sanat Dergisi
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vamnda gegirdi. “Divisionnisme”de anlamimi bulan yéntemsel bir anlayisa yoneldi. Bu.
Signac ve cross etkileriyle olusan ~veni izlenimci” donemidir Mattisse’in. Hafif ¢izgilerle
siislevici bir arabesk, gesitlemeci renk tuglan, donemin belirlevici dzelligidir. 19057te
Bapgimsizlar sergisinde gosterilen ve Signac tarafindan satin ahinan {inlii tablosu “Bolluk.
Durgunluk ve Haz". renk ve gizgi arasinda agik ve bilingli bir uyumsuzlugu ortaya serer.
Gene de Apollon’a 6zgii seving temasimn. bigimlerin biitinlii fizerinde 1masi,
Matisse 'teki veni agamamin ifadesidir. Figiirlis kompozisyon ve portrelerinde oldugu gibi.
pevzajlarinda da en atak. en farkl: vorumian veren Matisse; 1905-1907 arasinda “fauve”
anlayisinin son smirlanna varan ¢ok sayida deneme yapt. 1905 yazim Derain’le birlikie
gegirdigi Collioure’da. tamnmig tablosu “Yansma Sevinci” icin gesitli etiid ve eskizler
calisti. Yeterli 6lgiide yogun. renkli gizgiler iizerine. heniiz bir 6lgiide uysal savilacak ince
bir arabesk, aydinlik fakat goreceli dlgiilerle yalin bir palet. “Pastoral”de anlamin bulan ilk
adumlann habercisidir. 1905 Sonbahar Salonu’nda sergiledigi “Collioure da A¢ik Pencere”™
ve “Sapkali Kadin”. ender rastlamr varatc: bir giice tanikiik ederler.

Collioure’da kaldipr siralarda hevkel sanatgisi Maillol ile tamstt Matisse.
Gauguin'in son tablolannin ver aldig1 Daniel de Monfreid kolleksivonunu gordii. 1906°dan
baglavarak zenci sanativla ilgilendi. Tagbaski ve graviirler yapt. 1907°de Picasso.
“Avignoniu Kadinlar™ tablosunu vapmus, avm yil Sonbahar Salonu’nda Cézanne’tn tiim
donemlerini iceren geniy bir sergisi diizenlenmisti. Matisse’in kiibizmle vakinhk
kurmasinda bu olavlann etkisi vardi. Ama Picasso ile uzun willar dargin vasadilar.
Picasso nun sanatina da genellikle kapal: kaldi Matisse. Artik kendisine, Fransiz sanaumn
cagdas oncillerinden biri gozivle bakiliyordu Paris'te Sevres Sokagi'nda agtign veni
atélvesi, Amerikan, Alman ve Iskandinav ilkeleri dgrencilerinin devam ettikleri bir
akademi goriintimiindevdi. Amerikah koleksiyoncu Gertrude Stein. ondan itk kez bir tablo
almasti. Stein’i, Rus koleksivoncular Stschoukine ve Morosov izledi. Bugiin Armitage
Miizesi'ndeki zengin Matisse koleksiyonu, onlardan kalmadir. Stschoukine ona, simdi aymi
miizede bulunan “Miizik™ ve “Dans™1 ismarlamisti. Her iki tablo da, renk ve bigimlerdeki
valinhigin somut ve tipik &roekleridir. Resimlerdeki figiirler igin pembe. manzara iginse
yesil ve mavi kullaniimugtar.

Matisse'in renk ve gizgilerde soyutlamaya gidisi, islim sanatiyla iliskisinin
sonucuvdu. 1910-11de Giiney ispanya’ya gegmis, ertesi yilin basinda da Fas’1 zivaret
etmigti. Bu gezileri, onun resimlerini bigimlendiren siislemeci 6gelerin biraz daha 6ne
¢ikmasina yardim etti. Matisse’in siislemeci nitelikteki biiyiik panolan disindaki pevzaj ve
natiirmortlan, 1909-13 arasim kapsar. Bunlann biiyitkte bir béliimii Ermitage-Pugkin
miizelerindedir. Matisse’in kimi natiirmortlan Cézanne’in renk taglanm animsatir bu

donemde.

1907°de ltalya’ya, 1911°de Moskova'va gitti. 1909'da Moskova'daki “Altin
Post” grubuyla iligki kurdu. 1914°te yeni bir at6lyeye tasindi. 1917’de ilk resimlerini andirir
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bicimde donuk renk uvumlanna gectigi vapitlan, kiibizmin biresimci dénem resimlerini
ammsatir. Bu resimler. sonradan Newman. Reinhardt ve Rothko nun dikkatini ¢ekecektir.

Matisse'in 1921 de Nice'e verlesmesi. onun sanatinda veni ve canli bir dénemin
baslangicidir, Kisa bir siire 6nce Renoir’la iliskisi olmustu. Giinlikk vasamun sevimli. cana
vakin igtenligi. bundan boyle Matisse’in sanatini olusturan bashca etkendir. Ogle 15131,
palmiyeler ve Akdeniz ortamimin 1sikli pevzaji, Matisse’in resimlerine hafif ve islek ve
devingenlik. temiz bir duvarhk kazandiracaktir. Aydinhik oda iglen. giplak ya da van giplak
figiirlerin ver aldxé1 “odalisque™ dizisi. bu dénemin baslica yapitlan arasinda savilabilir.
Onlann bir boliimii. Bonnard’da goriilen “elliptique™ hafiflige sahiptir: “Nice'de Oda I¢i™.
19217

Arnf Kaptan’in Henri Matisse'in yiiziinci dogum yili bashkh makalesinden

Marcel Gromaire ile Andre Marchand’in s6zlerini asagida alintiliyorum.

“Birincisi: “Matisse’e. bu muhtesem ve benden éncekilerin de en bityiigii olan bu

ressama gok sey borgluvum.” Diyor.

Ikincisi: “Resmin bir gevirinin sonucu oldugunu unutmamak gerek. Her ressam
kendi i¢ diinvasindan vaptigi bir ceviri ile eserini ortaya kor. Ama bu eserler birbirine
benzemeven gesitli i¢ diinvalardan geldigi i¢in birbirlerinden ayn seyler olurlar. Cézanne.
Van Gogh’a higbir sev veremez ve baska tiirlii diigiiniirsek Claudel’in Gide'e verecegi bir
sev voktur. matisse’in durumuna gelince, yasamunin sonlanina dogru. hep ¢agdas olan bizier
icin pek eglendirici olan Picasso’nun portrelerinde H. Matisse’in etkisini gérmemizi
sagladi. Bu, iste bu gok gariptir.” diverek onun biiyikliginii bir kez daha pekistirirler.™

3.2 Viaminck

Kaya Ozsezgin’in Milliyet Sanat Dergisi Nisan 1979 sayisindaki yazisinda

Vlaminck ve fovizm igin sunlar yer aliyor;

“Akimin 6ncilagini yuriten birkag sanatgidan biriydi (Viaminck). Pierre
Francastel, kimi yazlarn aksine, bu akima bir tavir goziyle bakmiyor. Fransiz
resminin tarihini inceledigi kitabinda “fauvisme”; diinyanin ve evrenin dramatik gizi
oniinde heyecan verici bir yaklagim olarak degerlendiriyor. Bu degerlendirme,
Vlaminck’in, doga goriniimlerini konu alan resimlerindeki gizemli ve irkiitiici
gorselligin nedenlerini de agiklamaktan geri kalmiyor. Estetik bir “yeniden insa”

kuramina dayanmiyordu - “fauvizme”; kiibizm gibi bir yontemden hareket

*# KAPTAN, A., 1970 Henry Matisse’in Yiiziincii Dopum Y1h, Ankara Sanat Dergisi Say1 51, 5.6, 7.
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etmiyordu, deneysel ve spekiilatifi. Ama ¢ok ciddi tslup sorunlan getirmekten de
geri kalmiyordu. 1905°te vahsiler Matisse, Derain, Manquin, Puy, Rouault, Valtat ve
Vlaminck’ti. Carriere Akademisinden G. Moreau'nun Ogrencileriyle, Havre ve
Chatou grubu olusturmaktayd: fauve’lan. Viaminck de, yakin arkadasi ve dostu
Derain’le birlikte bu son gruptandi. Vlaminck’in yaptigi Derain portresi (1905) sert
mavi ¢izgilerin kusatify parlak kirmuzilar egemendi. Aym tarihi tagiyan “Kir
Gezisi"ve “Sirk” adli tablolan, bu donemin tinli yapltfaﬁ arasindadir. Tual Gzerinde
ofkeli bicimde ezilen ve oynak tuslarla yayilan canh, devingen renklere oncelik

veriyordu."?

3.3 Diger Fovistler

Kiiltiir Bakanhg: Miinasebet Genel Midurliigi’nin yaymladigr 2.5°1 iginde
alintilama yapti;im XX yiizyl Fransiz Resim Sanat adh eserden fovist anlamda
cahsmus diger sanatgilant (Signac Paul, Utrillo Maurice, Valadon Suzanne, Vallotton
Felix, Van Dogen Kees, Cross Henri Edouard, Dufresne Charles, Dufy Raoul, Friesz
Emile-Othon, Kupka Frangois, Marquet Albert, Masson Andre, Modighanm1 Amedeo,
Ronault Georges) kisaca alintihyoruz.*®

3.3.1 Paul SIGNAC

“Signac. 32 yasinda 6len dostu Suerat’dan sonra sefi oldugu, Neo-Empresvonizm
harcketinin biiviik ismi olmustur.

Fovizm ve Empresyonizm arasinda Fransiz sanatinin baslica diregini tegkil eden ve
zamamun insam olarak bilime tutkuvla inanan Neo-Empresyonistlerin sanati
Empresvonistierin tecriibesiyle elde ettikleri metotla ve bilerek bir daha yapmay1 dener. Bu
su demektir: Parcalanmus tuglanin ve saf renklerin kullaniimasiyla. bi¢im ve 151k arasinda
iligkilerin analizi ve iagin ifadesidir.

Bu hareket Belgika ve italya'da da taraftarlar buldu. Signac ozellikle 1899°da
basitan “Eugéne Delacroix’dan Neo-Empresyonizme” adli iinkii eserinde kalemiyle

fikirlerini savunmugtur”

** OZSEZGIN, K.. 1979 Yirminci Olim Yilinda Fovizm'in Kuruculanndan Viaminck. Trajik Doga
Goriiniimlerinin Renkgi Bir Anlayigla Yansitir, Say1 317, 5.18-2 1M illiyet Sanat Dergisi

3 Kiiltiir Bakanli Kiiltiir Miinascbetleri Genel Miidiirliigi 1969, XX. Yiizyil Fransiz Resim Sanau
Sayfa 8, 13, 14, 16, 20, 29, 30, 34, 39, 41-44_ 46, 48, 51 Giizel Sanatlar Matbaas:, Istanbul.
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3.3.2 Maurice UTRILLO

“Suzanne Valadon’un oglu ispanyol clestirici, Miguél Utrillo vasitastyla tanindi.
Cagdas biitiin akumlann diginda kalan Utrillo, eserini esas itibariyla manzaraya tahsis
etmigtir. Israrh desen, geleneksel perspektif, algili beyaz boya donemi esnasinda, 15181 ve
kullandigs tuikal, en bayag: da olsa Utrillo’nun sehir dekoruna soktufu taze siire zarar

vermiyor.”
3.3.3 Suzanne VALADON

Suzanne Valadon, gengliginde yaptigi sirk akrobathfindan sonra, Purvis dc

Chavannes, Renoir Toulouse-Lautrec’e modellik ediyor.

1883°de diinyaya bir erkek gocuk getiriyor. Bu biitiin hayat siiresince kendini
sevkatle hasrettigi oglu gelecegin ressam Maurice Utrillo’dur. Valadon’un olumlu, kararly,
agik, schevi, ekseriya ifratgt ve kaba sanatinda kadinsi higbir sey yoktur. Gauguin ve

Toulouse-Lautrec’in tesiri ile o, belirli konturlan kuvvetli bigimleri diiz canli renkleri sever.
3.3.4 Félix VALLOTTON

Isvigre’de dogan Vallotton, ressam egiliminin mukavemetine boyun egerek 17

vaginda Paris’e geliyor ve Fransiz tabiiyetine gegiyor.

Tahta iizerine graviir onu daha basit ve daha hiir bir sanati yapmaya mecbur ediyor
ve akademik tesirlerden kurtuluyor. O, 1893’ten itibaren beraber sergiledigi Nabi’ler
Grubunun (esirine kapilarak onlar gibi ¢agdas sanat, edebiyat ve politika hayatimin biitiin

hareketlerine kangtyor.

3.3.5 Kees VAN DONGEN

Biiyiik bir renkgi: Iste Van Dongen. Vatam Hollanda’dan Paris’e erken gelen Van
Dongen’in daha o zaman bir Fov mizaci vardi. Morlann 6zellikle yesillerin canli, siddetli
ve sert renkleri tuvalleri iistiinde Fanfar miizigi gibi patlayacakur. Fakat Von Dongen ¢ogu

hakiki portre olan figiirlere kendini vermekle ve az manzara yapmakla dostlarindan aynlir.

Diger taraftan 6biirlerinin Fovizm’den aynldiklan zamanda o Fovizm’e sadik kaldi.
Daha sonra 1912’ye dogru, renkleri daha az canh ve siliietleri sitilize edilmis ince uzun

~ igiirleri severek, daha gizgici bir stili kabul etti.
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3.3.6 Edouard Henri CROSS

Salon des Indépendants’in kurucusu, Seurat ve Signac’in arkadasi olan Cross. kisa
zamanda néo-~-impressionniste grubun en dzgiin kisilerinden biri ohnugtur. Parlak ve hayali
renkleri rahatlikla kullamir. Vakitsiz 6liimityle cksik kalan eserinin tiimii, hayata ve 1g1gza bir

cesit methiyedir. Fovlar, 6zellikle Matisse, Derain ve Manguin’i etkiledigi de siiphesizdir.
3.3.7 Charles DUFRENSE

Kiibizme yakin espiride, kisa bir sertlik devresi disinda, Dufresne’in sanati hicbir
ckola baglanamaz, tam bir bagimsizlikla gelisir. Cagdaslarin gogunun aksine, kiigiik boy
tablolarda dislip sorunlarini ¢dzmeye ybnelen sanatgi, biiyilk dekoratif kompozisyonlar
sever. Bu kompozisyonlan igin ¢ogu zaman, biiyilk hayranlik duydugu Tiepolo ve
Delacroix’yi hatirlatan ¢éziimlerle hareketli konulan secer.

3.3.8 Raoul DUFY

Dufy. Empressionist’lerin ve 6zcllikle, kendisini Fovizm’e baglayan matisse’in
elkisiyle, ilk akademik formasyonundan kolaylikla siynlir. Fakat, Fov harcketinin en
kudretli devresinde bile kompozisyonlan saglam ve konturlar belirli kalir. Cizgilerini, firga
darbcelerini saklamayan, deseni renkten, kontoru renkli lekeden ayirarak harcketin ifadesini
bulanlann baginda gelir. Renklerini tablonun ihtiyaglanna ve objektif sebeplere gore degil,
ifadenin ve resmin sorunlarina gére scger. bdylece icabinda agag mavi, gok yesil. deniz de
sivah olabilir. Ilk bakigta kolay gériinen eseri, son altmig yilin resme getirdigi devrimci

yeniliklerin bazilannin yayiimasina yardimci olmugtur.
3.3.9 Othon-Emilc FRIESZ

Friesz Fov grubunun en aktif iiyelerinden biridir. Bu devrede, ¢ogu zaman Braque’la
beraber yaptigi peyzajlan Fovizm’in siddeti ve bagimsizlik estetiginden ayrilanlarin
baginda yer alir ve Cézanne’in etkisi altinda daha sert. daha saglam bir sanata yonelir.

Renkleri gitgide sadece kahverengi ve yesilden ibarct kalir,
3.3.10 Frangois KUPKA

Kupka, ilk formasyonunu Viyana'da edindikten sonra, 1894°de Paris’e yerlegen ilk
avant-garde sanatgilardan biri. hatta ilki olmugtur. Bir aralik Fovizm’e yonelir, daha sonra
1912°de soyut resmin Onciilerinden biri olur ve bu devreden sonra espri bakimindan
birbirinden ¢ok farkh tablolar sergilemeye baglar. Bu tablolann bazilan canli, renkli,
kaynasan gekiller, birbirine gegen daire, helezon ve zigzaglarla, lirik soyut resme bagh
olanlann aradigt bicimdedir. Bazilan ise, son derece arnmmg kare ve dikdortgen

figiirleriyle Kupka’yr geometrik soyut resmin baglica temsilcilerinden biri kilar. Uzun
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zaman yalmz kiigiik bir amatér ¢evrece taninan Kupka’nin eseri yavas yavas gergek yerini
bulmaktadir.

3.3.11 Albert MARQUET

ik andan beri “Fov” olan Marquct, 1901 den itibaren Salon des Indépendats’da ve
Salon d'Automne’da eserlerini sergilemeye baslar. Hemen sadece peyzaj yapar ve
genellikle bu peyzajlarda su biiyiik yer tutar. Apartmanindan seyrettigi Seine nchri
nhtunlarim gizer, sevahatlerinde ise 6zellikle liman gériintiilerini resimlerine konu olarak
secer. Limanlanin o sisli veya giinesli havasimi basan ile verirken, ¢izgilerden ¢ok, deger
iliskilerine dayanan saglam bir konstritksiyon duygusunu da muhafaza eder.

3.3.12 André MASSON

1914 savagindan énce freks formasyonu alan Masson, 1922'de muntazaman rcsim
yapmaya baslar ve Derain, J. Gris, Miro ile tamgir. Daha sonra A. Breton, M. Leiris, L.
Aragon’la birleserek Siirrealest grubun kurulmasma katilir. Kendisi tiyatro dekoru
yapmaya. edebi eserleri resimlemeye hasrederken, asil pentiirii de hicbir zaman terketmez.
Diinyva Savast esnasinda New York’da yasar ve Amcrikan resminin yeni ckoliinii ve
dolayisiyla Avrupah lekecileri etkiler. Fransa’ya dédndiikten sonra yaratict ¢abalar

genisletir.
3.3.13 Amedco MODIGLIANI

jtalya’dan Paris’e 1906’da gen¢ yasia geliyor. Mantmartre ve Montparnasse
kahvelerinde, bu semtlerin ve ileri sanat havasim bulurken, desenler gizerek, bazen de
Paris’e bir siire 6nce gelmis olan Romanyalt Brancusi ile hcykel yaparak scfilane ve
pitoresk vasantiyt taniyor. Resimleri 6nceleri fovizki hatirlatmaktadir, fakat kisa bir zaman
sonra herhangi bir okula baglanamayacak peck kisisel bir hal alir. Portre ve figiir hemen

hemen degismez konulandir.
3.3.14 Gceorges ROUAULT

Georges Rouault Belleville’in bir mahseninde diinyaya geldi. Biyiik babasi Daumler
ve Manet hayrani idi. Rouault’yu tesvik ederek bir cam ressaminin yanina verdi, sonra da
Dekoratif Sanatlar Okulunun aksam kurslanna, 1891°de Giizel Sanatlar Okulu’na girdi.
Gusltave Morcau gibi scrbest bir sistem taraflan ve zcki bir usta onun Kkigiligini
kazanmasina yardim etti. Ronault Fovlarin arastna kangti ve bizzat kendi de fov oldu.
1902°den 1912'ye kadar yeni bir tarz igin ¢alisti. Mavi tonlarla suluboya ile saytari
konulari, hakimler, o zamanki sevdigi kizlari resmetti. Onu derinden etkileyen 1914
savagindan sonra daba biiyiikk bir istckle yapliboyaya gegti. Hayatimin son yillarinda
gengliginin sanatindaki huzur ve sefkat. yerini 6fke ve isyana terketti. Kahin bir boya

teknigini benimsedi. O 17. Yiizyildan bu yana dini resimler yapan en biiyiik ressamdir.
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4. KUBIST VE FOVIST SANATCILAR

Her iki akimla ugrasan bazi sanat¢ilart asagida alintiiyorum Kiiltir

Bakanhg: Kiiltir Miinasetelri Genel Midirliigii’nin XX. Yizyll Fransiz Resim

Sanat Adh eserden ahintiliyorum.’

4.1 Joan MIRO

Sanat hayatmm bityitk bir bolimiinii Fransa’da gegirdi ve Paris  sanat
hareketlerine katild, sik stk dogdugu kéye dondii. 1919°da ilk defa Paris’e geldi, itk énce
kiibizm ve fovizmi izledi, kendisini baghca siirrealist yapacak olan yolu ¢abucak buldu,
sonsuz sairane muhayyelesini genisletmek olanagint sagladi. Kisa siiren sert bir devreden
sonra siiratle objcleri isarctle anlatima, parlak renklere, tamamen hayal giiciine dayanan icat
edilmis formlara déndii. Miro’nun ¢ahgmalannin énemli bir béliimii graviir ve seramige
aittir. Bunlar arasinda basglicast Unesko Sarayi igin yapmus oldugu dekoratif duvar

énemlilerinden biridir.
4.2 Jean METZINGER

Metzinger resme pek erken yasta basladi. Gelencksel akademik 6grenimden
sonra néo-impressionnisme ve favisme’i denemek iizere bu tarzi birakti. Fakat Metzinger
konstritksivon giiciinii kiibizm ile gosterdi. Kibizme de ¢ok erken bir ¢agda 1908’lerde
baslar. 1909°da portresini yapnus oldugu Apollinaire onu kiibist ressamlar arasinda 6nemli
bir mevkide géstermekiedir. Metzinger kiibizm ile neo-empresyonizm arasinda bir sentezi

gergeklegtirmeye galigmistir.
4.3 André DERAIN

Derain 15 yasinda resim yapmaya baglar ve Malisse’le, daha sonra Vlaminck’le
tamsarak, Chatou atélyesinde beraber ¢alisir. Bu, siddetli renklerle fov peyzajlan yaptifi
devirdir (1905-1906). Daha sonra zenci sanatint kesfeder, Cézanne’1n eserlerine ilgi duyar,

Picasso, Braque, Modigliani ile birlesir.

1912°den sonra, Derain miizelerde primitiflerin eserlerini inceler. O siralarda

eseri, desende arkaik bir iisliiplasma, renkte ise daha biiyiik bir siddetin izlerini tasir.
4.4 Robert DELAUNAY

Kisa siiren bir fovizm devresinden sonra, Delaunay 1907 den itibaren daha sert

bir sanata yonelerek escrlerinde, formlarin 1sikta dagihsim vermeye cahgir. Bu devrenin

3 Kiiltiir Bakanhg Kiiltiir Miinasebetleri Genel Miidiirliigd, 1969, XX. Yiizyil Fransiz Resim Sanatt
Syf. 6. 9. 12, 32, 33 Giizel Sanatlar Matbaasi Istanbul.
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sahescri “La Ville de Paris™dir. Bu siralarda kiibizme yakindir, fakat tck rengi reddetmesi
ve hareket duygusu ile bu akimdan aynlir. 1912°den sonra. “Fenétres” ve “Formes
circulaires™ adli eserlerini yaptigi zaman bu ayrilik daha da belirlenir. Bu resimlerinde, dis
dﬁnyéda goriinene dair higbir sey yoktur ve sanatginin abstre resim kuruculan arasinda yer
almasini saglar, Delaunay’in modern resmi govalenin dar gergevesinden gikarmak ve yeni
malzemeler icad ederek ¢ok renkli réliefler yaratmak endisesi, pck ¢ok ¢agdas sanatcinin

arastirmalarina temel olmustur,
4.5 Georges BRAQUE

Braque, kisa bir siire igin fovizmle ilgilenir, daha sonra Cézanne’mn etkisiyle
daha durgun bir sanata yonelir ve Picasso ile beraber kiibizmin kuruculugunu yapar. Hemen
hemen tek renkli olan resminde ¢ok sade objelerin (miizik aletleri, mutfak esyalan, oyun
kartlant)  kesik, gcometrik  konturlu  objclerin  i¢  yapisum  vermeye  gahsir.
Kompozisyonlarinda, yiizeyler ve renkler arasinda son derece bilingli ve biraz sert bir
baglant: kurar. Bu sertlik bazen bir kugun veya bir miizik partisyonunun siirsel varhg ile
yumusar, Graviircii, mozaikgi, heykeltrag olan Braque, Varengeville kilisesinin vitraylanim

ve Louvre un bir tavamnn dckorasyonunu yapmistir.
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5. YAPITLARIN ANLATIMI

Yapitlanmda  kibizm  bigimgiligi ve fovizmin  renk  anlayiginin
irdelenisinden sonra ulagtifim yeni bigimcilik ve renk anlayigidir. Su an sdz konusu
olan resimlerimden onceki galigmalannmda kati pargalanmalar ﬁgﬁrdé veya espasta
geometri ilk etapta goze garpardi. Fakat simdi hemen hemen aym anlamda bazen ona
yakin pargalanmalanin yamsira bigimsel olarak fovist sanatgilanin stilizasyonlarimi da
ammsatan bicimsellige ulastim. Figiirlerin her biri kendi iginde ¢ogu zaman anlamli
bolinmeler, parcalanmalar sergilerken bazen (el, kol veya gogiiste) kendi
geometrisinden fazlaca uzaklayma veya oturdufu kendi i¢ geometrisi abartilarak
bigim olusturdu. Espastaki bigim arayiglan figiirden hareketle olusturulan ritmik
bigimler olup figiirlerimin hemen hemen hepsinde goriilen dalgalar halinde gelisir.
Resimlerin espas anlayisindaki aranan bigimsel formlarda birbirine akrabalik
figirlerden kaynaklamr. Mesela figiirde ¢aligilan bag omuz veya bacak espastaki
bigim arayisinda aym dili konugur. Espastaki daireye yakin yuvarlaklar, ovaller,
dikdortgen veya c¢okgenler biitiin resimlerde birbirini animsatir ortak dili olusturur,

Gergi ortak dil figiirlerin pargalanmalarinda da mevcuttur.

Figiirler resim diizlemine 6nce dogru oran ve orantilaniyla bigimsel olarak
yerlesir. Tuval diizleminde figiirii bu anlamda gorditkten sonra, deformasyona ve
stilizasyona ugratarak hacimsel oynamalara geometrik abartmalara gidiyorum.
Figiirde olusturdugum bigimler ve figiiriin genel bic¢imselliginden yola gikiglarda
espasta bigim arayiglan, ritmik denge ve bigimsel zithklar (ovalimsi ve koseli bigim
zithklan  gibi) ﬁgﬁrﬁnde hareketli goz Oniine alinarak gergeklestirilir. Bigimsel
zithklann yamsira renk alaminda da bu anlamda (turuncular, yesiller, maviler,
kirmizilar gibi) zithk ritim ve akraba renklerin olusturdugu dalgalanmalar veya
herhangi bir rengin tuval diizleminde 6zgiirce dolagimina 6zen gosterilmigtir. Fovist
renk anlayist boya tipiinden ¢iktigi gibi saf olarak kendini tuval diizleminde
bulurken ben bunun yamsira kiibizmdeki renk anlayigiyla bir hesaplasmaya giderek
bir ¢ok sanatgimn yaptigy gibi (ki ben de bu anlamdaki itk g¢aliymalarimda grilerin
hakim oldugu bir palet kullanmigtim) grileri fakat bu defa ana renkten ¢ok

uzaklagmayan hafif grilesen renkleri resimlerimde kullandim.

Bigimsel olarak fovizme ugrayan deformasyonlar ve bigim arayiglan nasil

geri doniip kiibisbt bigimcilige yoneldiyse, renk arayiglarinda da kiibizme gidip yine
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fovist renk anlayiginda karar kilan gidip gelislerle yeni bir anlayigin hitkiim siirdtigi
tuvaller benim resim anlayigimt izleklere sunar. Analitik kiibizmde oldugugibi
figurler ilk etapta anlagilmaz degiller, aksine figiiriin veya espasin hemen ayrildiklari
zaman zaman figrin bazt bolimleri hemen hemen hi¢ . deformasyona

ugramayabiliyor. Burada fovist anlayigin etkileri 5Gnemsenmeyecek gibi degildir.

Bicimsel ve renksel anlamdaki hareketlilikler tuval diizleminin dokusal
olusumunu saglayan firga darbeleri, hizli tuseler ve ritmik ¢izgiler hareketlilige eslik
ederler. Zaman zaman bigimlerin igleri hizlt tuselerle tek rengin azalip gogalan tonal
siddeti ile doldurulurken bigim kirmizi ve mavinin kangima olan (bazen kirmz az
mavi ¢ok, bazen mavi az kirmzi ¢ok olmak iizere) renkle sinirlandirilir, bazen de
kendi simrlarim kendisi olugturur. Bigimsel sinirlamalar ¢ogunlukla figiirde kendini
anlatir. Espasa da taginan bigimlerin  kontiirlenmesi  bigimin  6én arka

iligkilendirmelerinde etkili oimaktadr.

Az 6nce bahsettigim gibi parcalanmig fiigiir veya espasta olusan bigimlerin,
bazen homojen, bazen ¢ok hareketli akraba veya zit renklerle igleri doldurulduktan
ve bi¢imin dig ¢izgileri konturlendikten sonra elmastaki prizmatik yiizeyleri
hatirlatan kesinlige ulagan ¢ok koyu degerde mavi veya kirmiz1 renk firga darbeleri
ile bigimi diger yiizeylerden kopanr. Oval bigimlerde de aym tarz galiyma hakimdir.
Fakat espasta dinginlige, sakinlige dnem verilmis bu kopus (figiirle espas zithgindan
dogacak olan) figiiriin bigimlerinin espasa taginmasi, benzer bigimlerin kullamimasi
ile onlenmigtir. Tuvalin genel biitiinliigii siddetli renklerle ve bazen griye giden
akraba renklerle saglanmistir. Espastaki hareket ¢ofu zaman dizginlenmis,
tuvallerime heniiz aktaramadiim fiitiirizm 6zleminin hafif kimildamslar olarak
algilanmahdir. Bigim ve renk anlamindaki problemlerin ¢oziimlenisinden sonra
¢ahigmalarimda birinci derecedeki problemim fiitiirizm olacaktir. Ayrica soyut olan
espasin fiitiirist bir yaklagimla somutlagtinlabilirligini sorgulamaya korkak adimlarla
(espastaki bigimsel pargalanmalarla) ilerledigimi, sancilarim diisiinsel boyuttayken
cektigim, problemin ¢6ziim asamasina gegersem 'eger rahatlayacagimi burada

belirtmeden gegemem.

Resimlerin tiimii atélye ortaminda ¢aligilmig olup, giin 15181 veya 151k golge
kaygilan gidiulmemis, empresyonist kaygilar icermemektedir. Buna karsilik

renklerin dogal yapisindan yararlamlarak (sart renginin kullamimasi veya renge
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beyaz boya eklenerek kiibizme gidiy misali) tuvalin monotonlugu kirilmig, aynt
sekilde siyah veya lacivert konturlar arti bigimin rengin en koyu degeriyle
. vurgulanmasiyla da bahsedilen olay ger¢eklestirilmistir. Aym zamanda resimlerimde
herhangi bir expresif kaygi duymadan figiiri veya espast ele aldigimi belirtmek

zorunlulugu hissediyorum.

Ele aldigim figurleri biitiin olarak ele alip ilk bakigta dig hatlann goze
carpmasini istedigimden dolay1 reel detaylan gizleyerek, pargalayarak olusturdugum
bicimleri fovist renk anlayisiyla degerlendirdim. Son ctimlemden ¢ikisla, figlirl
cevreleyen kontiir (net gizgiler) resimde yonlendirici rol oynamaktadir. Figiiriin
dengesi resimde espastaki denge problemleriyle hemen hemen egit diizeydedir.
Figiiriin hareketiyle dogru orantili olan denge problemi espasta yatay ve diigey bazen

diyagonal egriler ve ¢okgenlerle halledilmeye ¢aligiimigtir,

Calismalanmda higcbir sey spontan gelismeler sonucu ulagilan venler
degillerdir. diigiiniilerek olusturulan bigimler, bozulmalar veya deformasyonlar
zaman zaman ¢ikmaza girdiyse de, problemler renkle veya bigimin tekrar ele

alimistyla ¢oziimlenmisgtir.

Figiir espas iligkisinin g¢oziimlenigini de figiirden yararlamlarak bigim
arayiglarina  gidilmig, figiir espas iligkisi benzer bigimlerle iliskilendirilerek

¢oziimlenmeye ¢aligiimistir.
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5.1

Resim 5.1 : Tuval Uzerine Yagl Boya

Olgii = 1.75 x 200 cm
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5.2

Resim 2 : Tuval Uzerine Yagli Boya

Olgii = 1.75 x 200cm
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Resim 3 : Tuval Uzerine Yagli Boya

Olgin = 1.75 x 200
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5.4

Resim 4 : Tuval Uzerine Yagh Boya

Olgii : 1.75 x 200cm
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Resim 5 : Tuval Uzerine Yagh Boya

Olgii : 1.75 x 200cm
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5.6

Resim 6 : Tuval Uzerine Yagli Boya

Olgii : 1.75 x 200cm
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6. SONUC

Kibist bigim ve fov renk anlayisinda resimlerini olusturan sanat¢ilardan
Vlaminck (manzaralariyla), Picasso (manzara ve portreleriyle), Matis (ki diger
sanatgilar kadar basarili olmasa da yaptigi deneme sanat tarihinde énemli yer tutar,
bu da kizinin portresi olan Pembe Yiiz adli eseridir) ve Delaunay (Eiffel Kulesi
dizisinde canli, parlak, dinamik renklerin 6ncelik kazandigi ¢oziimsel kiibizm

teknigindeki resimlerde teknikten aldig esnek geometrik dgeler gerilim yaratmigtir).

Kendi galismalarimda ulasmaya calistigim sey renklerle ve bicimlerle ayni
(Eifell Kulesi) dinamizme ulasmaktir. Sectigim calisma alani tuval diizlemi iken,
malzeme benim igin kaginilmaz olan yagl boyadir. Tek figiir dizisi resimlerimde
figiirler zaman zaman agini deformasyonlara ugrasa bile diizlemdeki figiir kendini
belli eder, figiriin digindaki diizlemde figiirden gikigh bigim arayislarindan olusan

espasta ¢ogunlukla saf renklerden olusan renk degerleriyle resimler tamamlanir.
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