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ONSOZ

Sahne ve Gorinti Sanatlannda kullanilan dekor ve kostiim, sahne olayinin
vazgegilmez gorsel ve plastik unsurlaridir. Onlar olmaksizin oyunun gergek
atmosferi, estetigi ve tadi olusgamaz. Dekor ve kostimler gergeklestirilirken, ana

hatlan ayni, fakat; detaylar: her tasarimciya gére degisen yontemlier kullanilir.

Halk oyunlarimin sahnelenmesinde kullanilan, dekor ve kostiim tasarim ve
uygulama yontemlerini ortaya koyabilmek igin, diger sahne sanatlarinda kullanilan
yontemler incelenmistir. Bu konuda halk oyunlari adina yeterli kaynaklar
bulunmadigindan, hem diger sahne sanatlarindan yararlanilmig hem de uzmanlarin
goriislerine bagvurulmustur. Boylece sahne sanatlarinda kullamlan yéntemler ve
uzman kisilerin konu ile ilgili goriisleri tespit edilerek, ortaya ¢ikan kriterler, halk

oyunlarina uyarlanmigtir.

Bu tez galigmasinda, dekor ve kostiim tasariminin metodlu ve sistemli bir

sekilde nasil yapildig1 ve uygulamada nasil sonuglandirildig ortaya konulmustur.

Sahnelemede, tasanmdan uygulamaya kadar olan biitiin agamalarda,

uygulanmasinin gerekli oldugunu disindigiimiiz 6neriler de igerikte sunulmustur.

Bu c¢aligma ile ilgili olarak tesvik ve yardimlarim goérdigim 1.T.U.
T.M.D K Midiirii Saym . Dog. Fikret DEGERLI’ye tez damgmamm I.T. U.
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Sileyman SENEL’ e, 1.T.U. TMDK Ogretim Gorevlisi Saym Dr. Saadet
GULDAS’a, degerli goriislerinden yararlandiiim istanbul Devlet Tiyatrosu Sanat
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-11-



Sayin Seyda PILKIROGLU’na, destek ve ilgilerini esirgemeyen Mimar Sinan
Universitesi Sahne ve Gorintii Sanatlar1 Ana Bilim Dali, Dekor-Kostim Boliimii
Ogretim Goérevlisi Sayin Dog. Burak TANSEL’e ve tezimde bana yardimer olan

diger biitiin arkadaglarima tegekkiir ve stikranlarimi sunmay1 bir borg bilirim.

Istanbul, Ocak -1996 Nihal COMERT

-1ii-



ICINDEKILER

KISALTMALAR ...ttt teet e tee s e s esaee st e s e e ee e nssaennesnnns vi
OZET ...ttt et s et e s nene et emensenemeeaneeene vii
SUMMARY ettt ae et e teas e este st e e s aa st e s smeasanneeasenenanasssaanne vii
BOLUM 1. GIRIS ......ioeeeeceeee e en s 1
BOLUM 2. SAHNELEMEDE DEKOR-KOSTUM TASARIMI ..............ccoco..o....... 5
2.1. Dekor TaSAMML. ........coceieiiieiiieiieieeeeeieieeeieeee e seeeaseesaeasereeeseesssesasseennseeeannns 5
2.2. Kostiim TaSarmmi.........ccoocoiriiiiieiiiieeeeeeee ettt e 7
BOLUM 3. DEKOR VE KOSTUM TASARIMI ICIN GEREKLI BILGILERIN
TOPLANMASIL ...ttt st e s ettt a e nea e 9
3.1. Oyunile Mgili BIGiler..............coooomimieoeeeceeeeeeeeeeeeee e 9
3.1.1. YOre Tanmmlamast ......oc.ooveovieiioiiieirecciee e 9
3.1.2. Oyun Turtiniin Saptanmast ......................... A A 10
3.1.3. Oyunun Sunug Sekli ... 10
3.2. Sahne ile Tgili Bililer. ... ........ocoovieieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 11
3201, COVIC oot 11
3.2.2. PAOCI AN AN S .. N .. 12
323  ROIOVE. ..o 12
324, MAKEE. ..ottt 13
3.2.5. Sahne Teknik Olanaklart.............c..ocooooviiiiiiiii e 13
3.2.6. Sahne Itk Olanaklart...........ccoooooviiioiiiioc e 20
3.2.6.1. Genel Aydinlatma Elemanlart...............ccococooiiivninniini 20
3.2.6.2. Bolgesel ve Efektif Aydinlatma Elemanlari.................c...o.o.oooo 20
3.2.6.3. Takip Istklart ..o 21
3.3. Uygulama Olanaklar (Realizasyon)...............ccocoovieeieiiveieiiieeeeeeeeeen 21
3.3.1. DeKOr AtBIYEleri.......o.ovovvciieoeeeeeeee e, 22
3.3.2. Kostlim AtSLYElEr. ........oooviieiiiiiiiieei e, 24
3.4 Mali Olanaklar ... 24
BOLUM 4. TOPLANAN BILGILERIN DEGERLENDIRILMESI ........................ 25
4.1. Oyunun Degerlendinllmesi. ...............ccooviiiiiiiieeieeceeeeeeeeeeeeee e, 25
4. 1.1, Oyun TUrlerio... oo 25
4.1.2. Sunug Sekilleri. ..o 31
4.1.2.1. Otantik SUNUS.......cooviiiiiiiiececeeee e 31
4.1.2.1. Diizenlemeli SUnUS ............c.ooooooiiiiiiieee e 32
4.1.3. Yoresel Giysi Ozellikleri ................cocooooivoiiioeeeoeceeeeeeeeeeee . 34
4.2. Sahnenin Degerlendirilmesi...............coccoooiiiiiiiiiiii e 35

iy~



4.2. Sahnenin Degerlendirilmesi........ceeiicsvvinisvincnscneiccrnncnnnecrscsniesecrossesseneerses 35

4.2.1. Sahne Modelleri..............oocooooi i 35
42.1.1. Tek YOnli Sahne...........ccooooiiiiiiiii e 36
42.1.2.U¢YONnI SANNE. ..o, 36
42.1.3.Cok YOnIil Sahne............ocoooiiiiiii e 37
4.2.2. Sahnenin Oyuna Etkileri (4, = ) ...cooooviiiiiieeeeeee 37
4.2.3. Dekor Sl .......oooooiiiiieiiece e 38
4.2.4. Dekor Degigim Tasarimi ............occoooiviiiiiiiiieeeccceeec e 39
4.2.4.1. Sakin Sahne Tasarimi...............ccooooeiiiiiiiiiieeee e 39
4.2.4.2 Akan Sahne Tasarimi..............c.ccoooeiiiiiiieeeeeeeee e 40
4.2.4.3. Beraber Oynayan Sahne Tasarimlart.............ccccocccooovevineiiiiiennn, 40
4.2.5. Dekor Degigim TekniKIeri...........ccoooieiiieiiiiiiiceeieceeee e, 40
BOLUM 5. COZUM 42
5.1. Oyunun Coziimii ' . 42
5.1.1. Oyun Igin Onerilen Uygulama IIkeleri.....................cccccooomiiiiinnnee, 42
5.1.2. Kostiim Igin Onerilen Uygulama Ilkeleri.....................ococoooeeoiiionnn, 43

5.2. Sahnenin Coziimii 45
5.2.1. Malzemenin IIKEIEr ..........ocooviiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 45
5.2.2. Dogal Yapay Istklandirma TIKeleri...............co.oovoiueiciiiiieeeeeeee. 46
5.2.3. Sahnenin Renk IIKEIEr .........ocoov oo 47
BOLUM 6. UYYGULAMA ASAMASI 48
6.1. Dekor Cizimleri 48
6.2. Proje Bilgileri 48
6.2 1, Planlar.........ooooiiieiiiiiiecee e 49
6.2.2, KeSIIOr .. ..o e 49
6.2.3. Resimler ............... eeteeeeeeeaetrteeeatateee b taaeastraettasesaeanr et taneeeaearannntrrrans 49
6.2.4. Atolye Ig Resimleri...........cccoooiimiinvniee s 49
6.2.5. Fiyat Analizleni...........ccccooemiiiiiinerceeeeeee e 49
6.3.Kostiim Cizimleri .50
6.3.1. Kumag Segimi......c..ooouiiiiiiiiiiiieieetencee et 50
6.3.2. Kup-Kahp Cizimi...........occoiiiimiiiinieececeeceeeee e 50
6.3.3. Dikig TeKnIKIEr ..........oooiiieiiiiieeeceeec e 50

6.4. Ucgiincii Boyut Cahsmalar 51
6.4.1. PersPeKtiV.......cooiuiiiieiiieiieie ettt er ettt 51
6.4.2. MaKEL ..ot 52
6.4.3. Delay UYBUMINA ....cccoooiiiiiiiiiniectecieeeieteesteesnesresestecenereesesesssasesssenssssrassnsseessnsessnses D2
SONUCLAR..... cerseessrensesesressessanesaans . w3
KAYNAKLAR......iiiniinnneeccssnsissssssssssssssasssssensassassassssnsssssssassssssssssssessassessvsse 56
OZGECMIS....ceorurrrersesnrnsannnssessssssssones verssnrnene 59




KISALTMALAR
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OZET

Dogal ortaminda eglenmenin, baz: sosyal iligkilerin ve duygu anlatiminin
bir aract olarak iglev goren halk oyunlan ; yapay bir ortam olan sahneye
getirildiginde, hem oynayan hem de izleyen igin arag olmaktan ¢ikip, amag haline
gehir. Bu durum ortami ve islevi degisen halk oyunlarimizda kaginilmaz bazi
degisikliklere yol agar.

“Halk Oyunlarmin Sahnelenmesinde Dekor-Kostiim Tasarim ve Uygulama
Y ontemi Uzerine bir Caligma” konulu bu tezde, tasarim ve uygulama asamalan alt
basliklan ile agiklanmaktadir.

Dekor ve Kostim tasarimindaki agamalarda, Oyunun tanimlanmasi,
sahnenin tanimlanmasi, sahne teknik olanaklari, sahne uygulama olanaklari, dekor
stiller1, dekor degistirme teknikleri ve oyunun sunug sekilleri gibi konular ele
alinarak degerlendirilmekte ve problem olan noktalarda ¢éziimler getirilmektedir.

Dekor ve kostiim tasarimindan sonra uygulama agamasinda izlenecek yol,
sistemh bir sekilde agtklanmaktadir.

Bu c¢aliymada, dekor tasarim agsamasinda ele alinan sahne g¢izimleri,
Istanbul Devlet Tiyatrosu Atatirk Kiltir merkezi Bayiik Salonu’na aittir. Cinki,
bu salon; Opera ve bale (dans) adina tasarlanmig en genig teknik olanaklara sahip
tek salondur.
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SUMMARY

Turkish Folk Dances carry the history, geography and climatic structure,
the costumes, jewelry, the tools used and the lifestyle of the people living in the
region that particular dance pertains to, linked with these characteristics the
movements all unique to the people of the district are products of the folkloric
culture reflected in the figures and steps of the folk dance.

The folk dances that reflect in a style all their own, create without any
artistic worries the esthetic notions of the region they belong to.In time the natural
particulars of the part of the country which they represent begin to be part of the
dances they are the inspiration of and maybe subjected to changes which shaw the
esthetic taste of larger masse. This is a need that arises by itself mot of the time.

In line with the peculiarities it bears in itself, folk dances are appealing to
the eye, the ear and to the senses at the same time; to represent on the scene the
beauty all their own, the richness of their steps, the liveliness of their music and
colourful costumes folk dances have to get their share of the staging techniques in
order to put on a applause worthy performance. What can be seen from the
implementations up to this day that due to concrete in their nature they have to be
taken up as a whole, weight is put on certain qualities that give folk dances a
stagnant character. Since no serious efforts are spent in preparing the decors and
costumes that are of major importance for the staging of folk dances, important
problems arise in this area. We are well aware that “scene decors” and “costumes”
are in themselves very important links of the complicated phenomeron we know as
theatrical arts. The general environmental arrangement and the costumes worn by
the dancers give us tips about the place where that particular folk dance is danced.
These are major characteristics of the putting on stage of a certain deed that
appeals to the eyes and feelings of the spectator.

The dance, its music, 1ts dancers, its decor and its costumes form a whole
together with the viewers. If one of these factors does not go right it has a
delrimental effect on the total and casts a bad sadow on the whole performance.
They cannot be imagined and do not exist apart of each other. This may have its
limits. Decors and costumes convey to the spectator the mood of the dancers and
the atmosphere of the moment with visual elements, style, form, colour, technique
and lighting,

Decor and costumes which are considered the elements that form the first
link between the folk dance and the spectator cannot be considered apart. Staging
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is a thealrical art that in itself 1s an applicable art of great importance, that has its
unique place in the whole.

Decors and Costumes constitute the visual and plastic side of theatrical arts.
With their forms, their styles, their dispersal and composition in the void of the
stage, their colours and light they are created to put forth the show and the main
idea of the show thus awakening the effect desired.

The first thing to be done at the staging phase is to thoroughly design down
to their finest details the decor and costumes required. Because decors and
costumes designed with mastery help to a great extent the events taking place on
the stage. Decors and costumes are planned by taking into consideration the
creative talent of the designer and the value they repsenet on the stage. That feeling
that fills the stage is always a great factor in the arrangement of the decor and the
costumes.

Stage designing remains under the influence of many side -factors before
turning into a show and reaches its succesful target after gliding between them.

Modern stages are equipped with various technical devices that help to
change decors. Technique in our day and age has turned into an integral part of
theatrical art. The stage designer must be aware of and get the fullest advantage of
the possibilities presented, and make use of them in all their details. Thus the
creation of the atmosphere needed can be realized in the most satisfying manner.
Technique is a very powerful factor if used well. To reinforce a stage show with
the right decors and costumes enriches it to a great degree and gives this theatrical
art the chance to get complemented with other arts. Yet care must be taken so that
technique does not get the upperhand, technique must never be the sovereign over
art.

The most important element for the designer is openness. The designer
brings as the first characteristic of his creativeness the feeling of art. To really
know the show, a sensitivity for the stage, the ability to use the emptiness of the
stage, a rich knowledge of forms, skill, are factors that constitute the aim of
creativeness.

Designing requires a very long road of work from the drawing of the model
to its application on the maquette and its appearance on the stage. The change of
landscapes by using technique is a task to be fulfilled by the designer. To increase
the impact of the show the change of the backgrounds have to be arranged in a
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meaningful and effective way, the rythm of the activities that follow each other on
stage must be in rythm with the change of scenery.

In the art of folk dancing important losses in value cannot be accepted for
the sake of visual phantasies. In taking decision the rythm of the dance, the
harmony of the music and the dance itself are given priority.

The utilization of colours in order to create the effect desired on stage is
also a major factor to be considered. The passage from warm and soft colours to
cold and hard ones or the opposite is obtained by the changing nature of colours
But this variation 1s effected not only with the changing of background scenery but
also by varying harmoniously the colours of lights and costumes to create the
desired atmosphere.

“Scenic decor” is the multi-dimentional arrangement of dance areas
arranged as different places and in various sizes. Expressed in other words, the
stage is arranged in such a manner so as to satisfy the needs of the folk dance
staged, meets the requirements of the dancers and the show put-on by them and the
atmosphere of the show of the moments they live; as a designers art.

Painting, sculpture, architecture, interior decoration are plastic arts that by
usign technique and the possibilities of materials take as the main inspiration of the
scenic decor of the three dimentional space, reality and nature.

. The designer who takes this principle as his basic point of departure,
conducts his research and his studies according to this basic point. The person
staging the folkloric show makes the decision regarding ideas, style and form.
He/she prepares his/her sketches in line with the rehearsals of the show. The
sketches drawn are turned into maquettes.Later on the working sketches, tehnical
drawings and details are distributed to the workshops involved. In this manner and
as a result of the multi-faceted work performed the decors and costumes come into
being. Each designer acts in his own system of working and personal style while
turning from imagination to fact this fruit of the mind.

While working on this thesis I have tried to disclose the working method
each individual designer tried to apply in the field of folk dancing. The phases of
such a study are being studied from the stage of collecting data, of assessing same,
the solution of the data assessed, of explanations, examples and sketches all factors
that support our subject.



This theisis titled “A study on the staging, decors-costumes, design and
Implementation Methods of putting on stage of folkloric shows™ consists in
summary of the following subjects.

The designing period of decors and costumes is studied under 3 titles.
These are the accumulation of knowledge for the work of designing, the
assessment of such knowledge and the finding of solutions. Each of this issues is
taken up sparately from the aspect of the folk dance in question and the stage that
exists.

In the part of accumulation of knowledge :

From the aspect of the folk-dance in question; the determination of the type
of folk-dance to be performed; the determination of the region and the presentation
of the folk-dance all the knowledge required 1S acquired by taking into
consideration the above issues.

From the aspect of the stage :

The environement in which the folkloric show is to be staged, the area in
which the folk-dance is to be performed, the sketches of the room and of the places
for spectators in accordance with the visual properties of the Hall, a small scale
model of the technical and lighting possibilites of the stage, various units in the
decor and costume workshops, knowledge has to be acquired on all the above
subjects and is given in this part of the thesis.

In the part of knowledge assessment :

Form the aspect of the folk-dance; Turkish Folkdances are classified
according to their characters as Halay, Bar, Horon, Zeybek, teke zortlamasi, kagsik,
Bergi, Mergi, Semah, Giivende and Hora and knowledge is given about each of
these different type of the authentic and coreographed verions of folkloric dances
and their presentation, in this aspect the particulars to be taken-up are classified. It
is pointed out that the coustumes of that particular regin have to be chosen and
tailored with the same meticulousness.

From the aspect of the stage; the stage models used in the staging of
folkloric shows are introduced, the necessary explanations are made, the
favourable and negative effects of the building in which the stage for the show is



staged have on the show itself are being discussed by giving examples. Besides
that decor types used in other theartircal arts are being introduced. The decor
variation schemes that can be designed at the rate of the stage technique
possibilities and their styles are discussed, the techinque systems that make
possible such changes are defined.

In the part of solutions:

From the aspect of the folk-dance; the solution put forth by the designer in
relation with the knowledge accumulated and assessed application principles for
the folk-dance chosen and application principles for the costumes, application
principles suggested by the designer, application principles for ligthining are
discussed. '

From the aspect of the stage: In line with the recommendations of the
designer, the particulars of the materials that are planned to be used on the stage,
principles of natural and artificial lighting, explanations are also given on the colur
principles to be used in materials and in lights.

In studying the decor and costume process we come to the phase of
implementation. The way in which to pursue third dimentional studies in decor
drawings and costumes, we nedd project data, costume drwings and toher
knowledge to be followed up in three dimensional studies.
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BOLUM 1. GiRiS

Tirk Halk Oyunlan ait oldugu yérenin tarihini, cografya ve iklim yapisini,
miizik gelenegini, giysi, taki, kullanilan araglarini ve yore insaninin yagam bigimini
biinyesinde tastyan; bu 6gelerle baglantih olarak, yore insanminin, kendine 6zgii

bigimde hareket ve figiirlerle yansittigi halk kaltiirt trtinleridir.

Belli yore insanlarinin duygu ve diisiincelerini, kendine 6zgii bir bigimde
yansitan halk oyunlar, o yoérenin estetik beegenisine goére sanatsal bir kaygi
duyumaksizin yaratihrlar. Bu oyunlara, zamanla, yasatildifi yoredeki dogallik
iginde degisime ugratilarak yenilikler kazandirihir, Yasatildig1 yorelerin sinirlan
disina g¢ikartilan ve daha genis kitlelere sunulan endigesi duyulan halk oyunlari,
gerektiginde bu genis kitlelerin estetik begenisine uygun degisiklige ugratilirlar.

Zira bu ihtiyag gogu zaman kendiliginden ortaya ¢ikar.

I¢inde barindigy ozellikler geregi, aym anda goze, kulaga ve duygulara
hitap eden halk oyunlan, Sahnelemede kendine 6zgii giizelligini, zengin
adimlarimi, canli mizigini ve renkli giysilerini tam olarak sergileyebilmek igin
sahne tekniklerinden yararlanmak durumundadir. Fakat bugiine kadarki
uygulamalarda goriilen odur ki bu sayilan nitelikleri ve iginde barindirdig somut
nedenleri ile bir bitin olarak ele alinmasi gerekirken, ona duragan bir yapi
kazandiran birkag yonii iizerine agirlik verilmektedir. Dekor ve kostiim konusunda
ise sahneleme olayinda afirlikh galigmalar yapilmadigindan, bukonuda biiyiik
problemler ortaya ¢ikmaktadir. Oysa “sahne dekoru” ve “Kostiim™ sahne sanatlari
denen komplike bir olgunun ¢ok énemli birer halkalandir. Genel ¢evre diizeni ve
oyuncularin tizerindeki giysiler, oyunun gegtigi yeri, zamam ve mekani konusuda
ipucu verir. Bunlar sahne olaymin géze ve hislere hitabeden g¢ok onemli

pargalaridir.
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Oyun, miizik, oyuncular, dekor ve kostiim, seyirciyle beraber bir bitiin
olmustururlar. Bunlardan birinin aksamasi bu olguya goélge dugiiriir. Birbirinden
bagimsiz olugsamazlar. Belli sinirlar1 vardir. Dekor ve kostiim, oyunun vermek
istediklerini, oyuncularin ruh durumlanni, kisacasi o anki atmosferi seyirciye,
gorsel 6gelerle, stil, form, renk, teknik ve 151k ile ulagtinir. Seyirci ile oyun arasinda
ilk etkilesimi, ilk aligverisi, saglayan Ggeler olarak kabul edilen dekor ve kostiim
diger teknik ogelerden ayn dusiinilemez. Dekor ve kostlim, sahne diizenlemesi
serbest olmayan, kendini agmamasi gereken, yiiksek 6lguide bir kullanma sanatidir

ki bir biitliniin i¢inde yerlerini almak igin gérevlendiriimislerdir.

“Sahne dekoru”, degisik yer ve degisik boyutlu goérintilerin olusturdugu
oyun alanlarinin tasarimidir. Bir bagka deyigle, sahneye konulan oyunun isteklert
dogrultusunda, oyuncularin canlandirdiklari  ortamin  gereksinmelerini  ve

yasadiklan anlarin atmsoferini tasarlama sanati olarak kabul edilmektedir.

Resim, yontu, mimarlik, dekorasyon gibi plastik sanatlari, teknik ve .
malzeme olanaklarinida kullanarak, ti¢ boyutlu mekani organize eden sahne

dekorunun esin kaynag: doga ve gergektir.

Bu temelden yola ¢ikan tasarimci aragtirma ve incelemeler yapar. oyunu
sahneye koyan kisi ile tam bir beraberlik iginde fikir, stil ve forma karar verir.
Eskizlerini oyunun provalar paralelinde geligtirir. olugan eskizler makete déniigiir.
Daha sonra ig resimleri, teknik gizimler ve detaylar olarak gerikli atolyelere dagilir.
Boylece, yapilan ¢ok yonlii ¢calismalar sonunda dekor ve kostiimler olugur. her
tasarimer bu olguyu olustururken kendi stiline gore degisik bir galigma sistemi ve

sirast olugturacaktir.

Bu tez ¢aligmasinda, hemen hemen her tasarimci i¢in, ana hatlan ayni olan
bir galigma yonteminin, halk oyunlann alaninda nasil uygulayabilecegi ortaya

konulmaktadir. Bu  yontemin  asamalan,  bilgilerin - toplanmasindan



degerlendirmeye, degerlendirmeden ¢6zime ve ¢oziimden uygulamaya kadar

incelenmekte; agiklamalar, 6rnekler ve ¢izimlerle de desteklenmektedir.

“Halk Oyunlarinin Sahnelenmesinde Dekor-Kostiim Tasarim ve Uygulama
Yontemi Uzerine Bir Calisma” isimli bu tezde ele alinan konulari, sirast ile kisaca

su sekilde agiklayabiliriz:

Sahnede, dekor ve kostimin tasarim sireci 3 ana baghk altinda
incelenmektedir.  Bunlar, tasanim i¢in gerekli bilgilerin  toplanmas,
degerlendirilmesi ve ¢oziim basliklaridir. Bu béliimlerin her biri de, hem oyun,

hem de sahne agisindan ayr1 ayri ele alinmaktadir.

Bilgilerin Toplanmas: Bélimiinde:
Oyun agisindan; yore tanimlamasi, oyun tiiriiniin saptanmasi ve oyunun

sunus sekli ile 1lgil bilgilerin tespiti yapiimaktadir.

Sahne agisindan; Oyunun sahneye konulacag: gevre, oyun alam ve seyirci
salonu ¢izimleri, oyun alani ve seyirci salonunun gériis agilanna gére
sekillendirilmesi, sahnenin kiigiik olgekli modeli, sahnenin teknik olanaklan ve
sahnenin 1gikla ilgili olanaklarina ait bilgilerin tespiti yapilmaktadir. Sahnenin
uygulama olanaklarindan dekor ve kostiim at6lyelerindeki gesitli birimler hakkinda

gerekli bilgiler verilmektedir.

Bilgilerin de§erlendirilmesi béliimiinde:

Oyun agisindan; Halay, Bar, Horon, Zeybek, Teke Zortlatmasi, Kagik,
Bengi, Mengi, Semah, Giivende ve Hora tanimlar1 yapilip bu tiirlerin 6zellikleri
hakkinda bilgiler verilmektedir. Halk oyunlaninin icrasindaki otantik ve
dizenlemeli sunug sekilleri agiklanarak, sahnelemede ele ahnmasi gereken
ozellikleri siralanmaktadir. Oyunun sergilenecegi yoreye ait giysi dzelliklerinin de

hangi sekilde tespit edilmesi gerektigi agiklanmaktadir.



Sahne agisindan; Halk oyunlarinin sahnelenmesinde kullanilan sahne
modelleri tamtilarak, gerekli agiklamalar yapilarak, sahnenin bulundugu binanin,
oyun Uzerinde yarathfn olumlu veya olumsuz etkiler, 6rneklerle agiklanarak
anlatilmaktadir. Aynca, diger sahne sanatlarinda kullamlan dekor stilleri
tamitilmaktadir. Sahne tekniklerinin olanaklan olgiisiinde tasarlanabilen, dekor
degisim tasarnimlan anlatilarak, bu degigimleri saglayacak teknik sistemler
belirtilmektedir.

(C6ziim bolimiinde;
Oyun agisindan; Toplanan ve degerlendirilen oyun ile 1ilgili bilgiler
dogrultusunda, tasarimcinin ortaya koydugu ¢dziim, oyun i¢in uygulama ilkeleri ve

kostiim igin uygulama ilkeleri ads altinda, 6neriler seklinde agiklanmigtir.

Sahne agisndan; Tasarimcinin  ¢éziimii  dogrultusunda, sahnede
kullanilmas: tespit edilen malzemelerin 6zellikleri, dogal ve yapay isiklandirma

ilkeleri ile, malzemede ve 1iklandirmada kullanilacak renk ilkeleri agiklanmistir.

Dekor ve kostim tasarim siirecinin incelenmesinden sonra, uygulama
asamasina gelinmektedir. Bu asamada oyun ve sahne aynimlan yapilmadan,
tasarim1 gergeklestirilen dekor gizimleri, proje bilgileri, kostim g¢izimleri ve

liglincii boyut ¢aligmalarinda 1zlenmesi gereken yol anlatiimistir.



BOLUM 2. SAHNELEMEDE DEKOR-KOSTUM TASARIMI

“Dekor” ve “Kostim” sahne sanatlarinin gérsel ve plastik yanini olugturur.
Dekor ve kostim, formuyla, stiliyle, sahne boslugundaki dagilim ve
kompozisyonuyla, renk ve isigiyla, oyunu, oyunun ana fikrini 6nce gikarmak ve

gerekli etkiyl uyandirmak amactyla yapilir.

2.1. Dekor Tasarim

Sahneye koyma asamasinda oncelikle yapilacak ig, gereken dekorlan
inceden inceye tasarlamaktir. Ciinki ustalikla tasarlanarak kurulun dekor,
kapsayacag1 olaylara bityiik olgiide yardim eder. Dekorlar sahne degerlerine gére
tasarimecinin  yaraticilign  olgiistinde  planlanir.  Sahne duygusu dekorun

diizenlenmesinde her zaman biyik bir etkendir.

Sahne Tasarimi gosteri haline dontismeden evvel kendisini etkileyen birgok
yan faktoriin etkisinde kalip bunlarin arasindan siiziiliip gecerek basarili bir sonuca

ulagabilir.

Modern sahneler dekor degistirmede kullanilan g¢esitli teknik araglarla
donatilmiglardir. Teknik giinimiizde, sahne sanatlarinin ayrilmaz bir pargasim
olusturmaktadir. Sahne tasarimcist elindeki bu olanaklari teori ve uygulama iginde
en ince ayrintilarina kadar bilip kullanabilmelidir. Boylece, gerekli atmosferin
yaratilmas: doyurucu bir bigimde yerine getirilebilir. Teknik, iyi kullamldifinda,
gok giiglii bir farktordir. Yapiti giydirerek zenginlestirecek, sahne yapitinin diger
sanatlarla biitiinlesmesini saglayacaktir. Ancak, teknik, 6n plana ¢ikmamali, yani

teknik, sanata hakim olmamahdir.



Tasarimcr 1¢in en 6nemli 6ge agikliktir. Tasarimci kendi yaraticiliginin
basina tasarladifi sanatin duygusunu getirmelidir. Oyunu yakindan tanima, sahne
igin duyarlilik, sahne boslugunu kullanma, zengin form bilgisi, beceri,

yaraticiliginin amacim olusturmalhidir.

Tasarnim, eskizlerden makete, uygulamadan sahneye kadar ¢ok uzun bir
calisma gerektirir. Teknigin kullanilarak tablo degisimlerinin ayarlanmasi
tasarimeinin  gorevidir. Oyunun  etkisini artirmak i¢in tablo siralamasindaki
sistemin anlamli ve etkin bir bigimde kurulmasimi saglamali, sahnedeki eylem

sirasi ritmi ile tablo degisim ritmini ayarlamahdir.

Sahnede atmosferin yaratilabilmesi renk kullamiminin seyirci iizerindeki
psikolojik katkis ile gergeklestirilebilir. Sicak ve yumusak tonlardan soguk ve kati
tonlara gegilmesi veya tersi, renklerin degiskenligi ile saglanmaldir. Ancak bu
degisim yalniz tablolarin degisimi ile degil, isiklandirma renklerinin ve kostiim
renklerininde ahenkli bir bigimde degisimi ile saglanarak, biitiinii olusturacak
sekilde atmosferi yaratmalidir. Genel kural, notr renkli bir dekorun éniinde parlak
renkli kostimlerin ¢ok giizel gorindugu, dekorlarin parlak renkli goriinmesi
gereken sartlarda kostimlerin pastel tonlarda tutularak genel kompozisyonun
yaratacag etkidir. Bazan da, bir oyunun biitiin tablolarina temel bir renk tonu
verilebilir. Omegin son zamanlarda moda olan “fon perdesi” kullanilarak gri,
lacivert, siyah, kadife perdenin asilip, oniine stilize dekor pargalari konarak
oyunun oynanmasidir. Her ne kadar degisken ise de bu yéntem bir siire sonra

seyirci lizerinde monotonluk hissi yaratabilir.

Halk oyunlan dekorlarinda, gorsel 6geler ugruna, oyundan ve miizikten
onemli bir kiymet kayb1 goze alinamaz. Ritmin gozetilmesi, miizigin ahengi ve

~oyunun kendisi karar vermede oncelikli gelir.



2.2. Kostiim Tasarim

Halk Oyunlannda kiyafet gelenegine bigim veren en 6nemli faktérler iklim,

din, inansglar, batil inanglar, gegmis kiiltirler ve diger sosyal olaylardir.

Geleneksel ¢izgileriyle oldukga detayli olan halk oyunlart kiyafetleri, gesitli
kulturlerin etkisi ile giinimiize kadar belli bir senteze ulasarak gelmistir. Bu
asamada bazi detaylardan arinmig yada eklemeler olmustur. Kostiimlerin
arastirilmasi ve derlenmesi, bu nedenlerden dolay: arastirmacilara gesitli zorluklar

gikarmistir ve gikarmaktadir.

Halk oyunlari kiyafetlerinin sahne kostiimii olarak tasarlanmasi bilgi,
deneyim ve aragtirma isteyen bir istir. Bu nedenle konusunda uzmanlasmis

tasarimetlar tarafindan yapilmalidir.

Halk oyunlari kostimlerinin sahneye tasarlanmasi konusunda tasarimcinin
ilk bilmesi gereken sey geleneksel kostiim karakterini olusturan &zelliklerdir. bu

ozellikler su sekilde siralanabilir’ .

—

Kostiimiin dokumasi

Kesimi ve dikimi

Kumag st siisleme ve islemeleri
Kemert, tokast

Bas suslemeleri (oya, yazma, taki)
Diigmeleri

Corap
Ayakkabi

L 0 Ny 0w

Boyun stslemeleri (miicevher, gerdanlik) ve diger takilar
10.Silah

'"Mine , ERBEK , “Gelencksel Anadolu Giysileri ile Sahne Diizenine Uyarlanmug, Halk Danslart
Kostiimleri”, [TI. Milletleraras: Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri. . Ankara, 1987, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligr Milli Folklor Arastirma Dairesi Yayinlar:87, s.118.




11.Nazarliklar
12.Kullanilan diger malzemeler (deri, kiirk vb.)

Gilinimiizde yoresel 6zellik tagidigi digiintlen tim giysiler, kullanim amact
diginilmeden uyumlu yada uyumsuz biraraya getirilerek kullanilmaktadir. Aslina
uygun olmayan kumasglar, motifler, birazda ekonomik nedenlerle, yoresel
kostiimleri gittikge yozlastirmaktadir. Rengi, deseni, goriinimii, kumagi, islemesi
birbiriyle uygun olmayan, farkli amaglarla yapilan kostiimlerin, biraraya getirilerek
kullanilmasi, bu konudaki uygulamalarin yetersizliini ve bilingsizligini
gostermektedir. Ornegin gelin bagt olan bir kostiimde gelin baginin altina ihtiyar
kadin kostimi giydirilmesi bu konudaki bilgisizligi ortaya koymaktadir.

Kostiim tasarimeinin gérevi dikis tekniklerinden yararlanarak hazirlayacagi

kostiimlerle oyuncularin sahnedeki hareket serbestligini en iyi sekilde saglamaktir.

Oyuncunun sahne kostimleri i¢inde rahat hareket edebilmesi igin
tasarimcinin  biitin pratik yollan kullanmast gereklidic.  Bunun igin oyunu
sahnelerken seyircinin goremeyecegi ayriti olan pargalart ayiklayarak yada
birbirine monte ederek daha kullaniglt ve pratik kostiimler olusturabilir. Ornegin
¢ok yaygin olarak kullanilan kugaklar, yoresel baglama sekilleri gdzdziinde
bulundurularak, kostime monte edilip daha pratik  bir hale getirilebilir.
Kostiimler, artik kapali mekanlarda kullanildigina gore, yazlik ve kiglik ayrimi

yapilmaksizin disiniilebilir.

Geleneksel giysi karakterinin 6zelliklerini sahne kostimii agtsindan
diigtiniip uygulamak, kostiim tasarimeisinin yaraticiligs ile dogru orantilidir. Tabiki
bu yaraticiltk esnasinda ona yol gosterecek kistas ve degerler amaca yonelik
sonuglarin ortaya gikmasini saglayacaktir. Halk oyunlari kostiimlerinin sahneye
tasarlanmasindaki amag, sahne yapitinin igerigine uygun atmosferin verilmesini

saglamak ve oyunculara digen gorevlerin en iyi sekilde yapilmasina yardimer
olmaktir.



BOLUM 3. DEKOR VE KOSTUM TASARIMI iCiN GEREKLI
BILGILERIN TOPLANMASI

Sahne ve Gorinti sanatlarinda dekor ve kostiim tasannmina baslamadan
once birgok konuda 6n bilgiye thtiyag vardir. Bu bilgiler elde edilmeden, dogru bir

analize varmak mimkiin olmaz. Gerekli olan bilgiler iki grupta toplanir.

1. Oyun ile ilgili bilgiler
2. Sahne ile 1lgili bilgiler

3.1. Oyun ile Tlgili Bilgiler

Sahne sanatlarinda dekor ve kostiim tasarimina baglamadan 6nce gerekli
olan bilgiler, oyunun ozellikleri ile ilgili olan bilgilerdir. Halk oyunlarinda
oncelikle ele alinmasi gereken, hangi yorenin ve o yoredeki hangi oyunlarin
sergilenecegini bilmektir. Yore ve y6redeki oyunlar tespit edildikten sonra, bu
oyunlarin hangi sunus bigimi ile sahneye konulacag, bilinmesi gereken diger bir

Ozelliktir,

Bu bilgiler, oyunun genel akigin1 ve atmosferini olugturacak bilgilerdir.
Burada elde edilecek bilgilerin, kaynaklari, dogru tespit agisindan son derece
onemlidir Bu kaynaklar, yore ile ilgili yazilmig kitaplar, dergiler, makaleler,

derlemeler, yorede yagayan en eski kaynak kisiler ve yore ¢aligtiricis1 olmalidir.

3.1.1. Yére Tanimlamas:

Sahnelenecek oyunun dekor ve kostim tasannmim yapabilmek igin

oncelikle gereken bilgi hangi yorenin ele alindigidir. Halk Oyunlan bolge bolge
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zengin karakterler gostermektedir. Oyunlarin ezgi, ritm, hareket, estetik, mizansen,
jest, mimik ve kiyafetleri yorelere gore farkh ozellikler gostermektedir. Oyunlar ve
kiyafetler yore insaninin zevkini yasayigini anlatan, yorenin maddi manevi
degerlerini ortaya koyan ozelliklerdir. Ozellikle dekor yapiminda yére ile ilgili
maddi ve manevi drinler son derece 6nemlidir. Bunlar, yérenin mimari yapist, el
sanatlan (hali, kilim, dokumacilik, ¢ini, bakir vb. gibi) geleneklen, inanig sekilleri

ile 1lgili driinlerdir.

3.1.2. Oyun Tiiriiniin Saptanmasi

Halk oyunlari bolgesel ozelliklerinin yamsira, bélgeler arasi yayiliglan
agismdan da bir takim ozellikler gostermektedir. Bu bolgesel yayilis 6zelliklerine

gore halk oyunlarini baz1 bagliklar altinda siniflandirmak miimkiindiir.

e Halaylar

e Barlar

e Horonlar

e Zeybekler

e Kargilama ve Hora

o Teke zortlatmasi ,
s Kagik-Bengi-Mengi-Giivende
e Samahlar

Sahneye koyuacak oyunun hangi siniflamaya girdigi tespit edilmeli ve bu

tiiriin 6zellikleri aragtinimalidir.
3.1.3. Oyunun Sunus Sekli

Dekor ve kostiim tasarimcinin oyunu ¢dzebilmesi igin oyunun sunus
seklimt mutlaka bilmesi gerekmektedir. Halk oyunlarindaki sunus sekilleri su

sekilde simflandinlmaktadir.



11

1. Otantik sunug

2. Diizenlemeli sunusg
- Otantik diizenlemeli sunug
-Stilize diizenlemeli sunug
-Artistik diizenlemeli sunus

-Yeniden yaratma

Oyunun sunug bigimini olugturan dzellikler, oyunun igindeki giris ¢ikislar,
cizgiler, sekiller, oyuncu sayisi tasarimect tarafindan mutlaka bilinmelidir. Bu
bilgilere gore dekor ve kostim degisimleri arasindaki teknik, estetik ve fikirsel

¢oztimler ortaya konulur.

3.2. Sahne ile ilgili Bilgiler

Sahnelenecek oyun igin, sahne ile ilgili olan bilgilerdir. Bu bilgiler altt alt

baslik altinda incelenebilir’ .

1. Cevre

2. Proje

3. Rolove

4. Maket

5. Sahne teknik olanaklar
6. Sahne 151k olanaklan

3.2.1. Cevre

Oyunun sahneye koyulacag: binanin bulundugu semt gevreyi olusturur. Bu
¢evrede yasayan halk, oyunun seyircisi olacaktir. Bu nedenle sergilenecek oyun,
¢evredeki halkin kaltar degerleri g6z 6niine alinarak segilmelidir. Halk oyunlarinin

yurt disindaki gosterileri de bu baglik altinda degerlendirilmelidir.

* Prof. Erdogan AKSEL, Tiyatro Dekor ve Kostiim Tasarum Gelisimi, Istanbul, 1989, Tiirk Giizel
Sanatlar Vakfi, M.S.U. Matbaast, s.15.




3.2.2. Proje

Oyun alani (sahne) ve seyirci salonunu igeren g¢izimlerdir. Sahne plani
(Sekil 1), sahne kesiti (Sekil 2) ve seyirci oturma plani (Sekil 3) bu ¢izimlerle

gosterilir.

Bu olgekli gizimlerle, dekorlarin durumu, sekli, hareketleri, oyuncularn

giris ¢ikiglan, seyircilerin goris agilan tam olarak kontrol edilir.

3.2.3. Rélove

Oyun alam ile seyirci salonunun o6lgekli olarak ¢izilip birlestirilmesine
roléve denir (Sekil 4). Bu sekilde, planda ve kesitte seyircilerin sahneyi gériis
agtlart belirlenmis olur. Dekorlarin bu goriis agilarina gore sekillendirilmesi ve

oyuncularin oyun alanlarinin bu agilara kaydirilmas: saglanir.

Planda bu diizeltmeler yapilirken en 6n siranin, en sag ve en sol koltugu ile
en arka siranin en sa§ ve en sol koltuklan esas alimir. Bu dort koltugun gérme
problemlerinin halledilmesi biitiin salon igin gérme problemlerinin halledilmesi
demektir. On koltuklar sahnedeki en genis alanlan gorecekleri igin kulis
problemlerinin ¢6ziilmesi gerekir. Arka koltuklar ise en dar alami gérecekleri igin,
goriilmesi istenen 6nemli dekor pargalarimin bu koltuklann gériig agilarina gore .

ayarlanmasi gerekir.

Kesitte ise onemli olan 6n sradaki koltuklar ile arka siradaki koltuklardir.
On sira sahneye en yakin koltuklardan olustugu igin, sahne tavan derinligi (sofito)
en fazla bu koltuklardan goriiliir. Dekor boylarinin ve friz perdelerinin istenmeyen
bu sofito goruntilerini kapatacak bigimde ayarlanmasi gerekir. En arka sira
giderek yiikselen sekilde ise, dekor boylarmin yiiksekligini en az gériir. Boylece

goriilmesi gereken en onemli dekor pargalarinin en arka koltugun gériis agisinin
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3.2.4. Maket

Dekor ve kostiim uygulamalarina gegilmeden 6nce, yapilacak dekor ve
kostiim tasarimlart 3.boyutta kontrol edilmelidir. Bu 1§ i¢in oyunun oynanacagi
sahnenin olgekli kiigiik modelinin yapilmasi gereklidir. Sahne maketi i¢in bazi

olgulere ihtiyag vardir. Bu 6lgiiler;

-Sahnenin sag ve sol portaller: arasindaki mesafe
-Sahne derinligi
-Ust portallerin yerden yiiksekligi ve sofita yiksekligi

olarak belirlenmisgtir.

Bu o6lgiiler dogrultusunda sahnenin belli bir oranda kigiiltilmis maketi
yaptlir. (Sekil 5) bu oranlar genellikle 1/50, 1/33 ve 1/20°dir. Hazirlanan bu maket

kutusu igine, daha sonra ayni 6lgekte hazirlanan dekorun maketi oturtulur.

3.2.5. Sahne Teknik Olanaklan

Oyunun sergilenecegi sahnenin igerdigi teknik olanaklardir. Déner
sahneler, Vagon sahneler, asansor sahneler, boru asansérleri, orkestra gukuru, yan
sahne, arka sahne, hareketli portaller bunlardan bazilaridir. Sézini ettigimiz

olanaklar her sahne igin degisen ve farkli boyutlarda olugabilen olanaklardir.

Déner Sahneler; Sahne taban:t dik bir aksla dondiiriildiigii zaman bir déner
sahne meydana gelmis olur. Kendi etrafinda dénebilen yaklasik 10m. ¢apinda bir
yuvarlaktir. Silindirik déner sahne, silindir ayaklarinin, tagtyicilarinin sahne alt
bosluguna uzayip oradaki raylar istiinde, bitiin konstritksiyonlar ile birlikte
tekerlekler ile dondurilmesidir. Déner sahne sisteminin en iyi tarafi, dekorlarin
hizli bir sessiz degigminiin saglanabilmesidir. Bazi durumlarda iig ayr1 dekor, ayni

anda hazir olabilmektedir.



14

Vagon Sahneler: Bu sistemde dekorlari tstiine alabilecek bir vagon
sahneye sirilir. Ancak yan sahnenin ve sahne arkasinin kullanima gére en az
sahne buytikliigiinde olmasi gerekir. Vagonun tekerlekleri sahne tabaminda hareket
ederek degisim i¢in ilen ve geriye strilmek ilizere hareket ettirilir. Bunlar
yapimlarina gore ya kendi tizerlerindeki motorlar yada sahne iizerindeki yariklarda
caligan hidrolik zincir tarafindan hareketlendirilir. Vagonlar ana sahnedeki
podyum boyutlarina uyacak sekilde yapilmal, béylece podyum hareketi ile vagon
yiiksekligi ana sahne yiiksekligine getirlmelidir.

Asansor Sahneler: Bu sistem, biitlin sahne tabaninin, iistiindeki dekorlarla
sahne altina indirilip sahne altindaki yan sahnelerde dekor degisiminin yapildig;
sahnelerdir. Bu tip sistemlerde ving podyumlar, asansoérler ile asad: inerken sahne
arkasindaki podyum one hareket ederek sahne boslugunu kapar. Asansér sahneler,
tagidiklan yikiin agir olmasi nedeni ile yavas g¢ahstirilirlar. Aynica podyumlarin
once ve arkaya hareketlerinin ayarlanmasi, mekanik olarak emniyete alinmasi

zaman kaybettiren nedenlerdir.

Boru Asansorler: Motorla ve elle ¢alisanlan olmak iizere 2 c¢esittirler.
Tavandan agag) sarkan borulara fon perdeleri asilarak, enine veya verev olarak
kullamlabilirler. Tavandan agagi sarkan galerideki ipin agirhg: ile asilan fon
perdesinin agirhg esit ise, el ile | caligtirlabilirler. Sahne arkasindaki fon
asansorleri ile fonlar boyahaneden sahne katina indirilerek oyundan énce borulara

baglanip yukart gekilirler.

Orkestra Cukuru: Sahne 6niinde 3 metre asag: inme 6zelligine sahip genis
alandir. Gerektiginde usti kapatilarak sahne olarak kullamilabilir. Yan tarafinda
biiyiik enstiirmanlarin kondugu bir bolimii bulunur. bu bélimin istii, acihp,

kapanma 6zellifine sahip degildir.

Yan Sahne: Sahnenin yan tarafindan bulunan sahnelerdir. Bu alanlar dekor

ve aksesuar kullaninu i¢in ayrilmiglardir,
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3.2.6. Sahne Isik Olanaklan

Tiyatro sahnesinin sahip oldugu 1giklandirma olanaklaridir.bu olanaklar her
tiyatroya gore degisir. Isik dekor igin ve tim oyun igin gok onemlidir. Is1gin iyi
veya kotl olmast dekoru olumlu yada olumsuz yonde etkiler. Sadece 1gikla bile

dekor olusturulup oyunun atmosferi yakalanabilir.

Sahnede kullanilan 151k elemanlari amaglarina gére 3 gesittir.
1.Genel aydinlatma elemanlar: .
2. Bolgesel ve efektif aydinlatma elemanlart

3. Takip 1giklart

K

3.2.6.1. Genel Aydinlatma Elemanlan

Gorsel bir sanatta aydinlatma temel gorevlerden biridir. Seyirci sahne
tizerinde olup bitenleri olabildigince agik ve segik gérmek ister. Gereginden gok
151k gereginden az olan 151k kadar koétiidir. Kéti bir 1siklamanin en belirgin
ozelligt dekorun ¢ok aydinlatiimasi ve bu yiizden seyircilerin gozlerinin
yorulmasidir. Renk kargitlamalari aydinlatmada énem tagir. Sahne iizerinde renk
karsitlamalari daha ¢ok dekor ve giysiler yoluyla saglanir. Ancak isiklamada da
renk dnemli oldugu igin kargitlik niteligi, doygunlugu ve parlakhigi yoluyla dikkatli

bir bigimde hazirlanmalidir.

Genel aydinlatma lambalari sahnenin genel 1g13in1 vermek yani sahnede

gortnebilirligi saglamak amaciyla kullanilirlar. Sofitoda yer alirlar.

3.2.6.2. Bolgesel ve Efektif Aydinlatma Elemanlari

En ¢ok kullanilan elemanlardir. Cesitli projektérlerden meydana gelirler.
Cesitli giiglerdeki freshnel denilen (yivli camh 1gildaklar) Spotlar ve yine gesitli
giiglerdeki elipsoidal reflektérler bunlarin en ¢ok kullanilanlaridir. 500 w, 1000 w
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ve 2000 w arasinda gigleri degismektedir. Dekorda kullanilan ve atmosferi
yaratan esas 1stklar bunlardir.Portal sahnesi, 1g1k kuleleri, sofito, kulis, arka sahne

ve seyirci salonunun tavanlarinda yer alirlar.

3.2.6.3. Takip Isiklar

Oyuncuyu sahnede takip eden hareketli projektorlerdir. Genellikle bir yada
birkag adet bulunurlar ve seyirci salonunun tavaninda gerilere yakin bir
yerdedirler. Bu projektoriin yolladigi 1sik 1sinlart paralel demetler halindedir ve

yogundur.

Tiyatroda aktoriin yiizii temel endigeyi olusturur. Dansta ise dansginin
bitun vicudu agik bir sekilde gorinir olmalidir. Bu yiizden 1s1k gevresinden
arinmig ve 1518in gogu kismi yandan gelmelidir. Dansginin viicudunu biitiiniiyle ve
esit aydinlatabilmesi igin aydinlatma tnitesinin (isildaklari, lambalar1) ayagina,
dizlerine, beline ve basina 1g1k verilecek sekilde yerlestirilmesi gerekir. Sahnenin
iki tarafina yerlestirilen 1giklar, ozellikle renkleri vurgulamak ve danstaki

degisikliklere dikkat ¢ekmek igin diizenlenir.

Aydinlatma dizenleri bir sahne eserinde ortaya ¢ikan ¢alismay
tamamlayict bir unsurdur. Izleyicinin dikkati dansgiya veya sahnenin ilgili bir
kismina yonlendirilir. Sahnede oynatilan mizansenin heyecan verici ruh halini ve
atmosferini yukariya tirmandirir. Ve tim bunlar tek bir diigmeye dokunularak
degistirilebilir Modern donanimlarin sayesinde biyitk bir etki ve ruh halini
saglamayacak hig birgey yoktur. 151k kontrolleri seyirci salonunun arkasindaki 1sik

odasindan saglanir.

3.3. Uygulama Olanaklar1 (Realizasyon)

Tasarlanan dekor ve kostiim gizimlerini sahnedeki gergek halleri durumuna

getirmeye realizasyon denir. Bagka bir deyisle dekor ve kostiim gizimlerinin
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kullanilabilir hale gelmesidir. Sahne verilerinden en onemlisi uygulama
olanaklandir. Cunki bu olanaklarin iyi olmamast durumunda dekor ve kostiimde .
sonuca varmak kolay olmaz. uygulama olanaklari dekor atolyeleri ve kostiim

atolyeleri olmak tizere iki kisimda incelenir.

1-Dekor Atélyeler

a) Dekor ve Aksesuar Deposu
b) Boyahane (Resim Salonu)

¢) Marangozhane

d) Demirhane

e) Bezleme ve Doseme Atolyesi
f) Plastik Atolyest

g) Butafor-Aksesuar Atolyesi

2-Kostiim Atélyeleri
a) Kostim Deposu

b) Kadin Terzihanesi
c¢) Erkek Terzihanesi

3.3.1. Dekor Atdlyeleri

a) Dekor ve Aksesuar Deposu: Iki tipte dekor ve aksesuar deposu
vardir.Birincisi ige yarar durumda olan eski dekorlarin korundugu depodur,

ikincisi repertuar deposudur.

Ik depoda daha 6nce oynanan oyunlardan ayrilan ve ise yarar durumda
olan dekor pargalart bulunur. bunlar yeni oyunlarda tekrar yararlanilmak

diistincesiyle saklanir.

Ikinci tip depoda ise tekrar sahnelenecek ve déniisimlii olarak oynanacak

olan oyunlarin dekor ve aksesuarlari bulunur.
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b) Boyahane (Resim Salonu): Tasarlanan dekor ¢izimlerinin buyutiilip
gercek boyutlarina getinldigi ve boyandigi atolyelerdir. Gerektiginde fon
perdeleride boyandig: i¢in bu salonlar gok genig alanli ve bolinmemis mekanlar
olmahdir. Ayrica zeminin ahgap olmasi ve salonunun ¢ok tyi aydinlatiimasi
gereklidir. Iyi bir resim salonunda, kenarlarda, yukaridan kugbakisi goériintii elde
edebilmek igin galeriler olmalidir. Dekorator genig yiizeyler boyanirken olay

buradan kontrol edilebilir.

c) Marangozhane: Tasarlanan dekor planlarinin ahsap kisimlarinin ve
mobilyalarin yapildigi atélyelerdir. En 6nemli ve temel atolyelerden birisidir.
Olgekli ve detayli olarak gizilen pano karkaslar (iskeletleri) bu atélyelerde kesilip

sekillendirilir.

d) Demirhane: Dekor pargalarinin devir kisimannin yapildig: atolyelerdir.
Bu atolyede, goriinen demir dekor pargalari gibi ahgap veya diger malzemeler ile
yapilan pargalarin takviyesi, giiglendirilmesi ve metal aksamlarin konmasi

gergeklestirilir.

€) Bezleme ve Doseme Atélyesi: Dekorda dogemenin gerektirdigi hertiirli
malzemenin yapildigy atolyelerdir. Ayrica panolarin gerilip bezlenmeside burada

yapilir. Kumagsla ilgili diger islerde (6rtiiler ve fon perdeleri) burada dikilir.

f) Plastik Atolyeleri: Dekorla ilgili heykel ve benzeri 3 boyutlu nesnelerin
yapildig1 atolyelerdir. Cesitli heykeller, bistler, kabartma motifler bu atdlyede
yapithir. Camurla yapilan orjinalden negatif kalip elde edilir ve sonra kajitla
orjinalinin kopyalan olusturulur. Bu yolla hem hafif hemde kinlmayan kullanish

plastik objeler olusturulur.

g) Butafor-Aksesuar Atolyesi: Bu atélyede dekor ve kostiim igin gerekli

olan gesitli plastik sahne egyasi (butafor) ve aksesuarlar hertirli malzeme
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kullanilarak yapilir. Daha hafif daha saglam ve daha kullanigh, digtan gergek gibi

goriinen egyalar butafor atélyesinde meydana getirilir.

3.3.2. Kostiim Atdlyeleri

a) Kostim Deposu: Her yoreye ait kostimlerin saklandigi depolardir.
Kadin ve erkek kisimlart aynidir. Burada kostimler gerektigi zaman kullaniimak

tizere dzenli saklanir.

b) Kadin Terzihanesi: Kostiim olayi igin en 6nemli atolyeler terzihanelerdir.
Kadin terzihanesinde sadece kadin kostiimleri dikilir. Burada kostim ¢izimleri

incelenir, uygun kumaslar alinir ve kaliplar gikarildiktan sonra kesilip dikilir.

c) Erkek Terzihanesi: Erkek kostimlerinin dikildigi atdlyeleridir. Kumas
segimi, kalip, kesim, dikim ve provalardan sonra tasarlanan kostiimler bu atélyede

olugturulur.

3.4. Mali Olanaklar

Sahneye koyucunun sahip olduu parasal olanaklara denir. Islerin
yiriitillebilmesi igin bu olanaklarin genis olmasi gerekir. Ozellikle kalabalik
oyuncu kadrosu, zengin kostiimler ve gosterigli dekorlarin kullanilacagi oyunlar
igin ¢ok para gereklidir. Ayrica halk oyunlarinin tiyatro binalart gibi kendine ait

sahneleri olmadigi i¢in bu tiir mali olanaklara daha fazla ihtiya¢ vardir.

Bir oyunu sahneye koyarken 3.3’de bahsedilen uygulama olanaklar1 olmasa
bile mali olanaklarin mutlaka olmasi gerekir. Mali olanaklarin genis olmas:
halinde, oyunu gergeklestirmek ig¢in gerekli uygulamalar ayri yerlerde

gergeklestirilebilir.



BOLUM 4. TOPLANAN BiLGILERIN DEGERLENDIRILMESI

Sahne ve Goriintli sanatlan tasariminda ikinci basamak degerlendirmedir.
Dekor ve kostiim tasarimeist igin saghkli bir ¢6ziime varabilmek, eldeki bilgileri
en mitkemmel sekilde degerlendirmekle miimkindiir. Bu boliimde degerlendirme,

bilgi toplama agamasinda oldugu gibi iki grupta incelenir.

1. Oyunun degerlendirilmesi

2. Sahnenin degerlendirilmesi

4.1. Oyunun Degerlendirilmesi

Oyunla ilgili toplanan bilgiler, bu kisimda degerlendirilmeye
alimir.Bilgilerin incelenmesi ve fikirlerin olugmas: bu asamada gergeklesir. Dekor
ve kostim tasarimcisinin basariya ulasabilmesi igin, oyunun bilgilerini iyi

degerlendirmesi gerekir. Bu bilgiler ii¢c agamada ele alinabilir.

1. Oyun tiirleri
2. Sunugs sekilleri

3.Yoresel giysi ozellikleri

4.1.1. Oyun Tiirleri

a) Halay Oyunlani: Halay, birlik, beraberik, yardimlagma gibi toplu hareket
anlamna, alaydan gelen insan toplulugu anlamma yada devamlilik, siireklilik

anlamina gelmektedir” .

* Cemil Demirsipahi; Tiirk Halk Ovunlari, Ankara, 1975, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 5.229-230,
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Halay, davul ve zurna egliginde, toplu olarak oynanan, en az ii¢ kisiden
baglayip genisleyebilen, toplu diiz dizi halinde ve disiplinli bir gekilde oynanan,
kadin ve erkek kansik el ele tutusarak, halka teskil ederek ve muntazam ritimlerle

ayak vururak oynanan oyundur *.

Yurdumuzun doguda, Van, Bitlis, Musg, Bingél, Tunceli, Elazig, Malatya,
Gineydoguda, Siirt, Diyarbakir, Maras, Urfa, Gaziantep, Hatay, Adana, Orta
Anadolu’da, Sivas, Tokat, Corum, Yozgat, Cankiri, Ankara, Kayseri Kirgehir,
Halay bélgesi merkezleridir. Ag¢ik havada icra edildigi zaman davul zurna
esliginde oynanirlar. Halay bagindaki oyuncuya “halaybagi” sondaki oyuncaya
pogsik denir. Ikisininde ellerinde mendil vardir. Birgok yoremizde halaybast
oyunu birakarak ortaya ¢ikip tek bagina gosteri yapar. Halaylar 1,2,3,4 bolimli
olarak oynanmaktadir. Cesitleri ne olursa olsun halaylar en az {i¢ kisiden olusan,
topluluk¢a oynanan oyunlardir. Birbirini takip eden degisik figiir, tempo ve
temalardan olugmaktadirlar. Yalniz kadin veya erkek, yada karma olarak
oynanirlar. Oyunda eller omuzdan, parmaklardan yada belden tutulmaktadir. En

¢ok oynanan bigimleri, daire ve diiz ¢izgi formlaridir.

b) Bar Oyunlari: Bar, birliktelik, beraberlik, el ele tutusarak oynanan oyun,
hava basinc1 birimi, bir gesit saman davulu, birlikte oynanan sira rakst’ anlamina

gelmektedir.

Bar genellikle stk agaglik, baglik, bahgelik, meyve anlamina geldigi gibi
bagka bir manada, beraberlik, dadaglik, birlik, el ele kolkola kaynasmak demektir.
Erzurum boélgesinde tiim oyunlarin adi Bar’dir. Barlari halaylardan  ayiran
ozelliklerden baglicas: tek veya iki kisiyle de oynanmasidir. Toplu Bar oyunlarinda
da birbiri ardina oynanan boliimler vardir. Bu bolimlere degisik isimler verilir.

Bar’lar yanyana, omuz omuza, el ele oynanir. Kadin oyunlar yumusak ve tiirkiili

* Muzaffer Sanisozen; “Halk Rakslarimizdan Halaylar”, Tiirk Folklor Arastirmalan, C. 16, S.307,
Agustos.1970, s.7371.
> Mahmut Ragip Gazimihal, Musiki Séz1iizi, Istanbul, 1961, 5.241.
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oyunlardir. Barlarda ideal oyuncu sayisi dokuzdur. Iki kisilik oyunlarda eller

serbesttir.Barlar agir baglar, hizlanir ve ¢6kmelerle sona erer.
Bar oyunlari i¢in Erzurum, Agn, Erzincan ve gevresi gosterilebilir.

¢) Horon Oyunlari: Horon; Tahil {riinlerinin Misir koganlarinin, hasattan
sonra kurutulmasi ve desteler halinde dik tutulmasina, siyah anlamina’® Ilk
caglarda dini ayin niteligindeki oyunlara ve karadeniz bélgesinde kemenge ve zil

zurna ile oynanan oyunlara verilen addir.

Karadeniz’in dalgalarinin, dag .havasmm, musir ekmeginin, hamsinin etkisi
alinda yogrulan horonlar, hamsinin titreyis ve ¢irpimiglarini ifade etmektedir.
Halka yada yarim halka ve dizi halinde oynanmaktadir. Baglica figiirler, omuz
titremeleri, 6ne egilmeler, kollarin asagi-yukan ileri hareketleri, bacak hareketleri,
atlamalar, toplanip agilmalar, diz kirmalar ve gomelmelerdir. Horonlar kadin erkek
ayrt oynandigi gibi kangik olarak da oynanir. Erkek horonlari sert, kadin horonlar:
yumugaktir.

Horon oyunlan siniri, Artvin, Trabzon, Giresun, Ordu illerinin biitiin
siirlartyla, Samsun, Sinop, Kastamonu, Zonguldak illerinin deniz kiyis1 olarak

cizilebilir.

d) Zeybek Oyunlari:Bati Anadolu’da oynanan halk oyunlan genellikle

¥ £

zeybek oyunlanidir. Zeybek kelime sinin “seymen” “sekban™ dan geldigi “subek”

“subay” kelimesinin zamanla zeybege donistiigi ifade edilmektedir.

Efenin buyrugu altindaki gence, hafif silahli bir simf aksere, hafif tiifekgi
askerine, 6zbekge’de silahli kisiye, ¢cok eski bir Tiirk kabilesinden olan halka
zeybek denildigi bilinmektedir.

® M.Ragip Gazimihal, Musiki Sozliigi. istanbul, 1961,5.400.
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Zeybekler agirbash, goérkemli oyunlardir. Toplu olarak oynanan
Zeybeklerde, oturmak, donmeli, sekmeli figiirler yaygindir. Tek veya 3 kigi ile

oynanan zeybeklerde vardir.

Zeybek oyunlar ritmik yap:1 ve tempo itibariyle iki ana grupta toplanir.
~-Agir zeybekler
- Kivrak (yoriik) zeybekler

Zeybek havalani geleneksel olarak gezenleme, gezinleme denilen bir iki
beyit tirkii veya sadece ¢algilarla icra edilen boliimle baglar. Bu boliimde
oyuncular ¢alimh ve heybetli bir bigimde, 6l¢iilii ve duraklamali adimlarla
kollarim1 yana salmis olarak ezgi bitinceye kadar dolanirlar. Ritmik ezgi
bagladiginda nara atarak oyuna baglarlar. Efenin oyunu agir, kizanlarin oyunlan
kivraktir.

e) Karsilama ve Hora Oyunlan: Kargilama; karsilikli olmak, bir olaya karg
olumlu ya da olumsuz duygu gostermek ’, gelenin hatirin1 hos etmek igin yola

¢ikmak anlamlarina gelmektedir.

Oyunlar agir bir tempoda baglar, gittikge hizlanir. Agik yerlerde ¢ift davul
ve ¢ift zumna ile icra edilir. Kapali yerlerde def, baglama, darbuka ve zilli masa

oyuna eglik eder.

Erkek oyuncularin yiiriiyiis ve figiirleri gorkemlidir. oyunlarda zarif bir
gorim vardir. oyunlar kangik ve kiz, erkek ayri oynamir. Oyunlann isimleri,
geldiklerin yorelerin adlanyla ya da tanmnnmug kisilerin ve oyunu iyi oynayan
kigilerin isimleriyle anilmaktadir. Dénme, diz ¢okme ve el ¢arpma figiirleri
yaygindir. Oyunlar, el ele, omuz omuzu, kargilikli, kemerlerden tutarak oynanir.

Oyunlarda mendilin 6nemi biiyiiktiir.

7 Haydar EDISKUN-Baha DURDER, Tiirkce Sozliik, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1970, 5.243.
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Kargilamalar; Trakya, Marmara, Kadaeniz bolgelerinde, Edirne, Balikesir,
Kirklareli, Tekirdag, Izmit, Adapazan, Bilecik, Bolu, Giresun, ordu, Canakkale,

. 8
Bursa civarinda oynanmaktadir.

Trakya bolgesinde el ele, kol kola, omuz omuza toplu olarak oynanan
oyunlara “Hora” denmektedir. Hora “Hora,” “Sirto” “Surto” gibi isimler alir. Agir
ve ¢abuk kisimlari olan serhat boylarinin kahramanlik ve yigitlik ile duygusu ile
yakilmus tiirkiileri ile oynanir. Isimlerini halk kahramani, kabaday:, ya da eskiyanin

adindan almiglardir. Kabaday1, Selanik, Zigos, Kayayusuf vb. gibi .

f) Teke Yoresi Oyunlari: Ege Zeybek bolgesi iginde ayri bir yeri olan Teke
yoresi, agirbasli, zeybek oyunlarinin yaninda kivrak ve goskulu oyunlariylada
taninir. Guneyde Bati Akdeniz sahilinden baglayarak, kuzeye dogru genis bir
sahada yayilimi olan “Teke Yoresi” sinirlarint sdyle belirleyebiliriz:  Fethiye,
ortaca (Mugla), Acipayan, Kizilhisar, Honoz (Denizli), Dinar, Bagsmakgt (Afyon),
Yalvag, Sarkikaraagag (Isparta), Cevizli, Akseki, Alanya (Antalya), ile Burdur’un

.. 0
tamamunt igine alan sahadir™® .

Bu ydrelerdeki oyun ve oyun havalari, y6renin adiyla Teke havasi, Teke
Zeybegi, Teke zorlatmast olarak soylenmektedir. Ancak bir bagka goriise gore de,
Yore adiyla ayni olan, teke denilen hayvanin bir takim hareketlerini simgeleyen

oyunlara, halk tarafindan ayni adin verilmesi de bir gergektir.

g) Kasik-Bengi-Mengi-Giiverde oyunlar: Kagik, 6ztiirkge bir kelimedir.
Orta asya’da Hakanlar huzurunda oynanan ve adina Hakan Oyunu denilen oyunda,
ki tabak, iki kagik kullanildigi bilinmektedir. Kasik oyunlarinda oyuncular

serbesttir. Tutunma yoktur. Oyuncularin ellerinde yéresel kasiklar1 vardir. Oyunlar

® Yrd. Dog. Dr. Goktan AY, Folklora Giris, Istanbul, 1990,{.T.U. Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuan Mezunlart Yayinlan 1], Pan Yayinclik, s.84.

® Yrd. Dog. Dr. Géktan AY, a.g.e.

' Yiicel PASMAKCI, “Oyun Havalar™, J1.T.0, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Ders
Notlan), Istanbul, 1994/95. s.21. [Yayinlamadi]
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daire geklinde ya da kargilikl1 dizilerek oimamr. Kagiklar oyunda oyunun ritminide

vermektedir.

Kagik oyunlart siniri, Konya, Eskisehir, Ankara, Kirgehir, Nevsehir, Nigde,
Antakya, I¢el, Isparta, Silifke, Anamur olarak gizilebilir.

Oyunlara kabak kemane, sipsi, kagsik, baglama, dort telli kemenge, cura,
koltuk davulu, zilli maga ve tandir kagik eslik etmektedir'" .

Bengi oyunlari, Balikesir, Bergama, Kozak ve Edremid dolaylarinda toplu
olarak oynanan oyunlara denir. Bengiler, genis halkalar halinde davul ve zurnanin
Ozel bir havasiyla (usulsuz bélim) baglar. Agir yiriytsler, ¢alimli hareketler,
aralarda uzun havali ezgiler, birdenbire hizlanma oyunun 6zellikleridir. En énemli
ozelli§i oyuncularnin, oyunu bitene kadar birakmamasidir. Bengilerin savas sonu

kutlamas: oyunu olduguda séylenmektedir.

Mengi, ozellikle Tahtacilar ve Abdallar tarafindan oynanan, semaha
- benzeyen oyunlardir. 9 vuruslu, tek bolimly, kigik tirkiili, kadin erkek karigik,
halka seklinde ve kargiliklt sira halinde oynanan oyunlardir. Mengi; gidis, gonils,
adim, sallana sallana yiiriiylis ve ebedi anlamlarina gelmektedir. Baglama, kemane,

kaval, zilli def, cura ve davulu oyunlara eglik eder.

Giivende oyunlari, oyuna kalkan kiginin, givendigi bir kigiyi oyuna
kaldirmas: ile giivende adin1 almuslardir. Tki kisi yada daha fazla kisiyle oynanur.
Bursa civarinda yaygin olan giivendeler, serbest bolimle baglar, élgilii olarak

12
devam eder.

h) Samahlar: Dinlenme, isitme, duyma anlaminda olan, sima, sema
sozciklerinden gelen, semah deyimi, semah, zemah, samak, zamak gibi degisik

sekillerde soylenilmektedir. Samahlar, Tirk Alevi topluluklarinin  6zel ayin ve

' yrd. Dog. Dr. Goktan AY,a.ge., 5.83.
'2¥rd. Dog. Dr. Goktan AY, a.g.e, s.84.
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sekillerde soylenilmektedir. Samahlar, Tirk Alevi topluluklarinin  6zel ayin ve
toplantilarinda kendi aralarinda yaptiklart torenlerle 1lgili oyunlardir. Kadinh
erkekli oynanan samahlar, “cem” denilen dernek ayin ve sohbetlerde kalabalik

giftlerle yapilir'> .

Samalar da, halaylar gibi tempo ve usul itibariyle agir ve ¢abuk oynanan
kistmlar ihtiva ederler. Agirlama, yeldirme gibi adlar verilen bu bélimlere, degisik

yorelerde degisik adlar verilmektedir.

4.1.2. Sunus Sekilleri

Halk oyunlarinin icrasinda 1ki tirli sunus sekh oldugu kabul

edilmektedir™ .

1. Otantik Sunusg

2. Diizenlemeli Sunug
a) Otantik diizenlemeli sunug
b) Stilize diizenlemeli sunug
c) Artistik diizenlemeli sunug

b) Yeniden yaratma

4.1.2.1. Otantik Sunus

Kelime kokii olarak latince “Authenticus” sozciigiinden gelen otantik
kelimesi gergek, giivenilir, aslina uygun, dogru ve inamilir kelimeleri ile karsihik
bulmaktadir. Tiirk Halk Oyunlarinda ise Tiirkge karsiligi, hem kapsam itibart hem
de sunusu agisindan “Aslina uygunluk” olan otantiklik konusunda gesitli goriisler

beyan edilmektedir. Halkin kendi igine yaptig1 eglenceler sirasinda, diizenledikleri

"* Yiicel PASMAKCI, “Oyun Havalan”, [1.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Ders
Notlan}, istanbul 1994/1995, 5.28. [Yayinlanmadi]

** Dog. Fikret DEGERLI, “Sahne Teknikleri”, [1.T.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuan Tiirk
Halk Oyunlan Béliimii Ders Notlan], Istanbul 1994-1995. [Yayinlanmadi]
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toplantilarda oynadiklart oyunlar zaman iginde siirekli gelisme ve ilerleme
gostererek bazi aragtirmacilar veya derlemeciler tarafindan toplanip &grenilmis,

arsivleme ¢aligmalar yapilarak, belirh diizen ve kaliplara dékiilmiislerdir.

Otantiklik sayilabilme kosulunun kimine gére oyunun sadece o yére insam
tarafindan oynanmasi, kimine gore ise en eski sekli olarak belirlenmis olmasi

bilinen gergeklerdir.

IT.U. TMDK Midiri Dog. Fikret DEGERLI’ye gore otantik sunus,
oyunun yoresinde aslina uygun olarak oynanmasidir. Burada ige doniik bir icra

sekli vardir. Oyuncu seyirci igin degil kendisi igin oynar”’ .

4.1.2.1. Diizenlemeli Sunus

Diizenlemeli sunus sekli halk oyunlanni sahneleme sekilleri iginde yer alan
ana basliklardan birisidir. Bu tarz ¢alismalarda kiiltiirimiize yeni boyutlar
kazandirabilecegi disiiniilerek, hedefin goriintiye ve goz estetifine daha bir
zenginlik getirecegi gorisii hakim olmustur Bu konuda amag, oyunlarin defalarca
ayn1 bicimde sunulmasi esnasinda, ortaya ¢ikmasi muhtemel tekdiizelige ve bu
nedenle olusabilecek ilgi kaybina engel olmak seklinde agiklanmaktadir. Ancak
bu sunus gekillerinde, oyunlarin karakteristik yapisina sadik kalinarak sahneye

getinlmelidir.
Diizenlemeli sunug da kendi iginde dort baglik altinda incelenmektedir.
a) Otantik Diizenlemeli Sunug: Otantik sunustan farkh olarak

degerlendirilmelidir. Bu sunus  seklinde ige doniik icramin seyirciye dogru

oynanmast sozkonusudur. Bir oyunun ashna uygun bir sekilde sahnede

'S Dog. Fikret DEGERLI, a.g.d.n.
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oynanmasina denir. Otantik yapida olmasi gereken biittin 6zellikleri tagimasi

gereklidir. '

Bu 6zellikler su sekilde siralanabilir:

-Sayisal yonden ekip karakterine gore oyuncu tespiti yapiimalidir. (Halay,
Bar, kargilama vb.)

-Cizgide aslina uygunluk olmalidir. (Daire, diiz ¢izgi formu)

-Oyunun adim ve figiir karakterine sadik kalinmaldir.

-Oyunlarin cinslerine gore agirlik tagiyan formlan bozulmamahdir. (kadin
oyunlari, erkek oyunlar)

-Oyunlarin siralanigi, oyunun bitiinliigi, aslina uygun olmalidir.

-Kostiim karakterinin koruﬁmam gereklidir.

-Oyun i¢indeki arag, geregler ve makyaj amaca uygun olmalidir.

b) Stilize Diizenlemeli Sunus: Stilize dizenlemeli sunus, sahne
tekniklerinin uygulandigi, belli estetik anlayiglar igerisinde yapilan sunug
seklidir."”

Stilize sunug seklinde olmas: gereken 6zellikler su sekilde siralanabilir:
-Figitirlerin karakteristik formlarina dokunmamak gerekir.
-Sahnedeki fiziksel ve estetik denge korunmahdir.
-Oyun tirlerine dikkat edilmeli, farkl: tirler birarada oynatilmamalidir.
-Oyunculann fiziksel goérinimi 6nemlidir. Boy, kilo gibi unsurlar
sabitlenebilir.
-Oyun siralamasinda degisiklik yapilabilir.
-Oyunlanin birbiri ile baglantis: yapilabilir
- Oyunun hiz1 konusunda oynama yapilabilir.
~Figiir agisindan serbestlik vardir. _
-Kostiimde esas form bozulmadan, bazi oynamalar yapilabilir.

-Miizikte gok sazhlik yapilabilir.

'Dog. Fikret DEGERLI, a.g.d.n.
' Dog. Fikret DEGERLI, a.g.d.n.
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-Oyunlanin ¢izgi formalarinda istenilen diizenlemeler yapilabilir.

Biitiin bu diizenlemeler koreografi ile kanigtirilmamalidir Bu sunus seklinde
oyunlan yozlagtirmadan sahneye uygun bigime getirmek ve bunlan yaparken de
oyunlarin temel yapisina, yoresel uslup ve ahengine O6zen gdéstermek

gerekmektedir.

c) Artistik Diizenlemeli Sunug: Sahne sanatlarinin kullandigi tim teknik
olanaklardan ve diger sanatsal Ogelerden yararlanarak, belli bir kompozisyon

anlayisi ile estetik ve uyum igerisinde sergilenen sunus seklidir.'®

Bu sunusg gekliyle sergilenen bir oyunda, yéresel karaktere bagh kalmak
i¢in gok kati kurallar uygulanmasi gerekmez. Oyunda, yoresel ozelliklere ait tatlar
alinmas: yeterlidir. Burada gorsel estetik 6n planda tutulur. Birkag tiiriin bir arada

sergilenmesi miimkiindir. Miizikte gok seshilik yapilabilir.

d) Yeniden Yaratma: Halk oyunlanindaki adim ve figiirlerin kullanilmas: ile
yeni bir oyunun yazilmasidirBurada yapilan g¢aligma tamamen kisinin
yaraticthgina baghdir. Ortaya ¢ikan oyunun kime ait oldugu bilinir. Yeniden
yaratmada oyun, miizik, kostiim gibi konularda bir sinirlama olmamasina ragmen,

ortaya gitkan oyun, halk oyunlarinin karakteristik 6zelliklerini tasimaktadir."®

4.1.3. Yoresel Giysi Ozellikleri

Oyunlarin sergilenecegi yoreye ait giysilerin 6zellikleri belirlenip, sahneye
uygun hale getirilmesi gerekir. Yorede bulunan her giysinin, o yérenin oyun

giysisi olacagim diigiinmek yanligtir. Onun igin tyi aragtinlmas: gerekir.

"*Dog. Fikrct DEGERLI. a.g.d.n.
' Dog. Fikret DEGERLI, a.g.d.n.
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Yéresel giysi 6zellikleri su sekilde tespit edilmelidir®.
e Kalip 6zellikleri
e Dikis 6zellikleri
e Motiflerin iglenisi
e Kumaglan
e Renkleri
e Siislemeleri

e Giyinig gekilleri

Yukarida sayilan oOzellikler, yoreler arasindaki farkliliklari ortaya
koyar Biitin yore giysileri (kadin, erkek) yapt o&zellikleri gdz oninde
bulundurularak, halk oyunlari igin en uygun olani tespit edilmelidir. Tespit edilen

bu giysiler, 6zelliklerine uygun olarak sahne igin hazirlanmalidir. 8

4.2. Sahnenin Degerlendirilmesi

Daha once elde edilen sahnenin teknik olanaklarinin degerlendirilip,

olumlu ve olumsuz yénlerinin uygun sekile déniistiirilmesidir.

Bu konu 5 baglik altinda incelenebilir.
1) Sahne Modelleri
.2) Sahnenin oyuna etkileri (+, -)
3) Dekor stillert
4) Dekor degisim tasarimi

5) Dekor degisim teknikleri

4.2.1. Sahne Modelleri

Halk oyunlarinin sahnelenmesinde kullanilan sahne modelleri ii¢ ¢esittir.
1) Tek yonlii sahne

% Yener ALTUNTAS, “Halk Oyunlarimizin Sahnelenmesinde Giysi ile Ilgili Problemler” Tiirk Halk
Oyunlarinin Sahnelenmesinde Karsilasilan Problemler Sempozyumu Bildirileri, Ankara, 1987,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlii, Milli Folklor Aragtirma Dairesi Yayinlari: 102, s.14.
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2) Ug yonlii sahne
3) Cok yonli sahne

4.2.1.1. Tek Yonlii Sahne

Ug tarafi kapah olup, bir tarafi seyirciye agik olan sahne modelidir. Bu
sahne modeline “gergeve sahne” de denilmektedir. Seyirci ile oyuncuyu biisbiitiin
ayiran bu sahne modelinde, seyircinin bulundugu yer karartilmakta, sahne ise
aydinlatilarak, seyircinin kendisini unutmasi amaglanmaktadir. Béylece seyirci,

sahnedeki oyuna kendini kaptirir. Sahne agzi1 bir 4 duvar gérevini listlenmektedir.

4.2.1.2. Ug Yonlii Sahne

Bir tarafi kapah, G¢ tarafi seyirciye agik olan sahne modelidir. Halk

oyunlarinda en ¢ok kullanilan sahne modeli bu modeldir.

Seyirci ! i Seyirci

Seyirct
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4.2.1.3. Cok Yonli Sahne

Dort yoniiyle seyirciye agik olan sahne modelidir. Bu sahne modelinde

diisiiniilecek olan dekor, zemin agisindan distiniliip tasarlanmahidir.

Seyirci

Seyirci P i | Seyirci

O R N A S L L L LT T TR PRPe

Seyirci

4.2.2. Sahnenin Oyuna Etkileri (+, - )

Oyunu sahneleme agamasinda, sahnenin bulundugu binanin oyun iizerinde
yarattifi olumlu veya olumsuz etkilerdir. Bu etkiler gézéniinde bulundurulup,
ozellikle dekor pargalarinin buna gore dikkatli tasarlanmasi ve inga edilmesi

gerekir.

Sahnenin boyutlari, tavan yiiksekligi, kulislerin girig gikiglan, arka sahne,
yan sahne, sahne kapilan, oyuna (+) veya (-) olarak etkilerde bulunur. Ornegin iki
metre olan bir sahne kapisindan, 3 metre genislikte bir dekor pargas1 giremez. Bu
bir (-) etkidir. Yine, 6n koltuklardan kulislerin ve sofitonun goriinmesi, arka
koltuklardan bazi 6nemli dekor pargalarinin goriinmemesi gibi durumlar tespit

edilmelidir. Bu (- ) yénlerin ¢oziimleri tretilmelidir.

Sahne teknik olanaklarinin ¢oklugu ise oyuna (+) yonde etki etmektedir.

Tasarime istedif! imkanlarin ¢okluguna gore tasarimlarini yaratir.
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4.2.3. Dekor Stilleri

a) Realizm: Bu stilde dekor ve kostiimler tam anlami ile gergeklere bagh
kalarak taklit edilerler.”"

b) Stilizasyon: Dogal bigimler, formlar, egyalar sekilleri1 ve 6zelliklerini

koruyarak basitlestirilerek yeniden bigimlendirilirler.*

c) Empresyonizm (izlenimcilik): Isig1 ve 1s18in olusturdugu rengin ara
tonlarini kullanak, duygusal etkilegimi, giizelligi ve atmosferi yaratan stildir. Tim
sahneyi esit olarak aydinlatmaz, seyirciye disleri ve fantazileri ile oynama firsati

.23
VErir.

d) Expresyonizm (Disa vurumculuk) : izlenimciligin tersidir. Duygularin ve
ruhsal durumun disa vurulmasidir. Estetik kaygilara dnem vermez. Sembolik basit
pargalar, panolar kullanilir. Dekorda mekan, gosterdikleri ile degil, ima ettikleri

ile etkilidir. 20. yy. sahne tasarimi disa vurumeculuktan baska birsey degildir.**

€) Kiibizm: Disa vurumculugun bir ¢esididir. Ustiiste konmus, ardarda
stiralanmig geometrik formalrin birlesmesi ile olusur. Olaganiistii dinamik ve etkili

sahne alanlar elde edilebilir.?’

f) Anti-Illizyonizm (Gergekgi Sembolizm): Gergek dist bir mekani, gergek

esya ve objelerle anlatan bir stildir® .

2 prof. Erdogan AKSEL, Tiyatro Dekor ve Kostiim Tasanmi Gelisimi, Istanbul, 1989, Tiirk Giizel
Sanatlar Vakfi , M.S.U. Matbaasi, s.10.

2 prof. Erdogan AKSEL,a.ge., s.10.

2 prof. Erdogan AKSELa.ge., s.11.

* Prof. Erdogan AKSEL a.g.e.. s.11.

% Prof. Erdogan AKSEL a.ge., 5.12.

% Prof. Erdogan AKSEL a.ge., s.12.
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g) Fragmatary Sahne (Pargalarla anlatim): Abartilmig 6geler ve tizerlerinde
abartilmig textiirler (dokular), tamamlanmamig ve goziin tammamlamasina

birakilmis parcalardan, bsliimlerden olusan stildir.”’

h) Period Tiyatral Stil: Bu stilde tasarimci tasarimlarim yeniden yaratmaz
ve kendinden birgeyler katmaz. Dekor ve kostiim tasarimlarini, oyunun gegtigi

tarihi periyottaki anlatim ve anlayis1 iginde gergeklestirir.”®

1) Sembolizm: Mekanlarin ve kostimlerin, birbirlerinden kopuk semboller

ve temsili pargalarin birlesmesiyle olusturdugu stildir.”’

1) Projeksiyon Sahne: Esas oyuna gorsel destek yaratmak igin kullamilir.
Onde oynayan oyunun arkasindaki perdeye, goriintiilerin projekte edilmesiyle

olusturulur.®

4.2.4. Dekor Degisim Tasarimi

Sahne dekor degisimi igin teknifin getirdigi olanakiara bitiini ile
bakildiginda 3 gesit sahne tasarimi oldugu gorilur’’ .

1. Sakin sahne tasarimi
2. Akan sahne tasarimi

3. Beraber oynayan sahne tasarimi

4.2.4.1, Sakin Sahne Tasarim

Sahne dekoru biitiin oyunda veya en az bir perdede degismeden durur.Veya

degisim kapal perde arkasinda yapilir. Teknik olarak 6zel bir kullamma gerek

*7 prof. Erdogan AKSEL,a.g.¢., s.13.
% Prof. Erdogan AKSEL a.g.c.. s.14.
* Prof. Erdogan AKSEL a.g.c.. s.14.
* Prof. Erdogan AKSELa.g.c., 5.15.
3 Prof. Erdofan AKSEL.a.g.c.. 5.14-16,
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duyulmaz. Her perdenin ayrt bir resmi vardir. Perdenin agilip kapanmasina kadar
bu resim aynen kalir.Perde aralarinda gerekli de§isim sokiilme-birlestirme-kurma

seklinde yapilir.

4.2.4.2. Akan Sahne Tasarnm

Dekor degisimleri, agik perde 6niinde veya sahne karartilmadan yapilir. Bu
teknik oyunun turiine gore kullamilir. Duragan bir dekor secilip, biitiin oyun
siiresince bu oyun alani kullamlir. Dekoru olugturan ufak pargalar degistirilir. Cok
hafif paravanlar, perdeler, panolar ve benzerleri gibi. Akan sahnelerin sahne
tasarimi igin doner sahne, sahne vagonlan ile defisim teknikleri kullanilabilir.
Déner sahneler agik perde oyunlann igin hem daha elverigli hemde daha
kullamighdir.

4.2.4.3. Beraber Oynayan Sahne Tasarimlari

Oteki sistemlerden daha fazla gelistirilmistir. Degigim yalmz agik perde
oniinde degil, organik olarak sahneye koyus bigiminin igine yerlestirilmistir. Direkt
ve inderekt olarak sahneye koyusun aktif bir pargasi olarak ele alinmigtir. Perde
kapanmadan biitiin degisimler seyirciye gosterilerek birbiri iistine sirilirse,
gorinen sahne teknigi, dogrudan sahnedeki olayin bir pargasi olarak rejinin iginde
yer alirsa, oyunla oynayan sahne tasarimi gergeklestirilmis olmaktadir. Bu sahne
tekmigi, miizik ve hareket unsurlari ile birlestiginde géze ¢ok hos gelen bir

gosteriyi olusturmaktadir.

4.2.5. Dekor Degisim Teknikleri

Dekor degigiminde kullanilan sistemlerdir. Bu sistemlerin baglicalan su

sekilde siralanibilir’*.

32 Gokhan URULU; istanbul Devict Opera ve Balesi-Sahne Uzmani, Kasim 1995°de yapilan
génigme.
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Perde kapatarak dekor degistirme

Boru asansoérleri ile dekor degistirme

Vagon sahneler ile dekor degistirme

Asansor (podyum) sahneler ile dekor degistirme
Doner sahneler ile dekor degistirme

Projeksiyon sahneler ile dekor degistirme
Paravan sahneler ile dekor degistirme

Isik kullanimi ile dekor degistirme
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BOLUM 5. COZUM

Dekor ve kostiim tasarimcisi, yapacagi igin aragtirma ve toplama kismini
bitirmigtir. Birinci agamada topladigi bilgileri, ikinci asamada degerlendirmis,
kendine gore yolunu ¢izmis, ¢ikig ve ¢oziim yollarini digiinmigtiir. Tasarimci
ontindeki engel ve avantajlari 1yi bilmektedir. Elde ettigi bu bilgiler izerine, dekor
ve kostim eskizlerini ¢izip ¢6ziimi ortaya koyacaktir. Tasarimcinin yetenegi,

artistik giich ve sanatinin ona kazandirdiklari bu asamada ortaya ¢ikacaktir.

5.1. Oyunun Coziimii

Oyunun degerlendirilmesi boéliimiinde, oyunun tiiri, sunus sekli, yoresel
ozellikleri ve sahnenin teknik olanaklari degerlendirilip, uygulama igin ¢oziim,

tretilmigtir.

Bu siiregte dekor ve kostim tasarimcist oyun provalarini izleyerek notlar
alir ve sahneye koyucu ile tekrar tekrar gorigiir. Dekorun, kostiimiin renk ve eskiz
¢alismalarinda, anlatim dili, stil, renk beraberligi ve uyumu saglanir. Gelisen
eskizlerde dekor ve kostim aynlmaz bitinler olarak diigtiniilmelidir. Biitiin
bunlarin yaninda 1s1k kullanimida unutulmamalidir Isik, dekor ve kostiim iligkisi

1y1 kurulmali, oyunun atmosferi 1gikla dekor degigimleri ¢ok iyi yapiimahdir.

5.1.1. Oyun i¢in Onerilen Uygulama ilkeleri

Dekorlarin sahne iizerinde oyuna yeteri kadar katkida bulunabimesi igin,
engelleyici, zorlayict ve itici olmamasi gerekir. Mekanlarin pozisyonu, girig

¢ikislarin kolayligi, hacimlerin genigligi gok iyi kontrol edilmelidir.
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Artistik  bir anlatim 1¢in ¢ok 6nemli bir kavram kompozisyondur.
Kompozisyon, hareket, denge, ritm, oran, istk, rink ve doku gibi farkh

kavramlarin, ahenk iginde birlesip bir biitiin olugturmasiyla ortaya ¢ikar.

Kullanilabilir sahne boslugunda iki tirlii kompozisyon vardir. Birincisi
dekorlarin ve oyuncularin kapladigy dolu alanlarin kompozisyonu, ikincisi de bu
dolu alanlar arasinda olugsan derinliklerin meydana getirdigi  bosluklann
kompozisyonu. Her 1kisininde iyi ¢6ziimlenmesi sonugunda oyunun gorsel

anlatimina yeni bir boyut kazandinlir.

Eskizlerden sonra yapilan maket galismasinda kompozisyonu olugturan bu
kavramlar gozden gegirilip gerekli diizeltmeler yapilip uygulama safhasina

getinlir.

5.1.2. Kostiim I¢in Onerilen Uygulama lkeleri

Yorelere uygun sahne kostiimii hazirlamirken, giyim tekniklerini géz6ziinde
bulundurmak gerekmektedir. Sahnelemede uygulanacak ilkeler su sekilde

aciklanabilir.

Oncelikle kostiimiin oyuncunun beden olgiisine uygun olmas: tercih
edilmelidir. Standart kostim sahneleme konusunda problem yaratabilir. Farkh
fiziksel oOzelliklere sahip oyuncular, estetik goriintiiniin bozulmasina neden
olabilir. Bunun igin dikig tekniklerinden yararlanarak bu problemler en aza
indirilebilir. Ornegin; bacak boyu kisa olan bir kisinin cepkeni, kisa olursa, kendisi

daha uzun goziikebilir.

Sahnede kullamlacak kostiimlerin daha dayanikli olmasi igin 6zellikle ince
ve atabilecek kumaglarin (saten, ipek gibi), mermersahi denilen, ince pamuklu
seyrek dokunan bir kumagla duble yapilmas: gerekir. Duble yapilacak kumas ile

kostim yapilarak kumas bigilir ve birbirlerine monte edilir. Bu islem kumasin
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dayamklih@ini saglar. Ozellikle islemeli kostiimlerde duble daha da énem kazanir.
Ornegin; kadife ve islemeli bir cepken yapilirken, énce dublelenir, sonra islemesi

yapilir, en son olarakda astarlanir.

Sahne kostiimiiniin pratik olmasi oyuncu agisindan ¢ok onemlidir.
Guniimiizde halk oyunlan gésterileri gozoniinde bulunduruldugunda, oyuncularin
kostiim degistirmede zorlandiklar1 ve vakit problemi oldugu goriilmektedir. Bunun
igin yapilacak pratik uygulamalar olabilir. Omegin; Halk oyunlarinda genellikle
her yorede kullanilan ighkler, eger kollarin goziikkme zorunlulugu yoksa kolsuz
disantilebilir. Kollanin goziikmesi gerekiyorsada iist giyim pargalarina monte
edilir. Bu iglikler, arka beden pargalar iptal edilip sadece 6n beden pargalar
bigilerek, ti¢ etek, cepken, fistan, yelek gibi iist giyim pargalarina monte edilebilir.
onden diigmeli ya da arkadan fermuarli olarak tek parga halinde kullanilmas: ve
korunmas agisindan daha pratik hale getirilebilir. Yine her yérede yaygin olarak
kullamlan kusaklar, salvarlara ve ii¢ eteklere, otantik halindeki gibi baglanip
monte edilebilir. Salvarlar, pantolonda oldugu gibi fermuarh disiiniilebilir. Ug

etekler 6nden kopgalarla kusakla birlikte giyilebilir.

Bagslara genellikle kofi, kiilah gibi baghiklar giyilip zerine értiiler ortiiliir.
Ortitler bu bagliklara yoresel baglama sekillerine bagh kalarak monte edilebilir. Bu
sekilde tek parga halinde kullanilmasi asglanir. Aksesuarlar iist giyim pargalarina
ve bashiklara dikilerek, oyun sirasinda kopup diismesi veya értiilere takilip estetik

gorintiiyd bozmasi énlenebilir.

Cok kalin kumaglar yerine, eger yorede kullamlan yazlik kostiimler varsa
bu tiir kostiim kumaglari, sahne ve oyuncu i¢in daha kullamshdir. Yiinlii kumaslar
yerine dayamiklr alpaka veya terilen gibi kumaglar ¢esitli boya teknikleriyle yoresel

6zelhklerine uygun hale getirilebilir.
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Oyunlarin hikayeleri yorelerde aragtinlarak, bu oyunlan kimlerin oynadig

saptanip ona goére kostiim hazirlamalidir. Ornegin; Azeri halk oyunlarinda “goban’

oyunundaki oyuncularin goban kostiimii giyerek oynamast gibi. >*

5.2. Sahnenin Coziimii

Bu siiregte oyunun dekor ve kostiim eksizleri hazirlanmig, ortak fikirlere
varilip tasanimcr yolunu gizmigtir. Artik eldeki taslak ve ¢izimlere goére sahne
olanaklarinin ne sekilde degerlendirilecegi yapimda hangi malzemenin
kullanilacag, 1siklandirma ve renk ¢oziimleri kararlagtinlmistir. Déner sahne,
sofito, asansor sahneler gibi teknik 6zellikler oyunda nasil gerekiyorsa o gekilde
kullanihir. Tasanimlar her sahnenin olanaklari dogrultusunda ona gore diisiliip

hazirlanir,

5.2.1. Malzemenin ilkeleri

Dekor ve kostiimler i¢in sanelenecek oyuna, oyunun tiiriine, sunus bigimine
gore en uygun olan malzemeler segilir. Stil ve fikrin en iyi sekilde anlatilmasi
malzeme se¢iminin  ¢ok Onemli bir hale getinrir. Fikir, form ve stille
guglendirilmis panolar ve kostiimler birde uygun diigen malzeme ile yapilirsa
gorsel anlatim istenilen diizeye varabilir. Bu arada yanhs segilmis malzeme
anlatima bir katkida bulunamadig1 gibi aksine pek ¢ok seyde gotiirebilir. Sahnede

kullamlan malzeme iki tiirkiidur.

-Geleneksel malzeme

-Modern malzeme

Geleneksel malzeme, genelde her zaman pano yapimlarinda kullamlan
agag ve bezdir. Afactan kesilen kadronlardan olusturulan konstriiksiyonlar bezle

kaplanarak dekor panolarini olustururlar. Bazende gereken yerlerde kontraplak,

3 Seyda PILKIROGLU. Istanbul Devict Tiyatrosu Sahne Terzisi, Kasim 1995°de yapilan goriisme.
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duralit, sunta ve benzeri malzeme kullanilir. Bunlardan baska metallerde dekor
islerinde gok kullanilir. Demir gubuklar, borular, degisik metal profiller bunlardan

bazilandir.

Modern malzemeler ise ginimiizde yeni yeni bulunup kullanilan
malzemelerdir. Cesitli plastikler, fiberglas, plexyglas, poliviretan ve polyesterli
malzemeler bunlara 6rnektir. Modern malzeme genellikle daha pahali oldugundan

ancak geleneksel malzemenin cevap veremeyecegi durumlarda kullanilir.

5.2.2. Dogal Yapay Isiklandirma Ilkeleri

Dogal 151k giines 151381, yapay 151k 1se elektrik 15181dir. Sergilenecek sahne
eseri agtk havada oynaniyorsa (antitayr, agik hava tiyatrosu gibi) tabiki dogal
igtktan  yararlamlacaktir. Fakat oyun kapali bir mekanda, bir bina iginde
oynanmiyorsa © zaman yapay isiklandirma olanaklarindan yararlanmak
gerekmektedir. Son willarda halk oyunlann  kapali mekanlarda, sahnelerde
oynandi1f; igin yapay 1sitklandirma olgusu gok biiyiikk 6nem kazanmigtir. Kapah bir
mekanda yapay 15tk aym1 zamanda dogal isi§1 vermek igin kullanilir. Dekor
tizerinde kullamlan dogal 1sik, atesi, yildinmi, simsegi, havayl, gokyiiziinii,
genelliklede giines 1131 vermek igin kullambr. I¢ mekan aydinlatmalan igin
kullanilan her tiirlii lamba ve abajur 15181 yapay 1siklara girer. Yapay 11k atmosfer
yaratmak igin kullanilir. Istenilen atmosferi yaratmak ve anlatlan fikri
guglendirmek igin 1:1in dikkati gekme ve etkileme giiciinden azami sekilde

yararlanilabilir.

Sahnemin aydinlatilmasi igin mekan (sahne) ¢ogunlukla alti birime
bolimlenir. Seyirciye yakin olan sahne 6nii ilk ti¢ bolimii olustururken, sahnenin
seyirciye uzak kalan sahnenin arka bolimi diger ii¢ boliimii meydanag etirir.
Siralama ise sahne oniinden ve oyuncunun solundan baglayarak yapilir. Bu sahne

boliinmesinin sahneleme sorasinda hangi birimlerin aydinlatilacags, renk dagilimu,
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ton farklilklan ve bolim aydmlatmasindaki sire farklhiliklaninin  kolayca

saptanmasina yardimci olacaktir.

Sahne yukarisi, genellikle portal gerisindeki dizi igiklar ve ¢esitli kuvvetteki
projektorler ile (1s11daklar) aydinlatilir. Sahne agagisi (6nii) 1se gogunlukla salonun
iki kismindan ve tavanin orta kismindan projektorlerle aydinlatilir. Golgeli
igiklandirmanin kullanilmas: dusiinilen boliimlerde iki yada ti¢ yerden (1s1k yoni
farkli olmak kosulu ile) dik ag1 verilerek yapilir. En rahat kullanimi olan ise
kargidan ve 90°lik ag¢1 ile verilen 1giktir. Farkh bir uygulama olarak 1518in sahne
zeminine ¢apraz ¢izgide diigmesi isteniyorsa, en kolay sekli ile karsidan yapilan
isiklandirma agis1 45° ye digtrilmesi yeterli olacaktir. Dig sahnelerde de konuya
gore (glines, ay, ates vb.) 151k kaynagi, ne tarafta ise o tarafi digerlerinden biraz
daha sicak bir renk kullanarak aydinlatmak dogru olacaktir.

5.2.3. Sahnenin Renk ilkeleri

Sahnede renk, oyunun gesidine ve yapisina gore ana seklini alir. Renkle
oyunun gegtigi yore, iklim, mevsim, zaman ve en énemliside atmosfer yaratilir.

Tasarimer oyunun sekline gére yorumunu yapar.

Renk hig¢ tilkenmeyecek kadan zengin, giigli, kendimizi ifade etme ve
digerleriyle iligki kurma vasitasidir. Heyecanlarimizin  ve dikkatimizin tizerinde
dogrudan dogruya etki yapar. Renk formlarin goriigigteki biyikliginii, kendi
uzaysal mekan durumunu ve kendi gizgilerinin keskinligini etkiler. Ton (renk),
deger ve siddet herbini kendi 6zel katkisin1 yapar. Fakat her ii¢ 6zellik genellikle
tim etkileri igin birbiriyle bagimh pargalardir. Sanatgilar kendi yaratici

faaliyetlerinde bu etkilere gok 6nem verirler.

Rengin, degerin, siddetin segimi ve organizasyonu yonlendirilebilir. Sicak
renkler, soguk renklerden daha dikkat ¢eker. Fakat sicak ve sogugun kuvvetli
kontrasti (z1th@1) yalmz bagina kullanmlan herhangi birinden daha kuvvetli olarak

farkedilir. Renk daha siddetli ise gekme giiciide biiytiktiir.
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BOLUM 6. UYYGULAMA ASAMASI

Buraya kadar olan bolimlerde sahne ve oyun agisindan iki ayr1 ve énemli
baglik altinda incelenen konular, bundan sonra birlesirler. Clinkii her iki baslk
iginde sorunlar ¢oziilerek, tasarimlar tamamlanmigtir. Artik 3.boyuta yani
uygulamaya gegmek i¢in engel kalmamistir. Cizimler ve detaylar, uygun

realizasyon atblyelerine girmeye baglamigtir.

Bu asamaya kadar tek bagina galigan tasarimci, artik tam bir ekip ¢alismasi

yapacaktir. Bu ekip, igin gapina ve sahne olanaklaninin varhgina gore degisecektir.

6.1. Dekor Cizimleri

Dekorda kullamlacak malzemeye gore, caligacak atolyelere verilen
¢izimlerdir. Her atolye i¢in ayn ayn dekor ¢izimi yailir.Bu gizimler su sekilde

siralanabilir;

Maragozhane resimleri
Demirhane resimlern
Boyahane resimleni
Aksesuar resimler:

Butafor resimlen

6.2. Proje Bilgileri

Projenin olugmasi igin gereken 6énemli bilgilerdir. Dekorlarin planlan,
kesitleri, renkli renksiz eskizleri atolye is resimleri ve fiyat analizleri bu bilgileri
olusturur. Sahne igin yitkseklik, geniglik, derinlik, dekorlari ¢in en, boy, kalinlik

kontrolleri bu gizimler sayesinde yapilir. Yoksa tasarim ezbere olur.
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6.2.1. Planlar

Sahne iizerindeki dekor pargalari ve panolarin astten goriigle yerlerini
gosteren Olgekli gizimlerdir. Oyun kag degisik tablodan olusuyorsa o kadar plan
cizilir. Rahat kontrol ig¢in sahnenin biyiikligine gore bazi oOlgekler tespit
edilmigtir. Gergek 6lgiimlerinden oranli olarak kiigiiltilen bu olgiiler 1/100, 1/75,
1/50, 1/33, 1/20°dir.

Kararlagtirllan olgekte ¢izilen panolarda, panolarin eninin boyunun ne
kadar oldugu, sahne agzindan, yanlardan ve geriden ne kadar uzaklikta
bulunduklari, oyuncularin sahnedeki hareketleri rahatlikla goriilebilir. Planda gizgi

sembollerde milletler arast bir dil kullanilir.

6.2.2. Kesitler

Sahne tzerindeki dekor pargalart ve panolarin yandan goriiniiste nasil
yerlestigini gosteren 6lgekli gizimlerdir. Bu ¢izimde dekorlarin yiikseklikleri ve

sofito firizlerinin durumu kontrol edilir. Kesitlerde ayni uluslararas: dil kullanilir.

6.2.3. Resimler

Oyunun renkli ve siyah beyaz gekilmis taslak ve eskizlerine resim denir.
Sahneye gore olgekli ve kaideli olarak ¢izilenlerine perspektiv resim denir. Bu
resimler dekor olgularinin en oénemli pargalaridir. Bitiin kararlar, 151k, bu
resimlere gore verilir. Resim salonlarinda dekorlar bu resimler dogrultusunda

boyanir.
6.2.4. Atélye is Resimleri

Dekor ve kostiim atolyelerine yollanan dekor ve kostiim ile ilgili ¢izim ve

resimlerdir.
6.2.5. Fiyat Analizleri

Dekor ve kostiim maliyetleriyle ilgili ¢ikartilan hesaplardir.



6.3.Kostiim Cizimleri

Tasarimcilarin kostiimle ilgili tiim ¢aligmalarimi kapsar.Bunlar kostiim
eskizleri, gereken detaylar, kaliplar, kumaglar, kahplar, aksesuar, silah ve

gerekiyorsa makyaj gizimleridir.

Hazirlanan bu ¢izimler ve detaylar uygun atolyelere dagitilir ve agiklamalar
anlatibr. Kostim tasarimcist tim uygulama siireci igerisinde yoresel ozellikler,
oyuncularin fiziksel ozellikleri ve oyun tirti  dikkate alinmasi gereken

dzelliklerdir.

6.3.1. Kumas Secimi

Kumaglar, yorenin giysi 6zelliklerine gore segilir. Her kostiim eskizine bu

kumaslar ilave edilir. Hangi eskizin hangi kumaslardan dikilecegi belirtilir.

6.3.2. Kup-Kalip Cizimi

Oyunculann beden 6lgiileri alimr.Bu &lgiller konfeksiyon teknigi (hazir
giyim) veya klasik giyim teknigne gore kalip ¢ikarmada kullambir. Kaliplar
¢iktiktan ve son provalar da yapildiktan sonra, dikis tekniklerine uygun olarak
kostiimler dikilir. Dikig iglemleriyle beraber aksesuarlar da ilave edilerek

tamamlianir.

6.3.3. Dikis Teknikleri

Konfeksiyon teknigi; standart beden olgiilerinin kullanildig: tekniktir (36-
38-40 beden gibi). Bu standart kaliplara gére 36 bedende olan kisiler, o kahpta

iiretilen kostiimleri kullanabilir.
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Klasik giyim teknigi, tamamen kisinin beden olgiisiine sadik kalinarak
yapilan tekniktir. Ekonomik kosullar g6z6ziinde tutulursa halk oyunlarinda
konfeksiyon teknigi daha gegerli olabilir. Ozellkile halkoyunlarindaki oyuncularin
cabuk degiskenligi buna nedendir. Tiyatro oyunlarinda oyuncular belirlenir ve
oyun siirekli aym kisiyle oynanir. Halk oyunlarinda isediizenli oyuncu sistemi
heniiz oturmamustir. Ancak oyuncularin degismesi s6z konusu degilse, klasik
giyim teknigi, herkesin beden Olgisi ve fiziksel ozellikleri g6zoziinde

bulunduruldugundan, kullamim agisindan daha rahattir.

6.4. Uciincii Boyut Calismalart

Dekor tasarimcismin tasarim sijrecini tamamladiktan sonra yaptigi 3boyutlu
caligmalardir. Bu g:ahsmalé.r ozellikle dekor igin, uygulamaya gegmeden once
yapilan ve 6lgekli olan son galigmalardir. Tasarinci bu ¢alismalan ile 6lgekli olarak
3. boyutta dekorlarim kontrol edebilir ve gerekli diizeltmeleri yapar. 3. Boyut

caligmalan prespektiv, maket ve detay uygulamalan seklinde olur.

6.4.1. Perspektiv

Seyirci goziiyle sahnenin gorilen resmidir. Sahne boslugunda olusturulacak
bir dekorun, plan dogrultusunda ve belli bir digekte ¢izilmis resmine perspektiv
denir. Geligtirilen eskizler en sonunda fonksiyonellestirilip, 6l¢iilendirilip belli bir
g6z seviyesinden goruldiigi sekliyle olgekli olarak plan paralelinde perspektive
donistiirilurler. Perspektiv ¢izilirken formlar belli kaidelerle plandan taginir.
Boylece goruntiiler olusur. Bu goriintiiler tasarimcinin istedigi sekle gelinceye
kadar plandaki durumlarda da degigiklik yapilir. Yani planda perspektiv
dogrultusunda etkilenir ve degistirilir. Béylece istenen sonug alinana kadar plan ve
perspektivin kargilikli etkilegimleri siirer. Perspektivde plan ve kesit gibi belli
olgeklerde ¢izilir. Bu olgekler genellikle 1/100, 1/75, 1/50, 1/33, 1/20 olarak

uygulanir,
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6.4.2. Maket

Iki boyutlu ka@t iizerinde 3. boyutun (perspektiv) kontroliinden sonra

gercek 3. boyutlu bir galisma olan maket ¢aligmasi yapilir.

Dekor panolarinin sahnedeki gergek boyutlarimin 1/20, 1/33, 1/50 gibi
oranlarda kugiltilmils modellerin olusturdugu kurgulara maket denir. Dekor
pargalari (maketler1), daha 6nce hazirlanmig maket kutulan igine yerlestirilir.
burada 6nemli olan 6lgiiler, sahne agiklig1, sahne yiiksekligi ve sahne derinligidir.
Bilinen bu g olgii ile yapilan kutular, maket kutusunu olusturur.bu hacim
igerisinde dekorlar sanki sahnedeymis gibi gorilebilirler. Maket, dekorlan

olusturmadan 6nceki yapilan son ¢aligmadir. Bu bakimdan ¢ok onemliidir.

Panolarin duruglari, boyutlari, insan boyutu ile iligkileri, estetik
gorinimleri, kompozisyonlar ve 15181, son olarak kesin gekliyle makette kontrol
edilip dizeltilir. Calisilan olgekte, 151k modeller: bile yapilan maket, sanki bitmis
bir dekor gibidir.

6.4.3. Detay Uygulama

Dekor ve kostiimlerin 6nemli pargalarinin detaylarinin realize edilmesidir.
Dekor ve kostimlerin tamami yapilmadan oOnce gergeklestirilen bu detay

uygulamalari, olayin iy1 anlagilabilmesi igin gereklidir.

Dekor ¢izimleri, proje bilgileri ve 3. boyut c¢ahsmalan sirasi ile
tamamlandiktan sonra, son detaylar da tamamlanip, sahne dekoru, oyuna hazir

hale getirilir.
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SONUCLAR

Yapilan g¢alisma neticesinde ortaya ¢ikan sonuglart dekor ve kostiim

acisindan, su sekide siralayabiliriz:

DEKOR

1) Dekor, sahne degerlerine goére tasarimcinin  yaraticthg  oSlglisiinde
planlanmaktadir.

2) Halkoyunlar1 igin tasarlanacak dekorlar, oyunlann sunus sekilleri
degerlendirilerek segilmektedir.

3) Dekorlar, sahnenin kullanim alamimi daraltmayacak sekilde tasarlanir. Bu
konuda ilk dusiinilecek sey, dekorun iginde oyuncularin hareket edecegi
gergegidir.

4) Dekor, gesitli yonlerden oyuncularin vurgulanmasini saglar.

5) Dekorda dikey ¢izgiler, onlarin yaninda duran oyuncuyu vurgular. Bunun igin
stitunlar kapilar, pencereler ve benzeri dikey ¢izgilerle oyuncu vurgulanir.

6) Dekorda renk, vurguyu arttiran bir bagka 6gedir. Sahne dekoru renkli ise,
kostiim, dekorun 6niinde gorsel etkiyi azaltir. Dekor ve kostiimdeki renk uyumu
tasarimcilarin ortak ¢aligmasi ile elde edilir.

7) Dekor tasarimi, sahne modellerine gore diigiiniiliir.

8) Tek yonlii sahnelerde, biitiin dekor stillerinin kullanimi miimkiindiir.

9) Ug yonlii sahnelerde “fon perdesi” ve “projeksiyon sahne” dekor stillerinin
kullammi daha uygundur. Ayrica sahne yanlaninda kulis panolarindan
yararlanilir,

10)Cok yonli sahnelerde, dekor kullanimi, sadece zemin agisindan diisiinilerek
tasarlanir.

11)Otantik bir sunus seklinde, realize dekor stilinin kullanilmast daha uygundur.
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12)Diizenlemeli sunug sekillerinde, dekor stilleriin hemen hepsinden uygun
olgiilerde yararlanilabilir.

13)Var olan dekor stillerinden yararlanarak, halk oyunlarnn adina ayr bir stil
yaratilabilir. Bu, tasarimcinin yaraticiigina baglidir.

14)Halk oyunlarinda, dekor kullanimi agisindan, miizik toplulufunun oturacags
yer 6nemlidir. Muzik grubunun yeri, sunus sekillerine gére tespit edilir.

15)Otantik bir sunug seklinde, zaman zaman dogaglama unsurlar olacagindan
(hem oyun hem muzik agisindan), miizik grubunun, oyuncular1 gérebileceklert
bir yere yerlestirilmesi, ve dekorlarin buna gére tasarlanmasi gereklidir.

16)Diizenlemeli sunus sekillerinde, hareket ve miizik uyumu sozkonusu
oldugundan, miizik grubunun yerinin, sahnede yer kaplamamasi igin, sahne

diginda diigiinilmesi gereklidir.

KOSTUM

1) Dekor ve kostiim tasariminda sahne 151k kapasitesi bilinmelidir.

2) Kostimler sahne 1stklarina uygun uyarlanmalidir. Kumas segiminde goz
yanilmas: denilen optik yamilmayr doguran, c¢izgili gubuklu dokumalar, lame,
brokar gibi 15181 ¢ok yansitan kumaglar, uyumsuz kontrast renkler ve pastel
renklerin tonlar, 151k faktérii gézéniine alinarak degerlendirilmelidir.

3) Kostiimler harekete engel olmayacak hafiflige indirilmelidir. Bunun igin ¢agdas
tekstil teknolojisinde urretilen, gegmisteki kumaglarin taklitleri, polyester ipekle
retilmig, hafif, kullamigh, yumusak ve gosterigli kumas tiirleri kullanilmahidr.
Omegin, koton kadife yerine pol)’/ester kadife, yorganlik satenler yerine
salvarlarda flag satenler tercih edilmelidir.

4) Kostiimlerin kisa siirede degigtirilebilmesi igin pratik ve teknik uygulamalar
yapilmalidir. Ornegin, etek, salvar ve 6nliik bir arada belden birlestirilerek tek
parga olarak kullanilmalidir.

5) Bag baglamalari, geleneksel formundaki gibi iistiiste baglanmadan, hafif
malzemelerden yapilip, birbirine monte edilerek tek parca haline getirilmelidir.

6) Kullamlan aksesuarlar (kabak, orak vb.) butafor olarak yapilmalidir.

7) Sahnede mekan ayrimi ve mevsim sézkonusu olmadigi igin kostiimler yazhk ve

kishk olarak diistinilmelidir.



55

8) Kostiimler dikis tekniklerine uygun olarak dikilmelidir. Halk oyunlarindaki
oyuncularin kisa sirede degistigi dusiiniilerek, konfeksiyon dikis teknigi
uygulanmasi kullamlmalidir. Ancak klasik dikig tekniginin, kostimlerde

istenilen sonucu almak agisindan, daha uygun oldugu bilinmelidir.
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