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OZET

Nevres Bey’in ud icrisinin arastirildign bu tezde; 6nce Nevres Bey’in
hayati, sahsiyeti incelenmis, g¢esitli roportajlar sunularak bulunabilen eserleri
ve derlemelerinin listesi ile notalari verilmigtir. Degisik kaynaklardan elde
edilen icralar1 gosterilerek, icracilifimin genel Ozellikleri incelenmis,
karakteristik olanlar1 notaya alinarak bazilarinin analizleri yapilmistir. Son
olarak Nevres Bey’in icracilif1 hakkindaki gesitli goriigler yazilmis ve kendi el

yazisi ile yazdi1 armoni notlar ile bazi notalan eklemistir.



SUMMARY

CHARACTERISTIC FEATURES OF UDI NEVRES BEY's

In this thesis, the characteristic features of Udi Nevres Bey's (Nevres
ORHON) performances with the ud ar examined.

Nevres Bey was born in 1873 in the Yesilyurt district of Malatya. His
father, known as Horum Hafiz, was a poor workman and a blacksmith. when
Nevres Bey was around the age of seven, his father left for Istanbul to seek
employment. A few years later, Nevres's mother died from pneumonia, so his
father returned to take his son along to Istanbul. Sometime later his father's
death followed, and the pasha by whom Nevres Bey's father had been

employed decided to take care of and finance the young son's education.

He had begun to establish his fame as an ud player before the year
1908, so he was often invited to perform at the fasils held at the residences and
mansions of the rich. Within these circles, he came to know many other
musicians who affected his musical career. Some of these were the following:
Tanburi Cemil Bey (1871-1916), Kemengeci Vasil (1845-1807), Kanuni Haci
Arif Bey (1862-1911), Leon HANCIYAN (1857-1947), Tatyos (Kemani)
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(1858-1913), Asdik Aga (1840-1913), Bekir Talat Bey, Rauf YEKTA (1871-
1935), Suphi EZGI (1869-1962), Nubar TEKYAY (1905-1955), Sadi ISILAY
(1899-1969), Serif Muhiddin TARGAN (1892-1967), Miinir Nureddin
SELCUK (1899-1981), etc.

During World War I, he went to Germany, and had the opportunity to
listen to and observe closely the essence of Western classical music. As a
result of his stay, he learned to use the Western note scheme perfectly in
addition to his existing knowledge of the Hamparsum note scheme.

Nevres Bey was a ;;roud, introverted, meticulous, and touchy character.
He used to stand out with his modern attire and attitude. Nevres Bey and his
work was also appreciated by Mustafa K. ATATURK, and he served as a
special secretary to the president for some time. Nevres Bey was also a
serious, disciplined man, albeit rather nervous, and too emotional. He had a
very sensitive ear, and a strong sense of musical quality. He was not tolerant
of the slightest mistake or fault regarding music. He saved his music for his

own taste rather than using it as a means of financial support.

Nevres Bey also taught some students. Among those who played the ud
are: Refik Talat APMAN (1894-1947), Bedriye HOSGOR (1889-1968) and a
lady named Kevser Hamum. Among those who received vocal training from
Nevres Bey are: Lebibe Hanim and Neyire Hanim (pseudonyms: Lale Hanim
and Nergis Hamm), Subhi Ziya OZBEKKAN (1887-1966), ibrahim ZIYA and
Safiye AYLA (1909- ).



In 1934, he took upon the lastname ORHON. He served as an ud player
in the newly founded Istanbul Radio for a short period. He passed éway on
January 22, 1937. He is buried in the Yakacik Cemetery in Istanbul.

RIGHT HAND PLECTRUM TECHNIQUE

The most important feature of Nevres Bey's right hand technique is
where he applied the plectrum stroke. Nowadays, all ud players prefer to apply
the stroke close to the large bridge. Nevres Bey used to prefer the midpoint of
the large cage instead. At this point on the ud is generated a soft very romantic

tone.

The second most important feature of his right hand technique is his
grasp and use of the plectrum and the stroke technique at the point mentioned
above. Use of the plectrum and the application of the stroke over the cage
requires a special, different technique. Nevres Bey's strokes during his
" performance were both up and under, and very rapid, representing traces of
strokes used in playing the tanbur and the lavta. The plectrum he used was
made of a kind of stout French leather.

LEFT HAND FINGER-PRESS AND POSITION TECHNIQUE

Nevres Bey used to use his left hand with just as much skill. He relied
especially on position during performance, using closed tones. Nevres Bey
used the position changes performed on a single string of the tanbur on every
string of the ud without hesitation. He succeeded in this via the first, second,

X



third, and fourth fingers which he could manipulate ever so skillfully and
comfortably.

ORNAMENTAL FEATURES

Nevres Bey applied all ornamental techniques and additions that an ud

players used in performance, with great skill and wherever appropriate.

These ornamental techniques are Carpma, Legato, Mordan, Grupetto,

and Glissando.
DISTINGUISHING FEATURES OF HIS PERFORMANCE

In order to maintain the high musical quality in his performance,
Nevres Bey was sensitive about "timi". Especially in his taksims, he tuned the
fifth string to yegah and the sixth string to kaba diigih, kaba rast, etc.
Wherever appropriate, according to the makam. Nevres Bey used to play his
instrument as if it were a string instrument played with a bow. For this reason,
he felt the need to extend the durations of the sounds in the kaligs in his
instrumental solos. He displayed this technique by insisting on the rapid upper

and under plecturm passages at the sounds he performed kaligs on.

Since he generally played using closed notes and relied on position, he
used very different, unique vibratos with these sounds, especially during his

taksims. These vibratos are neither those applied on a single note as in



Western music (as with the guitar), nor are they those performed by sliding the
fingers both ways in an exaggerated fashion. Nevres Bey's vibratos were
performed just the right amount and in full compliance with musical quality.
Regarding where the stroke was applied, he did not play with strong strokes at
high volume. Only, he has a style of playing using accent. He also utilized

nuance in his performances.

ANALYSIS OF HIS PERFORMANCE

When analyzed, performance in which he accompanied others, reveal at
a glance his mastery of the skill of and the ability to keep in perfect harmony
at accompaniment. Especially in works performed by the vocalist Miinir
Nureddin SELCUK, Nevres Bey's and his colleauge Kemani Nubar
TEKYAY's skill at accompaniment is distinctly heard.

Another feature of Nevres Bey's art is apparent in pieces he has vocally

performed as well as with his instrament. This is the difference between his

singing and his playing. (pp. )

ANALYSIS OF HIS TAKSIMS

Taksim, as a kind performance in Turkish music, is very important to
the string player. A string instrument which can be easily embedded in the
harmony of a collection of other instruments performing together, is on its
own in a taksim. In addition, a taksim requires skill at composition beyond any

performance skills, considering this composition is improvized, created at that
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very moment. Nevres Bey was not only a skilled ud player, but also a great

master of the art of taksim.

He did not exceed the limits of the classic style very often. He did not
use chords, leaps, broken lines frequently, either. He preferred, instead, a lot
of closed notes and frequent use of his position technique. In spite of this, he
succeded in avoiding any faults while ascending up to the furthest positions
and descending down on even the treble frets. Especially in his bestenigar,
hiizzam, and ugsak taksims, it is easy to note the firmness, the beauty, and the

use of the frets he pressed in accord with the relevant makam.

It is also apparent that he had an extremely disciplined understanding of
the makams. Theoretically, he did whatever was necessary for the makam. He
did not give up the classic definition and sense of makam, and did not use

marginal melodies.
His taksims written in note form are the following:

Ussak taksim
Gerdaniye taksim
Hicaz taksim
Mubhayyer taksim
Suznak taksim

Hiizzam taksim

XHI



Nevres Bey, as may be deduced from the analyses presented, is the first
Turkish ud player to reach the rank of virtuoso with the harmony of his right
and left hands, highly develpoed position technique, and mastery of the ud.

The softness of his style, the sensitive melodies sparkled with emotions,
the accent in his performance are unique. He is among the very few Turkish
ud players that have suceeded in gracefully combining technique with a strong
sense of emotion.

In general, what is desired to be extracted_ as the essence of Nevres
Bey's style is the following: (1) His ability to generate numerous melodies
using the plectrum extensively, (2) His style of constructing musical sentences
atop each other much like building blocks, and (3) The high musical quality of
his performance as derived naturally from his plectrum strokes and his unique

technique.

Nevres Bey's style and works must be introduced to the ud students at
the conservatory. It is the author's opinion that it is of utmost importance to
communicate the fact that playing the ud is not purely a mechanical task of
performing a piece, especially a taksim without a fault. To play the ud, as
inscribed deep in the fundamental principles of Turkish classical music, is to
obtain a beatiful sound, a rich tone and to merge this gracefully with emotion

to reflect on and thus make the audience feel the same.

Naturally, every student at the conservatory should be urged to listen

repeatedly and consistently to the recordings of masters such as Yorgo



BACANOS, Nubar TEKYAY, Niyazi SAYIN, Miinir Nureddin SELCUK,
and especially Tanburi Cemil Bey, begining at the earliest stages of musical
education. Thus, as a result of this exposition, the student should be made to
grasp the very foundation, the philosophical basis, and the underlying

principles of Turkish classical music.



BOLUM 1.GIRIS :

Osmanli imparatorlugu’nun son dénemlerinde, kaybedilen savaslar,
yitirilen topraklar, yasanan acilar ile birlikte; yaklasik 700 yillik bir kiltir
birikiminin etkisi ile olsa gerek, pek ¢ok inlki edebiyat¢i, ressam, sair ve

miizisyen yetigmigtir.

Iste bu tnlii mizisyenlerden birisi de Udl Nevres Bey'dir. O, {iniinii
Cumbhuriyet yillarinda da devam ettirmis, sanati ile biiyiikk 6nder Atatiirk'in

takdirlerini kazanmuigtir.

Ud ¢almay: kendi kendine dgrenen Nevres Bey, zekd ve kabiliyetinin
parlaklig: ile kisa zamanda séhretini yaymis, yasadigi yoksul hayata rafmen
sazimi hi¢ bir zaman ge¢im vasitasi yapmamustir. Son devir Tirk
Musikisi' nde icrasini dinleyerek tamdigimiz ilk ud virtiiozii olan Nevres Bey,
Udda teknik ile miizikaliteyi birlestirebilmis ilk sazendedir' . Bu nedenle ona
udilerin piridir demek yerinde olacaktir. 1937 yilinda 61digi zaman Turan
Tan onun i¢in sunlar1 yazmugtir:

"Ud, Nevres'in kucaginda bir tahta pargas: olmaktan ¢ikmug; giilen,
aglayan, higkiriklar, kahkahalar savuran bir dudak, bir gégiis, bir kol olmugtu.
Teller, bu gogiiste goren, sezen, duyan sinirler gibiydi. Sazini1 en gohretli

hatiplere parmak 1sirtacak bir giizellikte konugtururdu. Teli dil, tahtay1 ruh

! Miizikalite (Musicalite) : Insanlarda nadiren bulunan derin ve ince musiki hissi. Bestekarlarda, ses
ve saz icrasinda gok Snemlidir. Baz virttiozlar biiyiik teknik kabiliyetlerine ragmen, miizikaliteden
mahrum olmakla tammmmiglardir. Tiirk Musikisinde en parlak miizikaliteye sahip olan Tanburi Cemil
Beydir. Kaynak Yilmaz OZTUNA, T.M. Ansiklopedisi, c.2, s.42



yapan boyle sihirli bir mizrabi, Tiirkiye sinirlan iginde ancak Nevres kullandi.
n2

Bu yiice gohret tahtindan topraga intikal ettigi giin, ud da yetim kaldi.

? Udi Nevres Bey, 20. Yizyil Tiirk Mausikisi, Mustafa RONA, s.174.



BOLUM 2. NEVRES BEY'IN HAYATI ESERLERI
VE iICRALARINDAN KAYITLAR

2.1. HAYATI :
2.1.1. AILESI VE COCUKLUGU

1873 yilinda Malatya’nin Yesilyurt ilgesinde dogdu. Babasi, Horum
Hafiz diye taninan ve demircilikle ugrasan fakir bir ig¢i idi. Kavlice isimli bir
kiz, Hasan isimli birde erkek kardesi vardi.?

Nevres kiiciik yaslarda iken; babasi is bulmak iizere Istanbul’a geldi ve
bir pasanin yaninda ¢alismaya basladi. Bir kagyil sonra, annesi zatiirrieden
dlen Nevres’i Istanbul’a getirdi. Paganin himayesinde muntazam bir tahsil

gbren Nevres daha sonra Bab-1 Ali’ye memur olarak girdi.4

2.1.2. GENCLIGI VE ARKADASLARI :

Nevres'in udi olarak iinii, 1908 yili Oncesinde yayilmaya baglamis,
bundan &tiirli de zengin konaklarinda ve yalilarda diizenlenen fasillara
cagrilmaya baglanmigti. Arkadaslar ile bu gevrelerde tanist1 ve bir ¢ogu ile
yagsami boyunca iligkisini stirdiirdii. En Onemli arkadaglarindan bazilar
sunlardir:

Tanburi Cemil Bey (1871-1916), Kemengeci Vasil (1845-1907), Kanuni Hac1
Arif Bey (1862-1911), Leon Hanciyan (1857-1947), Tatyos (1858-1913),

* OZPEKEL Osman Nuri, 1979 Tarihli Malatya-Yegilyurt Roportjindan.
* AKDOGU Onur, “Udi Nevres Bey” Kiiltiir Bakanh Yaynlari, ANKARA, 1990, sa.1.



Asdik Aga (1840-1913), Bekir Talat Bey (Refik Taldt ALPMAN'1In babasi),
Rauf Yekta (1871-1935), Suphi EZGI (1869-1962), Nubar TEKYAY (1905-
1955), Sadi ISILAY (1899-1969), Serif Muhiddin TARGAN (1892-1967)
vb...°

Ayrica, Birinci Diinya savagi yillarinda, Galatasaray Lisesi’nde Nevres
Bey ve Yahya Kemal BEYATLI'ninda iginde bulundugu sairler, edebiyatcilar,
mizisyenler toplanip, siir ve musiki sohbetleri yaparlardi. Bu sohbetler savag
yillarinda onlara moral kaynag olurdu. Buradaki arkadaglari arasinda da,
Yahya Kemal Beyatli'dan bagka, Sedefkir Vasif Bey, Kemil Emin BARA,
Tanburaci Osman Pehlivan, Ahmet Rasim Bey, Ahmet Hasil_n, Miinir Nurettin
SELCUK, Ahmet IRSOY, Laika KARABEY, gibi tinli edebiyatgilar ve

mustkisinaslar bulunmaktadir.®

2.1.3. HOCALARI VE MUZIGINE TESIiR EDEN FAKTORLER :

Udu kendi kendine 6grenmis, kimseden ders almamustir. Ancak o
devirde ¢agdasi olan miizisyenlerden etkilenmistir. Bunlarin en baginda
Tanburi Cemil Bey gelmektedir. Hatta adi konulmamis hocasi1 diyebilecegimiz
Tanburi Cemil Bey'in tanbur ve lavta icrasi, musiki anlayigi, Nevres Bey'i
fazlasi ile etkilemigtir. Buna bagli olarak Tanburi Cemil Bey'in tanbur
icrasinda yaptig1 yeniligi, Nevres Bey ud icrasinda gergeklestirmistir. Bunu
cesitli kayitlardaki icralarindan ve kullandig: teknikten agikga anliyoruz.

Birinci Diinya Savasi yillarinda Almanya'ya gitti. Bati mizigini
yakindan dinleme ve inceleme firsati buldu. Hamparsum notasim bildigi gibi,

Avrupa gezisi sayesinde bat1 notasini da miikemmel bir sekilde 6grendi. Kendi

* AKDOGU Onur, “Udi Nevres Bey” Kiiltir Bakanligi Yayinlari, ANKARA, 1990, sa.2.
¢ OZPEKEL Osman Nuri, 1979 Tarihinde Ldika Karabey'le yapilan Roportajdan.



el yazis1 ile 1.U. Devlet Konservatuari arsivinde bulunan armoni
defterlerinden, bu konuda ne kadar ciddiyetle galistifini anliyoruz. (Bkz.
Ek.19)

Nevres Bey, Anadolu'yu da gezdi. Halk musikisini ve memleketini
tamdi. Yine I.U. Devlet Konservatuvar argivinde bulunan musikiye ait matbfi
ve gayr matbli nazariyat kitaplari, kiilliyatlar, defter vesaire evraki arasinda
Ozenle toplanmig klésik eserler, Rumeli, Anadolu Halk Tiirkiileri de
bulunmaktadir.

2.1.4. SAHSIYETI :

Magrur, miinzevi, titiz ve alingandi. Giiniin kosullarina gore temiz ve
cagdas giyinmeye caligirdi. Laika Karabey'e gore son derecede vatansever bir
insand1. Bir ara Atatiirk tarafindan Cumhurbagkanlifi 6zel kaleminde de
gorevlendirilmigtir. Ciddi, disiplinli, agir1 duygusal ve sinirli bir insandi. Hobi
olarak poker ve tavla gibi oyunlari oynamay1 ¢ok severdi. Miizikle ilgili
yapilan en kiiciik hataya ve gafa bile tahammiilii yoktu. Bu nedenle kotii
miizife hemen tepki gosterir, en kiigiik falsoya dahi sinirlenirdi. Cok hassas
bir kulafa ve iyi bir miizikaliteye sahipti. Calgis1 ile para kazanmak
istememis, icrasim ancak kendi zevki i¢in saklamigtir. IstemediZi yerde veya
zamanda asla ¢almaz yeteneksiz kisilere ders vermezdi. Bu yiizden yoksul bir
omiir siirdii. Sesi gok giizel degilse de miizikalite ile okur, dinleyenleri
etkilerdi. Safiye Ayla'ya gore; Atatiirk'in sofrasinda bulundugu bir giin,
Ata'nin iste§ine ramen sofrada giiriiltii oldugu igin ud ¢alamayacagim agikga
sOylemis ve ¢almamig, bu olay daha sonra bizzat Atatiirk tarafindan Safiye
Ayla'ya soylenmigtir. Peyami Safa'ya gére uduna g¢ok deger verirdi. Sazina



zarar gelecek diye toplu tagima araglarina binmez, gidecegi yere yiiriiyerek

giderdi.

2.1.5. OGRENCILERI :

Nevres Bey'in ud ve ses editimi verdii bir gok 6grencileri olmugtur Ud
oprencilerinden en 6nemlileri Refik Talat ALPMAN (1896-1947) ve Bedriye
HOSGOR (1889-1968) diir. Bedriye Hosgor'e kendi el yazisi ile yazdigs baz
eserlerin notalan elimizdedir.”

0di Nevres Bey bir giin taksim yaparken vecde gelen Bedriye hamim,
feyz aldig1 hocas1 hakkindaki duygularim asagidaki satirlar ile dile getirmis
fakat aradan gegen uzun yillara ragmen hocasinin kudretine layik bir sekilde
bestelemeye cesaret edemeyince bu duygular bir kit’a halinde kalmigtir.®

Nagme perddz olsa ger zahirde udun telleri
O hiiner mutribdadir dert gérmesin elleri
Can evinden dinle udu sen eger dsik isen

Nevres'in taksimidir bu 13’1 eder bilbilleri

Sayin Ciineyd ORHON'a gére tahminen en son grencisi o devrin kibar
ailelerinden birine mensup bulunan Kevser Hamimdir. Kendisi Pendik'te
oturuyordu. Nevres Bey'le ailevi yakinliklarida vardi. Bu yiizden zaman
zaman Nevres Bey evlerinde kalirdi. Kevser Hamm, ¢ok kiymetli bir ud
sanatgisiydi. Birlikte eser icra ettikleri i¢in Ciineyd ORHON onun ud icrasim
sOyle yorumluyor: " Kevser Hamim da aynen Nevres Bey gibi ¢alardi. Aynen
onun gibi gok yumugak bir iisliibu vards.

7 KOSAL Ciineyt, zel arsivinden
® RONA Mustafa, “20. Yazyi! Tirk Musikisi ” Tiirkiye Yaymevi, ISTANBUL 1955
® ORHON Ciineyd ile miilakattan. (13.12.1994)



Ses egitimi Ogrencileri i¢inde en bilineni bir déneme imzasim atan
Sayin Safiye AYLA'dir. (D.1909) Safiye AYLA'ya gore en 6nemli ses egitimi
6grencileri Lebibe Hanim (Lale hanim takma adi ile), Neyire Hanim (Nergis
takma adi ile). Bu iki Hamim o devirdeki Istanbul'un iinlii film yapimecilaridan
"Ipek¢i" kardeglerin esleri olup, tek tek ve Nevres Bey'le birlikte plaklar
yapmuislardir. Safiye AYLA, bu iki Hanim dinlemeyi ¢ok sevdigini ve onlarin
tavirlarindan faydalandigimi séylemistir. '°

Ayrica Suphi Ziya OZBEKKAN (1887-1966) ve ibrahim ZIYA Nevres

Bey'in diger 6grencileridir.

2.1.6. SON YILLARI VE VEFATI :

1934 yilinda ¢ikarilan soyad: yasasi ile ORHON soyadim aldi. Neden
bu soyadi aldig1 bilinmemektedir. 1936 yilinda eski postane binasinda Istanbul
Radyosu'nun kurulup, faaliyete baglamasi ile Nevres Bey radyoda ud ¢almaya
basladi. Radyo yayinlarini sevmiyor, yapilan yayinlari ¢ok kétii buluyordu. Bu
nedenle de hi¢ radyo dinlemezdi. Nedenini soranlara ise, "Tiirkmene
sormuslar, art alir misin ? Paramla viziltiyl ne yapayim demis., diye cevap

. g 11
verirdi.

1937 yilinda Nevres Bey, Girtlak Kanseri tamisi ile Cerrahpasa
Hastanesi'ne yatirildi. 22 Ocak 1937 yilinda vefat etti. Oliim tarihi konusunda
bir iki giin ara ile oynayan celiskiler vardir. Yilmaz OZTUNA'ya gore 21
Ocak 1937'dir. Asabi mizagh ve elestirmeci kisiliginden dolay: olsa gerek,
hastalig1 esnasinda kimse ilgilenmemis ve yalmz 6lmiigtiir. Cenazesi Safiye

® AYLA Safiye ile miilakattan. (21.12.1994)
! Hos Sada Ibniilemin Mahmut Kemal S.231, Maarif Basimevi Istanbul, 1958,



AYLA ve birkag kigi tarafindan ¢ok sevdifi ve gomiilmeyi vasiyet ettifi
Yakacik mezarlifina defnedilmistir.

2.1.7. KENDiSINi TANIMIS OLANLARLA YAPILAN
ROPORTAJLAR

LROPORTAJ :* Bu roportajdaki soylesi yapilan kiginin ismi tesbit
edilememistir. '
O.N.0.- Bize Udi Nevres Bey’le ilgili anilarimizi anlatir misiniz ?

- (1949-1950) yillarnda Malatya'da gozliiklii ayaginda da beyaz su
yazlik ayakkabilardan ayakkabi giymis, kendi halinde bir insan olarak taninir,
acaba bu kim ! ? "kim" ! ? derken iste diyorlarki bu Nevres Bey. Pesgine
diigdiik, tanistik ondan sonra halkevine gotiirdiik, ondan bir eser taksim filan
istedik, ricamizi kabul ettiler. Ondan sonra efendim, hiiseynl makamindan,
efendim, bir kag parga ¢ald1 ve hem de okudu. Iste 0 zaman bildim ki ud boyle
¢almirmug. Piyano c¢almiyor sanki. Aynt ! piyano. Iki eser, efendim, ¢alds,
daha da fazla c¢almadi, ondan sonra da daha kendisini dinlemedik,
dinleyemedik. Onun i¢in, olmadi, biraraya bir daha gelemedik. Yani Nevres
Bey hakkinda benim bu kadar bilgim var. Fakat benim hocamdan 6grendigime
gore, Nevres Bey daima Cemil Bey'le, Kemengeci Vasil ile ondan sonra

Safiye'yle gok fasillar gegmis.

ON.O. - Safiye AYLA !
- Evet, evet. Hatta onun bir hatirasi bile var.
ON.O. - Miimkiinse dinleyelim.

- Cemil, iste Vasil, Nevres Bey'le beraber fasil esnasinda, Vasil'i

2 Osman Nuri Ozpekel tarafindan 1979 yilinda Ankara’da yapilan bu rdportajda; konugulan kisinin
ismi, kaset kaydindaki arizadan dolay: belirtilememigtir.



kiskanirmig Nevres Bey. "Camim o da mu ud ¢alarmg" Nevres Bey de onun
i¢in demis ki "Vasil de bdyle mi ¢alarmig" Sazendelerin arasinda bdyle seyler
¢ok oluyor, derken o hatiray:r Safiye'den biz 6grendik. Sonra bir giin fasil
esnasinda daha fasila baglamadan akort falan yapilirken, Vasil, Kemengenin
yayi ile tutmug, Nevres Bey'in udu'nun teline dokunmusg. Demis ki "Re'yi

biraz ¢eksene demis", o zaman Nevres Bey de "Peki hakhisin" demis.

ON.O. - Mahgup olmustur. ! ?
- Onun hakkinda bildigimiz bu ka(}ar.
ON.O. - Bagka bu tip hikaye var mi?
- Yok.
0O.N.0. - Sizin bagka tamdigimz var m? Onun (Nevres) igin
konusabilecegim .
- Hay1r yok.
ILROPORTAJ :*
O.N.O. - Siz bir zahmet anlatin.
AA. - Udi Nevres Bey, Istanbul'da yetigmigtir. Buraya gelmis. Ondan

once, bir ka¢ sene Once, bir kardesi vardi. Hasan Efendi isminde. O 6Imiis,
onun siz ¢aglarda bir ogluyla beraber gelmislerdi, kardesleriylen. Surda gimdi
ev yapiliyor. Oras1 bahge cevizli gibi. Onlarin eski ev yerleri. Oray1 sattilar.
Emir Cavusa sattilar. Bir bahgesi de bu tarafta vardi. Oraya ba§ evi buraya
kdy evi derlerdi. Iki evleri vardi. Oray1 da Haci'nin babasina sattilar. Burada
bir kag giin kaldilar, bacisimin nikdh vardi.

O.N.O. - Kag kardesdiler? hepsi ?

¥ Bu réportaj Osman Nuri Ozpekel tarafindan 1979 yilinda Malatya’min Yesilyurt ilgesinde Udi
Nevres Bey’in uzak bir akrabasi olan Adem Aydin isimli gahisla yaprlpmigtir.
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AA. - Bunlar, Kavlice varmig, Kavlice, bilmiyorum. Istanbul'dan
onla beraber o, Sultan Hamid'in yaninda s6yleyicisiymis. Udi Nevres de iyi ud
muallimiymig. Fakat iyi de s6ylermis. Benim bildigim t¢ kardes bunlar. Bir
Hasan Efendi, biri de Kavlice, biri de Nevres. Bir de bacilar1 Mintiha vardi.
Biiyiikannem, "Mintiha, benim kardegimin kizi1" derdi.

ON.O - Sizin isminiz neydi?
AA. - Benim ismim?
ON.O. - Evet.

- Adem AYDIN. Sonra, sattilar, gittiler burdan. Bazilar1 Mintiha
daha sagdi o vakit. Bir evleri vardi. Sonra evi de sattilar. Bir kere Nevres
geldi, birka¢ giin burada Mintiha'mn yaminda kaldi, gitti. Sonra Mintiha
burada 6ldii. Udi Nevres, kardesiylen geldi. Mintiha'nin burada bir evi vardi.
Ata Bayram'a sattilar evi. Udi Nevres'le kardesi Hasan Efendi'nin oglu ismini
bilmiyorum gocugun sen gaglarda. O evi Ata Bayram'a sattilar. Bahgeleri,
Mehmet Cavus'a sattilar, 6tekini de Hiseyin Hasan'a sattilar, iki amcasiyla
oglan paray1 ald1 gittiler. Yalniz ¢ok oluyor 25-30 sene olmustur.

O.N.O - Onu hig dinlediniz mi?

- Hayir. Yalniz gazete yaznugti. "0di Nevres gegindi* cenazesini
Bn. Safiye kaldirdi." diye yazmist.

O.N.O. - Babas1 hakkinda birgey biliyormusunuz?
A.A. - Horum Hafiz derlermis.

O.N.O. - Annesi hakkinda?

AA. - Bilmiyorum.

* Gegindi : Anadolu’da Oldii anlaminda kullanilan bir s6z.
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HLROPORTAJ :

O.N.O. - Sizin Nevres beyle ilgili baz1 hatiralariniz var. Meseld Nevres
Bey'in "Gamzen ki oia" diye baglayan Itri'nin bestenigir bestesini ilk olarak
size megsk ettifi dogru mu?

S.A. - O geeti bana. Simdi §6yle oldu. Bir tarihte Hiisamettin Bey
isminde bir zat ile tanigtim . Hiisamettin Bey birgiin bana Nevres Bey'i getirdi.
Taniyormus, ilk olarak o zaman tamidim fakat Nevres Bey bu Lale-Nergis
hanimlar var ya! onlarin hocasiymig. Bu hamimlarin ikisinin de sesleri ¢ok
glizel uygun ve yorumlarn fevkaldde idi. onlan dinliyordum. Zaten plakgilar da
bana o zaman Miinir Nureddin Selguk Beyin plaklarim vermislerdi. "Bunlar1
dinle, onun uslibundan faydalan" diye... Fakat ben Nevres Bey'i tamidiktan
sonra o beni ¢ok sevdi. Yani bir evlit gibi. Geliyordu konuguyorduk, bu arada
bana tavla Ogretti. Bana gok giizel sarkilar 6gretti. Meseld: "Esmerim kiyma
bana" gibi. Bu arada tavlada beni hep yeniyordu tabii. Sonra bir giin dedi ki
"Bak sana bir Beste gegicem" dedi. Bestenigir beste "Gamzen ki ola"...
Dedim ki "Hoca ben boyle yel lel 1i yel le 18 gibi agir eserler gegmek
istemiyorum." "Camim sen gene isteme, gel tavla oynayalim, ben okuyim,
zaten sen kaparsin dgrenirsin" dedi. Basladi okumaya ve biz tavla oynuyoruz.
Ben o siralar bana verilen nagmeleri teyp gibi kapiyordum. Nota bilmeden ve
ben o eseri 6grendim. Sonra hoca rahatsizlandi Cerrahpasa'ya yatti. Onun
boyle kisik bir sesi vardi. "Ayva ¢igek agmis yaz mu gelecek" diye okurdu,
kisik bir ses ama iislib fevkaldde. Ve udu'da ¢ok giizeldi. Ben o zamanlar
Serif Beyle (Serif Muhiddin TARGAN) tamsmiyordum. Bir giin dedi ki
"Peygamberin mucizesi Kur'ansa, Serif Muhiddin'in mucizesi de ududur"
demisti. Béyle konugmustu. Ama ben ilerde Serif Muhiddin ile evienecegimi
katiyen bilmiyordum. Benim "Rabiye" diye bir kiz yardimcim vardi. Cok

* Bu réportaj Osman Nuri OZPEKEL tarafindan Saym Safiye AYLA ile 21.12.1994 tarihinde
istanbul’da yapilmgtir,
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giizel makarna pigirirdi. Nevres Beyde onu severdi. Biz hergiin Rabiye ile
hastaneye ona makarna gotiiriirdiik. Sonra Atatiirk o zamanlar beni ¢ok
seviyordu. Sik sik ¢aginr, Atatiitk de tanimis onu, ¢ok takdir etmis. Ama
Atatiirk de olsa "Hadi bize gel ud ¢al" dediginde her zaman ¢almayan bir
insan. Baz1 doktorlar filan vardi. Iste "Nevres Bey sunu sever. Onu yapalim
buyursun" derlerdi. Nevres Bey "ama, derdi gidince udu yanima almam"
derdi. "Ciinkii bir lokma yemek yerim arasina bize ud ¢al derler" derdi. Ata
onu takdir etmig bir insandi. Beni de sik sik huzuruna ¢agriyordu. Her
gittigimde "Bugiin ne yaptin, ne oldu" filan diye sorardi. O giin dedi ki
"Bugiin ne yaptin" dedi. Ben de Nevres Bey'den "Havada bulut yok, bu ne
dumandir™1 6grenmistim. Dedim ki "Hocamdan bunu 6grendim dedim, onu
size okuyim " dedim. Okudum, Ata agladi... Yine "Ben isittim" dedi. "Sen
vefali bir kizsin" dedi. "Nevres Bey'i hergiin ziyaret ediyormugsun" dedi bana.
Bakin Atatiirk sanatkarlarla nasil ilgileniyor. Yani bu vesile ile Allah Rahmet
eylesin, O’nu (Atatiirk) da andik. Onun (Nevres’in) hasta oldugunu, benim
onu ziyaret ettigimi, yani bu kadar miihim iglerinin arasinda bunu dahi tetkik
eden bir insan. Ve maalesef kendisini (Nevres bey'i) kaybettik. Sonra o eseri
"Teknik Universite'de ilk defa bdyle teyp falan yapiyorlardi." O eseri orada
okudum. Bilmiyorum muhafaza ediyorlarmig. Bir de Ama Kadri Bey'in Neva
"Sevdi bu gonlim" onu okumugtum, onlan dinledi§im zaman hakikaten ben
bile duygulandim. Ve o eser (Bestenigér beste) Ondan (Nevres Bey'den) bana
¢ok bilyilk yadigar kaldi. Bu vesile ile de klisik eserleri sevmeye ve

6grenmeye bagladim.
ON.O. - Sonra Yakacik'a defnedildi degil mi?
S.A. - Evet. Sonra Nevres Bey'i kaybettik. Cenazesinde Miinir Bey

bir, (Miinir Nureddin Selguk) ben iki, bir de bir kisi daha vardi. Yakacik ¢ok
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seviyordu. Ben zaten ¢ok zayifim oraya goétiriirdii. "Beni Yakacik'a
gomersiniz" demisti. Oraya gémdiik onu.

ON.O. - Hi¢ evlenmemisti degil mi?

S.A. - Yok camim. Yapayalniz bir insand1. Kimsesi yoktu.

2.2. ESERLERI VE DERLEMELERI

2.2.1. Aranagmeleri :

Nevres Bey'in yasadif1 déonemde fasil musikisisi olduk¢a gozde ve gok
icra edilen bir musiki tirii idi. Nevres Bey'in sik¢a katildifi musiki

toplantilarindan da bunu anliyoruz.

Fasil miiziginde; bilindigi gibi eserler, birbirine bagh olarak ve ara
vermeden okunur. Bu eserleri birbirlerine baglamak igin de ara nagmelerden
yararlanilir. Iste Nevres Bey, bunu saglamak icin bestelenmis eserlere; bu
eserlerin yapisina da uyum saglayan g¢esitli aranagmeler yapmistir. Bunlar
bugiin hald ilk giinkii gibi icra edilmektedir ve kulaklarda yer etmistir. Bu
aranagmelerden bilinenleri sunlardir:

1- HICAZ ARANAGMESI:
Dede Efendi'nin (1778-1846) "Iindim yarin bahgesine" isimli hicaz
tiirkiisii i¢in bestelemistir. (Bkz. Ek 1)
2- SEHNAZ ARANAGMESI:
Rahmi Bey'in (1865-1924) "Ey dilber-i igvebaz" isimli sehnaz sark:
s1 i¢in bestelemigtir. (Bkz. Ek 2)
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3- BUSELIK ARANAGMESI:
Tanburi Mustafa Cavug'un (0.1745) "Dk Ziilfiini meydana gel"
isimli hisarbuselik garkis1 i¢in bestelemigtir. (Bkz. Ek 3)
4- SEHNAZBUSELIK ARANAGMESI:
Tanburi Mustafa Cavug'un "Kiigiik suda gérdiim seni" isimli garkisi
i¢in bestelemigtir. (Bkz. Ek 4)
5- RAST ARANAGMESI:
Dede Efendi'nin "Yine bir giilnihal" isimli garkis1 i¢in bestelemigtir.
(Bkz. Ek 5)
6- BESTENIGAR ARANAGMESI:
Dede Efendi'nin "Ben seni sevdim seveli" isimli sarkist igin
bestelemistir. Elimizde bulunan kendi el yazis1 ile olan notada da
bunu besteledigi tarihi ile birlikte not diigmiistiir. (Bkz. Ek 6)
7- HUZZAM ARANAGMESI:
Tanburi Ali Efendi'nin "Ters giizeli gerdane ziinnarin1 takti" isimli
sarkis1 igin bestelemistir. Nevres Bey, daha sonra bu aranagmeden
esinlenerek, meshur Hiizzam saz semiisini bestelemigtir. (Bkz.

EX7)
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2.2.2. SARKILARI:

Nevres Bey'in besteledigi yedi sarkis1 vardir.

1- FERAHFEZA SARKI:

Usiil: Devr-i Hindi (Degismeli) Giifte: Kendisinin

Yillarca ben seni aradim durdum

Biilbiiliin sesinde, giiliin koynunda

Yildizlara baktim ummana sordum

Yillarca bog yere kogtum yoruldum

Gonliimiin iginde buldum sonunda (Bkz. Ek 8)

2- ISFAHAN SARKI:

Usiil: Agir Aksak Giifte: Fuzili

Asiyan-1 mirg-i dil ziilf-i perigdnindadir

Kande olsam ey peri gonliim senin yamndadir *°

Cekme dédmen nizedip tftadelerden kil hazer

Goklere agilmasin eller ki ddmanindadir (Bkz. Ek 9)

3- ISFAHAN SARKI:

Usil: Agir Aksak Giifte: Bilinmiyor
Kalmadi sabra kararim ey peri

Reh giizérin beklerim goktan beri
Bunca nézin var midir sdyle yeri

Goérmem artik dlemi simden geri (Bkz. Ek 10)

!> Baz kaynaklarda bu msra :
“Kande varsam ey peri gonliim senin yanindadir” geklinde kayitlidir. Dogru sekli bizim yazdigimiz
gibidir. Kaynak: Prof.Ali Nihat Tarlan Fuzili Divan gerhi Ankara, 1985.
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4- MUHAYYER SARKI:

Ustl: Aksak Semai Giifte: [hsan Raif Hamm

Giin kavugtu su karardi beni iizme giizelim

Boynun biikiip diigtinme gel ver elini gidelim

Kara giimrah kirpiklerin kaldir goziin géreyim

Ver elini bak agkima iste sahit yilire§im (Bkz. Ek 11)

5- HICAZ SARKI: '¢

Usil: Agir Aksak Gifte: Bilinmiyor
Gosterirken riy-i zerdim derd-i méfil balimi
Niir-i didem sormadin bir giin gelip te halimi
Silmedin bir defacik olsun sirigk-i 4limi

Niir-i didem sormadin bir gtin gelip te halimi (Bkz. Ek 12)

6- USSAK TURKU:

Usil: Aksak

Karsida kars1 yaptiralim hanlar
Kaldiralim kasaveti gamlar

Doldur doldur ver iceyim demleri
Kayirma sevdigim bu bdyle kalmaz

Yanar derinumun atesi sénmez (Bkz. Ek 13)

'® Bu hicaz gark ile, giiftesi
“Var muidir takdire hacet” diye baslayan diger hicaz, sarki miyan melodisi harig birbirinin tamamen
aymdir.
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7- HICAZ SARKI:

Usil: Agir Aksak

Var mudir takrire hacet derd-i méafil-balimi

Tali-i n~s8zima aglar gorenler halimi

Beklemem artik tuldi-i mihr-istikbalimi

Tali-i nd-sAzima aglar gorenler halimi (Bkz. Ek 14)

2.2.3. SAZ ESERLERI :

Nevres Bey’in, bilinen bir saz eseri vardir. Saz semAisi formundaki bu
eser, Hiizzam makaminda olup, 14 Mayis 1926 giinii bestelenmistir.

Bu eser'in sonuna kendisi, "Teslim ¢alinmasi iktiza etmez" diye not
diigmiistiir. (Bkz. Ek 15-16)

Ayrica bu eserden iki yi1l sonra Tanbiifi Cemil Bey ile birlikte
besteledikleri Muhayyer Saz Semaisi vardir. (Bkz. Ek 17)

2.2.4. DERLEMELERI :

Nevres Bey, bir ¢ok tiirkii de derlemigtir. Bunlardan birgogu da
Rumeli Tirkiileridir. Bilinenleri sunlardir.

1- Vay stirmeli stirmeli (Kalenin burcunda miyim )
2~ Sinemde bir tutugmus

3- Yiirii dilber yiirii

4- Ayagna giymis sedef nalini

5- Cubugum yok aman

6- Atimiz yanasti
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7- Girdim yarin bahgesine
8- Elveda dost, deli gonliim
9- Aliverin baglamami galayim
10- Ay dogdu batmadi m1
11- Menekse kokulu yarim
12- Yavrucagim giizellendi
13- Algacik duvardayim
14- Hatice
15- Bana dertli kerem derler

16- Esmer bugiin aglamis

Ayrica iki takim karcigar, iki takim da gerdaniye olmak iizere
kogekgeleri notaya almistir.

2.2.5. ESERLERINDEKI MAKAM ANLAYISI :

Aranagmelerinde goérdiigliimiiz en biiyiik ozellik, adeta yapildigt eser
i¢in bestelendiBi goriigiinii bizde uyandirmaktadir. Ya da sanki o eserle birlikte
bestelenmis oldugu hissini vermektedir.

Sarkilarinda besteledifi makamin inceliklerini biyiik bir disiplin
igerisinde ve en iist diizeyde uyguladifini goriiyoruz. Saz eserinde ise, ikinci
hanedeki segéh ve iigilincii hanedeki evcara gegkisinin, son hanede degigik
perdeler iizerinde adeta bir nakig gibi islendigini goériiyoruz. Teslimde ise,
zaten biitin eserde olan duygu yogunlugunun, en st diizeye ¢iktigim
goriiyoruz. Bu hanede, makamin 6zellikleri de gosterilerek iiglii araliklar da
kullanilmig; ciimleler ve melodi yiiriiytigleri biiyiik bir ustalikla iglenmis fakat
duygu yogunlugu asla kaybolmamigtir.
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2.3. ICRALARINDAN KAYITLAR

Nevres Bey'in yasadigi dénemde gramofonun Tirkiye'ye girmesi ile
plak sektori gelismeye baglamis, gesitli ses sanatkérlan ile birlikte, o devrin
yildizlar1 olan Tanburi Cemil Bey, Nevres Bey gibi sanatgilara da plak
kayitlar yaptirilmgtir.

Yine o déonemde Nevres Bey, yeni kurulan Istanbul Radyosu’nda kisa
bir siire gorev yapmig ve elimize bir ¢ogu taksim olmak tizere gesitli kayitlari
kalabilmistir. Tez ¢aliymamz sirasinda Istanbul Radyosu argivinden, simdiye
kadar ortaya ¢ikarilmams ii¢ adet taksim kaydini da tesbit etmis bulunuyoruz.
Bunlar Muhayyer, Szndk ve Ussak taksimlerdir.

2.3.1. Radyo Kayitlar: :
Istanbul Radyosu arsivi

1- Muhayyer taksim TSM-A-160

2- Suznik taksim TSM-A-160

3- Ussak taksim VTSM-B-166I

4- Hiiseyni Sark1

Teshire seni bir ¢gare yok resk-i peri (TSM-A-101)
Beste: Musullu Hafiz Osman

Okuyan : N......I......Hanim
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2.3.2. Doldurdugu Plaklar : '/

A- 1928 oncesi:

1- Karg1 be kars1 yaptiralim Hanlan (kendi eseri
Okuyan: Léle L. I ve Nerkis N.I. Hammlar

Calan :Sadi ISILAY (keman) - Nevres Bey (Ud)
Columbia D 22115 (Ustii Tiirkge yazili)

2- Hicaz Taksim/Pathe Plak/No: 76153

3- Etmedin Bir Lahza
Okuyan: Deniz kiz1 Eftalya (Eftalya Sadi)
Calan : Sadi ISILAY (keman) - Nevres Bey (Ud)

4- Degildi Boyle Evvel/Evig taksim (Hiizzam taksim)
Okuyan: Udi Nevres Bey (Girtlagi hasta iken)
Calan :?

Piathe Plak No: 76212

5- Gel...
Okuyan: ?
Calan : Sadi ISILAY (keman) - Nevres Bey (Ud)

7 AKDOGU Onur “Udi Nevres Bey” Kiiltiir Bakanhg,.
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B- 1928 Sonrasi:

1- Ayagina giymis Sedef Nalin1 (Bagta ud ile Evig taksimi)
Okuyan: Udi Nevres Bey
Sahibinin sesi, No: Ax 790

2- Bir taraftan tiziiyor génhimii (Basta ud ile hicaz taksimi)

3- Vay Cicom Bicom (Bagta ud ile hiiseyni taksimi)
Okuyan: Udi Nevres Bey
Calan :?

Sahibinin sesi, No: Ax 792

4- Ussak Taksim/Gerdaniye Taksim
Sahibinin sesi, No: Ax 793

5- Ben seni sevdim seveli/Aksam oldu (Kerem)
Okuyan: Nevres Bey
Calan :?

Sahibinin sesi, No: Ax 941

Bu plaklarin diginda TRT Miizik Dairesi Bagkanlii Arsivinde 402,
403, 418, 423 ve 1032 numaralardaki pldklarda da taksimleri kayithdir.
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2.3.3. Diger Kayitlar:: '®

1- Karcigar Taksim-Karcigar Kogekge
Okuyan: Nevres Bey
Calan : Sadi ISILAY (keman) - Nevres Bey (ud)

Sahibinin sesi

2- "Eyler Tahammiil" Bestenigar sarki, Beste: Celalettin Paga
Okuyan: Miinir Nureddin SELCUK

Bagta Bestem'-gér taksim: Nevres Bey

Calan: Nevres Bey

3- "Kagma Mecburundan" Bestenigar sarki, Beste: Hagim Bey
Okuyan: Miinir Nureddin SELCUK
Calan :Nubar TEKYAY (keman) - Nevres Bey (ud)

4- "Kirpiklerinin her teli" Hiizzam sarki, Beste: Artaki CANDAN
Okuyan: Miinir Nureddin SELCUK
Calan : Nubar TEKYAY (keman) - Nevres Bey (ud)

5- "Kurdu Meclis" Hicaz sarki, Beste: Hac1 Arif Bey

Okuyan: Lale Ipekgi ve Nergis Ipek¢i Hanimlar

Calan : Mesut CEMIL bey (viyolonsel) - Nubar TEKYAY (keman) -
Nevres Bey (ud)

¥ OZPEKEL Osman Nuri’nin 5zel argivinden alinmigtir.
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6- "Indim yarin bahgesine" Hicaz sarki, Beste: Ismail Dede Efendi
Okuyan: Lale Ipekgi ve Nergis Ipek¢i Hanimlar

(Basta Hicaz Taksim : Udi Nevres Bey)

Calan: Necati TOKYAY (keman) - Nevres Bey (ud)

7- "Nesem emelim" Hicaz sarki, Beste: Lemi Ath
Okuyan: Lile Ipekgi ve Nergis Ipek¢i Hanimlar
Calan: Nevres Bey (ud)

8- Sehnaz Longa
Calan : Sadi ISILAY (keman) - Nevres Bey (ud)

9- "Kiigiik suda gordiim seni" Sehnaz Buselik Sarki, Beste: T.Mustafa
Cavug

Okuyan: Hikmet Hanim

Calan : Sadi ISILAY (keman) - Nevres Bey (ud)

Sonunda sehnaz buselik taksim: Udi Nevres Bey

10- Karcigar Pesrevi

Calan : Sadi ISILAY (keman) - Nevres Bey (ud)

11- "Indim yarin bahgesine" Hicaz sark1, Beste: Ismail Dede Efendi
Okuyan: Udi Nevres Bey
Bagta kisa hicaz taksim Nevres Bey
Calan: Nevres Bey (ud)
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12- "Aksam olur kervan geger" Ussak tiirkii
Okuyan: Udi Nevres Bey
Calan: Nevres Bey (ud)

13- "Affeyle giinahim n'olur" Ussak sarki, Beste: Enderiini Ali Bey
Okuyan: ?

Calan: Nevres Bey

14- Hiiseyni taksim

15- Hiizzam taksim

16- Nihavend taksim

17- Sehnaz taksim

18- Ferahnak taksim

(Orfeon Record)

19- "Ne kiistiin" Hicaz sarki, Beste: $ekerci Cemil Bey
Okuyan: Udi Nevres Bey
Calan: Nevres Bey (ud)

20- Hicaz taksim

2.3.4. Elimizde bulunan taksimleri :

Nevres Bey'in elimizdeki pléklarindan bazilar1 gramofondan kayit
edildikleri igin, ritmleri ¢alindigindan daha hizh duyulmaktadir. Bu nedenle
bazi taksimlerinin akort diizenleri ve siireleri elimizdeki kayitlardan
dinlenildigi gibi tesbit edilmistir. Ancak taksimlerinde gogunlukla bolahenk
akort kullandif1 anlagilmaktadir.



Nerede yapildifi  Diizen Siire
Bestentgér Taksim ? (Diigéh tizeri
Bestenigér) Sah 302"
g5 = . e ——2
i N
Bestenigér Taksim (Rast iizeri Bestenigér)
Okuyan:M.N.SELCUK Davud Bol.Mab. 1' 00"
(Eyler Tahammiil) Plak
= =
fro—eo 45— &

H e =
- — E——— L —— L - ‘ y
< r i 1 ! ! — . <
%ﬂ‘bﬁ—‘——ﬁ% == =

Ferahnik Taksim ? (Kaba Kiird? tizeri
Ferahnék)

Mansur Sabhmabeyni 3' 12"
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Nerede yapildiga  Diizen Siire
Gerdaniye Taksim Plak (Cargéh tzeri
Bz, S54:53 Gerdaniye) Sah  3' 03"
ﬁ J:” ﬁn ? 3‘ 5 /‘-\ > > /?
i e #ﬁ—k’?—’—p‘—*@‘iﬁ:”r——%:
o — ! B+——"—T F—
Hicaz Taksim
Okuyan:
Lale Ipekgi ve Nergis
Ipek¢i hanimlar
(Indim yarin bahgesine)  Plak (Acemagiran {izeri
Hicaz) Yildiz 2 ses (' 44"
n_# .
St r———)
© e ! - — e —
Hicaz Taksim ? (Neva fizeri Hicaz)
Mansur oktav 0 56"
by

= e e =

I & I
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Nerede yapildifn  Diizen Siire
Hicaz Taksim ?
Bkz. Sy: 58 (Cargéh tizeri
Vi, Hicaz) Sah 3'03
. ¥ . D
VN T % - > ‘_{2 T T
 — g = I e e —
Hizzam Taksim ?
Bkz. Sy: 70 (Hicaz do diyez
tizeri Hiizzam)
Davud 307"
/"‘* /—‘\*
| - I - | 1 . - f
5 B m— ="
Karcigar Taksim ? (Buselik tizeri

Karcigar) Davud 3'oo"
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Nerede yapildifn  Diizen Stire
MuhayyerTaksim Ist.Rad.Ars.kayit
Bka. S4:62 TSM-A-160 (Yerinden Muhayyer)
Bolahenk 4' 24"
b i# £ # A;f f .- fp_‘—‘ggpﬁ‘
G ———= + | e =
Suznék Taksim Ist.Rad.Ars.kayit
Bkz. Sy 66 TSM-A-160 (Yerinden Suzndk) -
Bolahenk 4' 16"
Taw & -
mﬂ = —fF o = T
5t = s S e —
Sehnaz Buselik Taksim Plak (Cargéh tizeri

Sehnaz Buselik) Sah 1' 13"

Sehnaz Taksim

(Buselik tizeri
Sehnaz) Davud

3‘ 01"

%
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Nerede yapildifn  Diizen Siire
Ussak Taksim Istanbul Rad.Ars.
TSM-B-1661 (Yerinden Ussak)
Bolahenk 4' 90"

Ussak Taksim ? (Cargéh tizeri Ussak)
Sah 3'20"
W — ——}—_-;gsr_% N N E
o
Ussak Taksim
Bkz. Sy: 52 Plak (Cargéh tizeri
Ussak) Sah 3' o0
= = A

& e




BOLUM 3. UD iCRASININ OZELLIKLERI

3.1. MIZRAP TEKNIGI (Sag el) :

3.1.1. Tel iizerinde mizrap vurdugu bélge:

Nevres Bey'in sag el teknigindeki en 6nemli 6zelligi, mizrabi vurus
yeridir. Bugiin hemen biitiin udilerin tercih ettigi mizrap vurug yeri, iki kiigiik
kafesin hizas: ile biiyiik esik arasindadir. Oysa, gelenekte oldugu gibi, Nevres
Bey'in de tercih ettigi vurug yeri biiylik kafesin tam ortast ya da ¢ok
yakinidir.Aslinda son derecede yumusak bir tonun ¢iktifi biiyiik kafesin
stliniin bugiinkii udiler tarafindan tercih edilmemesinin sebebi; gergekte bu

bolgeye mizrap vurmanin gii¢ olmasindandir.

3.1.2. Mazrap vurus teknigi:

Nevres Bey'in sag elindeki ikinci 6nemli 6zellik, mizrab1 tutugu ve
yukarida bahsetti§imiz bolge lizerinde kullanma teknigidir.

Maizrabi kafes iizerinde vurusg, 6zel bir teknik gerektirmektedir. Ciinkii
dirsek ve bilegin aldif1 konum ile muzrab: kafes lizerine vurmanin yarattigi
endige, mizrab: bu bolgeye siddetle vurmay: engeller. Yavag vuruldugu zaman
da, hem dinleyeni, hem de ¢alam1 hognut etmeyen ciliz bir ses ¢ikar.
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Iste Nevres Bey, kendi kendine gelistirdigi bu 6zel teknik ile mizrabim
duygulu ve yumugsak fakat hi¢ de ciliz sayilmayacak voliimli bir ses
¢ikartacak sekilde (Bknz. Sf: 36 ) kullanarak bizleri hayran birakan ytiksek
miizikalitesini temin etmigtir. Cagdas1 olan Serif Muhittin Targan da sag elini
ayn1 bélgede kullanmigtir.

3.1.3. Periodik Mizrap Vurusu ve Siirati:

~ Nevres Bey'in ud icras: swrasindaki vuruslar; {istten ve alttan son
derecede seri olmasinin yaninda, zaman zaman tanbur ve lavta vuruslarindan
da izler tagimaktadir. Sunu rahatlikla sdyleyebiliriz ki Tanburi Cemil Bey'in
tanbur icrasinda yaptif1 yeniligi, Nevres Bey'de aynen udda uygulamigtir.
Klasik icradaki tek tek ve agir muzraplar, yerini oldukga ajiliteli ve takip

edilmesi giig bir icra tarzina brrakmgtir.

3.1.4. Kullandi§s Mhzrap:

Nevres Bey'in, udda o miizikalitedeki tonu elde etmesinin diger bir
nedeni de kullandifi mizrabin yumusak olmasindandir. Tanburi Dirri
TURAN"m oglu Miinir TURAN'a gore Nevres Bey mizrap olarak oldukga

pahali olan bir cins Fransiz késelesi kullanmstir."”’

3.2. SOL EL POZiSYON TEKNIGI:

Nevres Bey, Tanburi Cemil Bey'de gordiigii ve uda uyarladifi sag eli
gibi sol elini de milkemmel bir gekilde kullanmistir. Tanburun tek tel

' TORUN Mutlu ile miilakattan, iTO T.M.D.Konservatuari, 13.12.1994
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tizerindeki pozisyon degisimlerini o, ud'un her teli tizerinde tereddiitsiiz
kullanmugtir. Taksimleri incelendiginde gorilmektedir ki, perdesiz olan bu
sazda neva, diiggh ve hiiseyniagiran tellerinde agirlikli olmak iizere, siirekli
kapal: sesler kullanmak sureti ile yiiksek miizikalitesini elde etmistir. Tanburi
Cemil Bey'de son derece de ileri olan ii¢ ve dérdiincii parmaklar: kullanma
teknigi, Nevres Bey'de de aynen mevcuttur. Fakat biitiin bu benzetmeleri o
kadar biiyiik bir ustalikla ud'a uyarlamistir ki; onun sol elinde tanbur

nagmelerini andiran, yani ud tarzinin diginda bir terza tesadiif edilemez.

3.3. SUSLEMELER:

3.3.1. Carpma :

Nevres Bey; ozellikle taksim icrasi sirasinda, tesbit ettigimiz su iki cins

garpma tarzim sikca kullanmugtir.

A-Mizrapli Carpma :
Bunu Ugsak taksiminden bir 6rnekle gosterebiliriz.

e
Y
ol
o
ox
<

P -t
: o

B- Gizli Carpmad®® :

Kanunda fiske adi verilen teknife benzer sekilde, udda yapilan bu
carpma tiiriinde kiigiik notla gosterilen ¢arpmanin sesi ¢ikmamaktadir. Mutlu
TORUN, Ud Metodunda buna "sessiz ¢arpma" adim kullanmigtir.?!

% Bu terim ilk defa kullamimaktadur.
1 TORUN Mutlu, Ud Metoda “Gelenekle Gelecege”, Gaglar Yay., Ist., 1993
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Bunu hiizzam taksiminden verecegimiz bir 6rnekle gosterebiliriz.

Burada doérdiinci parmakla tiz ¢argdha yapilan gizli ¢arpmay:

gortiyoruz.

3.3.2. Mordan %

Buna da suzndk taksiminin girigini, karakteristik olmasi bakimindan

ornek olarak gosterebiliriz.

‘Jih- "H'ih. Vih. vih. Vihi
— — I’Aﬁ Py —
=

22 Mordant (Fr) : Dokunma, bir ezgi siisii, duyurulan ilk sesin bir {ist yada alt sesine dokunularak
kendisine doniilir.
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3.3.3. Grupetto®™ :

Bunu da hiizzam taksiminden bir giris 6zelligi olarak drnek verebiliriz.

" /' * Legato isaretidir. (Bkz. TORUN Mutlu Ud Metodu)

3.3.4. Glissando® :

Cok sik pozisyon degisimi kullanan Nevres Bey’in icralarinda biiyiik
bir miizikalite ile yapilmus glissandolar goriilmektedir. Bunlar son derece de
duygulu olup, adeta perdesiz bir yayli saz iizerinde ustalikla yapilan

seslendirmeleri andirmaktadir® .

Suznik taksiminden 6rnek verirsek:

>
Gls Vib. Gls.> Vib, Vvib,

==t e pe o gf LPe Zeo
i —— S—— | ]
S

4

2 Grupetto (it): Esas notamn bir @ist yada alt notas: kendisi bigiminde olugan, gabucak galinan iig
veya dort notalik ezgisel stisleme, kiime.

?* Glissando (it): Kaydirarak.

> ORHON Ciineyt ile yapilan miilakattan. 13.12.1994
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3.4. ICRASINDAKI AYIRD EDIiCi OZELLIKLER:

3.4.1. Tm: (Tnnet), Fr, Tembr-sound:

Daha oOnce de belirtildigi gibi Nevres Bey’in kullandigi Fransiz
koselesinden yapilmi§ olan muzrap, bu mizrabi vurdu@u orta kafes {izerindeki
bolge ve muzrabi tellere iistten,alttan vurugu, kendisine mahsus olan tiniy1
ortaya ¢ikartmaktadir. Hassas kulag ile sol el baskilari, tinisindaki giizelligi

arttiran ayri bir 6zelliktir.

3.4.2. Sesin devamlihigm saglama anlayis:

Nevres Bey o6zellikle taksim icrasinda; mizrap vurusu ve baskilariyla

bir yayli saz calis1 edasini uyandirmaktadir®® .

Iste bu anlayis, Nevres Bey'de asma kalig, yarim karar, karar gibi
kalislarda sesi uzatmak ihtiyacim1 hissettirmigtir. Bunu da kaldigi ses lizerinde
stiratli, iistten ve alttan vurdugu mizraplarla uzun siire 1srar etmek suretiyle

gOstermistir. (Bkz. Taksimleri)

Nevres Bey’in, ¢aldig1 uda ¢ogu zaman sesiyle refakat etmesi nedeniyle

boyle bir ¢alig tarzim benimsedigi de diisiiniilebilir.

** ORHON Ciineyt ile miilakattan, 13.12.1994
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3.4.3. Vibrato?” :

Nevres Bey, genellikle udun ileri pozisyonlarinda ve kapali sesler
kullanarak icralarim1 gergeklestirirken, taksim icrasi sirasinda yaptifi kapali
perdelerdeki kaliglarda, ¢ok karakteristik, duygu dolu vibratolar kullanmugtir.
Bu vibratolari baslangi¢ pozisyonlarinda da kullanmigtir.

Bunlar, ne gitar gibi tek nokta tizerinde yapilmig vibratolardir ne de
abartili sekilde safa ve sola parmagi gezdirerek yapilmig yoz vibratolardir.
Dikkatle incelendiginde geleneksel miizik anlayigimiza son derece uygun ve
olguli olarak yapildig: anlagilmaktadir.

Nevres Bey diger icralarinda da taksimlerindeki kadar bariz olmasa

bile, vibratolu galig tarzini uygulamusgtir.

3.4.4. Volim?® :

Nevres Bey; daha 6nce de bahsedildigi gibi, mizrab1 vurug bolgesi el
vermediginden ¢ok siddetli vuruslarla yiiksek voliimde galmamigtir. Halbuki
Yorgo BACANOS' ta daha yiiksek voliim vardir. Ciinkii vurug bélgesi biiyiik
esige yakin, mizraphk iizerindedir.)

Nevres Bey’in, son derecede yumusak, etkileyici, orta siddette bir ses
cikardigini sdyleyebiliriz. Ayn1 zamanda vurgulu bir ¢alig tarzi oldugundan bu
vurgular1 yaptigi zamanlarda ses giddeti kuvvetlenmekte, sonra tekrar dogal
halini almaktadr.

*" Vibrato (it): Titrek, titresimli. (Bkz. TORUN Mutlu Ud Metodu)

** Volume sonore (Fr): Ses biiyiikligi, ses genisligi.
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3.4.5. Vargn ?:

Yukarida da belirttifimiz gibi Nevres Bey'in ¢ok fazla vurgular
kullanmak geklinde bir caliy tarzi vardir. Genellikle taksimlerinde ve
icralarinda bunlar agik¢a goriilmektedir.

Bu wvurgularn glissandolarinda, ¢arpmalarinda ya da tek bagma
vuruslarinda gok¢a uygulamigtir.

Buna 6rnek olarak hiizzam taksiminin kisa bir bolimiinii gosterebiliriz.

ﬁ>>>>>
)
]

244' I I I I |
N - [ ] I

A\NV¥
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3.4.6. Niians:

Nevres Bey, icralarinda ozellikle taksimlerinde kendine 6zgii niianslar
yapmigtir. Bunu g¢ok bagarithh olarak uygulamig ve kullandifi melodilerde
| gikardigs o yuvarlak (rondeur ve veloute)*® ve kadife gibi sesleri, bazen
hafifleterek, bazen de kuvvetlendirerek, etkileyici ve duygu yiikli hale

getirmigtir.

¥ Accent (Fr): Vurgu
% CAGATAY Ali Rifat, Aksam Gazetesi, 7 Knuni Evvel 1934 (T.M.B. Kiilliyati- ¢.2, say1 23)
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3.4.7. Gider Anlays1 (Hiz)

A- Eser icrasindaki gider anlayisi:

Nevres Bey gerek kendi galip sdylerken, gerekse bir soliste refakat
ederken, icra edilen eserin adeta bestekart olmaktadir. Bu ince anlayis tarziyla,
kendi eserlerini icra ederken eserin ruhuna nasil girebilyorsa, bir bagka
bestekarin eserinin ruhuna da o derece girebilmektedir. Bu fikrimizi, Dede
Efendi’nin bestenigar sarkisina yaptif1 miyan boliimii agikga kanitlamaktadir.
Boylece icra ettifi eserin giderinin uygunlufu onun mizrab1 ile
Ozdeslesmektedir ki icra edilen formun giderine goére siiretli veya yavag
olacagim da tayin etmis olmaktadir. Ornek olarak; Kemani Sadi Isilay ile
caldiklart Santuri Edhem Efendi’nin $ehnaz Longasi’nin icrasinda siiratli,
ritmik ve Ozglir olmus, Miinir Nureddin Selguk’un okudugu Hafiz Yusuf
Efendi’nin “Kacma mecburundan ey ahu-yi vahsi” misrai ile baglayan
bestenigar sarkisina Kemani Nubar Tekyay ile yaptig1 refakatta ise oldukga

agir, tamamen solisti takibeden uyumlu bir icra sergilemistir.

B- Taksim icrasindaki gider anlaygi:

Taksimlerinde ise; olduk¢a hizli ve tempolu bir gider anlayis:
goriilmektedir. Ardarda iistten ve alttan vurdugu mizraplarla zengin melodiler
tretip bunlan stiratli bir bigimde icra etmektedir. Bu siiratli melodiler zaman
zaman birden kesilip yerini afw, yumusak ve duygulu bir melodiye
birakmaktadir ki taksimlerinde karsilagtifimiz en miihim &zelliklerden biri de
budur.



BOLUM 4. ICRALARININ INCELENMESI

4.1. ESER ICRASININ INCELENMESI

Solist olarak Nevres Bey'in elimizde saz eseri icrast yoktur. Bu
bakimdan tezimizde onun ¢agdasi oldufu hanende ve sazendelere refakati

incelenmigtir.

Eslik ettigi icralarimi inceledigimizde, ilk goziimiize ¢arpan oOzellik,
eslik etmedeki uyumu ve ustalifidir. Gerek bir ses sanatgisina eglik ederken,
gerekse bir saz sanatgisi ile bir aranagme ya da saz eseri galarken, bu Ustiin

refakat kabiliyetini agik¢a duyuyoruz.

Ornek olarak; Hagim Bey'in "Kagma mecburundan" diye baglayan
bestenigir makamindaki garkisinin solist Miinir Nureddin SELCUK tarafindan

icra edilmesini alabiliriz.

Bu sarkinin icrasinda saz sanatgilari olarak keman sanat¢isi Nubar
TEKYAY, ud sanatgis1 Nevres Bey gorev almiglardir. Her iki sanatgi da
soliste tecriibeli bir eslik anlayis: sergilemiglerdir.
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"O zamanki plaklarda ya da yayinlarda bugiine kalmayan bir giizellik
var. Bir solistin yaninda iki tane, ¢ok ¢ok ii¢ tane saz vardir. Bu sunu getiriyor,
oradaki eslik eden sazlar, kendileri de birer solist gibi ¢aliyorlar. Dolayisiyle
her caldifinda bir niians yapmasi, vurgularmi ayarlamasi, giderini
artirmamasi, tisina ¢ok dikkat etmesi gibi bir takim meseleleri halletmis
olmasi1 ldzim. O konularda basarili olmasi ldzim. Bdylece o icralan
dinledigimiz zaman, ud lezzetini, kemenge veya keman lezzetini violonsel
lezzetini altyorsunuz. Omek olarak diyelim ki Miinir Nureddin Bey séyliiyor,
Nevres Bey ve Nubar Tekyay ¢aliyorlar. Miinir Bey'in sesi gok fazla yumugak
degildir. Zaman zaman yumugaktir ama, Nubar Tekyay'in kemam da gok
yumugak bir keman degil, o da oldukga kuvvetli, ok ama parlak bir sestir.
Buna mukabil Nevres Bey'in udundan c¢ikardigi ses yumugak. Onda tim
farklihig: var fakat kayitlara baktigimiz zaman, bu balansin ¢ok iyi oldugu
goriiliir. Yani Nevres Bey orada kayboluyor degil. Voliim olarak onlardan
asagiya kalmis degil. Solist sustuu zaman yani sazlar aranagmeye gegctigi
zaman sazlarn sesi daha yiikseli. O zaman Nevres Bey'i daha fazla
duyabilirsiniz. O her ¢alisinda diger sazlar kesip sadece udu dinleseniz, o da
miiziktir. Gayet giizel miizik yapiyor ama beraber ¢aldigi zaman ortaya bagka
seyler ¢ikiyor. Soliste ¢ok biiyiik bir uyumu var. Yani solisti ¢ok iyi takip
ediyor. Sonra kemanla beraber de gok iyi uyum sagliyor. Ayrica kendisi de
sOyleyen bir id1 oldugu i¢in, solistligin ne oldugunu gok iyi bilen birisi olarak

da esligi ayrica bir deger kazaniyor.""

Ayrica eglik sirasinda solisti ya da yaninda caldigi saz arkadasim
bastirmak ya da sesini fazla duyurmak gibi bir gayret sarfetmiyor. Boyle bir
iddia tagimiyor. Zaten bizce dyle de olmas: gerekiyor. Ud ile iyi bir esligin ilk
sart1 bizce budur. Yani bir udi olarak solistin ve yanindaki beraber g¢aldigi

! TORUN Mutlu ile miilakattan. ITO T.M.D.Konservatuar, 27.12.1994
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arkadagmin (Ornek olarak Nubar Tekyay'in) giderine tam bir uyum sagliyor.
Onlarin 6niine asla ¢ikmiyor. Onlardan 6nce bir tek mizrap dahi atmiyor ama
ritmi de agirlagtirmiyor ya da hizlandirmiyor. Ud sazinin ritm 6zelligini eslik
icrasinda ¢ok giizel bir gekilde, rahatsiz edici olmadan uyguluyor.

Kendisinin soyleyip ¢aldig eserlerde ise bir bagka 6zelligi daha ortaya
¢ikmaktadir. Bu da sOylemesi ile ¢almas1 arasindaki farkliliktir. Bir 6rnekle

incelersek:

Nevres Bey'in sOyleyip Keman Sanatgist Sadi ISILAY ile birlikte
caldiklari "Benliyi aldim kagaktan" isimli karcigar kogekgede bu dzelligi s6yle
goriiyoruz. (Bkz. Ek. 18)

Bu eserde Nevres Bey kogekgeyi soylerken bazi girtlak nagmeleri ve
triller yapmugtir fakat bunlar1 yaparken ud icrasinda diiz not'lar1 tercih etmis,
agz ile yapti§1 seylerin aynisimi ud icrasi ile yapmamigtir. Bu konuda Sn. Dg.
Mutlu TORUN, gorislerini sdyle belirtiyor:

"Diger enstruman ¢alanlarin icra 6zellikleri incelendiginde, sadece ud
¢aligina veya tanbur galigina bakabiliyoruz. Nevres Bey'de bunlardan farkli bir
avantaj var veya bir zorluk var o da kendi ud ¢aldif1 bir eserin sarkisim1 da
sOyliiyor. Nasil s6ylemis ? Nasil ¢almiy ? Ama bunun sonunda bizim bir
avantajimiz ~ oluyor, ¢almasi ile soOylemesi arasindaki farklilig
kargilastirabiliyoruz. O zaman séylemesindeki ve ¢almasindaki 6zellikler daha
bariz olarak kargimiza gikiyor. Yani nota diginda agz1 ile yaptigr bir takim
kiiciik notlari, demek ki udunda yapmamms. Acaba aym eseri bir bagkasi
okusaydi da o ¢alsaydi, orada agzi ile yaptif1 siislemeyi burada yapacak
miydi?
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Ancak bir sey daha ortaya ¢ikiyor, insanin s6yledigi ile ¢aldigmi farkls
yapmasi, onun zihninin ikiye ayrﬂmasml gosterir. Bu; basit de olsa polifonik

n32

digtinebilme ve uygulamadir.

4.2. TAKSIMLERININ iNCELENMESI

Nevres Bey’in sanati, yagantisi ile orantih olarak inigli ¢ikish bir tablo

sergilemektedir.

Kiigiik yasta annesini ve babasim kaybeden, dogdufu yerin hasretini
kalbinde her zaman yasatan, ¢ok sevdigi vataninin parcalanma tehlikesini ve
savaslar icinde kalisim1 goz yaslariyla goéren, daha sonra kurtulusun ve
Cumhuriyetin sevincini idrak eden Nevres Bey, bu ¢izgileri sanatina aynen

yansitmigtir.

Sarkilarinn hemen hepsinde hakim olan hiiziin ana kaynagim siiphesiz
giiftelerinden almaktadir.

Taksimlerinde de bu inis ¢ikis, yani temelde hakim olan hiiziin,
romantizim, belki melankoli; zaman zaman yerini sevingli olmayan cogkulara

birakmaktadir.

Ruh hali bu kadar karigik ve karamsar olan sanatkar taksimlerine bu ruh
halini sadece melodik agidan yansitmug, sekil ve estetik olarak geleneksel
icraya son derece bagh kalmistir. Bunun yaninda sahsi bir takim yenilikler ve
canliliklar ilave etmekten de geri kalmamigtir.

*> TORUN Mutlu ile miilakattan, a.g.y.
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Bu kendine 6zgii anlayis1 ozellikle taksimlerinin giris kisimlarinda
uygulamigtir.

Ayrica genig olan armoni bilgisi ve Anadolu’yu gezerek derledigi halk
muizigi ezgilerinden yararlanarak bunlari bazi eserlerinde ve taksimlerinde
asirihifa kagmadan kullanmigtir. Bu 6zelligi ile Tanburi Cemil Bey’i 6rnek
aldifin1 da sdyleyebiliriz ki Cemil Bey giilizar ve kiirdi, Nevres Bey de
muhayyer ve gerdaniye taksimlerinde halk miizigi ezgilerini bu bilingle
kullanmiglardir.

4.2.1. Temel miizik elemanlar1 bakimindan taksimleri:

4.2.1.1. Form

Musikimize 6zel bir tiir olan taksim, sazende i¢in ¢ok miithimdir. Toplu
icrada kalabalik iginde farkedilmeyen bir saz, taksimde tek baginadir. Ayrica,
icraciligin da iizerinde, bestecilik vardir. Ustelik bu; emprovize, o anda
yapiliveren bir bestedir. Eser icrasinda g¢ok biiyiik bagar1 gosteren sazendeler
bile basarili taksim yapamayabilir. Taksimin en biiyiik ustasinin, Cemil Bey'in

¢agdas1 olan Nevres Bey, hem iistiin bir icract hem de taksim ustasidir.”

A- Bigim :

Nevres Bey, genel olarak taksimlerini 2 ya da 3 boélimlii olarak
yapmaktadir.

** TORUN Mutlu ile miilakattan. a. gy.



Bunlardan iki b6liimlii olanlarda;
(AB)

(A) Giris gelisme

(B) Meyan ve karara gidis

Ug bolimlii olanlarda;

(ABC)

(A) Giris geliyme

(B) Meyan

(C) Sonuca gidis ve karar béliimleri goriilmektedir.

B- Yapu :

Yap: itibariyle taksimlerinde kullandifi bélmeler iki, li¢ ya da dortli
periodlardan oluguyor. Her period , iki veya ti¢ ciimleden oluguyor.
Bir Ornekle agiklarsak;
USSAK TAKSiM* -
A. (abc) + (def) + (gh1)
B. (jkl) + (mno )
Taksimi, iki bélmeden olusuyor A bdlmesi, ii¢ perioddan, B, iki perioddan;
her period tiger 6lgiiliik ciimlelerden oluguyor.

** A,B gibi biiyiik harfler bélmeyi; a,b gibi kiigiik harfler ciimleleri; parantezler ise ciimlelerin
birlesmesi ile olusan periodlan géstermektedir. (TORUN Mutlu, Eser Analizi ders notlar.)
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C- Uslup :

Nevres Bey taksimlerinde kldsik tarzin digina pek ¢ikmamistir. Cok
fazla akorlar kullanmamigtir. Hatta bunlar yok denecek kadar azdir. Kirik

cizgiler, atlamali sesler kullanmamgtir.

Bunun yaninda ¢ok fazla pozisyon degisimi ve kapali sesler kullanmus,
bunlardan faydalanarak da melodileri yuvarlayip, yumusatarak, cazip hale
getirmistir. Ayrica dogal olarak da mizrabi ve onu kullanma stili ile bunu
pekistirmistir. O devrin tarzi olan ¢ok muzrap vurarak sesin devamlilifini
saglama ya da tiniy1 uzatma anlayisi, Nevres Bey’de de agikca goriillmektedir.
Ayrica Nevres Bey, Tanburi Cemil Bey’in lavta {islubundan da etkilenmisgtir.

Bigim itibariyle makam bzelliklerini tamamen uygulamistir. Giglii ve
asma kaliglarda tam bir diizen vardir. Sirasiyla tizlesip, yine sirasiyla karara
gidilmektedir. Gegkiler ustaca yapilmistir, iislubunda kendine 6zgii melodik
yiiriiyiigler vardir. Ciimle sonlarmna ekledigi tremolo® benzeri vuruslardan

uzun ses ihtiyact duydugu anlagilmaktadir.

4.2.1.2. Melodi:
A-Saglam ses :
Nevres Bey taksimlerinde ¢okga pozisyon degigimi kullanmasina hatta

tiz perdelerde ileri pozisyonlara kadar ¢ikip geri donmesine kargin asla faslo

ses basmamugtir. Bu da onun parmaklarina ve baskilarina ancak bir virtiiozun

* TORUN Mutlu, Ud Metodu “Gelenekle Gelecege” Caglar Yayinlan, Istanbul 1993
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sahip olabilecegi tarzda hakim oldugunu gdstermektedir. Nevres Bey'in
¢agdas1 udilerle karsilagtirinca teknik agidan da bir ud virtiiozu olarak kabul

edilmesinin en biiyiik nedenlerinden birisi de bu 6zelligidir.

B- Perde anlayigi:

Ozellikle bestenigir, hiizzam, ussak gibi taksimleri dinlendiginde,
bastifi perdelerin giizellifi ve makama uygun tarzda kullamldigi agikga
goriilmektedir. Hiizzam makamimin hisar perdesindeki degiskenligini hiizzam
taksiminde ustaca kullanmigtir. Hatta hiizzam saz semaisini inceledigimiz

zaman bu perde anlayigini burada da ustaca uyguladigini goriiyoruz.

Perde anlayisindaki ustaliim1 bastigi seslerde kullandigi vibrato, vurgu
gibi uygulamalarla da pekistirmis, bunlart o kadar giizel uygulamistir ki sesler
yumusak, zarif ve duygulu hale gelebilmistir.

C- Makam anlayist:

Son derecede bilingli bir makam anlayigina sahip oldugunu
gormekteyiz. Makamin nazari agidan geregi ne ise, onlart yapmus, ozellikle
meyanlarda geleneksel olarak uygulanmig makam gegkilerinin digina
¢ikmamigtir. Makamin Qﬂ(lCl, inici ozelliklerini asma kaliglarini, yanm
kararlarini, kararim sirasiyla uygulamak suretiyle birbirine eklemistir. Sadece
(Stiznék, Hiizzam) bazi taksimlerinin giri ciimlelerinde makamin klasik girig
ozelliginin diginda ¢ok orijinal melodiler uyguladigini goriiyoruz fakat hemen
ardindan gelen ciimleyle birlikte o bilingli makam anlayisim derhal
uygulamaya baglamaktadir. Sonug¢ itibariyle kullandifi makamin biitiin
giizelligini ve havasimi fazlasiyle hissettirmektedir.
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D- Taksimlerinde cok¢a kullandig: benzer melodiler:

Nevres Bey, ¢ogu taksimlerinde bazi benzer melodi ciimleleri
kullanmistir. Bunlari, yaptin taksimlerde gayet ustaca ve vurgulu bir tarzda
uygulamiy, aym taksim iginde bir kag kez de kullanmustir.

ORNEK 1)

Ussak Taksimden

sl e P o Aee o e o] L S
v Hiizzam Taks.

i et Ao ,. A Aud iy
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ORNEK 2)

Mubhayyer

Taksimden

LI 1

S{iznak
Taksimden

"o

Hiizzam
Taksimden

E- Melodi yirityiigleri * :
Nevres Bey taksimlerinde karakteristik melodi yiritytisleri kullanmigtir.

ORNEK 1) Hicaz Taksimden

% Ug¢ yada daha fazla notlardan olusan gruplarn, gesitli perdeler {izerinde sirayla tize dogru yada
pese dogru ilerlemesiyle olugan yapilardir. TORUN Mutlu, Eser Ananlizi ders notlan.
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ORNEK 2) Ussak Taksimden

~— !

4.2.1.3. Ritm :

"Bilindigi gibi taksimler usulsiizdiir. Ancak bir miizik eserinin ritmden
soyutlanmis olmasi diigiiniilemez. Nevres Bey'in taksimlerinde de diger taksim
ustalarinda oldugu gibi zaman zaman bir yogunlagsma, zaman zaman daha
rahatlama, ciimlelerin sonuna dogru veya ciimlelerin baginda ritmik bazi
gruplanmalar goriiliiyor. Gergi usul yok dendi ama herhangi bir noktasinda
kiigiik ritmik gruplanmalar vardir. Ornek olarak ard arda gelen trioleler gibi
veya ikiser notalarin ard arda geligi gibi, bunlar kii¢iik ritmik gruplar. Biitiin

icracilarda bu var.

Nevres Bey'in dzelliklerinden birisi uzun sesi ararmiggasina tremoloya
benzer sekilde devamli vurmasi ama bu mizrabs st alt devamli vurdugu sirada
sadece birbirine egit bir takim vuruslar degil, bazilarimi1 daha kuvvetli vurayor

o vurgu meydana g¢ikiyor. Béylece o uzayan giden sesin iginde yeni bir
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vurgulanma meydana geliyor, o vurgular o kadar enteresan ki yepyeni bir
ciimlenin hareket noktasini da meydana getiriyor zaman zaman. Ayrica kiigiik
melodi gruplarinin iginde de vurgulant ¢ok meydana gikaran bir icraci. O
yumusak yapisinin, yumusak seslerinin iginde bazi seslerinin digerlerinden

daha 6ne ¢iktiim insan hissediyor. Bu tabii ritmin en 6nemli unsurlarindan
:n37

birisi‘"
Nevres Bey'in taksimlerindeki ritmik yapilardan bir ka¢ drnek verirsek:
Gerdaniye Taksiminden
'Uir?. > A
> > > , : P
gy L L p yeerrferree L e orrrr
z | -
o)
Mubhayyer Taksiminden
SN A - <o AL S - B
[ - e s =

¥ TORUN Mutlu ile miilakattan. a.gy.
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4.2.2, Notaya Alman Taksimleri:
Udi Nevres Bey'in notaya aldigimiz taksimleri sunlardir:

Ussak Taksim - Sahibinin sesi P1ak
Gerdaniye Taksim - Sahibinin sesi Plak
Hicaz Taksim

Mubhayyer Taksim

Suznak Taksim

Hiizzam Taksim
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S.1
USSAK TAKSIM
Udi Nevres Bey
Notaya alan : A.Sedat BASAR
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S.1

IYE TAKSIiM

GERDAN

Notaya alan : A.Sedat BASAR

Udi Nevres Bey
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Notaya alan : A.Sedat BASAR

Udi Nevres Bey

HICAZ TAKSIM
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MUHAYYER TAKSIiM

S.1

Udi Nevres Bey
Notaya alan : A.Sedat BASAR
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SUZNAK TAKSIM

Notaya alan : A.Sedat Bagar

Udi Nevrs Bey
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HUZZAM TAKSIM

Udi Nevres Bey
Notaya alan : A.Sedat BASAR
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4.2.3. USSAK TAKSIMIN ANALIZi*

FORM

TUR : Taksim

BiCim : A (abc) + (def) + (gh1)
B (jkl ) + (mno)

YAPI

A bélmesi (abc) periodu :
Bu giris periodu, ugsak'n bir 6zet sunulusudur, kaliglar hep karar
perdesindedir.
(a) ciimlesi : Bu climleye otuzikilik degerlerle enerjik bir giris
yapilmiy, ctimlenin sonuna dogru ise dortlik degerler kullailarak
baglangigtaki hiz adeta frenlenerek ctimle sona erdirilmigtir.

(b) ciimlesi : Burada (a) climlesine benzer bir yap: olmakla
beraber orta kisimda yavaglayan melodi; sona dogru tekrar hizlanip diigah
perdesi sabit tutularak yegah perdesiyle destek yapilip ritmik bir hale

doniigmuigtiir.

(¢) ciimlesi : Makamin genislemis kismini kullanarak giigliiye
kadar duraklamadan g¢ikip sonra iniste daha temkinli ve agirlasan nagmelerle
carpmalar kullanarak kaba diigaha kadar inip orada kalmigtir. Béylece (b)
ciimlesinde tzerinde ¢ok durulup karar verilmeyen diigah perdesi, kaba
diigahta kalinarak kalig kuvvetlendirilmigtir. Tanburi Cemil Bey'in lavta ile
ussak taksiminin giriginde de aym1 sekilde kaba diigiha diigiis vardir.

** TORUN Mutlu ile miilakattan. a.g.y.
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A Bilmesi (def) periodu :
Bu ikinci period artik giicliiye (neva) ya yonelmistir

(d) cilmlesi : Yeni period yine hareketli baslamis neva ve
hiiseyni perdeleri arasinda kargilikli gezinilerek diigahta kisa bir kaligta sonra
glicliye yonelerek (d) ctimlesi bitirilmigtir.

(e) ciimlesi : (d) ciimlesine kismen bagli olarak bir kuyruk
melodisiyle rast perdesi destek alinarak nevada ritmik bir kalig yapilmigtir.

,5(

o

(f) climlesi : Bu ciimlenin baglangicindaki (. ...) figiirii ve
bunun tekrari gok hos bir melodik yap1 arzetmektedir. Bu tekrarlar dozunda
yapilmigtir. Daha sonra tiz ve pest seslerden gili¢ alarak nevada kalig
yapilmugtir.
A Bolmesi (ghi) periodu : Meyandan 6nceki karar periodu.

(g) ciimlesi : Bir evvelki ciimleden daha coskun bir ifade ile
baslayarak ve daha tiz bélgedeki gesnilerle tekrar nevaya déniilmiig, ancak bu
perdedeki israr bir hicaz ¢esnisiyle ve farkli miizik oyunlariyla

zenginlestirilmig, bylece tekrardaki bikkinlik ortadan kaldirilmigtir.

(h) ciimlesi : Perde perde inilerek yapilan bir melodi yiiriiyiisii
ile baglanmis ancak taksim iislubu i¢inde modellerde g¢esitlenmeler yapilmus,

bestecilik agisindan hog bir yap1 sergilenmistir.

(1) ciimlesi : Bu ciimlede melodik yapidaki model daha da
kiigtltillerek Ozetlenmiy; tize giden yiriylis ve dOniigten sonra ciimle
basindaki uzun degerli notlar giderek kiigiltiilmiistiir. Bu mizrap vuruglan
diigah perdesiyle devam etmistir. Sona dogru kaba diigah katithmiyla ritm 6n
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plana ¢ikmug fakat karardan 6nce bir tize ¢ikig, inis yapilmis bu kuyrukla
miyandan Onceki kalig saglamlagtirilmigtir.

B Bilmesi (jkl) periodu : Meyan Periodu

() ciimlesi : Bu cimlenin baglangicindaki melodileri “yeni bir
iklime giris” seklinde ifade edebiliriz. Daha 6nce kullanilmayan evig perdesi
kullanilarak tize agilim saglanmig, hedef olarak muhayyer perdesi tutulmustur.
Taksim baslangicindaki ¢abuklugu saglayan kiigiik degerli notlar yerine, canli
ve dengeli bir ¢ikis yapan daha biiyiik degerli notlar kullanilmigtir. Muhayyer
perdesideki 1srarlt mizraplara neva ve kaba diigah perdeleri ile ritm katilmistir.

(k) ciimlesi : Bu cliimle taksimin en yiiksek ve cogkun donemini
olusturmaktadir. Muhayyerdeki kalistan sonra tiz ve pest perdelerden
desteklerle tekrar muhayyer perdesine déniis yapilmisgtir.

() ciimlesi : Bu cimle taksimin sonuna yaklasildiginin bir
habercisi gibidir. Her ne kadar tiz nevaya ulagilmigsa da karara ini§ bu

perdeden baglamistir. Bu ciimlede hedef neva perdesinde kaligtir.
B Bolmesi (mno) periodu: Meyandan sora karara gidis periodu
(m) ciimlesi : Burada (j) climlesinde degisen iklim tekrar eski

haline dénmektedir. Acem perdesi de bunun habercisidir. inici olarak kiigiik

melodi yiirtiyiisleri yapilmig ve 6nceki gerginlik azalmistir.
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(n) cilmlesi : Cimlenin hemen baginda; rast perdesinde kisa bir kalig
yapilmug; bitigi hissettiren melodilerle gabukea tizlere ¢ikip, yavas yavas geri
doniilmiis climle sonunda ayni figiirle yine rast perdesinde kalinmigtir. Ancak,
bu bir kalig degil, yedenden gii¢ alarak sona dogru gidigin baglamasidir.

(0) cilmlesi : Bu son climlede kaba diigah, diigah muhayyer
sigramasi ile tizlere ¢ikilmig ve sonuncu defa karara inig baglamigtir. Sondaki
digah vuruslarinda daha 6nce oldugu gibi pestlerden destekli ritm ve canlilik
arayigl goriilmemektedir. Yeden kullanmadan ¢argah perdesinden diigaha
inilerek karar verilmigtir.
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BOLUM 5. iCRACILIGI HAKKINDA GORUSLER
5.1. Ciineyd ORHON®

"Ik defa Nevres Bey'de karsilastigimiz bir tavir goriiyoruz. Nevres
Bey'in bir hocas1 var miydi ? Bir ustadan ders aldi m1? bilmiyoruz ama ne

Nevres'ten 6nce ne de sonra bdyle bir tavir ve tarz bagka yok.

Adeta bir yayh saz gibi udu ¢aliyor. Bir mizrapta bir melodi yaratiyor.
Nevres Bey hig bir zaman her nota mizrap vurmuyor. Bir vurugta pozisyonlari
da kullanarak bir ka¢ nota birden basarak melodi elde edebiliyor. Kemani
Nubar TEKYAY ile beraber Miinir Nureddin Bey'in sdyledigi eserlere, sanki

onunla beraber sarkiy1 sdyliiyorlarmig gibi eslik ediyorlar.

Nevres Bey'in defter defter el yazmasi notalar1 mevcut. Notalan yazis
tarzi ¢ok farkli. Yazdifi sarki notalarindan pek ¢ogu bizim bildigimizden
farkli. Acaba degistiriyor muydu ?... Yoksa aldifi kaynak mu dyleydi ?
bilmiyorum. Suphi EZGI de cilt cilt nota yazmis ama higbirinin kaynag1 yok.

Nevres Bey'in lithierligi de vardir. Yani saz da yapmugtir. Elimde kendi
yaptig1 yaptig1 bir kemengesi vardir. 1911 tarihli kursun kalemle tarih atmis.

Bir udu da mevcuttur. Ayrica yaptig1 bir kemenge daha vardir.

** ORHON Ciineyd ile miilakattan. 13.12.1994
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Nevres Bey hi¢ falso c¢almiyor. Yorgo BACANOS da galmazdi.

Ikisinde de aym bir lezzet var. Hangisi daha iyi derseniz, ikisini de ayiramam."

5.2. Osman Nuri OZPEKEL®

"Nevres Bey'in her miizisyenin son derecede dikkat ettigi akort
konusuna ayri bir titizlik gosterdigini hem taksimlerinde hem de refakat ettigi
plaklarda gok net bir sekilde gérmekteyiz. Udun en iyi sonoriteye sahip oldugu
akort olan bam telinin kaba diigha g¢ekilip besinci telin de yegdh yapildig:
sekli tercih ettigi icralarinda, sazina bu avantaji da ekleyerek miizikalitesini
doruk noktaya ulagtirmaktadir. Kullandigi muzrabin cinsi de onun iyi

icraciifinin 6nemli bir pargasidar.

Rahatsiz olacagini anladifi ortamlarda saz ¢almamast bdyle
ortamlardan daima uzaklagmasi, sazim dinleyen kisilerin de, yiiksek mizik
zevkine sahip olan kisiler oldugunun agik birer delilidir. Zaten sazini ge¢im
vasitas1 yapmayip, sadece =zevki igin c¢almast da aym fikri
saglamlagtirmaktadir. Manevi bir cepheden bakarsak Nevres Bey'in
‘taksimlerini dinlerken nagmelerinde para kazanma endigesi ve karsisindakini
eglendirme kaygist tagimayan asil melodilerle karsilagilir. Bu g¢ok az

miizisyene nasibolmus bir 6zelliktir.

Nevres Bey; miizik anlayigi, karakteri, ud icracilifi, yasantisi, miizik
zevki ve tavr ile hayatin1 okudugum ve tamdiim udiler iginde bana en yakin
buldugum kisi olmustur. Hakkinda belirttigim goriigler, 1976 yilindan bu yana
yaptifim arastirmalar, rOportajlar ve caliymalar sonucu ortaya ¢ikmustir.

4 OZPEKEL O.Nuri ile miilakattan. 16.12.1994
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Bunlarmn birgogunun gok faydali bir galiyma olacagina inandifim bu yiiksek
lisans tezinde degerlendirilmesi benim i¢in biiyiik bir mutluluktur."

5.3. Niyazi SAYIN"

"Asil ud sekli olarak Tiirk miiziginde Nevres Bey'i almamiz lazim.
Serif Muhiddin Bey'in de bana tarif ettifi gibi udu kafesin 6n tarafindan bir
parmak geriden vururdu. Halbuki Yorgo biiyiik esige yakin vurarak daha ¢ok
ses ¢ikar, piyasada gazinolarda miizik yaparken sesini duyurmak igin ¢ok ses
¢ikarma merak: vardi. Ama ud udluktan gikiyor o zaman. Yorgo'nunda galdigi
ud tarzinda ud udluundan ¢ikar. Neye gore ¢ikar. Bugiin keske Yorgo olsa
deriz. Ama bir Nevres Bey var ki, ¢ok yumugak Tiirk Miizigine has bir ¢alig
sekli vardi. Onun ses anlayig1 Yorgo'ya gore farkhidur. Yorgo'nun sesleri daha
iyidir. Nevres Bey yumugak mizrapla ¢alar. Buna gére Tirk miiziginde ud
derseniz ben Nevres Bey'i diigiiniirim. Yorgo ayr bir sekil, yani bunlar, bu
giizel bu ¢irkin demek dogru degil ayrt giizellikler bunlar."

* INCILLI,Meral, “Yorgo Bacanos’un Taksimleri Uzerini Bir Calisma” iTU T.M.D.
Konservatuari, Yiiksek Lisans Tezi, 1994, S.27
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SONUCLAR VE ONERILER

Udi Nevres ORHON yaptigimiz analizlerden de anlagilacag gibi, hem
sag hemde sol elinin uyumu ile, ileri derecede uyguladig1 pozisyon teknigi ile,
ud sazina hakimiyeti ile virfiozluk unvanina sahip olmus ilk ud sanat¢imizdir.

Calisindaki yumusaklik, duygu dolu melodiler, vurgular tamamen
kendine ozgii Ozelliklerdir. Teknik ve duyguyu birlestirebilmis nadir

sanat¢ilarimizdandir.

Icrasindaki lavta tarzina olan yakinligi, Tanburi Cemil Bey'den ileri

derecede etkilenmis oldugunu gostermektedir.

Ayn1 zamanda bir ses icracist da olmasi nedeniyle taksimlerinde uzun
sesler ve yuvarlak melodiler kullanma istegi acikga goriilmektedir.
Taksimlerinde geleneksel tarzi uygulamistir. Degisik melodik yapilar, ses
atlamalari, kirik ¢izgiler kullanmamigtir. Glissandolari, vurgu, ¢arpma ve
vibratolar1 kendisini gdstermek iddiasi ile degil, tamamen yerinde, yakigtirarak

ve gerektiginde uygulamigtir.

O devirdeki udlarin yapilis tarzlari ve kullanilan tellerin bagirsak
olmas1 gibi nedenlerden dolay1 udlardan ¢ikan sesin fazla uzamadifi yani
timinin az oldugu bir gergektir. Bu yiizden o devir ud sanatgilarimin uzun ses
¢ikarmak amaci ile iistten ve alttan bol ve siiratli mizrap vurarak, ses kaybini
bu sekilde bertaraf etme endigesi dogal olarak Nevres Bey'de de
gorilmektedir.
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Genel olarak bizim Nevres Bey'den almak ya da kazanmak istedigimiz
sey bu bol mizrap vurus teknigi olmamaktadir. Bizim onda gordiigiimiiz en
6nemli Ozelliklerin, bu kadar muzrap ile ¢ok melodi yaratmasi, misiki
ctimlelerini adeta yap: taglar1 gibi birbirleri lizerine insa etmesi ve mizrap
vurug bolgesi ve teknifinden yola cikarak miizikalitesinin  yiiksekligi
oldugunu soyleyebiliriz. Ayrica tiz perdelerdeki pozisyon teknigi ve bu
teknigin ustaca ve falsosuz kullanilmasi, Nevres Bey'i bir ud virfiozu olarak
gormemizi kolaylagtiran nedenlerden bir kag1 olarak kargimiza ¢ikiyor.

Sonug olarak konservatuvarlarda egitim gdren ud Ggrencilerine diger
udilerin ekollerinin yaninda Nevres Bey ekolii de mutlaka tanitilmahidir. Ud
enstriimanini icra etmenin sadece bir eseri ya da taksimi falsosuz olarak
¢almaktan ibaret olmadigmi; Tirk Misikisi felsefesinin temelinde de oldugu
gibi, uddan giizel bir tin1 ya da ses elde etmenin ve bunu duygu ile birlestirip,
karsidaki dinleyiciye hissettirmenin énemini anlatmak ve kavratmak gerekir

kanisindayim.
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n 1 '_lfll ' i P
¥ ¥ '::E===:=:=_E_-‘?93=== o=
¢ derdi ma fit b3 li mi(SAZ....
.X‘ ) —_ /‘\\\ ey :
ettt G OOy,
....... )y No ru di dem sor ma din bir
0 . } — il
g i glin ge lip % de ha
4] : 1 2
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v F mi (SAZ....... mi (SAZ.......
— d— d-\ — S
Pﬁ} e 7
b ... ) Sit me din bir ' de fa crk

) ol ol
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a [i mi (SAZ...... MmMi(SAZ ...... ..

Gosterirken riy-i zerdim derd-i mafil balimi
Nar-i didem sormadin bir giin gelip te halimi
Silmediti i defaek olsun sirisk-i alimi
Nur-i didem sormadin bir gin gelip te halimi

* AKDOGU, Onur ‘Udi Nevres Bey’ T.C. Kiiltiir Bakanli# Yaymlar1 Ankara, 1990 S.48
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KARSIDA KARS! YAPTIRALIM HANLARI

Aksak Udi Nevres
. - : ot g o
! 3 ﬁ:!ﬁ i 41— £ % ! Hj
T .
Karsida kar st a man yapti ra lim han la a
ghj¥ - . o ot f = IF. ili f
N 11 1 n l —t 4%
man (SAZ ; kaldi ra lim
) r_ N | [ ]
.&? T
ka sa vet a@ man gam la rn (SAZ ___)(SAZ_____
g Y S Lt e e
- = T ) i
__Jdol dur dol ~ dur & man veri ;;d yim dem le ri a
Py — = e~
&3 Saa= =4 = |
v man % - kayir ma sev
(SAZ ) yanar de ,]fu_ 5
— A i
- = =5 TS
g5
0 ynallzu

o | N1 F & Wy 1
AR yELMB.4EE.C 5

| L4 ‘_"!__ -=I-
-

Karsg1 da kars: (aman) yaptiralim hanlan (aman)
Kaldiralim kasaveti (aman) gamlan
Doldur doldur (aman) ver iceyim demleri (aman)
Kayirma sevdigim bu bdyle kalmaz (hey)

Yanar derinumun atesi sénmez (hey)
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VAR MIDIR TAKRIRE HACET

AGir Aksak ( Hicaz Sart ) Udi Nevres

Lek b}

e

){E
1l
].

# PN
R e e e e S R R e

Var mudir takrire hacet derd-i malil-balimi
Tali-1 na-sazima aglar goérenler halimi
Beklemem artik tula-i mihr-i istikbalimi
Tali-i na-sazima aglar gorenler halimi
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