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ONSOZ

Enstriimanlar hakkinda yeterli bir bilgiye sahip olmak, onlar1 incelemek,
miizik adina yapilan bir gelisme ve ilerlemedir. Enstriimantasyon kitaplarin olusumu
da bu gelismeye yol tutmaktadir. Ud'un enstriimantasyon agisindan incelendigi bu
tezde, bana yardimlarini esirgemeyen tez damigmanim Dog¢. Mutlu TORUN'a
kiymetli hocalanim saymn Yavuz OZUSTUN, saymn Nail YAVUZOGLU'na ve bana
emegi gegen tiim hocalarima tesekkiirlerimi sunmay: borg bilirim.

Haziran 1998 Canan YAMAN
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OZET

Ud'un tarihi hakkinda , her ne kadar Tirk diinyasinda Farabi'den yola
cikildiysa da Prof Muammer Kemal Ozergin'in bahsettigi tarih ud hakkinda kayda
deger bilgiler icermektedir. Bilgilerin yer aldigi kaynaga gore ud'un ilk goérildigi
yer Bati Tirkistan'in dogu kesimidir. Gorildugi yerin giiney batisina dogru da
gotirilmigtiir. Calg: Fars Kiltir Cevresi'nde III. yiizyilda Arap Kultir  Cevresi'nde
X. yiizyila kadar , Endiiliis Islam Kiltiirii'nde IX. yiizyildan XV. yiizyil sonlarina
kadar Avrupa'mn bati kesiminde de XIII. Yiizyilda goriilmeye bagland.

Giiniimiizde kullanilan ud, bes ¢ift, bir tek tele sahip mizrapli, perdesiz bir
enstriimandir. Bombeli bir govdeye sahiptir. Gévdenin 6n yiizi kapak tahtas, arka
kismu da tekneyi olusturur. Gévdeye bagli, parmaklarin basildig: klavye, diiz bir sap
halindedir ve sapin ucunda tellerin baglandif1 burguluk bulunur. Ud, Farabi'ye kadar
dért telli kullanildi. Farabi'nin akordu ile bes ¢ift telli oldugu ve teller asagidan
yukartya Si bemol (Siinbiile), Fa (Acem), Do (Cargah), Sol (Rast), Re (Yegah)' ye
akordlandilar. Farabi'den sonra altinci tel (bam teli), en ince tel olan birinci telin
altina eklendi. Bam teli Sol (Kaba Rast) veya La (Kaba Diigah)'ya akordlandi. Simdi
ise ud ince telden kalina dogru Sol (Gerdaniye), Re (Neva), La (Diigah), Mi
(Hiiseyni Agiran), Si (Kaba Buselik), Fa diyez (Gevest) olarak akord edilir. Fakat
Gevest'in bulundugu makam sayisinin azligindan dolayr altinci tel olan bam teli,
makama gore Sol (Kaba Rast), La (Kaba Diigah), Mi (Kaba Hiiseyni Asiran), Do
(Kaba Cargah) olarak da kullanilir. Yazilan sesin bir oktav agagisim veren bas bir
enstrimandir. Teknik o6zellikler agisindan zengindir. Vibrato, Legato, Staccato,
Glissando, Flageolet gibi efektif 6zellikleri yapabilen bir enstriimandir. Udi Nevres
Bey, Yorgo Bacanos, Serif muhiddin Targan, tanbur icracilarindan Tanburi Cemil
Bey ve Izzettin Okte ile ifadesinde zenginlik kazanan tanbur ve kanun ile aym: aileyi
paylasan mizrapli bir Tirk Miizigi enstriimamdir.

Tiirk Miizigi enstriimanlarini inceleyip, kitap altinda toplayan yeterli sayida
calisma yoktur. Miizigin gelisimini saglayan unsurlanin baginda enstriimanlarin ve
icracilarin geligimleri yer alir. Enstriimanlarimiz ne kadar incelenir ve tamitilir ise
miizigimiz de o kadar geligir. Miizik aletlerinin yeterli derecede tamitilmasi,
kompozitérlere yeni kapilar agacak, yazma tekniklerini kolaylastiracak ve
gelistirecektir.



SUMMARY
EXAMINATION OF THE LUTE WITH RESPECT OF ENSTRUMENTATION

Lute was first seen in the east part of the west Turkistan . Among small
staves , in pictures , there are human figures , holding an instrument of this kind .
These remains are estimoted to belong to the 8" century . A few musicans are
illustrated in the trinkets of Granddhara , in the wall pictures in East Turkistan and in
a freeze which was found in the ruins of Ayir — Tam near the city of Tirmiz . Among
these illustrations , there is a woman who plays an instruments , resembling the lute .
It is accepled that the work belongs to the 1% century A.C.

It is known that the musical art had reached to a high level in the Principality
of Kugar , in East Turkistan and in the Region of Kogig , and various kinds of
instruments were played in these regions . It is learned from the written sources that ,
among them there was aninstruments similar to the lute . This instrument was called
“ Pipa ” or “ Kopuz ” in East Turkistan . In the 9" century , the name of this
instrument was called “ Pipa Kopuz ” among the Turks of Uygur . It is stoted in the
Chinese sources that , in the Agr of Goktiirk Culture , which covered the 6© and 9%
centuries . There were nearly 8 or to types of Pipa in various sizes . Pipa was seen in
Japan in the 7% and 8% centuries . The widely adopted instrument is called “ Biwa
in Japan . Pipa is used in China in our time . Lute was brought to southwest from
East Turkistan . It is supposed that , this instrument joined the Persian cultural
environment in the 3 century . Farmer , the English musicolog , gave the name
“ Barbat ” to this instrument in that cultural environment . Barbat was widely
adapted, developed and matured . Barbat became larger and its chetswas covered
with wood again .

It is known that , this instrument is four stringed . Barbat become a very
popular instrument in the Country of Gassani in regions in the 7 century .

It is sald that , Nazr , the son of El — Harig brought the wooden chest lute
from North tothe . Arabia the name Barbat is hardly used in the Arabic cultural
environment . Arabics named this instrument “ El — ud ” . Lute was widely adopted
and speread this region , which forms the center of the Islamic Cultural environment

Lute was used as a solo instrument for a long time in the Mediewal Islamic
world . When performing , either it was played improvisation or accompanied to a
singer .

Lute had been four stringed until the 10™ century . after they adopted Islam
, Turks changed the names of the culture elements , they had since a long time a go ,
probably in order to be in harmony with the Islamic environment . With this attitude ,



the name of the instrument , that they had been using for a long time , became the “
Lute ” Lute was adopted by Greeks too since the last century in the Peninsula of
Balkans .

There is not enough information about the musical instruments which were
used by Turks in the old ages . The source that gives information on this subject is
the work of Farabi , named “ Kitab - il Musiki - @il Kebir ” . This work contains a
lot of fundamental information about the shapes and types of the musical
instruments which were used by Turks . Ahmetoglu Sikrullah , who lived in the
reign of Sultan Murat the II . , fully described the musical instruments of Turks . He
refers to the woods which the lute is made of , measures of the instrument , and its
being five — stringed .

Abdulkadir Maragi is one of the people who explained the technical features
of the instrument , used in the history of the Islamic Music . According to the
Maragi , the lute is attached with four pairs of strings that mens eight strings . The
strings are tuned in pairs .

Lute was seen in Endiiliis during the 9 century . It was never given up in
the Endiliis Islamic cultural environment which continued from the 9® century to
the 15™ century .

Lute was begun to be seen part of the Europe in 13™ century . In the first
half of the 15 century , a fifth string was stretched to the four stringed lute . The
body of which was sometimes , neck was short and wide , and the pey was lied to
the back .

The lute - like instrument , the first sample of which was seen in West
Turkistan , was brought to East Europe by Turks . It was learned from the foreign
tribes that , Turks called this instrument “ Kopuz > . This instrument which is still
used in Romania and called Cobza , is in the shape of lute and has a very short neck
. Cobza can be attached with various numbers of strings from five to twelve .

Today , lute is played with a plectrum , it is not fretted , and bhas 6 strings.
Five of which are double , one of which is single . It consists of the neck thet gives
the sounds looked for , the body that powers these sounds , and strings that give
sounds . It’s body is wide and shallow . The front part of the body forms the cover
board , and the back part forms there is the trough . Connected with the body , there
is the fret ( keyboard ) in the form of a straight neck on which the fingers are
pressed . The keyboard is in form of an even handle , and there is a gimlet at the
end of the gimlet where the strings are wired on .

And there is a peg at the end of this neck on which the strings are tied up.
Strings , one end of which is tied to the bird bridge , are coiled anound the pegs
after the other ends pass over the small peg . The strings are slack ened or stretched
by turning the pegs in their sockets . This the tuning process is realized . The lute ,
that is used today has 11 strings , five or which are double and one of which is
single , and these strings are tuned unision ( same sound ) . They are ranged from
bottom to the top , deepening . The first string of the lute is tuned for Sol , second
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for Re , third for La , fourth for Mi , fifth for Si, sixth for Fa Diyez , and the first
five of these strings must be double . The names of these sounds are Gardaniye ,
Neva , Diigah , Hiiseyni , Agiran , Kaba Buselik , Kaba Gevest in Turkish Music .
Together with these sounds 5® and 6™ strings can be , tuned for Re and sixth for
Sol,La,MiorFa.

The sixth string of lute , called Bam string (the string that gives the lowest
sound ) had to be attodred below the thinnest string . It was tuned for La ( Kaba
Diigah ) or Sol ( Kaba Rast ) and the fifth string was tuned for Re ( Segah ) .

It can be accepted that the deepest sound of today’s lute is Fa Diyez , Kaba
Gevest and the lowest sound is the best sound , which can be acavired after the end
of the neck . This on and can reach to Sol ( Tiz Gerdaniye ) or La ( Tiz Muhayyer )

Lute is a bass instrumen which gives one octave lower of the written note .
Thanks to the brightness and power of it’s sound , it has the characteristic features
of a solo instrument , that is able to express a musical structure as well as it will
show a rythmical continvity in on orchestra . As it is played with a plecttrum , a
sting resonates very shortly when it is plucked . There fore it is preferred to use
short notes in the lute rather than longer ones . His nuance can be determined by the
sofhess or hardness of plucking in every zone of it .

There are three types of plectrum strike:

Uphold Strike: The plectrum resumes its previous positioning by leaning
to the lower string after having stricken a double string . With such plectrum the
best tone is produced, but the inter transposition between the strings becomes less
quick.

Wide Strike: The plectrum strikes once a double string and resumes its
previous positioning without touching the lower double string. You have a nice
tone and quicker inter-strings positioning between strings become available.

Short Strike: The plectrum that strikes only one string of a double, resumes
its previous positioning without touching the double. The tone is less then the
others. But quick works on a single string is adequate.

Width the strikes applied on a single string on the once performed in the
inter transposition of strings the uphold, wide and short plectrum techniques may be
applied by striking up and down with single plectrum. In the musical works edited
for ud, the plectrum is identified by an arrow sing placed on the note.

In general, although continuous up and down plectrum are used, in the
traditional plectrums up-up-down series are more distinct at the note series in the
inter transposition of strings. Such plectrum, is different in the strong strikes.
However, it is assumed to be highly convenient for quickening strikes. As the upper
plectrums are assumed to be strong and the bottom ones semi strong strike, in the
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up-up-down (Traditional) plectrums will change the strong-strong —semi strong
strike forms.

When the fingers are laid on the strings, each finger produces half tones.
The fingers being in equipose with each half tone constitue the colons. The colons
may be assumed the same as the notes in the stringed instruments width notes. The
first finger the number] colon, the second finger the 2™ colon, the third finger the
3™ colon, the forth finger introduces the 4% colon. When the fingers are positioned
in such way, the first position is achieved. By sliding the first finger colon by colon
the other positions are produced.

The instruments included in the Turkish Classical music perform the
monotonal music in politonal manner. In the tradition of Turkish music which is
performed by the instrumens in polytonal manner, the solo instrument used to take
place only during the improvisations.

Since the improviser usually remained alone with its instrument, used to
display its own style and the style of its instrument. In the later stages, such batch
performances turned out to appear as concerts. In the concerts performed, the
instruments have begun the show up as solo performers. Thanks to the methods
developed in our new century, the players had more frequent opportunity to
dominate their instruments, while achieving remarkable process in technical terms.

It is an instrument which can be played with the techniquess of Legato
( connected playing ) , Stoccoto (interval playing ) , Glissando ( sliding playing ).
The plectrum is plucked up and down , in order to play more than one sound . This
technique can be changed in to the “ Internal Plectrum ” technique , by plucking the
upper side of the lower string and underside of the upper one. In rappid passages,
it is difficult to perform this technique , the longer skipping intervals and in
prolonged arpe;j it is difficult to perform the up and down pluck ingtechnique . It is
on instrument which conteins the scate the intervals from double to eight and the
technique of playing occurd .

Under Such developments the composers and the practitioners have been
more equipped with the valuable experience which allowed them to study each
instrument individually under its own features so that they could have achieved the
works that have been in concordance with such findings. Amongst such works the
following samples are worth to mention; The Ud methods, studies and the
instrumental semai for Ud and Kanun written by Mutlu Torun; The Ud concerto
written by Hasan Ferit Alnar.

The performance of Turkish music has been enriched and characterized by
adoming the melodies in rhytmical and melodious aspects. Many works in the form
of such as; symphonies, concertos, sonatas..etc. have always been performed with
the strict clinging to the notes. Everything that are to be played are all included
within the notes. As a matter of rhythm, these may be tolerated by the soloist,
conductor and the maestro, but such tolerances are always limiteds to their basic
notes.



The notes written for Turkish music may differentyl be performed. A
simple note may readily be subjected to a rhytmical change. As a matter of rhtyhm
and melody The Turkish Music is a very rich of its kind. The practitioners have
caused the music to be significantly enriched by the contribution of their own
attitudes and style that applied which consequently resulted in different styles. Udi
Nevres Bey (Udist Nevres), Tanburi Cemil Bey (Tamburist “lutist” Cemil Bey),
Izzettin Okte, Yorgo Bascanos, Serif Muhiddin Targan, Cinucen Tanrikorur have
caused the Ud enriched by their contributions.

Lute is one of the member of the family of picked instruments , together
with the Tanbur and Kanun which are the two of the Turkish musical instruments .
The features of performance of Tanbur and lute the similar to each other . Tanbur is
a fretted instrument , the neck of which is longer , the body is rounder and the
spectrum is horder than Lute . The right hand technique is much quicker for lute in
comparasion with Tanbur . Motions quicken more easly because of the sofiness of
plectrum. The Kanun (Traditional Turkish instrument with 72 string played with
plectrum) is a technique and tone rich instrument and has deeper tone compared
with the Ud and Tanbur. It has almost the same technical features as the Ud does.
Ud is rather a bass instrument compared to Kanun. Both of them may accompany
the swift strong pieces in concordance to the extend their technical features would
permit. Since the practitioner of Kanun is free to use both hands, it has a range of
techniques of reaching a wide area which area which is readily available, using the
octaves with ease. Its tone is sharper than that of the Ud.

Under the aforementioned relationships, Ud, Tanbur, and Kanun are
included in the Turkish classical music group of instruments which are catagorized
under the traditional stringed instruments played with plectrum. The other wind
instruments and stringed instruments under the same group of instruments have
better capacity of accompanying in rhythmical aspect. The wind instruments such
as; Ney, clarient, the stringed instruments such as; classical Kemance (Kemance),
Violin, Viola, Violoncello, have playing techniques with longer tones of rhythmical
pattern than the traditional stringed instruments played with plectrum. Ud is
traditional Turkish Instruments played with plectrum and used in the exclusive
batch performance of Turkish instruments indentifying itself with its characteristic
tone, rthythm and bass.

There is notenough study examining and accumulating the Turkish musical
instruments in a book . One of the elements . which develops the music , is the
improvement of instruments and performers . The musical instruments being
introduced adequately , will open new doors to the composers and facilitate and
develop the writing techniques . The book of instrumentation is a monval that has
to be found in a composer’s assistance . An instruments being bestknown means
that the most improved works are written for it . Researches on musical instruments
must be attached importance . As a result of these studies a change and
development can be seen in music .



BOLUM I
GIRIS

Ud bugiin Tirk Miizigi'nin icrasinda kullamilan ve fiziki agidan gelisme
gosteren bir enstriimandir. Bu gelisme paralelinde icra yoniinde de gelisme ve
gelisme gostermelidir. Onun enstrimantasyon agisindan incelenmesi geligmesine
yardimer olacaktir. Bu diigtinceden yola ¢ikarak, bu tez hazirlanmaya caligiimigtir.
Enstrimanlanmizin, yeterli derecede incelenip aragtinlmasi Tark Miizigi'nin
gelismesinde yardimer olacaktir.

Tirk Miizigi'nde hep toplu icraya agirlik verilmigtir. Enstriimanin karakterini
ortaya cikaran solo icra ise taksim'dir. Tirk Mizgi, yalmzca icracinin kendini
geligtirerek, iyi taksim yapmasi ile gelijemez. Yalmzca bir enstriimana ait olan
eserler yazilmalidir. Bunun igin de, yazilacak enstriimanin iyi tamnmasi gerekir.
Miizigimizde kullanilan enstriimanlar, onlar igin gelismis eserler yazilacak kadar iyi
tanmnmamaktadir. Inceleme ve aragtrmalanin kitap altinda toplanmamasi, yeterli
incelemelerin yapilmamasi1 sonucunda, gelisimin mikemmel olmas: beklenemez.
Bugiin dahi, enstriiman egitiminde metodik bir yol izlenmemektedir. Cunkd, bir
icracinin ilerlemesini saglayacak derecede hazirlanmig yeterli sayida akademik
¢aligma yoktur.

Bu tezde ud enstriimantasyon agisindan, ge¢misten bugiine incelenmistir.*
Bir Tirk Miizigi enstriimam olan ud, tarihsel gelisimi ile birlikte, fiziki, teknik ve
icra ozellikleri agisindan incelenmigtir. Enstriimanin ilk ¢ikigi, yayiligi, giinimiizdeki
sekli, nasil kullanildigy, fiziki yapisi, yapabildigi ve yapamadif: teknik ozellikleri,
icra ve tavir ozellikleri, icracilar arasindaki uslup farklihklar, diger Tirk Miizigi
enstrimanlan ile iligkisi, enstriimantasyon bagli1 altinda aragtirilip, incelenmistir.
Yasadigimiz bu donemde atilmas: gereken adimlar, bilimselligi simgeleyen bir
anlayis ile vurgulanmak istenmisgtir.

* Enstriimantasyon, orkestrada veya bir miizikal toplulukta kullanilan enstriimanlar hakkinda
teknik bilgilerdir.



BOLUM 2
UD'UN TARIHI

2.1. Enstriimanm ilk Cikis1

"Ud'un ilk gorildigii yer, Bat1 Tirkistan'in dogu kesimidir. Oralarda bulunan
kiigiik heykeller arasinda, bu tiirden ¢alg: tutan insan figiirlerine rastlanmaktadir.
Bildigimiz sadece bu heykellere resimlerde rastlanildig1, o ¢aglarda yazih kaynaklar
olmadig: icin, tizerinde durdufumuz bu ¢algmin bilinmeyisidir. Arkeologlar, bu
kalintilarin 8.yy'da oldugunu tahmin ederler.

Bu ¢algiy1 gosteren tiirlii heykelcikler, kabartmalar, resimler, milat dncesi ve
sonsarinda birgok yerde daha bulunmugtur. Nitekim Ganddhara Heykelciklerinde,
Dogu Tirkistan'daki duvar resimlerinde hep bu bigimdeki calgiy1 gérmekteyiz.
Tirmiz sehri yakinindaki Ayir-tam érenide ortaya gikarilmig bir frizde birkag galgict
tasvir edilmigtir. Onlar arasinda ud benzeri bir galgiyr ¢alan kadin mevcuttur. Bu
eserin M.S. 1. yiizyildan oldugu kabul edilmektedir.

Biitiin bu kalintilar, o galginin tek parca agagtan oyularak yapildigini, armut

bigimindeki govdenin kisa sapi ile ucunda burguluk bulundugunu gosterir.

Kuzey Hindistan miizelerinden saklanan birkag sanat parcasinda M.O. 2.
yiizyildan bu galgiya benzer tipler gorilmekte ise de, onun aslinda halk arasinda pek
kullanilmadig: biliniyor." !

Prof. M. Kemal Ozergin "The History of the Lute" Economic Dialogue Turkey Dergisi. dzel
baskist



2.2, Yayilis

2.2.1. Dogu'da Pipa ve Kopuz

"Ik bulundugu yerin hemen dogusuna diisen Dogu Turkistan' daki Kugar
Beyligi ( M.O. 2 - M.S. 9. yy ) ve onun dogu komsusu Kogig Yurdu'nda ( Tann
siradaglarnin dogu kesimindeki Turfan Bolgesi ) musiki sanatinin yiiksek bir
dereceye ulagtigim1 ve oralarda tiirlii ¢algilann kullanildi: bilinmektedir. Bunlar
arasinda, iizerinde durdufumuz ud benzeri ¢algimn da bulundugu sonraki yazlt
kaynaklarin kayitlarindan grenilmektedir. Bu sonraki kayitlar dikkate alinirsa, Dogu
Turkistan'da bu ¢algtya "Pipa" ve "Kopuz" dendigi kabul edilebilir. Nitekim Uygur
Tirklerinin 9. yiizyildan baglayan ¢aginda ¢alginin ad: "Pipa - Kopuz" idi.

M.S. 2 - 4 yiizyillarda Dogu Tirkistan'dan Kuzey Cin'e dogru yayilmig Tirk
topluluklarinda bu ¢algimin bulundugunu, eski Cin kaynaklarindaki "Hu-Pu" (kopuz)
diye yazilmis adindan bilinmektedir. Sonraki ytizyillarda Su-le (simdi ki Kagkar),
Kogig yurdu ve Bati-Liang'da ( Kansu'nun bat1 kesimi ) bu Pipa'min "Se-p'i P'i-p'a"
denilen tipi pek yaygin kullanilmaktadir. Bu ¢alginin boyu 30 - 35 ¢cm olup ve gogsii
( yuzi ) de yilan derisiyle kapatilmugtir.

6 - 9. yizyillardaki Gok-Tirk kiltira ¢aginda bu Pipa'nin 8 - 10 kadar
degisik boyda tipi bulundugu Cin kaynaklarinda belirtilmistir. Calgimn kiris veya

ipekten dort teli bulunup, parmak veya tezene ile seslendirilir idi.

Kuzey Cin bu calgiyt1 M.S. 2./3. yiizyil arasinda tanimigtir. Oranin yazih
kaynaklari, onun adi "Pi-p'a" diye okunan iki isaretle tesbit etmislerdir. Tk tanitan
kaynaklar, onun 90 cm boyunda oldugunu ve 4 teli bulundugunu belirtirler.

Oldukga eskiden benimsenmis bulunan Cin'de P'i-p'a, giiney kesimde pek az,
ama kuzey kesimde pek ¢ok kullamlmugtir. Tarih boyunca onbesi agkin tipi oldugu
bilinmektedir. Onlardan birkag1 soyle siralanabilir :



Ch'in-Han pfi-pa : M.S. 3. 4. Yuzyillarda kullauldi. Buna "Hu-pu"
(Kopuz)'da denilirdi.

Se-p'i p'i-p'a : Bir zamanlar Kora'dan Kaskar'a degin pek yaygin bir ¢alg: idi.

Ch'u-tse p'i-p'a : Cin'e 6. yiizy1l baglarinda batidan gelmis yeni bir ¢algidir.
Bes telli idi.

T'ang p'i-p'a : 7. 10. Yizyillarindaki T'ang siilalesi ¢aginda yeni bir tip olarak
ortaya ¢ikt1. Yaklagik 110 cm uzunlugunda idi ve yine dort teli bulunuyordu.

Cin'deki P'i-p'alar'dadaha sonra tel sayisi 13'e kadar ¢ikti. Ik besyiiz yil
boyunca parmak certmesiyle seslendirildi. T'ang siilalesi ¢agindan baslayarak ise,
tezene kullanildi. Bilhassa bu ikinci devrede Kuzey Cin'de pek yaygin benimsendi ve
sair musikicilerin elinden diismedi. Halk arasindaki sanat faaliyetlerinde P'i-p'a ¢ok
kulamldi. Onu ¢alan Pi-p'a 'min govdesini oyluguna yerlestirir ve sapini yukarn

dikerek parmakla certerek ( veya tezene ile ) seslendirirdi.

Pi-p'a Cin'de giiniimiizde de kullanilmaktadir. Tek parca agactan yapalir.
Boyu 50 cm'yi pek gegmez , sapinda dort perde yeri, gogsiinde de 6-13 perde esigi
vardir. Ipekten dort tel baglanir.

7. 8. yizyillar sirasinda P'i-p'a, doguda'daki Japonya'ya da gotirildi.
Japonlar bu galgiy1 yaygin olarak benimsediler. Ad: da Cin sdyleyisine yakin olarak
"Biwa" oldu. Giiniimiize 9. yy.'dan kalmig oldugu sdylenen eski "Biwa", simdi

Japonya'da tarihi bagkent Nara'daki $asoin tapinaginda bulunmaktadir.” 2

2Qzergin. a.e.



2.2.2. Yakindogu'da Barbat ve Ud

"Ud bigimindeki ¢algi, yine ilk gérildigii yer olan Bati Tirkmenistan'dan
giineybatiya dogru da gotirildi. Bu galgmin Fars kiiltiir gevresi ( Iran )'ne Milattan
sonraki yiizyillarda, Parth siilalesi sonlar: veya Sasani Siilalesi basinda (3. ylizyil )
girdigi samliyor. Ingiliz miizikologu H.G.Farmer, bu galgiya o kiiltir ¢evresinde
"Barbat, Barbit" adimin verildigi ileri strmugtir. Fars dili sozlikgiileri ise, bu
kelimenin "6rdek gogsii”, ordek gogiislii anlaminda oldugunu ve adini bigiminden

aldigin1 soylerler ise de, bu yorum halk yakistirmasindan bagka bir sey degildir.

Yakindogu'nun ( teli gertmeli ) eski galgis1 Barbat, o yuzyillarda pek basitdi.
Yaygin benimsendigi anlagilan bu calgt, daha sonralari gelistirilip olgunlagtirild:.
Herhalde tek parga afagtan oyularak yapilan Barbat, gelistirme strasinda daha
biyiidii ve gogsii de yine agag ile ortiildi. Dort telli oldugu bilinmektedir. Sasani
hiikkiimdar1 Sapun I ¢aginda ( h:241-272 ), musiki sanatinin 6nde gelen galgilan
arasinda yer aldi. Bu Barbat'tan ilham alinarak, ona benzer birka¢ baska ¢ok telli
calginin da yapildig1 eski kaynaklarda soylenir. Nitekim Sasani ¢ag: sanat eserlerinde
bu ¢algiya benzer tiptekiler tasvir edilmigtir. Onlarin da gogstnin deri degil, yine
agac kapli oldugu anlagilmaktadir.

Calgimiz birkag yiizyil sonra, daha gineybatidaki Arap kiltir gevresinin
kuzey kesimini tegkil eden Irak , Suriye bolgesine alindi. Barbat, 6. yy.'da Gassaniler
tilkesinde ve 7. Yy'da Suriye ve Filistin bolgelerinde pek tutulan bir calgi oldu.
Kuzeybatidaki Bizanslilarda bulunan "Barbitos" adli ¢alg: yine dogrudan alinmugti.
Araplara gegen ve "ud" adini alan galgi, Barbat'in geligtirilmig sekli olabilir. Nitekim

burada ud, gévde ve sap olmak iizere iki pargali bulunmaktadir.

Bizans ilkesi kiiltiir merkezinde "Kobuz veya Pandurion" denilen bir ¢alginin
da bulundugunu gorityoruz. Onun 3, 4 veya 5 teli olabiliyor, sapinda ise, dogu

komsusu Islam gevresinde oldugu gibi 7 perde bag: bulunuyordu.



Gogsii aga¢ kapli ud'un kuzeyden asil Arabistan'a el-Haris oglu Nazr
( 6lm. 624 )Y'in getirdigi sdylenir. 7. yy.'n ikinci yansinda burada Tirk soyundan
taninmis musikici Ibn Sureye ( 6lm.726? )'in ¢algist ud idi. H.G. Farmer, bu ¢alginin
685 siralarinda Mekke sehrinde bulundugunu sdylemektedir.

Arap Kiiltiir Cevresi'nde Barbat adimin pek kullamlmadig: anlagiimaktadr.
Onlar, calgiya "el-ud" adim verdiler. Boylece ad olarak "ud" sozii agirlik kazand: ve
¢ok gegmeden yaygin olarak kullamilmaya baglandi. Ilk yiizyillar igin, Islam Kaltiir

Cevresi'nin merkezini tutan bu bolgede ud ¢algis: pek benimsendi ve yayildi.

Biitiin 6teki calgilar ile birlikte ud, perdeleri ortagag boyunca kullamimis,
sekizli aralifi i¢indeki 17 basamakli ses diizenini temel almstir. Ud perdelerinde iki
sekizliyi asan geniglikte 37 tiir ses elde edilebilmistir.

Islam diinyasinda 9 - 15. yizyillar boyunca nazari musiki alamnda
incelemeler yapip eser vermis arastiricilarin hepsi, ud galgisini olgun ve temel saz
kabul ettiler. 9. yy'dan baglayarak musiki sanatinin bilimi {zerinde yapilan
arastirmalarda bu calgi esas alindi1 gibi, ayrica onun igin kitaplar da yazilmustir.
Nazari musiki kitaplarinda biitiin perdeler "Ebced" denilen Arap yazisimin harf

isaretlerine dayali, ama say1 degeri tastyan bir sistem ile gosterilmigtir.

Ud, Ortagag Islam Diinya'sinda uzun siire solo galg: olarak kullamldi. Icrada
ya taksim yapilir veya bir sarkiciya eslik eder idi. Gegen ylizyilin baslarinda Irak,
Suriye ve Filistin bolgelerinde yedi ¢ift telli ud kullamimaktaydi. Giinlimiizde
oralarda seslendirilen udlarda umumiyetle best ¢ift tel baglidir. Pek nadir olarak bazi

kimseler, udlarina altinc1 bir tek tel gekmektedirler.” 3

? Ozergin. a.e.



2.3. Tiirkler'de Ud

Ud bigimindeki kisa saph galginin ilk gorildigi yer Bati Turkistan'in dogu
kesimidir. Oralarda elde edilmis kigicik heykeller arasinda, elinde bu tiirden bir
calg: tutan insan figiirleri de bulunmaktadir. Ilk bulundugu yerin hemen dogusuna
diisen Dogu Tirkistan'daki Kugar Beyliginde ( M.O. 2-M.S. 9 yy. ) ve onun dogu
komsusu Kogig Yurdu'nda ( Tann siradaglari’nmin dogu kesiminde Turfan bolgesi )
musiki sanat1 yiiksek bir dereceye ulagsmig ve oralarda tiirlii galgilar kullamilmagtir.
Bunlar arasinda ud benzeri c¢alginin da bulundugu sonraki yazili kaynaklardan
Ogrenilmigtir. Dogu Tiirkistan'da bu galgiya "Pipa" veya "Kopuz" denilmisgtir.

M.S. 2 - 4, Yizyillarda Dogu Tiirkistan'dan kuzey Cin'e dogru yayilmis Tirk
topluluklarinda bu g¢algi bulunmakta, ve Cin kaynaklarinda adindan "Hu-pu
(Kopuz)" diye bahsedilmektedir. Bu ¢alginin boyu 30 - 35 cm olup g6gsii ( yiizii ) de
yilan derisiyle kapanmustir. 6 - 9 yiizyillardaki Gok-Tiirk kiiltirii ¢aginda bu Pipa'nin
8 - 10 kadar degisik boyda tipi bulundugu Cin kaynaklarinda belirtilmigtir. Calginin
kirig veya ipekten 4 teli bulunup, parmak veya tezene ile seslendirilmigtir. Ud, 10.
yy'a degin 4 telli olarak kullanilmigtir.

Tirkler Islam'1 benimsedikten sonra, kendilerinde eskilerden beri bulunan
pek gok kiiltiir unsurunun admni, belki de yeni girdikleri Islam cevresinde uyum
saglamak amactyla, degistirmislerdir. Iste bu tutum iginde, kendilerinin pek
eskilerden beri kullana geldikleri ¢alginin adi da "ud" olmustur. 9 yy.'da biyiik
filozof ve bilgin Ebu Nasr Farabi ( 874 - 950 ), musiki nazariyat1 alanindaki degerli
kitabinda udu incelemelerinin temel ¢algisi tuttugu gibi, onu geligtirme yolunda da
caligmalar yapmustir. Ud'a 5. teli de gekerek ses alanini genisletmigtir.

11. yizyihn ikinci yarnisinda ilk Tirkologumuz Kaggarli Mahmud Beg,
"Kobuz" soziinii Arapga El-ud s6zi ile kargilar. 13. yy'da Urmiyeli Safiyeddin
Abdiilmii'min ( 6lm. 1294 ), nazari musiki g¢aligmalarinda yine ud ¢algisini esas
almigtir. Tiirk diinyasinda geligen degismeler sirasinda, 16. yy'dan baglayarak ud
calgis1 hemen birgok yerde yavag yavas elden birakild: veya pek az kullanilir oldu.
Bati Tirkistan'da 15. yy'da 6 ¢ift telli ud kullanilirken, sonralari birakild:.
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Azerbaycan bolgesinde ylzyildir gittikce az ele alinan ud, varligii az da olsa
sirdirdii. Zaman zaman bu c¢algi dalinda yiiksek sanatgilar yetisti. Ud, gecen
yizyildan beri Balkan Yarimadasi'nda Yunanlilar'ca benimsendi. Onlarda "Uti"
denilen bu ¢algi, bugiin bile kullanilmaktadir. Yunanlilar'da ayrica "Coumbouzi" adli

bir ¢alg1 da mevcuttur."*

2.3.1. Farabi'ye Gore Ud

"Farabi, Musul'lu Ibrahim, Ibni Muhid ve Musul'lu Ishak'in hicreti asrinda,
tellerinin yerlestirilmesi ile, Irakli'larin degistirip duzelttikleri ud'u icad etmistir.

Tellerin isimleri, kesin olarak nagmeler, perdelerin adlari, bu tellerin baglh
olduklart bir esigin altinda yazilmiglardir. Yazili olan Nihaft, Neva'nin ( RE )
kahmdir. Her ikisi de tele bastimadan vurulur. Hiiseyni'nin ( MI ) kalin1 Asiran ise

ud'un kolundadir yani Neva teline bag parmak ile basilan yerdir.

Tel ustiinde goriilen noktalar, ud'un sagina ¢izgilerle adlart yazili nagmelerin
kararlaridir. Ud'un akordu bozuldugu taktirde, sazende, lizeride nokta bulunan
makamui ve teli bu sisteme gore diizeltir. Neva ( RE ) teline bag parmak ile basildig1
zaman, sirastyla Diigiih ( LA ), Segah ( S KOMA BEMOLU ), Cargah ( DO ) ve
Gerdaniye'ye ( SOL ) kadar her perde yerine konularak akord edilmis olur."

* Ozergin. a.e.
% Ord.Prof.Dr.A Sitheyl Unver. Musiki Mecmuasi. 1990.5.146.
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2.3.2. Abdiilkadir Maragi'ye Gore Ud

"Islam Musikisi tarihinde, kullanilan ¢algilarin teknik 6zelliklerini en diizgiin
bi¢imde agiklayan, Abdilkadir'dir. Abdiilkadir, ¢algilar1 bilimsel bir tasnife ayirmis,
yapim gekillerini, teknik ozelliklerini, bazen akortlarina kadar anlatmigtir. Verdigi
bilgilerin diger bir onemli yam da, Tirkistan'dan Anadolu'ya kadar uzanan alan

icerisinde kullamilan galgilari ele almasidir.

Abdiilkadir, ¢algilar ii¢ gruba ayirir : Telli ve nefesli aletlerle, kendi icadi
olan taslarla levhalar. Maragali, ¢algilarin bazen dérde aynildigim ve gelismiglik
agisindan ilk sirasi alan insan sesinin birinci grubu olusturdugunu, digerlerinin insan

sesinden sonra geldigini soyler.

Telli ve nefesli galgilar da, icra bigimlerine gére guruplara ayrilmistir. Teller
lizerine parmakla basilmasi ve kamuglarindaki deliklerin yine parmakla agilip
kapanmas: geklinde ¢alinan, yani iizerlerinde pozisyonlarin bulundugu galgilar. Bu
calgilara "mukayyedat" adi verilmistir. Agik tellerden, yahut bitistirilmis, ancak
miistakil kamig ve borulardan olusan sazlara ise, "mutlakat" adi verilir. Telli ¢algilar

grubunda bulunan yaylilara ise, "mecrurat" denir.

Meragi'ye gore ud-1 kadim'e 4 ¢ift tel takilir. Teller, ¢ift ¢ift akort edilir. Ud-I

kadimi'in gesitli pozisyonlarinda elde edilen eser soyledir :" ¢

¢ Murat Bardake1. Maragal: Abdiilkadir. 1986.
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2.3.3. Ahmetoglu Siikrullah'a Gore Ud

"Eski devirde Tirkler tarafindan kullanilmig olan musiki aletleri hakkinda
kafi bilgimiz yoktur. Bu konuda bize teknik aynintilani veren Tirk Nazariyatgist

Farabi'nin "Kitab-iil Musiki-iil Kebir" isimli meshur eseridir.

Gergekten, bu eserde o devrin Dogudaki ¢esitli milletler ve bilhassa Tiirkler
tarafindan kullamlan musiki aletlerinin sekilleri ve cinsleri hakkinda birgok esash

bilgi bulunmaktadir.

Turkler'in altinc1 Padisahi Sultan II. Murat ( 1420 - 1450 ) devrinde yagamig
olan Ahmedoglu Sikrullah isimli Tiirk musikisinas1 Tiirklerin 9 adet musiki aletini
ilk defa, tam bir surette tamitmaktadir. Bu musikisinasin eserinin tek yazma niishas

elimizde olup Farabi devrinden beri Tiirk musikisinin aym aletleri muhafaza ettigini

de burada gormekteyiz.
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Ahmedoglu Siikrullah bu eserinde, Tiirkler'in bu dokuz eski musiki aletinin
sonraki yiizyillar esnasinda sekilleri bakimindan bazi degisikliklere ugradiklarim,
bazilarinin tamamen terkedildiklerini ve bazi yeni aletlerin kabul edilerek

kullanildiklarim bize ispat etmektedir.

Ahmedoglu Stkrullah, ud'un govdesi igin kullamlmas: gereken agaglardan
bahsetmis, aletin uzunlugunu, derinligini, genislik ol¢ilerini vermistir. Ud'un 5 telli

olacag1 ve bunlara nasil vurulacagim izah etmistir." ’

2.4. Tiirk Lavtasi

"Ud ile lavta, gerek sekilleri gerek isimleri ile benzerlik gosterirler. "El ud"
kelimesi tamamen Arapga'dir. Bu kelimenin, ¢esitli dillerdeki kabul edildigi
gorilmektedir. Ispanyollar "laovda”, Italyanlar énce "lavto", sonra "livto" olarak

kullanmiglardir.

Bununla birlikte, ud ile lavta arasinda esasl farkliliklar vardir. Lavta'nin sapi,

ud'unkinden daha uzun, govdesi de daha az bombelidir. Lavta'nin dort teli olup,

bunlar ikiser ikiser tek sese akord edilerek su sesleri verirler." ®

O O

5}
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Omek 2.1.

Rauf Yekta . Tark Musikisi. 1986. Fransizca'dan geviren O. Nasuhioglu
¥Yekta. a.g.e.
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2.5. Avrupa'da Ud

"Ud, Endiiliis'te 9. yiizyil sirasinda gorildi. Boylelikle 9. ylzyildan, 15.
yiizyil sonlarina uzanan Endilis Islam Kaltiri Cevresinde ud elden diigmedi. Bu
donemde udda 5 ¢ift tel bagh oldugu soylenir. Ispanya'daki Hristiyan Kiiltiir Cevresi,
bu calgtyl, Arap soylesine uyarak "Laud" diye adlandirdi. Bu galg, Ispanya halk:
arasinda 14. Ve 15. yiizyillarda yaygin olarak kullanilir. Onunla seslendirelecek
tarzda sarkilar yazildi.

Ud c¢algisi, en ge¢ 13. Yiizyilda Avrupa'min bat: kesiminde de gérilmeye
baslandi... Batt Avrupa'min, bazen govdesi pek biiyiik, sapt kisa ve enli, burguluk
parcas1 geriye oldukga yatik, ilk Luth'u 4 telli olup, perde balar1 bulunmuyor ve

tezene ile seslendiriliyordu.

15. yiizyihn ilk yarisinda tiz tarafa 5. tel de g¢ekildi. Yine o yiizyilda perde
baglar1 da goriilmeye baglandi. Bunlar 6nce 4 iken, sonralar1 ¢ogalip 7, 8 ve hatta
10'u buldu. Luth'un "Altin Cag1" 16. yy'da bagladi. Luth'un degisik yil ve yorelerde
6-16 teli oldu. Sonraki devrelerde yine Luth esasinda baska galgilarda da yapildi
Bildigimiz gitar ve 6 teli mandolina onlardan ikisidir. Cagimzdaki Luth'un 7 tek teki
olup, yine 6 telli gitar gibi diizenlenir.

Ik o6megini Bati Tirkistan'da gordiigiimiz ud benzeri calgi, Tirkler
tarafindan Dogu Avrupa'ya gétiiriildii. Tirkler'in bu ¢algiya o siralarda yine "Kopuz"
dedigini , bunu onlardan almig yabanci kavimlerin agzindan 6grenilmektedir. Dogu
Avrupa'da "Cobuz, Kobus, Kobza, Cobza, Cobsa" denilen iri govdeli ve kisa sapli bu
calg bildigimiz udun esidir.

Orta Avrupa'nin dogusunda yasayan Rumenler'in "Kobuz"u en geg 13. ve 14.
yy'dan ellerine almig olduklart bilinmektedir. Romanya'da Cobza denilen ve simde
de kullamlan bu calgt, ud bi¢iminde olup ¢ok kisa saplidir. Gogiiste birgok ses

delikcikleri bulunur. Ona 5'ten 12'ye ¢ikan sayida tel gekilebilir."

® Ozergin . a.ge.
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BOLUM 3
Fiziki OZELLIKLER

3.1. Udun Yapis1

" Ud, istenilen seslerin elde edildigi sap, ve bu sesleri kuvvetlendiren gévde
ile, ses veren tellerden olusan muzrapli, perdesiz bir enstriimandir. Bombeli bir
govdeye sahipdir. Bu gévdenin 6n yiizi kapak tahtas: , arka kismi tekneyi olusturur.
Govdeye bagli, parmaklarin basildig: perdelik ( klavye) , diiz bir sap halindedir ve
sapin ucunda tellerin baglandigi burguluk bulunur. Gévde ve sap, baslica su

boliimlerden olusur.
Tablo 3.1.

GOVDE SAP 7
KAPAK TEKNE DUZ SAP BURGULUK
Gogus tahtasi Dilimler Masif tastyic Masif tastyici
Balkonlar Fletolar Perdelik Kaplamalar
Kafesler Takozlar Sap sirt1 Gaga
Koprii Ayna Esik Burgu yuvalar
Maizraplik Bilezik Burgular

.10

' Dog.Mutlu. Torun. Ud Metodu " Gelenekle Gelecege " Caglar Yaymlan. Istanbul 1996.
s.23



3.2. Akort

"Telli sazlarda icramin diizgin olmasinin sarti, enstriimanin biinyesinde
mevcut olan tellerin kabul edilen sesleri tam olarak gostermesiyle yani akordunun
tam olmasi ile gergeklesir. Bu da, tellere verilen nota isimlerinin, frekanslarinin
dogrulugu ile miumkiindir. Bir telin wverdiSi sesin incelik-kalinligini, telin
malzemesine ( ipek, barsak, plastik, metal, karisim ), capinin biiyikligiine, telin
gerginligine, telin titresim kisminin boyuna bagldir. Aym1 malzemeden yapiimig
kalin telin kalin, ince telinde ince ses verdigini udda gorebiliriz. Caligtaki tutusa gére,

teller, alttan tistte inceden kalina dogru siralanmigtir.

Udda bir ucu biiyiik egife bagll olan teller, diger uglann kiigiik egsikten
gectikten sonra, burgulara sanlirlar. Bu burgular yuvalart i¢inde déndiiriilerek tel
gerilir veya gevsetilir, istenilen ses bulunulunca burgu sabitlestirilir. Bu islem o teli

akort etmek : diizenlemektir.

Bat1 miiziginde ( uluslararas: miizikte ), saniyede 440 titresim yapan sesin adi
LA'dwr. Bu ses, Tirk Miizigin'de de 6l¢u olarak alinmigtir. Bu sabit incelikteki sesi

diyapazon denen aletten aliriz.

Musikimizde , bu 440 titresimli ses, degisik seslere karsilik olarak alinmusg,
boylece degisik diizenler sistemi kullanilmigtir. Diyapazon LA'sin1 aynen kabul eden
diizene mansur dizeni denmigtir. Ancak tanbur, kanun, kemence gibi udda Re
(Neva) teli, diyapazondan alinan LA sesine akort edilir. Bu akort, bu enstrimanlarin
bugiinkii kullaniglarina ve timilarina uygun oldugundan kullanilmaktadir.

Tiirk sazlan i¢inde, udun bir 6zelligi digerlerine gore bir oktav ( sekizli ) pest
( kalin ) ses vermesidir. Yani kanun, kemenge vs. Neva ( Re ) tellerini 440 frekansli
LA'ya akort ettigi halde, uddaki Neva Teli, bunun bir oktav pestine 220 frekansli
LA'ya akort edilir." !

! Torun. ae. 5.37
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3.2.1. Eski Akortlar

*Eskiden bam teli, alt tarafa, en ince telin altina takilmaktaydi. Akordu da Sol
( Kaba Rast ) olarak yapilmaktaydi. Besinci tel ise Re ( Yegah )'ye gekilmekteydi.
Boylece biitiin teller arasindaki "Tam Dortli" diizeni degismekte, dort ve besinci
teller arasi biyiik ikili, ( Major ikili ) olmaktadir. Esasinda yukar: dogru kalinlasan

telleri en kalin, siray1 bozarak en ince telin yamnda yer almakta idi." 12

[ o ¥ ] j
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Ormmek 3.1. Farabi'ye kadar olan akort

~ ho o
4 ——
6 ==
:}f ————— O
Ornek 3.2. Farabi'nin akordu
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Ormnek 3.3 Bam teli ( Kaba Diigah ) birinci tel olan akord
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Omek 3.4. Bam teli ( Kaba Rast ) birinci tel olan akort

3.2.2. Bugiinkii Akordlar

Bugiin kullanilan udda, iinison ( aym ses ) akort edilen bes ¢ift ve bir tek tel
olmak tizere onbir tel bulunur. Altta ince, yukarida ise kalin teller mevcuttur. Ud, su
akort ile kullanilir.

Tablo 3.1.
TEL NO TURK MUZIGINDE ADI DIYAPOZON'A GORE

1) Cift Tel SOL ( GERDANIYE ) RE

2) Cift Tel RE ( NEVA ) ' LA

3) Cift Tel LA (DUGAH) Mmi

4) Cift Tel MI ( HUSEYNI ASIRAN ) Si

5) Cift Tel SI (KABA BUSELIK ) FA DIYEZ

6) Tek Tel FA DIYEZ (KABA GEVEST ) DO DIYEZ

2 Torun. "The Shared Sound of Tukish and Midle Western Music- The Lute" Economic
Dialogue Turkey Dergisi . 6zel baskt

16



Vol O

o <> L

2.2

A \AY J €»
3 «»

O o (0 T
%0(‘)

1.Tel 2.Tel 3.Tel 4.Tel §5.Tel 6.Tel

Ornek 3.5. Udun tellerinin adlar

Kalin tellerin bugiinkii diizeninin sebebi, solistlerin eskiye nazaran, daha pest
okumalandir. Mikrafon, radyo gibi suni kuvvetlendiricilerin ortaya ¢ikmas: ile, daha
az sesli, daha fazla niiansh, daha garantili icralar olusmugtur. Refakat sazlar1 ve bu
arada ud, tam dorthi pestten ¢almak durumunda kalinca, melodi, birer tel kalina
kaymugtir. Beginci tel, dordiinciiye diigen gbrevi yapmak igin, tam dortli diizenine
uyarak, Mi'nin tam dortliisii Si olarak akort edilmigtir, daha kalina devam eden
seslerde, el ve mizrabin biitiin telleri katederek, en alta gegmektense, Bam teli yukar

alinmugtr."

Fakat bunun disinda besinci ve altinci teller, degisiklige ugratilarak da
kullanilmaktadir. Bu degisiklik kullamilan makamin karar sesine ( Durak - 1.derece )
veya giigliisiine ( giiglii veya 5.derece ) gore, icract tarafindan belirlenir. Her ne kadar
altinci tele Gevest adi verilse de Gevest'in kullanildigr makam sayis1 az oldugundan,
bu tel giinimiizde c¢ogunlukla gelenekteki gibi Sol ( Kaba Rast ) ve La
(Kaba Diigah), bazen de Mi ( Hiiseyni Asiran ) olarak akordlamr. Ornegin Rast
Makaminda, beginci telin Re ( Yegah ), altinci telin Sol (Kaba Rast ), Hiiseyni
Makaminda, altinci telin Mi ( Kaba Hiiseyni Asiran ) veya La ( Kaba Diigah ) olarak
degistirilmesi gibi....

B Torun. Ud Metodu I s.13.
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Omek 3.6 Besinci ve Alunci Tellenn Re ve Sol Olarak Kullaniimas
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Omek 3.8 Altinci Telin Mi Olarak Kullamilmas:

3.3. Transpozisyon ( Aktarim )

Belirli bir miizik par¢asimi yazili bulundugu perdelerin araliklarina uygun

olarak aynen bir bagka perdeye aktarmaya transpoze ( aktarim ) denir.

alinmig olmak tizere yiikseltilir veya indirilir.

"Bir musiki parcasim veya fikrasini yazili bulundugu dizinin derecelerini

indirerek veya yiikselterek aktarig. Bir sesin veya bir sazin genigligi bazi perdeleri
cikarmaya yetmedidi taktirde aktanm yapilmasi zaruri olur. Pargamin modu,
muhafaza edilmekle beraber, tonalite degisimi yine de karakteri tahavviile ugratir.
Aktarim iki tirli yapilabilir. 1) Gozle okunarak : Bu taktirde bashk ( donamm )
zihnen degistirilmek sureti ile bagka bir anahtarda okunur. 2) Yazli olarak : Bu
taktirde anahtar baghg degistirmekle ise baglanir ; sonra notalar istenilen arahga

w14

" Mahmut R. Gazimihal "Musiki Sozligi"
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Miizigimizde transpoze icrada, perde isimlerinin zihnen degistirilmesi yoluna
gidilmigtir. Batida 440 frekansli La notas: sabit kalirken, bizde bu frekans Re'nin
oktavi ile birlikte 24 sese ( perde ) karsihik gelebilmektedir. Boylelikle cesitli
diizenler ortaya ¢ikmaktadir. Bu diizenler, boylarina gore ince ve kalin ses ¢ikartan
Ney'lerin isimlerini tagirlar. Bolahenk Ney-Bolahenk Diizen, Mansur Ney-Mansur
Diizen gibi. ..

Transpoze icra, perde isimlerinin zihnen degistirilmesinin diginda

enstriimanin akordunun diigiirilmesi veya yiikseltilmesi ile de gergeklesir.

3.4. Ses Sahasi ( Tesiture )

)(")"

Yukarida udun tesiturii ve gergekte duyulan sese gore belirtilmistir. Tesittirde
bam telinin en kalin sesleri ( bu sesler makama gore icraci tarafindan degistirilir )

klavyenin son sesi ve bundan sonra ulagilabilen sesler yer almaktadir.

Ud Bolahenk diizende, bir oktav asagidan ses veren bas bir enstriimandir.
Yazilan notanin, tam dérthi agagisinin bir oktav kalinindan ses vermektedir.

19



BOLUM 4
TEKNIK OZELLIKLERI

4.1. Sag El ( Mazrap Teknigi )

Udun tellerini titrestirip ses cikartabilmek igin mizrap adi verilen bir alet
kullanilir. Mizrabin sert veya yumusak olusuna, tel ile arasindaki agiya, kafese yakin
veya esige yakin kullamligina gore, udun tinis1 degigmekte, ses siddeti artmakta veya
azalmaktadir. Mizrabin malzemesine ( yumugak veya sert plastik vb. ), kosesi veya
ucu ile vurulmasina ( mizrabin tele oranla agis1 ), gore ses siddeti artar veya azalir.
Udun tinisinda yumusak veya sert bir ses elde edilir. Mizrap, kafese yakin bolgede
kullamldiginda, yumusak bir ses, esife yakin bolgede kullamildig: takdirde daha
keskin, metalik bir ses vermektedir. Bag parmagin ve isaret parmagmn, mizrabin
ucuna yakin veya gerisinde tutulmast ile esneyen kisim biyiir veya kiigiilir. Esneyen
kisim kiigiildigiinde, esneme azalir ve voliim artar, uzun tutulmasi halinde de esneme

artar, voliim azalir ve mizrabin hareketi kolaylagtr.

4.1.1. Mazrap Vurus Sekilleri

"Ug ¢esit vurus teknigi gorillmektedir.

a) Destekli vurus : Bir ¢ift tele vuran mizrap alttaki tele yaslanip geri déner.
En giizel ses elde edilen edilir. Telden tele gegiste hizlanmak giictiir.

b) Genis vurug : Bir ¢ift tele vuran muzrap, alttaki ¢ift tele dokunmadan
yanmindan gegip geri doner. Ses giizeldir, telden tele gegislerde uygundur.



¢) Kisa vurus : Bir ¢ift telin tekine vuran mizrap, alttaki tele dokunmadan geri

doner. Ses digerlerine gore daha azdir. Bir tel izerindeki hizli ¢aligta uygundur.

Aym telde veya telden tele gecen vuruglarda, bir ustten, bir alttan vurarak,
destekli, genis ve kisa mizrap teknikleri kullarulabilir. Ud igin yazilmug eserlerde,
mizrap, notanin iistiine konulan ok isaretleri ile belirtilir. Mizrabin hareketi st
muzrap i¢in ( U ), alt mizrap igin ( A ) harfi ile de gosterilmistir. Serif Muhiddin
Targan'da tist mzrap igin ( V'), alt mizrap igin ( A ) isaretini kullanmigtur.

-G 1

')

Ornek 4.1. Aym tel iizerinde ist-alt vurug

M. TORUN
V| VA
A 0o 2 3 20
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Ornek 4.2. Telden tele gegislerde iist-alt vurug" *°

Ust - alt mizraplarin yanisira geleneksel mizrapta yer alan ust-alt mizraplan
da kullanilir.

S Torun. Ud Metodu 1. s. 6.

%ae.
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Ornek 4.3. Serif Muhiddin Targan Ussak Saz Semai *’

4.2. Sol El

Teller tizerine parmaklar yerlestirildiginde, her parmak, yarm sesleri
olugturmaktadir. Her yarim sese denk gelen parmaklar da kolonlar1 (*) olustururlar.
Kolonlar, perdeli enstriimanlardaki perdeler gibi kabul edilebilir. Birinci pozisyonda
birinci parmak 1. Kolonu, ikinci parmak 2. Kolonu, igiincii parmak 3. Kolonu,

dordiinci parmak 4. Kolonu olugturur.

4.2.1. Pozisyonlar

Ud'da pozisyonlarin numaralandirilmast, her kolona birinci parmagin
getirilmesi ile gergeklesir. Birinci parmak 1. Kolonda, ikinci parmak 2. Kolonda,

tigiincii parmak 3. Kolonda, dordiincii parmak 4. Kolonda ise, Birinci Pozisyon

olusmus olur.

Sekil 4.1. I. Pozisyon

1. Parmak | 2. Parmak | 3. Parmak | 4. Parmak

I Kolon I1. Kolon III. Kolon | IV. Kolon
1. Tel SOL Labemol |La Si bemol Si
2. Tel RE Mibemol | Mi Fa Fa diyez
3. Tel LA Si bemol Si Do Do diyez
4. Tel Mi Fa Fa diyez Sol Sol diyez
5. Tel Si Do Dodiyez |[Re Re diyez
6. Tel FA DIYEZ | Sol Soldiyez |La La diyez

17 Serif Muhiddin Targan. Mustki Mecmuas:. "Ussak Saz Semai"
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Sekil 4.2. II. Pozisyon

1.Parmak | 2.Parmak | 3.Parmak | 4.Parmak
I. Kolon | II. Kolon | I Kolon | IV.Kolon | V.Kolon
1. Tel | SOL La Sibemol | Si Do
2. Tel |RE Mi Fa Fa diyez | Sol
3. Tel |LA Si Do Do diyez | Re
4. Tel | Mi Fa diyez | Sol Sol diyez | La
5. Tel | SI Do diyez | Re Re diyez | Mi
6. Tel | FADIYEZ Sol diyez | La Ladiyez | Si
Sekil 4.3. III. Pozisyon

1. Parmak | 2. Parmak | 3. Parmak

III. Kolon | IV. Kolon | V.Kolon | VI: Kolon
1. Tel | SOL Sibemol | Si Do Do diyez
2.Tel | RE Fa Fa diyez Sol Sol diyez
3.Tel | LA Do Do diyez | Re Re diyez
4. Tel | MI Sol Soldiyez |La La diyez
5. Tel | SI Re Rediyez | Mi Mi diyez
6. Tel | FADIYEZ | La Ladiyez | Si Si diyez

Yukanidaki sekillerde, sadece ana kolonlar yer almaktadir. Tirk Miizigi ses
sisteminin i¢inde yer alan koma sesler, parmaklarin hafifce sola ve saga oynatilmast
ile gikmakta ve yan kolonlar olugmaktadir.

(*) Kolon : Yarim seslere denk gelen parmaklar ana kolonlart olugtururlar. Bu kolonlarm
gerisinde veya ilerisinde yan kolonlar mevcuttur. Yan kolonlarda Tiirk Miizigi ses
sisteminde yer alan koma sesler kullanilir.
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4.3. Efektif Ozellikler

4.3.1. Vibrato

Sesin dalgali olarak uzamasidir. Ud'da vibrato, parmak ile basilan telde,
parmagin hafifce saga ve sola oynatilmasi ile gergeklesir. Mizraph enstriiman olan
ud'da , parmakla basilan seslerin uzamasi az olmakta, vibrato , sesin sesin biraz daha
uzamasim saglamaktadir. Ince seslerde, telin titregim siresi kisaldigindan, vibratonun

duyumu azalmaktadir.

“[eracinin amac iyi miizik yapmaktir. Malzemesi, saglam ve giizel sestir.
Ud'un sesinde, sag el kadar ( belki daha da ¢ok ), sol elin etkisi vardir. Saglam sesi
bastiktan sonra, bu sesi mekaniklikten kurtanp insancil yapmas: gerekir. Bunu ancak

dengeli bir vibrato saglayabilir." '*

M. TORUN

O
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1 2 3 4 2 1

Ornek 4.4. Mutlu Torun Segah Etiid ¥

4.3.2. Legato

Legato, bagh ¢alis demektir. Ud'da legato, birinci notaya mizrap vurularak,
ikinci notaya mizrap vurmadan, parmak darbesi ile gergeklesir. Legato, inici ve ¢ikict
olmak tzere ikiye ayrilir ve bunlar da farkli tekniklerle, kendi aralarinda
gesitlenirler. Legato ¢alinacak nota iizerine, bag veya noktali bag ile gosterilir.

¥ Torun. a.ge. s.10.

Page. s1l.
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4.3.2.1. Cikic Legato

Ilk ses mizrap vurularak duyurulur, ona baglanacak ikinci sesin perdesine sol
el parmag: ile serbestge basar. Yani birinci notaya mizrap vurulur , ikinci notaya
vurulmaz. Baglanan notaya mizrap vurulmadigindan bu nota, ilkine gore zayif

¢ikacaktir. Bu yiizden voliim elde etmek igin, basan parmak sert ve kuvvetli bir
sekilde basmalidir.
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Omek 4.6.

4.3.2.2. Inici Legato

Ik ses mizrap vurularak duyurulur. ilk sese basan parmak teli agagtya dogru
¢ekerek, ona bagl ikinci sesi duyurur. Baglanan ikinci sesi geken parmak, sag elin

muzrabi gorevini gorerek legatoyu gergeklestirir.

\L M. TORUN
PR TN Lo
TSRS S===
¢ 1 0 2 0

Ornek 4.7. Sultaniyegah Legato Etiid %

®Torun.a.ge. s.1.
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4.3.2.3. inici Cikic1 Legato

Inici ve gikict legatolar, aymi teknikle bir arada bulunabilirler.

2 2 4 1 1 M.TORUN
o~ -~ < 7 -
b freibaphe o Wheefir e,
E@“"% e — ———
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Ornek 4.8. Sehnaz Legato Etiidiinden 2!

4.3.2.4. ikiden Fazla Legato

Birinciye baglanacak nota, mizrap vurulmadan, inici veya g¢ikici legato

teknikleri ile ¢alindiktan sonra, ayn1 teknik mizrapsiz devam ettirilerek, tiglincli varsa

dordiincii ses elde edilir.
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4.3.3. Staccato

Kesik ¢alig demektir. Notanin altina veya iistiine konulan nokta ile gosterilir.
Ud'da kesik ¢alig ( staccato ), bos telde galinan notanin sol elin parmaklan ile
susturulmasi, parmakla basilan notanin ise, parmagt telden ayirmadan hafifce

kaldirip, telin titregiminin kesilmesi ile gergeklesir.

2 Torun. Ud Metodu. "Gelenekle Gelecege". s. 279.
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Ornek 4.10. Sofyan, Rast Staccato Etiidii
4.3.4. Flageolet ( Flajelo )

Ud'un telinin 1/2'st , 1/3'G , 1/4'G , 1/5'lisine teli sapa degdirmeden parmak
ucu ile dokunup, telin oktavin, G¢liisiinii, beslisini vb. elde etme iglemine "Flageolet"

denir.

a) Telin tam yarisina, ( XII, KOLON ) teli sapa bastirmadan, parmagin kiigiik
bir noktas: ile dokunup, muizrab: vurunca, telin iki yarist da aym gekilde titregir.

Boylece yarim tel uzunlugunun sesi gikar ( Agik telin oktavi ).

Sekil 4.4
( ACIK TEL MI )
Parmakla d%kunulan yer
Kigiik esik , Biyiik egik
XII. Kolon
Tiregen tel
A R

- (@)

YAZILAN GIKAN SES

BOS TEL

b) Aym sekilde telin 1/3'tine parmakla dokununca (VII. ve XIX. Kolonlar) tel
g esit kisimda titregir. Telin 1/3'iiniin sesi ¢ikar ( Agik telin oktavinin beglisi ). Bu

da agik telin Gi¢lincii armonigidir.

2age. s281.
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Sekil 4.5
( ACIK TEL Mi )
Parmakla dokunulan yer
Kigiik egik Biyiik egik
VII. Kolon XI. Kolon

-5

)

o —

.\ Su— -
¢ YAZILAN NOTA CIKAN SES

¢) Telin 1/4'tinden ( V. Kolon ve k&pri tarafinda ayni uzunluktan teli 4 esit
parcada titregtiren, ikinci oktavi ¢ikar ( doérdincii armonigi ).

Sekil 4.6
( ACIK TEL MI )
Parmakla dokunulan yer
T s s s s 1 T
V. Kolon

S
7 4 (49

YAZILAN NOTA CIKAN SES

Teli daha kiigiik egit pargalara ayiran dokunuglarla da diger armonik seslerde
sikar. Ancak, ¢ok sayida bolinmelerin sesleri daha daha az duyulur. Aksine ne kadar
az pargaya boliiniirse o kadar kuvvetli ses ¢ikar. 2 Flageolet ¢alinacak nota, porte
icinde ( ¢ ) yazimi ile ya da portenin diginda notalarin astiine konulan ( o ) igareti ile

gosterilir.

B age. s.303.
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5. TEL RE

6. TEL SOL
M.TORUN
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Ornek 4.11. Raks Aksag1, Mahur Flageolet Etiid **
4.3.5. Glissando ( Glissé ) ( Kaydirma )
" Bir sesten, digerine gecerken kesinti olmadan, aralarindaki seslerin

duyurularak calinmasidir. Udda, basan parmagin, titresimi durdurmadan, tel iizerinde
kayarak yeni sese gitmesi ile elde edilir. Aradaki sesleri tarayarak bir pozisyon

degisimidir." »
T Lt B4 S z fj f, : L_:} i e B S e — ZT 1 |

Ornek 4.12. Tiirk Aksags, Segah Glissando Etiidii 2

4.4, icras1 Zor Hareketler

Asagida, bu hareketler miimkiinliik dereceleri ile belirtilmisgtir.

*age. s304.
B age.s301.

Bage. s.17.
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4.4.1. icten Mizrap Teknigi

Ust iiste bulunan iki telden, alttakinin iist mizrap, isttekinin alt mizrap ile

¢alinma teknigine, icten mizrap teknigi denir. Mizrapta aksamalara sebep vermekte,
¢ok hizli pasajlarda da icrasi zor olmaktadir.

L1
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Omek 4.13. ( Hizli tempoda zor )
Rana
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Ornek 4.14. ( Hizli tempoda zor )

4.4.2. Bir Telden Uzak Mesafeli Tele Atlayis

Hizli tempolu pasajlarda, bir telden, bitisiginde olmayan uzak mesafedeki bir
tele geciste, mizrabin hareketi biiyiiyeceginden, icra zorlagir.

PR 3.1
p 1l " e 2 ~lo+
1 T e
t T Lx ! ?
TelNo @ @® D

Ornek 4.15. ( Hizli tempoda ¢ok zor )
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Ornek 4.16. ( Hizh tempoda ¢ok zor )

4.4.3. Siirekli Arpejlerde Ust - Alt Mizrap Teknigi

Hizli pasajlarda, stirekliligi saglamak igin Ust-alt mizrap teknigi kullanalir.
Legato ( bagli ) calinacak arpejlerde de, bu mizrap teknigi hizli tempolarda zorlagir.

LTt

Y : J ) —
s 1 = T
¢ :.‘\‘____,// B \____,/ r —
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Ornek 4.17. ( Hizli tempoda zor )

4.5. Ieras1 Miimkiin Hareketler
4.5.1. Gam

Udda gam teknigini, yavag ve hizli tempolarda yapmak mimkiindiir.

Ormek 4.18.
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Ornek 4.19 Kromatik gam

Bu kromatik gam, istenilen muzrap teknigi ile uygulanabilir. Legato teknigi
ile ¢alindig: taktirde, daha kolay hiz elde edilir.

6 1 3 4 1 2 3 41 2 34 1 23 4
TELNO : @ ) o

Ornek 4.20

Ornek 4.21 Sol major sonat V Flute ve Cembalo igin ¥’

%73.S. Bach. Sonate V Fliite and Cembalo / Sol Majér
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4.5.2. Armonik Araliklar

Ikililerden baglayan armonik araliklar, muzraph ve muzrapsiz gekilde

caliabilir.
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Ornek 4.22. (Ikili armonik araliklar )
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Ornek 4.23. ( Uglii armonik araliklar )
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Ornek 4.24. ( Dértli armonik araliklar )
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Ornek 4.27. ( Oktav - Sekizli armonik araliklar )
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Ornek 4.26. ( Altih armonik araliklar )
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4.5.3. Akor

Ud'da akor, gerek armonik ( birarada ), gerekse kirik halde basilabilir. Kirik
sekilde basilan akorun, ¢alma riski daha da azalir. Akor sesleri, ard arda gelen
tellerde bulunuyor ise mizrap bir vurugta telleri tarayarak akorun seslerini duyurur.
Mizrabin yaptif: isi, gitar teknigindeki gibi sag elin parmaklan da, telleri sira ile
¢ekerek yapabilir. Mizrap ve parmaklarin aracilig ile, bu sekilde ¢alinan akorun
sesleri kink duyurulmus olur.

Mizrap bir kere vurdugunda, duyulamayan akor parmaklar yardimi ile hem
kirtk hem de armonik halde duyulur. Akor sesleri udun tellerinde ard arda yer
almiyor ise ( komsu tellerde degil ise ) mizrap bir vurugta bu sesleri duyuramaz. Bu
durumda, muzrap yerine parmaklar ile calinir. Sag elin parmaklan ile kirnk
calinabilen akor, tellerin aymi anda ¢ekilmesi ile de armonik halde ¢alinabilir. Udda
armonik halde ¢alinan akorun, kirk halde ¢alinan akora gore calma riski daha

fazladir.

Ornek 4.28.
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BOLUM S
UD'UN MUZIGININ OZELLIKLERI

5.1. Tiirk Miizigi Enstriimanlarinda Icra

Klasik Tirk Miziginde enstriimanlar, tek sesli miizigin icrasim toplu halde
ifade etmektedirler. Toplu icralar igin, enstriimanin karakterine gore eser
yazilmamgtir, ¢iinkii miizik tek seslidir ve yazilan melodiler, icracinin kendi ve
sazinin yslubuna gore icra edilir. Enstriimantal olan eserler bile ( saz semai, pesrev
vb.... ), kimileri teknik 6zellikler icermelerine ragmen, herhangi bir enstriimana ait
degillerdir. |

Enstrimanlar tarafindan toplu ( cumhur ) icra edilen Tirk Miizigi'nin
geleneginde, solo enstriiman, sadece taksimlerde yer almaktaydi. Taksim yapan bir
icraci, sazi ile tek bagmna kaldigindan, kendi uslubunu ve sazinin uslubunu burada
ortaya koymaktaydi. Sonralari, bu toplu icralar konser niteliginde olmaya bagladi.

Verilen konserlerde, enstriimanlar solo olarak yer almaya basladilar.

Yizyilimizda yapilmig olan metodlar sayesinde enstriimantisler, sazlarina
daha ¢ok hakim olmuslar, teknik agidan ilerlemeler saglamiglardir. Yapilan bu
caligmalar, icraciya ve besteciye 1tk tutmustur. Her enstriiman, kendi teknik
ozellikleri dogrultusunda ele alinmig ve buna gore eserler yapilmistr. Mutlu
Torun'un Ud, Cineyd Orhon'un Kemenge, Sileyman Erguner'in Ney Metodlari'ni,
Serif Muhittin Targan'in ud igin yazdif: Etiid ve Kaprisleri'ni, Mutlu Torun'un ud
icin yazdif1 EtiidlerT ud ve yaylilar i¢in Siiiti'ni, Hasan Ferid Alnarin Kanun

Kongertosu'nu yapilan birgok galigmalar arasinda 6rnek verebiliriz. ..



Ud Klasik Tirk Miizigi'nin mizrapli ve bas bir enstriimanidir. Notada yazili
olan sesin bir oktav asagisindan ses verir. Ud'un mizrapla bir kere vurulan telinin
titresim sayist ve ses siddeti, tellerin incelik ve kalinhiklarina goére degisir. Kalin

tellerde ses nispeten daha kuvvetli, ince tellerde ise daha az kuvvetlidir.

Tiirk Miizigi icrasinda, Nefesli ve Yayl galgilar, uzun sesleri yalin bir halde
cikarabilir. Yay ve nefesten ileri gelen teknik sayesinde, bu grup enstriimanlarin
yapisinda uzun ses vardir. Nefesli c¢algilardan ney, klarnet, yayli ¢agilardan klasik
kemenge, keman, viola, violonsel, mizrapli sazlara nazaran daha uzun seslerle ¢alma
imkanlart vardir. Nefes ve yay uflene veya gekilen sesi, uzatmaktadir. Mizrapli
enstriimanlar ise, bu sesleri daha ¢ok iglerler. Bu iglenis, mizrabin zenginligi ile

gerceklesir.

Ud, mizraph sazlar ailesinde, tanbur ve kanun ile birlikte yer alir. Tanbur ile
udun icra ozellikleri birbirlerine benzemektedir. Tanburi Cemil Bey'in tanbur uslubu,
ud icrasinda da tercih usluplardandir. Tanbur, uda gore saidaha uzun ve mizrab: sert
bir enstriimandir. Mizrabin sertlifi, esneme paymin az olmasina neden olmakta ve
icracinin hizin1 azaltmaktadir. Udda sag el, daha seri hareket edebilir. Udun sapinin,
tanbura oranla daha kisa olusu, notalarin daha bir alanda, birbirlerine yakin
olmalarimt saglamakta, telden tele gegislerde, sol elin hareketini gabuklastirmaktadir.

Maizraplilar ailesinden olan kanun, sesi kuvvetli ve teknik agidan zengin bir
enstriimandir. Ud ve tanburun yaninda ses siddeti olarak daha kuvvetli bir galgidir.
Ud ile benzer teknik 6zelliklere sahiptir. Ud, kanuna gore bas bir enstriimandir. Hizli
ve ritmik acgidan zengin pargalara tekniklerinin elverdikleri olgiide uyum
saglayabilirler. Kanun, uda gore, eglikte daha fazla arpej kullanilabilir. Kanun'un,
icracinin mizrabi her iki eliyle kullanilmasindan dolayi, genis mesafelere rahatlikla
ulagan, oktavlar1 kolaylikla kullanilan bir teknigi vardir. Sesi uda gore daha sert ve
kuvvetlidir.
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Ud, tanbur ve kanun bu iligkileri ¢evresinde, Tirk Miizigi ¢algi gruplar arasinda
bulunan mizraph enstriimanlardir. Nefesli ve yayli calgilara, daha ritmik gekilde
eslik edebilirler. Ud, Tirk Mizigi enstriimanlarinin toplu icralarinda, tim1 olarak

kendini belli eden, ritmik, bas ve mizrapl bir enstriimandir.

5.2. fcra - Nota Farklilig

Tirk Miizigi ritmik ve melodik agidan zengin bir miiziktir. Turk Miizigi'nde
once icra vardi. Sonra notasyonun devreye girmesi ile gelisen bu icralar notaya
alindi. Notanin degil, icranin 6n planda oldugu Tirk Miizigi, yazilan melodilerin
ritmik ve melodik agidan sislenip zenginlestirilmesi ile icra edilir. Notada olmayan
bir ¢ok yapt icrada bulunmaktadir. Bati'da ise bunun tam tersine icra, notaya sadik
kalinarak gergeklestirilir. Senfoni, kongerto, sonat vb... bir ¢ok formda eserler
notada yazildig: gibi icra edilirler.

Tirk Miizigi'nde yazilan bir nota, farkli sekilde icra edilebilir. Yazilan sade
bir nota, ritmik ve melodik agidan zengin bir miiziktir. Icracilar, herbiri kendi tavir
ve usluplariyla miizigi zenginlestirmisler, enstriimanlan, karakterlerine goére icra
etmigler ve farkli usluplar ortaya ¢ikarmiglardir. Udi Nevres Bey, Tanbur galdiklar
halde o6zel usluplan ile Tanburi Cemil Bey, Izettin Okte, Yorgo Bacanos, Serif
Muhiddin Targan, Cinugen Tanrikorur icralan ile uda zenginlik kazandirmiglardir.

Asagida, udun 6zelliklerine goére icra ve nota farkliliklar 6rneklenmigtir.
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SONUC

Turk Miizigi enstriimanlarim inceleyip kitap altinda toplayan yeterli sayida
calisma yoktur. Muzigin geligimini saglayan unsurlardan biri de, enstriimanlarin
ve icracilanin geligmeleridir. Miizik aletlerinin, yeterli sekilde tamtilmast,
besticilere yeni kapilar agacak ve yazma tekniklerini kolaylastiracaktir. Batilt'lar,
kompozitorlerin adeta el kitabi olan orkestrasyon kitaplarim yazmuglar,
enstriimanlan inceleyip tamtmuglardir. Bir kompozitériin, kagida ve kaleme ne
kadar ihtiyaci var ise , orkestrasyon kitabina da o kadar ihtiyaci olmalidir. O bir el
kitabidir , her zaman ihtiya¢ duyulan bir yon gostericidir. Bilinmeyen bir kelime
icin sozlige ne kadar ihtiyag olunursa, ireticinin de bu kitaba o kadar, ihtiyact
vardir. Kompozit6riin bir enstriimam biitiin 6zellikleri ile tanimasi, onun igin en
gelismis eserleri yaratmasi demektir. Enstriiman i¢in yazilmig gelismis eserler,

orkestral yapidaki eserlerin geligmesini, timlarin degigmesini saglayacaktir.

Her enstrimanin  incelenmesinden ortaya ¢ikacak genel bir
enstrimantasyon kitabi, hem verimi arttirarak geligtirecek, hem de Tiirk
Miizigi'nde kullanilan enstriimanlarin, yabanct kompozitérlere tanitilmasini
saglayacaktir. Mizik siirekli gelismektedir. Diinya bestecileri, artik farkh tinilara
yer vermektedirler. Enstriimanlarimiz, ne kadar incelenir ve tanitilir ise miizigimiz
de o kadar geligir. Tirk Miizigi'nin tek sesli olusu, tek ses yazilmig bir partinin,
mevcut enstrimanlar tarafindan birlikte calinmasi, bu miizigi basitlestirip,
inceleme ve arastirmadan mahrum birakamaz. Cok sesli eserler yapilmis ve
yapimaktadir. Bunlarnin gelismesi, yeterli bir enstriimantasyona ve bunun
dogurdugu orkestrasyona baghdir. Mizik aletlerinin, bir kompozitére yol
gosterecek sekilde incelenmesine onem verilmelidir. Bu ¢aligmalar sonucunda

miizikte degigim ve gelisim goriilebilir.
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