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OZET

UD’DA GELENEKSEL ICRA TEKNIGININ EGiTiMI UZERINE BiR CALISMA

Bu ¢alismada oncelikle ud icra iislibunu olusturan genel 6zellikler ve 6zel teknikler ele
alinmastir. Daha sonra konunun pekistirilebilmesi amaciyla bu icra 6zelliklerine dair
icra kayitlarindan segilen Srneklere ve ortaya ¢ikabilecek pratik uygulama ihtiyacina
cevap verilebilmesi diiglincesiyle hazirladigimuz etiidlere de yer verilmigtir. Ornekleri
secerken referans aldigimiz icralarin bugiin geleneksel olarak adlandirdigimz iisliba
uygunlugu ve sesli, yazili kayitlarmin giinfimiize dek saghikli bir bicimde ulagabilmis
olmasi hususlarina dikkat ettik.

Bu kayitlardaki icra 6zelliklerini inceledigimizde; tin1, melodi, ritm, sag el mizrap ve sol
el parmak tekniklerine giren genel ozelliklerin disinda, Bati’dan gelip, ifadeyi gii¢lendiren
ve renklendiren baz §zel tekniklerin de birarada kullanilmasiyla olusan bir ud icra fislibu
karsimiza gikmaktadir.

Ud timisim olusturan unsurlar, mizrap cinsi, mizrab1 vurug bolgesi ve farkh akord
kullammdir. Gelenekte, mizrap sert malzemeden segilip, kafes bolgesinden vuruluyordu.
5. ve 6. tellerin bugiinkiinden farkli olarak ( 5. tel Yegah’a, 6. tel ise Kaba Diigah veya
Kaba Rast’a ) akordlanmasi, timiya tesir ettifi gibi icra esnasinda arada bir bu tellerin
duyurulmasiyla, melodik ve ritmik ifadelerin gii¢lendirilip, zenginlestirilmesine imkan
saghiyordu. Ozellikle, usulsiiz olan taksim icralarinda; bu akord, birkag tele vurug, vurgulu
" ve bol mizrapl galig teknigi ritmik yapilanmalar: olugturmakta kullanihyordu. Yine
taksimlerde karsimiza gikan bir 6zellik ise, melodi yiiriiyiisleri ve melodi tekrarlandur.
Taksimin dogaglama bir form oldugu varsayilmakla birlikte, yukandaki uygulamalarn
farkl: yerlerde siklikla karsimiza ¢ikmasi; bize taksimlerin asla rasgele degil, iyi bir
miizikal birikim ve hafizanm {iriinii olarak, belli kompozisyonlar ¢ergevesinde yapildigim
diigtindiirmektedir. Bu tekrarlar monotonluk yaratmaktan uzak, her kullaniliglarinda farkl
ifade teknikleriyle slislenmis olarak kargimza ¢ikmaktadar,

Sag el muzrap tekniginin en 6nemli dzellikleri; sik, siiratli, vurgulu ve islemeli mizrap
kullanimidir. Tremolo ve birkag tele birden vurug tekniklerinin yansira, lavta mizrab:



ve mizrap vuruslar arasmda belli belirsiz hissettirilen golge mizrap 6zelliklerini de
gormekteyiz.

Sol ¢l parmak tekniginde ise goze ¢arpan en 6nemli 6zellik, parmak ve pozisyon
kullammlandir. Eskiden sadece 1. ve 3. parmaklar kullaniliyordu. Bu 6zellikten yola
cikarak, 2. ve 4. parmaklann hi¢ kullanilmayip sadece 1. ve 3. parmaklatla tek tel iizerinde
ilerlemenin, dolayisiyla sik pozisyon degistirmek zorunlulugunu ortaya ¢ikardigi sonucuna
varabiliriz. Pozisyon degisimi ¢carpmali olarak kullaniliyor, bu ¢arpmalar gelenekteki ud
iislibuna katkida bulunuyordu. Sol elde bugiinkii gibi dort parmagi birarada kullanmak,
Tanburi Cemil Bey’le birlikte aym donemlerde Nevres Bey, Yorgo Bacanos ve Serif
Mubhiddin Targan tarafindan uygulanmigtir.

Bu genel 6zelliklerin disindaki diger unsurlar; Vibrato, Legato, Staccato, Glissando,
Tremolo gibi isimleri Bati’dan gelen ifade tekniklerinin yanisira, notaya ilave olarak
kullamlan baz siisleme teknikleridir.

Geleneksel icrada, ézellikle uzun seslerde vibrato yapmak suretiyle, sesin zamanla
sonmeden uzamas: anlayig1 hakimdir. Bir tek mizrap vurugunun ardindan zamanla sdnen
sesin, bu sese basan parmagi iki yana salinim yaparak, dalgalanarak uzamasi saglanir.
Vibrato ile birlikte Legato teknigi de sol el parmak tekniginin en 6nemli 6zelligi olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Baz: sesler arasinda bagli ¢alisla icra ( Legato ) s6z konusudur.
Ud’daki bagli ¢alis; bir sese mizrap vurulduktan sonra, diger sesin mizrapsiz olarak
parmak teknigi ile duyurulmasi geklinde yapilir. Cikici sesler arasindaki bagh galig; legato
yapilacak sese parmagn sert¢e basilmasi, inici sesler arasindaki bagl galista ise; sol elin
bir parmaginin teli agagiya dogru gekmesi y6ntemiyle elde edilir.

Bagh ¢alisin tersi olan kesik ¢alig teknigi ( Staccato ) de iisliibu olusturan unsurlar
arasindadir. Bazi kayitlarda, hem melodi i¢indeki seslerin hem de taksimlerdeki kahs
noktalarinin kesik ¢alisla 6n plana gikarildigimi duymaktayiz. Ud’da staccato; notaya
muzrap vurduktan sonra, degerinin yaklagik yar1 zamaninda tel titregsiminin kesilmesi
ile elde edilir. Bu ses, agik telde ise; sol el parmaginn es yapar gibi tele hafifce dokunarak
titregiminin durdurulmasi, kapali seste ise; basan parmagin telden hafifge kaldiriimas:
sayesinde kesik ¢alinmig olur.

Geleneksel icrada, parmak kaydirma yontemiyle yapilan Glissando-Portamento teknigine
de ¢ok sik rastlamaktayiz. Portamento niteligindeki kaydirmalarda parmagm telden
kalkmadan yeni sese kayarak gitmesiyle, aradaki seslerin de taranarak duyurulmasi
durumu ortaya ¢ikar. Kaydirma tekniginde kendiliginden olugan bir pozisyon degisimi
de s6z konusu olup, iki ses arasinda baglanti kopmadan, ses taginmasi yapilmis olur.



Ud’un geleneksel icra tekniginde ¢ok kullamilan bir kaydirma cinsi daha vardir. “Agir
Glissando” diye adlandirabilecegimiz bu kaydirma, pest taraftaki komgu sese giderken
dar bir alanda ve daha uzun zamanda yapilir. Sese basan parmak kuvvetini azaltmadan
1-1,5 koma kadar pestteki sese dogru kayar. Genellikle sesle beraber baglayan kaymanm
baslangici nota degerine gore degisebilir. Deger uzunsa, kayma, notanin bagindan degil
daha sonra baslar. Agir kaydirma tekniginin uygulandif ses, iizerine vurgu almig olur.
Perdesiz bir saz olan uddaki agir kaydirmalaria alamim iyi ayarlamak gerekir. Bu kaydirma
tipi; tek bir notanin alaniyla sinirl1 olmasi, pest taraftaki komsu sese dogru, daha uzun
bir zamanda yapilmas1 ve pozisyon degisimi yaratmamasi gibi farkliliklardan dolay:
“Glissando” adiyla bilinen kaydirma tekniginden ayrildig igin “Agir Kaydirma” diye
adlandirlmigtir.

Tremolo ( siirekli ¢alis ) da, ud’un sag el muzrap tekniginde kullamilan bir ifade unsurudur.
Mauzrapli bir saz olan ud’da siirekli galis; gelenekten gelen bir 6zellik olup, uzayan bir
sesin s1k ve esit aralikh nmzrap vuruslariyla degerini doldurmak suretiyle yapilir. Ozellikle
taksim formunun icrasinda sik kargilagtigimiz sekizlik, onaltilik ve otuzikilik degerdeki
tremololar, hem melodik hem de ritmik agidan ifadeyi giiglendirip renklendirme vasitasi
olarak kullanmilmiglardir. Mizrabin sikligy ve siirati, yapilacak olan tremolonun degerine
baghdr.

Bu 6zel tekniklerin yanisira geleneksel icraya hakim olarak karsimiza gikan baz: siisleme
teknikleri vardir ki; bunlar notaya ilave olunarak gok kisa siirede icra edilen tek, iki, iig
veya dort notadan meydana gelen siis notalandir.

Ud’da en ¢ok kullanilan siisleme cinsi tek notali garpmadir. Bati miiziginde daha ¢ok
degerini kendinden sonra gelen gergek notadan alan tek notals siisleme cinsi kullanilir.
Bu tip carpmalara Apojyatiir adi verilir. Tiirk miiziginde ise, carpmalar genellikle degerini
kendinden 6nceki gergek notadan alig sekliyle kullanilir.

Ud’da mmzraph veya mizrapsiz olarak icra edilebilen ¢arpmalar geleneksel icra kayitlarinda,
daha gok gergek notanin ardindan zayif zamanda, adeta golge gibi ¢calmmiglardir, Bu
garpmalarin en ¢ok kullanilan cinsi, mizrap vurmadan icra edilen “sessiz ¢carpma”dir.
Tanbur’un icra tekniginde de kullanilan sessiz garpmalara, yine mizrapli bir saz olan
Kanun’da “fiske” adt verilir.

Kayitlarda, tek notal: slislemenin diginda iki notali (¢ift ¢arpma), ti¢ veya dort notali
(gruppetto) siislemeleri de, hem degerini kendinden 6nceki veya sonraki notadan alig
hem de muzraph veya mizrapsiz olarak icra edilis sekilleriyle kargimza ¢ikmaktadirlar,
Ug notadan olugan gruppetto siislemesi, Tiirk miiziginde Lavta muzrab olarak tanunir,
Ud’da da kullanilan bu tip gruppetto, degerini kendinden nceki ger¢ek notadan alir.



Bu siislemeler disinda ud’un icra tekniginde ¢ok sik kullanilan Trill teknigi ise; gergek
notay, bir {ist sesine de ardarda, sik ve esit araliklarla dokunmak suretiyle tekrarlarlayarak
siislemek amaciyla kullanilir. Bu tekrarlar, notanin degeri iginde yapilirken, ikinci ses
mzrap vurulmadan gergek notaya bagh olarak icra edilir. Bu ifade teknigi Tanbur’da
da kullamlmaktadir.

Yukarida saydigimiz ifade unsurlar ve ismi Batidan gelen 6zel tekniklerin bir arada
kullamlmasi, ud icra iislibunu olugturmaktadar.

Tiirk Miiziginde tek tip yazilan notanm, tiim enstriimanlarda oldugu gibi ud’da da kendine
has iisl{ibuyla icra edilmesi, nota-icra farkliliklarin1 meydana getirir. Giiniimiize saghkli
olarak ulagan eser icra kayitlarimi inceledigimizde; notanin, yukarida saydigimiz ifade
ve siisleme tekniklerini kullanarak icra edilmesinden dogan farkliliklari algilayabilmekteyiz.
Bu icracilar, kendi eserlerini bile notaya alirken tek tip nota yazim kullanmuslar, notay:
icra ederken , sazlarinn ¢alinig iislibu ve kendi anlayiglar1 ¢ergevesinde ilaveler
yapmuglardir. Icradaki farkliliklar; bir notay1 birka¢ mizrap vurusu ile veya tremolo
yaparak doldurmak, bu vuruglar arasinda ¢arpma, trill gibi siislemeler kullanmak, notanin
Oniine veya sonuna siis notalan ilave etmek, notaya diisey olarak iki ses, akor ve arpej
nitelifinde sesler eklemek, ana sesten baglayip tize veya peste dogru gam yapmak, kalis
noktalarindaki sesleri oktavlarina da vurmak suretiyle desteklemek seklinde kargimiza
gikmaktadir.




A STUDY ON TEACHING TRADITIONAL PERFORMANCE TECHNIQUES
IN“UD”

SUMMARY

In this thesis we have studied the general characteristics and particular techniques that
construct the ud performing style. Later, we have advised the exercises which we
commented upon the need of practice in order to intensify the subject matter. While
deciding on the advised music examples we have paid attention to their harmony with
today’s traditional style, accuracy and validity.

When we studied the characteristics of these recordings apart from the pitch, melody,
rhythm, right- hand plectrum and left- hand finger techniques, we noticed an ud style
which strengthens the expression by using some special features and techniques from
classic music to emphasise the expression and make it colourful.

Features which from the pitch of the “ ud” are, the species of the plectrum, the region
where the plectrum is used and usage of different tunings. According to the traditional
style plectrum used to be chosen from a tough material and used to be played from sound
holes region. By tuning the 5th and 6th strings different from today’s understanding (5th
string used to be tuned as Yegah and 6th string used to be tuned as Kaba Diigah or Kaba
Rast) it was not only effecting the pitch but also making the the melodic and rhythmic
expressions stronger and richer. Especially when performed improvised with no maesure,
usage of different tunings or striking some strings at the same time were used to form
rhythmic structure techniques with lots of plectrum strikings. Another feature we meet
with improvisation is the melodic walk and repetition of the melody.

Though improvisation (Taksim) is accepted as an unprepared music form, as we quite
often meet with the above mentioned performances, we have a strong belief that Taksims
are never played by chance, on the opposite they are performed as a result of musical
experience and memory in the frame of some compositions. These repetitions are far
away from monotony because they are ornamented with new expression techniques
everytime they are used.



The most important feature of the right-hand plectrum usage is frequent, fast, accented
and ornamented usage. As well as Tremolo techniques and striking on a few string
techniques, we notice that Lavta plectrum and a slight touch of the plectrum which is
known as shadow-plectrum usage are mentioned as well.

The most important features of the left-hand finger technique are the usage of fingers
and their positions. Previously only the 1st and 3rd fingers were used so starting out
from these features, we can come to a decision that by not using 2nd and 4th fingers but
using only the 1st and 3rd fingers on one string leads to the necessity of a quite often
position change.This change in the position used to be made with grace notes and the
usage of grace-notes used to make contribution to the traditional “ ud style”.
Usage of four fingers in today’s technique with the left hand all at the same time was
applied by Nevres Bey, Yorgo Bacanos and Serif Muhiddin Targan who were the
contemporary musicians of Tanburi Cemil Bey.

Apart from these general features Vibrato, Legato, Staccato, Glissando, Tremolo are
some of the ornamentation techniques for the note in addition to the expression techniques
which are taken from classical music.

In traditional ud performance, especially with long sounds the dominant understanding
was lengthening the sounds by a vibrato without dying out. The sound which dies out
after one stroke of the plectrum is made to wave by moving the finger slightly on both

sides on that sound.

We happen to see the Legato technique as the most important left hand finger technique
together with a Vibrato. A legato between some sounds can also be considered while
playing them tied on the one hand. Performing the legato in ud is made by sounding the
string with one plectrum stroke and making the next sound heard by using technique.
Performing the legato for the ascending sounds is obtained by pressing the finger firmly
on the sound, performing the legato for descending sounds is obtained by pulling down
the string with a left-hand finger.

Staccato which is known as the opposite technique of legato, is a short interrupted
performance technique that forms the style.In some recordings we notice that both the
sounds in the melody and the deciding notes in the improvisations are made to be heard
by playing with short interruptions. We obtain staccato in “ud” by plucking at the sound
with the plectrum and stopping the vibration nearly at the half-value of its length,
If this sound is on the open string, it is played by stopping the vibration slightly with the
left finger as if you were making an “s”, and with the covered sound, the staccato is
obtained by moving the finger slightly up from the string.



In traditional performance we often meet glissando-portamento technique made by
sliding of the finger. Slidings like portamento, by moving the finger to the new sound
without rising it, all the other sounds are made to be heard by being scanned the plectrum
is not used for the sound we reach by sliding. By using the sliding technique a spontaneous
position change happens and the considered sound is moved without an interruption.
There is another sliding technique which we call as “slow glissando” in traditional “ud”
performance technique and this is made in a narrower area in a much longer duration.
The finger which is pressing the sound slides towards the tone which is 1-1,5 tone lower
without lessening the applied strength. The beginning of the sliding which starts with
the sound in general, can vary according to the value of the note. If the value is longer
than the sliding does not start in the very beginning but a little later.
The sound which slow- glissando is applied will be accented. The slow-glissando should
always be carefully used as our instrument has no frets. This technique is called “ slow-
glissando” because it is not limited with one note or region and is made towards the
neighbouring lower sound in a longer duration and doesnot need position changes so
it is different from all other techniques.

Tremolo (continuous playing) is an expression performance used with the right-hand
plectrum technique. Ud, which is an instrument with the plectrum, uses the continuous-
uninterrupted playing technique as it is traditional and it is made by continuous strokes
with the plectrum in order to complete the value of the continuing sound.
Especially the tremolos we see in improvisations have used the eights, sixteenths, thirty-
two’s to strengthen and to colour the rhythmic expression.The frequency and the speed
of the plectrum is correlated with the value of the tremolos.

Together with these techniques, there some ornamentation techniques which domain
the traditional performance and which are added to notes and shaped as two, three or
four note groups. They are called “ ornamentation notes”.

Among these the most common one used for “ ud” is the one-note grace-note. In classical
music this kind of grace-note takes it value from real-note that comes afier itself and they
are named “appagetures”. On the other hand, in Turkish music these grace notes usually
take their values from the previous note which is the real note.

These grace notes which can be performed with or without the plectrum in ud are played
in weak time and vaguely. The type of grace-notes which we most often meet are the
“silent grace notes™ which are played without the plectrum. These silent grace notes are
used in Tanbur which is another instrument with the plectrum. In Kanun performing
technique they are called “taps”.



In the previous recordings, we notice these ornamentations not only with one-note
ornamentation, two-note, three or four note (groupetto) ornamentations and taking their
values from the previous notes or later notes also being performed with or without the
plectrum. Gruppetto is an ornamentation which is formed of three-notes, is known as
“Lauta-plectrum” in Turkish music.

Apart from these ornamentation techniques “trill” technique is made by sounding the
higher notes frequently with equal intervals one after the other in order to decorate. While
performing these repetitions on the one hand, the second sound is performed without a
stroke of the plectrum as a continuation of the main sound. This expression technique
is also used for Tanbur.

These expression techniques mentioned above and the ones from classical music are
used together and form the “performance style of the ud”.

In Turkish music notation is made in a prototype and as it is performed in a self-styled
way by ud, it leads to note-performing differences. When we study the recordings of the
previous performances we can comprehend the difference of the notes perfonﬁed with
the above mentioned ornamentation techniques. These performers wrote their music in
a prototype even for their own compositions and made addings while playing the notes
in their own undcrstandmg We notice these differences in their performances like playing
one note with a few strokes of the plectrum or making tremolos, or using ornamentations
like strokes and trills, adding them before or after the notes, starting from the main sound
making scales towards the descending or ascending sounds, sounds in deciding notes or
supporting them by a stroke of the octave.
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1. GIRIS

1.1. Giris ve Caliymamn amaci

Tim Tiirk Musikisi sazlarinda oldugu gibi, udun da gelenekten gelen bir ¢alims {islibu
vardir. Tanbur ve Lavta’nin da bazi icra 6zelliklerini biinyesinde barindiran bu iislup,
ismini Bati’dan alan ifade ve renk unsurlan ile stisleme tekniklerinin birarada kullanilarak

icraya yansimast ile olusur.

Tiirk Musikisi sazlan iginde eski ve 6nemli bir yeri olan udda pek ¢ok degerli icraci
yetismistir. Bu icracilar arasinda “virtii6z” derecesinde icra teknidi ve yetenegine sahip
baz: isimler vardir ki, kendilerine has fisluplarinda teknik ve miizikaliteyi en iyi sekilde
birlestirebilmiglerdir. Bu ustaliklarindan dolay1 bugiin “geleneksel” diye nitelendirdigimiz
icra tarzlanyla, giintimiize dek fakipg:ilerini etkilemis, giiniimiizden sonrasina da 6rnek
teskil edecek izler birakmuglardir.

Tezimiz gelencksel icra tekniginin egitimi amagh bir galisma oldugundan, ele aldigimiz
icralar, Nevres Bey, Yorgo Bacanos ve Serif Muhiddin Targan gibi geleneksel iisliba
sahip olmakla birlikte, diger geleneksel icracilardan teknik olarak daha ileri diizeyde
olmalartyla one ¢ikan icracilardan segilmigtir. Serif Muhiddin Targan’mn dzellikle ud i¢in
yaptiz eserler yepyeni bir tislubda, teknikte olmakla beraber, bu eserlerinde de gelenekteki
Carpma, glissando gibi teknikleri kullanmug, hatta yazdigi notadan gok farkh icra etmigtir.

Bu agidan, onlardan da ¢aligmamizda faydalanmay: dofru bulduk.

Bu icracilardan, kayitlan giiniimiize saglikli olarak ulagabilenleri dinledigimizde; falsosuz
ses basmanm diginda, farkl teknik unsurlarm birarada kullammindan dogan Ud sazina
has bir icra iislibunu farketmekteyiz. Bu kayitlar 6zenle dinlenip analiz edildiginde,
Ud’un timis1, melodik ve ritmik 6zellikleriyle birlikte, ifadeyi gii¢lendirip renklendiren
baz1 6zel tekniklerin de kullanildig tespit edilmektedir. Uslibu olusturan bu 6zelliklerin
tesbiti; hem Ud’un layikiyla icra edilebilmesi hem de Tiirk Miizigi’nde baghbagina ele



alinmasi gereken bir 6zellik olan nota-icra farklilifina 151k tutmas: agisindan incelenmesi
gereken bir konudur. Bati miiziginde her enstriiman i¢in ayn partilerin yazilmasi ve tiim
ifade unsurlarinin notada belirtilmesinin aksine, Tiirk Musikisi’nde tek tip nota yazim
vardir. Tiim enstriimanlarin icra edecegi diigiiniilerek tek tip yazilan notanin, her sazin
kendine has iislfibu ve icracinin kendi yorumu ile icra edilmesi, nota-icra farkliliklarim
meydana getirmektedir. Nota yazimmin diginda, icracinin notaya ek olarak kendinden
katarak yaptig1 bu teknik unsurlarin yerinde, yakisir ve dogru icrasi igin; dogaglama
yetenegi ile birlikte, uygulama becerisi ve gelenekteki uygulamalara dair bilingli bir

egitim de gereklidir.

Perdesiz bir saz olan Ud’da dogru ve falsosuz ses gikarabilmek belli bir egitim siirecini
gerektirir, Konservatuardaki Ud egitiminde “Ud’da Ileri Teknik” ve “Ud’da Geleneksel
fcra Uslibu” adi altindaki dersler Yiiksek Lisans ders progranminda yer almaktadir. Bu
¢alisma “Ud ¢almanin diizgiin ve falsosuz ses basmak™tan ibaret olmadig: savindan yola
cikilarak belli seviyede Ud ¢alanlara “Geleneksel Icra Usliibunu olugturan teknik unsurlar
hakkinda bilgiler, 6rnekler ve uygulamaya yardime: olacak etiidler ile yol gdstermek
amaglidir. Bu nedenle g:ahsmamlzd;l yer alan 6zel tekniklerin siralamasi, pedagojik

kaygilar tagimaksizin diizenlenmigtir.

Calismamizm ilk agamasi olarak gliniimiize saglikli olarak ulasabilmis yazili ve sesli
kayitlarin bulundugu ¢esitli kaynaklar incelenmigtir. Bu kaynaklardaki evvelce notaya
almmis icralarm kullamlmasinin yamsira; tezimize faydali olacagim diiglindiigiimiiz sesli
kayitlar da tarafimizdan notaya alinmigtir. Bu nota &rneklerinin bazilarinin el yazimu ve
farkl1 kaynaklardan elde edilmis olmasinin tezimizdeki gbrsel biitiinliigii bozabilecegi
diislincesiyle aslina sadik kalmaya 6zen gosterilerek metin i¢indeki tiim icra drnekleri
yeniden yazilmigtir. Yaygm olarak kullamlan nota yazim programlarmin gereksinimlerimize
tam olarak yanit veremedigi goriilerek tezimiz tamamen Apple Macintosh ortaminda ve
Macromedia FreeHand 9 programinda hazirlands. Icralarin yaziminda kullanilan nota
karakterleri de aym1 grafik programda yeniden iiretilerek uygulandi. Gorsel anlatimlarda
kullamlan illiistrasyonlarin ¢izimleri de Adobe Photoshop 6.0 programinda yapildi.



2. UD’DA GELENEKSEL ICRA TEKNIGININ GENEL OZELLIKLER]I

2.1. T, melodik ve ritmik ézellikler

T igin genel olarak “ses rengi” yada “seslerin 6zellikleri” denmektedir. Bir kaynakta
* Sesler arasindaki renkler farklidir. Bu fark miizikal seslerin armonikleriyle ilgilidir.
Tim ve renk farki ile ayn1 sesi veren iki ayr1 kisinin sesleri yahut da aym1 sesi veren iki
ayri sazin hangi sazlar oldugu kolayca anlagilir, ayird edilir” Saygun (1964 s.1,2) ifadesi
kullamlmistir. Bagka bir ifade ise, “ Saf ses, ¢ok nadir elde edilir. Mesela, diyapozon
440 La%’ii verir. Diyapozondan gelen sesde bagka bir karigim yoktur. Ancak
enstriimanlarda ve insan sesinde kargilagtifimiz ise, ana sesle birlikte gelen bir selenler
karigimidir. Mesela Ud’da neva telini titrettiginiz zaman yayilan titresimde diger teller
ve Ud’un diger bolgelerinde ana sesle birlikte meydana gelen bir karigim1 duyariz. Bu
da Ud’un timsidir. Insan sesinde de nefes borusunun yapist Larynx (hangere’de)’in
yapisi, daha yukan gonderilen titresimlerin ag1z arkasi ve burun arkast yapisina gore
damagmn, agzmn, dilin ve dislerin yapisi, siniislerin durumu ile kisiye 6zel tm tegekkiil
eder. Bdylece aym frekansta bir sesi ¢ikaran kisiler arasinda, yukarida saydigimiz
durumlara gére tim degisiktir.” I¢li (2002) seklindedir. Bu ifadelerden yola gikarak,
Tint’nin hem sazlart hem de icralarim birbirinden ayird edici 6zelliklerin baginda

geldigini séyleyebiliriz.

Ud’da, kullanilan tellerin cinsi, mizrabin malzemesi, vurus agis1 ve vuruldugu bélge,
akord gibi dzellikler Tm1’ya tesir eder. Klasik Ud timsinda, sag elin mizrap vurus bélgesi,
genelde kafes bolgesidir. Bu bdlgenin genelde tercih edilmesinin sebebini o devirlerde
kullamlan mizrap cinsine baglayabiliriz. Mizrap cinsi olarak “ ... o devirlerde genellikle
kartal kanadi kullanryorlardi. Bu mrzrap ¢ok sert oldugundan, bunun sertligini gidermek
igin yumusak ses veren kafes bolgesinden ¢almayi tercih etmis olabilirler.” (iKogar 1989
s.52) Ud’a takilan tellerin cinsinin de tintya tesir ettifinden bahsetmigtik. “ Ud ¢ok
evvel atkillar ile, yakin zamana kadar da “‘katkiit’ denilen bagrsak tellerle calinmaktaydi.



Ancak bu tellerin ¢abuk yipranarak deforme olmasi ve sik kopmasi yiiziinden oldukga
sikintilar yaganmaktaydi. Ses kalitesi olarak katkiit’{in gikardig1 sesi aratmayacak ¢ok
kaliteli naylon tiirevi teller ile i¢i ipek olup dis1 giimiis sarma teller giiniimiizde rahathkla
bulunabilmekte ve tercih edilmektedir” (Koriikgii, 1998 5.107,110)

Kullanilan tellerle birlikte tellerin akordu da timiya tesir eder. Geleneksel icrada tellerin
akordu bugiinkiinden farkli yapiliyordu. Bugiin 5. ve 6. tel olarak kullandigmuz tellerin
bugiinkiinden farkl: akord edilmesi tinty1 oldugu kadar, melodik ve ritmik ifadeleri de
giiclendirip giizellestiriyordu.

Tas plaklardaki icralar yerinden (hatta bazen daha tiz seslerden) yapiliyordu. Yerinden
icrada Yegah, Diigah ve Rast sesleri makamlarin miihiir sesleriydi. Radyo yayinlarmin
baglamas1 ve soyleyiste mikrofon kullaniminin yayginlagmast, solistleri daha tedbirli
olmaya, daha “piano” sdylemeye yoneltti. Akortlar pestlesti. 4 sesten ¢alista ud, tiim
melodileri bir kalin telden ¢alinca, 5. tel de 4.den tam 4lii peste akord edildi.
Bir bagka deyisle ud ve diger sazlar soliste uydu.

“ Bu yiizyilm ilk yarisina kadar Bam teli alt tarafta, en ince telin altina takilmaktayds.
Akordu da La (Kaba Diigah) veya Sol (Kaba Rast) olarak yapilmakta 5. tel ise Si degil,
Re (Yegah)’ye ¢ekilmekte idi.” Ozkaya (1989 s.50) Bam teline dair bir bilgiyi de
baska bir kaynaktan aktarmak istiyoruz “ Uda 19. yy. sonlarinda Tiirk toplumunda yeni
itibarin1 kazandiran, bu arada 6. bam telini de ilave eden, Udi- viyololonselist Sakir
Pasa’dir.” Tanrikorur, (2001 5.189) Bam teline konum itibariyle bugiinki gibi 6. tel
olarak en tistte degil, ilk tek tel olarak en altta yer verilmistir. Bu uygulamay1 ddnemin
udilerinden Yorgo Bacanos ve Serif Muhiddin Targan’in fotograflarinda da

gozlemleyebiliyoruz.(*)

Bam telinin sira olarak en alta takilmasinin yanisira bugiinkii Fa Diyez (Kaba Gevest)’e
akord edilmeyip, Kaba Diigdh veya Kaba Rast’a akord edilmesinin tiniya tesiri olayordu.
Ciinkii Tiirk Miizigi makamlarinin gogunun karar perdesi Rast veya Diigah’tir. Bam
telini bu perdelerin bir oktav pestine akord edip, 6zellikle karar ve giigli’deki asma
kaliglar sirasinda arada bir duyurulmas: ile degigik tin1, melodik ve ritmik yapilanmalar
elde edilebiliyordu.

(*) Bu fotograflar, Osman Nuri Ozpekel’in arsivinden saglanarak Fk-4’te sunulmustur.
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5. tel olan bugiinkii Kaba Biiselik’e akortlu olan teli Yegah’a akord etmek de gelenckte
kullanilan bir 6zellikti.

Farkli akord kullanimina dair bir kaynaktan edindigimiz Yorgo Bacanos ile ilgili bilgiye
de yer vermek istiyoruz “ Gelenekteki ud akordunda en pest iki tel olan Kaba Diiggh
ve Yegih tellerini Kaba Gevest ve Kaba Biiselik olarak akortlamis ve kullanmugtr.
Boylelikle giiniimiizde bu sekil de kullanilan bir ud akord diizeni olusmugtur.” Yahya
(2000 s.1) Bam telinin akordu ile ilgili verebilecegimiz diger bilgi ise Nevres Bey ile
ilgilidir, * O giine kadar kullanilmayan Kaba Diigah telini ilk Nevres kullanmigtir.”
Selcuk (1991 s.13) Serif Igli’nin de bu tarz akord kullandigmm su beyandan anliyoruz,
“ Tmn1’da daha zengin veya giizel karigimi1 elde edebilmek i¢in 3. parmakla, Kaba
Diigah’a akortlu olan Bam teli (en iistte takili)’ne bazen Yegah’a (5. acgik ¢ift tel)
dokunurdu. Béylece timty: giizellestiren armonikler elde edilmis ohurdu.” I¢li (2002)
Bu agiklamadan ayrica Serif i¢li’nin déneminde Bam Teli’nin giiniimiizde oldugu gibi

en iste ¢ikmig oldugunu sonucunu da ¢ikarabiliyoruz.

Yorgo Bacanos ve Serif Muhiddin Targan’in da bu tarz akord ile icralarini sesli ve
yazili kayrtlardan tesbit etmek miimkiindiir. Ozellikle Serif Muhiddin Targan, ud igin
besteledigi etlidlerini 5.telin Yegah’a akord edilmesi ile icra etmek lizere yazmustir.
Tellerin farkli akordu (Scordature) tinty: giiglendirip, giizellestirmenin yanisira melodi
ve ritm agtsindan da daha fazla imkan sagliyordu. Ozellikle dogaglama ve usiilsiiz olan
Taksim formunun icrasinda tellerin farkl akordu sayesinde melodi ve ritm agisindan

daha zengin ifadeler ortaya konabiliyordu.

Ud’un geleneksel icrasinda, bol mizrap vuruglar hakimdi. Bu vuruglarin gesitli gekillerde
kullanilmasi, melodik ve ritmik ifadelerde hareketlilik sagliyordu. Mizraph bir saz
olmasindan dolayi, 6zellikle uzun seslerde kaliglar yapildiginda Vibrato teknigi ile
mizrap vurusunun ardindan zamanla kaybolabilen sesin dalgalanarak uzayip yeniden
hayat bulmasi saglaniyordu.

Bugiin elimize saglikli olarak ulagabilen icra kayitlarim dinledigimizde, melodik ve
ritmik agidan kargilagtgionz en onemli 6zcllikler bazi ifade tekniklerinin kullanilmasmin
yanisira melodi yiiriiylsleri ve tekrarlandir. Bu tekrarlar 6zellikle dogaglama olan
Taksim icrasinda melodi kisirligi ve monotonluktan uzak, tam aksine hayranlik
uyandirircasima iyi bir melodik hafiza ve zenginliginin gostergesi olacak niteliktedir.




Ciinkii aym yap: igerisinde farkli teknik ve ifade unsurlan ile tekrarlanmiglardar.
Bu melodik dzelliklere 6rnek olarak Nevres Bey ve Yorgo Bacanos’un taksimlerinden
bazi boliimleri gosterebiliriz.

Nevres Bey’in taksimlerindeki melodik tekrarlar;

“ Ussak Taksimi’nden;
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Bu 6meklerde Ugsak Taksim’deki melodik ve ritmik yapinin tekrarim, Hiizzam
Taksim’de ayni yapmun farkh yerde ufak ritmik ve melodik degisiklikler ve siislemelerle
kullamldigini gérmekteyiz. Ayrica Hiizzam Taksim’de Gerdaniye perdesindeki kaliglanin
iki oktav pestindeki Kaba Rast perdesine de vurmak suretiyle renklendirildigi goze
carpmaktadir.

Yorgo Bacanos’un Rast Taksimi’nden verecegimiz drnek ciimlelerde de melodi tekrarlar:
ufak degisikliklerle kargimiza ¢ikmaktadir.
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Bacanos, Neva-Yegah perdeleri arasimdaki melodik yapiy1 ilk béliimde ciimle sonunda
kullanmig. Meyandaki Makam geckisinden sonra tekrar Rast Makamina doniis climlesinde
gegis olarak bu yapiy1 tekrar etmistir. Hiiseyni Agiran’dan baslayan ciimleyi ise, taksimin
farkly bir boliimiinde, degisik siisleme teknikleri ile icra etmistir. Bu 6mekte aym
zamanda geleneksel icranin melodik 6zelliklerden biri olan melodi yiiriiyiisleri de goze
carpmaktadir. Geleneksel icrada, dogaglama yapilan Taksim formundaki melodi
yiiriiyiiglerine dair birgok 6rnek bulmak miimkiindiir. Bu 6rmeklerden birini de Serif
Mubhiddin Targan’in icrasindan vermek istiyoruz. Targan, 6zellikle ud igin besteledigi
etiidlerinde melodi yiiriiyiiglerine ¢ok sik yer vermistir. Bu 6zelligini taksimlerinde de

gbérmek miimkiindir.
Miistear Taksimi’nden;
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Verdigimiz bu dmegin, ilk ciimlesindeki melodi yiiriiysleri ¢ikic, ikincisinde ise inici
olarak kullanilmagtir.



Biitiin bu 6meklerin 151ginda, Taksim formunun dogaglama olmakla beraber, asla
rastgele degil, belli bir kompozisyon gergevesinde yapildigini s6yleyebiliriz.
Bilindigi gibi Taksimler hem dogaglama hem de usulsiizdiir. Fakat geleneksel icrada
ritm unsurunu hissetmek miimkiindiir. Miizik ciimleleri iginde, mizrap vurus siras1 ve
sekilleri, degisik degerdeki nota ve nota guruplan, vurgular , siirekli ¢ahs ve birkag teli
birden kullanma teknikleri ile meydana gelen ritmik yapilanmalar s6z konusudur.
Ayrica bazi Taksim kayitlarinda, ifadelerde bir hareketlilik ve siiratlenme hissedilmektedir.
Bu durum, notasyon’da “ accel” kisaltmasi ile de karsimiza gikabilir. Bu, Italyanca bir
miizik terimi olan “Accelerato: ¢abuklagtirarak” Cahgir (1996 s.2)’1n kisaltmasidir.
Ud’da, ritmik ifade unsurlarindan “Vurgu” ya ¢ok ragbet edilmistir. Fransizca bir terim
olan “Accent:Vurgu” Cahsir (1996 s.2), Ud’da baz seslere digerlerine nazaran daha
kuvvetlice mizrap vuruslan ile yaslanmak suretiyle yapilir. Vurgulanmak istenen nota,
bu muzrap darbesi ile 6n plana ¢iknus olur. Notaya alinan bazi icra 6rneklerinde
karsilasabilecegimiz “ >” isareti, iizerinde bulundugu notanin daha kuvvetlice, vurgulu
¢almacag anlamina gelmektedir.

Bu icra ozelligini Tanburi Cemil Bey’ de de gormekteyiz. Cemil Bey
hakkinda “ Her eser icrast ve taksimlerinde, genellikle vurgu ile yani seslere kuvvetli
vurarak ¢almigtir. Motifleri veya notalar1 aksanl ifade etmistir.” Bitmez (1990 s.24)
denilmektedir.

Cemil Bey’ in Stizidil Taksimi’nin 4. dl¢iistinden;
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Verdigimiz bu 6rnekte Cemil Bey’in Hiiseyni perdesindeki sekizlik degerdeki kaliglarnim
her ilk notasinda vurgulu ¢aldigini gormekteyiz.

Ud’un icrasinda da geleneksel icracilar birbirine egit deerdeki notalardan bazilarim
kuvvetlice duyurarak {izerine vurguyu ¢ekmisler, bazen mizrap sirasma gore alt mizrap
denk gelen notay da zayif duyurmak yerine digerlerine nazaran vurgulu ¢almayz tercih
etmiglerdir.



Bu ifade vasitasimin Ud’da kullanimina dair su 6mekleri gosterebiliriz.

Nevres Bey’ in Muhayyer Taksimi’nden;
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(Baser, 1995 5.50)
Yorgo Bacanos’ un Hicdzkar Taksimi’ nden;
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Serif Muhiddin Targan’in Miistear Saz Semaisinin Tesliminden;
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Simdiye kadar verdigimiz 6rnekleri ( Yorgo Bacanos™un Hicazkar Taksim’i hari¢) daha
Once notaya alinmig olan icralan inceleyerek tesbit etmigtik. Aragtirmalarimiz sirasinda,
Serif I¢li’nin ulagabildifimiz yegane sesli icra kayd1 olan Hiizzam Taksiminden notaya

aldiimz icrasinin bir 6rmegi de sunmak istiyoruz.

g Serif I¢li’nin Hiizzam Taksimi’nden;
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Bu 6meklerde bazi notalann vurgutu ¢almak suretiyle 6n plana gikanldigim gérmekteyiz.
Ud’un geleneksel icrasindaki diger melodik ve ritmik unsurlardan Tremolo, birkag telin

birarada kullanilmasi ve baz siisleme tekniklerine, ¢aligmaruzin {iglincii béliimiinde

ornekleriyle birlikte yer verecegiz.

(*) “Yorgo Bacanos” Kalan Miizik Yapim, Ist. 1997 CD kaydindan, Elif Senem Gérgiz tarafindan
notaya almmugtir,
(**) Selahaddin ICLI’nin Ozel Arsivinden saglanan sesli kayittan ELif Senem Gorgiz tarafindan
notaya almmustir.



2.2 Sag ve Sol El Teknigi

Ud icrasinda en 6nemli iki unsur; sag el (mizrap), sol el (parmak) teknigidir.

2.2.1 Sag el (mzrap ) Teknigi

Gelenekte, mizrab kafes bolgesinden, genellikle de iist-alt sirasiyla vurulurdu. Baz
notalar1 6n plana gikarmak i¢in vurgulu ¢alma durumunda mizrap siras1 degigebiliyordu.
Tek tek, agir mizraplar yerine sik, siiratli mizrap vuruslar ve siirekli ¢alis teknigi tercih
ediliyordu. Giiniimiize ulasabilen icra kayitlarini dinledigimizde, mizrabin takip edilmesi
giic bir siiratle igledigini ve 6zellikle taksimlerde Tremolo teknigi’nin kullanildigin
duymaktayiz. Eser icrasinda ise, nota degerlerinin gesitli mizrap vuruslan ile dolduruldugu,
uzun sesi bir defa mizrap vurup beklemek yerine, ayni sesin birkag mizrap vurusu ile
tekrarlandig: dikkati gekmektedir. Ardarda vurulan mizraplarin bazen Tremolo, Tril
gibi ifade teknikleri ile siislendigine de rastlamaktayiz. Sag elde, ana melodilerin
arasini; genellikle tek notali olmak iizere, bazen de iki, li¢ veya dort _notadan olusan

ve siiratli galinip gegilen siis notalari ile doldurmak suretiyle icra hakimdir.

Giiniimiize ulasan kayitlar dikkatlice dinlenildiginde, siis notalarimin mizraph ve
mizrapsiz icra sekillerini tespit etmek miimkiindiir. Ozellikle Carpma notalan “gdlge
muzrap” diyebilecegimiz sekilde, asil notanin ardindan, adeta gblge gibi zayif vuruglarla
icra edilmektedir. fcra kayitlarindan dinlenirken de farkedilebilecek bu siislemelerin
en saglikli tespitinin, dinlenilen icranm ud’da uygulanmas: ile yapilabilecegi kanaatindeyiz.
Sonug olarak, sag eldeki en 6nemli 6zelligin, sik vuruslar ve siisleme tekniklerinden
olusan, islemeli mizrap tekniginin kullanilmast oldugunu séyleyebiliriz.

2.2.2 Sol El (Parmak) Teknigi

Gelencksel icrada, sol elin en dikkat gekici 6zelligi, baskilardaki parmaklarin numara
ve pozisyon durumudur. Eskiden parmaklar bugilinkii sira ve pozisyonundan farkli
kullaniltyordu. Bugiinkii icrada, sol elin 4 parmag1 da kullamilmaktadir. Gelenekte ise
sadece 1. ve 3. parmaklar kullanilip, 2. ve 4. parmaklar hi¢ kullanilmazdi. Bunun sonucu
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olarak sik pozisyon degistirme zorunlulugu ortaya ¢ikiyordu. Sol el tekniginde 4
parmagin da kullanilmas: anlayigi, Tanburi Cemil Bey dénemindeki ud icracilarinda
ortaya ¢ikmaktadir. Cemil Bey” in icra 6zellikleri, Nevres Bey, Yorgo Bacanos ve Serif
Muhiddin Targan gibi udilerin icralarina da yansimigtir. Bu dénemde ayrica, tek tel
tizerinde ilerleyerek, kapal sesleri kullanmak sureti ile icra gdze ¢arpmaktadir. Sol el
bugtinkii gibi, her yarim sese bir parmagin denk gelmesi seklinde pozisyon alip, kapalt
sesler ve bazi ifade teknikleri kullanildiginda pozisyon degisimine gidilmigtir.
Kayitlarda, parmaklarin genelde tek tel iizerinde, kapali sesleri kullanarak ilerledigini,
bu arada 6zellikle tiz bélgelerdeki seslere, parmak kaydirma ( Glissando ) yontemi ile
ulasilarak, sesler arasindaki gegislerin ¢arpmalarla siislendigini duymaktayiz. Bu
carpmalar, genelde “sessiz garpma” Torun (1993 5.285) niteligindedir. Yani, parmagin
tele hafif¢e dokunup susturmasi ile elde edilen, varla yok arasinda duyulan kiigiik
seslerdir. Sol elin pozisyon ve hareketi esnasinda kullanilan bu siisleme tekm'kleﬁhin
yamisira, baski tekniginin en Snemli 8zelligi ise, Vibrato yapmaktir. Gelencksel icracilar,
ozellikle uzun seslerin mizrap vurusunun ardmdah‘ zamanla zayiflayrp s6nmesini
engellemek igin, Vibrato teknigini kullanmiglardir. Baz1 seslerin arasinda da, bagh
¢alisla (Legato) mizrap vurmadan icra s6z konusudur. Bu tip icra, siisleme notalarinda

da g6ze garpmaktadir.

Sonug olarak, sol el teknigine hakim olan genel 6zelliklerin, Vibrato, Glissando, Legato
gibi ifade unsurlan ile, tek tel Gizerinde ilerlemek seklindeki pozisyon teknigi esnasinda

kullanilan siislemeler oldugunu séyleyebiliriz.
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3. OZEL TEKNIKLER VE ETUDLER

Ud’un geleneksel icrasim inceledigimizde, isimleri Bati’dan gelen bazi ifade unsurlar
ile, 6zel siisleme tekniklerinin birarada kullanilmasiyla olugan bir icra tislubu ortaya
¢ctkmaktadir. Bu 6zel teknikler, ifadeyi giiclendirip renklendirmekle birlikte, nota-icra
farkliliklanin1 da meydana getirmektedir.

Bugiin elimize saglikli olarak ulasabilen icra kayitlan dinlenildiginde, miizik ctimlelerinin
iginde kullanilan ifade vasitalarin tespit etmek miimkiindiir. Bu vasitalardan Vibrato,
Legato, Staccato, Glissando-Portamento ve Flageolet tekniklerine, bir kaynakta “Efektif
ozellikler” Yaman (1998 s.24) denilmigtir.

Calismamizin bu boliimiinde, ud’un icra iislubunu olusturan bu 6zel teknikleri tek tek
ele alip, geleneksel icrada nerede, nasil ve ne sekillerde kullanildiklarina dair
omeklendirerek, ¢alisiimalarina yonelik olarak hazirladigimiz etiidlerle birlikte sunacagz.
Etiidlerdeki uygulamalar, yerinden yani Bolahenk ( La’nin Re kabul edildigi ) diizene
gore diiginiilmiistir. Ozel tekniklerin siralamasinda, ud’da kullaniimasi agisindan
¢ok ragbet gormesi ve aralarindaki ifade ile uygulama baglantis1 hususlarna dikkat
edilmis, tekniklerin algilanmalarin1 destckleme ve uygulanmalarin1 kolaylastirma

diigiincesiyle bilgisayar ortaminda iiretilen sekillere de yer verilmigtir.

3.1. Vibrato teknigi

Ud’un icrasinda en gok kullanilan tekniklerden birisi Vibrato® dur. Vibrato igin bir
kaynakta “ Titrek,dalgali. Seslerin dalgali izlenimi verecek bi¢imde ¢ikarilmasi, Keman,
viyola, viyolonsel, lavta, ut vb. telli ve yayli ¢algilarda, anlatim giiciinii artirmak
amaciyla, teller tizerindeki elin bilekten salintmiyla saglanir,” Sézer (1996 s.735)

aciklamasi yapilmgtir.

Mizrapl bir saz olan Ud’da, 6zellikle uzun seslerde Vibrato yapmak gelenek haline
gelmistir. Sesin bir mizrap vurugunun ardindan zamanla zayiflayip sénmesi Vibrato
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teknigi ile engellenmektedir. Geleneksel icrada, 6zellikle taksimlerin kalis yerlerindeki
uzun seslerde Vibrato yapmak, kaliglar1 daha belirginlestirme vasitasi olarak da
kullamlmaktadir. Vibrato teknigi, Ud’da ii¢ sekilde uygulanabilir. En ¢ok kullanilan,
kiasik vibrato diyebilecegimiz seklidir. Diger cinslerden, parmagin esigin hemen yanina
degip kalkmasi yontemi ile yapilan Vibrato ise, genellikle Baglama icra teknigine has
bir 6zelliktir. Geleneksel icra tekniginde pek kullanilmayan Vibrato cinslerini de, bilgi
vermek agisindan ele almay: uygun gordiik.

3.1.1. Klasik Vibrato
Ud’da ¢ok kullanilan klasik Vibrato, sol el parmaginin, bast1g1 nokta ve bagparmak

merkez olmak iizere tel dogrultusunda iki yana salinim yapmasi ile elde edilir. Bu
salmimn hareket sahasina dikkat etmek gerekir.

Sekil 3.1 Vibratoda elin hareketi (*)

Vibrato yaparken, en kii¢iik hareketle sonuca varmali, el yumugak hareketle, bilekten
oynatilmalidir. “ Salimim hareketi sik veya genis olabilir.Kalin sesler genis, inceler
daha sik salinim ister. Ancak ¢ok sik aralikli (Sanki Kegi gibi : chevrotement) vibratodan
sakinin, Parmagin salinimm tel dogrultusunda olmalidir. Teli, kendine dik y6nde ¢ekerek
vibrato yapmayiniz. Basing hep ayn1 siddette olmalidir.” (Torun,1993 5.272)

(*) Sekil 3.1, Mutlu Torun’un “Ud Metodu™ kitabimin 272, sayfasmdaki 71 No’lu gekil esas alinarak
bilgisayar ortaminda Giretilmigtir.
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Sekil 3.2 Vibrate yaparken parmagm sahnum yonii.(*)

Parmak, bastift noktadan ayrniimadan, sesin uzunluk degeri gercevesinde, dengeli olarak

salintmim yapmalidur.

Sekil 3.3 Klasik vibratoda parmagm hareketi.(+*)

3.1.2. Kaydirarak Vibrato

Bu tip vibrato, parmagn iki yana kaydirilmas: ile elde edilir. Ud, perdesiz bir saz
oldugu igin, parmagin, bastif1 sesin hemen yanindaki kolonlarinda bulunan diger
perdelere kayma riski bu tiir vibratoyu sakincali kilar, Kayma mesafesi, diger kolonlara
tagsmayacak sekilde ayarlanip, bir -iki milimetreyi gegmemelidir. Aksi taktirde, sesin,

dalgalanarak, dengeli uzamas: degil, yayik ve baygin olmas1 séz konusudur.

(® S$ekil 3.2, Mutlu Torun’un “Ud Metodu™ kitabinin 272, sayfasindaki 72 No’lu gekil esas alinarak
bilgisayar ortaminda {iretilmigtir.

(**) Sekil 3.3, Mutlu Torun’un “Ud Metodu” kitabinm 273. sayfasindaki 76 No’lu ekil esas alinarak
bilgisayar ortaminda {iretilmigtir,
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Sekil 3.4 Kaydirma vibratoda parmagmn hareketi.(*)

Bu iki tip vibratonun ortak 6zelligi, birka¢ parmak basili iken de yapilabilmeleridir.
3.1.3 Parmak Baskisiz Vibrato

Ud’un geleneksel icra tekniginde kullanilmayan bu vibrato cinsi daha gok Baglama’nin
icra iislubunda yapilmakla birlikte, Ud’da da uygun olan yerlerde kullanilabilir. A¢ik
telde ve baskih seste yapilabilir. * A¢ik telde, birinci parmak esigin hemen yanina, trill
gibi sadece degip, kalkarak (basmadan) vibrato yapilabilir. Degme noktasinin esige
¢ok yakin olmasma ve parmagin teli bastirmamasina dikkat edilmelidir. Bu degme teli
susturmayacak sekilde olur.” (Torun, 1993 s. 273)

Sekil 3.5. Acik telde parmak baskisiz vibrato

(*) Sekil 3.4, Mutlu Torun’un “Ud Metodu™ kitabinin 273. sayfasindaki 76 No’hu sekil esas alinarak
bilgisayar ortaminda tiretilmigtir.
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Basan parmagin hemen dibine, yanindaki parmakla siiratli ve sik araliklarla dokunulmas:
ile de aym vibrato elde edilebilir.

Sekil 3.6. Baskil seste parmak basksiz vibrato

Bu ii¢ gesit Vibrato arasinda, Ud’un geleneksel icra tekniginde kullanilan seklinin klasik
vibrato oldugunu tekrar belirtmek istiyoruz.

Genellikle uzun seslerde yapilan bu teknik igin, notasyona konulan dzel bir isaret yoktur,
Kullanimy, icracmm tercihine baglidir. Kayitlarda tespit edilen vibrato kullanimlarini,
ilgili notanin iizerine “ vib.” kisaltmas1 yazarak gosteriyoruz. Ud’da uygulanis bigimleri
hakkinda bilgi verdigimiz Vibrato’nun ¢aligilmasina yonelik bir etiid yazma geregini
duymadik. Diger etiidlerin igindeki uzun seslerde istenirse vibrato yapilabilir, Asagidaki
omeklerde, geleneksel ud icracilarmdan bazilarinin, vibrato kullanmak suretiyle ifadeleri
yeralmaktadur,

Nevres Bey’in Suznik Taksiminin giriginden;

i

" 4 yib. vib, —Y vib.

™ i il —
Rl = T { I

I — - o

o

I3

”

(Baser, 1995 s. 66)

—t

Bu 6rnekte,onaltilik degerlerle gosterilen siis notalarinin ardindan gelen bir dortliik
notalarda, vibrato yapildigim1 gormekteyiz.

16



Serif Muhiddin Targan’in Miistear Sazsemaisinden;

&%

bad

(Torun, 1993 s.218)

Targan, bu melodi ciimlesinin sonunda,uzun degerdeki Neva perdesini, 4. parmag: ile

basarak, lizerinde vibrato yapmak suretiyle kapal: olarak icra etmistir.

Udi Hrant’in Rast Taksimin’in giriginden;

(13

,_
L
L
L

=g

Py L 4 = T ; P ) (*)

Bu dmekte ise, Hrant’mn, Rast perdesindeki siirekli ¢alisla baglayip, kisa degerlerdeki
notalarla devam eden climlenin sonundaki uzun kalisi, vibrato ile belirginlestirdigini
gormekteyiz. Bu ifade, dinleme yoluyla daha iyi algilanmaktadir.

3.2. Legato Teknigi

Ud’da ¢ok kullanilan Legato, mizrap vurmadan, parmak teknigi ile icra edilir. Bagh
¢alis anlamina gelen Legato’nun kisaltmasi “ leg” Cahigir (1996 s.128) seklindedir. Batt
miizigi notasyonunda genellikle bag isareti ile gosterilir. Bu igaretin ciimle bag ile
karisma riski oldugundan, Ud’daki legatoyu belirtmek igin, mizrapsiz ¢ikarilmasi istenen
sesin iizerine ( ,;*\ ) isareti konulmaktadur. Tiirk miizigi notasyonunda karsilasamayacagimz
bu igareti, ud icrasma dair nota yazimlarinda gérmekteyiz.

Mizrapsiz, bagh icra edilen Legato’yu, ¢ikici ve inici olarak gesitlendirebiliriz. Her iki
¢esidin icrasi da, farkli parmak teknikleri ile yapilir. Aym icra iginde, inici-gikici olarak
da kullanilabilen Legato tekni§i, birden fazla seste de uygulanabilir.
Geleneksel icra kayitlarinda seslerin, bu teknigi kullanarak mizrapsiz olarak ¢ikariimasina,
hem asil notada, hem de notaya eklenen siis notalarinda rastlamaktayiz. Legato teknigini,
Cemil Bey de, Tanbur ve Lavta icrasinda kullanmistir.

(*) “Udi Hrant ” Kalan Miizik, 1995, Cd kaydindan, Elif Senem Gérgiz tarafindan notaya almmugtir,
c, YT OGRE T KIRUMY
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3.2.1. Cikiaa Legato

Miizikal olarak, incelerek ¢ikan sesler arasinda uygulanan bagh ¢aligtir. Bu tip legato,
Ud’da, mizrap vurulan ilk sesin ardindan gelen sese, mizrap vurmadan sol el parmagmin
sertce basmasi ile elde edilir. Parmak, telden fazlaca uzaklasmadan, tam zamaninda ve
tam yerine basmalidir. Cikic1 legato, hem agik telde hem de ikinci notanin baskih oldugu
seslerde yapilabilir. Baskil1 iki ses arasinda yapildiginda, mizraph ¢alinan ilk notaya
basili duran parmagm, baglh ¢alinacak ikinci nota icra edilinceye dek yerinden
kaldinlmamas1 gerekir. Ciinkii, legato yapilan ses, kendisinden 6nceki mizraph sesin
titresimine baglanarak uzamis olur, Bundan dolayy, ilk sesten gerekli voliim elde edilip
zamanmin dolmas1 beklendikten sonra yapilmahidir. Bagh icra 6meklerine, Cemil Bey’in
Lavta ve Tanbur icralaninda da rastlamaktay1z. Geleneksel icradaki ¢ikici legato kullanimlari,

asagida verecegimiz icra 6meklerinde isaretlenmigtir.

Cemil Bey’in Tanbur ile Nihavend Taksiminden;

144

3 )

(Bitmez, 1990 5.144)

Cemil Bey’in Lavta ile Usgak Taksiminden ( Neva’da Ussak );

[13

* E ] L3 3 .
PR o B o £ o _1?
: } LF IF P4
—— e -
37 3 3 >

(Beken, 1986 s.45)

Verdigimiz bu 6rneklerde, figleme notalarinin (triole) ilk iki sesi arasindaki bagh ¢aligt
goriiyoruz.
Nevres Bey’in Hicaz Taksimi’nden;

(14

- Leg.x
Vib: 7
0 > 'i P o,
1 | |
”»

(Baser, 1995 5.61)
Bu 6rnekte ise, Nim Hicaz ve Neva perdeleri arasindaki ¢ikic: legatoyu goriiyoruz.
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Yorgo Bacanos’un Rast Taksimi’nden;

149

(Torun, 1993 5.339)
Verdigimiz bu 6rnekte diger 6reklerden farkli olarak, Bacanos’un hem asil notalarda,
hem de siis notalarinda bagh ¢aligla icrasint gérmekteyiz.

Serif Muhiddin Targan’1n Diigdh Sazsemaisi’ni icrasindan;

149

*
0 4 IIL || 1 ]| % I
é i ij T —

J = ” (Torun, 1993 5.237)

Bu 6mekteki ¢ikict legato, Diigah ve Segah perdeleri arasinda yapilmus.

USSAK CIKICI LEGATO ETUDU
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SEGAH CIKICI LEGATO ETUDU

Cﬁrcuna Elif Senem Gérgiz
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Bu ctiidde ¢ikic1 legato tekniginin yanisira, vibrato teknigi ile ¢arpma notalar
kullamlmgtir. Mizrapsiz (legato) seklinde kullandigimiz carpmalara dair agiklamalar
i¢in slislemeler bélimiine, 5. satirn 2. 6l¢iistindeki Agir kaydirma teknigi igin ise
Glissando-Portamento béliimiine bakilabilir,
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3.2.2. Inici Legato

Cikic1 legatoda parmagin sertge pasmasi ile gikarilan ses, inici legato da parmagin teli
cekmesi ile elde edilir. Bagli galinacak sese, yine mizrap vurulmaz, Bu tip legato, inici
yapidaki sesler arasinda yapilir. ik sese mizrap vurulmasinin ardindan, bu sesin sfiresinin
tam olarak dolmas1 beklendikten sonra ona bagh olarak icra edilecek ses, sol el parmagmin
teli gekme yontemi ile duyurulur. Legato yapilacak ses, agik telde ise, bu gekis iki tiirlii
yaptlabilir.

“1. Bagh nota igin ¢eken parmak alttaki ince ¢ift tele hi¢ deymeden el igine dogru krvrilir,

Sekil 3.2.2.1 Inici Legato ( gekerek ) ()

2. Ceken parmak, bir alttaki ince ¢ift tele gelip yaslamr. ( Destekli mzrap vurusundaki
gibi. ) Bu cins icra birinci telde yapilamaz, altta yaslanacak tel yoktur.

Sekil 3.2.2.2 Inici Legato ( yaslanmal1 ) (+%)  *

(Torun, 1993 5.277)

(™) Sekil32.2.1, Mutlu Torun’un “Ud Metodu” kitabmin 277. sayfasindaki 74 No’lu gekil esas alinarak
bilgisayar ortammda Tiretilmigtir.

(**) Sekil 3.2.2.2, Mutiu Torunun “Ud Metodu” kitabmun 277. sayfasmda]n 75 No’Iu sekil esas almarak
bilgisayar ortaminda firetilmigtir.
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Inici legato baskih seste yapilirken, sol elin iki parmagi da 6nceden bu seslere basili
durmalidir. T1k sese mizrap vurulup, siiresinin dolmas: beklendikten sonra, bu sese basan
parmagin teli asagiya dogru ¢ekmesi ile bir 6nceki ses, ona bagh olarak, mizrapsiz icra
edilerek ¢ikarlmis olur. Legato yapilacak sesin parmagi, Snceden basili olarak bekledigi
igin, mizrap vurulan ilk sesin titregimi ve bu parmagin teli gekerek kalkmasiyla, iki ses
arasmda bagli icra gergeklesir. Legato yapilirken, zamanlamaya dikkat edilmeli, teli
¢ekmeden 6nce, mizraph sesin siiresinin tam olarak dolmasi beklenmelidir. Aksi taktirde,
ilk sesten yeterli titresim elde edilemeyerek, legato sesin istenilen kalitede ¢gtkmamasi

durumu ile karsilagilar.

Biitiin 6zel ifade tekniklerinde oldugu gibi, Legato’nun kullanimi da, icracinin segimine
baghdir. Geleneksel icrada, ¢ikier sekli kadar olmasa da, inici legato kullanimlarina dair

icra orneklerine rastlamaktayiz.

Nevres Bey’in Hiizzam Taksiminden;

g ’_\*
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(Baser, 1995 5.71)

(13

Bu dmekte, Evc ve Hisar perdeleri arasindaki bagh ¢alig1 gormekteyiz.

Yorgo Bacanos’un Bestenigar Taksiminden;

14
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(Incilli, 1994 5.130)

Verdigimiz bu 6rnekte de Hicaz, Cargah ve Segah perdelerinden somaki inici seslerin,
legato teknigi ile icra edildigini goriyoruz.

Icra kayitlarini incelerken dikkatimizi geken bir dzellik ise inici legatolarin, daha ok
siisleme notasi olan ¢arpmalarin ardindan gelen seste bagh icra yapilmas: geklinde
kullaniimasidir. Bu tip icra 6zelligi ile ilgili bilgilere ve 6rneklere, siisleme tekniklerinden
olan, tek nota (Carpma) konusunda yer verecegiz.
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SEHNAZ iNICi LEGATO ETUDU
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3.2.3. Ard arda Inici-cikicr legato

Cikici ve inici legatolar ayn ayn kullamlmakla birlikte, ayni1 melodi yapisi iginde bir
arada da kullamlabilirler. Her iki halde de mizrap vurulmayan legatolar gikic1 ise; parmagin
sertce tele basmasi, inici ise; parmagin teli asagiya dogru ¢ekmesi yontemiyle elde
edilirler. Asagidaki etiidde bu teknigin disinda vibrato ve glissando teknikleri de

kullanilmigtir. Bu tekniklerin uygulamalar i¢in ilgili béliimlere bakilabilir.

SABA INiCI-CIKICI LEGATO ETUDU
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3.2.4. Birden fazla seste legato

Bir tek mizrap vurusu ile birbirine baglanacak birkag¢ notayi, inici veya gikic1 legato
teknigi ile elde etmektir. Ik sese mizrap vurulduktan sonra, onun titresimi uzarken, diger
sesler, mizrap vurmadan, ona bagh olarak icra edilebilir. Ozellikle ayn: tel fizerindeki

birkag ses, bu sekilde ifade edilebilir.

Bu tip icraya dair, Yorgo Bacanos’un Rast taksiminden segtigimiz iki 6rnegi verebiliriz.
Yorgo Bacanos, Rast taksiminin girisinde hem gergek notalarda hem de ( siislemeler
bdliimiinde agiklayacagimiz ) notaya ilave edilen siis notalarinda olmak iizere birden

fazla seste legato yapmustir.

Yorgo Bacanos’un Rast Taksiminden;

£<4

s ¥l * i b ¥ 120
1 1, { I . | — W, P
o @ o oo o oo —
J ~— O A ~ ~—? ; »

(Torun, 1993 s.339)

Yorgo Bacanos’un Rast Taksiminden;

£6

»

(Torun, 1993 5.339)

Bu teknikle ilgili olarak hazirladigimiz Siizidil etiidde baz: sesler kapali olarak
kullanilmig ve tel numaras1 konularak belirtilmigtir. Bagli sesleri gosteren Legato
igaretinin yanisira Vibrato ve vurgu isaretleri de notasyona konulmustur, Bu ifade
unsurlar1 i¢in ilgili boliimlere bakilabilir.

25
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Yiirik Semai ( D= 152)
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3.3. Staceato Teknigi

Staccato (stakkato okunur.) ftalyanca’da “ sesleri kesintili olarak tane tane gahy” Calisir
(1996 5.196) anlaminda kullanilan bir miizik terimidir. Bu teknik, notasyonda nokta
igsareti (.)ile gosterilir. Bir kaynakta “ bagsiz ” yani “ ayn ¢als ” diye adlandinlan
staccato igin “ nokta bazen bir notann iistiine de ( yahut notanin kuyrugu yukarda ise
altina) konur. Notanin iistiine ( veya altina) konmusg olan noktalarmn igi degeri kisaltmaktir.
Notay1, noktalanmig bulunmasi dolayistyle kesintili olarak galig veya okuyus tarzina
kesik ¢alis adi verilir.Bunun ¢ok kullanilan italyanca karsili: staccato’dur. Kisaltimig
sekli stac. dir.” Saygun (1992 s.35) agiklamasi yapilmgtir.

Ismini Batidan alan bu ifade unsuru, udun geleneksel icra tekniginde de kullamlmigtar.
Staccato ( kesik ¢alig ) teknigi, Legato ( bagh ¢alig ) teknifinin tersi olarak diigiiniilebilir.
Kesik galigin udda icrasy, telin titresiminin kesilmesi yoluyla yapilir. Staccato yapilacak
ses agik telde ise; bu sese mizrap vuruluktan sonra, siiresinin yar1 zamaninda sol elin
herhangi bir parmag: ile tele dokunmak suretiyle ( es yapar gibi ) titresim yarnda kesilir.
Boylece sesin tam olarak uzamas: engellenmis, kesik ¢alinmig olur. Bu notanm degerinin
yartya yakin zamam tel titregimi ile ses olarak uzar, kalan kismi, es gibi zamam doldurur.
Kapal1 bir seste staccato ise; mizrap vurusunun ardindan, yine notanm yari zamaninda,
parmagin basih durdugu perdeden hafifce kaldinlmas: yéntemiyle yapilir. Her iki halde
de, zamanlamaya dikkat etmek gerekir.
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Geleneksel icracilar, hem taksimlerde hem de eser icrasinda , kesik galig teknigini bir

ifade vasitasi olarak kullanmaglar,

Nevres Bey’in Hiizzam Sazsemaisinin giriginden;

(33
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(Bager, 1995 5.99)
Verdigimiz bu 6rnekte Nevres Bey’in giristeki sekizlik degerlerdeki notalarda ve bir
dortliik degerdeki Neva perdesinde kesik galig teknigini kullandigin1 gérmekteyiz.
Bu eserin Teslim bolimiiniin giriginde de staccato kullamlmigtir. Bu staccatolar onaltilik

o

degerdeki notalar {izerinde uygulanmstur.

(13

gfg e o 4 - '. I -al ..

o » (Bager, 1995 5.99)

Serif I¢li’nin Hiizzam Taksimi’nden;

>
.

ai" ',’ ! 0 =
ANX? 4
o

e

(%)

Verdigimiz bu 6rnekte bir dorthiik degerdeki Neva perdesinde yapilan staccatoyu gorliyoruz.
Tarafimizdan notaya alinan Yorgo Bacanos’un Hicazkar taksiminden bir biliimii de

kesik caligla icraya ornek olarak vermek istiyoruz.

Yorgo Bacanos’un Hicazkar Taksimi’nden;

2 .

- - '. .
i
| s
—

)]

(*) Selahaddin I¢li’ nin zel argivinden edinilen icra kaydindan, Elif Senem Gérgiz tarafindan notaya
alinmugtir,
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3.4. Tremolo Teknigi

Tremolo, Mandolin sazinin karakteristik icra sekli olup, ud’da da bir ifade vasitast olarak
kullanilmaktadir. Siirekli calig teknigi de diyebilecegimiz tremolo igin bir kaynakta “ Bir
veya birkag sesin gok ¢abuk olarak yinelenmesi, kaygt ve carpint elde edilmesi ” Cahgir
(1996 s.211) agiklamas: yer almaktadir. Ud’da tremolo, uzayan bir sesin sik ve esit
aralikli mizrap vuruglan ile doldurulmasi geklinde icra edilir. Notasyonda, notanin sapina
konulan kiiciik ¢izgi veya gizgilerle belirtilir. Cizgilerin sayis1, notanin degeri ve istenilen
muzrap vurus sikligina paralel olarak konur.

Tremolo i¢in nota yaziminda kisaltmalar;

A Sekizlik trem, Onaltlik trem, 32’lik trem.
@ e o e i - a = ¥
- - - - .3 = — =
1 1 1;) hd T T ——
yaziliy
A
é e e b o e o ot 0 < vt Bl O < 8 B O el o el i W i
ESSIESERISEESSEaiSEetiasas ESSSESSSS
© calinig idd
(Torun, 1993 s.253)

Ud’da Tremolo yaparken, mizrap hareketi bilekten gelmeli, mizrabmn esneyen kismi daha
uzun tutulmahdir. Ud icra uslubuna uygun ve yakisir yerlerde yapilmasina dikkat edilmeli,
muzrap sikhigi notanin degeri dahilinde tutulmalidr.

Geleneksel icra kayitlarinda, tremolonun hem eser icrasinda hem de taksim yaparken bir
ifade vasitas: olarak kullanildigina rastlamaktayiz. Ozellikle makann giiclii ve tiz durak
gibi 6nemli kalig noktalarindaki uzun sesler, vurgulanmak istercesine siirekli ¢aligla ifade
edilmigtir. Tremolo, hem melodik hem de ritmik yapilanmalar giiglendirip renklendiren
bir ifade unsuru olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Nevres Bey’in Hiizzam taksiminden;

(33
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(Baser, 1995 5.71)
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Verdigimiz bu 6rnekte, Nevres Bey’in staccatolarin ardindan kullandig: tremololan
gormekteyiz. Tremolo teknigini, Hiizzam Saz semaisini icrasindan verecegimiz drnekte

de, sekizlik degerdeki notalarda kullanms.

Hiizzam Sazsemaisinin 4. hanesinden;

(49

pAiuls B2 P 5 2 i & & w
a L h 2
(Baser, 1995 5.100)

Bu 6rnekteki tremolo yapilan notalarn Gistlindeki gordiigiimiiz noktalar, mizrap sayisina

igaret etmektedir.

Yorgo Bacanos’un Hicazkar Taksiminin bitis climlesi;
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Bacanos; Gerdaniye, Neva ve Segah perdelerinde tremolo teknigini kullanmagtr.

Serif Muhiddin Targan’in Ussak Taksiminden;

(43

(Kirkhkei, 1996 s.47)

Verdigimiz bu ornekte; Targan’in aym ses lizerinde farkli degerlerdeki siirekli ¢alis
teknigiyle icrasimi gormekteyiz.
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MAHUR TREMOLO ETUDU

Aksak Elif Senem Goérgiz
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Bu etiidde; Tremolo, Vibrato, Staccato ve Legato tekniklerinin yanisira ( 9 ) isareti ile
belirtilen ““ Sessiz garpma” siislemeleri kullamlmistir. Sessiz ¢arpmaya dair bilgiler i¢in
Siislemeler bolimiine bakilabilir,
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3.5. Siislemeler

Bat1 miizigi notasyonunda notanin diginda kiigiik yazilmig ilave notalar vardir. Tiirk
miiziginde ise, icrada var olmakla beraber, notasyonda pek gosterilmeyen bu notalann

amaci, notay: siislemektir.

Siislemeler igin bir kaynakta “ Muntazam dlgiiler iginde yazilmis bir yazida, bu yaziy
siislemek maksadiyla, araya ilave olunan kii¢lik notalara siis ad1 verilir. Genel olarak
stisler, degerlerini kendilerinden 6nce bulunan notanin siiresinden alirlar ve bdylece o

notanin siiresini kisaltmis olurlar” Saygun (1962 s5.64) denilmektedir.

Bagka bir kaynakta ise siisleme igin “ Siisleme (it. Ornamento, fr. Ormement ). Bir
ezginin anlatimini giiglendirmek, kulaga daha etkili gelmesini saglamak amactyla
eklenen notalar. Bir tiir ses bezemesi. Ses yada ¢alg: miiziginde, ezgiye kivraklik
kazandirdigina inanilan bu bezemeler, onceleri daha ¢ok sanatgilarin ustaliklarina,
zevklerine brrakilirda. Siisleme igaretleri Ortagag nota yazilarinda bile goriiliir. 18.
yiizyilin sonlarindaysa, besteciler siisleme 6gelerini miiziklerine kendileri katmaya
bagladilar.” Sézer (1996 s.668) aciklamas: yapilmistir. Bu agiklamadan; giintimiizde
Bat1 miizigi nota yaziminda gordiigiimiz slislemelerin, daha &nceleri tipk: Tiirk
Miiziginde oldugu gibi icracinin se¢imine birakildigi, bestekar tarafindan notasyonda

belirtilmesinin ise 18. yiizyilin sonlarina denk geldigini anlamaktayiz.

Ud icra 1islubunda da ¢ok kullanilan siis notalarinin bir, iki, ii¢ , dort veya daha fazla
notadan meydana gelen cinsleri vardir. Bu ilave notalar, eserin hizi ne olursa olsun,
miimkiin oldugu kadar kisa siirede icra edilmelidirler.

Tiirk miizigindeki siislemeler, genellikle degerlerini kendilerinden 6nce gelen gergek
notadan alarak zayif zamana denk gelirler. Ud’da icralar; mizrapli veya mizrapsiz ve
degerini kendinden 6nceki veya sonra gelen gercek notadan alis sekillerine gore degigir.
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3.5.1. Tek Nota ( Carpma )

Notasyonda egimli ¢izgi ile kesilmis kiigiik sekizliklerle ( J) , () gosterilen tek notah
stislemedir. Mizrapli veya mizrapsiz olarak icra edilebilen garpmalar, degerini kendinden
Onceki yada sonra gelen gergek notadan alirlar. Notasyonda kiigtik sekizlikle gosterilen
garpmanin, degerini kendinden Gneeki veya sonraki gergek notadan almasi durumu,
gergek notadan garpmaya dogru konulan bag isareti ile gosterilir. Her sekilde de, gergek
notanin degerinden fazlaca ¢almadan, en kisa siirede icra edilmelerine 6zen gosterilmelidir,
Ud’un icrasina yerlesmis olan bu siislemeye, yine mizrapli bir saz olan Tanbur’un icra

uslubunda da rastlamaktayiz.

3.5.1.1. Degerini kendinden énceki gergek notadan alan Carpma

Tiirk Miiziginde ¢arpmalar, genellikle degerini kendinden 6nceki gergek notadan alig
sekliyle kullanilirlar. Bu tip ¢arpmalarin, Ud’da mizrapli ve mizrapsiz icra tarzlar
vardir. Gergek notaya mizrap vurulduktan sonra, bu notanin siiresinin dolmasina yakin

bir zamanda, ¢ok kisa siirede ¢alimp , hemen ikinci esas sese gegilir.

a) Mizraph Carpma

Mizraph ¢arpma, degerini kendinden once gelen gergek notadan aldiginda zayif zamana
diiger. Bundan dolay1, carpma alt mizrap vurusuyla, adeta gélge gibi duyurulmalidir.

Eserin gideri ne olursa olsun, ¢arpmanin zamanlamasi degismez.

A

3 p1 .
Gibi yazlir (s 4 A g3
J T §
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= =

Icra kayitlarinda mizraph garpmaya iligkin bir gok 6rnek bulmak miimkiindiir.
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Nevres Bey’in Muhayyer Taksiminden;

£€

P -
ﬁ I lkg === » (Bager, 1995 5.55)

Verdigimiz bu dmekte hem ayn1 sesi veren iki nota arasinda bir iist notasiyla yapilan
muzrapli garpmalari hem de farkli seslerin ayn1 sesi veren ¢arpmalarla siislendigini
gérmekteyiz. Yorgo Bacanos’ un icrasindan notaya aldigimiz Hicazkar Taksiminden
verecegimiz agagidaki ornekte ise; siislemeler, gergek notayla ayni sesi veren ¢arpmalar
seklinde kullamilmisg, gergek notanin ardindan adeta gélge gibi icra edilmistir.

Yorgo Bacanos un Hicazkar Taksiminden;
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Serif Muhiddin Targan’in Ferahfeza Sazsemaisini icrasindan;

#:quﬁp .?f,_r X
il S i M
__s ] ] 1 | ]

B = .
(Karkhke, 1993 5.59)
. Cemil Bey’in Tanbur ile Hicaz Taksiminden;
o —— 3
T o “—.—"— { ut el A
¢ ~ = " === | - (Bitmez, 1990)

Bu siislemenin ¢alisiimasina yonelik olarak hazirladigimiz Sab3 etiidde bu tip siislemenin
yamsira diger ifade unsurlarindan Vurgu, Vibrato ve Kaydirma teknikleri (4. satirin 5.
olgiisiinde) de kullamlmigtir. Vurgu igin “ Tini, melodik ve Ritmik §zellikler”, Vibrato
igin * Vibrato Teknigi” Kaydirma igin ise “ Glissando-Portamento Teknigi” bahislerine
bakilabilir.
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SABA MIZRAPLI CARPMA ETUDU

Nim Sofyan Elif Senem Gérgiz
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b) Mizrapsiz Carpma

Carpma notasi, zamanlama degismeden mizrapsiz olarak gergek notaya bagh ¢alinir.
Carpma sesi, legatoda oldugu gibi parmak darbesiyle duyurulur. Bu tip garpmalarn
mzraph ¢carpmadan ayird etmek igin, notasyonda tizerine legato isareti koyarak gostermek
gerekir. Ud’un geleneksel icra tekniginde bu tip slislemelere sik¢a rastlamaktayiz.
Mizrapsiz garpmalar, Tanbur icraiislubunda da karsimiza gikmaktadar.
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Bu konuyla ilgili verecegimiz icra 6rneklerindeki mizraph ¢arpma geklindeki siislemeler,
gergek notamn bir iist sesi iizerinde yapilmigtir,
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Yorgo Bacanos’un Tatyos Efendi’nin Kirdilihicazkar Sazsemaisini icrasindan;

(33
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Serif Muhiddin Targan’m Diigah Sazsemaisini icrasindan;
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(Torun, 1993 5.237)
Cemil Bey’in Tanbur ile Numan Aga’nin Bestenigar pegrevini icrasindan;
b 3
" e , ]
(Torun, 1993 5.322)
USSAK MIZRAPSIZ CARPMA ETUDU
Sofyan Elif Senem Gérgiz
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¢) Sessiz Carpma

Maizrapsiz garpmanin ud’da ¢ok kullanilan bir tiirii daha vardir. Mizrap vurulmadan
icra edilen ve notasyonda 6zel bir igareti olmayan bu ¢arpmaya, Mutlu TORUN *“ Sessiz
Carpma” adim vermig, metodundaki nota yazimlarinda virgiil isareti ile belirtmigtir.

Mizrapsiz ¢arpmada carpma sesi parmak darbesiyle duyurulurken, sessiz ¢arpmada,
parmak hafif¢e tele dokunarak titresimini kesmek suretiyle esas notalar arasinda bir
tiirlii kesik ¢alig ifadesi yaratilmug olur. Bu ifade, Kanun’daki fiske duyumuna benzer.
Kesik ¢alig ifadesi vermekle birlikte, zamanlama agisindan staccato’dan ayrilan sessiz
¢arpma, legato yapilan mizrapsiz ¢carpmadan da duyum olarak ayrilir,
Ud’daki ¢arpmalarin adeta golge gibi icra edildigini diigiintirsek, ardarda gelen mizrapsiz
carpmalarin siirat igersinde sessiz ¢arpmaya doniistiiglinii s6yleyebiliriz. Sessiz ¢arpma
igin tele dokunan parmak sertge bastiginda, niteligi legato yapilan ¢arpmaya
doniiseceginden, es yapar gibi hafif¢ce dokunmahidir.

Bu ifade unsurunun uygulamasinda teli susturmak i¢in hangi parmagin kullamlacag:
icracimin segimine baglidir. Genellikle ayn1 sesi veren notalar arasinda yapildig: icin,
daha ¢ok bu sesin bir iist perdesine denk gelen parmakla susturma y6ntemi yaygindir.
Pozisyonun durumuna gére farkli parmakla da icra edilebilir. Her sekilde de, garpmanm
sesi duyurulmayacaktir.

Degerini her zaman kendisinden onceki gergek notadan alan sessiz ¢arpmalar, zamanlama
olarak mizrapl ve legato ¢arpmada oldugu gibi yine gercek notanin siiresinin dolmasina
yakin, gok kisa siirede icra edilip, sonraki gergek notaya tam zamaninda mizrap vurularak
gegilir. Ud’un geleneksel icra uslubunda ¢ok sik kullanilan sessiz ¢arpma, tanbur

icrasinda da kargilagtigimiz bir siisleme teknigidir.

Yorgo Bacanos’un Suzinak Taksiminden;
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Verdigimiz bu 6mekte, aym sesi veren notalar arasindaki sessiz ¢arpmalan goriiyoruz.
Nevres Bey’in icra 6zellikleri ile ilgili olarak bagvurdugumuz bir kaynakta bu tiir
¢armaya * Gizli Carpma” denmis, bu siislemeyi ¢ok kullandig1 belirtilerek bir 6rnekle
birlikte su agiklama yapilmgtir;

“ Kanunda fiske ad1 verilen teknige benzer sekilde, udda yapilan bu ¢arpma tiiriinde
kiigiik notla gosterilen ¢carpmanin sesi ¢ikmamaktadir. Mutlu TORUN, Ud Metodunda
buna “sessiz garpma” adim kullanmistir. Bunu Hiizzam taksiminden verecegimiz bir

ornekle gosterebiliriz.

ﬂ{é - 'Jb' : I I r fr} P'ﬁ. I T—1 ] —
X + P
D} =

Burada dordiincii parmakla tiz ¢argaha yapilan gizli garpmay gériiyoruz.”

(Bager, 1995 s.33)

Bu kaynakta yapilan agiklama dogrultusunda, notasyonda 6zel bir igareti olmayan sessiz
¢arpmay1 belirtmek igin, mizrapl carpmaya igret eden kiigiik sekizlik notay: gdstermenin
algilanma ve ayird edilip uygulama agisindan ne derece dogru olacag tartisilabilir.

Yukaridaki 6rnegi ele aldigimizda; bu taksimi notasindan galigmak isteyen bir kisinin
icrasindaki bu siisleme, muhtemelen aynen notada gérdiigii gibi Tiz Cargah sesini
duyurarak yapacag: mizrapl ¢arpma niteliginde olacaktir. Tiirk Miizigi notasyonuna
zaten ¢oBu siisleme ve ifade tekniginin yansitilmadigim diisiintirsek, sesi duyurulmamasi
gereken ve bir tiir kesik ¢aligla icra edilen bu garpma tiiriinii , diger cins ¢arpmalardan
aywrdedilebilecek bir isaretle gostermenin 6zellikle icray: birebir yansitmak ve egitim
agisindan daha dogru olacag kanaatindeyiz.

Sessiz garpma siislemesi ile ilgili diger 6rnekleri Serif Muhiddin Targan ve Tanburi
Cemil Bey’in icralarindan veriyoruz. Bu Srnekleri tespit ettigimiz kaynaklarda, sessiz
carpmalar virgiil igareti ile belirtilmigtir.
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Serif Muhiddin Targan’in Diiggh Sazsemaisini icrasindan;

(23

) " (Torun, 1993 5.237)
Verdigimiz bu 6rnekte Targan’n, sessiz garpmalar: hem aym sesi veren hem de komsu

seslerdeki notalar arasinda kullandigini gérmekteyiz.

Bu teknigin tanburda kullanildigindan bahsetmistik. Bununla ilgili olarak Cemil Bey’in
tanburla yaptig1 bir ¢ok taksiminde ve eser icralarinda 6rneklere rastlamak miimkiindiir.
Nihavend Taksiminden bir climleyi 6rmek olarak veriyoruz.

Tanburi Cemil Bey’in Nihavend Taksimi’nden;
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(Beken, 1995 5.48)

Sessiz garpma siislemesini her parmakla ¢alismakta fayda vardir. Bu siisleme ile ilgili
olarak hazirladifimiz Hiiseyni ve Buselik makamlarindaki iki etiidde de buna 6zen
gostermekle birlikte, teli susturacak parmak numaralarini da virgiillerin {izerinde
belirttik. Carpmanin zamanlamasina ve parmagn tele ses gikmayacak sekilde, hafifge
dokunmasina dikkat edilmelidir.



HUSEYNI SESSiZ CARPMA ETUDU
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Bu etiidde Sessiz ¢arpma siislemesinin yanisira, bazi notalarin iizerinde ( ~ ) isareti ile
belirtilen Agir glissando teknigi de kullanilmigtir. Bu teknige dair bilgiler igin ilgili
boliime bakilabilir.

Yine bu teknige y6nelik olarak sunulacak Buselik etiidiin 5. satirinin 3. 5lgiisiinde
Carpma notasindan baslayan, 6. satirin 2. lgiisiinde ise iki esas arasinda kaydirma
cinsleri kullamlmigtir. Notasyonda da belirtilen bu ifade tekniklerine dair bilgiler igin
Glissando-Portamento bahsine bakilabilir.

Hiiseyni ve Buselik makamlarindaki bu iki etiidiin i¢inde gegen uzun seslerde de istenirse
Vibrato yapilabilir,
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BUSELIK SESSIiZ CARPMA ETUDU

Nim Sofyan Elif Senem Gorgiz
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3.5.1.2 Degerini Kendinden Sonraki Gergek Notadan Alan Carpma

Bu cins ¢arpma gergek notanin hemen dncesinde, degerini onun zamanmdan galarak
¢ok kisa stirede mizraph olarak icra edilir. Notasyonda yine kiiglik sekizlikle gosterilen
bu ¢arpma ile sonra gelen esas nota arasina bag isareti konulur. Ud’da genellikle gergcek
notanin 6ncesinde onunla aymi sesi veren notayla ¢arpma yapilir. Gergek notayi, bir alt
ya da bir {ist perdesi ile ¢arpma yaparak siisleme 6rnekleri de vardir. Bu sekilde yapilan
garpmalant Bati miizigindeki Kisa Apojyatiir gibi diisiinebiliriz. Fransizca’da Appogiature,
Italyanca’da ise Appoggiatur adiyla gegen bu miizik terimi “esas sese bir iist ya da alt
derecesine dokunarak ge¢me, basamak” Cahigir (1996 s.22) demektir.

Geleneksel icra kayitlarinda bu ¢arpma tipinin genellikle esas notayla aym sesi veren
not olarak kullamldigna rastlamaktayiz. Degerini kendinden sonraki gergek notadan
alan ¢arpma, Ud’da {ist mizrap vuruguyla ¢alinip, vurguyu lizerine geker. Ardindan
gelen gergek nota daha zayif duyurulur. Bu ¢arpmanin ardindan gelen gergek nota
muzraph ( alt mizrap) veya ¢arpmaya bagli olarak mizrapsiz ( Legato ) icra edilebilir.
Yani ilk notasi ¢ok kisa olan, ikinci notas1 Legato teknigiyle ¢ikarilacak iki nota gibi
diisiiniilebilir. Carpmanin bu sekli, Legato tekniginde oldugu gibi notalar ¢ikic ise

parmagm tele sertce basmasi, inici ise parmagin eli gekmesi yontemiyle elde edilir.

Carpma ve Esas Nota Mizrapli:
0 ) : 5
Gibi yazilir , > i
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Carpma Mizrapli, Esas Nota Mizrapsiz:
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Bu cins garpmalar Bat miiziginde, esas notanin bir alt sesi ise Alt Apojyatiir, bir iist
sesi ise Ust Apojyatir diye adlandirilirlar.

Ud’un yanistra Tanbur’da da bu cins ¢garpmalar kullamlmaktadir. Buna 6rnek olarak
Tanburi Cemil Bey’in Hicaz Taksimi’nin 19, 20 ve 21. él¢iilerini gésterebiliriz;

(23
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(Bitmez, 1990)
Cemil Bey bu 6rnekteki muzraph garpmalarn, hem gergek notayla ayni seste hem de

gergek notanmin alt ve {ist apojyatiirii niteliginde basamak olarak kullanmugtir.

Nevres Bey’in Gerdaniye Taksiminin girisinden;

)

i A »

ﬁ I“g £l LI e 20 P S G
& ? ‘ L
D))

(Bagser, 1995 5.55)

Verdigimiz bu drnekteki garpmalar, gergek notamin 6ncesinde iist apojyatiir seklinde
kullamlmigtir. Nevres Bey’in Hiizzam Taksiminden verecegimiz 6mekte ise, carpmanin

ardindan gelen gergek notayr mizrap vurmadan, bagli icra ettigini gérebiliriz.
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(Bager, 1995 5.70)

Yorgo Bacanos’un bu tip garpmay1 kullammina dair verecegimiz 6rnekleri ise, Sfizinak,
Hiiseyni ve Hicazkar taksimlerinin girig ciimlelerinden segtik.

Sfizindk Taksiminin giriginden;
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(Incilli, 1994 5.68)




Hiiseyni Taksiminin giriginden;
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(Incilli, 1994 s.69)

Bacanos, bu ciimledeki siislemeleri; hem ger¢ek notanin 6ncesinde basamak olan
mizrapl ¢arpmalar hem de degerini kendinden 6nceki gergek notadan alan mizraph ve
mizrapsiz ¢arpmalar seklinde kullanmigtir. Sesli kayittan bizim notaya aldigimiz
Hicazkar Taksiminin girig ciimlesini , bu tip ¢armayla birlikte, ¢arpmanin ardindan
gelen gergek notanin ona bagh olarak mizrapsiz icra edildigi siisleme sekline 6rnek

gosterebiliriz;

F P
%—{‘é-' —l Tv—# 1 —_[F- .— ﬁ# P F _._ P_
o) I'l e 1+ 1 ] fl { st
S ] e
Serif Muhiddin Targan’mn “ Kanatlarim olsa idi” adli etiidiinden;
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(Targan, 1995 s.99)
Diigdh Sazsemaisini icrasindan;
. ¥ y
I L | | 20— Icpl o V* 7 >
(Torun, 1993 s.237)

Serif Muhiddin Targan’in icrasindan verdigimizi iki 6rnekte de, apojyatiir niteliginde
¢arpmalar1 gériiyoruz. Ikinci 6rnekteki carpmalarin ardindan gelen gergek notalara
muzrap vurmadan, legato ¢almig.
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Tiim 6rneklerde de goriildiigi gibi, degerini kendinden sonra gelen gergek notadan alan
garpmalar; gercek notayla aym seste, iist veya alt apojyatiir seklinde kullanilabilirler.
Her sekliyle de mizraph ¢alinan bu tip ¢carpmalar, kuvvetli duyurularak vurguyu fizerine
gekerler ve gok kisa siirede icra edilirler.

Bu teknige yonelik olarak verecegimiz agagidaki etiidde; daha 6nce bahsi gegen
Vurgu, Vibrato ve Tremolo gibi ifade unsurlari ile degerini kendinden énceki gergek
notadan alan mizrapli ¢arpmalar ve Sessiz ¢arpmalar da kullanilmig, bu teknikleri
belirten ©zel isaretlerle birlikte, mizrap vuruglari ve bazi parmak numaralar da

notasyonda gosterilmisgtir.

HICAZKAR MIZRAPLI CARPMA ETUDU

(Degerini Kendinden Sonraki Gergek Notadan alan)
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ACEMKURDI CARPMA ETUDU

{Degerini Kendinden Sonraki Gergek Notadan alan)

Sofyan Elif Senem Gorgiz
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Bu etiidde; garpma tekniginin yanisira uzun seslerde Vibrato , 2., 3., 4., ve 5. satirlarin
ilk dlgiilerinde ise Staccato teknigi kullamlmugtir. 1. satirn ilk, 2. ve 6. Satirlarin 2.

olgiilerinde garpma notasi ile gergek nota farkh tellerde kullanildig: igin mizrap, {st-
iist sirasiyla kaydinilarak vurulmahidir.

Her iki etiidde gosterilen, garpmanin ardindan gelen gergek notanin ¢arpmaya bagh
olarak (Legato) muzrapsiz icrasi konusunda Legato teknigi ile 1lgili boliime bakilabilir.
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3.5.2. iki Nota ( Cift Carpma)

Iki carpma notasindan olugtugu igin ¢ift arpma da diyebilecegimiz bu siisleme cinsi,
Bati miizgi notasyonunda onaltilik degerde yazilmig iki kiigiik notla veya gergek
notanin {izerine konan (W) yada (Alv) sekilleriyle gosterilir. Bu sekiller “Mordant
terimini igaret etmektedir. Mordant * duyurulan ilk sesin bir {ist yada alt seine dokunularak
kendisine doniiliir” Cahsir (1996 s.135) anlaminda kullanilan bir miizik terimidir.
Tiirk miiziginde ise; gerek Mordan seklinde gerekse gergek notayla aym veya farkhs
seslerde kullanilarak icra edilmekle birlikte, nota yaziminda pek gosterilmezler. ki
notal1 siislemeler, degerlerini kendilerinden 6nce veya sonra gelen gergek notadan alig
sekilleriyle kullamlirlar. Ud’da, her iki notanin da mizraply, ilki mizraph ikincisi ona
bagh olarak muzrapsiz ve her ikisininde mizrap vurulmadan icrasi miimkiindiir. ki
notal siisleme, her sekliyle de gergek notanm zamanindan fazlaca ¢almadan gok kisa
stirede icra edilmelidir.

3.5.2.1 Degerini Kendinden Onceki Esas Notadan Alan iki Nota

Geleneksel icrada sik¢a kullanilan bu siisleme sekli gergek notanin siiresinin bitimine
yakin bir zamanda gok kisa siirede icra edilir. Her iki kiigiik nota da mzrap vurulacaksa,
muzrap siras1 iist-alt olarak uygulanir.iki notal siislemeyi zamanlama agisindan ele
alirsak;

Gibi yazalir e 3
==

Bu iki notal1 siislemenin ilkinin alt mizrapla, ikincisinin mizrapsiz legato olarak icra
edilen sekli, ud’da en gok kullanilan iki notal siislemedir. Zamanlama aynidur;
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Udda kullanilan bu siisleme cinsine Tanbur’un icra tekniginde de rastlayabiliriz.

Cemil Bey’in Tanbur’la Suzidil Taksiminin giriginden;
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= » (Bitmez, 1990)

Verdigimiz bu 6rnekte Cemil Bey’in Tiz Cargah ve Tiz Buselik perdeleri arasinda
muzraph iki notadan olusan stislemeyi kullandigim goriiyoruz. Bu cins siislemeyi, Lavta
ile yaptig1 Ussak Taksiminin girisinde ikinci notun mizrapsiz icra edildigi sekliyle

kullanmgtir,
Lavta ile Ussak Taksiminin giriginden;
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(Torun, 1993 s.336)
Bu 6rnekte, iki notali siislemeyle birlikte, tek notali mizrapli ve mizrapsiz ¢arpma

siislemelerini de gbrmekteyiz.

Yorgo Bacanos un Rast Taksiminden;
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(Torun, 1993 s.339)

Verdigimiz bu drnekte ise; Bacanos, iki notali siislemeyi ger¢ek notanin ardindan
muzraph olarak icra etmis, her iki notu da aym seste kullanmgtir. Agagida verecegimiz
ornekte ise; iki notal: siislemeleri hem gerg¢ek nota ile ayn1 seslerde hemde gergek

notanin bir alt sesine de dokunmak suretiyle kullanmgtir.

Bacanos’un Tatyos Efendi’nin Kiirdilihicazkir Sazsemaisini icrasindan
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(Torun, 1993 s.325)
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Bu 6meklerde de gordiiglimiiz gibi, iki notah siislemeler; gergek notayla aym sesi veren
iki nota, gergek nota ve bir alt sesinin duyuruldugu iki nota yada gergek notadan uzak
perdelerde ¢ogunlukla siislemenin ardindan gelen gergek notayla aymi seslerde
kullarulabilir. Her gekliyle de, degerini kendisinden 6nceki gergek notadan aldiklar:
unutulmamali, bu notanin degerinden fazla galmadan ¢ok kisa siirede ¢alinip hemen
diger ger¢ek notanin icrasina gegilmelidir.

Bu teknigin ¢alisilmasina yonelik olarak sunulan agagidaki etiidiin 3. ve 5. satirlarinin
ilk 6l¢giilerinde kaydirma teknikleri kullanitmagtir. Glissando- Portamento béliimiinde
aciklayacagimiz bu tekniklerden 3. satirdaki ¢arpma notasindan baglayan, 5. satirdaki
ise Agrr glissando niteligindeki kaydirmalardir.

MUHAYYER CIiFT CARPMA ETUDU

(Degerini Kendinden Onceki Gergek Notadan alan)
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2.2.5.3. Degerini Kendinden Sonraki Gergek Notadan Alan iki Nota

Bu tip iki Notal: siislemeler gergek notanin éncesinde icra edildikleri i¢in vurguyu
iizerine gekerler.Uddaki icralan; her iki nota mzrap vurularak veya ilk not mizraph
ardindan gelen not mizrapsiz ve buna ilave olarak gergek nota da mizrap vurmadan

bagli olarak yapilabilir.

Iki notal1 siislemeler udda; gercek nota ile aym sesi veren iki nota , gergek nota ile onun
bir alt veya iist sesine dokulan Mordan yada ger¢ek notanmn bir alt ve {ist sesini duyurarak
Cift Apojyatur niteliginde kullanilabilirler.

Her iki notun da aym seste olmasi1 durumunda icralan mizrapsiz miimkiin olmayacagi

i¢in , ist-alt mzrap sirasiyla icra edilirler.

Iki notal siislemelerin gergek notadan farkh seslerde olmast ve bunlardan herhangi
birinin farkl: tele denk gelmesi durumunda, mizrabin her ii¢ notaya da kaydirilarak
{istten vurulmasi gerekir.Iki notadan ikincisinin mizrapsiz olarak birinciye bagh icra
edilmesi durumunda ise, her iki notanin da ayn1 telde olmas1 gerekir. Bu siislemenin
ardindan gelen ve mizrap vurulan gergek notanin da ayni telde olmast icrayr kolaylagtirr,
Ikincisi bagl: icra edilen ikili siislemenin ardindan gelen gergek nota da mizrapsiz
vurmadan, bagli icra edilecekse ( bu tarz siisleme udda engok kullanilan iki notali
siisleme cinsidir.) her ti¢ notun da ayn1 tele denk gelmesi seklinde pozisyon alinmalidir,

Bu siisleme cinslerinin udda icralarim §6yle 6rneklendirebiliriz;

a) Her iki nota ve gergek nota mizraph
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Bu cins siislemede vurgu gergek notada degil, siis notalanndadir, Iki notali siisleme

Gist-alt mizrap sirastyla icra edilir. kinci dlgiide de goriildiigi gibi, iic notadan herhangi
biri farkh bir telde ise, mizrap hepsini {istten vurmak suretiyle kaydinlir.
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b) 11k not mizrapl, ikinci not ve gergek nota mizrapsiz
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Bu cins siisleme, udda ¢ok kullamlir. Vurgu ilk nottadir. Ikinci not ve gergek nota ilk
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nota bagl olarak mizrapsiz icra edilir. Bu siislemede dikkat edilmesi gereken nokta,
her ii¢ notanin da aym tele denk gelmesidir. Birisinin farkh telde olmasi, bu icrayt
miimkiin kilmaz. Eger bu seslerden herhangi biri agik telde ise, yukaridaki Smegin
ikinei dlclisiinde goriildiigii gibi, kapal olarak digerleriyle aym telde almarak kullamlabilir,

¢) 11k not mizraph, ikinci not mizrapsiz, ger¢ek nota mizraph
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Iki kiigiik not arasinda bagli icra s6z konusu oldugu igin, ikisinin de aym telde olmasi
gerekir, Gergek nota farkli telde ise yukaridaki 6rmegin ilk olgiisiinde goriildiigii gibi
hepsine iist mizrap vurarak mizrap kaydirma teknigi ile icra edilir. Gergek notanin siis
notalariyla ayni tele denk gelmesi icray1 kolaylastirir. Bunun Smegini de ikinci 6lgiiniin

ikinci siislemesinde gormekteyiz.

Nevres Bey’in Suzindk Taksiminin giriginden;
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(Bager, 1995 s.66)

Bu 6rnekte Nevres Bey’in Mordan seklindeki iki notali siislemelerini gormekteyiz.
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Yorgo Bacanos’un Hiizzam Taksiminden;
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(Kosar, 1989 5.31)
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Verdigimiz bu 6rnekte Bacanos, iki notali siislemeyi hem aym sesi veren iki nota olarak
hem de Mordan geklinde kullanmigtir. Asagidaki 6rnekte ise, mizraph ilk notamin
ardindan gelen ikinci not ve ger¢ek notayr mizrap vurmadan, bagh icra ettigini gorityoruz.

Yorgo Bacanos’un Rast Taksiminden;

(14

(Torun, 1993 5.339)

Serif Muhiddin Targan’m “ CAPRICCIO (1)” adl: Etiidiinden;
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(Targan, 1995 5.135)

Verdigimiz bu drnekte Targan’in iki notali Siislemeyi Mordan seklinde kullanarak
notasyonda da (e ) isareti ile belirttigini goriiyoruz. Diigah Sazsemaisi’nin 4. Hanesinden
verecegimiz diger 6rnekte de bu sekilde kullanilmig ve notasyonda belirtilmigtir;

Serif Muhiddin Targan’in Diiggh Sazsemaisini icrasindan;
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(Targan, 1995 5.128)
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BUSELIK CIFT CARPMA ETUDU

(Degerini Kendinden Sonraki Gergek Notadan alan)
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Bu etiidde iki notal1 siislemelerin yanisira noktalarn isaret etti§i Staccato, virgiillerle

belirtilen Sessiz garpmalar ve nota baglar lizerinde (< ) isareti ile gosterilen Agir
glissando teknikleri kullanilmigtir. Bu tekniklere dair bilgiler i¢in ilgili boliimlere
bakilabilir. Agir glissando teknigine, bir sonraki etlidiin 2. ve 4. satirlarmin birinci,
1. ve 3. satirlarinm ikinci dlgiilerinde de yer verilmistir. Hiiseyni etiidiin sonunda;

Diigah perdesindeki vibrato “ Parmak baskisiz Vibrato” teknigi ile yapilmalidir.
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HUSEYNI CIFT CARPMA ETUDU

{Degerini Kendinden Sonraki Gergek Notadan alan)

Sofyan Elif Senem Gorgiz
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3.5.3. Ug veya Dort Nota ( Gruppetto )

Ug veya Dért notadan olusan siislemelere Bat1 Miiziginde “ Gruppetto” adi verilir. Ud
icra tekniginde de kullanilan Gruppetto “ Esas notann bir iist yada alt notasi, kendisi

bi¢iminde olusan, gabucak ¢alinan ii¢ veya dort notalik ezgisel siisleme, kiime” Cahgsir
(1996 5.101) anlaminda kullanilan italyanca bir miizik terimidir.

Ug notadan olugan gruppetto Tiirk Miizigi*nin mizrapl sazlar ailesinden olan Lavta’nm
icrasmda ¢ok kullanilir. Bu 6zellikten dolay1 miizigimizde “ Lavta Mizrab1™ olarak
tamnar. Ug notal siislemeler notasyonda kiigiik yazilmus ii¢ nota ile ( .37 ) veya (L)
gosterilir. Bati MiiziJi notasyonunda (ov) veya (c) isaretleri de gruppettoyu belirtmek

igin kullamhirlar. Tiirk Miizigi nota yaziminda bu isaretlere pek rastlanmaz.

Bu siisleme cinsi, lavta ile benzer 6zellikleri tagryan udun icra teknigine de yansmmgtir.
Tiirk Miiziginde daha ¢ok degerini kendisinden once gelen gergek notadan ahg sekilleriyle
kullamlan {i¢ notal siislemeler, ger¢ek notanin bir alt ve {ist notalanindan olusacag:
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gibi, {icli de ayni sesi veren notalardan olugan gekliyle de karsimiza gikabilir. Zamanlama
olarak diger siislemelerde oldugu gibi gergek notanin degerinden fazlaca galmadan gok
kisa siirede icra edilirler. Mesela;

——
Gibi yazilir ﬁ e e S
o - T
m* = A~ ™
Gibi galinir e—1 P — :gi
D] & |
Ug notadan olusan gruppeto udda su gekillerde icra edilebilir;
Gergek notlara ve kiiglik notlarin hepsine mzrap vurarak
A L ]
Gibi yamhré e e = -
L 2l Ll ,1‘\ J, e
Glblqalmug “; = ] i — v a
3] L/ I = e

Bu tip gruppeto, gergek notaya iist mizrap vurulup siiresinin bitimine yakin bir zamanda
ve ¢ok kisa siirede alt-list- alt mizrap sirasiyla icra edilir. Yukanidaki 6rnekte de
goriildiigi gibi (3. not 4. teldeki Sol diyez ‘nim hicaz’, gergek nota 3. teldeki La
‘diigdh’) ti¢lincii not sonraki gercek notaya gore bir kalin tele denk geliyorsa mizrap
sirast iist-alt-iist geklinde degiserek, son notdan gergek notaya gegilirken mizrap kaydirma
yontemi kullanilir.

Nevres Bey’in Hiizzam Taksiminin giriginden;

p i EenE=
© e

1

” (Baser, 1995 s.70)

Bu 6rnekte, birkag tele birden vurug teknigi ile aym anda duyurulan Yegah, Rast
ve Segah seslerinin ardindan yapilan ii¢ notal: siislemeyi gormekteyiz.
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Cemil Bey’in Tanbur ile Niha vend Taksiminin 9. 6l¢iistinden;

[43

T3 D

13 Y —— ;ﬁm

= —L"EE%—— 29
— (Beken, 1986 5.47)

Verdigimiz bu 6rnekteki ii¢ notal: siislemeler Neva perdeleri arasinda kullamlarak
tekrar edilmis.

Bu tip gruppettonun udda; ilk not gergek notaya bagli olarak mizrapsiz veya her ii¢
nota da mizrap varmadan icrast miimkiindiir.

A
s
Gibi yazilir W.————-————rﬁd;l———r—
o I e R AR R
AL itl Lbds L
Gibi ¢alimir @:._fm" ‘ e
5] = B N . !
Yorgo Bacanos’un Rast Taksiminden;
- L Ry 3 0 % 1
ﬁé' >— 1?\‘ ‘ ’qd [ ﬁ L] [N - ! * < -
] T — Do N ST A
o 4 T 421 2 o 1 2 4 2 1 ! °
@ ___________________ "
(Torun, 1993 5.340)

Bacanos’un tignotah siislemenin ilk notasmi gergek notaya bagh olarak, mizrapsiz icra
ettigini gormekteyiz. Bu Taksimin girisindeki gruppetto ise; degerini kendinden dnce
degil, sonra gelen ger¢ek notadan alig bigiminde kullamilms.

119

Le t i ,
: ) - — =
3] - ” (Torun, 1993 s.339)

Bu icra drneklerinde {i¢ notadan olugan gruppetto siislemelerini gordiik. Bu siislemenin
bazen dort notaya da doniigtiigii olur.

Geleneksel icra kayitlarinda bu tip siislemeye dair birgok 6rek bulmak miimkiindiir.
Bizim inceledigimiz 6reklerdeki dort notali gruppettolarda genellikle ikinci not birinci
nota bagh olarak, mizrapsiz icra edilmigtir.
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Bu tip icraya dair rnekleri Yorgo Bacanos, Serif I¢li ve Udi Hrant’m icra kayitlarindan
notaya aldifimiz Taksimlerinden veriyoruz;

Yorgo Bacanos un Hicazkdr Taksiminden;

- o “ 3 ~
S — 1 W 1 S B = >
Ee—— —_—
Serif I¢li’nin Hiizzam Taksiminden;
P T
ﬁ }f ‘j 3 ’[.\* I?\
i - e # »—F—
Udi Hrant’1in Rast Taksiminden,;
i I : -
] 1 S = i
v =" |Ll=l
Udi Hrant’1in Sab3 Taksiminden;
A } Psony /;\ L %
@i—i—'—i*‘r'—r' o3
J |

Dért notah siislemeye Cemil Bey’in Tanbur ve Lavta icrasinda da rasthyoruz.

Cemil Bey’in Tanbur ile Numan Aga’nin Bestenigir Pegrevini icrasindan;

[33

T
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R — e — — —

'—F""lﬂ:ﬁ

(Torun, 1993 5.322)

”»

Lavta ile Kiirdilihicazkar Taksiminden;

- ######-___

Y g

(13

ks

(Beken, 1986 5.41,42)
Gruppetto siislemesi ister {i¢ isterse dort notadan olugsun, diger siis notalarinda oldugu

gibi, ger¢ek notanin degerinden fazlaca galmadan, ¢ok kisa siirede icra edilmelidir.
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SEGAH GRUPPETTO ETUDU

Sofyan Elif Senem Gorgiz
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Bu etiidde; gruppetto siislemesinin yamsira daha 6nce bahsettigimiz ifade unsurlarindan
Vibrato , Staccato, Tremolo ve arpma notalar1 da kullambmgtir. 3. satirn ilk Slgiisiinde
belirtilen kaydirma teknigine dair bilgiler i¢in ilerideki “Glissando- Portamento teknigi”
boliimiine bakilabilir.

59



3.5.4. Trill

Tek, iki, ii¢ veya dort notal siislemelerin diginda geleneksel icra tekniginde ¢ok
kullanilan bir diger siisleme cinsi de Trill *dir. Trill teknigine dair, bir kaynakta
“Tril (ft. trille, ita. trillo yada gruppo, ing. trill, alm. Triller). Bir notayla tam yada
yarim ton iistiindeki notay1 birbiri ardina ve titretircesine galarak uygulanan teknik. Bir
tiir siisleme. Basglangi¢ notas: tr. kisaltmasiyla, kisa triller nota kiigiik yazilarak, uzun
tril’ler ise testere agzini andiran tirtilli bir ¢izgiyle belirtilir.” Sozer (1996 s.707)
agiklamasi yer almakta, bagka bir kaynakta ise “ Bir ses ile onun bir veya yarim perde
iistiindeki bir sesi ¢ok siiratli olarak nébetlege igittirmeye titretim veya trilla adi verilir.
Asil sesin iistiine tr harfleri konarak gésterilir.” Saygun (1962 s.87) denilmektedir.
Ud’la birlikte diger muzrapli sazlarin da ortak 6zelliklerinden biri olan trill teknigi, Tiirk
Miiziginde ger¢ek notanin, donanima uygun olan bir {ist sesi ile yinelenmesi seklinde
icra edilir. “Udda ve tanburda iki komsu sese de devamli mizrap vurmak pek
kullamilmamistir. Devamh legato da kullanilmaz. Mizrap , pestteki gergek notun her
gelisinde vurur, fistteki ses de her seferinde bagh ¢alinir. Bazen bu bagh ¢alista iist not
zayif gikartilir, hatta legato yapan parmak sédece susturur. Boylece, ardarda ayni seste

yapilan sessiz ¢arpma sekline doniigmiis olur. Kanunda, bu cins icra fiske ile yapilir.

tr tr tr tr
“QW [ i = | 1'..
2 ’ x . _l' =17 __r
I

i |

’) G [Grysssy)

b4
Y } Y

calimg #_ESH

k24

(Torun, 1993 5.293)

Bat1 Miizigi notasyonunda tr. ve tr ama olarak isaret edilen trill, Tiirk miizigi
notasyonunda belirtilmemis olsa da, nota degerlerini trill yaparak doldurmak suretiyle
icra, geleneksel iislibun 6zelliklerindendir. Ud icrasinda kullanimi 6rneklerine sik¢a
rastayabilecegimiz trill teknigini uygularken zamanlamaya dikkat edilmeli, mizrap
vuruslan nota degerini agmayacak sekilde ayarlanmalidir. Mizrap hep istten vurulacag:
gibi siiratli bir icrada iist-alt sirasiyla da vurulabilir. Ud’un geleneksel icra iislibuna
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dair nota yazimlanndaki tril teknigi i¢in, kimi zaman gergek notanin bir {ist sesini veren
¢arpma notasi kimi zaman da gergek notanin her tekrarinda araya virgiil igaretleri
konuldugunu gérmekteyiz. Ud’da yapilan trill tekniginin gergek notanm her tekrarnda
uygun parmagin teli susturmas: ile gergeklestigini g6zoniinde bulundurdugumuzda, bu
ifadeyi sessiz garpmayi igaret eden virgiiller ile belirtmenin algilama ve uygulama
agisindan daha dogru olacag: kanaatindeyiz. Clinkii; ¢arpma notastyla yazildiginda
icras1 tipk: goriildiigii gibi mizrap vurarak yapilacak, béylece gergek notanin her
tekrarinda bir {ist notanin sesi duyurulmug olacaktir. Udda ve tanburda her iki sese de
devamli mizrap vurarak tril yapmaya pek rastlanmayacagindan bahsetmistik. Nota
yazxmiarmda ¢arpma notalanyla belirtilen trillerin sesli kayitlardan dinlenildiginde
mizrapsiz olarak icra edildigini tespit etmek miimkiindiir.

Nevres Bey’in Hiizzam Taksiminin bitis climlesi;

4%

S e e e s o o W
o -
ANIY. —V 1
o e e | g »
(Bager, 1995 5.66)

Bu ciimlede Cargah perdesindeki trill siislemesini gormekteyiz. Notasyonda mizraph
¢arpma olarak gosterilen Neva perdesi icrada, varla yok arasinda mizrap varmadan
duyurulur. Gergek notanm bir iist perdesi olan bu ses daha gok sessiz garpma duyumundaki
bir siisleme seklinde diistintilmelidir.

Yorgo Bacanos’un Hiiseyni Taksiminin girisi;
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¥ 1 o

rY , A, A
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(incilli, 1994 5.93)

Bu 6rnekteki trill siislemesi ise Neva perdesinde yapilmistir. Gergek notamin tekrarlar
arasindaki carpmalarin sesli icra kaydindan dinlenildiginde, mizrapl degil, sessiz
¢arpma niteliginde, mizrap vurmadan icra edildigini duymaktayiz. Yorgo Bacanos’un
icra kaydindan notaya aldigimz Hicazkar taksiminden verecegimiz ornekte, trill
siislemesini belirtmek igin mizrapli garpma notasi yerine virgiil isaretini kullanmay:
icray1 birebir yansitmasi agismdan daha dogru bulduk.
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Hicazkar Taksiminden;
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Verdigimiz bu 6mekte, farkh ritmik yapiyla tekrarlanan seslerdeki trillleri grmekteyiz.
Serif I¢li’nin Hiizzam Taksiminden bir b5liimii de trill teknigine 6mek olarak veriyoruz.

Serif I¢li’nin Hiizzam Taksiminden;

100 Jdalm e, 9 9. 9.9 9.9
{ S S A A <o s i s —
3
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Bu icra drnegindeki triller de Gerdaniye perdesinde yapilmstir.

Trill, Ud’da oldugu kadar Tanbur ve Lavta icrasinda da kullamlan bir ifade unsurudur.
Bu teknigin kullanimina iligkin olarak Cemil Bey’in Hicaz ve Ussak Taksimlerinden
baz1 béliimleri 6roek gosterebiliriz.

Cemil Bey’in Tanbur ile Hicaz Taksiminin 6. l¢isii;

(13
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NS TS R S N Ny v — ” (Bitmez, 1990)

Verdigimiz bu 6rnekte Dik Kiirdi perdesinde yapilan tril siislemesini gbriiyoruz.

Cemil Bey’in Lavta ile Uggak Taksiminin 9. dl¢tisii;

od

(29

” (Beken, 1986 5.43)
Bu 6rnekteki tril siislemesi ise Gerdaniye Perdesinde yapilmig. Farkli kaynaklardan
verdigimiz bu 6rneklerdeki triller; Hicaz taksimde ¢arpma notasi ile, Ussak taksimde
ise sessiz carpmay! igaret eden virgiillerle belirtilmistir.

Bu teknigin uygulanmasina ydnelik olarak hazirladigimiz Hicaz etiidiin genelinde; Trill
teknigi ve simdiye kadar bahsi gegen diger tekniklerin yanisira, pozisyon degigimi ve
glissando teknigine de yer verilmistir. Bu tekniklerle ilgili bilgiler igin ilerideki boliimlere
bakilabilir.
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HiCAZ TRILL ETUDU

Sofyan Elif Senem Gorgiz
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3.6. Glissando -Portamento Teknigi

Glissando, Italyanca’da “ kaydirarak” Cahgir (1996 5.100) anlamina gelir. Portamento
terimi igin ise bir kaynakta su agiklama yapilmugtir; “ Portamento ( ita; fr. port de voix)
Ses yada ¢alg: miiziginde notadan notaya kesintisiz gegme teknigi. Kaydirmak. Telli
calgilarda parmak telin iizerinden kaldirlmadan, piyanoda ise bir parmak kalkmadan
digerinin tuga dokunmastyla saglanir.” Sézer (1996 5.558) Ud’da kaydirma yapmak,
geleneksel iislubun en 6nemli 6zelliklerindendir. Genel olarak glissando terimi ile ifade
edilen kaydirma teknigi, geleneksel ud icra iislfibunda farkh sekillerde karsimiza
¢ikmaktadir.

Portamento nitelifindeki Kaydirma teknigi ile; iki ses arasinda kesinti olmadan aradaki
sesler de hizlica taranarak duyurulmus ve dolayisiyla pozisyon degistirilmis olur.
Mizrap vurulan ilk sese basan parmagin, titresimi durdurmadan tel {izerinde kayarak

gitmesi, yeni sesin mizrapsiz olarak duyurulmasini saglar.

Portamentonun diginda udda ¢ok kullanilan bir kaydirma cinsi de tek ses fizerinde, sadece
peste dogru ve daha uzun zamanda yapilan Agir Kaydirma teknigidir.
Kaydirma teknigi notasyonda, nota baglan arasinda kiiiik diiz ¢izgi ile gosterilir. Bazen
bu ¢izginin arasina “gliss.” kisaltmas: da yazilir. Ud’da glissando yaparken zamanlamaya
dikkat etmek gerekir. Kaydirma siiresi gok kisa olmal, aradaki sesler hafif¢e duyurularak
taranmalidir. Tanbur icrasinda da ¢ok kullanilan kaydirma teknigi, geleneksel icra

kayitlarinda farkli sekillerde, ¢ikici ve inici olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.6.1. iki Esas Ses Arasinda Kaydirma

Ik sese mizrap vurulup, zamam dolmak {izereyken, bu sese basan parmak ¢ok kisa bir
siirede kaydirilarak yeni sese ulagilir. Tam zamaninda duyurulan ikinci sese mizrap

vurulmadig igin, bu ses legato duyumunu verir. Yani, iki ses arasindaki seslerin de
duyuruldugu bir bagh ¢ahg gibi diisiiniilebilir.

Bu tip glissando, iki sesin melodik agidan durumuna gore, gikic1 veya inici olarak
adlandinhir. Glissandonun; Hiiseyni (mi) ve Gerdaniye (sol) perdeleri arasmnda ¢ikic1 ve
inici olarak yapildigini diigiindrsek; '



Bu durumda, Gerdéaniye (sol) perdesi 2. telde kapalt olarak alinmali, ilk sese mizrap
vurup, zamaninin dolmasina yakin siirede parmak hemen kaydirilarak, ikinci ses tam
zamaninda mizrapsiz olarak duyuruimalidir.

Geleneksel icracilann, glissando teknigi ile ulagilan sesin uzun ses olmas: durumunda

vibrato teknigini de kullandigina rastlamaktayiz.

Nevres Bey’in Sizinak Taksiminden;

vib.
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Verdigimiz bu 6rnekte Nevres Bey, gerdaniye perdesinden tiz segh perdesine glissando

” (Baser, 1995 5.34)

teknigi ile ¢ikarak bu perdeyi vibrato teknigi ile siislemistir. Yine gerdiniye perdesine
kisa bir dokunugla neva perdesine gikic1 glissando yaparak ulagmistir. Bu kaydirmalar
iki esas ses arasmdadir.

Yorgo Bacanos un Nihavend Taksiminden;
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» (Incilli, 1994 5.91)

Bu 6mekte Bacanos’un gerddniye-tiz neva ve neva-siimbiile perdeleri arasindaki ¢ikici

glissandolarim gérmekteyiz.

Serif Muhiddin Targan’in Miistear Taksiminden;

(19

‘FF h gliss._ @
f —_—
I 1 { t e,

1 1 I J =

= » (Kirkhke1, 1996 5.51)

Targan, bu 6rnekte neva-muhayyer perdeleri arasinda ¢tkic glissando yapmustir, Ayni
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taksimin bir bagka boliimiinde ise, glissandoyu inici olarak kullanmstir;

(<3

o — =5

» (Kirklikel, 1996 5.51)

3.6.2. Carpma destegi ile kaydirma

Bu tip kaydirmada, kaymanin baslangici esas ses degildir. Ud’da ¢ok kullanilan siis
potalarindan tek notali carpmaya mzrap vurulup, ¢ok kisa siirede parmagin kaydirilmasi
yontemiyle gercek notaya mizrap vurmadan ulagilir. Carpma notasi, degerini kendinden
sonra gelen gergek notadan alig sekliyle kullanilar.

Cikia Inici
& K, 4 - 3“4‘ 1}‘ *
12 ol B | ]
} [¢)] {Z)
U 1o gliss——1 Ly ghiss.—t

Geleneksel icra kayitlarinda bu tip kaydirmalara ¢ok sik rastlamaktayiz. Ozellikle
taksimlerde, tiz bolgelerdeki seslere carpma destegi ile kaydirma yaparak ulagsmak, adet
haline gelmistir.

Nevres Bey’in Hicaz Taksiminden;
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(Baser, 1995 5.59)

Verdigimiz bu drnekte garpma notasindan baglayan inici bir kaydirmay: goriiyoruz.

Yorgo Bacanos’un Nihavend Taksiminden;
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(incilli, 1994 5.91)




Udi Hrant’m Hiiseyni taksiminden;
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Verdigimiz bu 6rneklerdeki kaydirmalar ise yine garpma notasindan baglayip, cikic
olarak kullamlmgtir.

3.6.3. Bitisi Carpma olan kaydirma

Bu tiir kaydirmada kayma, esas seste degil, carpma notasinda biter. Ilk sese mizrap
vurntup zamani dolmak fizereyken parmak carpma notasina kayar, tam zamamnda ikinci
sese muzrap vurulur. Yani iki esas ses arasina, mizrap vurmadan parmak kaydirma
teknigiyle duyurulan bir siis notas1 eklenmis olur. Buradaki siis notast, degerini kendinden
onceki esas notadan alis bigimiyle kullanilir. Yine zamanlamaya dikkat edilmeli, kaydirma,
ikinci sesin zamanina tagirilmamalidir.

Cikia Inici
R 2 S L
— Il H
[¢3] [¢4) =
PY; L L
ghiss. gliss.

Geleneksel icracilar, bzellikle tek tel tizerinde kapali sesler arasmdaki atlamali pozisyonlarda
bu tarz glissando kullanmayi tercih etmiglerdir. Kayitlarda buna iligkin bir ¢ok rnegi
tespit etmek miimkiindiir.

Yorgo Bacanos’un Hiiseyni Taksiminden;
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1 t.ﬁ'_
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(Incilli, 1994 5.95)

(*) “Udi Hrant” Kalan Miizik, 1995, Cd kaydindan Elif Senem Gorgiz tarafindan notaya almmugtir,
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Nevres Bey’in Sfizinak Taksiminden;
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(Bagser, 1995 5.67)

Verdigimiz bu iki mekteki kaydirmalann gikici, Udi Hrant’m icrasindan notaya aldigimiz
Hiizzam Taksiminden verecegimiz dmekte ise inici olarak kullamildigim gériiyoruz.

Udi Hrant’mn Hiizzam Taksiminden;
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Ud’un gelencksel jcrasmda gok kullamlan glissando, tanbur icra tekniginde de kullanilan
bir ifade vasitasidir. Cemil Bey de eser icrasi ve taksimlerinde, kaydirma teknigini her
sekliyle kullanmistir. Sedaraban Taksiminin 32., 15. ve 19. dl¢iilerinden verecegimiz
asagidaki 6mekte; iki esas ses arasinda, ¢arpma destegiyle ve bitisi garpma notasi olan
kaydirmalar mevcuttur.

Cemil Bey’in Sedaraban Taksimininin 32., 15. ve 19. dl¢iilerinden;

[

g pordede  defedid.,
e —
o —— »

(Bitmez, 1990)

3.6.4. Agir Kaydirma

Simdiye kadar agikladifrmz kaydirma gesitlerinden bagka, Ud’da kullamlan bir kaydirma
cinsi daha vardir. Bu kaydirma, zamanlama ve teknik agisindan diger kaydirma cinslerinden
ayrilir. Bu kaydirma teknigi “ Pest taraftaki komgu sese giderken, dar bir alanda, daha
uzun zamanda yapilir. Kaydirma genellikle sesle beraber baglar, sekizlik veya dortlik
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zaman siiresince, basan parmak kuvvetini azaltmadan 1- 1,5 koma kadar pestteki sese
dogru kayar. Kayma sonunda vardif1 noktada bekleme olmadan, sonraki sese mizrap
vurulur. Deger uzunsa, kayma notanin baslangicindan degil, daha sonra baglar. Bitisi
gene aynidir. AZir Glissando adi verebilecegimiz bu islemin yapildig: ses, vurgu almis,
tizerine dikkat ¢ekmis olur.” (Torun, 1993 s.302)

Tiirk miizigi notasyonunda belirtilmeyen bu ifade vasitasi, ud icrasina yonelik nota
yazimlarnda, nota bag: iistiine veya altina konulan meyilli kiigiik ¢izgi ile ( ~ ) gosterilir.
Bu tip kaydirmanm ses alam iyi ayarlanmali, diger kolondaki sese tagirmamaya, her seste
ve strekli yapmamaya dikkat edilmelidir.

Agir kaydirmada, sesin 1-1,5 koma kadar pestlestigini diigtiniirsek, bu teknigin, notasyonda
farkli komalik isaretlerle gosterilip, uygulamada daha pest basilan perdelerin udda
Istenildigi gibi duyurulmasina destek olarak kullamlabilecegini soyleyebiliriz (Mesela;
Ussak, Rast gibi makamlarin donaniminda bir komalik isaret edilen Segdh perdesi,
Karcigar, Hiizzam gibi makamlarin biinyesinde bulunan Hisar, Evc perdeleri, agir

kaydirma ile ifade edilebilir).

Her teknikte olduBu gibi, agir glissandonun kullanimi da icracinin segimine baghdir.
Gliss/gndo—Portamento tekniginin uygulanmasina yonelik olarak hazirladigimiz Nihdvend
ve Suzidil makamlarindaki etiidlerde kaydirma teknikleri ile birlikte; uzun seslerde
Vibrato, baz1 seslerde Staccato, Tremolo, Legato tekniklerine ve sessiz ¢arpma siislemesini

de yer verilmis, notasyonda isaretleri ile belirtilmistir.
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NIHAVEND GLISSANDO - PORTAMENTO ETUDU
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SUZIDIL GLISSANDO -PORTAMENTO ETUDU

Sofyan-Aksak Elif Senem Gorgiz
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(¥) Allegro con spirito ; Siiratli. Ruhlu, canli bir allegro. (SAYGUN, 1962, s 47,48)
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3.7. Pozisyon Teknigi

Gelencksel ud icrasinda sikga pozisyon degistirmek ve bu degisim esnasinda garpmalar
kullanmak suretiyle icra hakimdir. Bugiinkii gibi her yarim sese bir parmagin denk
gelmesi ve dort parmagin da birarada kullanilmasiyla pozisyon alma kavramindan
Once, 2. ve 4. parmaklarn hi¢ kullamlmayip sadece 1. ve 3. parmaklann kullamldigindan
ve bunun sonucu olarak da sik pozisyon degistirme zorunlulugunun ortaya ¢ikacagindan
-daha 6nce bahsetmigtik.

Bir eseri bagindan sonuna kadar tek bir pozisyonda ¢almak herzaman miimkiin olmayabilir.
Eserin donanimindaki seslere ve igindeki geckilere gore pozisyon degistirme zorunlulugu
ortaya ¢ikabilir. Zaten eseri ¢alma esnasinda gelenekte oldugu gibi ¢arpmalar veya
kaydirmalann yapilmasi ¢ogu zaman ancak pozisyon degisimiyle miimkiin olur.
Giiniimiizde; elin, dért parmagi da kullanarak her parmagin yarim sesli araliga denk
gelmesiyle ortaya ¢ikan durumunda, birinci parmagin bulundugu kolon ( * ) numarasi,
aym zamanda pozisyon numarasim belirler. Yani birinci parmak hangi kolonda bastliysa
o pozisyonda ¢alinmig olunur. Mesela; 2. telde ( Re-Neva ) birinci parmagm 1., ikinci
parmagin 2., l¢iincli parmagin 3. ve dordiincii parmagin 4 kolonda basili olmasi
durumda 1. pozisyon gergeklesir. Bu telde 1. Pozisyon alinmasinda her parmaga sirastyla
denk gelen sesler; Re Diyez ( Mi Bemol ), Mi, Fa ve Fa diyez (Re Bemol) olacaktr.
Birinci parmagin 2. kolondaki Mi notasina getirilmesi durumunda ise sol €l 2. pozisyonda

olacaktir,

Elimizdeki geleneksel icraya dair 6meklerde, pozisyon degisimlerinin glissando ve
¢arpmalarla birlikte kullanildigim, ulagilan sesin uzun olmas: durumunda ise genellikle
vibrato yapildigim gérmekteyiz.

Tanburi Cemil Bey’in Sedaraban Sazsemaisini icrasindan;

£33
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)

(Bitmez, 1990 5.38)

(* ) Kolon; perdesiz bir saz olan Udda, tellere dik yonde perdeleri birlestiren hayali cizgilere verilen
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Verdigimiz bu 6mekte; Cemil Bey’in Gerdaniye’den Tiz Neva’ya glissando ve ¢arpma
kullanimiyla pozisyon degistirerek ulagtigni, yine ¢arpmalar kullanarak Muhayyer
perdesine déniip, ayni teknikle Muhayyer’den Tiz Cargéh perdesine ¢ikarak ¢arpmalarla
geri dondiigiint gérmekteyiz.

Nevres Bey’in Stizinak Taksiminden;

6

vib.
-

e

-

vih,
22 @e = £ £ o
d 9
(Bagser, 1995 5.67)
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Verdigimiz bu 6rnekte ise; Nevres Bey ‘in glissando teknigiyle ulagtig iki dorthik
degerdeki Tiz Segdh perdesinde Vibrato yaptigini, yine kaydirma yontemi ile Tiz
Neva’ya ¢ikrarak, inis melodisindeki bir dortliik degerdeki Tiz Segéh perdesinde de
vibrato yapmak suretiyle icrasim gérmekteyiz. Sfizinak makaminm donantmindaki
seslerin udda 1. pozisyona denk geldigi g6zoniinde bulunduruldugunda, bu
pozisyondayken 4. parmakla ulagabilinecek son ses Tiz Segéh perdesi olacaktir. Bu
perdenin daha ilerisindeki seslerin icrast ancak pozisyon degigimi ile miimkiin olabilir.
Dolayistyla Nevres Bey’in icrasindan verdigimiz bu 6rnekte pozisyon degisimi de soz

konusudur.
Yorgo Bacanos’un Rast Taksiminden;
£6
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(Torun, 1993 s.341)

Bu 6rnekte de Bacanos’un ileri pozisyondaki seslere kaydirma yontemi kullanarak
ulagtigim, notasyonda belirtilen parmak numaralarindan da anlayabilecegimiz pozisyon
degisimlerini sessiz ¢arpmalar kullanarak siisledigini gérmekteyiz. Bacanos’un pozisyon
degisimi ile icrasindan bir drnegi de, sesli kaydindan notaya aldigimz Hicazkar

Taksiminin bir bolimiinden segtik.
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Bu icra 6regindeki parmak numaralan, makamin biinyesindeki sesler ve kullamlan

siislemelerin en rahat uygulanabilinece§i pozisyonlar diisiiniilerek konulmustur.
Tanburi Cemil Bey, Nevres Bey ve Yorgo Bacanos’un icralarindan segtigimiz bu
ornekler, gelenckten gelip giinlimiizde kullamilan pozisyon alma ve degistirme
kavramina iligkin olarak verilmigtir. Serif Muhiddin Targan’n icra tekniginden
verecegimiz iki 6rnekteki parmak kullanim ise; gelenekten farkl: anlayisla , Targan’in

kendi teknigine ©zel olan bir pozisyon kavramini yansitmaktadir.

“DANS EDEN COCUK ” adl1 etiidiinden;
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(Targan, 1995s.114)

Targan’in ud i¢in yazdig: etiidlerinden biri olan ve daha ¢ok ““ Cocuk Havas1” adiyla
bilinen bu etiidiin nota yazimimnda da belirttigi parmak numaralari, onun sol el tekniginin
bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu etiid 5. tel Yegéah’a, 6. tel ise Kaba Rast’a
akordlu olmak iizere yazilmistir. Verdigimiz 6mekteki sesler Yegah’a akordlu olan
5.a¢1k tel lizerindeki yerlerinde kullanilmis, parmak numaralandirilmasi bu tele gore
diizenlenmigtir. Targan’in pozisyon alma kavramida, 1. ve 2. parmaklann yarim degil,
bir tam ses aralifina denk gelecek sekilde agilmasi s6z konusudur. Targan’m sol el
teknigindeki bu 6zellife dair bir kaynakta su agiklama yapilmistir; “ Targan’in
viyolonselde de basarili bir icrac1 olmasi, Ud icrasina teknik olarak birgok avantajlar
saglamigtir. Birinci ve ikinci parmaklarinin arasim “ bir tam ses ” agarak dordiincii
parmagiyla da bir bagka “ tam ses aralif1 ” kazanmig olmas1 tamamen kendine 6zgiidiir.
Tiirkge yazilim olarak “ekstansiyon” diyebilecegimiz bu dzellik, onun icrasinda
gordiigiimiiz avantajlara 6rnek teskil eden noktalardan birisidir. Ellerinin anatomik
yapis1 miikemmel olan Usta, bu yaradilig 6zelligini Viyolonselde kullandig: gibi, en
iyi ve en verimli bigimde Ud’da da kullanmugtir.” (*)

Bu agiklamanin ardindan Targan’a 6zel olan pozisyon kavramina dair bir Srnegi de ud
igin yazdig1 “ Kanatlarim Olsa idi” adh etiidiinden veriyoruz. Bu 6mekteki pozisyon

degisimleri gcarpmalarla siislenmistir.

(*) “ Serif Muhiddin Targan” Kaf Mizik Yaymlan CD Kitap¢igndaki Samim Karaca’ nin yazisndan
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(Targan, 1995 5.99)

3.8. Birkag Teli Birden Kullanma Teknigi

Ayn1 anda birkag tele birden vurarak, birka¢ sesi bir arada duyurma suretiyle icra,
geleneksel ud iislibunun Snemli 6zelliklerinden birisidir. Taksim ve eser icrasinda
makamin dnemli kahs noktalarinin bu teknikle giiglendirilip renklendirilmesi gelenek
haline gelmistir. 5. ve 6. tellerin bugiinkiinden farkh akord edilmesi birkag sesin birarada
kullanilmasina daha fazla imkan saghyor, ifade melodik ve ritmik agidan giiglenip ,
ti zenginlesiyordu. Giintimiizde Kaba Gevest’e akordlanan 6. telin Kaba Rast veya
Kaba Diigdh’a akordlanmasim Tiirk Miizigi makamlarinin ¢ogunun karar perdelerinin
Rast ve Diigdh olmasina baglamanin yanlig olmayacagi kanaatindeyiz. Bam Telinin
karar perdesinin bir oktav pestine akordlanmasi, bu tele arada bir vurmak suretiyle
kaliglarin daha vurgulu ve renkli bir ifadeye donliymesini saglamaktadir.
Geleneksel icra tekniginde bir kag telin birden kullamlmasi, farkh akordun yamsira ¢ift
ses, akor, kirk akor ve gam seklinde de kargimiza gtkmaktadir. Geleneksel icracilar,
ozellikle toplu icra esnasinda tempo tutmak igin de birkag tele birden vurug teknigini
kullanmglardir.

inceledigimiz icra 6rneklerindeki birkag tele birden vuruglan genellikle makamm énemli
kalig noktalarinda gérmekteyiz. Durak, Giiglii, Tiz durak gibi perdeler bu teknikle
vurgulanip desteklenmigtir. Birkag sesi birden duyurma teknigi Tanbur ve Lavta icra
iislubunda da kullanilir.

Nevres Bey’in Ussak Taksiminden;
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Verdigimiz bu 6rnekte Nevres Bey’in  Ussak makamimin karar sesi olan Diigdh
perdesindeki kaliglarim, bir oktav pesti olan Kaba Diigéh sesini de duyurmak suretiyle
destekledigini gormekteyiz. Nevres Bey’in Bam telini Kaba Diigdh’a akordlayarak
kullanan ilk fid? oldugundan daha 6nce bahsetmigtik. Bu taksiminin igindeki diger
boliimlerde de birkag teli birden kullanma teknigine dair 6rnekler mevcuttur.
Nevres Bey’in bu teknigi kullanimina dair bagka 6rneklere de yer vermek istiyoruz.
Ciinkii; aragtirmamiz esnasinda inceledigimiz bir kaynakta bu teknigi kullanimiyla ilgili
olarak “... Nevres Bey’de pek duyulmaz. Birkag tele vuruga rastlanmamaktadir.” Safter
(1999 5.35) savi yer almaktadir. Bu savin aksine, ¢aligmamiz sirasinda Nevres Bey’in
birkag teli birden kullanmak suretiyle icrasindan 6rneklere fazlaca rastladigimiz, hatta
¢ogu taksiminin girisinde bu teknigi kullanmig olmasinin 6nemini belirtme geregini
duyduk. Ciinkii; Nevres Bey gibi sazinda Virtiioz derecesine ulasip gelecege 6rnek
teskil eden sahsiyetler hakkindaki bilgilerin, bilimsellik ortaminda titiz ve kapsamhi bir
aragtirmanin sonucu olarak verilmesi gerektigi kanaatindeyiz.

Nevres Bey’in Hiizzam Taksiminin giriginden;

143
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” (Baser, 1995 5.70)

Verdigimiz bu 6rnekte Nevres Bey’in farkh tellerdeki Yegah, Rast ve Segah perdelerini
ayni anda duyurmak suretiyle birkag tele birden vurus teknigini kullandifin gérmekteyiz.

Gerdaniye Taksiminin girisinden;
@ : = {‘ - s Tm
03] = » (Bager, 1995 5.55)

Bu 6rnekte ise iki sesin aym anda kullamldigim goriiyoruz. Nevres Bey’in Birkag teli
birden kullanimina dair Srnekleri gogaltmak miimkiin. Burada yer verdigimiz icra
Ornekleri bu teknigin geleneksel icrada ne sekillerde kullanildigi hakkinda fikir vermesine
yonelik olarak segilmigtir. Nevres Bey’in icrasindan verdigimiz ilk 6rnekte karar
perdesinin Bam teline vuruglarala desteklenmesi , ikinci érnekte ii¢ sesin ayni anda
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akor olarak duyurulmasi, son Srnekte ise iki sesi bir arada duyurmak seklinde birkag

tele birden vurulmustur.
Udi Hrant’mn Hiizzam Taksiminin giriginden;
I
- ol N
2 -t P
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Verdigimiz bu drnekte de; Rast ve Segh perdelerinin ¢ift ses olarak aym anda, Rast,
Segdh ve Neva perdelerinin ise ardarda duyurulmasina yonelik olarak birkag tele birden
vurma tekniginin kullanildigini gérityoruz.

Yorgo Bacanos’un Rast Taksiminden;

ptpererpcesry

J .
(Torun, 1993 s.341)

Verdigimiz bu 6rnekte ise makamin; Tiz durak perdesindeki kaliglarda cift ses olarak,

Giiglii perdesinde ve karar perdesinin bir oktav pesti olan Kaba Rast perdesine vurmak
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suretiyle birkag teli birarada kullanma teknigiyle desteklendigini gormekteyiz.

Sol el parmag: Tiz Segah perdesine basili durumda iken ayn1 anda Kaba Rast sesini
mizrap vururak ¢ikarmak ( glinlimiiz akord sistemine gore) pozisyon geregi miimkiin
olmamaktadir. Bu durumda Kaba Rast sesi ancak sol el parmagmin teli gekmesi ile
clde edilebilir. Serif Muhiddin Targan’m icrasindan verecegimiz 6meklerde de sol el
parmak tekniginin bu 6zelligi ( parmakla teli gekmek suretiyle icra) s6z konusudur.

Baz1 kaynaklarda “ birkag tele birden vurug ” adiyla gegen bu teknigi, bazi durumlarda
seslerin ¢ikarilmasi i¢in parmakla teli gekme ydntemini kullanma zorunlulugu ortaya
¢iktigindan “ birkag teli birarada kullanma teknigi > diye adlandirmay: daha dogru
bulduk.

Serif Muhiddin Targan’mn “ Kosan Cocuk ” adli etiidiinden,

%

(Targan, 1995 5.112)
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Verdigimiz rekte de goriildiigii gibi; Neva perdesindeki kalislarm desteklenmesinde
ayn1 anda duyurulmak suretiyle kullanilan Kaba Rast (6. A¢ik Tel) ve Yegah (5. Agik
Tel) perdelerinin hangi parmaklarla gekilerek duyurulacag notasyonda da belirtilmistir.

Serif Muhiddin Targan’in “ CAPRICCIO (1) ” adl etiidiinden;

(23

(Targan, 1995 5.133)

“ Kapris” adiyla bilinen bu etiiddeki birkag teli birden kullanma teknigi akor seklinde
kargimiza ¢ikmaktadir. Bu teknigin Tanbur ve lavta sazlarinda kullanimina dair

orneklerimizi de Cemil Bey’in icrasindan veriyoruz.

Cemil Bey’in Sedaraban Sazsemaisinin 9. 6l¢iisiinii icrasindan;

(23
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(Bitmez, 1990 5.34)

Verdigimiz bu ornekte, seslerin akor seklinde ve giigliiniin bir oktav pesti olan sese de
vurmak suretiyle desteklenmesi ile birkag telin birarada kullanimini gérmekteyiz.
Cemil Bey ile ilgili diger 6rnegimizi de, Lavta ile yaptig1 Neva’da Ussak Taksiminin

Diigah iizerine transpoze edilmis sekliyle yazilmig notasindan veriyoruz;
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(Torun, 1993 s.338)
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RAST BIRKAC TELE BIiRDEN KULLANMA ETUDU
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Bu etiidde birkag teli birarada kullanma tekniginin yamsira simdiye kadar bahsettigimiz
diger ifade teknikleri de kullamlarak, igaretleriyle birlikte notasyonda belirtilmigtir,
Ugfincii satirda yer alan baz1 sesler ise farkli bir renkle vurgulanarak, ana melodinin

ardinda golge gibi icra edilecegine isaret edilmistir.
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3.9. Flageolet Teknigi

Ingilizce Flageolet (flajole okunur), Ispanyolca Flajéle “ Dogusuk ses ” Cahsir (1996
5.90) anlammda kullamlan bir miizik terimidir. Ud’da telin belli bir noktasina ( 1/2’si,
1/3°1i, 1/4’ii veya 1/5’ine ) parmak ucu ile dokunarak, telin oktavinin, {iglisiiniin veya
beglisinin sesini elde etme teknigi olarak kullanilir. Notasyonda belirtilirken yuvarlak
olan nota bag1 “ ¢ ” seklinde yazilir veya flajole ¢ikacak sesin {izerine “ 0 ” numaras:
konulur.

Bu teknigi udda uygularken; sol el parmag: tel bolgesinde tam verine hafifce dokunmal,
muzrap vurulunca hemen telden uzaklagmahidir. Tam yerine dokunulmadiginda ses net
olarak elde edilemez. Kaln tellerde uygulandiginda daha net duyurulur. Sesin netligini
saglayan bir diger husus da mizrab: kopriiye yakin bir bélgeden vurmaktir. Mizrap
kuvvetlice vurulup, parmak hafif¢e dokunmalidur.

Perdesiz bir saz olan udda dogusuk yada armonik seslerin yerlerini iyi tespit etmek
kolonlar yardimiyla olabilir. Mesela 4. tel olan Hiiseyni Agiran’da (Mi) armonik sesler
elde etmek istersek su kolonlarin bulundugu yerlerden, su sesleri ¢ikarabiliriz;
*“ Telin tam yanisina ( XII. kolona), teli sapa bastirmadan, parmagn kiiciik bir noktas:
ile dokunup mizrab: vurunca, telin iki yansi da, ayn sekilde titregir. Boylece yarim tel
uzunlugunun sesi gikar. (Agik telin oktavi) :

T
G

Iste bu sese armonik ses denir. Telin ikinci armonik sesidir.
Ayn1 sekilde telin 1/3 iine parmak dokununca (VII. ve XIX. Kolonlara ) tel, {i¢ esit
kisimda titresir, telin 1/3 {iniin sesi ¢ikar. ( A¢ik telin oktavinin beglisi). Bu da agik

telin ti¢iincli armonigidir:

i : "
VII ’ % gikan ses ya:hs—ﬂ

VIL ve XIX,
2.

Telin 1/4*iinden (V. kolon ve kdprii tarafinda aym uzunluktan ), teli dort egit pargada
titregtiren, ikinci oktawvi ¢gikar, (dordiincii armonigi)
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Teli daha kiigiik esit pargalara ayiran dokunuslarla ( 1/6, 1/7.......) diger armonik sesler
de gikar. Ancak, \g:ok sayida boliinmelerin sesleri gittikge daha az duyulur. Aksine, tel
ne kadar az pargaya boliiniirse o kadar kuvvetlli ses ¢ikar. Kalin tellerde, yeni ve iyi
tellerde daha iyi duyulur.” (Torun, 1993 5.303)

Geleneksel icra iisliibuna ait sesli ve yazili kayitlarda Flajole tekniginin kullammina
dair icra 6rneklerinepek rastlayamadik. Flajole kullanimini daha ¢ok Serif Muhiddin
Targan’m icra 6meklerinde gorityoruz. Yorgo Bacanos’un Rast Taksiminin bir béliim{inde
de bu teknige dair icra 6regini gérmekteyiz. Flajole’nin, 6rnegine az rastlanmakla
birlikte geleneksel icrada kullanilan bir teknik oldugu diigiincesiyle ¢aligmamizda yer
almasinin faydali olacagm diistindiik.

Yorgo Bacanos’un Rast Taksiminden;

(13

d ” (Torun, 1993 s.341)

Serif Muhiddin Targan’m “Kosan Cocuk™ adh etiidiinden;

[43

;F,.,%-l-#~ ppfe |
% ” (Targan,1995s.113)

Serif Muhiddin Targan’m “Kanatlarim Olsa Idi” adl etiidiinden;

e

-
.
[ o

e

(24

£ 3. o,
- £ fef o £ 50 o .
i —® I’ IL’ —
o ”(Targan, 19955.100)

Flajole tekniginin ¢alisilmasina yonelik olarak “Kanatlarim Olsa Idi” adli etiidiin
notasimin tamamina ¢aliymamizin sonunda ek olarak yer vermeyi uygun gérdiik. Bu
etiidii calarken 5. telin Yegdh perdesine akortlanmas: gerektigini hatirlatmak isteriz.
Farkl1 tellerde yer alan diger sesler etiid igerisinde belirtilmistir.
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4. NOTA-ICRA FARKLILIKLARI

Bat: Miizigi nota yazaiminda ¢ok sesli miizigin geregi olarak her enstriiman igin ayn
yazilan partiler vardir. O enstriimanin imkan ve dzelliklerine gore hazirlanan bu partilerin
yanisira nilanslar ve 6zel ifade teknikleri de notada belirtilmigtir. Bundan dolay: notanin
digina ¢ikilamaz. Tiirk Miiziginde ise tek tip nota yazim vardir. Bat1 Miiziginin aksine
tek sesli olan Tiirk Miiziginde her enstriiman tarafindan icra edilebilmesine yonelik
olarak tek tip yazilan notanin icraci ve enstriimaninin teknik kapasite ve ozellikleri
dogrultusunda g¢alinmasi, nota -icra farkliliklarin1 meydana getirir.
Simdiye kadar agikladigimiz ifade tekniklerinden bazilan ud sazmmin ¢alimg istubuna
has, bazilan da Tiirk Miiziginin genel 6zelliklerindendir. Bu teknik unsurlarin birarada
kullanilmasi ile icra edilen nota, yazildigindan farkli olarak yorumlanir. Bati Miiziginde
notada gosterilmedikge yapilmayan bu ifade unsurlarinin kullanmm, Tiirk Miiziginde
icracinin tercihine baghdir. “ Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan, Yorgo Bacanos gibi
pek ¢ok ustanin kayitlan dinlenildiginde, notanin ana ¢izgisini bozmadan, kii¢iik melodi
parcalari, siislemeler ekledikleri goriiliir. kendi eserlerini dahi notaya alirken biitiin
enstriimanlara gore, tek tip nota olarak yazmuglar, ¢alarken, kendi sazlarinin ve miizisyen
sahsiyetlerinin farklt icrasini, ilavesini yapmislardir.” (Torun, 1993 s.317)

Tiirk Miiziginin genel 6zelligi olup, ud sazmnin geleneksel icracilaninda da karsilastigrmz
nota dis1 icrada, notaya ilave olunan siisleme ve ifade teknikleri icraci tarafindan
dogaglama olarak yapilir. Bu ilavelerin eserin ana ¢izgisi ve {islubunu bozmadan,
yerinde ve yakisir sekilde yapilmasi igin; usta icracilann notadan farkh olarak yaptiklarmin
nerede, nasil ve ne gekillerde oldugu sesli kayitlardan dinlenerek tespit edilip nota ile
karsilagtirilmali ve uygulanmasi i¢in ¢aligiimalidir.

4.1. Notadan Farkh fcra Sekilleri

Geleneksel icra kayitlar1 dinlenildiginde, usta icracilarinin notadan farkli olarak
yaptiklarim; bir notanmn iginde farkh icra, notanin 6niine veya sonuna ilave ve notaya

diigey ilave olarak gruplandirabiliriz.
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4.1.1. Bir Nota Icinde Farkh Icra

Ud, Tanbur ve Lavta gibi mizraplt sazlarin bir nota i¢inde farkl1 icra gekillerinden en
¢ok rastlayabilecegimiz icra 6rnekleri, notay: birkag mizrap vurusu ile doldurmak
tarzindadir. Mizrap vuruglar genellikle @istten ve destekli, alt mizraplar ise adeta golge

gibi vurulur. Ali Salahi Bey’in 1340 (1924) de basilan “ Ilaveli Ud Muallimi” adh
metodunda degisik degerler igin mizrap vuruglan séyledir:

i r
rrer o |eeree)
rer L
ddiddidg ddidi
S i i s iy

Daha sonraki metodlarda, mizrap vuruslan degisik degerler icin soyle verilmigtir;

Icra gekli

EE‘:E_'
HENNE

h VoY

o =

DY)

nota

A VTIITL L V3 it dditd L dtiditid it

10 el | O e st ol ol ) B0 el el ol el el ol ol il el e el ol el

11 1 rrrwr 1 1+ ror oy ot T 1t

@:% ———a_— —— ]

icragekli i

(Torun, 1993 5.319)

Yukandaki 6rneklerde goriilen bir notay: birkag mizrap vuruguyla doldurarak, yani
“ islemeli mizrap” diyebilecegimiz icra tarzi ud uslibunun en 6nemli 6zelliklerindendir.

Mizrap vuruslar notanin degerine gére farkh ritmik yaptlanmalarla kargimiza gikmaktadr,
Bu vuruslar arasinda ¢arpmalar ve trill yapmak veya bir oktav pestini duyurmak adet
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haline gelmistir. Bu tarz icraya yonelik olarak bir gok 6rnek bulmak miimkiindiir.

Serif Muhiddin Targan’in Diigdh Sazsemaisini icrasindan;

16 I \ B —
'Ij [ |
o nota
‘ r—1 ! | 11 gy 171
= I e
1 =
= BT LA —
icra f
(Torun, 1993 5.237)
Numan Aga’nin Bestenigér Pesrevini Cemil Bey’in Tanbur ile icrasindan;
e r 2 re
AN3 Y | 1 }
J ! '

A\Y 7]
® icra = =£ »

(Torun, 1993 s.322)

Verdigimiz bu 8rneklerde nota degerlerinin gesitli ritmik yapilanmalar, oktavlar ve

carpma, trill gibi teknikler kullanilarak siislenip dolduruldugunu gérmekteyiz.

Bir nota iginde yapilan farkhliklardan biri de Tremolo teknigidir.

Nevres Bey’in Hiizzam Sazsemaisini icrasindan;

e e

J nota - |
P . é —00 [ e 0 "'_ PR S e =2
22 ==os EEE =t
I
¥ icra —= .
(Bager, 1995 5.100)



Bu ornekte sekizlik degerindeki notalarm tremolo teknigi kullanilarak icra edildigini

goriyoruz.

Yine bir nota i¢inde, notanin degerini bozmadan ana sesten baglayip iist veya alt oktavina
kadar siiratli bir dizi yapilabilir;

Tatyos Efendi’nin Kiirdilihicazkar Sazsemaisini Yorgo Bacanos’un icrasindan;

(14

. Fte
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nota
* -p J L
%"F—F 2 f 2. e o0
I i i I ] =
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(Torun, 1993 s.325)
Serif Muhiddin Targan’in Ferahfezi Sazsemaisini icrasindan;
— T e
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(Targan, 1995 5.110)

Bu 6megi aldigimiz kaynakta; “ D ” harfi 3. tel Diigih’1 “ N ” harfi 2. tel Neva ‘y1 ve
“ G harfi ise 1. tel olan Gerdniye’yi igaret etmek i¢in kullanilmig, parmak numaralan
da bu tellerdeki icraya yonelik olarak konulmustur. Bu 6rnekte ana sesten tize dogru

yapildigim1 gordiigiimiiz dizi, Bacanos’un icrasindan verdigimiz 6rmekte ana sesten

peste dogru yapilmgtir.

Bir nota iginde yapilabilecek farkliliklardan biri de notanin iist veya alt komsu sesine
dokunup tekrar ana sesi ¢almak yani isleme yapmaktir.

Islemeye 5mek olarak Yorgo Bacanos’un icrasmdan Udi Sedat Bey’in Evi¢ Sazsemaisi’nin
III. Hanesinin ilk olgiisiinii gosterebiliriz.



Udi Sedat’in Evi¢ Sazsemaisini Yorgo Bacanos’un icrasindan;

(13
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(Kosar, 1989 s.46)
Bu émekteki igleme bir dortliik degerdeki Muhayyer(La) perdesinde yapilmigtir.
Ayrica, ana sesten ayrilip tekrar ana sese donen kiigitk notalar ilave etmek seklinde
de bir nota i¢inde farkl: icra yapilabilir. Agagida verecegimiz 6rnekteki bu ilave sekli

sekizlik degerdeki notanm i¢inde, {i¢ nota (gruppetto) ve iki notadan olusan siis notalan
kullanilarak yapilmigtar.

Tatyos Efendi’nin Kiirdilihicazkar Sazsemaisini Yorgo Bacanos’un icrasindan;

i S ! .
" ~ H F 4‘_.:!{ ;F_
%)V nota —-—ﬁ
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pa— Jef poge : -
& _;1 g = — =
.J icra s

(Torun, 1993 s.325)

Bu drnekteki ilave siis notalari, degerini kendinden 6nce gelen gergek notadan alig
sekilleriyle kullamlmigtir, Bu notalarin icrasi, gergek notanin degerinden fazla calmadan
¢ok kisa siirede yapilmalidur.

4.1.2. Notanmn Oniine veya Sonuna flave

Notanin dniine veya sonuna kiigiik notlar ilave edilebilir. Bu notlar siis notalan1 da
olabilir. Aym sesi veren notalarmn arasina genellikle sessiz carpmalar ilave edilmigtir.

Siis notalarmin digindaki ilavelerin ise daha gok birbirine yakin seslerle yapildigim
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goriiyoruz. Birbirine uzak olan seslerin arasinin farkh seslerle doldurulduguna dair icra
orneklerine de rastlamak miimkiin.

Asagidaki icra 6rneginde notanin hem Gniine hem de sonuna ilave yapildigini, bu

ilavelerin ana notanin igine de tasinldigim gérmekteyiz.

Cemil Bey’in icrasindan Bestenigar Pesrevinin Teslim boliimii;
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(Torun, 1993 s.322)

e

4.1.3. Notaya Diisey Ilave

Ozellikle birkag teli birden kullanma teknigi ile notaya diigey ilave yapilabilir. Bu tip
ilaveler iki ses, akor veya akor seslerinin ayri ayr1 duyuruldugu arpej seklinde olabilir.
Ayrica 6zellikle toplu icra esnasinda diger sazlar melodiyi ¢alarken, bir veya birkag
sazin ritm unsurunu On plana ¢ikararak, makamin giicli ve durak gibi 6Gnemli seslerinden
olugan bir 6l¢iliyii tckrarlamak suretiyle tempo tntma seklinde ilaveleriyle de

kargilagmaktay1z.

Nevres Bey’in Karcigar Kogekge icrasindan;

23

P hasoasad
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(Bager, 1995 s.105)
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Verdigimiz bu rekte, Neva ve Diigih perdelerinin ayni anda ¢ift ses olarak duyurulmas:
ile notaya diigey ilave yapildigim goriiyoruz.

Tanburi Cemil Bey’in Sedaraban Sazsemaisini icrasindan;

A 2 2
. A > £
i
J
®0ta
A 7 7
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ﬁﬂt\w — = e
i : r I ,
F » (Bitmez, 1990)

Verdigimiz bu 6rnekte ise; ana sesin altina akor gseklinde diisey ilave yapilmugtir.
Notaya diigey ilave olarak Tempo tutmaya Yorgo Bacanos’un icrasindan sectigimiz bir

drnegi veriyoruz;
Suzinik Oyun Havasinmn giriginden;

8

Il 1
I I
{ 1

g : 2

(Kosar, 1989 s.48)
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Bu ornekte; diger sazlar ana melodiyi galarken, Yorgo Bacanos notayi, makamin Durak
perdesi olan Rast ve Giigliisiiniin bir oktav pesti olan Yegah seslerinden olugan bir

Olgiiyii tekrarlamak suretiyle tempo tutmak seklinde diisey ilave yaparak icra etmistir.

Bir nota i¢inde, notanin Oniine veya sonuna ilave ve notaya diigey ilave gekillerinden
bir veya birkag: birarada yapilabildigi gibi, icraci notay: esnek bir gekilde kiigiik
uzatmalar veya kisalimalarla Rubate seklinde de icra edebilir. Rubato i¢in bir kaynakta
“ Calg1 ya da ses igin yazilmug bir yapitin temposunu icra sirasinda degistirmek. icraciya,

anlatim yeteneginden yararlanma olanag verir. Uzerinde tempo rubato yazili pasaji
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icraci, yapitin dlgiilerine uymadan diledigi tempoda galar ya da soyler” Sozer (1996
8.579) agiklamas: yapilmigtir. Bu agiklamada rubato igin notasyonda belirtilecegi
sOylenen terim, ¢ogu ifade tekniginde oldugu gibi Tiirk miizigi notasyonuna girmemistir.

4.2. Notadan Farkh icra Ornekleri

Calismamizin bu boliimiinde Tiirk Miizigine has bir 6zellik olan nota- icra farkliliklarma
dair icra 6rneklerinin notalarma yer veriyoruz. Omekleri aldigimiz kaynaklarda, icralarm
bazilar nota ile birlikte verilmis, bazilarinda ise sadece icraya yer verilmigtir.
Ayrica bazi nota degerlerinde nota yazimindan kaynaklandigini diigiindiigtimiiz
hatalarla karsilagilmigtr.

Nota-icra farklihiinin daha iyi algilanmasi ve uygulanmas: agisindan; hatah olan nota
degerlerini diizelterek, notas: belirtilmemis olan icralari nota ile birlestirerek ve elle
yazilmig olanlar1 bilgisayar ortaminda yeniden olusturarak vermeyi daha uygun gordiik.
Ornekler; Yorgo Bacanos, Nevres Bey, Serif Muhiddin Targan ve Tanburi Cemil Bey’in

icralarindan se¢ilmisgtir.
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DUGAH SAZ SEMAISi
Serif Muhiddin Targan

Aksak Semai
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SUZNAK KASAP OYUN HAVASI

fcra:Yorgo Bacanos
Notaya alan:Nihat Kogar
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(*) Kaynagm icra kismundaki nota yazuminda yanlis olarak verilen bazi nota degerleri tarafimizdan
diizeltilmistir.
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KORDILIHICAZKAR SAZ SEMAiSi
Kemani Tatyos Ef.

Aksak Semai ( Yorgo Bacanos’ un icrasindan) (1858-1913)
Notaya Alan: Muthu Torun
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KARCIGAR KOCEKCE
(Benliyi Aldim Kagaktan) Icra: Nevres Bey
Notaya Alan: A Sedat Bager
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SEDD-I ARABAN SAZ SEMAISI

TANBURI CEMIL BEY

Notaya Alan: Mehmet Bitmez
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NIHAVEND SAZSEMAISI

“ MINYATUR”
Aksak Semai Beste: Elif Senem Gorgiz
3 icra: Elif Senem Gérgiz
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5. SONUCLAR VE TARTISMALAR

Ud ¢almak diizgiin ve falsosuz ses basmaktan ibaret degildir. Ud’un gelenekten gelip
giiniimiize ulasan, isimlerini Bat1’dan alan baz: 6zel ifade tekniklerini ve Tiirk miizigine
has bazi ozellikleri biinyesinde barindiran bir g¢alinig iislibu vardir.
Gegmigten giiniimiize saglikli olarak ulagabilmis sesli ve yazili kayitlar dogrultusunda
ele aldigimiz bu iislibda kullanilan 6zel teknikler; vibrato, legato, staccato, tremolo,
glissando-portamento ile garpma, ¢ift carpma, gruppeto ve trill adi altindaki siislemelerdir.
Ismi Batr’dan gelen, bazilan Tiirk miiziginin ortak dzelliklerinden olup udun geleneksel
icra iislibunda da kullanilan bu 6zel teknikler, ifadeyi renklendirip siislemekte ve
gliclendimektedir.

Bat1 miiziginde her enstriimanin teknik imkan ve kapasitesine gore partiler halinde
yazilanin aksine Tiirk miiziginde tek tip nota yazimm vardir. Tek tip yazilan notanin icrasi,
enstriimanin kendine has icra iislubu ve icracinin anlayigina gére yapilir. Tiirk miiziginin
bu 6zelligi nota-icra farkliliklarint meydana getirir.

Tiirk miiziginde bagh bagina ele alinmasi gereken bir konu olan nota-icra farkliliklarim
ud icrasi agisindan ele aldifimizda yapilan farkliliklar; notay: birkag mizrap vurusu ile
doldurmak, bu vuruglar arasinda ¢arpma, trill gibi siislemeler kullanmak, notanin oniine
veya sonuna kisa , kiigiik notlar eklemek, st veya alt oktavina kadar siiratli dizi yapmak,
iki ses, akor ve arpej seklinde ana notanm altina veya istiine diigey ilavelerle birkag
sesi birarada duyurmak gekilleriyle karsimiza ¢ikmigtir. Bu ilavelerin diginda vibrato,
legato, staccato, tremolo gibi ifade teknikleri ile birkag telin birarada kullamiimasi,
pozisyon degisimlerinin glissando ve ¢arpmalarla siislenmesi geklinde karsimiza
¢ikmaktadir, Sonug olarak; Bu teknik unsurlarin birarada kullanilmasi geleneksel ud
dslfibunu olugturmaktadir.

Caligmamiz dogrultusunda, geleneksel {islibun degerli icracilan ile ilgili olarak yapilmg
olan “tez” ach altindaki kaynaklari da bilimsel referanslar olarak degerlendirerek inceledik.
Ne yazik ki bu incelemelerimiz esnasmda birgok bilgi ve aragtirma eksiklikleri ile
kargilastik.

se w se

Genellikle baz1 bilgilerin aktarilmasi sirasinda “...agagida goriildiigi gibi” ifadesi
sonrasinda ilgili agiklamanin yapilmayip unutularak atlanmasi, dnemli miizikal kimlige
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sahip sahsiyetlerin icra 6zellikleriyle ilgili saptamalar yapilirken higbir nesnel dayanak
gosterilmeksizin “.....Bey’de rastlanmamaktadur.” , “..... onda hi¢ duyulmaz” seklinde
subjektif yargilarda bulunulmasi ve 6zellikle taksim formundaki icra notalarnin yazimnda
icradaki teknik unsurlar ve seslerin gozard: edilerek icray: birebir yansitmayan bigimde
eksik olarak yazilmis olmasi en sik karsilastifimiz hatalardan bazilandir.

“Akademik olma” iddiasiyla ortaya konan ve kaynak niteligi tagiyan bir ¢aligmanin
bilimsellik ve objektiflik dl¢iilerine sadakatle bagh olmas: gerektigini diisiinmekieyiz.
Ciinkii bu tip hatalar igeren ¢ahigmalar, genellikle dogrulugu pek sorgulanmaksizin baska
arastirmalar igin de kaynak olugturmakta, dolayisiyla bu hatalar diger ¢aligmalara da
sirayet ederek artmakta, bir siire sonra yanligin yayginlasip yerlesmesi ve dogrunun
unutulmasi tehlikesini icermektedirler.

Bitirme 6devi, Yiiksek lisans ve Doktora tezi gibi akademik galigmalarda daha 6nce ele
alimms olan konularin tekrar ele alinamadig: hususunu gozéniinde bulundurdugumuzda;
konuyu segen kiginin konu iizerindeki bilgi, birikim, ve hakimiyeti ile bilgilerin dogru
ve yeterliliinin tartisiimas: gerektigi kanaatindeyiz.

Tartisilmasimin gerektigi kanaatinde oldugumuz bir baska husus ise giiniimiiziin ud egitim
sistemi ile ilgilidir.

Bilindigi gibi Tiirk miiziginin geleneksel 6greﬁm yOntemi, usta girak iligkisi, yani megk
usfiline dayanmaktaydi. Bu siiregte 68renci, egitimini hocasmin icrasim birebir izleyerek
gelistirdigi igin {islibu tiim incelikleriyle ve bir biitiin olarak 6grenme sansim yakalyordu.
Ancak bu birikimin silsile yoluyla aktarilmasi siireci, hep aym kaliplar i¢inde kalan bir
iislibun takipgilerinin yetigmesi sonucunu doguruyordu.

Giiniimiiziin metodlu egitim sisteminde ise, udu 6nce diiz galmay1 6grenen ve buna
yogunlagan dgrenciler, daha sonra iislfibun 63retilmesi agamasina gelindiginde, hi¢ aligik
olmadiklar1 yeni bir sistemle kargilagmakta ve biiyiik uygulama zorlukian gekmektedirler.
Ogrenimleri siiresince tek tip nota yazimina kogullanan Sgrenciler, Tiirk miiziginde
notaya yansitilmayan icra farkliliklartyla kargilagtiklarinda bocalamakta ve ud icra
iislibunu olugturan bu teknik 6zellikleri mevcut nota bilgilerine ekleme esnekligini
gosterememektedirler.

Kanaatimizce Ud Egitimi: bu iki yolun birlesmesi ile olmali, metodda denge kurulmal:
ve ileri seviyedeki 6Frenciler i¢in bu galigmadaki gibi 6zel tekniklerin verildigi etiid
albiimleri hazirlanmalidir. Bu tarz egitim amagli ¢aligmalara paralel olarak, 6grenci her
asamada usta icracilarm icra kayitlarmi dinlemeli, icralarindaki incelikleri olugturan en
kiigiik unsurlan1 dahi nerede, nasil ve ne sekilde kullandiklarmi gézlemleyip tesbit etmeli
ve bu tesbitler 1s1inda elde edilen teknik ozellikleri icrasina yansitmak i¢in uygulama
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¢aligmalarmdan uzak kalmamalidir. Gergek tim ve Gisliip ancak bu ¢aligmalar sayesinde
yakalanabilir.

“Ud ¢almanm diizgiin ve falsosuz ses basmak™ tan ibaret olmadig1 savindan yola ¢ikilarak
belli seviyede Ud galanlara “ Geleneksel Icra Uslibu” nu olugturan teknik unsurlar
hakkinda bilgiler, ornekler ve uygulamaya yardimei olacak etiidler ile yol géstermek
amaciyla hazirladifimiz bu ¢alismamizin, yararlanmak isteyenlere faydali olmasini,
gelenegin yanisira bugiine ve gelecege de icralar ile izler birakacak fidfler yetigmesine
katkida bulunmasin: diliyoruz.
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Teemmiil : Bir seyi etraflica diigliinmek
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(ikinci defada biraz ) Ritar (*)

(*) Ritar; “ Ritardando(ita.).Gecikerek, biraz geriden izleyerek ( bir miizik yapitinin yorumunda,
genellikle eslik eden ses ya da ¢alg igin). Agirdan alarak, yavag yavas ( temponoun hizim diigiiriicken).”

(Sozer, 1996 5. 589)
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OZGECMIS

1973 yilinda Istanbul’da dogdu. 1984 yilinda ilkdgrenimini tamamladiktan sonra L.T.0
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Calgt Egitim bolimiine girdi. 1994 senesinde
Calg1 Yiiksek Ud Boliimiinde Lisans egitimini tamamlayarak ii¢linciiliik derecesi ile
mezun oldu. Edebiyat ve Bestecilik konularina olan ilgisi dogrultusunda hazirladig:
“ Avni Aml’in On Eserinin Prozodik Agidan Tahlili” konulu ¢alismay: Bitirme Odevi
olarak sundu.

1992-1994 yillar1 arasinda hocasi Erol Sayan’in referansiyla Adapazan Halk Egitim
merkezinde, 1994-96 yillarinda ise ¢esitli sanat evi ve dersanelerde ud dersleri verdi.
1997 yilinda, Kutsi Erguner’in kurmus oldugu “ Harem” grubuyla yurt diginda gesitli
festivallere katildi. 97-98 yillarinda 6zel bir televizyon kurulusunda ud icracilifa yaptu.
Aym yillarda 6zel bir radyo kurulugunda Tiirk Sanat Miizigi program yapimciligt ve
sunuculugu gorevlerini Gstlenerek, hazirladig canhi yaym programlan kapsaminda Tiirk
Miizigi Bestekarlarim anma giinleri diizenledi.

1999-2000 egitim doneminde I.T.U Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar: Calg1 Egitim
ve Temel Bilimler boliimlerinde ud egitmenligi gorevini dstlendi. 2000-2001 egitim
doéneminde I.T.U Sosyal Bilimlen Enstitiisii Temel Bilimler Anasanat Dal Tiirk Sanat
Miizigi Programinda Yiiksek Lisans 6grenimine baglads.

Halen 1.T.U Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Temel Bilimler ve Ses Egitimi
Boliimlerinde ud dersleri vermektedir.
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