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ONSOZ

“Endiistriyel Tasarimci Olarak Peter Behrens” admi tagtyan bu tez ile modern
hareketin oOnciilerinden biri olan Alman ressam, grafik sanatgisi, mimar ve
endiistriyel tasarimci Peter Behrens’in tiim ¢aligmalannm ve déneminin incelenmesi
dogrultusunda endistriyel tasarim alanindaki faaliyeti irdelenerek, glinimiizdeki
endiistriyel tasarimin nasil ve hangi kosullardan bugiinlere geldiginin gosterilmesi
amaclanmaktadir.

AEG’nin iiriin tasanimlarindan, logosuna, is¢ilerin konutlarindan fabrikalara, afiglere,
brostirlere kadar herseyi tasarlamakla gérevlendirilen Behrens’in ¢ok yonli yaratic
kigiliginin yam sira, 20. yiizyila damgasin1 vurmusg, Behrens’in atélyesinde ¢aligmis
ti¢ Unli mimarin; Walter Gropius, Mies van der Rohe ve Le Corbusier, lizerinde
buyik etki biraktifin soylemek kuskusuz yanlis olmayacaktir.

Bu onemli kisiyi ve yasadify donemi incelemek, tasarimin geligimini 6grenmek
agisindan fevkalade aydinlatici olacaktir.

Bu cabigmanin ortaya c¢ikmasinda 6nemli katkisi ve destei olan danigmanim

Prof DrFiliz Ozer’e, maddi ve manevi desteginden dolay1 aileme tesekkir
borgluyum.

Haziran 1998
Mimar Gamze Turk
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OZET

“Endiistriyel Tasarimct Olarak Peter Behrens” adini tagiyan bu tez ile modern
hareketin Onciilerinden biri olan Alman ressam, grafik sanatgisi, mimar ve
endiistriyel tasarimci Peter Behrens’in tiim galigmalarinin ve déneminin incelenmest
dogrultusunda endiistriyel tasarim alani faaliyeti incelenmigtir.

Bu tez alt1 bolimden olugmaktadir. Giris bolimuniin ardindan ikinci bdlimde
Behrens’in yasadigi doénemle paralel olarak 19.ylizy1l ve erken 20.yiizy:l Avrupa
Ortam: ele alinmaktadir. Burada, tarih igindeki sanat akimlar kronolojik olarak
orneklerle irdelenmis, Behrens’in yasam ile kesigmeleri incelenmistir.

Ugiincti boliimde Peter Behrens’in tiim yagsami ozet olarak anlatilmig, sanat ve
endiistri ile ilgili olan gorislerini agikladig: kendi yazisina yer verilmistir.

Dérdiincii boliimde Peter Behrens’in endiistriyel tasarim alami dig1 faaliyetleri olan
ressamlig, grafik tasanimciligy, mimarligt ve egitmenligi gorisleri ve eserleri ile
aciklanmig, asistanligim yapmig biyiik mimarlar Gropius, Mies van der Rohe ve Le
Corbusier’nin iizerindeki Behrens etkileri aragtiriimgtir.

Tezin ana konusunu olugturan besinci béliimde, Behrens’in endiistriyel tasarim alani
faaliyeti, erken dénem tasanimlari, AEG tasanmlan ve AEG sonrasi tasarimlar
olarak iig alt baghkta drneklerle incelenmistir.

Altinci ve son boliimde ¢aligmanin ve incelemelerin sonuglar degerlendirilmistir.



SUMMARY

PETER BEHRENS AS AN INDUSTRIAL DESIGNER

The German artist, graphic designer, architect and industrial designer Peter Behrens
is one of the leaders of the Modern Movement. In this thesis called "Peter Behrens
as an industrial designer", his industrial design works are examined in parallel with
the period he lived and compared to his own other artistic studies. Behrens is one of
the first and most important industrial designers and examining his works is
important in understanding the industrial design concept of today and its
development.

Behrens began his artistic activities with painting and soon he started to study in
other branches like graphic design, architecture and industrial design. Although he
was only taught in painting, he became a self-taught architect and industrial designer.
The most important characteristic of Behrens is perhaps his complete designer
personality that he developed by dealing with all artistic activities. Another
significant point in Behrens’ life is the working of the three most important and
famous architects, who were the leaders of the 20" century’s architecture and design,
in Behrens’ studio. No doubt that Behrens’ studies and ideas about art, design and
industry had an undeniable influence on these architects, Gropius, Le Corbusier and
Mies van der Rohe.

Behrens’ opinion about the integration of industrial power and aesthetic of art gave
him the opportunity to work with AEG, one of the biggest industrial firms of
Germany and thus to work with industry. For the first time, an artist was asked to
design the products which would be mass produced and this formed the base of the
identity of industrial designer. It won’t be wrong to qualify Behrens as the first
modern industrial designer. Behrens tried to change people’s mind about products
produced by fabrication. People used to think that the products produced by mass
production and fabrication were mechanic products with bad designs. Behrens unite
art and industry by creating the machine aesthetic.

Behrens transformed the concept of art. In describing the “Industriekunst” of the
future, he pronounced the end of industrially produced art in the sense of the
mechanical copying of traditional ornament, materials and craftsmanship. Instead of
forcing new, mechanical appliances to conform to the formal and decorative norms
of their hand-built precursors, Behrens sought to give them a new form appropriate
to their nature and to the means of their production.

It is important to examine the period and artistic medium that Behrens lived in, in
order to conceive in which circumstances and influences this versatile artist’s



activities occurred. Behrens’ other artistic activities also clarify his process of
industrial design.

Behrens was also influenced strongly by the German philosopher and writer
Friedrich Nietzsche and his studies. Due to this influence, Behrens reflected
Nietzsche’s ideas to his designs. It is easier to understand Behrens’ work for AEG
and industry by the help of Nietzsche’s call for “A remodelling of the world in order
to make it bearable to live in”. As a convinced Nietzschean, Behrens saw the artist
as the rarely gifted being who could create an alternative to the delusions and
mendacity of everyday life. As Nietzsche said: “There is only one world and this is
false, cruel, contradictory, seductive, without meaning. A world thus constituted is
the real world. We have a need of lies in order to conquer this reality, this truth.” By
this means art becomes the meaning of proving and overcoming the truth. This is
what Nietzsche called, will to power. Behrens comprehended and interpret the
power and reality of industry and technology by art and design and this is parallel to
Nietzsche’s ideas.

This thesis contains six chapters, first of which is the introduction. Since an artist
can not be isolated from the period and environment he lived in, in the second
chapter the artistic medium of the 19 century and early 20" century is considered.
The artistic movements of the period are studied in chronological order in detail with
examples in order to clarify their effects on Behrens' art.

In 19™ century a chaos occurred in cultural medium as the industrial system replaced
the agricultural social system. This chaotic situation caused the eclectisism, which
copied the early periods’ artistic styles and this handicapped the artistic creation.

When we look at the early 19" century art, we see a chaos due to revivalism and
eclectisism. But soon some reactions began to protest this situation. Some of the
artists came with the ideas of reform, saying that every period should have its own
style in art. The first conscious reaction is from English artists; like William Morris,
Philip Webb, with the Arts and Crafts movement. But this movement did not last
long since it was against machinery and mass production. But it is important in the
sense that it leads to Art Nouveau movement in Europe which tries to collaborate
with the modern face of technology and the traditional expectations of art. We first
see Peter Behrens in Art Nouveau.

Art Nouveau brought new sense of form in Europe and by its approach of original
and free creation. It helped the formation of fundamental ideas of modermism.
Behrens was influenced by Art Nouveau manner and his studies related with this
style took important place in his artistic career.

England, as being the first country that lived the industrial revolution, was caught
unprecautious to the fast development of industry and technology and it had to leave
its leadership in art, design, architecture and industrial areas to Europe and U.S.A.
Germany was aware of fast development of technology and industry as England was
an important example for them. Although industry arrived late to Germany,
industrialisation accelerated after national integration in 1871 and Germany became
almost the leader in industry world. The artists, intellectual politicians, industrialists,



designers, architects, writers in Germany conceived the problems, advantages and
disadvantages of industry and so they established Deutsche Werkbund which was the
first organisation where artists and businessmen came together. Their aim was to
provide quality, functionality and simplicity in industrial products and to develop
new forms in art suitable for mechanical production. Werkbund tried to form
functional aesthetic. They rehabilitated not only the quality of the created products,
but also the production conditions and quality.

Werkbund resembles the approaches of Arts and Crafts Movement as they were both
against the capitalism, which forced to produce bold, low quality, useless products
ugly in appearance. But Werkbund was not against the industry as Arts and Crafis
was. Werkbund believed to change this wrong process by being beside to industry.
Behrens is one of the twelve artists that established the Deutsche Werkbund.
Werkbund was able to spread the ideals of the modern movement and it leaded to the
most important and determined movement of the early 20" century: Bauhaus.

De Stijl in Holland was the first defenders of modernism and their rational ideas on
art and design influenced Behrens.

Bauhaus which came after De Stijl effected very strongly the art and design in 20"
century. Gropius, who was one of the Behrens’ assistants, was the founder of
Bauhaus. Bauhaus defended that form follows function and refused historism and
orientation. The tutors in Bauhaus were famous and important artists. The education
system in Bauhaus is still used in art and design schools.

The third chapter summarises Behrens' life and gives place to his own ideas about art
and industry. In contrast to many other artists, Peter Behrens has always suggested
his ideas and made critics of both his own works and the movements of his period.
This chapter contains one of Behrens' articles in which he describes his ideas about
art and industry.

Peter Behrens as a painter (artist), as a graphic designer, as an architect and as an
educator is examined in the fourth chapter. His works of art are explained with
examples.

Although Behrens was a many sided artist, his architectural activities and industrial
design activities can be considered as his most important activities. It will not be
wrong to claim that his architecture was as important as his industrial design works.

Behrens began his artistic studies as a painter in the Kunstakademie in Karlsruhe in
1886. But later he found the applied arts more attractive. He made his first graphic
designs, glass, porcelain, jewellery and furniture designs in 1898. In 1990, he began
to work on his own house called the Behrens’ House in Darmstadt. From the
structure to the furniture, carpets, glasses, etc. he designed every little object of this
house. Even if Behrens did not have an education as an architect, he has many
important architectural works. Among his architectural works, his designs of festival
theatres can be considered as his most important architectural studies. Even though
they were not erected, they had great affect on other architects’ later theatre designs.
The temporary pavilions in many exhibitions had a great place in Behrens’

xiii



architecture. He also designed hoses and villas with furniture. Later, when he began
to work for AEG, he designed many factories and these buildings were the first and
most significant examples of industrial buildings. Especially the Turbine Factory in
Berlin is considered even today one of the most important monuments of industrial
buildings of that period and it is under protection by the German government as a
historical monument. Besides these, he had bridge designs, train station designs, etc.
Behrens’ architecture was influenced by Schinkelesque architecture and clasisism.

Fourth chapter also considers the great architects Corbusier, Mies, Gropius who were
Behrens' assistants at a time. Their works and the effects of Behrens on them are
examined.

The year 1907, in which he was asked to work as an art consultant in AEG, is a
turning point in Behrens’ life. He worked for AEG until 1914 and made industrial
designs for the AEG products. His industrial design studies are the main subject of
this thesis, Peter Behrens as an industrial designer is studied in the fifth chapter. The
subject is considered under three main headings: Early works, AEG works and works
after AEG.

AEG, one of the biggest companies in Germany, collaborated with an artist and
designer Peter Behrens and leaved designs of products to his hands by the help of
foresight of the founder of AEG, who were Emil Rathenau and his son Walter
Rathenau. This was the first enterprise of businessmen collaborated with an artist in
Germany. This was the ideal of Werkbund.

When Behrens was asked to work for AEG, he was not only asked to design the
AEG products, but also the logo of AEG, the housing for the workers, the factories,
posters and brochures, too. This versatile, creative artist has an important place in
the 20™ century art and design. Behrens is the one of the most important examples of
self-taught architect and industrial designer.

Behrens designed arc lamps, kettles, fans, clocks, electrical heaters, kitchen motors
which can be considered as the first models of kitchen robots, etc. for AEG.

Besides his works, Behrens as a theorist, considered how the relationship would be
between art and industry from earlier times and these ideas came to life by designing
products for AEG. He brought aesthetics to mass production and gave the first
examples of how the relation should be between art and technology. It won’t be
wrong to define Behrens as a first modern industrial designer.

He also brought his ideas about art and industry by teaching in art academies. He
tried to explain the free creation of an artist and the opportunities of technology.

Behrens had always been a versatile man. Even if some of his designs and projects
were criticised, he always tried to find and create the best.

Behrens as one of the precursors in industrial design, played an important role in the

development of industrial design that have come of today. In the design of every
object, whatever the object is, he followed a design process composed of the
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integration of functionality and aesthetics. This approach will be valid in
everywhere, in every time and in every design. It will not lose its universalism.

Today’s industrial design process follows the same method. But, as in every period
there are good designs and bad designs. The aim of design is to make a product that
will cover the need of the market. Designed product is the object of the firm.
Everything made for producing and selling the product. The product is the strategy
of the work. Design is also directed towards to make this product.

AEG behaved according to this idea. To consult Behrens’ design and creation for
developing public’s taste and rising the standard of life was very radical approach in
its period.

In today’s industrial design, this sensible attitude is not followed by many firms and
bad designs full our shopwindows. However, the sensible approaches about the right
and good design of the firms will rise the public’s taste and when people buy a
product, it would supply them to choose the right and good designs by the aesthetic
care. To copy the designs of foreign countries’ instead of the original designs
prevent the development of industrial design in Turkey and the public taste progress
in the direction of foreign products. Turkey has a long way to travel over in this
area.



BOLUM 1

GIRiS

Modern Hareketin 6nciilerinden biri olan Alman ressam, grafik sanatgisi, mimar ve
endistriyel tasarimci Peter Behrens kugkusuz 20. yiizyilin en Onemli sanatgi
kisiliklerinden biriydi. Ressam olarak bagladi§: sanatsal faaliyetlerini diger
branslarda da sirdiirmilg ve sadece resim egitimi almis olmasina ragmen kendi
kendini yetigtiren bir mimar ve enddistriyel tasarimcisi olmugtur. Behrens’in en
onemli ozelligi belki de, tim sanatsal faaliyetlerle ugrasarak olusturdufu komple
tasarimet kigiligidir. Behrens’in yasamu ile ilgili olarak ¢ok 6nemli bir bagka nokta
ise mimarlik ve tasanm alaninda 20.yiizyilla damgasimi vuran mimarlar Gropius,
Mies van der Rohe ve Le Corbusier’in Behrens’in stiidyosunda calisarak onun
asistanligim yapmis olmasidir. Kugkusuz, bu ii¢ buyik mimar tizerinde Behrens’in

etkisi yadsinamaz.

Behrens’in endiistrinin giici ile sanatin estetigini birlestirme fikri, ona AEG’nin
dolayistyla endiistri ile igige caliymanin kapilarnimi agmustir. ilk defa bir sanatgidan
seri uUretilecek Uriinlerin tasarimlarini yapmasi istenmis, bu da endistriyel tasarimci
kimliginin temelini olusturmugtur. Behrens’i ilk modern endiistriyel tasarimc: olarak
nitelemek kuskusuz yanhis olmayacaktir. Makine estetifini yaratarak, insanlarin
fabrikasyonla uretilmig Urinlerin koéti tasarimli, mekanik Griinler olduguna dair

Onyargilarim kirmay: bagarmustir.

Behrens’in endiistriyel tasarimciliginin incelendigi bu tezde, Behrens’in yagadig:
dénemki sanat ve tasarim ortamimin incelenmesi, bu ¢ok yonli sanat¢inin
faaliyetlerini hangi ortamda ve etkilenmelerle gergeklestirdigini kavramak agisindan
¢ok onemlidir. Behrens’in endustriyel tasanim alam disindaki faaliyetleri de

endiistriyel tasanimciliimn gelisimini aydinlatmaktadir.



Bu tezin konusunun arastirilmas: sirasinda, Peter Behrens ile ilgili Tiirkge kaynak
bulunamadiZindan 6tiirli, yabanct kaynaklara basvurulmugstur. Ozellikle Ingiliz sanat
tarihgisi Alan Windsor’'un “Peter Behrens, Architect and Designer” isimli kitabi,
Tillmann Buddensieg’in Iain Boyd Whyte tarafindan gevrilen kitabi1 “Peter Behrens
and AEG” ve Fritz Hoeber’in “Peter Behrens” isimli kitabi sik¢a basvurulan
kaynaklar olmusgtur.

Behrens’in Alman filozof ve yazar Friedrich Nietzsche’den ve galigmalarindan ¢ok
etkilenmesi, Nietzsche’nin fikirlerini tasarimlarina yansitmasma yol agmustir.
Nietzsche’nin diinyay: i¢inde yasamak i¢in dayanabilir hale getirmek iizere tekrar
kurma cagrisi ve gercek ile sanat arasindaki tezath@in canalici énemi Behrens’in
AEG ve endistri i¢in olan g¢aligmalarini daha iyi anlamamizi saglamaktadir.
Behrens, Nietzsche hayram olarak, bir sanatginin giindelik yasamin yalanciliina ve
hayallere alternatif yaratacak &zel bir kisi olmasi gerektigini disiinmiigtir.
Nietzsche’nin dedigi gibi “Yalniz bir diinya var, bu anlami olmayan, yanlis, zalim,
celigkili ve ayartici bir dinya. Boylece bir diinya gergek diinyay: olusturur. Bu
gercefi yenmek i¢in yalanlara ihtiyacimiz vardir. Gergek yok olmasin diye sanata
sahibiz.” Sanat, gercegi kanitlamanin ve istesinden gelmenin bir anlami haline
gelmektedir ki, bu da Nietzsche’nin soziini ettifi giice kargi iradedir. Behrens’in
endiistri ve teknolojinin giiciinii ve gergegini sanat ve tasarimla anlayip, yorumlamasi

bu noktada Nietzsche’nin fikirleriyle paralellik gostermektedir.

Tezin ikinci bolimiinde, Behrens’in ¢aligmalarini ve bu ¢aligmalarini gergeklestirdigi
ortamn daha iyi kavrayabilmek i¢in 19. yizyil ve erken 20. wyiizyil Avrupa
Ortami’ndaki sanat akimlar kronolojik olarak incelenmigtir. Bu bolim, 19.yiizyil
akimlan ve erken 20.ylizyil akimlari olmak tzere iki alt baglik altinda incelenmistir.
19. yiizyilda endiistri diizeninin tarimsal diizenin yerini almasiyla kiltiirel alanda
ortaya ¢ikan kaotik durumun dogal sonucu olan iislup gogullugu, eski donemlerin
sanatsal stillerini kopyalayarak, sanatsal yaraticth@ ¢ikmaza sokmustur. Buna ilk
bilingli tepki Ingiltere’den Arts and Crafis Akimi ile gelmistir. Arts and Crafts
akiminin zanaat Uretimine ve estetifine doniigi amaglayan caligmalan Art
Nouveau’nun kapisim agmig ve 20.yiizy1l akimlarina onciiliik etmigtir. Art Nouveau

Avrupa’ya yepyeni bir form anlayis1 getirerek, oOzgiin ve Ozgir yaraticilik



yaklagtmiyla, modernizmin temel fikirlerini olusturmaya yardimct olmustur.
Behrens’in Art Nouveau akimindan etkilenerek bu tarzda verdigi eserler, sanatgilik
kariyerinde 6nemli bir yer tutar. Tasarimin endistriyle iligkisinin kurulmasi yolunda
onemli bir adim olan ve Behrens’in kuruculan arasinda yer aldifi Deutsche
Werkbund iglevselci bir estetifin olusturulmasim saglamigtir. Modernizmin ilk
savunuculan olan Hollandali De Stijl Grubu’nun sanat ve tasarim iizerine olan
rasyonel fikirleri Behrens’i etkilemigtir. Ardindan gelen Bauhaus akimi déneme
damgasim vurarak malzemeye kars: diriistliik ilkeleriyle bigimin iglevseli yansitmas:
gerektigini savunmug, tarihselcilifi ve siislemeyi reddetmigtir. Bu boélimde,
yukarida bahsedilen agiklamalar ve ornekler 1s151inda bu akimlarin Behrens’in sanat

yagamu ile kesigmeleri incelenmistir.

Ugtincii boliimde 6zet olarak, Behrens’in yasami yer almaktadir. AEG doneminin
Behrens’in yagaminda bir doniim noktas: olmasindan yola ¢ikilarak, yasami
kronolojik olarak tig alt bsliimde ele almmustir. Ik alt bolimde AEG 6ncesi donemi
kisaca anlatiimig, ikinci alt bolimde AEG donemi ve son olarak AEG’den
aynihisindan 6limine kadar olan dénem yer almistir. Ayrica, Behrens’in sanat ve

endustri ile ilgili goruslerini agikladi§: bir makalesine yer verilmistir.

Dordinci bolimde Behrens’in endiistriyel tasanm disi faaliyetleri olan ressamligy,
grafik sanatgilifi, mimarli§1 ve egitmenlifi orneklerle incelenmigtir. Endiistriyel
tasanmcilifini daha iyi anlayabilmemiz ve bu faaliyetlerin Behrens’in endiistriyel
tasanimecihint nasil etkiledigini kavrayabilmemiz igin, tasarimlarina ayrintili olarak
yer verilmigtir. Ayrica Behrens’in yaninda ¢aligmis olan ti¢ biyiik mimar, Gropius,

Mies van der Rohe ve Le Corbusier, iizerindeki etkileri incelenmigtir.

Besinci béliimde tezin ana konusu olan Behrens’in endustriyel tasarim alani faaliyeti
ele alinmgtir, Tasarim ve Grin ornekleriyle agiklanan bu bolim ug¢ ayn alt bélime
ayrilmigtir, Bir zanaatkar tavniyla yaptifit AEG oncesi tasarimlan, ilk modern
endiistriyel tasarimci kavraminin ortaya ¢ikmasim saglayan AEG tasarimlan ve AEG
sonrasi tasarimlan olarak irdelenmistir. AEG tasanmlarinin anlatildigi béliimde

Behrens’in tasarimi olan AEG iriin 6rneklerinin bir goguna yer verilmistir. Ancak,



ayn objenin degisik varyasyonlarinin en tipik érnekleri secilmis, benzer tasarimlarin

hepsine yer verilmemisgtir.

Altinci ve son boliimde endustriyel tasarimci olarak Behrens’in sanat ve tasarim

dinyasindaki yeri ve 6nemiyle ilgili degerlendirme yer almistir.



BOLUM 2

19. YOZYIL VE ERKEN 20. YUOZYIL AVRUPA ORTAMI

Behrens’in yasamimi ve tasarim alam igindeki faaliyetlerini incelemeden Once,
yasadifr donemi ve ortam genis bir perspektif i¢inde irdelemekte fayda olacaktir.
Kronolojik olarak degineceSimiz bu -donem igindeki akimlar Behrens’in
¢aligmalanm ve bu ¢aligmalan gergeklestirdigi ortami daha iyi kavramamizi
kuskusuz kolaylagtiracaktir. Behrens’in yasadifi donemle paralel olmas: agisindan o
donemdeki Avrupa ortamumi 19. yiizyildaki akimlar ve erken 20. yiizyil akimlar
olmak tizere iki alt baghkta inceleyecegiz.

2.1 19.YUZYIL AKIMLARI

2.1.1 Revivalist Akimlar ve Eklektisizm

Sanat ve mimarlik tarihinde ortaya ¢ikan ilk 6nemli Gslup gogullagmas: 19.ylizyilin
belirleyici 6zelligi haline gelmistir. Bu 6zellik, kendi yaratici giiciinii yitiren ve
gegmiste dayanak noktalar arayan bu ¢ag bigimlendirmigtir. 19. yiizyilda endiistri
diizeninin tanmsal diizenin yerini almasiyla kiltirel alanda ortaya ¢ikan kaotik
durumun dogal sonucu olan tislup ¢ogullugu, zaman iginde bigimsel bir yayilmadan
ibarettir.  19.yiizyila gelinceye kadar, kargihkh etkilenmelere ragmen, tanmsal
diizende her uygarhigin ( Misir, Yunan, Osmanl: vs.) ya da bati uygarliklarinda her
donemin ( Roman, Gotik, Ronesans, Barok gibi ) belirli bir goris birligini yansitan
dzgiin Gslup bitiinligine sahip oldugunu géririz. 19. ylizyilda ise uslup bitiinligi

ortadan kalkmstir. (B.Ozer, 1967, 5.12.)

19. yiizyil aym zamanda Endistri Devriminin hiz kazandigi sonuglarinin ve

etkilerinin belirginlestii donemdir. Yeni tretim teknikleri, mekanizasyon ve ucuz



malzemelerin yayginlagsmas: biyik oOlgekli ve diigik maliyetli tretime olanak
saglamgtir. Endustri Devrimi sonucu sosyal alanda ortaya ¢ikan, kentlerde yasayan
ve kapitale sahip yeni zengin sinifin, burjuvalann, zenginlik ve statii sembolii olarak
gordukleri tarihsel dsluplarin ve bezemelerin artarak kullanildifi nesneleri talep
etmeleri yiiziinden ureticiler digiik maliyetli Uriinlerine bezemeyle pahali bir
goranim kazandirmaya ¢abalamiglardir. Bu, 19.ylizyil tasariminin ge¢migin ve
gecmisteki Usluplann arkasina gizlenmesine sebep olmugtur. Heskett (1980, s5.46)
Bundan dolay: endiistri Griinlerinin niteligi genellikle kaba, bayag: ve gereksizce agiri

sisli olmugtur. Boylece fonksiyon gereksiz agir1 siislemeyle golgelenmigtir.

19.yizyilda ortaya ¢ikan tarih meraki, insanlart iginde bulunduklari ¢ag:
kiigimseyerek yeni birgeyler yaratmak yerine eski isluplan taklit etmeye
yoneltmigtir.  Degisik Gsluplarin taklidinden olugan eserler uygunluk ilkesini
barindirmadiklarindan otirii 19.yizyilin sanatinda biyik bir eklektisizm, yani

segmecilik ve eklemecilik goze carpmaktadir. (F.Ozer, 1967, 5.43)

1760 yillanyla bat: diinyasinda ortaya gtkan ve tiim Avrupa’ya yayilan Aydinlanma
Hareketi, bilimin 6n planda oldugu, skolastik ve mistik diigiince tarzlarim terk eden
bir davramstir. B.Ozer (1964, s.22) Bilimler arasi siniflandirilmamn yapilmas:,
aragtirmalarin ve kitap yazimimn artmasi, her brangla ilgili bilgilerin diizenlenmesi,
cesith donemlere ait yapilarin rolove ¢izimlerinin gerceklegtirilmesi, ilk arkeolojik
kazilarin yapilmasi agisindan Aydinlanma Hareketi fevkalede 6nemli bir dénemdir.
Ronesans’tan farkli olarak birgok bilginin a¢iga ¢ikmasi ve bunlarin derlenmesi
sonucunda egitim ve ¢esitli akademiler 6nem kazanmigtir.  Boylece egitim
vasitasiyla Ronesans insamindan farkl olarak kisilerin miithis yetenekleri sayesinde
birgok bransta yetkin olmasi, istiin insanlarin sadece bu konularla ilgilenmesi
durumu ortadan kalkmug, bilgi ve egitim aracilif: ile herkesin, ilgilendigi herseyi
ogrenebilmesi miimkin olmustur. Bu davramisin dogal sonucu olarak, aydinlanma
antik kiiltiire yonelmis ve bu kiiltirden giincel veriler gikariimaya caligilmgtir.
Bunun sonucunda, ge¢mis dOnemlere ait usluplarin ¢izimleri, tipografileri,
konstriiksiyon ilkeleri ve oranlar1 1s181nda insanlar yeni yaklagimlara yonelmiglerdir.

“Yunan'in Canlandinilmasi” (Greek Revival) veya ‘“Neoklasik Uslup” seklinde



ortaya ¢ikan bu akim toplumun hayatim tamamen etkilemis, sanat ve mimaride antik

Yunan ve Roma’ya ait normlar, kaliplar g6z dniine alinmistir. (B.Ozer, 1967, 5.13)

Sekil 2.2 1851°de Londra Uluslararas: Endiistri Sergisi’nde sergilenen esyalar.



Sekil 2.4 Karl Benz’in yaptig1 ilk otomobil, 1886.

19. yiizyildaki ifade gesitliliginin ikinci temsilcisi Neoklasizme kars1 en etkili iislup
olan, orta¢ag: canlandirmak isteyen “NeoGotik”dir. Gotik canlandirmay: savunanlar,
Neoklasik mimari ve sanatin pagan Yunanlilara ait oldufunu ve bu islubun taklit
edilmesinin yanlis oldufunu savunarak, din agisindan dogru bulduklarni Gotik

Uslubun tekrarlanmasim énermiglerdir.



Bu islubun en 6nemli savunucularindan Pugin endistriyel {iretime kars1 olmamakla
birlikte Gotik Uslubu romantik bir 6zlemin ifadesi olarak degil, 6zgiin ve islevsel

olmas: nedeniyle savunmustur. (Sparke, 1986b, 5.17)

Evrensel olan NeoKlasizm’e gore NeoGotik bolgesel ve milliyet¢i bir yapiya
sahiptir. Fransiz Ihtilalinin etik alanda yarattif1 ¢ozillmenin bir tepkisi olarak tekrar
dirilen Hiristiyanhk ortagag kiltirnine ve ona bagli Gotik mimariyi gindeme

getirmistir.

Ortacgaga doniis de Eski Yunan’a doniis kadar koksiiz ve her tirli mantik kuralindan
uzakta meydana gelmistir. (B.Ozer, 1964, 5.26)

19.ylizyillda sanat ve mimarideki islup anlayisi yukanda bahsetti§imiz gegmis
usluplardan birinin segilerek yinelenmesinin yam sira farkl isluplarin ayni tasarimda
kullanilmasin1 da igerir. Romantizmin uzakta olan, erisilmez ama daima zihinleri
kurcalayan seylere kargi duydugu ilgi, eklektisizmin 6te yandan egzotik bigimlere de
yer vermesine olanak saglamistir. B.Ozer (1967, 5.30) Avrupa'min yakindan
ilgilendigi Japon sanati “Dogu Dalgasi”nin baglangici olmustur. O déneme dek
taninmayan uzak kilturlerin sanati tasarimcilara yeni bir esin kaynafi olmusgtur.

(Ozsoy, 1995, 5.14)

1867 yilinda Fransa’da agilan bir sergi Japon sanatim1 giindeme getirmis, izlenimci

ressamlar Japon baski resimlerinden etkilenmislerdir. (Collins, 1987, 5.17)

Birkag tslubu birarada kullanan eklektik yaklagim basta Gslup saflifi anlayisi iginde
olusturulup, uygulanmigsa da, daha sonra farkh uUsluplara ait gesitli elemanlarin
rastgele kullanilmasi ile bir ¢ikmaza girmisti. Bu olusumdaki olumsuzlukla

spontane yaratma yerini segmeci ve eklemeci bir diizenlemeye birakmustir.

19.yiizy1l sanat ve mimarisinde yasanan Uslup karmasasindan otiri gidigati
diizeltmek ve tasarima yeni bir yaklagimda bulunmanin zorunlulugu reform fikrinin
ortaya ¢tkmasina neden olmustur. 19.yiizyilin ikinci yansindan itibaren revivalist

akimlar ve eklektisizme bagkaldinlar gorilmistir. Bu olumlu geligimlerin bir
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bolimi endiistri cagimin ortaya ¢ikardig) malzemeler ve bu malzemelerin dogurdugu
¢esitli konstriiksiyon sistemleridir. En onemli iki malzeme demir ve betonarmedir.
Endiistri Devrimi sonucunda ilerleyen teknigin uygulamasim gergeklestirmeye ne var
ki eklektisizm anlayigina kapilan mimarlar yanagmamiglardir. Bunun igindir ki bu
ilk olumlu gelismelere sebep olan, yeni malzemeleri ve teknikleri kullananlar
mithendisler olmustur. Demir ve akabinde ¢elik mimariye miihendisler sayesinde,
¢agdag mimarlarin ele almak istemedigi kopri, fabrika, depo, demiryolu tesisleri,
haller gibi yapilarla veya sirf ¢at1 konstritksiyonu gibi konstriiktif konularla girmistir.
Endustrinin gelisimiyle i§ hacminin artmas: ve yeni endistri iriinlerinin tanitiimasi
icin mimari anlamda yeni ihtiyaglar dogmustur. Geleneksel yapim teknikleri bu
ihtiyaglarin dogurdugu yiksek biiro binalari, sergi salonlan, galeriler, aligveris

merkezleri, biylik magazalar gibi binalar1 gergeklestirebilecek nitelikte degildi.

Boylece yeni malzemeler ve konstritksiyon yontemlen ileri gorisli kimselerce
uygulanmigtir. Aym zamanda mimarinin geleneksel konulaninda da uygulanmak
istenmistir. (B.Ozer, 1964, 5.37-38-39)

2.1.2 Arts and Crafts Akim

Endiistri Devriminden yaklagik bir asir sonra endistrilesmenin ilerici, yararli ve
yaratict bir gii¢ olarak goriilmesini engelleyen olumsuzluklar, nitelik yerine nicelige
onem veren ¢ok sayida kalitesiz trliniin ortaya gikist ve mekanizasyonun geleneksel
zanaatlar1 ve kultiri tehdit etmesi yoniinde olmustur.  Endiistrilesme ve
mekanizasyonla birlikte yaganan koklii degisimler ve gelismeler kargisinda sanatgilar
¢agin gereklerine ve kosullarina uygun yeni g¢bzimler arama g¢abasi igine
girmislerdir. John Ruskin makinelesmenin ve endistrileymenin hem iretici hem de
tiketici igin tehlikeli bir sire¢ oldugunu diisiinerek, seri halde iiretilmis zevksiz
iiriinler kargisinda tiiketicinin estetik zevklerinin gelisemeyecegini ve ireticilerin de
tiretim bigimleri yiziinden lretme zevkinden mahrum kaldiklarini belirtse de, daha
sonra daha ilimh bir gekilde makineyi insam gereksiz iglerden kurtarabilecek bir

yardimct olarak gormiistiir. (Akhuy, 1995, 5.19)
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Sanat ve mimarinin, revivalist ve eklektik yaklagimin taklitgiliginden kurtulmas: ve
fonksiyon ile amaca uygunlugun tasarimda tekrar deger kazanmalari, 19.yiizyildaki
olumsuz ortama ilk reformcu yaklasgim olan Ingiltere’deki “Arts and Crafts”
(Sanatlar ve Zanaatlar) akimiyla ortaya ¢ikmugtir. Kurucusu tasarimci, yazar ve sair
olan William Morris (1834-1896) makineyi, el zanaatlarini yok edebilecegi endigesi

ile reddetmigtir.

Morns, mekanizasyonun getirdifi problemlere, Ruskin gibi sadece estetik agidan
yaklagsmamigsa da, probleme bir sosyal reformcu olarak egilmis, Ruskin’le temelde
aynt fikirde bulugmustur. Morris Roénesans’dan bu yana, 6zellikle Endiistri
Devrimi’nden sonra, sanatin toplumsal temellerinin sarsilmasi sonucunda

sanatgilarin giindelik yasamdan uzaklagtigim diiginmiistiir.

Morris 1877-1894 wyillari arasinda verdigi konferanslarda fikirlerini agiklayip,
yaymaya caligmis, 1882’de konferanslarim “Sanat i¢in Beslenen Umutlar ve
Korkular” adli kitabinda toplamistir. Bu konferanslarda séyle demistir. “Sanatin
artik hicbir koki kalmamistir.  Sanatgilar kendilerini eski Yunan ve Roma
hayallerine kaptirmiglardir. Bunlarin arasinda birgey duydugunu ve anladigini iddia
edebilen pek az kimse vardir... Bence sanat da, tipki egitim ve dzgiirliik gibi yalmz
birkag kisiye ait olmamalidir. Herkes paylagmadikga sanatin ne deferi olabilir?”
(F.Ozer, 1967, 5.43)

Bu goriisleri dogrultusunda Morris toplumun uygun bir gekilde diizenlenmesi ve
herkeste varolduguna inandig1 yeteneklerin egitilmesi halinde, herkesin kendisi igin
zevk alarak dretip, kullanabilecegi eserler yaratabilecegini savunuyordu. Ayrica
sanatin ithamla degil, yetenek ve egitimle gergeklesebilecegini soylemigtir. (Read,
1973, s.54)

Morris ve Robert Ashbee gibi yandaslan kapitalizmin, insanlan dosik kaliteli ve
kaba tiriinleri kullanmaya zorlamasina karg1 olmuglardir. 1908’de Ashbee, iiriinlerde
ve onu Uretenlerde kalite olmasi gerektigini belirtmistir. Bunun igindir ki buna tek

¢Oziimiin zanaatlere donmeyle saglanacagim digiinmiiglerdir. (Burckhardt, 1980,5.7)
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Morris herseye ragmen tim bu fikirlerinin ancak sosyal sartlarin tiimiintn
reformuyla gerceklesebilecegini disiinerek politikaya atilmig ve 1883°de Demokratik
Federasyon’un iiyesi olmustur. Iki yil sonra ise Sosyalist Birlik’in kurucu tiyeleri
arasinda yer almigtir. Toplumun problemlerine yonelik bir ¢6ziim gormiig, ancak az

sayida kisi onun diigiince gizgisini takip edebilmigtir. (Sembach, 1991, 5.17)

“Evlerinizde faydali ya da giizel oldugunu diiginmediginiz higbir nesne
bulundurmayin.”diyen Morris, mimar Philip Webb’in tasarimi olan “Red House”
(Kirmiz1 Ev) igin ihtiyaci olan egyalann bulamadigi i¢in 1861°de arkadaglan ile
birlikte “Morris, Marshall, Faulkner & Company” adli firmay: kurmugtur. (Sekil
2.6) Bu firmanin tamtici yazisinda “Resim, Oyma, Mobilya ve Metalde Giizel Sanat
Zanaat¢ihg1”’m hedefledikleri yazmaktaydi. Zanaat liretimini sanat Uretiminden
farkli gormeyen Morris i¢in 6nemli olan zanaatginin iginden aldig1 zevk ve kullanilan
“malzemeye kars1 dirustlik” yaklasimiydi. Bu firmada ayrica Pre-Raphaelite
Kardegsliginin tyeleri olan ressamlar Edward Burne-Jones ve Dante Gabriel Rossetti
de galigmigtir. Webb, mobilya, cam ve metal tasanmlan yapmg, Burne-Jones ve
Rossetti ise mobilyalarin siislemelerini dénemin popiiler edebiyati olan Gotik
romanlardaki konulardan alarak yapmuglardir. (Sparke, 1986b, 5.24) (Sekil 2.5, 2.7)

Morris’in ilerici fikirleri, el emegiyle yapilan iretimin hem pahal: olmasi hem de
zaman almasi nedeniyle toplumu ¢ok derinden etkileyecek bir boyut kazanmamstir.
Morris’in ¢evresinde fikirlerini takdir etmis ve triinlerini satin almg simirl bir kitle

yer almigtir. (Pevsner, 1957, 5.14)

Pevsner’in deyimiyle Morris’in esas bagaris: sanati toplumun mali olarak nitelemesi,
sanata gunlik hayati getirmesi, alelade bir evin, sandalyenin, duvar kagidinin,
vazonun bile bir mimar ve sanatginin diiglince ve sanat¢i gucine layik goriilmesini
saglamasidir. Bu yiizden Morris 20.yiizyihn gergek bir énciisidiir. (F.Ozer, 1967,
5.43)

Arts and Crafts Akimi ortagafa sempatiyle bakmis ve bunun sonucunda sanat ve
zanaatin ortagagdaki yontemlerle kurtulabilecegine inanarak, lonca ve zanaat

topluluklarimt kurmustur. Ruskin’in 1872’de kurdugu St.George Loncasi bagarili
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olmamakla birlikte bir 6rmek olusturmugtur. Bir bagka dnemli gelisme ise loncalarn
¢ikardigy sanat dergileridir. Image Loncasinin 1884°de gikardig “The Hobby Horse”
dergisini, yalmz Ingiltere’de degil, Avrupa ve Amerika’da da genis bir okur kitlesine
sahip “Studio” dergisi izlemis ve bu dergiler sayesinde de Arts and Crafts Akimi
fikirlerini yayabilmistir. (Ozsoy, 1995, 5.23)

Arts and Crafts Akimi lonca uretimiyle bir canlanma yagsamigsa da, bir siire sonra
endiistri iiretimine yenik diigmils, modern akimi hazirlayan cabalar Ingiltere’de
zayiflayarak Avrupa ve Amerika’da odaklanmigtir. Arts and Crafts Akiminin ortaya
koymus oldugu fikirler ve tasanmlar 20.yizyil tasarimimi derinden etkilemis,
Avrupa’da Art Nouveau (Jugendstil veya Stile Liberty) olarak anilan akimin

olugmasinda ve yayilmasinda etkili olmustur.

THE SUSSEX RUSH-SEATED CHAIRS
MORRIS AND COMPANY

449 OXFORD STREET, LONDON, W
1

Sekil 2.5 William Morris’in sirketi tarafindan basilan elyapim sandalyelerin
katalogu.
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g1 “Karmizt Ev”, 1859.
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Sekil 2.8 William Morris’in ge¢ ortacag etkisinde, 1896 ve 1871 yillarinda
yapmis oldugu kapak dekorasyonlar.
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2.1.3 Art Nouveau Uslubu

1890’11 yillar diinyada iki bulusla etkilenmigtir. Bunlardan birisi sinema, digeri ise
sanat, tasanm ve mimarlik diinyasinda yeni bir akim olan Art Nouveau Uslubudur.
Bu ikisinin aym dénemlere rastgelmesinin diginda belirgin bir iliskisi olmasa da,
ikisinin de etkilenimleri ve temel ¢ikig noktas: aslinda aymdir. Bu etkilenme, ¢agin
hizla gelisen endustrisiyle beraber getirdigi dinamizm rubudur. Ulagimdaki hiz,
mekanik verimlilik ve insamn bagaris: herkesi etkilemigtir. Sinemanin ilk ¢abas: bu
dinamizmi yansitmakken, Art Nouveau onun estetik mikemmelliyet¢iligi i¢in
cabalamigtir. Birgok sanat¢i teknolojik ilerleme sayesinde, bir giinden bir sonraki
gine degisen diinyayla ilgilenmek durumunda kalmigtir.  Tarihselligin estetik
etkisizlifini bir yana birakirsak, daha once sanat ve teknoloji arasinda boyle gelip
gegici iligkiler yasanmugtir. Art Nouveau, bu durumu degistirmek tzere girisimde
bulunmak ve teknolojinin modern yiiziiyle sanatin geleneksel beklentileri arasinda

bir uzlagmay saglamak igin ¢abalamigtir. (Sembach, 1991, 5.8-9)

Art Nouveau, Arts and Crafts’1 takiben 1890-1910 yillarinda tiim Avrupa’ya yepyeni
bir form anlayig1 getirmigtir. Adimi 1895 yilinda Samuel Bing’in Paris’te agtif
“Maison de I’Art Nouveau”dan almustir. Almanya’da Jugendstil, Italya’da Stile
Liberty denmigtir. Sanat, tasarim ve mimarlik alaninda genig yanki uyandiran Art
Nouveau’nun merkezleri durumuna gelen Briiksel, Barselona, Paris, Miinih, Weimar,
Berlin, Darmstadt, Viyana, Glasgow ve Helsinki sehirleri bu akimin birgok
Orneklerini barindirmaktadir. Bunlarin yam sira Nancy Ekoli de Art Nouveau
Uslubu i¢inde gok 6nemli bir yere sahiptir. Amerika’da Lois Comfort Tiffany’nin
uirettigi kirilgan, renkli camlarla paralellik gosteren Nancy Ekoli gerek politik gerek
ekonomik gecmisiyle Fransa’da 6nemli bir yere gelmis ve kendine 6zgii bir tasarim

yaklagimi olugturmustur.

Art Nouveau’nun unli isimleri arasinda Peter Behrens’in galigmalan ve hayatini
incelerken isimlerine rastlayacagimiz Bruno Paul, August Endell, Otto Eckmann,
Joseph Olbrich, Richard Riemerschmid ve Henry van de Velde ve elbette Peter

Behrens’in kendisi bulunmaktadir.



17

Art Nouveau Akimi Viyana’da Sezession binasinin giriginde okunan “Sanata
Ozgurliik, her ¢aga kendi sanat1” sloganini ilke edinmigtir. Daha 6nce yapildig: gibi
tarihselcilige bagvurmak yerine yeni bir tislubu gelistirme istegi ve yaklagimi Art
Nouveau Uslubunun temelini olugturmaktadrr. Bu akim teknoloji ile sanati
birlestirme ugragis1 iginde, hem &6zgiin yaraticth savunmug, hem de makineye
sempati ile bakmigtir. Bu akimin teorisyenlerinden Belgikali Henry van de Velde
1894’te Arts and Crafts akiminin higbir zaman ortagag etkisinden kurtulamadigina
deginmis, makinelerde buldugu giizelligi séyle ifade etmistir: “Giiglii ve gelik kolar:
guzellik tarafindan yonetildigi takdirde, makineler giizellik yaratacaklardir.” Alt1 yil
sonra da bu sozlerine gunlan eklemistir: “Nigin tagtan saraylar yapan sanatgilar,
onlart1 madenden yapanlardan tstiin sayilsinlar?” Endistrinin geligimiyle beraber
ortaya ¢ikan demir, c¢elik, aliminyum, linolyum, selilloit ve ¢imento gibi
malzemelerde gelecek goren Velde bu malzemelerle gigli, enerjik formlan ve
rasyonel konstriiksiyonlar gergeklestirmenin miimkiin oldugunu ve buniari gérmek

istedigini belirtmigtir.

Arts and Crafts Akimi gibi Art Nouveau dslubu da Japon sanatindan etkilenmigtir.
Afis tasanimlarindan mimariye kadar her alanda gorilen, bitkileri ve cigekleri
amimsatan egrisel ¢izgiler Art Nouveau’nun en tipik 6zelligi olmugtur. Bu akici
formlar striiktiirel zorunluluktan ¢ok dekoratif fikirlerden dogmustur. Bundan dolay:
Art Nouveau’nun, sanati sadelestirdifi soylenemez. Ancak sanati geleneksel
formlardan kurtanp, tasarimcilara yeni ve 6zgiin bir yaklagimla 6zgirlik sunmustur.
(F.Ozer, 1967, 5.44)

Art Nouveau’'nun doga kokenli egrisel ¢izgilerini ve asimetrik kompozisyonlarim
yapilarinda uygulayan ilk mimarlardan biri olan Belgikali Victor Horta (1861-1947)
tasarimlarinda bezemeyle birlikte bu uslubu yapisal ve bigimsel bir estetik olarak en
etkili bir sekilde uygulamigtir. Horta’nin Britksel’deki Solvay Evi’nde, Halkevi'nde,
Grand Bazar Anspach’da, Hotel Wissinger’de, Hotel van Eetvelde’de, Hotel
Tassel’de bu 6zellikler goriilmektedir. (Sekil 2.9, 2.10) Fransa’da ise mimar Hector
Guimard Paris’in metro girislerinde Art Nouveau islubunu kullanmis ve bu, endiistri
cafimin gorintiisi ile birleymis sanatsal yaratici bir giizellifin 6rneklerinden

olmugtur. (Sekil 2.12) Baska bir Bel¢ikali mimar ve sanatgi Henry van de Velde
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(1863-1957) de Art Nouveau’nun egrisel gizgilerini striiktiirle bagdagtirmis ve bunlar
ozellikle mobilya tasarimlarinda bezeme bigimi olarak kalmams, formun bitiinini
ve striktiri olusturmustur. (Sekil 2.14, 2.15, 2.16, 2.17) 1902’de Weimar’a
Weimar grandiikiiniin sanat damigmani olarak giden Velde orada Joseph Olbrich ve
Peter Behrens ile birlikte egrisel ¢izgiler yerine diiz ¢izgileri kullanarak daha yalin
bigimlerin olusturdugu tasanimlar gergeklestirmistir. (Sekil 2.23) Aym bigimsel
normlar iginde kalmakla beraber Alman Richard Riemerschmid (1868-1957) ve
Japon ve Kelt sanatindan etkilenmis olan Iskogyali Rennie Mackintosh (1868-1928)
gibi bazi sanatgilar basitlife yonelerek daha soyut bir Art Nouveau islubunun
orneklerini uygulamiglardir. (Sekil 2.19, 2.20, 2.21, 2.22, 2.28, 2.29) Almanya’da
Joseph Maria Olbrich (1867-1908), Avusturya’da Joseph Hoffmann (1870-1956),
Otto Wagner (1841-1918), Adolf Loos (1870-1933) gibi sanatgilar yalin ve
geometrik bigimleri kullanarak yeni tislubu olusturmuglardir. (Sekil 2.24, 2.25, 2.26,
2.27) Nancy Ekoli’nin en tamnmig sanatgilanndan Emile Galle (1846-1904)
babasinin seramik ve cam atolyesinde gergeklestirdifi tasanmlanyla Art
Nouveau’'nun en tipik 6rneklerini vermigtir. (Sekil 2.18) Almanya’da Art Nouveau
uslubunda ornekler veren sanatgilar ve mimarlar arasinda 6nemli bir yere sahip olan
Peter Behrens ileriki boliimlerde ayrintiyla deginilecegi gibi bu iisluba dair gesitli

afis, resim, mobilya ve bina tasanimlan gergeklestirmistir. (Sembach, 1991)

Daha once de deginildigi gibi Ingiltere’de ¢ikanilan Studio dergisine benzer
Almanya’da bu doénemde Pan 1895, Jugend 1896, Kunst und Kunsthantwerk,
Dekorative Kunst, Deutsche Kunst und Dekoration ve Kunst und Dekoration 1897
dergileri yayinlanmugtir. (Russell, 1986, s.171)

Art Nouveau sanat ve zanaattaki eklektisist anlayis1 ¢liriitlip, yerine 6zgiin bir tshup
getirmeye caliymug, o ginki olanaklarla yeni bir islubun bigimsel verilerini
bagdastirmayr denemistir. Ancak gerekgesini toplumsal ve ekonomik sartlarda
bulmayan Art Nouveau ilk basta ¢ok tutuldugu halde kisa 6miirli olmustur. Fakat
sanat, tasanim ve mimari alanlarinda dgrettikleri cok nemlidir. (B.Ozer, 1964, s.41)

Fikirleriyle modern sanat ve mimarhign kapilarin1 agmgtir.
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Sekil 2.9 Victor Horta, Briiksel’deki Tassel Otel’in
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Sekil 2.10 Victor Horta Maison du Peuple’nin cephe detayi, Briiksel, 1897.

Sekil 2.11 William Bradley, “Serpantinli Danséz”, 1894.
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Sekil 2.12 Hector Guimard, Paris metro girisi, 1900.



Sekil 2.13 Hector Guimard, dolap tasarim, Paris, 1899-1900.
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Sekil 2.14 Henry van de Velde, sandalye, Briiksel, 1898.

Sekil 2.15 Henry van de Velde, giimiis samdan, Briiksel, 1899.
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Sekil 2.17 Henry van de Velde, Meissen porselen servis takimi, 1905,

Sekil 2.18 Emile Galle, lamba, Nancy, 1895,
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Sekil 2.19 Richard Riemerschmid, miizik odas: i¢in tasarlanmis sandalye,
Miinih, 1899.

Sekil 2.20 Richard Riemerschmid, Sekil 2.21 Richard Riemerschmid,
catal, bicak, kasik takimi, masa lambasi, Miinih,
Miinih, 1899. 1899,
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Sekil 2.22 Richard Riemerschmid, Dresden Atélyeleri icin bir model oda
tasarimi, 1905,
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Sekil 2.25 Joseph Hoffmann, yemek odasi, 1903.
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Sekil 2.26 Otto Wagner, Post Office Savings Bankasi, Viyana, 1903-12.

Sekil 2.27 Adolf Loos, sandalye, Viyana, 1898-9.
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28 Charles Rennie Mackintosh, Glasgow Sanat Okulu, 1898.
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Sekil 2.29 Charles Rennie Mackintosh, Hill Evi’nin yatak odasi, Helensburgh,

1903.
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2.2 ERKEN 20.YUZYIL AKIMLARI

2.2.1 Der Deutsche Werkbund

Pevsner’in de belirttigi gibi, Ingiltere 1860-1900 yillan arasinda sanat, tasanm,
mimari ve endiistri alanindaki 6nciiliifiini kita Avrupa’sina ve ABD’ye kaptirmustir.
Bu, Henry van de Velde, Otto Wagner, Adolf Loos, Lois Sullivan, Frank Lloyd
Wright gibi, endiistrilegmenin 6nemini kavrayip, bunun mimarhk ve tasanm
alanindaki etkilerini ve sonuglarimi anlayan, yetkin mimarlar sayesinde olmustur.
Kisa bir siire sonra ise Ingiltere’den kayan bu hareket, modern tasarim ve mimarligin
merkezi haline gelecek olan Almanya’ya odaklanmgtir. Ingiltere’nin endiistrilesme
etkilerini ilk yasayan iilke olmas: yiziinden, endistri ve teknolojinin lzina ayak
uyduramayip, gelisimleri karsisinda hazirhiksiz yakalanmalan buna sebeptir.
Ingiltere 19. yiizy1l baglarinda kiigiik aile igletmelerinden fabrika tiretimine gegmenin
sikintilarini yasamigtir. Almanya’da ise durum farkhdir. 19.yiizyihn ilk yarisinda
niifusun biyiik bir gogunlugu el sanatlan, zanaatkarhk ve esnaflikla ugragmaktayd.
Endiistrinin Almanya’ya ge¢ gelmesi sebebiyle, serbest girisimcilige Prusya 1846°da,
Baden, Wiirtemberg ve Bavyera’da ise 1862°de izin verilmigtir. Bu hak halbuki
Fransa’da devrimden hemen sonra 1798’de verilmigtir. Almanya’da endistrilesme
1860 yillan gibi geg bir tarihte baglamasina ragmen 1871 yilinda gergeklesen ulusal
birlesme sonucunda hiz kazanmig, onciligi ele gegirecek boyutlara varmustir,
(Gideon, 1954, s.5)

Almanya’da esnaf ve zanaatkarlarin endiistrilesme nedeniyle yasadiklar problemler,
entellektiie]l gevrelerde yanki bulmus, aydin siyaset adamlar, sanayiciler, sanatgilar,
tasanimcilar, mimarlar ortak hareket ederek degigimlere olumlu bir yén vermeye
calismiglardir. (Gideon, 1954, 5.20)

Buna ornek olarak Hessen grandikiini Emst Ludwig von Hessen’in Behrens,
Olbrich gibi isimlerin de bulundufu yedi sanatgryr bolgedeki zanaat ve sanat
ortamim gelistirmek ve canlandirmak iizere Darmstadt’a ¢afirmasini gosterebiliriz.
Yedi sanatgidan olusan bu grup Kiinstler Kolonie (Darmstadt Sanatgi Kolonisi)
olarak adlandinlmigtir. Bu grubun amaci 1901°de gergeklestirdikleri biiyitk g¢aph
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sergide de gosterdikleri gibi, bitlin sanat tirlerini biraraya getirip, sanati ve
Darmstadt’ tekrar canlandirma gayesi giiderek, modern hareketin bir pargasini
olusturmakti. (Wick, 1982, 5.20-22)

Bir bagka 6rek ise Prusya tarafindan incelemeler ve arastirmalar yapmak izere alti
yilligina Ingiltere’ye génderilen ve buradaki sadelesme hareketlerinden etkilenen
Muthesius’tur. Almanya’ya dondiigiinde yapt ve sanatta rasyonelligi ve yalinlig:
isteyenlerin bagina ge¢mis, onun gibi diigiinen sanayiciler, mimarlar, sanatcilar ve
yazarlarla birleserek 1907°de Deutscher Werkbund'u (Alman Zanaatcilar Birligi)
kurmustur. Amaglari, endiistriyel tretim alaninda yiksek kalite saglamak ve
mekanik Gretim bigimine uygun yeni form olugturmakti. Yani akil, sadelik ve amaca
uygunlugun (Almanca’daki terimiyle Sachlichkeit) saglanmas: igin galigilmaliyd.
(F.Ozer, 1967, 5.47)

Werkbund’un kurulugu 1906’da Dresden’de agilan 3.Alman Zanaatlar Sergisi’nden
sonra olmustur. Werkbund’un kurulusunda imzas: olan oniki sanatgt; Peter Behrens,
Theodor Fischer, Joseph Olbrich, Joseph Hoffmann, Wilhelm Kreis, Max Lauger,
Alderbert Niemeyer, Bruno Paul, Richard Riemerschmid, J.J.Scharvogel, Paul
Schultze-Naumburg ve Fritz Schumacher’dir. Kurucu oniki firma arasinda ise
Miinih, Dresden, Viyana, Saalecker Atolyeleri (Werkstaette) bulunmaktadir.
(Hartman ve Fischer, 1975, 5.31)

Werkbund sadece yaratilan iirinlerin kalitesini degil, tiretim kogullarini ve kalitesini

de iyilegtirme fikrini kendisine ideal belirlemigtir.

Werkbund fikirleri ve yaklagimiyla Ingiltere’deki Arts and Crafts Hareketinin
ruhuyla, ticarilife olan kars1 duruglanyla paralellik gostermigtir. Arts and Crafis’in
oncusii Morris ve Robert Ashbee gibi takipgileri insanlan kalitesi diigik esyalah
kullanmaya, daha kétiisii kaba ve genellikle kullamgsiz irinleri Giretmeye zorlayan
kapitalizme karsi olmuglardir.  Werkbund bu noktada Arts and Crafts Akimi ile
paralellik gostermis, ancak Almanya’nin Arts and Crafts’s olma ozelliginden ¢ok
daha fazla anlam icermigtir. Endiistriyel tiretimdeki bu yanlig yaklagimin iistesinden

gelmenin bir tek yolu oldufunu kavramiglar, bunun da ancak Morris ve yandaglarinin
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diledikleri gibi zanaatlere donerek degil, endistri ile birlik olarak
gerceklesebilecegini farketmiglerdir.  Almanlarin “Lebensreform” dedikleri gibi
yasamlanimin tim yollanm degigtirmek istemislerdir. Schumacher, Werkbund’un
kurulusunda yaptifh konugmada, tasarlayan ile onu dreten arasindaki artan
yabancilagmamn iistesinden gelmenin Werkbund’un gorevi oldugunu belirtmistir.
Bu yeni yaklasgim Werkbund’u Arts and Crafis Akimindan aywrmis, aym zamanda
endiistriyel tasarimin problemine ilk defa bu boyutta deginilmigti. Werkbund
endiistriye karsi olmadan, onunla birlikte galigma niyetini ortaya koymustur. Bu da

bu kurulugun hizla geligen basarisim agtklamaktadir.

Bu sirada Behrens’e AEG’de gorev verilmesi, AEG ile ilgili herseyin tasarimlarindan
sorumlu tutulmasi, bu donemdeki ileri goriigli, iyi birer Alman vatandasi olan
sanayicilerin bigim problemlerine verdikleri 6nemi gostermek agisindan 6nemlidir.
Muthesius’un da belirttigi gibi kaliteli triinler yapilmali ve bu triinlerin belirli
bigimleri olmaliyd;; bu bigim ise Alman bi¢imi olarak tim diger ilkelerde
taminacakti. Endiistrinin basarisi ile iyi igciler arasinda bir iliski goren bu sanayiciler
Almanya’nin diinyaya kargi bir misyon yiiklendigine inanmgslardi. Muthesius
uluslararasi olan yeni formun yiikseligte oldugunu belirtmigtir. Ciinki gercekten de
tim dinyada gunlik kullanilan esyalar giderek birbirine benzer hale gelmeye
baglamigtir. Ve bu uluslararasi stilin Almanya’da yaratilacagim1 Muthesius
belirtmistir. Bunun en 6nemli sebebi elbette Werkbund iiyelerinin sanatin ekonomik
fonksiyonuna inamglandir. Bir bagka sebep ise sanatin kendisini endistrinin
hizmetine vermek istemesidir. Werkbund’un kurulusunda Schumacher soyle
demistir: “Sanat bir liks degildir, fakat ekonomik bir giigtiir.” (Burckhardt, 1980,
5.7,8,9)

Werkbund, iginde birbirleriyle catisan fikirleri de barindirmaktaydi. Muthesius
Alman driinlerinin diinya pazarlarina hitap edebilmesi igin standardizasyonu
savunurken, Art Nouveau Uslubu temsilcilerinden mimar Henry van de Velde ise
ozglir ve ategli bir idealist olan sanatcimn yaratici bireysellifini ve yaraticiligin
normlar ve kahplarla simrlandirilamayacagim karsitez olarak sirmiigtir. Velde

cesitliligin kalite getirecegini soylemistir. (F.Ozer, 1967, 5.47)
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kurulan Bauhaus ise Werkbund’un devami olmustur.  Sanat¢min  toplumu
donustirmede oynadifi role ve sanatsal yaraticilifin 6nemine inancindan otiirii
Muthesius’a alehte gorig bildirenler arasinda, Bauhaus’un kurucusu mimar Walter
Gropius da bulunmaktadir. (Akhuy, 1995, 5.34)

Sekil 2.30 Deutscher Werkbund’un sergi afisi, Kéln, 1914,
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Sekil 2.31 Karl Arnold’un karikatiirii, Simplicissimus, 1914,

Altyazi: - Van de Velde bireysel iskemleyi yaratt,
- Muthesius iskemle tipini,

- ve marangoz oturulacak iskemleyi.
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2.2.2 De Stijl

1.Diinya Savag: ile birlikte Avrupa’da aym donemde, iki farkh yerde geometrik
soyutlamanin olduk¢a benzer iki bi¢imi ortaya ¢ikmustir.  Bunlardan ilki
Hollanda’daki “De Stijl” akimi, ikincisi ise Rusya’daki “Suprematizm-
Konstritktivizm”dir. Ancak iki yaklasim arasindaki fark; Rus Konstriiktivistlerin
sanatin yasamin iginde erimesini savunurken, De Stiji’cilerin yasamin

estetiklestirilmesi ile ilgili olan fikirleridir. (Harrison ve Wood, 1993, 5.221)

Hollandal ressamlar tarafindan kurulan De Stijl 1917°den 1928’¢ kadar o6rgiitlii bir
akim olarak kendini gostermistir. Ressam Piet Mondrian, Bart van der Leck ve
Vilmos Huszar, ressam, mimar, yazar Theo van Doesburg, mimar Gerrit Rietveld,
J.J.Oud, Jan Wills, heykeltras Georges Vantongerloo ve sair Antony Kok De Stijl’in
en dnemli sanatgilan ve kuruculandir. (F.Ozer, 1967, 5.48) Bu sanatgilarin kurdugu
De Stijl’in amac1 mimarhik, heykel ve resmin duygusal olmayan, agik ve berrak bir
yapida organik olarak bir araya gelmesini gerceklestirmekti. Yapisal doktrinleri ile
yeni bir estetik amagladiklanmi kesin bir sekilde belirtmiglerdir. Ilk sézcitk saflik idi
ve “ak” bir diinya “kahverenginin” yerini alacakti. De Stijl Manifesto 1’in
6.maddesinde de ifade edildigi gibi; yeni kiiltiirin kurucularim sanat ve kultiirde
reforma inanan herkesi, ilerlemenin 6nindeki engelleri (gelenekler, dogmalar,
bireyin egemenlifi) kaldirmaya ¢agirmaktadir. (Conrad, 1991, 5.26) Tipki Art
Nouveau gibi De Stijl de yeni form ve yaklasim arayisi i¢inde sanatta reform yapma
¢abasi iginde olmasina ve tim sanatlan etkileyen birlestirici kavramlar ortaya
atmasina ragmen, Art Nouveau’nun organik formlara dayanmasina karsihk De Stijl
tamnabilen her konuyu reddetmistir. Dikagili, ortogonal sistemle kompozisyonlar
kuran, geleneksel simetri yerine serbest asimetrik denge olusturan bu akim
tasanimlarinda temel renkleri kullanmistir. (F.Ozer, 5.1967, 48) Renk kullanimi {i¢
ana renk olan kirmizi, mavi ve san ile birlikte siyah, beyaz ve griyle

sinirlandinlmgtir.

De Stijl sesini tim Avrupa’ya duyurmugtur. De Stijl’in mimarlarinin ¢ok az bina
yapmis olmalarina ragmen, yazarlan ve sanatgilan sayesinde etkili olmus, yine ayni

isimli dergilerini her ay dizenli olarak 1917°den 1932’ye kadar yaymnlamiglardir.
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Ozellikle Theo van Doesburg ¢ok yerde fikirlerini agiklamak {izere birgok
konferanslar vermigtir. 1920°de yazin manifestosunu, 1921’de de “Vers une
nouvelle formation du Monde” (Diinyanin yeniden bi¢imlenmesine dogru) isimli
manifestoyu yazmuslardir. Disseldorf’taki Uluslararasi Sanatcilar Kongresi’nde,
Mayis 1922°de, Van Doesburg nesnel bir evrensel yaratim aracinin kullamilmas: igin
yol hazirladiklarini duyurmustur. Sanat ve yagam, sanat¢1 ve insan arasindaki ayrima
son verilmesini isterlerken, sergiler yerine bitiinsel yapitlar igin gosteri odalar
kullanilabilecegini belirtmiglerdir. Bu manifestolan Paris’de yazilan “Ortak Yapiya
Dogru” bashikli Manifesto 5 izlemistir. Burada agiklandigy Uzere ortak yapimn;
zaman ve mekanda yer alan yapit igin mimar, ressam ve heykeltragin yapici igbirligi
oldugu belirtilmis,. bu yaklasimin tim bireysel duygulari ortadan kaldirarak,
sanatlarin kusursuz birligini gergeklestirdigini vurgulamiglardir. Aym zamanda
renge mimarlikta hakettigi yeri verdiklerini sdyleyerek, arkitektonik yapimdan (yani
resimden) ayrn bir resimlemenin var olmaya hakk: olmadigimi savunmuslardir.
(Conrad, 1991, 5.52)

Theo van Doesburg’un Almanya’ya yaptig: ziyaretler, verdigi konferanslar ve 1922
Mart’indan Haziran’ina kadar Weimar’da verdigi, katilimcilarinin ¢ogunun Bauhaus
Ogrencilerinin olugturdugu De Stijl kursu, Bauhaus’u ve modern hareketi derinden
etkilemigtir. Ancak Walter Gropius ve Herbert Bayer 1938’de ABD’de gergeklesen
Bauhaus Sergisi igin hazirladiklar1 derleme kitapta, De Stijl’in form problemlerine
¢ok fazla onem verdigini ve Bauhaus fikri ile uyusmadigmi da belirtmektedirler.
Bundan ¢tirii ve biraz da uzlagmaz kisiligi nedeniyle Van Doesburg Bauhaus’a
¢agrilmamis, onun yerine benzer sanat anlayigina sahip Moholy-Nagy davet

edilmistir.

Van Doesburg resim, heykel ve mimarlk ilkelerindeki unsurlarin ayni temele bagli
olmas: gerektigini belirtmisti. Bunun belki de en giizel ornekleri Rietveld’in
1919°da tasarladig inli iskemlesinin ve 1924 yilinda gerceklestirdigi, Utrecht’deki
Schroder Evi'nin bir anlamda Mondrian’in resim anlayigimin iiglincii boyuta
uyarlanmasidir. (Akhuy, s.1995, 102) (Sekil 2.34, 2.35, 2.36, 2.37, 2.38)
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Sekil 2.32 Theo van Doesburg, Karsit Komp

Sekil 2.33 Theo van Doesburg, Karsit Kompozisyon 5, 1924.
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Sekil 2.34 Piet Mondrian, Kirmizi, Siyah, Mavi, Sar1 ve Gri ile Kompozisyon,
1920.
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Sekil 2.35 Gerrit Rietveld, kirmizi-mavi Sekil 2.36 Gerrit Rietveld, ¢cocuk
sandalye, 1917. iskemlesi, 1920.

Sekil 2.37 Gerrit Rietveld, ayaki lamba, 1924.
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Sekil 2.38 Gerrit Rietveld, Schroder Evi, goriinii§ ve planlar, 1924.
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2.2.3 Bauhaus

Almanya’da Jugendstil Uslubu ile baglayan yalin ve islevsel tasartmlar, yeni form
arayiglan Werkbund’la devam etmis ve gelisen endiistri ile sanat arasinda uyum
saglama c¢abalan plumlu gelismeler gostermigtir. Bu gelismeler 1919 yilinda kurulan
ve 1933 yilina dek faaliyetlerini siirdiiren Bauhaus ile devam etmistir. Ik 6nce
Weimar’da kurulmus olan Bauhaus Okulu daha sonra Dessau’ya ve oradan da
Berlin’e taginmuistir. On yildan fazla bir siire Avrupa’min tek yaratict merkezi olan bu
okul 20.ytizyila damgasim1 vurmus, sanat ve tasarim alaminda biiyiik atilimlar

gerceklestirmigtir.

1907°de Peter Behrens’in mimarlik ve tasarim biirosunda cgaligmaya baslayan,
1911°de Werkbund’a iiye olan Walter Gropius Bauhaus’un kurucusu olmustur. 1915
yilinda Henry van de Velde’nin Grandiiklik Uygulamalt Sanatlar Okulu’nun
yoneticiliginden alinmasiyla bu okula Velde yerine 6nerilen ti¢ kigiden biri olmustur.
Fakat bu okul 1.Diinya Savasi nedeniyle kapatilip, Giizel Sanatlar Akademisi’ne
eklenmek istenmis, ancak buna karst ¢ikan Gropius 1919°da iki okulun
birlestiriimesinden olusan Staatliches Bauhaus’un (Devlet Yap: Evi) yoneticiligine
getirilmigtir. (Wilk, 1981, s.18) Gropius Bauhaus Programi’nda amaglarini séyle

dile getirmisgtir:

“Bauhaus, yaratict ¢abalar tek biitiin halinde bir araya getirmeye, pratik sanatin tiim
disiplinlerini —heykel, resim, el sanatlan ve zanaatlari- yeni bir mimarhgin ayrilmaz
Ogeleri olarak yeniden birlestirmeye ¢aba gosterir. Bauhaus’un uzak da olsa, nihai

amaci, amtsal ile bezemeci sanat arasinda ayinm olmayan, biitiinlegmis sanat yapits,
o biyuk yapidir.

Bauhaus her diizeyden mimarlar, ressamlan ve heykeltraslar1 yeteneklerine gére
egiterek bunlann usta zanaatgi ya da bagimsiz yaratici sanatgi olmalarim ve
gelecein oOnde gelen sanatgi-zanaatgilarindan olusan bir galigma toplulugu
kurmalarim ister. Ruhen birbirlerine yakin olan bu kisiler, yapisi, ince isleri,
bezemesi ve donatimi ile bitiini iginde uyumlu binalar tasarlamay: bileceklerdir.”
(Conrad, 1991, 5.36)



Gropius’un Amerika’ya gitmesiyle 1930’a kadar Hannes Meyer Bauhaus’un basina
gegmis, onun da aynlip 1933 yihinda Naziler tarafindan kapatilmasina kadar okulu,
Behrens’in burosunda uzun bir siire galigmug olan Ludwig Mies van der Rohe

yonetmigtir.

Bauhaus’da 1927 yilina kadar mimarlik béliimii kurulamamigtir. Bunun sebebi;
savastan sonra Weimar’da mimarlik egitimi vermek igin gerekli teknik sartlarin
yetersiz ve eksik olmasidir. Iki okulun birlesmesiyle kurulan Bauhaus bu okullardan
adeta bir yikinti devralmigtir.  Atolyeleri hemen hemen yeni bastan kurmak
gerekmigtir. Bunun igindir ki, bu donemde ¢ok fazla mimari tasarim

gergeklesememigtir.

Ik hocalar arasinda Lyonel Feininger, Gerhard Marcks, Johannes Iiten, Georg
Muche, Oskar Schlemmer, Paul Klee, Lothar Schreyer ve Gertrud Grunow yer
almaktadir. 1922’de ise Kandinsky Bauhaus’a katilmigtir. Bir 6nceki béliimde de
belirtildigi gibi 1922’de De Stijl grubundan Theo van Doesburg Weimar’a gelip, bir
De Stijl kursu agms, birgok Bauhaus ogrencisi bu kursa katilarak De Stijl ile
tamgmistir. Ancak bu kurstan sonra Bauhaus iginde fikir ayniliklani olugarak, Itten ve
Schreyer okuldan aynimistir. Bdylece bir anlamda Bauhaus igindeki ekspresyonist
donem noktalanmigtir. Bu donemin ¢aligmalann arasinda Gropius ve Meyer’in
gerceklestirdikleri Sommerfeld Evi gosterilebilir. (Sekil 2.40)

Birgok taninmig ressama Bauhaus’da gorev verilmesinin sebepleri; hem kisilikleri ile
okula itibar kazandirmalari, hem de tim sanatlarin aym: temel bicimlendirme
ilkelerine dayanmasidir. Bu kisiler Bauhaus’a resim $gretmek igin degil, form ustas:
olarak teknik ustalarla beraber atolyeleri ve temel egitim derslerini yiiriitmek igin
gelmislerdir. Sanatgilarin ¢ogu o dénem igin ilerici eserler vermis, kiibist ve soyut
denemeler yapmug, hemen hepsi ayni zamanda muzikle yakindan ilgilenmislerdir.
Sanatgilar bir yandan egitim verirken, bir yandan da kendi g¢ahismalarim
gelistirmigler, Ogrencilerden ve derslerden ¢ikan sonuglari kendi c¢aligmalarina
yansitmuglardir.  Aynica atélyelerde kendi fikirlerini uygulayabilme serbestiyeti,

onlarin sanat teorilerinin bigimlenmesine katkida bulunmustur. Ozellikle sahne



46

¢aligmalan bir biitiin olugturmas: agisindan (dekor, 151k, kostiim, afig, davetiye, dans
ve tiyatral gosteriler, miizik vs.) ¢ok énemlidir. (Sekil 2.45)

Kandinsky’nin mizikle ilgili ¢aligmalarindan esinlenerek Gropius mimari
tasaniminda bigimsel temanin dizenli olarak tekrar edilmesi ve temel birimin ve onun

ol¢ii oraninin biitiinde yinelenmesi fikirlerini geligtirmigtir. (Sekil 2.44)

Schlemmer temel egitim derslerinde antropometriye 6nem vererek, canli modelden
¢izim ahgtirmalan yaptirmig, insan viicudunun oranlarim ve insan-mekan iligkisini
incelemistir. (Akhuy, 1995, 5.42, 106, 107) (Sekil 2.41)

1923’de kadroya katilan, Itten’in verdigi girig dersini devralan Maholy-Nagy ve
Ogrencilikten gen¢ ustalifa terfi eden Joseph Albers’in soyut, geometrik bigim
anlayiglan Gropius’un “sanat ve teknoloji: yeni bir birlik” soziyle ifade ettigi
degisimi yansitmigtir. (Sekil 2.42, 2.39, 248) Atolyelerinde tasarlayip, uyguladiklar
seri liretime uygun ve zamam yansitan driin prototiplerini, 1926’da Bauhaus’un dort
yilik  etkinliklerini gostermek amaciyla diizenlenen “Bauhaus Haftasi”nda
sergilemislerdir ve Gropius “Bauhaus Uretiminin Temel Ilkeleri” adli dékiimanda

endiistriyle olan iligkilerini agiklamstir.

Weimar’da zanaata dayal: kiiiik isletmelerden gelen tepkiler zamanla yogunlaginca,
safa kayan yerel yonetim bu tepkilere 6nem vermis ve bunun izerine Bauhaus
yeterli mali destegi bulamayarak Dessau’ya taginmak zorunda kalmistir. Weimar
gibi bagkent olan Dessau’nun 1920’lerde 6nde gelen bir endiistri kenti olmasi
Bauhaus’un endistri ile olan igbirlifi hedefleri ig¢in uygun olmustur. Dessau
Belediye Bagkam Fritz Hesse sayesinde Bauhaus binasi ve ustalarin evleri insa

edilmigtir.

1926’da “Hochschule fiir Gestaltung” (Tasarim Yiiksek Okulu) {invam alan Bauhaus,
mezun olan dgrencilerine diploma vererek, usta yerine profesér tinvanini kullanmugtir

ve zanaatkar belgesi iginse sinav kaldinlmgtir.



47

Marcel Breuer, Herbert Bayer, Hinnerk Scheper, Joost Schmidt ve Gunta Stolzi
Bauhaus’da egitimlerini tamamlayarak 6gretim kadrosuna alinmglardir. Atodlyelerde
iiretilen prototiplerin okula gelir saglamasi1 amaciyla, endistride uygulanmas: igin
Bauhaus GmbH (Bauhaus Limited Sirketi) kurulmustur. “Reihe der Bauhausbiicher”
(Bauhaus Kitaplan Serisi) ve Bauhaus dergisi yayinlanmaya baglamistir. Bu noktada

Bauhaus uluslararasi alanda taninmagtir,

1928’de Gropius istifa ederek, yerine mimarlhk bolimini yiriten Hannes Meyer
gelmigtir.  Gropius ile birlikte Breuer, Moholy-Nagy ve Bayer de Bauhaus’dan
aynlmistir. Bu degisiklikle ders programlan ve atolyeler yeniden diizenlenmistir.
Kandinsky ve Klee bagimsiz resim atolyeleri kurmugtur. (Sekil 2.43) Fakat
Bauhaus icindeki hakim sol egilim yiizinden Meyer, belediye bagkani tarafindan
istifaya zorlanmig, bunun Uzerine Meyer bazi Ogrencileri ile birlikte Moskova’ya

gitmigtir.

1930°da Meyer’den sonra Bauhaus’un bagina gecen Mies van der Rohe, Bauhaus’u
politika diginda tutmaya 6zen gostermigti.  1930°da Pans’de gergeklestirilen
Deutsche Werkbund Sergisi ile Bauhaus uluslararasi tasarim alaninda daha gok
tanmmugtir.  Ancak 1932’de Dessau’dan Berlin’e tasinmak zorunda kalan Bauhaus,
burada bosaltilmis bir telefon fabrikasina yerlesmigtir. Fakat kisa bir siire sonra,
1933’de gelisen politik ve sosyal olaylar ¢ergevesinde tamamen kapanma karar
alinmigtir. (Akhuy, 1995, 5.53-55)

Bauhaus De Stijl Grubundan etkilenmis ve onlarin tasarimlarini 6rnek almugtir.
Gropius Rietveld’in lamba tasarimlarindan, Marcel Breuer ise yine Rietveld’in

sandalye tasarimlarindan oldukg¢a etkilenmigtir. (Sekil 2.49)

Fonksiyon problemleri ile De Stijl Grubundan daha fazla ilgilenen Bauhaus,
fonksiyon problemlerini De Stij!’cilerin kavramlaninin etkiledigi geometrik, rasyonel,
basit formlarla ¢ozmiiglerdir. Bauhaus’cular bu formlar1 endustri Uretimi igin daha

geligtirerek rasyonel ve soyut bigimlemelere varmuslardir.
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Gropius ve Itten gibi degerli O6gretim iyelerinin kurduklan felsefe ve 68renim
metodlar1 giiniimiizde halen mimarlik ve tasarim egitiminde temel yol olarak
kullamlmaktadir. (F.Ozer, 1967, 5.49) Bauhaus’un mimarlik ve tasarim egitimine

getirdigi yeni yaklagim tiim akademi gevrelerini etkilemistir.

Mies van der Rohe’nin de 1953°de Chicago’da diizenlenen bir toplantida belirttigi
gibi, Bauhaus’un bu kadar biyiik bir etkiye sahip olmasinin sebebi Bauhaus’un
kurum kimligi degil, sadece ve sadece bir fikir olmasidir. “Boyle bir etkiyi ne bir
organizasyonla, ne de propagandayla yapamazsimz. Sadece bir fikir bu kadar
yayilabilir.’diyen Mies van der Rohe Gropius’un ve Bauhaus’un tim biyik

ustalarinin, sanatgilarinin basarisim 6zetlemigtir. (Gideon, 1954, 5.17-18)

Bauhaus’un bagarisi, ortak amag igin biraraya gelen, kati prensiplere sahip olmayan
farkli kisiliklerin esnek yaklagimlariyla devamli deneyen ve aragtiran, dolayisiyla
kendini yenileyen bir beraberlik olusturmalarina dayamyordu. Ortak amaglan ise
sanat, bilim ve teknigin uyumlu beraberligini gerceklestirmek ve ¢agin ihtiyaglarina
cevap veren bir diizen saglamakti. Bauhaus igindeki karsit gorisler sayesinde,
yaklasimlar ve uygulamalar daima gbzden gegirilmis, boéylece hep yenilenmeye ve
ortak bir payda aranmaya galigilarak, ¢afa ve gereklerine ayak uydurulmaya gayret

edinilmigtir.

Sekil 2.39 Laszlo Moholy-Nagy, isimsiz, 1923.
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Sekil 2.40 Walter Gropius ve Adolf Meyer, Sommerfeld Evi, Berlin, 1920-1.



Sekil 2.42 Johannes Itten, Beyaz Adamin Evi, 1920.
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43 Paul Klee, Orman b
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Sekil 2.44 Wassily Kandinsky, Neseli Yiikselme, 1923.
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Sekil 2.45 Oskar Schlemmer, Bale kostiimleri, Berlin Metropol Tiyatrosu, 1926.



§ cay seti, 1924.
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Sekil 2.46 Marianne Brandt, Caydanhk ve g
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Sekil 2.48 Joseph Albers, Meyva tabaklarn, 1924.
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Sekil 2.49 Marcel Breuer, Celik borulu sandalyeler, 1927.
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Sekil 2.52 Marianne Brandt ve Hin Bredendieck, Gece Lambasi, 1929.
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Sekil 2.53 Marianne Brandt ve Hans Przyrembel, Tavan lambasi, 1926.

1

Sekil 2.54.. Aliminyum masa lambasi, anonim.
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Es Ist, wenn kein Wunder geschieht, wieder mal soweit: dls
Schiller und Schitlerinnen des Banhauses mfissen fhre sizben
Sathen wod aui Die Schnlgloek
bolt xum lntsten Zeichen aust Dis Jungen und Midel, ver-
bunden dureh dan Gelst produktiver Stadlenarbeft, masaen
sich trenven und suf Wanderschaft gehen. Wohin? Es wird

Eine Studle ouf dem Bolkon der Malldesse

eln boftrungaloser Avfbruch werden — ein Aufbruch chne
Ztel. Als vor Jabren dis Gemeinschaft dor Bavhaus-Schiller
wnd Lehror Welmar mussts, vertolgt von
einem meagel Baufen I Spese-
bisger, war e3 noch ein Aufbrush mit elnem Ziel. Das Ziel
hiess Dessan. Heuts bat wich in demselben Dessau eioe

Untersicht in MibelX 14t

Aufnchmen A P,
Alfred Elsenstoedt

Grappe
um die frdber frendlg degroasten Emigranten aus Weimar
" aumutrelben. Mit brotalen Schritten und boholsshem Lashen
- sind diess Leats in die Bexirke alner iretheltiichen Jugend

- sollen vertrisben werden — das Schulgebinds soll dewn'Brd-
boden glelchgemacht werden.® Jungen und Midchen und
mmdammmwmemnMﬁa-_
leicht anderswo leren und lehren — das Studlom des
unsigewerbes, der A und des Eunstbandwerk
aber wird in Dentschiand an einer Schuls weniger mdglich
“sein: am Banbaus in Dessau. Wir baben in Deutschland an
d :< beschulen kelnen Ueberflw Der

Zeich icht noch einem b lichen Modsll * Verlust des Baubauses ist nicht xu verschmerzen,

Sekil 2.55 Berliner Tageblatt’da Dessau Bauhaus hakkinda ¢ikan bir makale,
1932.
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kil 2.56 Iwao Yamawaki, Bauhaus’a saldin, kolaj, 1932.

Se



BOLUM 3

PETER BEHRENS’IN YASAMI

Behrens’in yasamim ii¢ ayri dénemde inceleyecegiz. Ilk olarak AEG oncesi donemi,
daha sonra AEG donemi ve uglncii ve son olarak ise AEG sonrast donemi

irdelenecektir.

3.1 ERKEN DONEM

Peter Behrens 14 Nisan 1868 yilinda Hamburg’da dogmustur.  Altona’daki
Realgymnasium’a gittikten sonra 1886 yilinda Karlsruhe’deki Kunstakademie’de
resim caligmalanna baglamigtir, buradan Ferdinand Britt ile birlikte calisacag:
Diisseldorf’a tasinmugtir. Aralik 1889°da Behrens Lilli Kramer ile evlenmis ve ¢ift
bir sonraki sene Miinih’e yerlesmiglerdir, burada Behrens c¢aligmalarini
Kotschenreiter ile sirdirmigtir. 1893 yihnda Minih Sezession’un kurucu
liyelerinden biri olmus ve kisa bir siire sonra Otto Eckmann, Max Slevogt, Wilhelm
Triibner ve Lovis Corinth ile birlikte daha ilerici Freie Vereinigung Miinchener
Kiinstler’in kurucu Gyesi olmugtur. Aym zamanda Miinih edebiyat ¢evresiyle temas
kurmus ve Otto Julius Bierbaum, Julius Meier-Graefe, Otto Erich Hartleben, Franz
Blei, Richard Dehmel ve Otto Eckmann’in yer aldily Pan Dergisiyle bu ¢evreye
girmigtir. (Windsor, 1981, 5.4, 5, 6)

1890 ‘h yillarda Behrens diizenli olarak resimlerini ve ahsap oymalarini sergilemis
ve bu vasitayla fikirlerini agiklamistir. Ancak uygulamali sanatlarin cazibesi ile
resim yapmay: birakmugtir. Ik grafik caligmalari, cam, porselen, miicevher ve
mobilya tasarimlari 1898 ve 1899 yillannda gorilmustir. 1899 yilinda zanaat
tasanmlarini Berlin’deki Keller ve Reiner Galerisi’nde, Miinih’deki Glastpalast’da

ve Darmstadt’daki Kunstverein’de sergilemigtir. Bu sergilerin bagansi 1899 yilinda
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Hesse Grandikii Emst Ludwig tarafindan Darmstadt’daki Kiinstler Kolonie’ye
¢agrilmasini saglamgtir. (Windsor, 1981, 5.17)

Behrens, Joseph Maria Olbrich ile beraber yeni bir tiyatro tasanmi igin gelistirdigi
planlara bagladig: Darmstadt kolonisinin en 6nemli artistik etkiye sahip sanatgisiydi.
Temmuz 1900°de striiktiininden mobilyasina, halisina, bardaklarina kadar herseyini
tasarladi® kendi evinin ¢aligmalarina bagladi. Darmstadt’daki dénemde Behrens,
Friedrich Nietzsche’den ¢ok fazla etkilenmigtir ve bu etki hem kendi evinde hem de
1902-Turin Uluslararas: Sergisindeki Hamburg Vestibule (giris) de goriilebilir.

Behrens grafik tasanmiyla da yakindan ilgiliydi. Pan dergisine, Deutsche Kunst und
Dekoration Dergisine, Glaspalast’taki Miinih Arts and Crafts Sergisindeki biilten i¢in
dekoratif baghiklar yapmigtir. Behrens kendi tasarimi olan ilk harf karakteri dizgesini
1902°’de Behrens-schrift ad: altinda yapmigtir. Bu Deutsche Fraktur’un bir ¢esidiydi.

Ocak 1903°de Diisseldorf’daki Kunstgewerbeschule’ye miidiir olarak atanmigtir. Ne
yazik ki bu okulda egitim vermesi i¢in mimarlar Hendrik Berlage ve Joseph
Hoffmann’i ve gen¢ ressam Vasili Kandinsky’i ikna edememistir. Behrens’in
Berlage’nin ve Hoffmann’in ¢aligmalarina gosterdigi ilgi, ikisinin de Hollanda ve
Viyana’daki en son gelismeleri temsil etmelerindendi. Bu dénemki kendi tasarimlar
Darmstadt Jugendstil tarzindan ayri bir gelisim gostermistir. Kupler, silindirler ve
dikdortgensel dizlemler lizerine kurulu daha soyut geometrik formlara yonelen
Behrens’in bu tutumunu; 1904 yilinda yaptifi Diisseldorf’daki kiitiiphanenin okuma
odasinda, Louis Diinya Fuarimin katalogunun kapak tasariminda, Dresden’de
sergilenmis yemek odasi mobilyasinda, 1904-5 yillarinda Wetter an der Ruhr’daki -
Schede Evi’nde, Diisseldorf’daki restoranda (1904) ve kismen Oldenburg’daki sergi
pavyonunda (1905) gorebiliriz.

Behrens’in Saarbriicken yakinlarindaki Obenauer Evinin (1905-6) tasariminda
kullandi1§; kiibik bina elemanlan resim ve heykeldeki ¢agdas deneylerle ve kismen
Hoffmann’in 1902 yilindaki ¢aligmalan ile kargilagtirilabilinir. Bu iig-boyutlu
tasanm yaklagimi daha sonra Diisseldorf’daki Tietz MaZazasi i¢in agilan yarigma
projesinde (1905-6), Hagen’deki Klein Hali Diikkani’'nda (1906-7) ve Neuss’daki
Katolik Gesellenhaus’da (1908-10) gelistirilmigtir.
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Behrens banker olan Ernst Osthaus’un arabuluculuguyla birkag is almigtir.
Bunlardan bazilari; 1906°daki Kéln Sergisindeki Tonhaus, Hagen’deki Krematoryum
(1906-7) ve gergeklesmemis Protestan Kilisesi projesidir.

Behrens’in Berlin éncesi ¢ahgmalannin dikkate deger 6zelligi sergi tasariminin 6nci
stilinin geligimidir.  Bunun tipik omekleri; 1905°de Oldenberg Sergisi’ndeki
Kunsthalle ve 1906’da Dresden’deki Deutsche Kunstgewerbeausstellung’daki Anker
Linoleum Sirketinin pavyonudur. Bu projelerde Behrens’e, daha sonra bagka bir
Behrens ogrencisi olan Gropius’la birlikte Fagus Fabrikasim gergeklestirecek olan,

geng Adolf Meyer yardim etmigtir. (Buddensieg, 1984, s.xu)

Behrens bu arada grafik caligmalarina da ara vermeden devam etmigtir. Behrens
ikinci basim karakteri-Kursiv’i 1906-7 wyillari arasinda tasarlamigtir.  Behrens-
schrift’ine yakin italik bir karakterdir. (Windsor, 1981, s.41)

Behrens’in bu zamana kadar olan galigmalari, ressamhg), ilk endiistriyel ve mimari
tasanimlari, grafik c¢aligmalari Behrens’in yagaminin erken donemi olarak
incelenmigtir. 1907 yilindan itibaren kendi yasaminda ve tasannmciliinda bir doniim
noktas: olan AEG ile caliymaya baglamas: Behrens’in yagaminin orta dénemi olarak

incelenecektir.

3.2 ORTA DONEM

Behrens 1907°de’ AEG ( Allgemeine Elektricitats-Gesellschaft )'ve sanat danigmanu
olmak iizere Berlin’e gagrilmistir. 1914 yilina kadar siiren bu goérevde Behrens
fabrikalardan iriinlerine, logosundan afislerine, is¢i lojmanlarina kadar genis bir
tasanm yelpazesi i¢inde firma igin bir kimlik gelistirmistir. AEG dénemi ile birlikte
calismalarinda Prusyen Klasik etki goriilmektedir. Omegin bu etki Hagen
yakinlarindaki Behrens’in yapti§: en biiyiik evlerden biri olan Villa Cuno’da (1909)
goriilebilir. Bu projede Gropius Behrens ile birlikte galigmuigtir. Klasizmin daha
Sinkelvari versiyonu 1910-12 yillannda Dahlem’deki Villa Wiegand’da,
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Postdam’daki Mertens Evi tadilatinda ve Hague’deki Koller-Miiller Evinde ortaya
¢tkmgtir.  Behrens’in uyarladigy gekliyle sinkel planin 6megi, Kroller-Miiller Evi

projesinde yer alan asistanlarindan biri olan Mies van der Rohe ‘yi etkilemistir.

Behrens bu arada grafik ¢aligmalarina devam etmigtir ve Gglincii harf karakteri olan
Behrens- Antiqua’y: tasarlamigtir. Behrens-Antiqua Roma alfabesidir. Bu karakteri
AEG Pavyonunu tasarladifn Deutsche Schiffbauausstellung (Berlin’de 1908°de
yaptlan Gemi Yapimi Sergisi) igin hazirladigs katalogda kullanmugtir.. Behrens-
Antiqua sik¢a AEG urinleri i¢in kullanilmustir ve AEG harf karakterlerinin temelini
olusturmustur. Behrens 1906-7 yillarinda bagladig, 1909-1913 wyillan arasinda
gelistirdigi ve 1914’de yayinlanan son harf karakteri olan Mediaval’1 tasarlamigtir.

1910-11°li yillar Behrens’in yasamindaki en verimli ve yaratici donemdir. Behrens
AEG i¢in tasarladign ¢esitli bilyilk projelere ek olarak St. Petersburg’daki Alman
Konsoloslugu, Diisseldorf’daki Mannesmannrohren Werke’nin yonetim binasi,
Hanover’deki Constinentale-Gummi-Werke gibi projeleri igeren inanilmaz sayida
kapsaml projelef tizerinde c¢alisacak zaman bulmugtur. Belki de en garpict olam

konsolosluk binasidir. Mies burada proje miman olarak ¢aligmugtir.

Bu c¢alhigmalarin gizli klasizmi 1.Diinya Savagindan hemen once Behrens’in
tasarladifi projelerde manifesto haline gelmistir. Koln’deki 1914 Werkbund
Sergisi’ndeki Festhalle, San Remo’daki bir otel tasarimi ve Frank ve Lehmann igin
yapilan ofis binas: gibi tasarimlarla Behrens, Frankfurt’daki Havagazi Sirketi’nin
Binalan’nda (1911), AEG fabrikalarinda ve 1910 Briiksel Diinya Sergisi’ndeki
trenyolu istasyon tasarimlarinda etkili bir sekilde kullanmus oldugu fonksiyonel,
kiibik, geometrik stilden kendini uzaklasgtirmistir.(Buddensieg, 1984, s.xu1)

3.3 GEC DONEM
Savastan sonra Behrens mimari dilini tamamen tekrar gézden gegirmis ve savag

oncesi ¢ahigmalarinin klasik o6zelligini ve rasyonelligini terk etmistir. Hochst’deki

1.G.Farben Binas: (1920-1924) Behrens’in ekspresyonist doneminin en etkileyici
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triintidiir. 1.G.Farben kompleksi bir sonraki savasa yakin yillarda Almanya’daki
radikal mimari teorinin egemen oldugu ortagad zihniyeti ile tam bir uyum i¢indedir
ve Hans Poelzig, Bruno Taut ve Walter Gropius gibi 6ncii kisiler tarafindan
savunulmustur.  Ortagagdaki mason localarimn modeli iizerine kurulu mimari
tasarim ve egitimi reformlagtirmak igin olan ¢agdas istek 1919 yilinda (Weimar)
Bauhaus’da Gropius’un temel egitim programmnin ve 1922’de Miinih
Kunstgewerbeschau’daki Behrens’in Dombauhiitte’sinin  olugmasinda  temel
olmustur. Geometrik olmayan tasarim egiliminde olan diger projeleri sunlardir:
Behrens’in 1925°de tasarladifi Ingiltere’de Northampton’daki New Ways Evi,
1925°de yapilan Uluslararas: Endiistriyel Sanat Sergisi’ndeki ¢ok begenilen pavyon

ve aymi y1l K6In’deki Deutsche Spiegelglasfabrikanten’in pavyonunun tasarimi.

1922’de Behrens Viyana Akademisi Mimarhik Okuluna miidiir olarak atanmistir.
1925-29 willan1 arasinda Viyana’da yapilan apartman bloklarinda asimetriden
uzaklagarak Neue Sachlichkeit’in kiibik formlarina geri donmiistir ve 1927°de
Stuttgart’taki Weissenhofsiedlung’daki kendi evinde de aym tavn siirdiirmiistiir.
1920’lerin ge¢ donemlerindeki en onemli projeleri sunlardir:  Moskova’daki
CentrosojuzBinast igin yarigma projesi (1928) ve Berlin’deki Alexanderplatz’in
tekrar ingasinin projesi (1928). Behrens diizenli mimari dile ve AEG fabrikalarinin

formlarina geri donmiigtiir.

Uluslararasi stil igindeki daha sonraki binalan Berlin-Schlachtensee’deki Villa Levin
(1929), Berlin-Westend’deki bir apartman (1930) ve Frankfurt yakinindaki
Kronberg’deki Villa Gans (1931)’dir. Behrens 1936’da Preussische Akademie der
Kiinste’nin mimarhk bolimiin miidiirligtne atanmigtir ve aym yil Linz’de Avusturya
Hitkiimeti Tutlin Bakanliy: igin fabrika tasarlamistir. Berlin’de Albert Speer’in
kuzey-giiney yonii lzerinde, daha az ayirt edilir, eski AEG binalarinin revizyon
projeleri ile AEG Yonetim Binastm 1939 yilinda tasarlamistir. 1940 yilinda
Berlin’de 6lmiigtar. (Buddensieg, 1984, s.x1v)

Van Nostrand Reinhard Company, Newyork tarafindan 1979 yihinda basilmus,
Stephen Bailey tarafindan yazilmi§ “In good shape style in industrial products 1900
to 1960 isimli kitapta bulunan Behrens’in 1922 yih tarihli “Uslup” isimli makalesini
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burada kullanmamin, Behrens’in fikirlerinin bir 6zeti olmasi acisindan, yerinde
olacag: dusiiniilmiistir. Kitabin 32-35. sayfalan arasinda yer alan makale asagida

yer almaktadir:

I3 ﬁs lup 2”5

Yaratic1 sanatg1 — gergekten yeni birgey diretme duyarlii icinde yaratict — kendi
doneminin iislubu ile ilgilenmeyen kigidir. Kendisi ne istiyorsa onun iizerinde ¢alisr
ve diger seyleri bitirmeden birakir. Dogrusu, yalnmiz ¢ok stk tam yeni basladiklarin
lahrip eder. Hatta heniiz egitiminin etkisinden tam olarak kurtulamaz ve bazen
galismasinin popiiler zevke hitap edip etmeyecegi ile ilgilenir. Eninde sonunda,
aslinda entellektiiel diigiince onun igin dnemsizdir. Esas konu ¢alismasmin dogru
olmasidir: O kiiltiirel fikirbirligine ve modaya kars1 umursamazdur.

Bu sorumlu sanatgmin yaratict durugudur. O, kavramin sonunda nedenleri ve
etkileri sorusturan kigidir. Bu tir sorgular tarihin anlam iizerine altyapis: olan,
sanat egitimi gormiis ve her donemin, buna kendi donemimiz de dahil, kendi iislubu
oldugunun farkina varan kigi tarafindon ortaya atiir. Ve yillarca yaptigimiz gibi, ki
coguniukla kabul edildigi iizere iisluba ihtiyacimiz oldugu goriimiiyor. Bununla
birlikte, sanatsal degerlere gereksinileni suan yargiladiklarimiz da dahil, bir sonraki
cagn kendi donemimizdeki farkll sanatsal bigimlerin biyiik erim dahilindeki ortak
paydamin farkina varilabilmesi mimkiin degildir?  Simdiden miizeler mobilya ve
aletleri 3.Napoleon'un doneminden beri toplamaya basladilar. Bir iislup kendi
donemi iginde tanmabilir degildir. Yalnizca belli bir mesafeden kavranabilir.

Bundan dolay: birinin kendi donemine ait islubunu tammlamak icin israr etmek ve
estetik genelgegeri sanatlarda neyin yeni ve yabanct olduguru bulmak anlamsizdir.
Sanatsal yaklasimi tamamen gerisinde siiriikleyerek, bir donemin sanatsal iradesi
herzaman kendi yolunda gitmesinden otiirii saf estetik yaklagim herzaman gereksiz
kalacaktir.
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Simdi bizi engok ilgilendiren ve idrakimiza meydan okuyan zamanm yapisiyla ve
genel yasanun manifestolariyla bizim genel insani ve sahsi iliskimizdir. Kendimizi
zamammn olaylarindan ayr tutmak ve etrafimizda olan biten tiim seylerden romantik
bir gozillmeden eglenme diigiiniilemez. Ve boylece ¢agmmizdaki olaylar iginde yer
alacagiz ve entellektiiel savagsta mizacimiza gove cesurca veya boyun egerek

miicadele edecegiz. Bdyle bir karar estetik degil, lakin ahlakidir.

Kimse gelecek nesiller iizerinde gii¢ kullanacak Bilyiik Savas ve sonuglarinin etkisini
eksik hesaplamaya muktedir degildir. Gegici izlenimimiz sudur ki, yiiksek ekonomik
uygarhgin ¢okigiine tamk olduk, bir ¢okiis ki sadece bizleri degil, eski diinyadaki
tiim iilkeleri etkilemigtir. Bu sofistike uygarlik en tipik ifadesini teknolojilerinin egsiz
ilerlemesinde buldu. O zaman sanki tim ¢abalar matematiksel temel diigiinmenin
genel perspektifi iginde yeralmas: gibi gozikti. Ve bu goriintii diinyada bizim
hakkimizda yansitildi. O biiyiik demir hallerin masif egrilerini ve o kopriilerin
ciiretli kavislerini begendik: Konstriiksiyonlar: ¢ok ciiretli ve ikna edici géziiken o
makinelerin agresif etkilerine dayanamadik, ger¢i duyularimiz iizerinde boyle bir
ethinin tesadiifi ve sahte bir estetik oldugunu, hi¢bir sanatsal kavramin
konstriiksiyonlarimn temeli olmadigim kendimize soyleyip durduk.

Ve gergekten teknoloji bunun icin yalmz maddesel varolusun terimleri iginde bir
tepeye ulasmayi, maddesel ve tinselin birlesimi icin — ki bu kiltiriin degerleridir-
sagladi, resmi ifadesini hi¢bir zaman bulmad:. Dogrusu hickimse buna anlik bir
diigiinme bile aywmadi. Bagaridan basariya kosan miihendis, kendi sahasinda
simdiki tavr1 olmayan birseyden artarak degigti.

Boylece simdiki zamanlarimiz ayriligin belirtilerini her tarafa sunuyor. Nereye
baksak celiskili egilimlerin kargasasim goriyoruz. Yapici miihendisin diigiinebilir
basarilarin kabul ediyoruz, ama modern kent mimarhigimizin vasatitk ve ¢okiigiinden
de esit olarak uzaktayiz. Ulasim tasitlarinin ciiretli formilar: keyifli sasirtmanin
degismez kaynag, lakin aym zamanda genel araglarin kalitesi ve diikkanlarimizda
gosterilen endistriyel iiriinler daha agagisi heniiz tahmin edilemeyecek kadar en
asag noktadaki zevkimizi gosterir. Bu suanki entellektiielleri, ozellikle teknolojiyi

ortam olarak ve analitik, hesapli, emperyalist g¢agin ifadesini gormelerini
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kigkirtabilir. Igli basitligin ve kendi i¢ine donmenin sanat: sayesinde onlarm geriye
donmeleri ve ¢ok uzak zamanlar: ve yerleri aramalar: yoneltilebilir. Onlar igin
makine tam olarak yaratici ¢alismayr ve yaratict ivmenin kalbini yoketti.
Materyalistik ve teknolojik uygarhigimizin tepesine ulagtigmma ve yakin gelecekte bizi

bekleyen tinsel ve kiiltiirel degerlerimize bir doniis olacagina dair altinct hisleri var.

Burada zit egilim goriiyoruz. Iki durum da aym: Miihendisin ve duyarliligin insant,

ikisi de tamamen yasanmig tecriibelerden kesin karar seciyorlar.

Hickimse modern teknolojinin  basariarimdan  vazge¢meyi ciddi  olarak
istemiyecektir. Tarihte bundan baska bir zamandan daha fazla, onun biiyiik ve ucuz
kolayliklarina bagimlyiz. Dogrusu ciinkii, kesinlikle ekonomik olarak bu zamanda
zayifiz, baska segenegimiz yok, ama yasamlarimizi daha basit, daha pratik, daha
organize ve genis menzilli yapabiliriz. Yalmz endiistri vasitasiyla amaglarimizi
yerine getirecek timidimiz var. O kendi bagma bizi ekonomik iiziintiiden koruyabilir.
Fakat mekanizasyon ile yasamin ruhu arasmdaki anlagmazligr goriip buna parmak
basan diger kisiler egit olarak hakhdirlar. Teknolojinin kendisine kadar birson olan
roliinden kendini kurtarmasimin ve kiiltiir yasamimizin ifadesi igin bir ortam haline

gelmesinin miimkiin olup olmayacagi, bunun igin tarihsel onemi olan bir sorudur.

Bu nasil bagarabilinir? Elbette ki ne endiistriyel meseleler iizerindeki etkisini
gosteren estetik kaidelerin sonucuyla ne de zorunlu olarak ayri sahalara ikisini
birlikte yigmakla. Teknolojinin daha yiksek anlamimun tamimi zihnin tavrinin
iistiindedir. Cagmmizin teknolojik ilerlemenin sonunu gorecegini ve yeni bir tinsel
donemin baglangicini oneren bu yorumlayicilarin yanlis olduklarin farz edelim, eger
teknoloji giiciin sorumluluklar getirecegini onaylar ve eger bu gergekle uzlasabilirse
bunu ileride goérecegiz. Bu tim otoritenin ¢aglar boyu yapmak zorunda oldugu
seydir. Sonunda eger kaynasmaya ihtiyact varsa, higbirsey katlanamaz. Bu demek
ki endiistriyel par¢alarin kaynagi ve metal konstriiksiyonlarin iiretiminde son sozii
soyleyenin mimar mi mithendis mi oldugunu sormak gereksizdir. Burada her alanda
oldugu gibi organizasyona yonelik beceriler onemli ve hersey ¢alisma topluluguna
baglhdwr. Bunun en iyi kamiti bu yolla inga edilmis birgok miikemmel binalarda
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goriilebilir, ki bu sanatsal hiinerle teknolojik ince isin sentezinin tatmin edici

olabilecegine dair ozlemlerimizle iimidimizi arttirmay: saglyor.

Boylece teknoloji igin bir yenilgiye inanmiyoruz, fakat evrimine inaniyoruz.
Herkesin itiraf edebilecegi gibi eger sanat atélyelerin ve sponsorlarmn ilgisine bagh
hale gelirse, oOzgirligiinii ihmalden veya yanhshktan kaybetmesinden hala
korkabiliriz. Zamanimiz ustalikia zengin olabilir ve yeni, taze sanatsal itici kuvvetler
Yyolda olabilir, fakat suanlarda ortaya ¢ikan ¢aliymalar digsaridaki ozel gevrelerde bir
etki yapmadi ve evrensel bir harekete katkida bulunmakta simdiye kadar basarisiz
oldu.

Cagdas sanat, formun bilingli bir tahribi ve yikimi iizerine yaklasimi olarak bize
goriindii. Bir zamanlar Armoni ve Oranti denilene artik saygi duyulmuyor, ya da
konstriiksiyon, bigim veya renk adi altinda olsa da giizelligin yerini cirkinlik ald: gibi
goziikiiyor. Kim soyleyebilir bize giizellik nedir? Hicbir terim bundan daha goreceli
degil: Degisti ve nesilden nesile degismeye devam ediyor. Tiim iimit edebilecegimiz
biitiin bu orneklerin yerlegtirildigi daha genis icerigi anlamay: denemektir. O zaman
¢agdas sanatin ¢ok biiyik problemlerle bogustugunu gorecegiz ve kiiresel olaylara
katilmast belirlenmigtir. Savastan once bile, kimsenin devrim ve ¢okiis hakkinda en
ufak bir fikri yokken, plastik sanatlar gelmekte olan ¢agin peygamberce sezinlemesi
gibi suan goziiken zevkin toptan bir yeniden gozden gecirmesini zaten gergeklestirdi.
Ve simdi amag agik hale geliyor: Bu yeni sanatn icerigi yeni bir stritktiivel dizi i¢in,
farkly ve yeni armoniyi aramaktan daha az birsey degildir. Dogas: semboliktir.
Kisaltmalarla, spesifik ortamlarm isigimdan veya belirli bir acidan ¢ok genel
terimler icerisinde goriinen cismin imal agiklamalaryla ilgilenir. Bunun igin
kavramsal boyutu ekleyerek, bu yeni sanat, formlarmmn anlatim: iginde semboller
onerir. Bundan dolay: pitoresk bir sanat degil, kavramsal ve bicimsel sanattir.
Buna ragmen bigimleri geleneksel degildir, fakat evrende varolan hersey icinde daha
bityiik wygunlugun bilincliligiyle sekillendirilmigtir. Bununia birlikte bu fikir heniiz
sanatlar: birlestirme kavrammn farkina varabilen dis bigimleri icinde kendini dogru
ctkarmadi. Sanatlarn tiim formlar: birlegstirebilen ve esinleyebilen degismez ruhun
ideali hala zamanimizda mevcut degildir.
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Ve bu estetigin bir sorunu degil, ahlaksal farkindalikla ilgilidir.

Tiim sanat formlarmm birlegtirme fikri mimarliktan baglamali ve devam etmelidir.
Fakat kavram, gesitli sanatlarin yalniz bir toplamas: gibi anlagiimamalidir, aynen
bir sergide olabilecek gibi, ne de sahte isbirligi icinde sanatlar: zorlayan bir
dekoratif hiiner gibi. Bu, bir nevi karsiikli giiven ve destek iizerine kurulu
birbirleriyle bir ¢alisma olmali. Bu sozciikler yeni gelmeyebilir, fakat bunlar temel
olarak ozgiin birgeyleri temsil ediyor ki organik bilyiimenin ifadesine sebep olan
maddelere toplam teslim ve bir kilavuz icermeyi yapmn tavri icinde ifade ediyorlar.
Eger bu gergeklegirse, o vakit tiim siisleme liizumsuz ve aymi zaman da yikici bir hale
gelecektir. Farkl maddeler disindaki organik yaradilis ve dekorasyon igin olan arzu
temel karsuliklardir: Zihnin iki geligkili tavrm temsil ediyorlar. Bir tanesi hemen
hemen, striiktiirel veya daha yiiksek kurallarla iliskisi iginde sembolik anlama
gereksinen ahlaksiz tim siislemeler gibi sucly ¢itkarmak icin ayartilabilinir. Ve
boylece hiiner ve ustaligi usta dokurnusla memnun bir sekilde muaf tutacagiz. Nerde
uygun ve gerekli ise, dzgiir sanatlarda, resimde ve heykelde siddet ve agirliga
hosgeldin diyecegiz. Bu ikisi igin, gordiigiimiiz gibi, en iyi duyarlilikia zanaatkariik
binanm modasindan daha farkl degil. Bu yolla tim sanatlarin resmi iligkilerini
yakm iligkiler haline getirmeyi basaracagz. Sanatlar ve zanaatlar arasmdaki gibi
giiling ayrihig insanlarm nasil yaptigim anlamayr unutacak bir sonugla herkes
birbirini destekleyecek ve diizenleyecek.

Yalniz, diinyanmn bizim tecriibelerimizin toplammm igbirligi sayesinde bagka seylerin
kavramim, daha yiiksek gergegi yaratabiliriz, aynen yasammn kendisinin yalniz bizim
toplam idrakimiz sayesinde tamamen anlasilacagr gibi.



olarak adimini atmustir. Ancak bu tezin ana konusu olan Peter Behrens’in
endiistriyel tasarimcilifimn detaylh ve Onemli agiklamalarina girmeden &nce
Behrens’in tasarimcilifini ve gelisimini daha iyi anlayabilmek i¢in kendisini ressam,
grafik sanat¢isi, mimar ve egitmen olarak incelememiz kagimlmazdir. Behrens’in
yasaminda hepsi igige gegmistir. Kronolojik olarak bir ayrimin s6zkonusu olmadigi
gibi, Behrens hayati boyunca tum bu faaliyetlerini strdirmigtir. Elbette ki bazi
donemler birine digerlerinden daha agirhk vermistir, fakat bu diger ilgi alanlarindan
uzak durdufu anlamina gelmez. Tim bunlarin sonucunda Behrens’in karsimiza
komple bir tasarimer kimligiyle ¢iktifimi goriiyoruz ki bu da Behrens’in bu kadar

bagarili ve duyarh olmasinin anahtandir.

4.1 RESSAM OLARAK PETER BEHRENS

Sanat iizerine egitim almay1 segen Behrens, Hamburg’daki Gewerbeschule ve 1886
yilinda da Karlsruhe’deki Kunstschule’den sonra Hamburglu bir sanat¢i olan
Ferdinand Briitt’tin Diisseldorf’ta 6zel 6grencisi olarak ¢ahigmgtir. 1889’da Miinih’e

tasinmugtir ve Hugo Kotschenreichter’in yaninda ¢aligmalarim siirdiirmagtiir.

Miinih bu siralar Almanya’nin sanatsal faaliyetlerinin merkeziydi. Behrens’in bu
donemdeki resim ¢aligmalarindaki Gslubu, Realist ve Empresyonist Gislupta galigan
Wilhelm Leibl veya Max Liebermann gibi ressamlari izledi. Bu kigiler Fransiz ve
Hollandal: etkileri Alman resmine tamgtiran ressamlardi. Behrens 1890 yilinda

Hollanda’ya gitti ve orada Joseph Israels (“Luministen”in oncii kisilerinden) ve bir
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grup Hollandali ressamla tamgti. Onlarin resimlerindeki 151k etkisiyle ilgilendi ki bu
Miinih gevrelerinde itibar goren birseydi. Ayrica Behrens Albert Neuhuis’le calisti.

1891 yilindaki “Entlassen” (Kovulmug) isimli resminde kederli bir trenyolunun ve
fabrika siluetinin kar;isindaki bir ig¢iy1 gostermektedir. Aymi yil yaptigi bir diger
_ resim ise “In Gedanken”(Dusiincede) isimli talosudur. Bu resimde de karanlik bir
odada oturan bir adami betimlemektedir. 1892’de yaptifi “Feierabend”(Paydos)
isimli tablosunda karanhk bir limam, rihtim kenarindaki fabrika bacalan ve celik
striiktiirlerle, su iizerindeki los igiklarin yansimalanni betimler.  (Sekil 4.1)
Behrens’in bu erken resimleri fakir insanlarin ve endistriyel bir manzaranin
gorintileridir. Alan Windsor’un da belirttigi gibi bu fabrika manzaralan Behrens’in

daha sonraki yillarda gergek endiistri diinyastyla olan iligkisinin ongorintastidir.

Sekil 4.1 “Feierabend”(Paydos). Yagliboya Tablo, 1893.

Behrens’in Otto Eckmann, Hans Olde ve Hosteiner’le olan dostlugunun etkisiyle
iislubu gelisti. Tim bu sanatgilar renklerin ve i;1§in aydinlatma etkilerini arttirarak,
yumusak, armonik tonlarla ¢aligmislardir. Behrens 1892°de Miinih Sezession’da yer
aldi. Bu Alman Akademisinden sanatgilarin olusturdugu ilk resmi oturumdu. Franz
von Stuck tarafindan diizenlendi ve Uhde, Corinth, Tribner, Segantini, Israels ve

digerleri katild1. 1893’deki ilk Sezession Sergisinde Behrens “Zecker bei Gelbem
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Lampenlicht”( San Isik Altindaki Ayyas ) isimli tablosunu sergiledi. Bu resmin Max
Klinger’'in “Die Blau Stunde”(Mavi Saat) isimli tablosunu farkh bir gekilde

ammsatmasi o donemde biyiik ilgi gekmisti.

Bu zamandan itibaren Behrens tam olarak sosyal realizmden uzaklagmistir.
1893°deki Sezession’da iki baska resim sergilemistir. Ilki “Voi‘ﬁﬁhlung”(Erken
Bahar);bu lila, kirmizi ve yesil elbiseler iginde dans eden G¢ gen¢ kizin
kompozisyonudur, ikincisi “Abend”(Aksam) bir agacin yanindaki yesiller i¢indeki
bir gengkizin resmidir. (Windsor, 1981, s.5, 6)

1894-95 siralarinda Behrens empresyonist tavirla birgok manzara resmi yapti.
1896°da ilk defa Italya’ya giderek daha sonra ¢ok yakin dostu olacak oyun yazan
Otto Erich Hartleben ile tamst1. Italya’da yasayan Hartleben ve dostlan Italya’ya sik
sik giden Behrens’in de sonra katilacag Pan isimli bir dergi ¢ikardilar. 1898’de
Behrens Hartleben’in portresini yapti, 1903°de de onun ahsap oymasim yapt1. ($ekil
4.8)

ftalya doniisii Behrens Realizm ve Empresyonizme bir tepki olarak sembolist bir
tavir icinde stidyo kompozisyonlarina déndii. Ahsap oymay: bir ortam olarak ele
alip, Japon baskilarindaki gibi yeniden yorumladi. 1896’da yaptif “Sturm”(Firtina)
ve “Schmetterlinge auf Seerose” ve 1898 yilinda yaptigi “Der Kuss™(Opiiciik) gibi
ahsap oymalan Art Nouveou tarzindaki makaleler ve kitaplarda en favori motif ve
tiiriin en tipik 6rnekleri olarak uzun siire tanind1. 1Ik olarak Pan dergisinde goriildii
ve Behrens bu dergiye ¢aligmalarim diizenli olarak vermeye basladi. (Sekil 4.3)
“Der Kuss” isimli ahgsap oymanin konusu, o donem igin cesaret isi kabul edilebilecek
bir temayd:;; dudak dudaga Opiisen, Ccinsiyetlerinin aynmmna kesin olarak
varilamayan, ama kadin olduklari tahmin edilen iki insamn simetrik
kompozisyonuydu. (Hoeber, 1913, 5.5) (Sekil 4.2)

1899 yilinda yaptig1 Bismarck’in portresi ve “Winterlandschaft”(Kis Peyzajr) isimli
iki ahsap oymadan sonra 1903 yilinda gergeklestirdigi dostlan Dehmel ve
Hartleben’in portrelerinde yine 151k ve golgeyi kullanarak oymacilifinda gugli ve
dramatik bir etki yaratmigtir. ($ekil 4.6, 4.7, 4.8, 4.9)
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Sekil 4.2 “Der Kuss” (Opiiciik). Ahsap oyma, 27.2 x 21.7 cm.,1898,

Behrens’in 1897 yilinda yaptif1 en Snemli ii¢ yapiti kanst Lili’nin portresi, “Die
Trauer”(Ac1) ve “Ein Traum™(Bir Diis) isimli resimleridir. Karisinin portresinde
arka plan ve resmin gergevesi susam ¢igegi motifleri ile dekore edilmigtir. “Die
Trauer” isimli resminde uzun sagh bir geng kadin, bagim 6ne efmis, yiiziinde miithig
hiiziinlii bir ifadeyle oturmaktadir. “Ein Traum”(Bir Dis) isimli resminde ise yerde
uyuyan, sag elinde bir keman olan ¢1plak bir gencin yaninda, resmin tam merkezine
yerlestirilmis ince, istii drtillis, sanki cennete bakar gibi yukarilara bakan, 151k sagan
yiiziiyle bir kiz durmaktadir. Bu kiz adeta Boticelli'nin Veniis’ini ya da

Michelangelo’nun “Havva’min Dogusu”nu andirmaktadir. Bu resimde Behrens’in
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tasanimindaki yasam boyunca sahip oldugu tim karakteristik ozellikleri bulmak
miimkiindir. Kapali, statik formlarda merkezi ve simetri igindeki kompozisyonda
geometrik temelin alti ¢izilmigtir. “Die Trauer” ve “Ein Traum”; bu iki resim de 19.
Yiuzyilin sonlarinda Almanya’da popiiler bir teknik olan, renkleri sabitlemek tzere,
silika ile yapilmigtir. Freskimsi bir goriiniimii olan bu resimler sulu, cams: bir etkiyle
resmedilmigtir. (Windsor, 1981,s.8, 11) (Sekil 4.4, 4,5)

Sekil 4.3 “Sturm” (Firtina). Ahsap oyma, 49.5 x 65 em., 1896.

Peter Behrens 1890°Ii yillarda diizenli olarak yapitlarimi sergilemis, bu donemdeki
resimleri ve ahsap oymalanyla on yiln sonunda fikirlerini agiklamis olsa da
uygulamali sanatlanin tarafina gegerek resim yapmaktan vazgegmistir. Resim
¢alismalariyla beraber yiruttigi grafik ¢aligmalari, cam, porselen, miicevher ve
mobilya tasarimlan daha sonra afirlikh olarak tasanm ve mimari {izerinde
yogunlagmugtir. Ressam kisiligi uygulamali sanat ve tasarima gegmesine Onayak

olmustur.



Sekil 4.4 “Trauer” (Aci). Silika pastel, 1897.
P
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Sekil 4.5 “Ein Traum” (Bir Diis). Silika pastel, 1897.
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Sekil 4.6 Bismarck’in Portresi. Sekil 4.7 “Winterlandschaft”
Ahsap oyma, 35.2 x 24.6 cm., Ahsap oyma,
1899. 26.6 x 21.2 cm., 1899,

Sekil 4.8 Hartleben’in Portresi. Sekil 4.9 R.Dehmel’in Portresi.
Ahsap oyma, 53.5 x 39.5 cm., Ahsap oyma,
1903. 46 x 30.7 ¢m., 1903.
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4.2 GRAFIK SANATCISI OLARAK PETER BEHRENS

Behrens’in ilk kaligrafi ¢aligmalari Deutsche Kunst und Dekoration Dergisinin 5.
sayisindaki baghklarda gorilmigtir. (Sekil 4.10) Bu baghklar Art Nouveau
stilindeki grafik sanatiyla ilintili ince, canli harflerden ve dekoratif floral
gergevelerden olugmaktadir.  Glaspalast’daki Miinih Arts and Crafts Sergisinin
bilten baghigi ¢ok tipiktir. Bunu Otto Julius Biebaum’un 1898°deki takvim kitabt
“Der Bunte Vogel” icin yaptig: tipografik siisleme ve plamin basarisi izlemistir.
(Sekil 4.11) Behrens aym zamanda kendi ahsap oymalarimin baghklarini da
¢izmistir. Bismarck’in ahsap oymasinda Romen karakterini kullanmigtir,
Hartleben’in ve Dehmel’in portrelerinde ise sans-serif blok harfleri kareler i¢ine

yerlestirmistir. (Windsor, 1981, 5.38)
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Sekil 4.11 Behrens’in tasarladigl “Der Bunte Vogel”in kapagi, Miinih, 1898.
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Giris bolimiininde de belirttigimiz gibi Behrens, Friedrich Nietzsche’den ve
caligmalarindan ¢ok etkilenmistir.  Nietzsche’nin diinyayi, i¢inde yagamak igin
dayanabilinir hale getirmek {izere tekrar kurma ¢agris1 ve gergek ile sanat arasindaki
tezathigin canalici 6nemi Behrens’in AEG ve endustri igin olan ¢aligmalarini daha iyi
anlamamizi saglamaktadir. Behrens bir Nietzsche hayram olarak, bir sanatginin
gindelik yasamin yalancilifina ve hayallere bir alternatif yaratabilecek ender
rastlanan, yetenekli bir kisi olmasi gerektigini gérmustiir. Nietzsche’nin dedigi gibi:
“Yalniz bir diinya var, ve bu, anlami olmayan, yanlis, zalim, geligkili ve ayartici bir
dinya. Boylece bir diinya gercek dinyayr olusturur. Bu gercegi yenmek igin
yalanlara ihtiyacimiz var. Gergek yok olmasin diye sanata sahibiz.” Sanat, gercegi
kanitlamanin ve iistesinden gelmenin bir anlam: haline gelmektedir ki, bu da
Nietzsche’nin sozinii ettifi glice karsi iradedir. Behrens’in endiistri ve teknolojinin
giciinii ve gergegini sanatla, tasarimla anlayip, yorumlamas: bu noktada
Nietzsche’nin fikirleriyle paralellik gostermektedir. Behrens Nietzsche hayran
olarak, onun “Also Sprach Zarathustra” (Boyle buyurdu Zerdist) isimli kitabinin
kapak tasarimini 1902 yilinda yapmistir. (Buddensieg, 1984, s.vi1) (Sekil 4.12)

Sekil 4.12 Behrens’in Nietzsche’nin “Boyle Buyurdu Zerdiist” isimli kitabina
yaptig1 kapak, 1902.
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Tasarladigr ilk harf basim karakteri Deutsche Fraktur’un bir ¢egidi olan Behrens-
Schrift'tir. (Sekil 4.13) Bu karakter ilk kez Offenbach-am Main'daki “Rudhard'sche
Giesserei” matbaasi tarafindan hazirlanan bir tamtim baskisinda kullaniimustir,
Rudhard'sche Giesserei, Klinspor Kardeglerin matbaasiydi.  Yayimc: Euge
Diederichs, Behrens'i onlarla temasa gegirmigtir. Klinspor Kardesler Almanya’daki
glizel basimin Rénesansina oncilik etmiglerdi. Behrens’in Hamburg ve Miinih
gunlerinden arkadagi Otto Eckmann’in basim karakterini 1900°da basmiglardi ve
biyiikk basar1 kazanmigti. Firga ile tasarlanmig ve Japon basimlarindan etkilenilmis,
bitkisel siislemelerle birlegtirilmig bir karigimdi. Fakat Behrens Eckmann’in basim
karakterini ¢ok okunakh bulmasina ragmen, prensip olarak giizel bulmadigim
belirtmistir. Behrens’e gore saf formu iginde Japon ve Cin karakterleri giizeldir, ama
Eckmann'in karakterlerinin kendi bigim gelenekleri ile bagdasmadigini séylemisgtir.
Gergekten ciddi kitaplar igin ciddi stili olan basim karakterlerine ihtiyaglari oldugunu
belirtmistir. Herseye ragmen, Eckmann gibi, Romen ve Gotik harf karakterlerinin
birlesimi olan Behrens-Schrift elyazisina dayanmaktadir.  Sade ve dikkatlice
oranlanmigtir ve gotik elyazimina dayanmaktadir. (Windsor, 1981, s.39) Behrens’in
Disseldorf’da beraber galigmak igin aradif) grafik tasanimcist Fritz Ehmcke, Behres-
Schrift’i bir gelik iskeletle karsilagtirmigtir. Mesela; buyiik harfler “A”, “E”, “F”,
“G” ve “H’nin ¢apraz ¢izgileri kiigiik harflerin ustiyle aymi gizgidedir. Biyiik
harfler “F”, “J”, “L”, “M”, “P”, “W” ve kigiik harfler “g”, “p” ve “s” yaygin
kullammdaki geleneksel Fraktur basim karakterine ¢ok yakindir. Tim yuvarlatilmig
bigimler agisal yapilmig ve harfler uzun ve dardir. Behrens tamtim notunda (Von der
Entwicklung der Schrift) bu harf formlarinin tarihsel analizini ve kendi karakterini
tartigmistir.  Yeni basim karakterinin bir gelenekten beslenerek, tiim devrin
malzemeleriyle ve yeni ruhuyla uyum iginde gelisebilecegini belirtmigtir. Kendi
basim karakterinin kesin formu igin gotik karakterdeki teknik prensibi ve tiiykalemin
vurusunu aldigim soylemistir. Aym zamanda daha Alman bir karakter yaratabilmek
icin gotik harflerin oranlarinin, yiksekliklerinin, genigliklerinin ve wuruslarin
kalinhiklarinin Behrens iizerinde etkisi biiyik olmustur. (Windsor, 1981, s.40)
Behrens harflerin okunabilirligi ile ilgili olarak da sunlan soylemistir:
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“Biri diizenli bir sekilde okurken, ugan bir kusu veya dortnala kosan bir at1 gorir.
Hayvanin bireysel uzuvlarinin gekillerini ya da ansal pozisyonlarim farketmeksizin,

ikisi de hog fenomenlerdir. Bir biitiin olarak ¢izgi ve yazi temelde aymdir.”

Behrens’in kendi elyazis1 da giglii, ritmik, giizel ve kolay okunurdur.(Windsor,
1981, 5.41)
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Sekil 4.13 Behrens-Schrift, 1902. Behrens’in 6zgiin kaligrafisi.

Behrens’in ikinci basim karakteri, Kursiv 1906-7 yillarinda tasarlanmigtir. Bu yine
Klinspor Kardegler tarafindan basilmistir. Behrens-Schrift’ine ¢ok yakin, akici,
seckin bir karakterdir, fakat Romen karakteri ile eski moda siyah harfin birlegmesinin
serbest girisimidir. Erken Romenesk Alman basim karakterlerine dayal: ve Behrens-
Schrift’den farkli olarak daha yumusak, daha kavisli formludur. Dikkatlice
oranlanmig ve gereksiz gosteristen veya keyfi kalinliklardan anndinlmigtir.  Biyiik

harfler “A”, “F”, “H” ve “M”de sertge ylkselen vuruslar vardir. Uzun, giiglice

. kavisli kiigiik harfler “s” ve “2” ve “g” Kursiv basim karakterinin ¢izgilerine

canlandinlmis, ritmik bir salinim vermistir. Kursiv’le birlikte tasarlanan tipografik
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siisleme hostur. Behrens’in buradaki goriisi siislemenin soyut ve gayri sahsi olmas:
gerektigi seklindedir. Kursiv i¢in tasanimlar Yunan gomlekgiliginden tireyen hafif
geometrik orintiiler ve spirallerden olugmaktadir. Bu dénemde mimarhiginda da bu

tip érintiileri dekorasyon olarak olarak kullanmaktayd:. ($ekil 4.14)
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Sekil 4.14 Behrens Kursiv und Schmuck, 1907.
Behrens Prusya Ticaret ve Sanayi Bakanhfmn himayesinde tipografi ve kaligrafi

lizerine iki kurs diizenlemigtir. Bu kurslar Behrens, Ehmcke ve Anna Simmons

tarafindan teknik dfretmenlere ve tasarim okullanina verilmigtir. 1906’daki ilk kurs
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icin Behrens, Hermann Muthesius ve Harry Graf Kessler'in tavsiyesiyle Edward
Johnston’in Ingiltere’den getirtilmesine ¢alismustir, fakat onun yerine sonugta Alman
Ogrencisi Anna Simmons gelmistir. Behrens’in AEG ile ¢aligmaya baglamasindan
kisa bir siire 6nce, Temmuz-Agustos 1907°de yapilan Diisseldorf Schriftkursus’a
Anna Simmons da katilmigtir. Bir sonraki kurs 1909 yazinda, Behrens’in o zaman
yagsadifi Berlin’de Neubabelsberg’de yapilmigtir.  Anna Simmons, Johnston’in
“Writing, Illuminating and Lettering” isimli eserini Almancaya gevirmistir ve Paul
Wallot’in Reichstag Binasimin cephesine konulan tas yazit igin, “Dem Deutsche
Volke” isimli anitsal yazitimn detaylandirilmasinda Behrens’le birlikte galigmagtir.
Ik olarak Imparator Kaiser bina tizerindeki bu demokratik yazitin bronz harflerinin
yerlestirilmesini yasaklamigtir. Kaiser binanin zevksizlik 6rnedi oldugunu one
siirerek, zorlama bir tavir i¢ine girmistir. Buna ragmen Behrens ve Simmons
1909°da yazit: tasarlamiglardir. Ancak bina, 1933°deki yanginda ve 2.Diinya Savagi
sirasinda Berlin’in bombardimaninda zarar gormuastir. Fakat yazit ayakta kalmis ve
gururla dikilmeye devam etmigtir.  Reva@inin yenilenmesinden sonra restore

edilmigtir. (Sekil 4.15)

Sekil 4.15 Reichstag, Paul Wallot, 1882-94. Behrens ve Simmons tarafindan
tasarlanmg yaziti, 1909.
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Behrens, Anna Simmons’1 ¢ok yonli tavsiyelerinden, antikite ve ortagag kaligrafi
teknigi hakkindaki bilgisinden ve Morris, Johnston ve digerlerinden gelen Ingiliz
kaligrafi okulu ile olan yakinhigindan 6tiirii takdir etmigtir.(Windsor, 1981, s.41, 42)

Behrens’in bir sonraki basim karakteri Behrens-Antiqua’dir. Bu karakteri ilk defa
AEG pavyonunu tasarladift Deutsche Schiffbauausstellung igin hazirladig: katalogda
kullanmustir. (Sharp, 1978, 5.8) (Sekil 4.16)

DEUTSCHE SCHIFEBAU-
AUSSTELLUNG 1908

............................

N [000o0ga

! ALLGEMEINE
! ELEKTRICITATS: &
 GESELLSCHAET §

----------------------------

Ossee : o

Sekil 4.16 Behrens'in Alman Gemi Yapim Sergisi icin tasarladig: katalog,
1908.

“Behrens Antiqua” Roma alfabesidir. 5. yuzyildaki harflerden esinlenilmis,
Morris’in “Golden Type”indan veya Emery Walker'in “Doves”undan farklilik
gostermektedir. Kendi galigmasimin ana esin kaynag: olarak kullandigi Karolenj ve
erken Romanesk mimarlik i¢in Behrens’in duydugu ¢agdas coskuda paralellik vardir.
(Sekil 4.17)
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Sekil 4.17 Behrens-Antiqua'y: ve dekoratif elemanlar: gosteren Klingspor
katalogu.

Ocak 1906’da Behrens’in Berlin’deki Alman Yiizyil Sergisi igin yaptigi afiste
“Antiqua”’nin bir érnegi gorilmektedir. Bu afigin harf yazimi, ki goreceli olarak
hantal olabilir, Behrens-Antiqua’da gbze ¢arpan bazi kisimlara, kuvvetlice
vurgulanmis harflerin dikey alt vuruglarina, diyagonal iist vuruglarin degismez
kahinliklarina ve tggensel seriflere sahiptir. (Sekil 4.18) Behrens Antiqua’min ilk
omekleri Ekim 1908’de basim karakteri yaymnlanmadan o6nce bazi yerlerde
gérilmigtir. Bunlar; Rathenau-Adresse igin 1907 gibi erken bir tarihte kullanilan
“D” harfi ve yine 14 Nisan 1908’de AEG firmasimnn 25. yildoniima igin kullanilan
AEG Festschrift’tir.  Ilk “A” harfi arahk 1907°deki Kunst und Kiinstler‘de
basiimustir. (Sekil 4.19, 4.20)

Behrens-Antiqua'da, ¢izgilere yiirilyen bir hareket verilmistir. Yatay tutularak
kullanilan dolmakalemle iist ve alt ¢izgiler keskince birbirinden ayirt edilmektedir.
Sert, diiz ¢izgiden ¢ikan tek harf uzun, siirlinen kuyruguyla Q’dur. Basim harfinin
dikdértgensel karakteri, yatik tutulan dolmakalemin kullanimiyla Behrens’in yaratict
faaliyetinin bir simgesidir. Tipografi lizerine ¢aligirken ayni zamanda geometrik
bigimlenigleri tasariminda temel olarak kullanan Behrens’in bu tutumu tamamen
mimarhk yaklagimiyla paralellik gostermektedir.  Aym zamanda Almanya’da

zamamnn bityiiyen rasyonellizminin de gighii bir vurgusu vardir.
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Sekil 4.18 Alman Yiizyil Sergisi icin Behrens’in tasarladig: afig, 1906.

Sekil 4.19 Behrens'in Rathenau icin tasarladig: adres yazisi, 1907.
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Sekil 4.20 Behrens'in AEG'nin 25.y1ldéniimii icin tasarladig: kutlama kitab,
1908.

Antiqua ile beraber bulunan dekoratif siislemeler Alois Riegl’in tinlii ¢alismast “Die
Spatromische Kunstindustrie nach Funden in Osterreich-Ungarn (1901)”nin konusu
olan Avusturya ve Macaristan’da bulunan ge¢ Roma bronz ve giimily mezar
esyalarindan (tokalar vs.) tiiretilmiglerdir. Behrens bu kitap igin illiistrasyonlar
yapmigtir. Riegl’in ¢aligmasinin teorik bolimini dikkatlice okumus olan Behrens
Riegl’in eski sanattaki stil ve oriintinin analizinde 6nerilen tasarim prensiplerini
uygulamigtir.  (Sekil 4.21) Behrens kendisini Ronesans’daki bir sanatgi gibi,
diginmigtiir. Hem modem ihtiyaglara hizmet etmigtir, hem de zamamnin formlarmi
olusturmustur.  Kendi neslinden bircok Alman sanatgi gibi modern Alman

kiiltiiriiniin verimli, dogal ve saglikli sanatsal ifadesini bulmaya ¢alisiyordu.

Behrens-Antiqua i¢in ilk tasarimlarinda figiratif detay veya bazi grotesk kafalar
olmaksizin hayvan stilinden ¢izilmis 6riintii elemanlarim kullanmistir. Riegl’e gore
eski zanaatcilarin uyguladiklari yontem 6n ve arka plam egitlemek ve formlan
birbirinden koparmaktir. Behrens tasarimlarinda ve tipografisinde bu yolla sekillerin
birbirleriyle iligkilendirilmesine girigmistir ve tim motifleri bir diizlem Uzerinde

kullanmustir.

Behrens-Antiqua stk¢a AEG frinleri igin kullanidmigtir ve AEG harf karakterinin

temelini olusturmugtur. Behrens sik sik degisik Romen harf karakterleri ile 6zel
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yazitlar veya bagliklar ¢izmistir. 1 Agustos 1906’da yayinlanan AEG Zeitung’un
bashig buna 6rnektir. Emil Rathenau’ya yazdif: adresler veya Berliner Elektritats-
Werke’den AEG’ye 25. Yildénimii igin yazilmig kutlama mesaji Behrens-
Antiqua’min ilk Smeklerinin ve dekorasyonlarimin kangimi iginde uygulanmgtir.
(Windsor, 1981, s.44, 45, 46)

TARLL AYED

GRABYUND YON MAXGLAX
Eeltemin. Brgmm o 1.  Bovarmrivalis — Br. § alenr Wng aun Wail-
bt e k,n—a-.'..

Siher Bomes Shbey

Sekil 4.21 Behrens'in dekoratif elemanlan ve gec Roma bronz yontular.
A.Riegl'in “Spatromische Kunstindustrie” isimli eserinden, 1927,

Behrens’in son basim karakteri Kligspor tarafindan yayinlanan Mediaval’di. 1906-7
yillarinda baslandi, 1909 ve 1913 yillari arasinda gelistirildi ve en sonunda 1914°de
yaymlandi. Canli, kayan serifleri ve “h”, “d” ve “s” gibi kiigiik harflerdeki uzun,
firlayan st gizgileriyle bir Ronesans basim karakteridir. “p” ve “g”’nin firlayan alt
kisimlan kisa ve sikidir. Goreceli olarak alt ve ust gizgilerde kugik bir farklilik
vardir. Hafif, ritmik ve sicak bir alfabedir. Schauer bunu ciddi, agir Antiqua’nin
zarif kizkardesi olarak nitelemigtir.  Harflerin kesigimindeki tuhaf i¢gensel

kalinlagmalar bir yenilikti. Cift s 6zellikle yalin ve incedir. (Sekil 4.22)

Zaman zaman Behrens ya sans-serif tasarlamistir ya da kullanmustir. Daha 6nce
belirtildii gibi erken donem ahsap oymalannda bunlan uygulamistir. Feste des
Lebens und der Kunst i¢in basit sans-serif kullanmigtir ve Delmenhorster Linoleum

Fabrik’in (1906’da Dresden’de) pavyon sergisi i¢in ve halk iirinii igin de bir tane
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tasarlamigtir.  Bir bagkas1 1908’deki Noel afa¢ igiklan igin AEG katalogunda
kullamlmistir.  (Sekil 4.29) Aym ozellikteki bir bagka yazim 1910 yillarinda
gekilmis bir fotografda, Berlin’deki AEG showroomlarimn vitrin camlarinda
gorilmektedir. Tarihsiz bir grotesk veya sans-serif igin olan, Berlin’deki 6zel bir
kolleksiyonda bulunan tasanm 1916’daki AEG’nin standart basim tipi olan harfin
tasarimi olarak gorilmigstir ve gesitli amaglar igin kullamlmigtir.  Edward
Johnston’in Londra Metrosu igin Ingiltere’de tasarlamis oldugu sans-serifle dikkat
¢ekici bir paralelliktedir. (Windsor, 1981, 5.47)

Friedrich der Grofle

ZUR AUFKLARUNG

Sekil 4.22 Behrens Mediaval (iistte), 1914 ve Antiqua’mmn ilk 6rnekleri ve bilyiik
harfleri, 1908.
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Sekil 4.23 Behrens'in 1910 yili icin tasarladigy AEG takvimi.
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Sekil 4.24 Behrens'in 1907, 1908, 1908 ve 1912 yillarinda tasarladigi AEG
logolan.
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NEUE
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GESELLSCHAFT

BERLIN

Sekil 4.25 Behrens'in 1910 ve 1911 yillarinda tasarladiy) Neue Automobil-
Gesellschaft'in ticari markasi.
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Sekil 4.26 Behrens'in Emil Rathenau icin tasarladidi 6diil belgesi, 1908.
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Sekil 4.30 Behrens'in tasarlad,
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Sekil 4.31 Behrens'in tasarlad:
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Sekil 4.32 Behrens'in AEG iiriinleri icin tasarladif ilanlar, 1909-1910.
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4,3 MIMAR OLARAK PETER BEHRENS

Resim Uzerine egitim almiy olan Peter Behrens, resim ¢aligmalan sayesinde
endiistriyel tasanim ve mimarhk alanlarinda faaliyetlerinde bulunmusgtur. Ocak
1898’de  Kunsthalle’de ¢aligmalanim sergileyen Behrens, temmuz ayinda
Kunstlerkolonie’ye katilmaya davet edilmigtir. Grandiik Ernst Ludwig 6nderliginde
toplanan Darmstadt Kunstlerkolonie, Behrens ile birlikte ressam Hans Christiansen,
heykeltras ve madalya tasanimcist Rudolf Bosselt, ressam Paul Biirck, dekoratér ve
tasanmci Patriz Huber, heykeltras Ludwig Habich ve Viyanalh mimar Joseph Maria
Olbrich “yedi” grubunu olusturmugtur. Darmstadt’t Miinih ve Berlin’den sonra
Almanya’nin Ggiinci sanat gehri yapmak isteyen bu grubun ilk girisimi 1900°daki
Paris Exposition Universelle’'nin Alman Pavyonunun i¢ mekamnin tasanmiyd.
Behrens buna, bazi ahsap oymalan, kitap ciltleri ve dekorasyon detaylan ile
katilmigtir. Behrens agustos ayinda Paris’e ilk kez gitmis, buradaki 6zellikle Dogu
ve Misir kékenli primitif sanat ¢aligmalarindan etkilenmis, fakat ilgingtir ki Avrupa

resmi ile ilgilenmemigtir.

“Yedi” grubu ilk toplandiginda Granditk’e Behrens’in tasarladift bir bildiri
sunmuslardir.  Burada, sanatsal programlari ve en onemlisi 1901 yilinda
gergeklestirecekleri “Ein Dokument Deutscher Kunst” (Alman Sanatinin bir Belgesi)
isimli bir serginin plam yer almigtir. Bu program, sanatsal bir manifesto degil,

niyetlerini gosteren bir sunustur.

Behrens, otuziki yaginda mevcut yaklagimim degistirip, biyiik ¢aplh uygulamalarin
icine girerek, bu noktadan itibaren kendi kendini yetigtiren bir mimar ve endustriyel

tasanimci olmaya baslamgtir.

1901 yilindaki sergide Behrens, Mathildenh6he’de maliyeti epey ytiksek olan kendi
evini tasarlamigtir. Behrens Evi, kiibik formuyla Behrens’in mimarhikta kat
geometri tercihinin ilk kamtidir. (Windsor, 1981, 5.16, 17) (Sekil 4.33)

Evin koselerindeki ¢arpici yesil renkli diigey plaster geritler, evin beyaz dis

duvarlarini hem ¢evrelemis, hem de digeyligi vurgulamusgtir. Tudor stilindeki bacalar
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Sekil 4.33 Darmstadt’daki Behrens Evi, goriiniigii ve ¢izimleri, 1901.
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ise evin geometrisini tamamlamigtir.  Behrens hi¢ birgeyi agiriya kagmadan
kullanmistir. Evin tamaminda bir denge goze carpmaktadir. Unlii elestirmenlerden
Karl Scheffler, bir yazisinda Behrens Evi’nin gelecegin insani igin bir yuva oldugunu

belirtmistir. (Sembach, 1991, s.150)

Zemin katta ev basit ve biitiin bir plana sahiptir. Girig holii, merdiven kovasi,
sirasiyla birbirlerine agilan miizik odasi, yemek odasi ve evin hanmiminin ¢izim odasi
zemin kattaki mekanlardir. Akict bir plana sahip olan zemin katta muzikli aksamlar
icin bitin bir mekan olugturulmugtur. Behrens buray: tasarlarken, ev sakinlerinin
istedikleri  vakit birlikte olabilmelerini, isterlerse de mahremiyetlerini
koruyabilmeleri ilkesinden hareket etmigtir. Diger mekanlardan daha yiksek olan
miizik odast zemin katin merkezini olusturmaktadir. Yaldizh tavam, koyu renk
mobilyalari, duvarlarindaki kirnizi ve gri mermerle dekore edilmis mavi aynali
camlar1 ve Behrens’in “Ein Traum” isimli tablosunun &niindeki niste duran biyik
piyanoyla miizik odasi karanhk ve genistir. Yemek odasina agilan kapimn
payandalarindaki dekorasyonlarda ise Musir etkisi gorilmektedir. Mizik odasinin
tersine yemek odasi ise, beyaz mobilyalar, giimiis, kristal aydinlatmalan ile son
derece aydinlik ve ferah bir mekandir. Yemek odasindan da sam rengin hakim

oldugu Bayan Behrens’in ¢izim odasina gegilmektedir.

Sekil 4.34 Behrens Evi giris kapisi, Darmstadt, 1901,
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Ust katta, biri Peter Behrens’in ve digeri esinin olmak iizere iki ana yatak odasi, bir
banyo ve Behrens’in resim stidyosu ile bu stiidyoya agilan kiitiiphane
bulunmaktadir. Ayrica Bayan Behrens’in odasma agilan bir gocuk yatak odasi da
mevcuttur. Tavamn, duvarlarin ve yerlerin ¢amla kaplandigi ¢at1 katinda ise bir

konuk odasi ile ogullarinin odasi bulunmaktadir.

Behrens Evi’'ndeki tiim mobilyalar, halilar, aydinlatma elemanlan, kapilar, duvar
panelleri, cam egyalar, kumaslar ve catal, kasik, bigak takimlari Behrens’in kendi
tasarimlandir. (Windsor, 1981, 5.20, 21)

.Behrens Evi i¢in geligkili olarak hem statik, hem de dinamik bir ev denilebilir. Fakat
bu, sanattaki farkliliklari birlestirebilme yetenegidir. Behrens, Jugendstil’in dnemli
niyetlerini, fonksiyonelligin getirdigi rasyonel diizenle birlestirmigtir. Behrens,
Jugendstil siislemelerinde gegmisin, buglniin ve gelecegin sentezini miimkiin

kilmasgtir.

Norberg-Shulz, Behrens Evi ile ilgili yazdi1 makalede §oyle demektedir: “Bugiin
Behrens Evi’ni bir konut olarak kabul etmek zor gelebilir. Kendi halindeki ve
ekpresyonist formu bugiin istenildigi gibi bir 6zgurliige izin vermiyor ve bu form
yapay ve bunaltici gelebilir. Boyle bir elestiri, ashinda, giizelligin her gegen giin daha
fazla yenilmesi gerektigini ve Olimslz, herhangi bir gegerli form iginde
dondurulamayacagini gésterir. Sanat galigmasi tekrar benzer bir anlam yaratmak igin
ve siirselliin dilini konusmay1 nasil 63renecegimizi bize yardim etmek iizere kalir.
Behrens Evi bu ikisini de yapmigtir. Bize, mimarligin amacinin bir diinyay: biraraya
getirmek ve onu insana yaklastirmak olduunu Ofretmistir ve mimarhin hemen
hemen unutulmus dilini agiklamistir. Boylece, bize, bir mimari yapitin ikonografik
metaforlarin anlamlariyla veya lengiistik isaretlerle konugmadiini, dinya iginde
olmanin ruh haliyle konustugunu séyler. Bu basitge, nasil zemine oturdugunu, nasil
gokyliziine yiikseldigini, nasil kenarlara dofru genisledifini ve nasil agildiging,
kapandigini ifade eder. Kapamgimin, agilisimin, genislemesinin, yiikselmesinin,

durusunun somut gekliyle kendi diinyasini vurgular.” (Norberg-Schulz, 1988, 5.140)
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Behrens sanatlar arast ayrimin olmadiim séyleyerek, mimarlikta ve tasarimda en
Onemli seyin amag¢ ve yapim oldugunu diiginmigtir. Kullanmaya tegvik eden
formlari savunmugtur. Darmstadt’da yeni bir stilin geligimini gérmistir. Tim
yasamin sanatin bilyilk, esit ve degerli bir formu haline gelmesi gerektigini
belirterek, yasamin kendisinin bir stil olmasi gerektigini vurgulamigtir. Behrens

Evi’'ni, ona sahibinin bireyselligini vererek yapmigtir. (Windsor, 1981, 5.24)

Behrens, Haziran 1900’de edebiyat ¢evrelerinden Georg Fuchs ve Richard Dehmel
gibi dostlarinin da etkisiyle ideal festival tiyatrosu tzerine fikirler ve tasarimlar
gelistirdigi yirmibes sayfalik Feste des Lebens und der Kunst: Ein Betrachtung des
Theaters als hochsten Kultursymbols (Yasammn ve Sanatin Kutlamgi:  Bir kiiltiiriin en
yiiksek sembolii olarak Tiyatro iizerine bir ditgiince) isimli bir kitap¢ik yazmustir. Bu
kitap, sanat¢1 kolonisine ithaf edilmistir. Kitapta Behrens, bu tiyatro igin miizigi,
dansi, konugmay: ve hareketi birlestiren 6zellikte oyunlar1 zihninde canlandirmistir.
Trajediye yer verilmeyecegini ve neseli ama alayc: olmayan oyunlarin oynanacagini
belirterek, izleyicilerin tiyatronun kapisinda tiim endigelerini, ziintilerini
birakacaklarini belirtmistir. Bu tiyatronun sahne dekoru olmayacagini ifade etmistir.
Hareketlerin ve gruplagmalarin formu dogrultusunda birgok eylemin sahnenin
izleyicilere en yakin olan én sahneye paralel gerceklesecegini yazmistir. On
sahnenin oditoryumun rastgele mimari bir parg¢as: olacagini, boylece izleyiciler ile
aktorler arasinda en az uzaklik saglanacagini vurgulamigtir. . Kitapta higbir ¢izim
olmamasina ragmen, Behrens’in Ocak 1901°de Die Rheinlande igin yazdifi bir
makalede bir tiyatro ¢izimi bulunmaktadir. (Sekil 4.35) Bu ¢izime gore, tiyatronun
dort girisli, dairesel planh ve kubbeli bir yap: oldugu anlagiimaktadir. Giiney girisi
ana girig olup, dogu ve bat1 girigleri izleyiciler igin ve kuzey girisi de aktérler i¢indi.
Merkezde, ¢ukurda orkestra yeri bulunmaktaydi. Orkestranin iki yaninda hemen
hemen salonun yansini kaplayan ve sahneye gegisi saglayan basamaklar yer
almaktaydi. Izleyicilerin oturma gruplan ise, yine mekanin geometrisine uygun
olarak yan dairesel siralardan olugmaktayd:. Rheinlande’deki makalesinde Behrens,
Dehmel’in “Ein Lebensmesse” isimli kisa oratoryosunu tasarladify plan iginde
anlatmaktadir.



101

Behrens, planlariyla Almanya’daki tiyatro reform hareketinin, Georg Fuchs ile
birlikte onciilerden biri olmustur. (Windsor, 1981, 5.29, 30)

19000. £, 77 06 Taad

Sekil 4.35 Behrens’in gerceklesmemis Festival Tiyatrosu tasarimi, Darmstadt,
1900.

Behrens 1901 yihinda Darmstadt diginda birkag proje gerceklestirmigtir. Bunlardan
biri, 1902’de Turin’de gergeklesen Modern Dekoratif Sanatlar Sergisi igin Saksonya,
Bavyera, Prusya gibi Almanya’mn gesitli bolgelerinin uygulamal: sanatlarinin ve i¢
mekan tasanimlarinin orneklendirildigi ti¢ i¢c mekan tasanimidir. Bunlardan biri olan
Hamburger Vorhalle veya Vestibiil, masif arkadlanyla dikdértgen bir odaydi. (Sekil
4.36) Capraz tonozlann tagidig: tavan ortada agilarak, sari camla ortilmigtir. Her
kose iki parabolik kemerle bigimlendirilmis ve bunlann istii ise mavi camla
kaplanmigtir. Tim mekanda, ortada san ve yanlardan gelen mavi 151k hakimdir.
Odanin ortasinda yuvarlatilmig koseleri ile dikddrtgen planh bir havuz yer
almaktadir. Havuzun her iki ucunda da kanath melek figirleri bulunmaktadir.
Benzer figiirii Behrens, Hesse Granditkii Ernst Ludwig igin tasarladig: bir masa
lambasinda da kullanmigtir. Bu mekan Behrens’in en tipik Art Nouveau

drneklerinden biridir ve Belgika etkileri gorilmektedir. Bu dénemde ayrica, Ludwig
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Alter’in evinin bir odasini, Alexander Koch Yaymlann igin bir kitiphane

tasarlamigtir. (Windsor, 1981, 5.50)

Ocak 1903’de Diisseldorf’daki Kunstgewerbeschule’ye miidir olarak atanmas: ile
birlikte Behrens’in tasarimlar1 Darmstadt’daki Jugendstil tarzindan ayr bir geligim
gostermeye baslamistir.  Kipler, silindirler, ve dikdortgensel diizlemler tzerine
kurulu daha soyut geometrik formlara yonelen Behrens’in bu tutumunu, 1904 yilinda
yaptif1 Dusseldorf’daki kiitiiphanenin okuma odasinda, Boliim 5°de anlatilan 1904-5
yillarinda yapilan Wetter an der Ruhr’daki Schede Evi’nde, Disseldorf’ daki
Jungbrunnen Restoran’inda ve kismen Oldenburg’daki sergi pavyonunda goriilebilir.
Diisseldorf Kiitiphanesinin okuma salonunda Behrens, Bosselt’in heykellerini de
kullanarak, elektrikli kiibik okuma lambalari ile mekanin tavanina dogru beyaz kiibik
ikl bir ritm olugturmustur. Okuma siralarimin istlerinin kaplandidy beyaz deri

kaplamalar da garpici bir gdriiniim yaratmigtir.

Sekil 4.36 Turin Modern Dekoratif Sanatlar Sergisi icin Behrens’in tasarladig
Hamburg Salonu, 1902.
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1904 yilinda Behrens ayrica Hamburg’daki Dr.Mannhardt Evi’nin i¢ mekanlarini ve

Klopper’in ofislerini tasarlamgtir.

1905 yilinda Behrens Oldenburg’da Kuzeybati Alman Sanat Sergisi i¢in binalar
tasarlamistir. (Sekil 4.37) Binalarin ortasindaki agik mekanda kubbeli sekizgen bir
orkestra pavyonu bulunmaktaydi. En uzak kogede ticari sirketlere ait iki kigiik
bagimsiz pavyon yer almaktaydi. Bunlardan biri, Rogge Zigarrenfabrik, digeri ise
Delmenhorster Linoleumfabrik idi. Behrens, Linoleumfabrik’in linolyum
orneklerinden, sergi stantlarina, afislerine kadar herseyi tasarlamig ve bu AEG ile
olacak birlikteliginin bir 6ngdriintiisii seklindedir. Behrens’in Klasizm egilimi
burada kendini belli etmektedir. Ama, bu Yunan etkilenmesinden gok, Romanesk

mimarisinden gozlemleri ile elde ettigi bir yaklagimdir. (Windsor, 1981, 5.60)

Sekil 4.37 Behrens, Kuzeybat1 Alman Sanat Sergisi, Oldenburg, 1905,

Behrens tarafindan tasarlanan ikinci 6zel konut St.Johann-Saarbriicken’de sanayici
Gustav Obenauer igin e@imli bir araziye yaptifi Obenauer Evi'dir. (Sekil 4.38)
Behrens temel form olarak tekrar kiibli segmis, ancak gatisina piramid bir form
vermistir. Evin gliney ve bat1 ylizlerini ¢evreleyen pergola sistemi ve teras tasarimin
merkezindeki basit formu gizlemeye galigmigtir. Neoklasik etkiler bu yapida da

gorillmektedir. Evin dogu ve kuzeydogu cephelerindeki pencere bolinmeleri, tstleri



104

diiz olan uzun bacalari Machintosh’u animsatmaktadir.Kare igindeki daire motifleri

birgok yerde tekrarlanmistir. (Windsor, 1981, 5.63)

Sekil 4.38 Behrens, Obenauer Evi, Saarbriicken, 1905.

Behrens dostu banker Ernst Osthaus aracilifi ile birka¢ ig almigtir. Bunlardan
bazilart; 1906°da Cologne Sanat Sergisi’ndeki konser salonu Tonhaus, Hagen’deki
Serematoryum ve gerceklesmemis Protestan Kilisesi’dir.  Tim bu projeler
Behrens’in saf geometriyi kullanarak ve Hiristiyan ve Romanesk dini yapilarimn

ruhu i¢inde olusturdugu mimari yaklagimmin ornekleridir. (Sekil 4.39, 4.40)

1906 yilinda Behrens Dresden’deki Uygulamali Sanatlar Sergisi’nde kendi okulu
olan Diisseldorfer Kunstgewerbeschule’nin sergi odalarindan ve ayni zamanda
kiiiik, kapali bir avluya agilan bir konser salonunu, bir resepsiyon odasini da igeren
bir grup binadan sorumluydu.  Ayrica, aym sergide yine Delmenhorster
Linoleumfabrik’in pavyonunu da tasarlamigtir. Konser salonu dikdortgen bir plana

sahipti. Salondaki antik ve Italyan Roman mimarisi kaynakli beyaz ¢izimler binamn
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geometrisini vurgulamaktaydi. Delmenhorster Pavyonu ise sekizgen plana sahip
kubbeli bir yapiydi. (Sekil 4.41)

Sekil 4.41 Behrens, Delmenhorster Linoleumfabrik Pavyonu, Dresden, 1906.
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Behrens, bu kiigtik tempietto imajim firmamn prospektiisiinin kapaginda ve daha
sonra gelistirdigi firmamn iiriinleri olan érneklerde kullanmigtir. (Windsor, 1981,
.67, 68) Behrens’in bu galigmalari, AEG ile olacak birlikteligin habercisi olmustur.

Behrens 1905 yilinda Osthaus sayesinde Josef Klein’in firmas: igin bir diikkan
tasarlamistir. Kare plana sahip olan bu dikkamn derin girigi 15181n girig kapisindan
karsi ugta bulunan merdivene kadar ulagmasini saglamigtir. Obenauer Evi’nin yemek
odasminkiyle aym olan tavan, ahsap motiflidir ve merkezde elektrikli aydinlatma
bulunmaktadir. Ikinci Diinya Savas: sirasinda ditkkan yikilmigtir. (Windsor, 1981,
5.70) '

1906’da Diisseldorf Konigsallee’de inga edilmek iizere Warenhaus Leonhard Tietz
Magazasi igin diizenlenen proje yarigmast igin Behrens bir proje tasarlamigtir. Ne
var ki, yarigmay: mimar Olbrich kazanmistir. (Windsor, 1981, 5.72) (Sekil 4.42)

Sekil 4.42 Behrens’in Tietz Magazas icin yariysma projesi, Diisseldorf, 1906.

1906’nin sonunda Behrens, AEG i¢in ilk tasarimlarina baglamistir. Bunlar daha ¢ok
grafik caligmalarim kapsamaktayd.. AEG’nin yayinlar ve alt kurulusu olan BEW

firmasimn biilteni igin harf karakterleri tasarimi yapmgtir.
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1907 wyilinda Behrens’in AEG firmasinda sanat danigmam olarak g¢aligmaya
baslamasi, yagaminda ve kariyerinde bir doniim noktas: olmugtur. Behrens’in AEG
icin yaptig1 ilk binalar sergi pavyonlan ve stantlari olmustur. Ik énemli AEG
pavyonu Ilk Alman Gemi Yapimi Sergisi igin yapilan, AEG’nin denizcilik
Urinlerinin sergilendigi pavyondur. Bu pavyon sekizgen planhydi ve az egimli bir
gatiya sahipti. Uzun pencerelere sahip dikdortgen ¢ikmada, mekanin igine gemi
kopriisi kurulmugtur. Tim yapimn konturlan kiigiik lambalarla aydinlatilmis ve
oniindeki fiskiyelerden figkiran sularla itk oyunlan yaratilmisir. Bu sirada
Behrens’in stiidyosunda ¢alisan Gropius pavyonun detaylarm yapmugtir.  (Sekil
4.43)

Sekil 4.43 Alman Gemi Yapim Sergisi icin yapilan AEG pavyonu, 1908,

1908’lerin baglarinda Behrens kalici binalar yapmaya baglamigtir.  Bunlardan
bazilari, mimar Johann Kraaz'in yaptif, fakat bitirilemeyen atdlye blogunun tekrar
projelendirilmesi, Hutten-strasse tarafindaki Tiirbin Fabrikas: i¢in, tugladan yapilan
kiigiik gii¢ evi ve Behrens’in en iinlii yapilarindan biri olan yeni Tiirbin Fabrikas:’dir.
(Sekil 4.44, 4.45) Tren yolu malzemeleri Ureten eski atolyenin degismesiyle,
Behrens onceki mimarlar Schwechten ve Kraaz tarafindan tasarlanan ve
gergeklestirilen Brunnenstrasse tarafindaki binalan yavag yavas degistirme ve
yerlerini yeniden diizenleme siirecine girmigtir. Bes kath ve 87 m. uzunlugundaki

cephesinin Voltastrasse’ye baktifi eski fabrika, mimar Schwechten tarafindan
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tasarlanan biri dokiimhane, digeri pres atolyesi olan iki eski binaya komsuydu. 1907
yilinda, Voltastrasse’deki ana blokla dogu kanad: tamamlanmisti. Behrens’e, dogu
kanadini yeniden diizenleme ve atblyeye yakin bir su kulesini tasarlama gorevi
verildi. Bunu yaparken Behrens, Kraaz’'in tasanmlarinda ana formlari dikkate
almayarak, onlar1 daha basitlestirme ve siislemelerden arindirma yoluna gitmistir. Su
kulesinde ise Behrens Kraaz’in 6zgiin ¢izimlerindeki ondordiinci yuizyil kasabasinin

kule yapisina benzeyen tasarimi kaldirmigtir. (Windsor, 1981, s.85)

Sekil 4.44 Kraaz tarafindan demiryolu materyelleri icin yapilan eski atilyeye
Behrens’in yaptig: degisiklikler ve tamamlama, 1908.

Sekil 4.45 Behrens’in AEG Tiirbin Fabrikast icin yaptig: giic evi, 1908-9.
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Denizcilik giiciinde Ingiltere ile rekabet iginde olan Almanya’da AEG’nin tiirbin
ihtiyact biyiikk boyutlara ulagarak, mevcut fabrikamn bu gereksinmeyi
kargilayamadif1 farkedilmigtir. Bunun i¢in yeni bir tirbin fabrikasi yapilmas:
gerekmigtir.  Behrens’in tasarimimi yaptift fabrika, Behrens’in en dominant
eserlerinden biri olmugtur. Behrens, fabrikanin tasanimindaki yaklasimi ile birgok
kisiyi derinden etkilemigtir. Yeni fabrika, ana hattan dallanan kollar iizerindeki tren
vagonlanyla taginan materyallerin binanin arka tarafimin igine gelecek sekilde
tasarlanmigtir, Fabrika igindeki hareketli araglarin ve makinelerin rahat hareket
etmesi i¢in bina dikdortgen bigimde tasarlanmugtir. Fabrika o dénemde Berlin’deki
en geniy gelik fabrikasiyd:. Birbirine bitigik iki ayn binadan meydana gelen
fabrikamin tasariminda Behrens, bu iki binanin ayri olmasi gerektigine karar vererek,
kigik kiitleyi Huttenstrasse’den biraz daha geriye ¢ekerek yerlestirmis ve onu ayr
bir tasanim geklinde ele almigtir. (Windsor, 1981, 5.87) (Sekil 4.46)

Sekil 4.46 Behrens, AEG Tiirbin Fabrikas, 1909.

Behrens Tiirbin Fabrikasi’min yeni binasinin tasariminda mithendis Karl Bernhard ile

cahigmustir. 2 600 igginin galistify fabrikada Behrens ve Bernhard, genis salon igin az
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sayida fakat daha masif gergeveler kullanmaya karar vermigtir. Yapinin hem iginin
hem de diginin kalin bir goériiniimiinde olmasim istemiglerdir. Behrens, ana salonun
konstritksiyonu igin ¢elik kiitleleri, kafes konstriksiyonlanmn yaygin kullanimi
seklinde degil, onlar heryere yayarak biraraya getirmenin mimari olarak daha énemli

oldugunu belirtmigtir. (Windsor, 1981, 5.88)

Dogal olarak Behrens tiirbin binasinin tasariminda belli sinirlamalarla kargilagmigtir.
Binanin dig ¢ergevesinde, konstritksiyon disindaki alanin camdan yapilmas: gerektigi

sart kosulmustur. Ashinda, bu ana mimari konsept Behrens’in kendi fikriydi.

Bu konsept, kiiltiirlerin, makine tretiminin temel alindigi estetik inanci {izerine
kurulmugtur. Behrens’e gore, boyle bir kiiltiirin geligmesi yeni, olgun bir sanatsal
ifade icinde devrin teknik basarilarina baghydi. Bu ima, Muthesius’un soyledigi
asrin ruhu (Zeitgeist) ile mithendislik ruhu arasindaki iliskiye, estetik gergeklik

verilmesi gerektigini ifade eden sozleri ile benzerdir.

Behrens tirbin binasinin tasarimi igin konstritksiyon elemanlarini ii¢ degisik yolla
kullanmigtir.  Berlichingenstrasse’ya bakan cephede, herseyi konstriiktif olarak
vurgulamigtir.  Destekli gergevelerin diisey destekleri tiim duvar yiiksekliginde
goOsterilmis ve beton tabanla kuvvetlice birlestiriimigtir. Bu dikmelerin arasindaki
camdan geni§ alanlar kompakthg: vurgulamigtir. Sonug, gosterilen tastyic1 destekler
icinde direkt goriinmesi islevini yiklenmis belirli elemanlarin ritmik tekranyd:.
Cercevenin konstriiktif soyutlamasi {irlin yonteminin mekanik soyutlamasina denk
olarak onerilmistir. Yalin, hesapli formlar binamn iginde de disinda da aymydi.
Kesin ve hissedilir bir ifade verilen binanin konstriiktif talepleri iginde bu formlar
dizisi, digaridan fabrika igine bir suret yaratmgtir. Bu suret, makinelerin kesin
hareketleri tarafindan saptanmigtir. Osthaus neredeyse bundan siiphe ederek soyle
demistir: “Boyle mantikli ve biitiin olan bir binanin kapattif mekanin bir sembolii

haline gelmesi tuhaf degil mi?”

Huttenstrasse’ye bakan 6n cephede, Behrens ortiiniin konstritktif elemanlariin usta
bir yorumunu basarmaya g¢aligmigtir. Saptanan elemanlar, kismi beton alin duvar,

zemine kadar inen genig pencere ve koseleri yuvarlatimig, yatayda gelik bantlarla
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ifade edilmis kolondur. Tagiyict 6zelligi olmayan bu kolonlar yapiya giigli bir ifade
vermistir. (Buddensieg, 1984, 5.142)

Behrens tiirbin binasim ¢ ayri estetik ve mimari yaklagimla geligtirmigtir: Avlu
tarafindaki cephede konstriiktif dogruluk, Berlichingen-strasse tarafinda iiretim

yonteminin temsili, Huttenstrasse cephesinde ise sembolize etme ve belirsizlik.

Fabrika tasarimindaki bu yeni hareket ve Onceki dekoratif uygulamalarin tersine
gercek mimari etkenler Uzerindeki konsantrasyon, iretim miihendisliginin
¢evresindeki radikal degisimlerle olan birlesme iginde meydana gelmistir.
(Buddensieg, 1984, s.144) (Sekil 4.47)

Sekil 4.47 Tiirbin Fabrikasi’nin simdiki darumu.
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Behrens, Gustav Meyer Allee, Voltastrasse, Hussitenstrasse ve Brunnenstrasse ile
sinirlanan Humbolthain’daki eski fabrikalar bolgesinde Alte Fabrik’e {i¢ yeni bina
yapmas: istenmigtir. Bu {i¢ buyiik fabrika 1909 ile 1913 yillar1 arasinda tasarlanmis
ve inga edilmistir. Biri transformerlar, rezistanslar ve yiiksek gerilim pargalari tireten
Hochpannungsfabrik, ikincisi kiigiik motorlar treten Kleinmotorenfabrik, gunciisu
ise ¢ok bityilk makinelerin konstritksiyonlan igin montaj binasi Montagehalle fiir
Grossmachinen’dir. Bebrens ayrica, mimar Schwechten’in yaptifn eski
Metalgiesserei ve Stanzerei binalarinin yaninda konumlanan Voltastrasse’deki Alze
Bahnfabrik’nin  genigletilmesi projesini tasarlamistir. Bu genigleme igin
Schwechten’in tasarimi olan komsu iki fabrika yikilmigtir. Alte Fabrik’in cephesi
1911’de  basitlestirilerek, Neo Gotik siislemelerden arndinlmistir.  Boylece
Voltastrasse’deki tiim binalarin cephelerinde bir birlik saglanmigtir.  Yeni binalar,
tugla, ¢elik ve betonarmeden yapilan biyik  yapilar  olmustur.
Hochspannungsfabrik’in dort kosesinde merdiven kovalarnmi, asansorleri ve
tuvaletleri iceren kuleler bulunmaktadir. Binanin en giigli ve vurgulu cephesi dogu
cephesidir. Kleinmotorenfabrik binasinin  Voltastrasse’ye bakan 196 m.
uzunlugundaki etkileyici cephesi, arsitravla beraber sirekli bir ylizey yaratan diz
plasterlerle dort boliime ayrilmistir. Montagehalle binasindaki her on metrede bir
olan bolinmeler ayni Turbinhalle’deki gibi biiyiik gelik gergevelerle saglanmigtir.
Birgok gozlemci, Turbinhalle’nin {niiyle bu binamin haksiz yere golgede
birakildiginmi disinmektedir. (Windsor, 1981, 5.94, 98) (Sekil 4.48, 4.49)

Behrens bu ii¢ biyiik fabrikaya ek olarak bolgeye amitsal bir giris icin birkag
alternatif tasarlamigtir. Ama, bu gergeklesmemistir. Ayrica, yonetim binasinin ¢att
bahgesini, yazin verilecek resepsiyonlar igin beyaz pergolalar ve kafesler kullanarak

tekrar tasarlamgtir.

AEG Hennigsdorf’da Berlin’in kuzeybatisinda fabrikalar kompleksi kurmustur.
1910 ile 1915 yillan arasinda Behrens’in tasarladifi fabrikalar, Berlin’i Stettin ve
Baltik Denizi ile birlestiren Havel Kanali iizerine inga edilmistir. Bu fabrikalardan
biri porselen fabrikasi, digeri vernik treten bir fabrikaydi. 1913 ve 1918 yillan
arasinda goriintighi Montagehalle’ya benzeyen, fakat daha kiigiik, birbirleriyle iligkili
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dort genis atolye tasarlamugtir. 1915 yihinda ugak retimi igin daha algak, daha genis
dort gelik konstritksiyonlu yap: tasarlamigtir. (Windsor, 1981, 5.100)

{ RN

Sekil 4,49 Behrens, Montaj Fabrikasi, Voltastrasse, 1912.
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Henninsdorf Berlin’den 15 km. uzaklikta genig bir bolgeydi. Bodylece 1910-11°de
AEG vyeni fabrikalarla beraber buraya iggileri igin konutlar yaptirmistir. Behrens

boylece, ilk kez toplu konut projesi tasarlamigtir.

1910 y1hinin yazinda Le Corbusier Behrens’in stiidyosunda galigmak Gzere gelmigtir.

Burada beg ay kalmigtir.

Behrens’in tasarimini yaptigi bu konut grubunun ilk apartmanlan ti¢ kath, kirmiz
tuglah binalardir. Egimli ¢atisinda ¢at1 pencereleri bulunmaktadir. Bu grup, plan
olarak U bigiminde ve ana cadde olan Rathenaustrasse’ye bakmaktadir. Pencereler
beyaz tugla sovelerle gevrilmistir. Uygulamanin 34 tnitesi iki ya da ¢ odali olmak
tizere degismektedir. Aym zamanda, kiracilar ve ziyaretgiler igin tek odalar
bulunmaktadir. Zemin katta 6n avlunun diger yaninda iki ditkkan ve arkada da bahge
yer almaktadir. (Sekil 4.50) Behrens bu evler i¢in mobilyalar da tasarlamugtir.
(Windsor, 1981, 5.102)

Sekil 4.50 Behrens, ig¢i konutlari, Hennigsdorf, 1910-11.
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Bugiin Dogu Berlin denilen Oberschoneweide’nin giineydogusunda AEG, Spree
nehri kenarinda bir grup kablo, lastik ve otomobil motoru ireten fabrika daha
yapmugtir. AEG’nin bir alt kurulusu olan NAG (Nationelle Automobil AG) igin
yapilan fabrika 1915 yilinda inga edilmigtir. Behrens 1911 ile 1915 yillan arasinda
Oberschoéneweide’de AEG galiganlan: igin biiyiik bir bahce kent tasarlamigtir. Dort
katli, balkonlu, teras cevresinde avlusu olan bu apartman bloklan 170 konuttan

olugmaktaydi.

Behrens Henningsdorf’da 1912°de iggiler igin bir kayikhane de tasarlamigtir. Nehir
kenanindaki ii¢ kath binada bir yemek odasi, soyunma odasi ve yatakhane de
bulunmaktadir. 1913 yihinda Riga’da Hochspannungsfabrik’i andiran, tek kuleli
yiiksek bir AEG fabrikasi daha yapilmistir. (Windsor, 1981, 5.103)

Behrens AEG ile caligirken digsanidan da iy almakta serbestti. Boylece, AEG ile
birlikte birgok proje gerceklestirmigtir. Behrens’in yakin dostu Karl Ernst Osthaus
Folkwang  Miizesi’deki  apartmanini  bogaltarak, Hagen yakinlanindaki
Eppenhausen’da bir arazi satin almigtir. Bu araziye kendi evinin diginda birgok
bagka ev ve binanin yapilmasim istemis, arazinin aym Mathildenhéhe’deki gibi
birka¢ mimar tarafindan genel plana uygun, ama kendi iglerinde bagimsiz
projelendirilmesini talep etmisti. Bunun igin, Osthaus Behrens’e, diger gozde
mimarlarindan biri olan Henry van de Velde’ye ve Hollandalh mimar olan
Lauweriks’e gérev vermistir. Behrens arazi igin bir dneri plam hazirlamig, ve burada
konumlanacak Cuno Evi, Schroeder Evi ve Goedecke Evi’ni tasarlayip, uygulamugtir,
Behrens’in evi sanatgilar igin degildi. Schroeder bir diggi, Cuno ise Hagen’in
belediye bagkamydi. Schroeder Evi Behrens’in kariyerinde ¢ok Onemli bir yere
sahiptir. Aym zamanda, Behrens’in, oturma odasimt yemek odasindan daha genis
tuttugu ilk evdir. Schroeder Evi’'nde Palladio’nun villalarinda oldugu gibi oturma
odast evin ekseni iizerinde merkeze yerlestirilmigtir. Iki kath olan evin alt katindaki
pencereler ve kapilar beyaz renkli sévelerle gevrelenmistir. Ikinci kat daha dardir ve
suni tastan olan yatay, diiz, beyaz bantin iisti grimsi arduazlarla kaplanmustir.
Ritmik bir diizen iginde yer alan pencereler kepenklerle kapatiimigtir. Catinin egimi
ise 45 derecedir. Merdiven kovasinin bulundugu kule ve balkon arsadan ¢ikan yerel

gri kiregtas! ile insa edilmigtir. Bu tag1 diger iki mimar da kullanmigtir ve bu bahge
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kentin evlerini birletirici bir 6ge olmustur. (Windsor, 1981, 5.106, 107, 108) (Sekil
4.51)

Sekil 4.51 Behrens, Schroeder Evi, Eppenhausen, 1909.

Cuno Evi’nin plam biiyilk oturma odasi ve merkezde yer alan merdiveni ile
Schroeder Evi'ne benzemektedir. Fakat daha rijit ve simetriktir. Bu ev de Hoeber’in
kitabinda belirttigi gibi, Palladio villalarim andirmaktadir. Fakat dig goriiniistine
balkonlarin diizenlenmesi ile asimetrik bir hava verilmigtir. Evin zemin katinda yerel
tas kullanimigtir. Bahgeye bakan 6n cephe simetriktir. Evin en garpici 6zelligi,
caddeye bakan ana cephesidir. Bu cephede yer alan ve spiral merdiven kovasim
igeren silindirik kule evi iki ayn pargaya ayirarak, keskin bir agiyla birlesmelerini
saglamigtir. Aslinda bu fikir van de Velde’nin Hohenhof unun plammn degisik bir
versiyonudur, Fakat Cuno Evi yer aldif1 konuma ve diger evlere uyumsuzlulugu
nedeniyle estetik ve pratik anlamda ¢ok tatmin edici bir yapi olmamstir. Pratik
uyguniuk acgisindan da bazi dezavantajlan bulunmaktadir. Konumu itibariyle iyi
manzarasi olmayan ve bahgesinde de mahremiyet saglanamayan bu evin oturma
odasinin dar terasi diger konutlara bakmaktadir. Ayrica evle ilgili birgok striiktiirel
ve yapisal sorunlar dogmugtur. Evin sakinleri durmadan bu sikayetlerini dile
getirmiglerdir.  Behrens, tim bunlarla ilgilenmek durumunda kalmistir. Evin
sorunlar ile ilgili olarak Osthaus ile yogun bir mektuplagma trafigi yasanmis ve

Osthaus biitiin bu sorunlardan biyiik bir stkinti duymusg, dolayisiyla Behrens’e alayh
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ve sinirlendigini belli eden mektuplar yazmigtir. Behrens tasarladigi bu ev yiiziinden
epey elestiriimisgtir. (Windsor, 1981, s.111, 112) (Sekil 4.52)

Sekil 4.52 Behrens, Cuno Evi, Eppenhausen, 1910.

Behrens’in Eppenhausen’da tasarladig tigiincii ev Goedecke Evi’dir. Bu ev diger iki
ev kadar ses getirmemigtir. Osthaus, Behrens’i tasarima baslamadan once striiktiirel
komplikasyonlara karsi uyarmugtir ve kendisinden, duvarlanin ve gatimn,
konstritksiyon olarak miimkiin oldugunca basit olmasim istemigtir. Goedecke nasil
bir ev istedigini, nerede konumlanacagini ve evin ne kadara mal olacaim ¢ok iyi
biliyordu. Bunun igin bu ev diger evler kadar estetik olmamistir. L plana sahip bu
ev boyutlarina goére olabilecek en dugiik maliyette gergeklestirilmigtir. Caddeden
epey uzakta, agtk hava tiyatrosunun yakimnda konumlanmgtir.

Hagen’deki bu evler Behrens | ile asistant Gropius arasinda bir anlagmazlik
yaratmigtir. Bu konular iizerine tartigmalari, Gropius’un Behrens’in stiidyosundan
ayrilmasina neden olmugtur. Cuno Evi’nin ve Schroeder Evi'nin detaylarim yapan
Gropius, Cuno Evi ile ilgili kaygilanni Osthaus’a yazdig1 mektupta agiklamaktadir.
Baz kisiler, Behrens’in alayli bir mimar olmasinin ve simdiye kadar sadece sergiler

igin gegici binalar yapmis olmasimn boyle hatalar dofurabilecegini diginmiigtiir.



118

Hirsh yardimcilari o zamanlar Behrens’le galigmamn zor oldugunu sdylemislerdir.

Le Corbusier, Behrens’in trajik ve degisken oldugunu belirtmigtir.

Eppenhausen’daki proje ve uygulama ¢aligmalar: Birinci Dinya Savag: ile birlikte
durmustur. Daha sonra, mali, politik ve mimari gevrelerin degisimi ile gelisme
azalmistir. Behrens Berlin’e, Van de Velde Isvigre’ye, Lauweriks ise Hollanda’ya
gitmistir. 1921 yilinda ise Osthaus oliince, Folkwang Miizesi Essen’e satilmis ve
Hagen’e otuz yil kadar sanatsal girisimde bulunulmamistir. (Windsor, 1981, s.113,
115)

1907 yilinda Katholische Gesellenverein, bagkanlifimi Minihli bir mimar olan
Theodor Fischer’in yapacagi yeni bir yurt ve halk merkezi proje yarigmasi
diizenlemigtir. Bu yarigmaya Behrens ile birlikte Richard Riemerschmid ve Paul
Schultze-Naumburg davet edilmigtir. Daha sonra Riemerschmid geri ¢ekilmis ve
Behrens’in hazirladigt proje segilmigtir. Fakat Behrens’in hazirladifi bu proje

gerceklesmemistir.

Sanat koleksiyonculari Hollandah Anton ve Helene Kroller Hagen’deki evlerden
etkilenerek, Behrens’den kendileri igin bir ev tasarlamasini istemiglerdir. Behrens’in
projesinin asistanhigini Mies van der Rohe yiriitmekteydi. Ancak, Kroller ¢ifti
Mies’den de bir alternatif hazirlamasim istemiglerdir. Ne var ki ne Behrens’in, ne de

Mies’in projesi uygulanmamugtir. Kroller ¢ifti mimar H.P.Berlage ile anlagmustir.

1911 yilinda Behrens Almanya’mn unlii arkeologlarindan Dr.Theodor Wiegand igin
Berlin’de bir ev tasarlamigtir. Wiegand Milet, Didim’de kazilarda bulunarak, su
anda Berlin Miizesi’'nde tarihi bulunan eserlerin, Almanya’ya getirilmesini
saglamistir. Behrens’in dostu olan, Istanbul’daki Alman Konsoloslugu’nda goérev
yapan Edmund Schiiller Wiegand’1 Istanbul’dan tanimaktaydi ve boylece Schiiller
sayesinde Wiegand Behrens’le anlagmigtir. Daha sonra Behrens St.Petersburg’daki
Alman Konsolosluk Binasi’nin tasarimim Schiiller sayesinde alacakti. Wiegand
Evi’nde, Behrens simdiye kadar kullanmadigi Dor siitunlanim ve plasterlerini
kullanmistir. Ev ana caddeden uzaga yerlestirilmis ve ana giri§ en sessiz caddeye

yonlendirilmigtir. Wiegand Evi klasik mimarinin tipik bir 6rnegiydi. Sinkelesk
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bahgesi Behrens’in Schinkel igin duydugu hayranligin bir kamtidir. Gropius da,
Behrens’in Schinkel’in yapilan ile yakindan ilgilendigini ve onu sanatsal bir éncii
olarak gordiigini belirtmistir. Behrens, evin mobilyalarim da aym konsept iginde
biiyiik bir titizlikle tasarlamigtir. (Windsor, 1981, 5.119) (Sekil 4.53)

Sekil 4.53 Behrens, Wiegand Evi, Dahlem, 1911-2.

Behrens Sinkel mimarisine 6zgl birkag proje daha yapmistir. Bayan Dr.Mertens’in

evine yapilan eklemeler ve degisikliklerde yine bu yaklagim izlenmistir.

Behrens St.Petersburg’daki Alman Konsolosluk Binasi’nin projesini yapmak igin
gorevlendirilmistir. Mies van der Rohe de Projenin ingasim ve tamamlanmasini
yiritmede gorevlendirilmistir. Bina, 18. ve 19.ylizyillara ait yapilann olusturdugu
kentsel yerlesmeye uygun olmak zorundaydi ve yabancilarin goziinde Alman

ekolinii canlandirmaliydi. (Sekil 4.54)

Resepsiyon odalari, meydana bakan ti¢ kath bir blok olusturmustur. Bu binaya

keskin bir agiyla konumlanan ve iginde ofisleri, buyiikelgi ve yardimcisinin
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apartmanlarini, konuk odalarim barindiran ¢ kath bagka bir blok Morskaja’yr
kusatmistir. Bu bloklar birlikte bir L plan olusturmugstur. Behrens bu L seklin
kollarinin arasina, iki kath algak bir garaj ve ahir yerlestirmistir. Ana girisin ii¢
kapist vardir ve bunlar bilyiik hole agilmistir. Holiin tam karsisinda avluya agilan
kapilar bulunmaktadir. Ana merdiven kovas: sol tarafta konumlanmustir. Ilk katta
herbiri kare planli taht odasi, yemek odasi, resepsiyon odalar1 igin bir suit
bulunmaktadir. Konsoloslugun 6zel kanadinda hergiin kullanilan ikinci bir oval
yemek odasi yer almaktadir. Ucglincii kat ve garaj ile alirin iistiindeki katta ise
hizmetgilerin odalar1 ve diger odalar bulunmaktadir. Binanin ana cephesi 58 m.
uzunlugunda ve 17.5 m. yiiksekligindedir. Tim cephede yatay bir etki vardir.
Cephedeki dev Dor kolonlar dizisi bir kornisi ve ¢atiyr1 gizleyen bir parapeti
desteklemektedir. Cephedeki kolonlar arasindaki pencereler geriye ¢ekilmis ve
astlerine ¢ok biytk kilittaglan yerlestirilmigtir. Uzatilmis kolonlarin diisey vurgusu
ile kilittaglarinin ve denizliklerin ¢izgisinin yatay vurgusu arasindaki iligki ile gerilim
ve kontrast yaratilmak istenmistir. Ama, sonu¢ pek o kadar igagici olmamustir.
Behrens, bu binay1 Ronesans, Barok ve Manyerist saraylardan esinlenerek
gerceklestirmigtir. Behrens binanin mobilyalanim da tasarlamistir. Fakat, bina
programum yiriitmede ¢ikan anlagmazliktan 6tiiri Mies de Behrens’in stiidyosundan
ayrilmigtir. Konsolosluk binasi gokga tartigilmis ve Uglincii Reich doneminde resmi
mimarlik igin bir prototip olarak dusiniilmistiir. (Windsor, 1981, 5.122, 123)

Sekll 4.54 Behrens, Alman Konsoloslugu, St.Petersburg, 1911-2
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1911 yilmin ocak ayinda Behrens, Diisseldorf’”da Manneamannréhren-Werke igin
yeni bir merkez ofis tasarimi Uzerinde ¢aligmaya baglamigtir. Bu taninmg firma, o
donem AEG ile birlegmigtir. Yoneticilerinden biri Walter Rathenau idi. Bes kath
dikdortgen bir blok olan Mannesmann Ofis Binasi, Diisseldorf'un ig merkezinde
bulunmaktadir. Ofisler, iki i¢ avlu etrafinda, ana merdiven kovasini, koridorlar1 ve
tuvaletleri iceren binanin ortasina kargi bir baglanti olusturan bir servis blogunun

cevresinde gruplanmigtir. (Sekil 4.55)

Behrens, agiliy toreninde ilk kez yaptig ofis binasimin tasarim metodunu agiklayan
bir konugma yapmistir. Ama, yine de, Behrens ne zaman miigterileriyle farkh
departmanlarin kat planlamasini tartigsa ¢oziimsiiz bir problemle karsi karsiya
gelmistir. Her departmanin bagi, hem digerlerinden farkl bir tasarim istemis, hem de
zaman ve sartlara gbre planin degistirilebilmesinin miimkiin olmasini talep etmistir.
Behrens, istekleri lizerine projeyi tasarlamistir. Celik konstriiksiyonlu bina taglarla
kaplanmigtir.  Catisi ¢ok egimli yapilmigtir. Bina Messel’in AEG binasini

andirmaktadir. Nehir kenarindaki girig Dor siitunlarla olusturulmusgtur.

Sekil 4.55 Mannesmannrghren-Werke, Diisseldorf, 1911-2,
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Bir bagka ofis binasi, Hannover-Vahrenwald’da Continental-Caocutchouc und
Guttapercha Kompanie igin 1912-14 yillan arasinda yapilan yénetim merkezidir.
Mannesmannrohren-Werke’ye benzeyen bu bina daha genis ve dort kathdir. Ikinci
Diinya Savag: sirasinda yikilmugtir. (Windsor, 1981, 5.129)

Benzer bir bagka ofis binasi AEG igin tasarlanmugtir. Ama gergeklesmemistir.
Behrens, Berlin-Tempelhof’”da T-Z Gitterwerke’nin bir bagka ofis binasini
tasarlamigtir. (Hoeber, 1913, 5.127)

Behrens’in ofisinden ¢ikan dikkati en ¢ok ¢eken proje gizimlerinden biri, Berlin’in
kuzeyindeki Gesundbrunnen’den giineydeki Neuekolln’e kadar yol katetmesi
planlanan, AEG’nin sponsoru oldugu elektrikli tren yoludur. Bu, AEG’nin 1907 ile
1914 yillari arasindaki planlarimin konusuydu. Fakat gerceklesmemistir. Onerilen
hattin kesitinin, biyik bir kismi yeraltindan gegmesine ragmen, yiikseltilerek
gegirilmesi istenmigtir. 1910-12 yillan arasinda Behrens, hat iginde tek kolonlar
tizerinde yiikselen bir viyaduigiin ¢izimlerini ve Gesundbrunnen igin yitkseltilmis bir
tren istasyonunun iki alternatifini hazirlamigtir. 1915’de Neanderstrasse’deki yeralti
istasyonunun  projelendirilmis tasariminda Behrens’in  katthmi  goriilmugtir.
(Buddensieg, 1984, 5.199-203)

Behrens, 1911°de Cologne ve Deutz arasinda Rhine nehri izerinde yapilacak yeni bir
kopri tasanmi yangmasma girmistit.  Dortmund Celik Konstritksiyon Sirketi ile
isbirligi iginde koprisiinii celik asma koprii olarak tasarlamig, ancak basarili
olamamugtir. (Hoeber, 1913, 5.161) (Sekil 4.56)

Sekil 4.56 Ren Nehri icin koprii tasarimi, Koln, 1910-11.
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Frankfurt-am-Main’in yeni dogu limaninda insa edilen Gasgesellschaft biiyiik bir
endiistri kompleksiydi. Berlin’deki AEG fabrikalanyla gesitli binalar gibi demiryolu
hattinin ¢evresinde konumlanmigt1. Batt ucundaki kazan daireleri, komiir stoklan ile
hammaddeden elde edilen kok yigim arasinda yer almaktadir. Gaz depolar,
miimkiin oldugunca boélgenin uzak ucunda bulunmaktadirlar. Bu iki grup arasinda
Behrens tarafindan tasarlanmig, , dikkatlice iligkilendirilmis dikkat gekici binalar
bulunmaktadir.  Giiney kesiminde iiretim fabrikasi, kuzeyde ise yoOnetim ve
teknisyenler ve iggiicii igin binalar yer almaktadir. Dikdortgen planli olan bu binalar,
L seklindeki, elektrik jeneratorlerini igeren gii¢ evi, bir laboratuvar, aritma fabrikas
ve genis bir malzeme binasindan olugmaktadir. Bunlarm hepsi kiigik dlgekli
ondokuzuncu yiizyll sanayi yapilanmin tipik érnekleridir. Iyi oranlanmiglardir,
algaktirlar ve az egimli sinkelesk veya mansart ¢atilant vardir. Tugla isciligi dikkat
gekicidir. Klasizmin etkileri oranlarda ve kullanilan digli korniglerde gortilebilir. En
spesifik yap1 bu binalarin arasina yapilmistir. Uzun bir silindir su kulesi, ti¢ algak
silindir kulelere kemerli kopriilerle birlestirilmigtir. Bu binalarin formlan ve
konumlamg:1 ekspresyonist olarak nitelendirilebilinir.  Bolgenin kuzey sinin
atolyeler, ofisler, fabrika mudiriinin evi ve bir konuk evi ile diizenlenmistir.
Metreler ve regiilatorler igin olan bina bolge iginde biraz uzakta konumlanarak,
kompozisyonu tamamlamaktadir. (Windsor, 1981, s.135) (Sekil 4.57)

Sekil 4.57 Frankfurt Havagaz Sirketi Blalan, 9-12.
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Behrens 1910 yilinda iki onemli sergiye katilmigtir. Bunlardan biri, Berlin-
Treptow’daki gimento sergisi, digeri ise Briiksel’deki Diinya Fuar’dir. Behrens,
Briiksel Sergisi’nde, Makine Salonu, Alman Mithendisleri Birligi Salonu, Demiryolu
Salonu, Delmenhorster Linoleumfabrik’in sergi odasi, Basing odasi ve Ilistrasyonlu

Dergi Yayincilan Birligi’nin kiitiphanesini tasarlamigtir.

(Cimento Endiistrisi Sergisi i¢in Behrens ¢imento ve kireg pavyonu 6niine dikdortgen
avlular yapmig ve ortalarinda daha asagida yer alan bahgeler olusturmustur. Iki kath
kigiik bir ev de inga etmigtir. Werkbund’un yillik genel toplantistyla birlestirilerek

bu sergi dizenlenmigtir.

1913’de Osthaus’un organizasyonu yaptify, Deutsches Museum fiir Kunst in Handel
und Gewerbe tarafindan duzenlenen retrospektif sergide bir oda Behrens’e ithaf
edilmigtir. Ayrica Alman Gezici Endistriyel Sanat Sergisi’nde Behrens’in bir¢ok
caligmas1 Amerika’ya gitmis, boylece Behrens yurt iginde oldugu kadar yurt disinda
da taninmaya baslamigtir. Behrens, bu donemde Werkbund’un kurucu iyesi olarak
secilmigtir. (Windsor, 1981, s.137)

1914°de diizenlenen Werkbund Sergisi zanaat , endiistriyel tasarim, grafik tasarim,
mimarlik ve kent planlamasi caligmalarim igerenen genis ve kapsamli sergiydi.
Osthaus, Behrens’den Uygulamali Sanatlarin Onemli isleri sergisi i¢in yardim
istemigtir. Behrens ayni zamanda, konferanslann, tartiymalann ve organizasyonun
yilik genel toplantisinin yapilacagi Festhalle’yi de tasarlamakla gorevliydi.
Festhalle, girigi kemerli dikdortgen bir binaydi ve i¢ mekam Hagen’deki
serematoryumu andirmaktaydi. Bu binada, Bolim 2’de de belirtildigi gibi,
Werkbund’un uyeleri olan Muthesius ile Van de Velde arasinda ki Gnlii tartigma
yaganmigtir. Behrens, Osthausla yazdifi mektupta soyle demistir: “Kesinlikle
bireysel yaraticilik i¢in kayitsiz sartsiz dzgirlik, fakat bunu Werkbund’un bu
temelde korunmasi gerektigi seklinde al. Anlagmay: bozmaktan kaginmayi tavsiye et
ve otoriter kisiler tarafindan soylenenler dogrultusunda agikhik getir. Bu olayda
dostun olduguma inan.” Behrens’in bu konudaki 1limh tavr, Osthaus’u ve Gropius’u

sinirlendirmis ve Behrens’in davramgini giipheli bulmuglardir.
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Birinci Diinya Savagy ile birlikte sergi kapatilmis, sergideki pavyonlar bati
cephesindeki yarali askerler igin hastane olarak kullanilmigtir. (Windsor, 1981,
5.139) (Sekil 4.58)

Sekil 4.58 Festhalle, Werkbund Sergisi, Kéln, 1914.

1913 yilinda Behrens, Liibeck’de Holstentorplatz’in tekrar tasarlanmasi projesine
dahil olmustur. Proje, Kaiser Wilhelm’in anisina yapilacakt:. Behrens, Neo-Klasik
tarzda birkag plan hazirlamigtir. Birbirine yakin konumlanms, tim st kat boyunca
devam eden yiiksek pencerelerle diiz, dikdortgen blogun her iki kenarinda, genis bir
mekam kucaklayan pavyonlan bulunmaktaydi. Bagka bir tasanim ise gbze garpan
merkezi kubbeli, Palladio‘nun tasarimlan tarzinda bir dneriydi. Fakat yarigmays,

Gotik tasarimi ile Emil Blunck kazanmigtir.

Behrens’in C.W.Julius Blancke-Werke ile ilk anlagmasi, kendi imalatlar1 olan
basingdlgme aletlerinin kadranlarimin tasanmiydi. 1912 yilinda Behrens, isgilerin
konutlarinin yanina yapilacak yeni bir fabrika binasi igin davet edilmigtir. Degisik
tipte bir dizi yatacak yerlerin tasartmu yapilmigtir.  Bunlar, bekar iscilerin
odalarindan, mihendisler, katipler icin olan bitisik nizam evlere kadar

degismekteydi. Ana konut grubu, el iscilerinin aileleri igin iki kath teras evler ve
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dort kath bloklardan olugmaktaydi. Yerlesme diizeni bahgelere, agaclara ve genel bir
parka yer vermistir. Henningsdorf’daki is¢i evlerinin yatay siirekliligi gibi, burasi da
akici bir ¢izgiye sahipti, ama bu ¢izgi, 6n avlu bahgeleri ve yerlesmede varyasyon

yaratmak i¢in kirtlmigtir. (Windsor, 1981, s.141)

1914 yilinda Behrens’in AEG ile olan kontratina son verilmigti. Resmi olarak
yenilenmemigse de, Behrens NAG fabrikasi ve Henningsdorf’daki fabrikalar gibi

AEG projelerine zaman zaman devam etmistir.

Savag sirasinda Werkbund, 1917-8 yillarinda Basel’de Gewerbemuseum’da, Bern’de
Winterthur Museum’da, Kopenhag’da sergiler diizenlemistir. Behrens Isvigre’deki
sergilerden sorumluydu ve Bern’de, portatif, ahsaptan, etkileyici bir pavvon

tasarlamgtir.

1917°de Behrens, Hanmver’sche Waggonfabrik AG igin iyi oranlanmig bir fabrika ve
ucak hangari tasarlamugtir. Savas yillan sirasinda Behrens’in biirosu Lichtenberg’de
ve Spandau’da diisiik biitgeli konutlar yapmigtir. 1918 yilinda ise Henningdorf daki

AEG konutlarina yenileri eklenmigtir.

Savay sonrasinda, dofu Almanya’da yapilacak iki toplu konut plam tasarlanmugtir.
Ilki, 1919 yilinda, Polonya simirindaki tekstil kasabasi olan Forst’da, sanayi iscileri
i¢in, ikincisi ise simdi Polonya’ya dahil olan Neusalz’da maden igg¢ileri i¢indir.
Neusalz’daki konutlar igin savastan yeni ¢ikan iggiler, merdiven ve basamaklérm
olmamasim istemiglerdir.  Aynca pencere kenarinda oturdugunda bahgeyi
gorebilmek istemiglerdir. Bunun i¢in Behrens, ii¢ ev tipi geligtirmigtir. Iiki; dort
daire igeren ve ust katinda uzun bir balkonu bulunan iki kath ev, ikincisi; bahgeyi
merdivenlerle iist kata baglayan ev, tglncisi ise bir dizi halinde oluturulmusg tek
ailelik ev modeliydi. Bu projelere Behrens Terrassenhaus demis ve bunun baska bir
versiyonunu 1927°de Weissenhoffsiedlung’da uygulamgtir. Behrens ve Heinrich de
Fries 1918 yilinda ev ingaatinda ekonomiklik iizerine “Vom sparsamen Bauen” is7-1i
bir kitap yaymlamiglardir. Burada, bu evlerin mobilyalannin da hazir ve monte
edilmis halde olmasinin daha ekonomik olacagini belirtmisler, boylece daha fazla yer

kazanilacagin sOylemislerdir. Gemi kabinlerindeki mobilyalarin iliistrasyonlarna
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yer vermislerdir. Herseye ragmen bu evlerin ig¢iler igin oldugu belirtilmigtir. Zira,
Behrens, Hamburg gemi ingaas: endiistrisinin yoneticileri ve ileri gelenleri igin yine
bahge kent projesine geri donmiis, herkes igin farkl, bireysel evler tasarlamistir.
(Windsor, 1981, 145-6)

Behrens, 1919°da Werkbund’un yoneticiliginden ¢ekilmistir. 1924 yilinda
Novembergruppe ile Kemperplatz {izerinde bir kule blok igin tasarladift modeli
sergilemigtir. Novembergruppe’de yer alan ve ekspresyonist tarzda eserler veren
ressamlar gibi, Behrens de ekspresyonist stilde binalar yapmaya baglamigtir. Bu
binalarmin ilk 6rmeklerinden biri Hoechst y6netim binasidir. Hoechst Farbwerke
biyik IG Farben’in bir pargasiydi. Bu donemde Behrens, Hoechst igin teknik
yonetim binast ve aragtirma binasi lzerinde ¢aligmaktaydi. Almanya bu sirada,
savagin kotii sonucuyla politik ve sosyal bir bunalim yagamaktayd:. Savasin yarattif
yitkim, tutuklamalar ve vurulmalar fabrikalarin dretimini durdurmugtur. Béyle bir
ortamda, Behrens, 1920’de yonetici Geheimrat Adolf Haeuser tarafindan yeni teknik
yonetim binasim tasarlamak tizere gagmlmgtir. Projelerin acele gergeklesmesi
gerektifinden, Behrens hemen 6n planlani ve Onerileri hazirlamigtir.  Yonetim
binalan, ¢izim ofisleri, laboratuvarlar, arsivler, bir konferans tiyatrosu ve sergi
salonu mevcut ofis binasindan, caddenin kargisindaki uzun, dar bir bolge iizerinde
konumlandirilacakt:. Behrens, eski binaya tamamen zit yonde olan ana girisi ile bir
dikdortgen blok 6énermigtir. Iki bina bir koéprii ile birbirlerine baglanacakti Bu
merkezi kompozisyonun her iki yaninda, yolu genis bir ag1 ile izleyen algak ofis
kanatlar1 bulunmaktayd:. Binanin stili Behrens’in gimdiye kadar olan tarzindan epey
farkliydi. Kulenin, Mainz tarafinda, Gotik numaralaryla biiyiik bir saat durmaktadir.
Képriiniin parabolik kemeri dikkat gekicidir. Tum bina, iki zit dokuda tugla ile
yapilmugtir.  Catis1 neredeyse dizdiir ve bir algak parapetin arkasina gizlenmisgtir.
Binanin giris holii 15 m. yiiksekligi ile gok etkileyicidir. Her iki ucunda da salonun
ana merkezine agilan merdiven kovasi, balkonlar ve koridorlar bulunmaktadir. Bina,
g68e yiikselisi ile Gotik bir katedrale benzemektedir. (Windsor, 1981, 5.152-3)
(Sekil 4.59)
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Sekil 4.59 Hoechst, yonetim binasi, 1920-24,



129

Behrens’in 1922°de Miinih’de Gewerbeschau (Uygulamali Sanatlar Sergisi) igin
tasarladif1 kiigik tugla kaph pavyon Dombauhiitte Hoechst yénetim binasinin
mimari yaklagiminin devami niteligindedir. Bu bina sapel atmosferi yaratilarak,
kilise mobilyalarimin sergilenmesi i¢in yapilmigtir. Sergideki en etkileyici eserlerden
biri bir garmihtir. Bu ¢armih, muhafazakar din ve sanat gevrelerinin tepkisini
¢cekmigtir. Naziler tarafindan ¢armih kaldirilmig ve Dombauhiitte kapatiimigtir. Bu
Werkbund’a ilk politik miidahaledir. Behrens’in tekrar AEG igin yeni binalar
yapmas: giindeme geldigi swrada, bunu Ogrenen Naziler, Behrens’in dejenere
sanatgilara himaye ettifini, din ve sanatla dalga gecildigini sdyleyerek sergiyi polise

kapattirmuglardir.

1921-25 yillan arasinda bir bagka proje de, Oberhausen’da Gutehoffnungshiitte
kompleksidir. Bu projede, bir yonetim binasi, bir ambar, yag deposu tank:i ve

kantinin, sosyal yardimlagma ofislerinin bulundu@u bir bina yer almaktadir.

1921°de Behrens Disseldorf Akademisine ¢agrilmigtir. Ancak, bir y1l sonra profesor
olmak i¢in Viyana’daki Mimarlik Okulu’na, Otto Wagner’in yerine gegmek {izere
gitmistir. Burada 1936 yilina kadar kalmigtir. (Windsor, 1981, 5.159)

Behrens, 1923-25 yillan arasinda Ingiltere’de W.J.Basset-Lowke icin bir ev
tasarlamistir. Northampton’da yapilan bu ev Behrens’in uluslararasi modern stilde
yaptif ilk 6zel konuttur. Iki kath, basit bir forma sahip olan evin tasariminda dans
etmek icin genis bir oturma odasi istenmistir. (Windsor, 1981, 5.160) (Sekil 4.60)

Behrens, 1925 wyilinda iki sergide de binalannda cam konstriksiyonlarim
kullanmigtir. Biri, Paris’deki Grande Exposition des Arts Dekoratifs’de yapilan
pavyon, digeri ise Cologne’daki Alman Cam Imalatgilan Birliginin sergi binasidir.

Behrens, 1923-4 yillarinda Almanya’da kurulan Zehner-Ring’e tye olmugtur.
Gropius, Taut, Mies, Mendelsohn gibi yirmialtt mimann olusturdugu bu grup,
dergilere yazilar yazmakta ve gesitli sergiler diizenlemekteydi.
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Sekil 4.60 New Ways Evi, Northampton, ingiltere, 1923-25,

1927°de Stuttgart’daki Die Wohnung Werkbund sergisi, Mies’in yoneticiliginde
cagrilan sanatgilanin yaptigi bir grup ev ve apartman bloklanindan olugmaktaydi.
Katilimci mimarlardan modern yerlesmelerin  problemierine ¢oziim Onerileri
getirilmeleri  istenmigtir. Standardizasyon, rasyonalizasyon ve ekonomi
problemlerinin ¢oziilmesi gerekmekteydi. Behrens terasevler projesini uygulamigtir.
Oniki apartmanin sekizi, Gi¢ odali, dérdi ise dort odali olarak olugturulmustur. Diger
mimarlarin da benzer projeleriyle gergeklesen Weissenhoffsiedlung modern

mimarinin simgesi olmus ve genis boyutlar ile ilerleyen yillarda elestirilmigtir.

Behrens, Alexanderplatz proje yangmasimi kazanmistir. Burasi igin, Hoechst
binasim andiran, bilyiikk ofis bloklar ile diizensiz bir kompozisyon yaratmustir.
Fakat, proje 1930’larin ekonomik krizi ve Hitler’in yiikselisi ile durmugtur. Projenin

bazi bolimleri insa edilmigtir. (Windsor, 1981, 5.164)

Behrens 1930 yilinda, gol kenarinda Sclachtensee’de yapilan Haus Lewin evini
tasarlarken, evin kibik formu ile biitiin olusturan gatal, bigak, kastk takimini da

tasarlamigtir.
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Behrens’in bu dénemde yaptigt binalarin en garpicisy, Cronberg’de yapilan Clara
Ganz Ewvi'dir. Bina iyi oranlanmig, kiibik formlarin komposizyonundan

olugmaktadir.

Behrens 1931°de, Berlin yakinlarindaki Karolingerplatz’da yapilan Alman Yapi
Sergisi i¢in bir pavyon tasarlamigtir. Ring der Frauen, dairesel forma sahip bir
binadir. Etrafinda uydu seklinde, birinin girisi olusturdugu ¢ tane daire planh
odalar yerlestirilmigtir. Bina, donemi iginde en ilgi ¢ekici binalardan biri olmustur.

(Sharp, 1978, 15) (Sekil 4.61)

Sekil 4.61 Ring der Frauen Pavyonu, Alman Insaat Sergisi, Berlin, 1931.

Behrens’in son fabrika sanayi yapisi, 1932-34 yillan arasinda, Avusturya Titiin

Sirketi i¢in yapilan sigara fabrikasidir.

1932 yilinda Alman Werkbund’u ile baglantii olan Awvusturya Werkbund'u,
Stuttgart’taki Weissenhoffsiedlung’un ¢izgisinde konut modelleri iizerine bir sergi
agmugtir. 1933 yilindaki genel toplantidan sonra Holzmeister bagkanliginda, Behrens
bagkan yardimcist segilmistir. Sosyalistler ve Museviler Werkbund’un tiyeligine

alinmamaglardir.
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Behrens 1936 yilinda, Akademie der Kunste’de Poelzig yerine gegmek lzere

Berlin’e donmiisgtiir.

Behrens, 1939°da mimar Eugen Himmel ile AEG’nin yeni yonetim binasin

tasarlamigtir. Ancak, bina insa edilmemigtir.

4.4 EGITMEN OLARAK PETER BEHRENS

Bu boliimde, Behrens’in egitmenligi akademik kariyeri iginde incelenecek ve
asistanlar1 Walter Gropius, Le Corbusier ve Mies van der Rohe iizerindeki etkileri

irdelenecektir.

4.4.1 Prof.Peter Behrens ve Mimarhk-Tasarim Egitimi

Peter Behrens’in resim yerine uygulamali sanatlar ve mimarhk Uzerine
yogunlagmasi, sanat ve tasarim hayatinda yeni bir dénemin baglangicidir. Behrens,
1901 yilinda Darmstadt’ta gergeklestirdigi Behrens Evi ile aktif olarak mimarlik
yapmaya baglamigtir. Bu arada, uygulamali sanatlarla iligkisini siirdiirerek, bu

caligmalarini gerek sergilerde, gerekse tasarladigi yapilar iginde kullanmugtir.

1901 yilinda Nirnberg’de zanaatkarlar igin Bayerisches Gewerbemuseum’un
sponsorlugunu iistlendigi uygulamali sanatlar kursunu vermistir. Bu kurs bir ay
siirmis, ancak basarxsmdan dolayr 1902 yilinda ocak-subat aylari iginde bir ikincisi
tekrarlanmistir. Bu kurslarin amaci Art Nouveau manyerizminin dogru
uygulanmasim saglamakti. Bu kurslar Almanya’daki modern sanat egitiminin

gelismesinde az da olsa 6nemli bir rol oynamustir. (Windsor, 1981, 5.50)

1903 yilinda Behrens Diisseldorf Kunstgewerbeschule’ye yonetici olarak atanmigtir.
Behrens’in bu okula atanmasinda Hermann Muthesius’un etkisi olmugtur. Muthesius
o donem, Londra’daki Alman Konsoloslugu’ndaki gorevinden ayrilip, Almanya’ya

donmusti.  Muthesius, Ingiltere’deki sanat egitiminin yeni yaklagimlarini
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Almanya’da uygulamaya g¢aligmigtir.  Bunun igin, etkili gevresi sayesinde,

Almanya’daki 6énemli sanatgilarin sanat okullarinin bagina getirilmesini saglamgtir.

Behrens 1903’te Muthesius’a yazdigi mektubunda yeni iginden duydugu coskuyu
belirterek, milli kiiltiiriin gelismesine yardime: olacagim ifade etmistir. Behrens
kendi egitim fikirlerini gelistirecegini disiinerek, ozellikle Viyana’daki sanat
okulunu ziyaret etmek istedigini vurgulamustir. Viyana’mn disginda ayrica, Hague,

Londra ve Glasgow’daki sanat okullarin: da gérmek istedifini yazmigtir.

Haziran ayinda Ingiltere ve Iskogya’ya gitmis, ozellikle Machintosh’un

¢aligmalarindan gok etkilenmistir.

1903 yilinda Darmstadt sanatgi kolonisinden gen¢ heykeltras Rudolf Bosselt’i,
Berlin’den grafik tasarimcis1 Fritz Ehmcke’yi, Viyana’dan i¢ mimar Max Benirschke
ve ressam Josef Bruckmiiller’i ders vermek tzere Diisseldorf Sanat Okulu’na
cagirmigtir. Behrens’in kendisi de, bu okulun mimarhk boliimiinde ders vermigtir.
Behrens, Wassily Kandinsky’i de okulda ders vermek tizere c¢agirmus, ancak
Kandinsky bir ka¢ yil siirecek gezisi yiiziinden Almanya’dan kisa bir siire sonra
ayrilacagini belirterek, teklifi geri gevirmigtir.

Diisseldorf Kunstgewerbeschule’nin en ilging uygulamalarindan biri hazirlayic
kurslard:. Behrens, sanatsal faaliyetlerin degisik konularinda tecriibe kazanmanin ve
tasanmun belli bir bransinda uzmanlagmadan 6nce analiz ve gozlem tekniklerini

dgrenmenin dgrenciler i¢in gerekli olduunu diiginmistir.

Iki 6n kursu, Vorbereitungsklussen, Benirschke ve Bruckmiller vermislerdir ve
Viyana’daki Kunstgewerbeschule’deki tecriibelerinden yararlanmiglardir.  Bu
kurslardaki &grenciler, farkli teknikler kullanarak dogal formlarn ¢izimlerini ve
resimlerini yapmaktaydilar.  Sunug ¢izimleri ile taslaklar arasinda bir ayrim
yapilmigtir. Geometrik analiz ve aligtirmalar yapilarak, Ogrencilerin bunlardan
omekler ¢ikarmast istenmigtir. Bu galigmalar hem iki boyutlu ¢izim ve kolajlarla,

hem de i¢ boyutlu modeller ve maketlerle yapilmustir.  Bu yeni kurslar,
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Vorkurse’lerin  ve Bauhaus’daki 6n kurslanin 6nciisii olmustur.  Buglin bu

yaklagimlar tiim sanat okullarinda uygulanmaktadir. (Windsor, 1981, 5.54-55)

Behrens 1907°de Kunst und Kiintsler Dergisi’ne sanat okullari hakkinda yazdig:

makalesinde §oyle demistir:

“Bugtiniin sanat ve zanaat okullari, hem estetik direktifler icin el sanatlarmmn
istekleriyle, hem de sanatsal diirtiiler igin endiistrinin ihtiyaglar ile karsilagmak
zorundadir. Her zaman ¢oziim olmasa da, iki gorevin amact aymidy. Diisseldorf
Okulu, form yaratma ¢alismasinin temel entellektiiel prensiplerine geri donerek, bir
ortam aramakta ve direkt olarak ¢alismanim mekanik goriiniiglerinden ziyade, daha
¢ok oran kavnunlariyla, sanatsal olarak spontanelik iginde formun prensiplerinin kok
bulmasma izin verir. Yetenedi dogrultusunda oOgrenciye, sahip oldugu sanat
karnunlart  bilgisini  kullandwrarak  ¢egitli  sanatlarda  uzmanlagsma  imkam
verilecektir...” (Whitford, 1992, 5.20)

Behrens 1890°1ardan beri Hollanda’li sanatgilarin galigmalarini takip etmekteydi. Bu
sanatgilardan etkilenerek, caligmalarini yeni yaklagimlarla gerceklestirmistir. Bu
donemde de ¢agdas Hollanda mimarlifindaki geligmeleri izlemekteydi. Behrens,
Amsterdam’dan H. P. Berlage’yi Disseldorf Okulu’nun egitmen kadrosuna dahil
olmas: i¢in davet etmis, ancak Berlage bu 6neriyi reddetmistir. Onun yerine J. L. M.
Lauweriks 1904 yilinda kadroya katilmigtir. Lauweriks’in Behrens ve ogrenciler
iizerinde etkisi oldukg¢a fazla olmugtur. Behrens’in Disseldorf’daki  gozde
dgrencilerinden Adolf Meyer, AEG doneminde Behrens’in stiidyosunda gahigarak,
Behrens’in asistanhifimi yapmigtir. Daha sonra, yine Behrens’in asistanlarindan biri

olan Gropius ile Behrens’in stiidyosundan ayrilarak birlikte ¢aligmiglardir.

Lauweriks, Diisseldorf Okulu’nda kendi metodu olan, geometrik izgara Uzerine
temellenmis tasarimlari kullanarak, tasanm egitimi vermekteydi. Birbirinin igine
gegmis f01:m1ar1, mesela kare i¢inde daire, tiim tasarimlarinda kullamlmaktaydi. Bu
yaklasim, binalardan, mobilyalara, metal islerden, grafik tasanmlarina, tipografiye

kadar her alanda goriilmektedir.
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Behrens’in 1904 yilinda Diisseldorf Gartenbau und Kunstausstellung igin tasarladig;
bahge ve pavyon projesi iginde yer alan Jungbrunnen Restorani’nda kullanilan
mermer swralar Bosselt’in Diisseldorf Okulu’ndaki heykel simifi 6grencilerinin
calismalartydi. (Windsor, 1981, s.55)

Behrens 1907 yilinda Diisseldorf Sanat Okulu’nda harf karakteri tasarimu ve tipografi
tizerine iki kurs da diizenlemigtir. Bu kurslar Behrens, Ehmcke ve Anna Simmons
tarafindan verilmigtir. Ik kurs icin Behrens, Ingiltere’den Edward Johnston’in
getirilmesine ¢aligmig, ancak gelemeyince Alman 6grencisi Simmons yerine

geemistir. (Windsor, 1981, s.41)

Behrens, 1907°de AEG’nin teklif ettifi sanat damgmanlif1 gorevini kabul ederek,
Diisseldorf Kuntsgewerbeschule’den aynimistir. (Hoeber, 1913, 5.221)

Behrens 1921 yilinda Diisseldorf Akademisi’ne ¢agrilmig, fakat bir y1l sonra Viyana
Mimarlik Okulu’na ge¢mek icin buradan aynlmigtir. Viyana’da, 6lmiig olan Otto
Wagner’in yerine gegerek, burada 1936 yilina kadar kalmigtir.

Viyana Giizel Sanatlar Akademisi, tiim Ulkelerden mezun olmus 6grencileri kabul
ederek, onlara en iyi egitmenler eglifinde arastirma yapma firsati tammugtir.
Behrens, kent planlamasina, miihendislerle igbirligine, toplukonut tasarimlarina, el

zanaatlarina, mimarlikla resim ve heykelin birlikteligine dikkat ¢ekmistir.

Berlinli mimar ve Ring grubunun sekreteri olan Hugo Haring, Viyana Sanat
Akademisi’nin 1926’da Berlin’deki 6grenci sergisinden etkilenmis, ve Almanya’da
boyle akademi veya teknik kolejin bulunmadifini  belirtmigtir, Ogrenci
caligmalarinin, yasam standardimin yiikseltilmesine yonelik oldufunu belirterek,
Behrens’in Ogrenciler tlizerindeki etkisini ¢ok olumlu bulmustur. Behrens’in o
donemki en basarii Ogrencilerinden biri olan Amerikali mimar William
Muichenheim, Behrens’e ¢ok sey - borglu olduklanim bekirterek, Behrens’in

ogrencilerindeki potansiyelin ortaya ¢ikmasina yardimci oldugunu sOylemistir.
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Behrens 1936’da Berlin’e donerek, Akademie der Kiinste’de Hans Poelzig’in
olimiiyle bosalan yoneticilik kadrosuna atanmugtir. Oliimiine kadar bu okulda

egitmenlik gorevini stirdlirmugtir.

4.4.2 Behrens ve Onemli Ogrencileri Walter Gropius, Le Corbusier, Ludwig

Mies van der Rohe

Behrens’in yagaminda, baganli sanat ve mimarlik kariyerinin disinda ¢ok 6nemli bir
nokta daha vardr. 20.ylizyila damgasin1 vurmusg G¢ biiyiik mimar Walter Gropius,
Le Corbusier ve Mies van der Rohe, Behrens’in stiidyosunda, Behrens’in asistani
olarak caligmiglardir. Bu ii¢ biiylk mimar Gizerinde Behrens’in etkisi yadsinamaz.

Ayrica ayni donemlerde beraber ¢alisan bu ¢ kisi, birbirlerinden de etkilenmiglerdir.

Bahrens’in bagarilt projeleri ile aktif bir tretim merkezi haline gelen Behrens
stidyosunda ¢aligmak, o donemki gen¢ mimarlar igin ¢ok cazipti. Le Corbusier, eski
okulu La Chaux-De-Fonds’dan aldig: bursla Almanya’da ileri sanat ve zanaat egitimi
almak i¢in Perret’in biirosundan ayrilarak, Berlin’e Behrens’in stiiddyosunda ¢aligmak
tizere gelmistir. Corbusier’in Behrens’in stiidyosunda gegirdigi bes aylik zamanda,
mimarlik tarihinde ¢ok Onemli bir rastlanti olarak, Mies ve Gropius da orada

caligmaktalardi.

Corbusier yirmili¢, Mies yirmidort, Gropius ise yirmiyedi yasindaydi. Her Gginiin
de amaci, Behrens’ten mimarlk ve tasarima dair birseyler 6grenmekti. Corbusier
teknik organizasyon ve makine sanatim, Mies klasizmi, Gropius ise endstri

uygarhiginmin potansiyelligini 6grenmislerdir.

Corbusier, Behrens’in stiidyosuna gelmeden 6nce, Mies ve Gropius birkag yildir
burada caligmaktaydilar. Corbusier bes ay kalip, daha sonra Hoffman’in yaninda
calismak iizere Viyana'ya gittikten sonra da diger ikisi Behrens’in yaninda g¢aligmaya
devam etmiglerdir. Fakat her Gigli icin de Behrens’in biirosunda gegirdikleri dénem

cok dnemli olmustur.
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Behrens’in 1904 yilinda Diisseldorf Gartenbau und Kunstausstellung igin yaptig
bahge diizenlemesinin ve Jungbrunnen Restoran’imn yaklagiminda, bahgenin
tasartmim bir evin i¢ mekamnin geniglemesi olarak ele alarak, dogaya uygun
¢Oziimler Uretmigtir. Bu yaklasgim, Le Corbusier’in 1920’11 yillardaki c;ahsmalannda
gorilebilir. Le Corbusier dogal olmayan, insan yapimi objeye inanarak, kentin, doga
tizerindeki insamin pengesi oldugunu sOylemistir.  Corbusier’e gore doga ile

mimarlif: birlestirme fikri Art Nouveau tavrindadar.

“Bina agtk ve sofistike bir durusa sahip olmalidir.” diyen Corbusier, binanin dogaya
karst durmasi gerektifini belirtmistir. Corbusier’in fikrine gore, boylece doga ve
mimarlik birbirilerini giiglendirecektir. (Blake, 1996, s.13-18)

Gropius Behrens’in stiidyosundan 1910 yilinda aynldiinda, Behrens’in diger
asistanlanndan bini olan Adolf Meyer de onunla birlikte gitmis ve ikisi beraber
¢aligmaya baglamislardir. Gropius’un bir ayakkabi imalat¢isi igin yaptifi Fagus
Fabrikas1 bu yiizyillin en 6nemli yapilarindan biridir. Ug kath olan yapt cam ve
¢elikten yapilmigtir. Fagus Fabrikasi’nin cam cephesi striiktiirel gergeve sistemlerini
bir zar gibi sararak, tiim striiktiird cam cephenin arkasinda birakmigtir. Behrens’in
Tirbin Fabrikas: ile karsilagtinldifinda, Tiarbin Fabrikasi’nin cam zarimin gelik
iskeletinden ayrihgininin Fagus Fabrikasi gibi vurgulanmadigr gonilmektedir.
Tiirbin Fabrikasinda kalin, masif, beton koseler binay1 Fagus Fabrikasi’nda oldugu
gibi hafifletmemis, tam tersine agwrlagirmigtir.  Fagus Fabrikasi, stritktiriin
gizlenerek tim yapinin camla kaplandifi ilk modern yapidir. Su an Fagus Fabrikas:

Alman Cumbhuriyeti kanunlarinca tarihi amit olarak korunmaktadir.

Gropius’un Koin’deki 1914 Werkbund Sergisi igin yaptifi yonetim binasinda da
Fagus Fabrikasi’nda izledigi yaklasimi devam etmigtir. (Sekil 4.62) Bu iki bina da,
Gropius’un Behrens’den ve klasizmden ne kadar etkilendiginin gostergesidir. Zira,
iki yapmin da klasik bir temeli, proporsiyonu ve simetrisi vardir. Girigte yari klasik

detaylar gonilmektedir.
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Sekil 4.62 Gropius, Werkbund Sergisi’ndeki yonetim binasi, Kéln, 1914.

Gropius, Behrens’in endiistri ile sanatin iligkisi Gizerine fikirlerinden ¢ok etkilenmig
ve Bauhaus’u kurdugunda bu distinceleri uygulamaya koymugtur. (Blake, 1996,
$.21,22)

U¢ yil Behrens’in yaninda galisan Mies van der Rohe’yi, Behrens’in endiistri igin
olan mimarhik ve tasanmlarinin diginda en ¢ok anitsal,. Neo-Klasik caligmalarn
etkilemistir. Mies de, Behrens de bilyiik Alman mimar Karl Friedrich Schinkel’den
ok etkilenmislerdir. Ilk olarak Schinkel’in striiktiirlerini genis platformlar iizerine
yerlestirerek, binaya bir yenilik, asillik vermesi onlan etkilemistir. Ikinci olarak,
Schinkel’de gordiikleri ritm, proporsiyon ve olgegin herhangi bir dénemde
uygulanabilir olmasi, Ugilincli olarak da Schinkel’in binalarinda gérdikleri saf form
ikisini de etkilemistir.  Klasizmin temel prensibi olan evrensel ¢6zimlerin

gelismesinin, genis ¢esitlilikteki problemlere uygulanabilirligi Mies’i ilgilendirmigtir.



kiitlesi Sinkelesk olmamgtir. (Blake, 1996, 5.173-177)

Mies Turbin Fabrikast’ndan da ¢ok etkilenmigtir. 1940 yilinda Illinois Institute of
Technology igin cam ve gelikten yapilmiy bir kampiis tasarlamigtir. Bu kampiis
binalarinda Mies’in tizerindeki Behrens etkileri agikga goriilmektedir. Ayrica bu

binalar Gropius’un Fagus Fabrikasi ile de benzesmektedir. (Blake, 1996, s.21)
(Sekil 4.63)

Bu ii¢ biiyiik mimar, Behrens’in yamnda ¢alisarak edindikleri tecriibe ve bilgilerini

gelistirerek 20. yiizyilin en 6énemli tasarimlarim gergeklestirmiglerdir.

Sekil 4.63 Behrens, Henningsdorf’daki fabrika,1917 (solda), Mies van der
Rohe, Hlinois Institute of Technology, Chicago, 1945 (sagda).



olarak 1se baslica konumuz olan ve Behrens’in endiistriyel tasarimcihginda 6nemli
bir yer tutan ve bu alandaki ilkleri olusturan AEG tasarimlari, son olarak da AEG
sonras: tasarimlari irdelenecektir. Uygulamaci yéniiniin yani sira bir diigiince adami
olan Peter Behrens, her gegen giin ilerleyen teknolojinin olanaklarini erken farketmis
ve teknolojinin estetikle nasil bagdagtirilabileceginin yollarnini aramigtir. Teknolojiye
kargi olan tutucu yaklagimlan reddetmis, yasadigi dénemde yeni yeni gelisen
endustri ile tasanim ve sanatin nasil en uygun bir gekilde birlestirilebilinecegini
diigiinerek, tasarimlarini bu yonde gergeklestirmistir. Ileriyi géren duyarh ve yaratic:
kisiligini, teknik bilgilerle, endiistri ve teknolojinin sundugu imkanlarla birlestirmis,
tasarim ve endistri gevresindeki uygulamalari ve digiinceleri ile donemin 6nemli

oncii kisilerden biri olmugtur.

5.1 ERKEN DONEM TASARIMLARI

19.ytizyihn sonlarinda ressam Peter Behrens sanatsal faaliyet alanimi genigletmeye
baglamug, porselen, cam ve mobilya tasarimlarina yonelmistir. Bu arada resim
caligmalar1 giderek azalmaya baglamigtir. “Vereiningten Werkstatten fir Kunst im
Handwerk” (Zanaatlarda Sanat i¢in Birlesmis Atolyeler) isimli gruba dahil olarak,
1899’da Miinih’de Glaspalast’da gerceklesen ilk sergilerine grubun bagini ¢eken
onemli kisilerden August Endell, Hermann Obrist, Martin Diilfer, Richard
Riemerschmid, Bernhard Pankok ve Bruno Paul ile beraber katilmigtir. Bu arada

Behrens’in arkadasi olan Otto Eckmann ise resim ¢aligmalarina son vermistir.
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Sekil 5.3 Peter Behrens, tabak, Miinih, 1898.

1899°da Behrens, birka¢ tabak ve Nordbohmen’deki Rindkopfs Sohne Firmasi
tarafindan uretilen ve segkin bir érnek olan cam vazo tasarlamustir. 1900 yilinda
Bonn’daki Mehlem Firmas: tarafindan yapilan bir seri vazo bu tasanmlari takip
etmigtir. Bu bireysel pargalan1 1901 yilinda, genellikle yesil, mavi ve kirmizi rengin
hakim oldugu beyaz porselenden yapiims cay, kahve ve yemek takimlan izlemistir.

Bu arada kaligrafi ve tipografi calismalarim da siirdiiren Behrens, gesitli dergi ve
kitaplara dekoratif basliklar, kenar siislemeleri yapmus, gesitli 6riintiilerden olusan

duvar kagitlan tasarlamstir. (Sekil 5.4)

Giimiig takimlar da tasarlayan Behrens, Darmstadt’daki Schreger Firmasi tarafindan
iiretilen miicevherleri ve Mainz’daki M.J Riickert Firmas: tarafindan uretilen catal,
kagik, bigak takimlarimi tasarlamgtir. M_J Riickert Firmasi daha sonra Behrens’in

Darmstadt’daki Behrens Evi i¢in tasarlanan oniig pargalik servis takumm ve 1901°de
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gergeklesen Ein Dokument Deutscher Kunst Sergisi igin tasarladigi capraz ince

filizleri Giretmigtir.

Sekil 5.4 Peter Behrens, duvarkagidi tasarimi, 1900,
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Behrens’in mobilya tasanmlart 1900 yilinda kiraz agacindan yapilmig sandalyeler,
tabureler ve oturma gruplan ile baglamigtir. Bu tasanmlar ilk kez Behrens’in
dostlarindan biri olan Hartleben’in evinin mutfak ve yemek odas: i¢in tasarladifi
mobilyalarda goriilmektedir. Aym zamanda Hartleben’in bir arkadast olan Dr. Walter
Harlan’in ¢ocufu igin tasarladii ¢ocuk yatagi Behrens’in ilk mobilya

tasannmlarindandir.

Behrens Reformkleidung’a bir ya da iki ziyarette bulunarak, giysi tasanimlariyla da
ilgilenmistir. Ozellikle kadinlar igin korsesiz, rasyonel giysiler tasarlamstir. (Sekil
5.5)

Sekil 5.5 Peter Behrens, kadinlar icin yiiriiyiis giysisi tasarun, 1901,

Uygalamaci bir sanatgi olarak tiim bu faaliyetler, Behrens’in Miinih’den Darmstadt
Kinstlekolonie’ye cagrilmasina yol agmugtir. (Windsor, 1981, s.1i-12) Bu
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Behrens’in yasaminda bir déniim noktasi olmugstur. Velde ve Riemerschmid gibi
resimle baglayip, daha sonra Miinih’de zanaat tasarimina kayan Behrens bu noktadan
itibaren kendi kendini yetigtiren bir mimar ve endistriyel tasanmcisi olmustur.
Darmstadt, Behrens igin bir gecis olmugtur. Giiniin sartlarim ¢ok iyi kavrayan
Behrens, endiistrinin yagam igindeki oéneminin farkina vararak, tasarim yaklagimini
bu yonde olusturmustur. Darmstadt Kiinstlerkolonie’ye segilen yedi sanatgidan biri
olmasi ve 1901’deki sergilerinde Behrens’in Mathildenhohe’deki kendi evini
(Behrens Ewvi) tasarlayip uygulamas) sadece mimar olarak degil, bir endiistriyel
tasarimc olarak da tasarim diinyasina girmesine olanak vermigtir. Behrens Evi’nde
Peter Behrens binanin kendisinden mobilyalarina, halilarina, yemek takimindan
aydinlatma elemanlarina, cam, seramik esyalara kadar herseyi kendisi tasarlamigtir.
Bitiin bir konsept i¢inde, tim bu butiinii olugturan pargalarda sert bir lineerlik
tekrarlanmig ve bu, form dilini olusturmugtur. Donemi de dikkate alinirsa, tiim
tasarlanan egyalarda, yemek masasi ve sandalyesinden, tabaklara, tavan
dekorasyonuna kadar yalin bir Art Nouveau etkisi gorillmektedir. (Sembach, 1991,
s.154) (Sekil 5.6, 5.7,5.8,5.9, 5.10, 5.11, 5.12)

Sekil 5.6 Behrens Evi, miizik odasindaki mobilyalar, Darmstadt, 1901.
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Sekil 5.8 Behrens Evi, Behrens’in ¢caliyma odas: ve mobilyalar, 1901.

Sekil 5.9 Behrens Evi, Bayan Behrens’in ¢izim odasi ve mobilyalari, 1901.



Sekil 5.11 Darmstadt’daki Behrens Evi, Behrens’in stiidyosu, 1901,
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Sekil 5.12 Peter Behrens, kendi yemek odasi i¢in tasarladig porselen yemek
takimi, Darmstadt, 1901.
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Idealist ve aymi zamanda bagarili, yedi sanatgidan olugan bu grubun siirekliligi daha
fazla devam etmemistir. Sayilar azalmig, fakat ayrilan kigsilerin yerleri bagka
sanatgilar tarafindan tekrar doldurulmugstur. Behrens’in Darmstadt diginda birkag
projeyle ilgilenmesi, ki buna Nirnberg’de zanaatgilara verdifi, Bayerisches
Gewerbemuseum’un sponsor oldugu uygulamali sanatlar kursu da dahil, ve 1903
yilinda Disseldorf’'da bir goreve ¢agriimasi Behrens’in bu grup igindeki
¢alismalarim azaltmigtir. Turin’deki Ik Uluslararasi Modern Dekoratif Sanatlar
Sergisi’'nde Behrens ii¢ i¢ mekan tasarlamig ve bu cesitli mekanlart Almanya’nmin
Prusya, Saksonya, Bavyera gibi degisik bolgelerinin uygulamali sanatlarindan ve i¢
mekan tasarimlarindan etkilenerek olugturmugtur. Bu mekanlardan biri olan
Hamburger Vorhalle’de, mekanin ortasinda yer alan havuzun iki kisa kenarinda
bulunan kanath figiirler, Behrens’in daha sonra Hesse Grandiikii Ernst Ludwig i¢in
tasarladig1 bir lambada da karsimiza gikmaktadir. (Windsor, 1981, .50, 52) (Sekil
5.13)

Sekil 5.13 Peter Behrens, bronz ve renkli camdan yapilmis masa lambasi,
Darmstadt, 1902.



olugturacak bir yaklagim1 haber vermistir. (Windsor, 1981, 5.52) (Sekil 5.14, 5.15)

rma Odalar: Sergisi,

emek odasi, Modern Otu
1902.

Sekil 5.14 Peter Behrens,
A.Wertheim Deposu, Berlin,
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Sekil 5.15 Peter Behrens, mege yemek odasi sandalyesi, 1902.

1904 yilinda Behrens’in stilinde belirgin bir degisme gozlenmektedir. 1904 yilinda
yapmig oldugu tiim tasarimlar, projeler yeni bir geometrik stille olusturulmus ve tiim
formlar kare, dikdortgen ve iiggenlerle olugturulmugtur. Daha 6nce de, belirtti§imiz
gibi kendi evi ve Wertheim yemek odasinda goriillen bu yaklagim artik daha dolaysiz
bir ifade almigtir. 1904°de Disseldorf’daki “Gartenbau und Kunstausstellung” igin
bir bah¢e ve bir kosk tasarlamis olan Behrens burada yer alan Jungbrunnen
Restoran’inin  mobilyalarinda aym1 geometrik yaklagimi devam  ettirmistir.
Restorandaki beyaz mobilyalar, 6zellikle oval masalar ve sandalyeler, projeyle aym
paralelde olup, mekan igindeki beyaz latalar ve mermerlerle bir bitin
olusturmaktadir. 1903 yilinin Haziran ayinda Ingiltere’ye ve Iskogya’ya yaptigi
gezilerde, bu ilkelerin mimarisinden ve sanatindan ¢ok etkilenen ve bunu

Ingiltere’de alt1 yil atese olarak kalan ve Ingiltere’nin sanat, mimari, endiisti ve
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gelisimini inceleyen Muthesius’a yazdif: bir mektupta belirten Behrens, gezinin
ardindan 6zellikle Machintosh’un stilini andiran, arkalifi merdiveni ¢agnstiran

sandalyelerin degisik bir versiyonunu tasarlamig, Jungbrunnen Restorani’inda
kullanmigtir. (Windsor, 1981, 5.56) (Sekil 5.16)
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Sekil 5.16 Peter Behrens, Jungbrunnen Restoran: i¢c mekan: ve mobilyalan,
Diisseldorf Sergisi, 1904.

Behrens’in bir bagka ¢alismasi 1905 yilinda, Hagen yakinlarinda bulunan
Wetter’deki Schede Evi’nin oturma odasimmin dekorasyonu ve mobilyalarinin

tasanimidir. Odanin tiim dig duvarlar: zeminden tavana kadar genis camlarla kaphdir
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ve garpici bir manzaraya bakan yuvarlak bir cumbast bulunmaktadir. Behrens bu
odanin formuna uygun daire bir masa ve sandalyeler tasarlamigtir. Kare motifli bir
hali ve yine aym tarzda olusturulan aydinlatma elemanlann da bu mekanin
dairesellifini tamamlamigtir.  San perdeler, giimiis rengindeki ahgap isleri ve
mobilyalardaki hakim mavi renk mekanin diger 6geleridir. (Windsor, 1981, 5.60)
(Sekil 5.17)

Sekil 5.17 Peter Behrens, Schede Evi’nin oturma odas: ve mobilyalar, 1904.

1905°de Behrens, sanayici Gustav Obenauer igin St.Johann-Saarbriicken’de bir ev
tasarlamg ve bu evin mobilyalarin1 da bir konsept iginde olusturmustur. Behrens
geometrik formlari temel olarak kullanarak, yalin bir yaklasim izlemistir. (Sekil
5.18)

1905 yilinda Behrens, Berlin Wertheim’da modern i¢ mekanlar sergisinde bir yatak
odas1 ve oturma odas: sergilemigtir. (Windsor, 1981, 5.65)

1906’da Behrens Cologne’da Flora Bahgesinde Konser Salonu (Tonhaus)
tasarlamistir. Behrens binanin tasariminin bir biitiin oldugunu digtinerek, burada yer

alacak piyanoyu da tasarlamigtir.
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Sekil 5.18 Peter Behrens, Obenauer Evi’nin yemek odasi ve mobilyalari, 1905,

1906 yazinda Behrens’e, Dresden’de gergeklesen glinci  “Deutsche
Kunstgewerbeausstellung”un sergi binalarim tasarl;ma gorevi verilmigtir. Burada
kabul odas: i¢in tasarladify sandalyelerin kareler, daireler ve iiggenlerden meydana
gelen arkaliklan tim binanin ve dekoratif elemanlarin bir devami seklinde
olusturulmustur. (Hoeber, 1913, 5.50) (Sekil 5.19)

Behrens 1907 yazinda Disseldorf’daki Kunstausstellung igin 6zel bir oda
tasarlamigtir. Buradaki geometrik desenli hali, kare masa, yarim daire geklindeki

koltuklar ve yiksek ayakli samdanlar Behrens’in karakteristik tasarimlarina 6rnektir.
(Sekil 5.20)

Behrens’in tim bu faaliyetleri, 6zellikle 1906’daki Dresden Sergisi’ndeki

performansi, AEG yoneticisi Paul Jordan’in dikkatini ¢ekmis ve onu, aligtimigin
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disinda, yetenekli ve verimli bir sanat¢i olarak, endistri ile ¢alismak {izere AEG’ye

cagmrmgtir. Bu donemden sonra Behrens i¢in yepyeni bir sayfa agilmigtir.
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Sekil 5.19 Peter Behrens, Kabul odasindaki sandalyeler, Alman Sanat Sergisi,
Dresden, 1906.

Sekil 5.20 Peter Behrens, Ozel oda, Sanat Sergisi, Diisseldorf, 1907.
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5.2 AEG TASARIMLARI

Allegemeine Elektricitats-Gesellschaft (AEG) mithendis Emil Rathenau’nun kurdugu
biiyiik bir girketti. Rathenau, 1881°de Paris’de gerceklesen Exposition Internationale
de I'Electricite sergisinde ilk kez sergilenen Thomas Alva Edison’un akkor elektrik
ampullerini gérmiis ve bu ampullerin tretim patentinin Almanya haklarini almugtir.
Iki y1l sonra AEG’nin gekirdegi olan Deutsche Edison Gesellschaft fiir angewandte
Elektrizitary kurmugtur. 1887 yilinda ise sirket kendini lisans anlagmalarindan

styirmis ve AEG 1smini almustir.

AEG yiizyil baginda Almanya’nin en hizli biyiiyiip, genisleyen sirketlerinden biri
olmustur.  1907°de, yurt igi ve digindaki enerji istasyonlarinin tasarim ve
konstrilkksiyonundan  sorumlu  olmasinin  yamisira, jeneratorler, kablolar,
transformerlar, motorlar, elektrik ampulleri ve ark lambalar1 imal eden diinyadaki en
biyiik dreticilerden biri olmustur. Emil Rathenau’nun oglu Walter Rathenau’nun
1907°de de yazdigr gibi, AEG merkezi bir organizasyon ve kontrol altindaki
endiistriyel birimlerin Avrupali en genis kombinasyonuydu. Harry Graf Kessler
Rathenau biyografisinde, bu endiistri imparatorlufunda maden, demiryolu, ugak
ureticilerini de igeren ellialt1 girket bulundugunu yazmigtir. Kurulusundan yirmidoért

yil sonra, sirket 34000 personeli ¢alistirir diizeye ulagmgtir.

Emil Rathenau modern, genis 6lgekli endiistriyel gelismeye onciiliik etmistir. Ucuz
elektrik ampullerinin kitle tiretiminden baglayarak, yakin yardimcilan Felix Deutsch,
Paul Mamroth ve Paul Jordan ile beraber birgok yatirim kaynaklarini biraraya
getirmis ve endistrinin yeni yetki alamim geligtirmigtir. Politikalar; sirketin tiim
elektrik 1iginin ve giiciiniin tiretimi ve dagitim piyasada genis kitlelere ulagincaya
kadar yayilmakti. Bu, tilkedeki tiim endiistri ve lokomotif branglarimi igermek tizere
genisletilmigtir. (Windsor, 1981, 5.78)

AEG Behrens’den 6nce de en dénemli mimarlarla ¢aligmistir. Bu mimarlardan biri
olan Franz Schwechten, 1894 yilinda Berlin’de Ackerstrasse’deki AEG fabrikasinin
ana binalarini, 1896’da Maschinenfabrik’in kemerli girigini ve Brunnenstrasse’deki

anitsal portali tasarlamigtir. Schwechten aym zamanda Voltastrasse lizerindeki



migsterisi olan toplumun zevkinin degil, modermn teknikleri kullanan yetkin
sanatgilarin  onemli oldufunu  gOstermistir. Sektordeki diger sirketlerle
kargilastinldiginda AEG’nin tasarima karsi maceract bir yaklasimi vardi.  Ancak,
1902°de Eckmann’in 6liimii ile Behrens’in 1906’da AEG’ye gelisi arasindaki siirede,
ne basilmig materyeller, ne de uriinler 6zgiin bir elin izlerini gostermemistir.

(Buddensieg, 1984, 5.10)

Peter Behrens’in AEG i¢in ¢aligmaya nasil bagladigi, goreviyle ilgili anlagmay: kimle
goriistigii ve kontratinin neleri kapsadigi kesin olarak bilinmemektedir. P.J.Cremers
1928 yilinda yazdigi kitabinda, AEG’nin en 6nemli ¢ adamindan biri olan
konumunda ve Berlin’deki Humbolthain iizerindeki fabrikalardan sorumlu bulunan
Paul Jordan’in, Behrens’i AEG’nin sanat damsmam olarak Berlin’e g¢agirdiini
belirtmektedir. Fakat yine de Behrens’in AEG’deki gorevinin kapsaminin nasil bu
kadar genigledigi anlagilamamgtir. (Windsor, 1981, 5.77) Behrens’in 1907 yilinda
tamamladif: projeler basinda yayinlanip, bilinmesine ragmen say: olarak ¢ok degildi.
Bu liste; Darmstadt’da sanat¢i kolonisi igindeki kendi evini (1900), Turin’deki
(1902), St.Louis’deki (1904), Cologne’daki (1906) ve Dresden’deki (1906) basarils,
fakat gegici pavyonlart ve Hagen’de, Wetter an der Ruhr’da ve Saarbriicken’deki
yarim diizine kadar kiigiik projeyi kapsamaktaydi. Behrens’in iiriin tasarimcisi,
grafik sanatgist ve mimar olarak bu islerdeki istikrarlihg, entellektiiel birikimi,
evrensel uygulamacilifi ve yetenefi AEG yoneticilerinin dikkatini g¢ekmistir.
(Buddensieg, 1984, 5.9)
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Emil Rathenau’nun oglu Walter Rathenau bir bilimadami olarak endiistri gevresinin
onde gelen kisilerinden biri olmugtur. Ayrica entellektiiel bir kisilik olarak sanat ve
edebiyat cevrelerinden Max Reinhardt, Stefan Zweig, Hugo von Hofmannsthal,
Rainer Maria Rilke, Henry van de Velde, Edvard Munch ve Franz Blei gibi sanatgilar
ve yazarlarla yakin iligkiler igindeydi. Rathenau aym zamanda Behrens’in eski bir
arkadas: olan Max Liebermann’in kuzeniydi. Bu cevreden birgok ortak arkadaglar
olan Behrens’le Walter Rathenau’nun nasil tanigtigina dair gok az belge mevcuttur.
Fakat 1905 yilinda Behrens yazar dostu Maximilian Harden’e yazdif: mektupta
Rathenau ile dostlugundan coskuyla s6zetmistir. Yine Harden’e 1906’da yazdig: bir
baska mektupta kendisini, Rathenau ile yemeZe davet etmigti. 1909 yilinda ise
Rathenau’nun Behrens’e bir mektup yazdigs ve bu mektupta Behrens’e “sevgili

dostum” diye hitap ettigi bilinmektedir. (Windsor, 1981, 5.77)

Behrens Diisseldorf’dan ayrilmadan o6nce Karl Emst Osthaus’a dostlugy,
koruyuculugu ve igbirligi igin bir tegekkiir mektubu yazmistir. Bu mektup daha 6nce
yazilmis mektuplardaki resmi séylemden farkl olarak, samimi bir havaya sahiptir ve

Behrens’in yeni igi i¢in duydugu coskuyu vurgulamigtir.

Behrens’in AEG’deki gérevinin kamuoyuna ilk agiklanmasi Werkkunst dergisinde
gorillmigtir. Dergide Behrens’in, ark lambalarini ve tiim aksesuarlan tasarlayacagi
belirtilmistir. = 28 Temmuz 1907°de Berliner Tageblatt sanat sayfasinda,
Diisseldorf’daki Kunstgewerbeschule’nin ydneticisi olan ve uygulamal sanatlardaki
onemli ¢aligmalann ile ¢ok iyi tammnan ProfPeter Behrens’in AEG’nin sanat
damigmanhi@ gorevini kabul ettigi duyurulmugtur. 29 Agustos’ta ise Behrens “Kunst
in der Tecnik” baglikli raporunu yayinlayarak kendi planlarim ve AEG’nin bunlan
uygulamak igin duydugu istegi agiklamugtir.

Behrens’den once de AEG’nin bazi yeni Giriinleri, , her ne kadar dig goriniisleri
tamamen yapim ustasinin zevkine birakilmig olsa da, tasanmlanndaki teknik
kaliteleri nedeniyle begenilmekteydi. Bu spontene tasarim, asrin 6zelligini olusturan,
sanat ve endiistri arasindaki en siki birlikteli§in miimkiin olmasim saglayacak ¢agdas
tasanimla yer degistirmistir. Behrens bu amaca, makina ve makina dretimi ile

olusturulacak formlarla ulagilabilecegini belirtmis ve mekanik tretimin tekniklerinin
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yerine getirilmesi ile bagarih olunabilecegini vurgulamigtir. Ark lambalarinin,
elektrik fanlarinin, salterlerin, 1siticilarin, kontaklarin tasarimlarinda standart tiplarin
olusturulmasin1 ve zarif bir gizellik igin ¢abalanmasi gerektigini savunmustur.
Endistriyel kitle tretiminin tipik Urinlerinde giizelligin, tarihselcilige ya da
Jugendstil sanatgisindan istenen bireysel isluplasmaya bagvurmadan basarili
olunabilinecegini vurgulamistir. AEG, bu amacin gergeklestirilmesine uygun olarak,
tiim yaynlarinin tipografik ve sanatsal tasanimina ve ileriki sergi tasarimlarina biyitk
onem vermistir. Behrens makalesini, uygulamali sanatlarin gelecekte kagimilmaz
olarak endiistride iiretilecegini belirterek bitirmigtir. Boéylece bu fikirlerin pratikte
farkina varilmasi, maddesel varliklara doniisen sanatsal ve yaratici galigmalan

miimkiin kilmistir ve uygulamali sanatlar ekonomik ve sosyal bir islev kazanmigtir.

Behrens genel yasamdan bagimsiz varolan giizel sanatlara tersine, uygulamali
sanatlan toplumun kullanimi i¢in bir genel fayda olarak gérmiigtir. Bu tekniklerle,
kitle uretiminin formlari, sanatsal ve yaratici galigma arasinda ima edilen birlik,
birkag kisinin ilgisinden oteye gidecek, umumi zevk iginde genel bir gelisme i¢in yol
hazirlayacak ve nifusun en disiik sosyal sinifi igine sizarak sanati miimkiin
kilacaktir. Behrens umumi zevkin ve sanatin kavramlanina “alismayr” eklemistir.
AEG’deki gorevi ile, bu konsepti toplumun tiim kesimlerine yayacagina inanmistir.
Aligma so6zcigi ile Behrens konstritksiyona ve tasarima uyguniugu kastetmigtir.
Aym zamanda bu sdzciiiin daha yitkselmis bir duyarlilifn vardir ve zarifce

bigimlenmis egyalara, giizelligin egitici ve dfretici giiciine bagvurur.

Bu prensiplerden goriilebilir ki; Behrens ve AEG kendi igbirliklerini, sadece {iriin
tasanimnin yeni bir bolimiiniin ¢aliymas: gibi degil, cok daha temel Gneme sahip bir
yaklagim olarak gormiiglerdir. Behrens’in bu goreve ¢agrilmasi basinda heyecanla
karsilanmis ve diinyanin en bilyiik firmalarindan biri ile 6ncil sanatgilarindan birinin
isbirlii tzerine baglanan biyik umutlar onaylanarak bildirilmistir. Behrens’in
ozetledigi bu umutlar aym temel amaglarla kurulan Deutscher Werkbund’da milli bir

forum bulmustur. (Buddensieg, 1984, 5.8, 9)

Behrens Italya’ya yaptig tatil doniisi Ekim 1907°de, Berlin’de bir otele yerleserek,
Postdam yakinlarindaki Neubabelsberg’de ailesi ve kendisi igin kiraladig



gorevinin herseyi tasarlamak oldugunu vurgulamigtir. Behrens, AEG kontratinin
disinda da digardan i almakta serbestti. (Windsor, 1981, 5.79)

Basinda Behrens’in AEG’deki gorevi ile ilgili olarak birgok olumlu yazi ¢ikmustir.
1908°de etkili elestirmenlerden biri olan Joseph August Lux, AEG gibi firmalarinin
zayif Girin tasarimlarimn, trinlerin kendilerinden ¢ikan, pratik ihtiyaglardan dogan,
karakteristik ve tutarh formlarla yer degistirmesi gerektigini belirtmig ve bunun asrin
gergek gorevi oldugunu yazmugtir. Lux, Alman Sosyal Demokratik Parti’nin haftalik
gazetesi olan Die neue Zeit’a endiistrinin gorevinin sanat tiretmek olmadigini, fakat
iyi zevki gelistirmek oldugunu vurgulamistir. Sanayi firmalarinda 6nemli sanatgilara
gorev verilmesinin halkin zevkinin gelistirilmesi i¢in fevkalade 6nemli oldugunu
vurgulayarak, pratik diistincelerin endiistri i¢in galigan sanatgidan iyi oranlanms ve
fonksiyonunu iyi ¢Ozilmilg, sissiiz, dogru tasanimlar istediini belirtmistir.
Sanat¢imin bu yaptif tasarimlarin sanata bir katki oldugunu iddia etmesinin yanlis
olacagim savunurken, toplumun zevkini geligtirmenin baglibagina bir gérev oldugunu
soylemis ve bu yiizden de sanatgilara hatta en iyi sanatgilara gorev verilmesi
gerektifini belirtmistir. Karl Ernst Osthaus ise ekonomik gerekliliklerin biraraya
getirdigi sanat ve endiistrinin birligini kutlarken, bunu son zamanlarin en goziipek
timitleri bile asan bir zafer olarak nitelendirmigtir. Almanya’da sanatin bir kez daha
halkin kabuliini kazandifini sozlerine eklemigstir.  Behrens’i AEG igin olan
gorevinde en bagindan beri siddetle destekleyen Karl Scheffler, dergisi Kurnst und
Kimstler igin yazdify yazida Behrens’in AEG igin yarattifi yeni stilini “diinya

ticaretinin yaklasan caginin stili” olarak agiklamistir.  Bu elestirilerden de



sanat tarihi polemiklerinde bu kavrami endiistriyel kapitalizmin {iriinii veya burjuva
olarak acgiklamak yaygin bir hatadir. Bununla birlikte, Wilhelmine donemindeki
baskin gruplar ve konu hakkinda yakinlarda yapilan bir arastirma, modernizasyona
girigen biyik firmalarin, hem Werkbund’a iiye olmayan, kiigiik firmalarin temsil
ettigi ticari organizasyonlar ve hem de resmi endiistriyel ve ticari acentalar tarafindan

taaruza ugradifim gostermektedir.

Ekim 1907°de kurulan Werkbund ile en etkin rakiplerinden biri olan Fachverband
fir die wirtschaftlichen Interessen des Kunstgewerbes (Uygulamali Sanatlarin
Ekonomik konulan Cemiyeti) fikirlerinden ve uygulamalarindan dolay: gatigmugtir.
Werkbund un rakip grubu Haziran 1909°daki tigiincii kongrelerinde sanattaki modern
egilime karsi zalim bir saldiri baglatmugtir. Yéneticileri Behr, konut tasanimlarinin
geleneksel formlara bagli olmas: gerektigini sdyleyerek modern formlarin ancak mali

kaynaklar sinirh oldugunda hos goriilebilecegini ifade etmistir.

Peter Behrens lambalarini ve su isiticilarimi basit ve siissiiz yaparak sislemeyi bir
sosyal statii sembolii olmaktan kurtarmis ve tiim uygulamalarimi siislemeden
anindirmistir. Evde kullanilan elektrikli makinelerin, anahtarlarin, fanlarin ve mutfak
araglarinin tasariminda, rengi ve formu estetik amagh kullanarak kitle titketiminin
yollanim agmistir. Ucuz stil olarak diginiilen “basit form”, gercekte c¢agdas
teknolojik yaklagimlanin toplumun her kesimine ulagmasim ve yararli olmasint

saglamigtir. (Buddensieg, 1984, 5.14)
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Daha gekici ve daha kullamsh egyalarin tretim ve dagitiminin artmasi mithendisler
tarafindan teknik ilerleme olarak, sanatcilar ve sanat elestirmenleri tarafindan

demokratiklesmeye kars: kaginilmaz egilimin manifestosu olarak agiklanmaktaydi.

Boylece Behrens’in AEG deneyi, tim sosyal simflara ulagan ve gelismeye neden
olan bir sanatginin ¢aligmalar: ile Gretim sanayisinin ihracat uriinleri arasindaki
ekonomik birlesmeydi. Bu uygulama her yere ulasti ve tartigma baglatti. Yari-
sosyalist Volkkunst savunuculan, Heimakunst Hareketi igindeki gericiler, gizel
sanatlarin ve zanaatlann savunuculari, afir sanayiciler, g¢iftgiler ve Sosyal
Demokratlar’in biyitk ¢ogunlugu tarafindan elestirildi. Bu yaklagimdaki sanatg:,
1914 yilinda Cologne’da yapilan Werkbund konferansinin ciddi bir tartigma
konusuydu. (Buddensieg, 1984, 5.15)

Hermann Muthesius I. Diinya Savas: sirasinda, 1902 yilinda ilk kez formiile ettigi
sanat ve makinamn iligkileri ile ilgili diigtincelerine dénmiustir. Behrens aym
zamanda bunlan uygulamigtir. 1917 yilinda Muthesius, kitle tretiminin 6ziini
hatasiz ve kendi iginde tutarh objelerin seri tekrarlamas: olarak agiklamistir. Kitle
iiretimini, insanlarin gagdas egilimini yansitan gelecegin endiistriyel formu olarak
gérmiigtiir. Boylece, zamanla sanat ve teknoloji arasindaki hassas noktaya
ulasilmigtir. Behrens’in 1907°deki amaci, bireyi iiretim sanayisinin spontane geligen
kétii tasanmlanindan kurtanp, bilingli ve dogru tasanma yonlendirmekti. Bu amag
dogrultusunda firmamn trinleri, Gretim metodu, ¢aliyma ve barinma sartlan tekrar
diizenlenecekti. Muthesius’un agiklamalan ile liretim yontemleri yeni bir boyut
kazanmigtir. Diinya teknoloji ve endiistrisindeki standartizasyonun yayilimi ile
kullamecilar igin yeni araglar geligtirilmigtir. 1914 yilindaki Werkbund tartigmasinin
gercek konusu da buydu. Henry Van de Velde, Muthesius’un fikirleriyle ¢atigarak
sanatgimin Ozgir yaraticihiginin simrlanmasina kargt ¢tkmistir.  Ekim Devrimi’nin
baggostermesiyle de, Rus Konstritktivistler, sanat miicadeleleri igin metodlar
iiretmiglerdir. Bunun aksine, 1919 yihinda Stuttgart konferansinda, Werkbund’daki
burjuva sanatgilar “Zanaatkarllk olarak sanata doni§” diyerek seslerini
yiikseltmiglerdir. Hans Poelzieg sanat ve endiistri arasindaki yabancilagmayi tekrar
ifade etmigtir.  Endiistrinin teknik sorunlarla ilgilendiini ve bunun ekonomik

bedellerle yonetildigini belirtmistir. Sanatin ise, form yaratma ¢abasi olduunu ve



yakinmigtir. Amorf yaratimlanin, dogal formlann deformasyonunun ve
uyumsuzlugun ortaya c¢iktifim belirtmistir.  Savastan oOnce, Ekspresyonist sanat
icinde yeni bir ¢aga kehanette bulunulmugstur. Bu yiiksek subjektif sanat, Behrens
tarafindan o donemde, zamamin gercedi izerine higbir dayanag olmadif igin
suglanmugtir. Pratik bir sanat¢: olarak kendisinin amaci; teknolojik uygarligi onurlu
yapmak ve onu tinsel yasamin igine sokmakti. Bu uygarhin yikintilan ile
yuzleserek Ekspresyonizmin zamamn ger¢ek manifestosu oldugunu itiraf etmek

durumunda kalmagtir.

Savag yillarindan sonra Behrens, Poelzig, Gropius ve Taut gibi sanatin zanaatkarhk
icindeki kendi koklerine donmesi gerektifine inanmigtir. 1922°de Behrens, diinyada
sanatla teknoloji arasinda kagimiimaz olarak gériinen hizipin diginda bir yol aramaya
baglamigtir. Behrens, baz1 entellektiiellerin teknolojiyi, hesapli, analitik, kapitalist ve
emperyalist bir zamanin ifadesi olarak gordiiklerini itiraf etmistir. Onlarn, tinsellie
ve manevi basitlife temellenmig bir sanatin yardimiyla, uzak yerlerden ve gegcmis
zamanlardan kurtulmay: dilediklerini belirtmigtir. Hi¢ kimsenin modern teknolojinin
yararlarindan ciddi olarak vazgecemeyecegini sozlerine eklemis ve bunlara, en iyi ve
en ucuz bigimiyle, bugiin herzamankinden daha fazla ihtiyag duyuldugunu
belirtmigtir. Ekonomik olarak bunalimda olduklarini belirterek, yasamlarim1 daha
pratik, daha kolay ve daha makul yapmak zorunda olduklarini sdylemistir. Ve bunun
sadece endiistri sayesinde agilabilecegini vurgulamigtir. (Buddensieg, 1984, 5.17)

Behrens 1907 yilindaki manifestosunda bazit AEG drinlerinin de tekrar

tasarlanmasimin yer aldifi gorevini §6yle tammlamgtir:
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- El zanaatlanina ait, tarihsel asluplann veya bagka materyallerin
kopyalanmamalidir.

- Mekanize iretim yontemlerine itiraz edilmemeli, aksine daha ¢ok vurgulanmali ve
uygulamaya gegirilmelidir.

- Objelerin rasyonel formlarinin agikga goriilen konstritksiyonu kendi iginde bir
baslangigti. Amag; makina formlarina estetik agidan uyum saglayacak ve gelisen
tasanim metodlan tarafindan agilabilecek teknik iiretimin olugturulmasiydi.

- Kitle iiretim yasalan ile uyumlu standart tipler teknik formlara estetik bir boyut
vermek i¢in kullanilan tasarim metodu ile olugturulmahdir.

- Boylece, objelerin tasarimi ile kullanildiklari mimari gevreler arasindaki ¢ekismeyi
¢ozmek mimkin olacaktir. Bu, ne dekoratif uygulamalarla ne de objenin teknik
sorunlarimin dis goriniisii arkasina gizlenerek agilabilir. Bunun yerine, teknik
liriinlere uygun tasarim ile mimari tasanim arasindaki temel dengenin kurulmas:
gerekmektedir.

- Eger bir trtin konstritksiyonu, materyali ve giizelligi ile bir bittiin olusturuyor ise o
zaman iglevsel degerini asacak ve gekici objeler haline gelecektir. Boylece, iiriin
sadece egitimli insanlara degil toplumun her kesimine ulasacaktir. Aynica yeni teknik
yaklasimlar toplumun popiiler zevki iginde kaybdlmayacakur. (Buddensieg, 1984,
5.42)

Ark lambalarinin, elektrik fanlarinin, anahtar panelierinin ve terminallerin tasarimi
i¢in olan bu program, elektrik mithendislifinin ve geleneksel olmayan iiriinlerinin
gelisiminden ¢ikan yeni problemlerle kargilagmistir. Behrens, yeni elektrik aletleri
icin hangi formlarin ve tasarimiarin uygun oldugu problemi ile karsi karsiya
gelmistir.  Bu yeni makinalarla ylizyiize gelindiginde tasanmcilar ilk 6nce
zanaatkarlarin eserlerini kendilerine 6rnek almislardir. Ozellikle, fenerler, lambalar
ve avizeler elektrikli aydinlatmanin dekoratif formlarina 6ncti olmuglardir. Yeni
aletlerin kitle tretimi ve dogasi, cam ampuliin, bronz dokmenin eski formlar {izerine
uygulanmasini imkansiz kildiginda, dekorasyon igini Werkmeister ustlenmigtir.
Aym sey elektrikli su 1siticilan igin de gegerlidir. Ik once, teknik pargalar su
istticisimn - formunu  etkilememis ve geleneksel zanaat formlan igine mimkiin

oldukca gizlenmigtir. Bu, endistriyel Giriinlere, aynen pahali el yapim ¢aydanliklarin
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sahip oldugu garpicilik ve yararlilik 6zelliklerini kazandirmigtir. Ancak bu yararl ve
carpict endiistriyel triinlerin geleneksel zanaat formlan arkasina sifinmas: kendi

icinde bir ¢eligkidir.

Behrens uriin tasanimlarini AEG’nin en oOnemli ¢ miihendisinin teknik
damgmanliklar1 ile ger¢eklestirmisti.  Dolivo-Dobrowolsky Ackerstrasse’deki
uygulama fabrikasinin yoneticisiydi. Bu fabrikada Behrens’in tekrar tasarladig: ark
lambalan, elektrik fanlan ve anahtarlan hem yapilmaktaydi, hem de
sergilenmekteydi. (Sekil 5.21) Tirbin Fabrikasi’ndan Oskar Lasche, yiiksek voltaj
aletlerinin tretildigi fabrikadan ise Georg Stern Behrens’in diger iki teknik

danmigmaniyd.

Dolivo-Dobrowolsky 17 Ocak 1912°de AEG’de odasinda verdigi konferansda, kitle
retimiyle yapilan drinlerin ucuz, yaramaz ve hurda oldufuna dair 6nyargilara
saldirarak, bu 6nyargiy: tersine ¢evirmek igin modern kitle tiretimi ka;'ramlnl, ki bu
tim ¢agimmzi karakterize eden bir konsepttir, agiklamamn ©6nemii oldugunu
soylemigtir. Bu durumda Dolivo-Dobrowolsky tiriin hacminin ve teknik zorlugun
belirli bir agamasinda, genellikle olaganiistii ve arzu edilir goriinen herbir objenin
bireysel Uretiminin makine iiretimi i¢in ikinci derece oldugunu tartiymaya agmugtir.
Elektrik endistrisinde kitle Gretiminin, yalmz tek objelerin genig lgekli tretimi
anlammna gelmedigini belirtmis ve bunun daha ¢ok degisik iirlinlerin biyiik bir
miktarinin kitle fabrikasyonu oldugunda israr etmigtir. Her kogulda, hersey, objenin
biitin olarak ortaya g¢ikigina ve kalite kontrol kullamilarak prototipin yeniden
iiretimine dayanmaktadir. Mesela, elektrikli aletler fabrikasinda onikibin Griiniin
listesi gikarilmigtir ve bunlarin sekizyiizii defisik tipteki anahtarlan olugturmaktadir.
Bu anahtarlar, uluslararast markette farkh isteklere, deZisen taleplere, miisterilerin

sosyal simflarina ve makinelerin galisacag: degisik sartlara gore tasarlanmustir.

Dolivo-Dobrowolsky’nin  bu  goriigleri Walter  Rathenau’nunkilerle  ¢ok
benzesmektedir. 11 Haziran 1920’de Werkbund uyelerinin AEG’ye ziyaretleri
sirasinda Walter Rathenau, yaptifi konusmada; blyiik endistrinin kagtifn Berlin’de
genis Olgekli elektrik endistrisi kurmanin yalmzca riske girmek oldugunu

sOylemistir. Ancak eninde sonunda bunun basarildigini ve 6zel makineler kullanarak
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ve parcalan kitlesel tireterek biiyiik bir endiistriyel sirketin tutarh bir kalitenin
mallarint verebildigini ve aym: zamanda bunlarin ucuz ve yararh kilinabildigini
belirtmigtir. Rathenau, konugmasinda babasinin gegmiste dikis makinasi kullanan bir
terziye ceket diktirmedigini anlatarak, bu makineye karst temelsiz &nyarginin
makinenin tekbagina hatasiz, tutarh, giivenli ve ucuz olarak ¢aligabildiginin farkina
varilmas: ile yer degistirdigini ifade etmistir. Giiglerinin bu farkedige dayandigim ve

bu kuralin onlan yenilmez yaptigimi belirtmistir.

Sekil 5.21 Ackerstrasse’deki fabrikada sergilenen AEG iiriinleri.

Dolivo-Dobrowolsky’e gore birgok farkli makine ve iriinlerin kitle iiretimindeki asli
problemi, tiim varyasyonlarin ve tiplerin bilesenlerini olusturan pargalarinin
standardizasyonuyla ¢odziilebilmesiydi. Standardizasyonun, maddelerin kiitlesi ile
kitlesel uretilmis maddeler arasinda bir baglant1 olusturdugunu belirtmistir. Bunun
i¢in kitlesel fabrikasyon, bilesen pargalarmin kitlesel iretimiydi. Bir iiriin dizisi
yaratmak i¢in kisi, uygun kombinasyonlar iginde gerekli standart bilesenleri
toplamaliydi. Bu da bilegenlerin, kolay, dogru ve hizl: montajim kolaylagtirmak igin
miimkiin oldugunca basit olmasini gerektirmekteydi. Boylece, iiriinii hemen hemen
tamamen ig¢ilerin katilimindan, bireyselliginden ve keyfilifinden ayirmak ve uygun
aletin yardimiyla zanaatkarlikla ulagilmaz dogruluktaki bir standartin basarilabilmesi
mimkiin olacakti. Bundan bdyle, bagka bir proje i¢in bilesenler yapmak gerekli
olmayacak, pargalar iretilebilinecek ve stoklanabilinecekti. Dolivo-Dobrowolsky,

tretim metodunda kullanilan cesitli aletleri, is¢inin keyfiligini onleyecek sekilde
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tasarlanmasini 6nermigtir. Bu tamim zanaat aletlerinin zanaat tanimiyla nasil tersine
cevrildigini gostermistir. (Buddensieg, 1984, 5.43, 44)

Dolivo-Dobrowolsky’e gore uretim siirecine form verme veya sanatsal katilim
simrlandinlmaliydi. Teknik donanimhi karmagik elektrikli aletlere 6zelliklerinden
otiirih basit formlar verilerek bilesenlerin tasarimi ve konstritksiyonu herhangi bir

keyfiligin ve subjektifligin imasindan dzgiir kilinmgtir.

Behrens 1907 yihinda gelecekteki tiim uygulamali sanatlarin endiistriyel olarak
tiretilecegini ve ne sanatgimn ne de igginin egyalan fiziksel olarak yapacagim fark
etmistir. Bunun, ¢aliymamin organize olmus is paylasiminin kaginilmaz sonucu
oldufunu kabul etmistir. Behrens, ne geleneksel sanatsal faaliyet adi altinda
tasarimcinin yeni gorevlerini hakl: gikarmaya, ne de endistriyel olarak iiretilmis kétii
objelerin elestirisinden kendisini uzak tutmayt denemistir. Endistrinin tasanminin
Werkmeister’e birakilmamas: gerektigini belirtmig, bunun yeni ve hala
tammlanmamig ¢oziimler i¢in olan aragtirmada sanatgiya bir meydan okuma olarak

gorilmesi gerektigini ifade etmigtir.

1910 yilinda Behrens’in stiidyosunda ¢aligan Walter Gropius, “Degismeyen Sanatsal
Kurallar ile Genel bir Ev Ingasi Sirketinin Kurulusu igin bir Program” isminde bir
metin ele almigtr. Burada, Behrens’in goruglerini sirdiirerek, makine yapimi
triinlerin elyapim: olanlara gore sadece teknik olarak degil, aym1 zamanda sanatsal
olarak da daha iyi oldugunu kamtlamak i¢in miihendislerin tartiymalarina yer
vermistir.  Gropius’a gore, teknolojinin giiphesiz ve kaginilmaz avantajlan ile
zanaatkarh@in ¢ikarim kitle uretimi ile birlestifinde 6mek bir standarti ve tstiin
kaliteyi garanti etmektedir. Gropius, teknik standartizasyonu kaliteli standartlarla
teshis etmis ve endiistriyel kitle Uiretimini, sanatsal degerin propagandas: i¢in bir arag

olarak gostermistir. (Buddensieg, 1984, 5.48)

Dolivo-Dobrowolsky’e gore iirinler temel olarak ii¢ kategoriye aynimaktadir: Diger
makinelerin islevsellii i¢in vazgecilmez olan irinler (metreler, lgme aletleri,
transformerlar, motorlar), toplumsal yagam igin gerekli hale gelen iiriinler (sokak
aydinlatmalari, genel ulasim araclari, giic makineleri), ev ve ige uygunluk, kolaylik

ve ekonomi getiren Uriinler (elektrik fanlan, ev aletleri, lambalar). Birinci ve ikinci
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kategorilerdeki iirinler vazgegilmezlikleri, fonksiyonel verimlilikleri ve yeni teknik
kaliteleri ile ¢ok 6nemli triinler olsa da, Gigiinci kategorideki Uriinlerin miisteriye
cazip kilinmas: gerekti§i nedeniyle tasarimin, reklamin, paketlemenin 6nemi yeni

yuzyilla birlikte kegfedilmeye baglanmigtir.

Geleneksel olarak, bir migteri belirli bir aleti onun fonksiyonuna ve
konstritksiyonunun tim goriniglerine baktiktan sonra almaya karar vermektedir.
Erken dénemde Paul Jordan, teknik adamlar igin bile, rekabet halindeki teknolojik
driinlere tam deger bigmenin arttk mimkiin olmadigim1 fark etmigtir. Bu tir
trinlerin zith@ ve karmagikli: ile yiizlesildiginde, ahcﬂar giiven gibi duygusal
degerlere ve ayn1 zamanda Griinin dig goriniigiiniin onerici giiciine artarak bagimh
hale gelmislerdir. Dolivo-Dobrowolsky, aletin gercek maddesinin dig goriiniigiine
gore onemsiz hale geldigini ve dig gorinisiin, ¢ahgmak veya kullamlmak tizere
alinan materyal i¢in belirleyici bir faktor haline geldigini belirtmigtir. Jordan buna
inanilmamasini  sOyleyerek, muihendislerin bile makineyi satin almadan Once
yoklamak i¢in ayirdifim ve hatta bir uzman olarak dig gbriiniisine gére bu karan
verdigini belirtmigtir. Paul Jordan bu goriisleri dogrultusunda su tnli sozini

sOylemigtir:
“Bir motor dofumgiini hediyesi gibi goriinmelidir.”

Yalmz motorlanin degil, bircok AEG driinlerinin dogumgiini hediyeleri gibi
gorinmesini saglamak tizere, bir etki yaratmak i¢in Jordan, Behrens’i acele olarak
goreve cagirmigtir. (Buddensieg, 1984, 5.49)

Behrens’in AEG igin ilk iirin tasarimlan, indirek 11k igin bir seri 6zel ark
lambasiydi. Behrens mevcut modelleri, gizgilerin ve derecelerin daha rahat bir
kullanim: ile ve formu daha agiklayict kilarak basitlestirmigti. Lambanin calisan
bolimleri deZismeden kalmugtir. Onceki modelin ek dekorasyonlan gikarilarak,
reflektor ve regilatoriin kapaft gibi fonksiyonel olarak gerekli bolimlerden
olugmaktaydi. Buna ragmen, reflektoriin formu ona kararsiz ve degisken kontur
veren cesitli gereksiz kahiplamalarla, yivlerle ve ¢ikintilarla kinlmigti. Bunun tersine,

tekrar tasarlanmig reflektor gok sade ifade edilmis, iki birbirine gegen konkav kavis
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reflektore agik ve uyumlu bir siluet vermigtir. Aym disiplin, lambanin asildig: destek
tarafindan tekrarlamlan diiz dis gizgisiyle bag kisminda da gériinmektedir. Lambay:
agmak icin gerekli olan metal kenetler biraz degigtirilmistir ve lambamn asa@:
cekildigi reflektoriin tabanindaki biraz fazla dekore edilmis halka bir tepecikle yer
defistirmistir. Behrens bu lambalan dis mekan kullanimi igin tasarlamigtir. Rastgele
gruplanmis gesitli yatay bigimlenmelerle dagitilmig onceki modellerin tersine,
Behrens’in yogun 1sikli ark lambalan fiili ve teknik faktorlerin gerektirdigi sekilde
bigimlenmigstir. (Sekil 5.22, 5.23) Boylece lamba asilan destege, tepeye, safta,
reflektdre ve karpuza ayrilmuistir. Bu elemanlar bundan boyle, eski modelde oldugu
gibi aniden carpigmayip, birbirlerine hassas olarak baglanmistir. Buna, lamba
saftinin ileri dogru firlamis, sagak gibi olan uglarimn reflektoriin hafif kavislerine

inmesine izin vermesi érnek olarak gosterilebilir.

Ark lambalarinin yeni tasarimi, lambalanin amaglarina ve kitle iiretimine uygun
olarak diisiinilmesine ragmen, fonksiyonun ve materyalin zorunluluklarina cevap
vermemigtir. Behrens de, fonksiyonel istekleri memnun edecek en dogru ve kesin
girisimlerin, kendilerince giizelligin anim1 yaratabilmelerine inanmanin bir aldatmaca

oldugunu belirtmigtir.
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Wirksamste Lichiguelle fir
Sehaufensier-Beleuchtang

Sekil 5.22 Peter Behrens, yiiksek yogunluklu ark lambasi, 1908.
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Eski lambalarla kargilagtinlinca, teknik digiincelerle belirlenen tek pargalarin
diizeninin oransal iligkisinin estetik kurala gore bir kompozisyon olarak sunuldugu
agiklk kazanmaktadir.  Ornegin; ekonomik lambamin ayri elemanlari yarim
kiirelerin, yari dairelerin, silindirlerin, konveks ve konkav egrilerin ve ¢ember
pargalarimin bir kompozisyonu olarak okunabilmektedir. Bu, reklam brosiiriinde
rahatlikla gorilebilir. (Sekil 5.24, 5.25) Renklerle vurgulanmis bigimlemeyle,
vidalarin, askilarin ve zincirlerin yiksek aydinlatmasiyla wvurgulanmig bu
kompozisyonlu birlik iginde bu lamba, bir sanat objesi olmayr basarmugtir.
Benzegme ilizerine temellenen gercekeilik ile teknik konstritksiyonla tiiremistir.
Behrens’in yorumunda, kompozisyonun geometrik mesrulugu lambanin fonksiyonel
taleplerinden tiireyen ayn pargalarin diizeni Gizerine kurulmustur. (Buddensieg,
1984, 5.50, 52)

Al

BOGENLAMPENAUFZUG

RascheJund bsqueme ‘Bedie-
nung der Lampe ohne Winde,
Gegengewicht oder Leiter

Eingebaute Kontaktkupplung, also
keine herabhingenden Leltungen!
Lampe bel Bedienung stromios

P.-L. No. 68922 Preis Mk. 30,—

Sekil 5.24 Peter Behrens, AEG ark lambasi icin bir brosiir.
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Sekil 5.25 Peter Behrens, ekonomik ark lambasi, 1907.

Lambanin formlan i¢ konstrilksiyonun etrafina sikica bagh olsa da, kendi
tutarhliklarim kurmak igin ¢abalamiglar ve mekaniklik gergevesinde boliinmelerini
ve vurgularim hakli gikarmanin yollarim: aramamuslardir. Mekanizmadan kapagin
gerekli olan aynlmasi estetik bir dizeyde gergeklestirilmistir.  Aletin teknik

rasyonelligi boylece kompozisyonun bagimsizifina doniismistiir.

Behrens, bir objenin fonksiyonel ve materyal degerine ek olarak, bir bagka dnemli

degerin var oldugunu hissetmigtir. Bunun, objenin verdigi memnuniyet hissidir.
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Bugiin bile, Behrens’in tasanimlar bu zevk ruhunu yaymaktadir. Giizel antikalar
gibi, Behrens’in ark lambalan, fanlan, saatleri ve su isiticilan basit fonksiyonu veya

teknolojik gelismenin tarihi igindeki yerlerinin salt merakini agmaktadir.

Behrens’in lambalari ile eski sade veya dekorlu lambalar karsilastirildifinda
lambanin teknik taleplerinin degismeden birakildifi, ancak Behrens’in dig kasaya
verdigi bigim, yiizeysel iyilestirmenin, ¢izgilerin az defisiminin ve milimetrik
nianslarin sessiz bir devrimi temsil ettigi gorillmektedir. Tasarimlar1 éncekileri takip
etmistir, fakat ritmik ifade, oransal saflik ve heykelsi formlarin giiglendirilmesi i¢in
cabalamigtir. Eski tasanimi tamamen terketmek veya yepyeni bir alternatif iiretmek
Behrens’in isi degildi. Onceki modellere uygun ilerleme olgiilebilir olmak

zorundayd: ve ayni zamanda da duygulara etki etmeliydi. (Buddensieg, 1984, 5.53)

Behrens’e gore, ark lambasinin i¢ elemanlann soguk, ¢iplak ¢ubuklardan
olusmaktaydi. Lambanin estetik fonksiyonu, bakan kiginin gozlerinden bu ¢ubuklan
gizlemek ve onlari miimkiin olan en akla yatkin formla kapamakti. Miihendise gore,
aletlerin kaplamasinin tek fonksiyonu, kullamici ve iyi isleyen bir mekanizma igin
gerekli bir koruma saglamakti. Ancak, Behrens mithendisin ¢aligmasinin sonucunun
estetik olarak hi¢ tatmin edici olmamasi yiiziinden, alete, 6zel veya halka agik
yerlerde kullanildifinda, iyi tasarlanmig bir goriinim vermenin gerekli oldugunu
ifade etmistir. Behrens 1909 yilinda, kaplama adi altinda ortaya ¢ikan form
dengelenmesinin  yeterince basit, sakin goriinlisiin yalmz konstriiksiyonla
basarilamayabilindifi veya konstriiksiyon ¢irkin oldugu yerde gerekli oldugunu
soylemigtir. Bu ifade, tiim modern tasarimin kurulusu olarak gorilebilinir. Behrens,
ark lambasindaki gibi, kaplamadaki ¢iplak iglevselligin kuralimin takibinin yalniz
siislemeli metal islerine ek olarak kanitlanmamus, tatmin edici olmayan ¢iplak metal
tiipler ve borulara izin verdigini belirtmigtir. Eski ark lambalan ile Behrens’in 1907
yilindan sonra tekrar tasarladiklar arasindaki bir kargilastirma Behrens’in metodunu
betimlemektedir ve tasarimdaki reddedilemez gelisimi géstermektedir. (Buddensieg,

1984, 5.50)

Behrens’in tasarladif: elektrikli su 1siticilart yuvarlak, oval ve sekizgen olmak lizere

li¢ ana formdan meydana gelmektedir. Dokunmus hasirdan yapilmis yan daire veya
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kare tutamaklar, emme kapaklarini andiran yuvarlak saplarla elektrikli su isiticisinin
gbvdesine tutturulan standart bir metal kol tertibatina iligtirilmigtir.  Tutamak
destekleri elektrikli su isiticisinin govdesi ile kapag arasindaki egimli yiizeye direkt
olarak sabitlenmigtir. Boylece, higbir vida, per¢in veya mentese aletin temiz
gorinimiinti bozmamigtir. Elektrikli su 1siticisinin gévdesiyle olan birlesmeden ayr
olan gagalar yuvarlak ve oval su isiticilarda aymdir.  Yuvarlak ve sekizgen
modellerdeki yuvarlak kapaklar ve kalin tabanlar da aymidir. Modellerin belirli
elemanlarinin 6zellikleri ve farkliliklani seriye birgok degisik varyasyonlar yaratma
imkam vermistir. Degisik ti¢ forma sahip bu su isiticilant piring, nikel kaplama ve
bakir kaplama olarak ii¢ farkli metalden olusturulmugtur. Herbirinin ii¢ farkli dokusu
vardir. Diz, yivli ve gekigle vurularak elde edilmis u¢ farkh dokudan olusan
aletlerin ii¢ de degigik boyutu bulunmaktadir. 3/4, 1 1/4, 1 3/4 litre olmak {izere ¢
degisik hacme sahiptir. (Sekil 5.26, 5.28, 5.29, 5.30) Bu su siticilarindan, teorik
olarak daha fazlas1 mimkin oldugu halde otuz varyasyon onerilmistir. Dolivo-
Dobrowolsky’nin, bir serinin degiskenliginin bilegen par¢alarimin standartizasyonu
ile ters iligki i¢inde bulunmasi gerektigini ifade eden iiretim yasasina bagh
kalinmigtir ve hesaplanmi§ bir denge, tasanimin goreceli ozgurlugu, elektrikli su
isiticilarinin resmi otonomisi ve kullanilmig belirli elemanlarin simirht sayist iginde
saglanmigtir. AEG bu arada geleneksel ve giimiig kaplama elektrikli su isiticilarini
da Uretmeye devam etmistir. Bunlarla birlikte yetmigbes degigik model tiretilmigtir.
1912 yilinda elektrikli su 1siticilarinin ortalama fiyatlari 18 ile 25 mark arasinda

degisirken, giimiis kaplama su isiticilar1 128 marka satilmaktayd.

Sekil S.26 Peter Behrens, yuvarlak elektrikli su isiticilari, 1909,



176

Ay |  Elektrisch beheizte

Q© Tee- und Wasserkesse\ Kaffeemaschmen ‘

Schwer versilberte elektroplattierte Tee-

u. Wasserkessel - Kaffeemaschinen
tcbare Petone ektrich bebet

Die Apparate sind vermittelst aur

tabalt MWD
PL N1k Q21 -
PLMe BB AN blshat RVR

Tee- und Wasserkessel

—CE——
Mmmmmm
Schewsr und Sntkhmhh RNe. 725

e
Y IR
LN Y et avitias | 5l g
| = S PSS -t "
ajon | s | w oss | f8—
I Y P A Eeveisadll VS PYISE
285 | s75 | s | s ] ass | 26,
e o | ms | w Besetog o4 |18~
237 ] 328 | s | n vernichalt 080 | 23—
3 | 1o | s | o | e ] oogs |26
. P d= =
ue o] as ] ot Blevsing o] 18—~
248 | 128 | 52 " polient oas :z.—
s jons|1s | Mesatng 0% u.-
2443 125 | s " wernleckelt oss u_
2y | ars |33 | 1o .-mm' o n,
M| 178 | 850 ” cebloeat § 043 | 24,—
s oy |am | Memiog o | 17—
e | 195 ] 550 | 18 seblemmert | ogs | 24— -
5
3443 * 2940

Sekil 5.27 AEG’nin eski elektrikli su 1siticilart modelleri.
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178

- . _'_._;‘

ELEKTRISCHE TEE- UND WASSERKESSEQ‘“ :

NACH ENTWOQRFEN YON PROF. PETER BEHRENS

{
; Messing glatl, matt Kupl‘er ﬂochg gehammcrt Mcasing vernickelt, glatt
adhteckige Form cckige Form oahtechige Form
PN [thetteat] Om® (ot (F PLoe [lobsticat] e [Pt f] PLIE flebdtend Gt
3388 075 173 20~ 3389 o1 073 22~ 3587 035 03 19 —
3398 38 X 22 359 i3 i 4~ 3397 123 (5] 23~
3608 173 X 24~ 369 173 1,1 [ Y 3607 1,75 1.1 23~

ALLGEMEINE ELEKTRICITATS-GESELLSCHAFT ! '

ABT. HEIZAPPARATE

==

Sekil 5.30 Peter Behrens, sekizgen elektrikli su isiticilari, 19009.

Behrens, ark lambalarinda yaptifi gibi meveut AEG iriinlerinden yola ¢ikarak
elektrikli su 1sitictlarini tasarlamigtir.  Yuvarlak formu, eski geleneksel elektrikli su
siticifaninin geligtirilmesi ile olugmustur. Geleneksel olan form kararsiz kontura
sahiptir ve tabaunin yokiugu, kapaklarin ve govdenin gesitli profilleri, ince veya
tombul tutamaklar ve daha ¢ok ibrigl andiran gagasi ile bu aletlere Behrens,
puriizsiz, perginsiz ve dlimdiiz bir bigim vermistir. Oval su 1siticist da eski bir AEG
modeline dayanmaktadir. Behrens eski satafath formlari degistirerek, degisik

alternatif bigimlere varmistir. Sekizgen model, bir metal gergeve iizerinde dengesini
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bulan AEG’nin eski giimii§ kapli ¢ay ve su isiticilarimin formunun degistirilmesi ile
olusturulmustur. (Buddensieg, 1984, 5.53, 55) (Sekil 5.27)

Behrens’in 1908°de tasarladif: elektrikli su isiticilann Nuremberg’de bulunan,
AEG’nin bir alt firmas: olan Bing-Werke’de 1920’lerin sonuna kadar iiretilmistir.

Bu kitle uretimse! tasarimda fazla uzun bir siiredir.

Behrens AEG igin vantilatorler de tasarlamigtir.  Bu vantilatorlerin de birgok
varyasyonu Uretilmigti. Masa vantilatorleri, duvara monte edilen vantilatérler,
yiksek ve digsik hizli tavan vantilatérleri tasarlayan Behrens difer iiriin
tasanmlarindaki yaklagimmm surdirmis ve eski modelleri gelistirmistir.  Eski
modellerdeki ¢izgileri sadelestirerek, asir1 olan siislemeleri ortadan kaldirmus,
goriniigiind son derece yahn kilmigtir. Ozellikle, Behrens’in tasarladifi masa
vantilatorii bugiin tasarim klasikleri arasinda yerini almigtir. (Sekil 5.31, 5.32)
Ancak, AEG Behrens’in tasarladif vantilatérlerin iiretimine son verdiginde, tekrar
eski modellere donmiigtir. (Sekil 5.33, 5.34, 5.35, 5.36, 5.37)

Sekil 5.31 Peter Behrens, vantilator brosiirii i¢cin kapak tasarim ve cizimleri,
1908.
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Sekil 5.33 AEG masa vantilatorleri, eski model.



Sekil 5.35 Behrens’in tasarladigi tavan vantilatorleri, 1908.
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Sekil 5.36 Peter Behrens, duvara monte edilen vantilatorler, 1908.

Behrens AEG i¢in saat de tasarlamigtir. Duvar saatleri, sarkagli saatler, senkronlu
saatler, alarm saatleri, i yerleri i¢in 6zel tasarlanan saatler ve dis mekanlar igin
tasarlanan saatler aym prensipten hareketle, sade ve yalin forma sahiptir. Eski
modeller gelistirilerek, geometrik formlarla dig goriinigler olusturulmus, eski
saatlerde bulunan siislemeler terkedilmistir. (Sekil 5.37, 5.38, 5.39, 5.40)

Sekil 5,37 Behrens’in duvar saati tasarimlari, 1910.
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Sekil 5.40 Behrens, masa saatleri (en sag ve en soldaki saatler) ve sarkach
saatler, 1910. Behrens en sagda yer alan masa saatini
Berlin’deki Keller ve Reiner Galerisi icin tasarlamis ve resepsiyon

odasinda sergilemigtir.
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Schiff-bauerdamm’daki BEW-AEG’nin yonetim binasimin asans¢riiniin anahtar
panelini Otto Eckmann tasarlamisti. Eckmann, panele pahali ve elyapimi oldugunu
gosteren bir gerceve yapmustir. Ayrica, panelin Gistinde yer alan 151k anahtar giineg
patlamasinin merkezine yerlestirilerek vurgulanmustir. (Sekil 5.41) Behrens, AEG
icin buton panellerini tasarlarken, Eckmann’m yaklagimimin tersine, tabiatsal
sunumun yerine sozsiiz, geometrik bir anlatim tercih etmigtir. Bu tasarim, sanatin
fonksiyonunun dekoratif oldugu ve eylemlere, metodlara, kararlara verilen tinsel
organizasyonun ve taniminin sanatin yeni roliindeki aciliyetini gosteren bir donemin

sonunu isaret etmistir. Buddensieg, 1984, 5.45) (Sekil 5.42)

Sekil 5.42 Behrens, buton paneli, 1911.
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Behrens AEG igin elektrikli 1siticilar, nemlendiriciler, motorlar, mutfak motorlar,
kontrol panelleri, digli matkaplar da tasarlamistir. Aym bilesenlerin olusturdugu

degisik varyasyonlar gesitliligi zenginlestirmigtir. (Sekil 5.43, 5.44, 5.45, 5.46)

Sekil 5.44 Behrens, kuru ve tozlu odalar icin nemlendirici, 1909.
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Sekil 5.46 Nemlendiriciler, eski model.
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Behrens’in AEG igin tasarladigi mutfak motoru giniimiiziin mutfak robotlarimn
belki de ilk 6rmegidir. Alet, diiz bir taban iizerine oturtulmustur. Ayarlanabilir
¢evirme mili sayesinde birgok degisik mutfak aletine takilabilmesi miimkiin
kilmmugtir.  Bdylece, motor et 6giitmekten, ekmek, salam kesmekten, karigtirma
islemine kadar birgok ige yaramaktaydi. Dis kasasinin basit formu aletin mekanik
ozelliklerini  genigletmistir. Mutfak motoru AEG’nin cilalama motorunu
animsatmaktadir. (Sekil 5.47, 5.48)

Elektrische
Kraft im Kiichenbetrieb

ist immer arbeitsfertig,
unermildlich und absolut
issia, -

Sekil 5.47 Behrens, mutfak motoru, yaklasik 1911.
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Sekil 5,48 Behrens, 6giitme ve cilalama motoru, yaklasik 1908-9.

Haziran 1909°da Behrens Staatswissenschaftliche Vereinigung’un (Devlet Bilim
Birligi) tyelerine kendi iriinlerinden olusan bir sergide eslik etmistir. AEG-
Zeitung’un bildirdigine gore, bu sergide, Behrens’in triinleri eski iiriinlerle yanyana
getirilerek, aralannda kargilagtirma yapabilme olanagi saglanmigtir. Behrens’in
ellerinde, ark lambasinin resmi tarihi, lambanin kaplamasinin bir tarihi iginde yavas
yavag azalmamig, fakat kendini, teknik fonksiyonun prensiplerine verilen gorsel
formun olabilirligi izerine simdiye kadarki en saf tez iginde gelistirmistir.
(Buddensieg, 1984, 5.50)

Behrens, ister elektrikli su isiticilarin, ister vantilatorlerin, lambalarin, saatlerin
tasanminda olsun daima rasyonel, zarif ve saglam bir yeni form bulmay1 basarmigtir.
Behrens, su siticilarinin el zanaatina ait goriintimleri i¢in degisebilir, temel formlarin
bir serisini olusturmug ve elektrik vantilatériinin ¢iplak mekanizmasini bir heykel
zarafetiyle baglamigtir. Behrens, endistriyel uretimle yapilmig Uriiniin disiik
sayginlifinin pozisyonundan kurtarmak igin olan girisiminde, titiz bir zanaatkarlhiga
donmemis, fakat serilerin ve sistemlerin manti§ina dénmistiir. Behrens, degisik
kombinasyonlar iginde sabit elemanlarin toplanabildigi sistemler tasarlamigtir.
(Buddensieg, 1984, s.53) Tim tasarlanan ve dretilen bu urinler AEG’nin

magazalarinda sergilenmekte ve satilmaktayd:. (Sekil 5.49)

Behrens 1912 yilinda AEG’de ¢alisan ig¢i aileleri igin tasarladigi apartman bloklar:

ile birlikte, egyalar da tasarlamistir. Diiglik gelir seviyesine hitap eden, kullamgls,
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basit, sade ve ucuz mobilyalar Berlin’deki Ticaret Birli§i Yonetim Merkezi’'nde
bahar mevsiminde sergilenmistir. Behrens tarafindan tasarlanan bu mobilyalar ve
mutfaklar, oturma odalar1 ve yatak odalari dénemin gesitli dergileri tarafindan

yaymnlanmigtir. (Windsor, 1981, 5.102) ($ekil 5.50)

AWLGEMEINE, ELEKTRICITA :
L.m ) AUSSTELLUNG - K
§ FORHAUSHALT . UND . WERKSTATT

Sekil 5.49 Berlin’de, 117 Postdam Caddesi’de bulunan AEG’nin satis magazasi,
1910.
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Behrens AEG yonetim binasinin ¢ati bahgesini tekrar tasarlayarak, bu mekan igin
uygun mobilyalarin dizaynim yapmistir. (Sekil 5.51)

Behrens’in AEG ile olan kontrati 1914 yilinda sona erdirilmistir. Resmi olarak
yenilenmese de, AEG projelerine zaman zaman devam etmistir. Asistani Jean
Kramer AEG’ye mimari damgman olarak benzer bir iy almigtir. (Windsor, 1981,
5.142)

Sekil 5.51 Behrens, AEG yonetim binasinmn ¢at1 bahgesi mobilyalan, 1909.
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5.3 AEG SONRASI TASARIMLARI

Behrens AEG’den sonra endiistriyel tasarimlarimi mobilya tasarimlan ile devam
ettirmigtir. AEG’den aynimasi ile birlikte kitle iretimini olusturacak,
mekanizasyonla seri Uretilebilinecek obje tasarimlar1 dénemini kapatmigtir. Elbette
ki, Behrens’in AEG deneyimi kendisine de, ¢agdaslarina da ¢ok sey ifade etmis ve

Ogretmigtir.

Behrens, 1923-25 yillani arasinda tasarlayip uyguladidi Ingiltere’deki New Ways
Evi’nin mobilyalarin1 da tasarlamigtir. Rasyonel, basit bir forma ve plana sahip olan

evin mobilyalarinda da aym yaklagim izlenmistir. (Sharp, 1978, 5.15) (Sekil 5.52)

Behrens 1930 yilinda, o donemki izlenimleri ve etkilenmeleri dogrultusunda bir
gatal, kagik, bigak takimm tasarlamugtir. Deutsche Werkstatte tarafindan yapilan bu
takim ¢ok sade ve rasyonel bir geometriye sahiptir. (Windsor, 1981, s168) (Sekil
5.53)

Sekil 5.52 New Way Evi oturma odasi mobilyalan, Northampton, 1923-25,






gitmigtir.  Elbette ki, bu noktaya ulagmak kolay olmamistir.  Tarihselcilige
bagvurularak yapilan tasarimlar, ¢afin sahip olmasi gereken sanatsal ruhunu
yansitmiyordu. Bunun sikintisim1 duyan duyarh kisiler bu sorun kargisinda ¢6ziim
aramigtir. Her ¢agin kendine gore bir Gislubu olmas: gerektigi ilkesinden yola
¢ikarak, cagin sartlanini kavrama yoluna gitmisler ve endustrinin olanaklarimn
sanatla nasil bagdastinlabilinecegini aragtirmiglardir.

Ingiltere, endiistrinin geligimini ve hizini yasayan ilk ilkelerden biri olarak bu hiza
ayak uyduramamig ve hizla ilerleyen teknolojinin sorunlarma hazirhksiz
yakalanmistir. Halbuki, Ingiltere’deki gelismeleri yakindan izleyen Almanya bu
sorunlar1 erken farkederek ¢6ziim arama yollarina gitmigtir. Duyarli isadamlarinin,
sanatgilanin, sanayicilerin, yoneticilerin ve aydin kisilerin olusturdugu Werkbund
endiistri ile sanat arasindaki uzlagmamn gergeklesmesini saglamaya ¢aligmislardur.
Teknolojinin olanaklarindan yararlanarak makine Uretimine estetik getirmeyi,
makine estetigini yaratmaya ¢abalamiglardir. Bu elbette ki, serbest girisimcilerin,
sanayicilerin devletin destegini de alarak sanatgilarla yapilacak isbirligine
dayanmaktaydi. Almanya’nin en biiyilk sanayi kuruluslarindan biri olan AEG,
kurucusu Emil Rathenau ve oglu Walter Rathenau’nun ileri goriigliliifii sayesinde
sanat¢i ve tasarimct Peter Behrens ile anlagarak tiriinlerinin tasarimim bu sanatginin
ellerini birakmustir. Bu gergekten donemi iginde bir ilk sayilabilecek bir girisimdi.
Behrens AEG’nin kimligini tekrar olugturarak sanat damigmanlifi gorevini
iistlenmigtir. Komple bir tasanmc: olarak, AEG’nin logosundan, fabrikalarina is¢i
konutlarindan, endiistriyel iirtinlere, afige kadar hergeyi tasarlamakla gorevlendirilen

Behrens sadece resim egitimi alan bir kigi olarak, kendi kendini yetigtiren mimar ve
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endiistriyel tasarimcilarin en 6nemli 6megidir. Uygulamalarimin yamsira bir fikir
adami olan Behrens, en bagindan beri endiistri ile sanat arasindaki iliskinin nasil
olmasi gerktigini diisiinmis ve bu diigiincelerini hayata gegirerek AEG igin triinler
tasarlamistir.  Seri kitle Uretimine estetik getirerek teknoloji ve sanat arasindaki
ilskinin nasil olmasi gerektiginin ilk 6rneklerini vermistir. Peter Behrens’i ilk

modern endiistri tasarimcis: olarak nitelendirmek yanhs olmayacaktir.

Sanat ve endustri birlikteligne ait goruslerini akademik diizeye de tagimig, sanat ve
mimarhk akademilerinde ders vererek sanatginin dzgiir yaraticiligy ile teknolojinin

sundugu olanaklan dgrencilerine anlatmaya ¢ahgmsgtir.

Yagamina birgok seyi sigdiran Behrens, daima tretken bir insan olmustur. Baz
projeleri, tasarimlann ko6td bulunup, elestirilse de daha iyiyi aramaktan

| vazgegmemistir.

Behrens, endiistriyel tasarimcilarin onciilerinden biri olarak, endiistriyel tasarimin
bugiin geldigi noktaya ulagmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynamigtir. Her objenin, bu
obje ne olursa olsun, tasariminda islevsellikle estetigi birlestiren bir tasarim
yaklasim izlemistir. Bu, her zaman, her yerde, her tasanimda gegerli olacak bir

yaklasimdir. Zamanla evrenselligini yitirmeyecektir,

Bugtiniin endiistriyel tasarimcihifinda ayni yol izlenmektedir. Ancak her dénemde
oldugu gibi, elbette ki, hem iyi tasarimlar, hem de koti tasarimlar vardir. Nigan
Bayazit’in “Endiistri Urtinlerinde ve Mimarlikta Tasarlama Metodlarina Girig” isimli
kitabinda belirttigi gibi, tasarimin amaci piyasa gereksinmelerini karsilayan bir iiriin
meydana g¢itkarmaktir, Tasarlanan bir @irin firmanin hedefidir. Hersey iiriinii
iiretmek ve satmak icin yapilir. Uriin bir ig stratejisidir. Tasanm da bu iiriinii ortaya

koymaya yonelir. (Bayazit, 1994, 5.27)

AEG bu digiinceyle haraket etmistir. Yagam seviyesini yiikseltecek, toplumun
zevkini gelistirecek kaliteli driinler Gretmek i¢in Behrens’in  yaraticihgina

bagvurulmasi kendi dénemi iginde gok radikal bir tavards.
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Guiniimiiz endiistriyel tasariminda bile bu duyarli tutum birgok firma tarafindan
izlenmemekte ve kotii tasarimlar vitrinlerimizi doldurmaktadir. Halbuki, firmalann
dogru ve iyi tasarim tizerindeki duyarl yaklagimlar toplumun zevkini yiiksettecek ve
insanlarin bir rin satin alirken estetik kaygilanyla dogru ve iyi tasanmlan
segmelerini saglayacaktir. Ozgiin tasanmlar yerine, dig ilkelerdeki tasarimlarin
kopyalanmasi1 Tirkiye’deki endustriyel tasannmin gelismesini engellemekte ve
toplumun zevki yabanct lriinler dogrultusunda gelismektedir.  Tiirkiye’nin bu

konuda hala katetmesi gereken uzun bir yolu vardir.
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