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OZET

1960'arla beraber siyasetten ekonomiye, kiiltiirden sanata hayatin her alaninda modem
toplumun kiiltiirel] mantifindan belli bir kopugun ifadesi olarak postmodernizm terimi
telafuz edilmeye baglandi. 20 wilhk bir postmodemizm deneyiminin ardindan ise
modernizmin yeniden dirildigi ya da ashnda bir kopmamn olmadifi, modemlik ve
modernizmin halen varhfm korudugu yoniindeki itirazlar gerek toplumsal alanda,
gerekse mimarhk disiplini iginde 6nemli bir yer tutmaya bagladi. Bu gahyma da, farkh
alanlarda dile getirilen ve temel olarak postmodernizmin 6ne siirdiigii kopusun bir
yamlsama oldugu ve halen 17. yiizyilldan beri devam eden ve modernlesme olarak

adlandinilan bir siirecin iginde olundugu argiimanina dayanmaktadur.

Ancak ortadaki sorunu kabaca modernizm / postmodernizm kargithf olarak algilamak,
her gegen giin daha karmagik bir gdriiniim kazanan modem toplumun dogasim da
gbzard: etmek demektir. Postmodernizm, modemlik ve modernizm {izerine tekrar
diglinmek i¢in firsat yaratrmgtir. Bu nedenle postmodernizm, modernizmin kargits
olarak almp, reddedilmek yerine; iginden gegilmeli ve yiizydl sonuna gelinen bir
dbénemde, 20. yiizyila 6zgii bir modernist bilinci kurabilmek igin itici gii¢ olarak
degerlendirilmelidir. ‘

Bu gahgma, benzer ¢aligmalarda oldugu gibi bir girig - gelisme - sonug boliimlerinden
olusmamaktadir. Kendi iginde bagimsiz ii¢ boliim bulunmaktadir. Her boliim tek
bagina ve ayri okumalara olanak vermekle beraber;, son kertede, yukanda 6ne siiritlen
argiimanin farkh boyutlanim ele aldigmdan bir bitiintiik igerisindedirler. Ik boliim olan
"Postmodernite - Kopug Efekti"nde, bugiine postmodernizm perspektifinden bakilds.
Postmodernizmin ne oldugu, iginde banndirdigy farkk fraksiyonlann konumlanm
belilemek ve bunlar arasindaki modemnist unsurlann bulup, ortaya ¢ikarmak bu
boliimiin ana eksenini olugturdu. "Modernite - Gergek Kopus" béliimiinde ise bugiin,
sadece kendi iginde kahnarak degil, 17. yiizyildan beri siiregelen ve 20. ylizyilla
beraber daha da keskinlesen bir siirecin pargasi olarak degerlendirildi. Bu boliimiin
ana cksenini de, postmodernlifin ashnda modemnlik denilen biitiinlin bir pargasi
oldugunun ve modemlik tarafindan nasil kugatldifimin gosterilmesi olugturdu. Son
boliim olan "Modern Mimarhgin Stireklilikleri"nde ise diger iki boliimden farkh olarak,

mimarhk disiplini i¢inden konugarak, meslegin kendine 6zgi stireklilikleri gosterilmeye
 ¢ahgilde.  Bu béliimde, mimarhfn asil Giriinii olan bina temel almarak, modem
mimarhfmn ortak karakteristikleri ortaya kondu.



SUMMARY

THE CONTINUTIES OF MODERN ARCHITECTURE

Since the 1960s the term postmodernism began to be used to define the break from
the cultural logic of the modem society of the variety of spheres from economics to
culture and art. But following the postmodernist experience, which lasted for about 20
vears, various objections were heard both in the cultural sphere and within the
discipline of architecture, claiming that what happened was merely the revival of the
modernism or there has never been a real break and that modernity and modernism
continue to be a current force. This study too is based on the argument that the alleged
postmodernist break in differenr disciplines is illusionary and that we are still within the
modemist experience continuing since the 17th century.

To pose the problem as opposition of modernism and postmodernism however ignores
the nature of the modern society which is becoming more and more complex each day.
Postmodernism has created the chance of reevvaluating modernity and modernism.
Therefore postmodernism should not be negated as something opposed to modernism:
rather, in a period marking the end of the century, it should be taken as an impetus for
creating a modernist consciousness which is charactenistically valid for the 20th

century.

This study isn’t composed of conventional chapters, namely an introduction, a main
study and a conclusion. Instead, it is composed of three independent chapters.
Althought each chapter allows separate and independent readings, the three of them
together constitute a whole in the final analysis, since thev deal with different aspects
of the argument mentioned above. In the first chapter entitled “Postmodernity - The
Break Effect”, the present situation is evaluated from the perspective of
postmodernism. Definition of postmodemism o fthe different factions within it and the
detection of the modernist clements among them constituted the main axis of this
chapter. In the chapter entitled “Modernity - The Real Break” the present is taken not
as something on its own, but as result of a—a process going on since the 17th century,
a process which has become more acute in the 20th century. What constitues the main
axis here is that the postmodernism is in fact a part of the whole called modernism and
that it is encircled: by it. The last chapter entitled “The Continuities of The Modem
Architecture”, unlike the other two chapters, speaks from within the discipline of
arcitecture and tries to show the continuities that the profession has of its own. In this
chapter, focusing on the building, which is the basic architectural artifact, the common
characteristics of 20th century architecture is discussed.



Postmodernity - The Break Effect

Today a discussion on modernity and modernism inevitably has to settle accounts with
postmodernism. Postmodernism provides the basic means for conceptualizing the
world we live today. More significantly, since it poses the question of modemity and
modernism and since it manifests itself as something in relation to modernism,
modernism and postmodernism are part of a single problematics. The problematics of
postmodernism is in fact something too complex. while the term postmodemism is
encompassed a whole range of spheres from economics to politics, from culture to art,
it became an ambigious term due to its being used to describe such very diffemnt
practices.

The term postmodernism was first used in 1950 by Irwing Howe and Harry Levin o
describe the exhaustion of literary modernism. But it gained its present meaning after a
consciousness that emerged in the 1970s, a consciousness that thigs are coming to an
end. By using the prefix “post-” it separated itself from the modern, put a distance
between itself and the modern and fulfilled itself with this distance. Then what is
postmodernism? Among the numerous definitions the most comprehensive is the one
by Jameson. According to Jameson, postmodernism is not a movement or a style on its
own, rather it is a culturaly dominant element which influences and creates a pressure
on all the different movements and styles in a particular historical period. Here
postmodernism is evaluated as a social and cultural formation which emerged as a
result of the crises of the capitalist welifare state.

There are a lot of cases where this formation can be observed concretely: Giving up
the demand for universality/ approval of the particular and the local/ pluralism/ the
fading away of the boundaries between different fields/ the disappearance of the
distance between reality and appearance, .between signifier and the signified/ the
negation of the representation/ acceptance of unrepresentability rather than the
unknowability/ revival of the discourse on the Other/ the disappearance of the center/
superficiality/ the craze of consumption/ blurring the distinction between the high
culture and mass culture/ the preoccupation of the cultural language with categories of
space rather than those of time/ the glorification of populism/ negation of universal
styles in architecture and art.

After all these evaluations, here are the images we still restore: Break, giving up,
acception, dissolution, dispersion and fragmentation. There is a negative stress in all of
them. Underlying this negative evaluation is the theme of the breaking away from the
cultural logic of the modern socicty. But whenever the consciousness identifies
postmodernist with anti-modernism, the equation closes upon itself and falls short in
evaluating the present. The free one from this negativity one should show the different
factions within postmodernism itself, giving special emphasis to those elements
indicating the traces of a modern consiousness.

To study different factions within postmodernism, one might begin with Norberg -
Schulz. According to Norberg-Schulz postmodernism is Janus faced; one face looks



back and tries to recapture the language of meaningful forms, the other looks in to the
future, into the nothingness and gets lost amidst forms. Norberg-Schulz claims that the
nihilist face of postmodernism, looking into the future, represents the Late Modemn
point of view; these are the last efforts of utopian modernism he says. The other face
he calls “pure postmodernism”; its main purpose is to bring meaning back. The
positive stress here is on that face of postmodemism looking back.

Hal Foster, too, in his collection entitled “Anti Aesthetics” divides postmodemnism into
two factions, but this assessment is just the opposite of that by Norberg-Schulz. He
evaluates postmodernism under two headings, one being reactionary postmodernism,
the other post modernism of resistance. While reactionary postmodernism takes shelter
in the therapeutic virtues of tradition, the postmodernism of resistance attempts a
critical deconstruction of all traditionsi without ever retuming to itself. Generaly
speaking, the postmodernism of resistance, instead of abusing the cultural codes,

investigates problems, unveiling rather than covering up social an d political and
political relations.

The detailed definitition is the one by Jameson. He lists four main positions in
postmodernism: pro-postmodern/anti-modern; anti-postmodern/anti-modern;  anti-
postmodern/pro-modern. Within these four basic positions, the one described as “pro-

postmodern/pro-modern” involves the continuities between postmodernism and
modernism. :

The most important figure within the pro-postmodern/pro-modern position is Lyotard.
According to Lyotard, postmodern is the embryonic form of the modern. He tries to
revive the modernist spirit within the postmodern and tries to show the common
grounds with the early 20th century avat-garde attitudes.

Modernity-The Real Break

In this chaptre modemity is to be taken the body of experiences that realize themselves
in situations mentioned above, without going into the philosophical, institutional, socio-
economic, technological and cultural aspects.

Modemity is the general term used to describe the forms of social life and
organisations emmerged in the 17th century europe and which than expanded to the
whole world. The characteristics that make modemity really significant is the fact that
it established a system which is radically different from the previous traditional
systems, a system uniquely its own. This uniqueness implies a discontinuity from the
traditinal systems. According to Giddens, this discontinuities are the speed of change,
the sperer of change and the nature of modem institutions.
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This discontinuities are directly related to a senies of processes called modernization.
These processes include: The developments in physical sciences, industrialization,
demographic uprootedness, urbanization, the expansion of the media, the gaining
power of the nation states, mass movements and capitalist world market. Capitalist
world market distinguishes itself from all other in that it creates a void in which all the
other processes can operate.

According to Marx the key word in understanding the modemity is capitalism. To
discover the reasons behind the unstable an dynamic character of modemn society, one
should look at the capitalist economic order. In the capitalist economy there is a strong
tendency to use surplus value for increasing the productivity. This process is not only
creative but also inevitably destructive. The present working methods are replaced as
soon as new methods are discovered. The new may become old just overnigth. The
ambivalent nature of capitalist economy is not limited to economic phenomena. This
ambiguity in economics, the dialectics of creating and destroying inevitably influences
the other spheres of the modern world, the social and institutional patterns, daily life
and cultural systems.

Now, keeping this picture in mind, one can talk about a modern consciousness which
is the result of living in the modern world while feeling all the tumults that
modernization brings together with it. Modern consciousness is primarily related to
time and its momentary. It tries to define the present by refering to it alone. Modern
consciousness has fight against the doubt and uprootedness that is a result of the
unrepresentability of the world we live in, its constant movement and the unsufficiency
of form and contents inherited from the past. To be modern forces one to destroy all
is around, to be foreign , to live in a temporary world where everything is falling apart.
There are no meanings or values which can serve as a reference point. There is no
room for memory.

This modern consciousness ironically gives rise to myth of “lost paradise”. One needs
a defense mecanism against temporariness and uprootedness that modern world offers.
Thus the tradition that was left behind while the modem world was built, returns as
one of the primary needs of modern man. The retumn of tradition points to a modern
situation; but this time the tradition is radically different from the pre-modern tradition.
The “old” tradition needed nothing to compare itself with, needed noother reference
point; the “new” one is surrounded by modernity and it can define itself only through
an Other. This Other is modernism itself. Tradition that is surrounded by modemity is
new rather than old; it is part of the modem situation. It not borrowed from the old
some people believe, it belongs totaly to the present. It fictive; constructed voluntarily
in the present as result of the selection from mass of material history provides.

Keeping all these in mind, now should go back to the issue of postmodernism. Now
we can see modernism with the concepts of modernism. Whene one works throught
the uprootednes and temporariness which are the characteristics of 20th century and
modernity, throught the crises that follow one other and that constanatly reproduce
themselves, throught the numerous “~isms” and the pluralism, this gives rise to, the
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break that postmodemism claims for itself and the distinction between postmodernism
and modernism fades away, loosing its significance. Postmodernism then is not
something that expresses abreak from the cultural logic of modern society, rather a
permanent part of crises of modemity. The posing of postmodernism itself -
especially in cultural realm, in art and architecture- as an updating of past and as
something radically different and contrary to modernity, becomes thenthe modern
expression of the need to acquire a history and a tradition, a need necessitated by the
modern consciousness.

The Continuities of Modern Architecture

In this chapter three buildings are studied, namely LeCorbusier’s Apartment Blocks in
Marsilia, Wright’s Falling Water House and Rietveld’s Schréder House. But this will
not be an exclusive study of these bulidings, since numerous other buildings are
refered to establish the continuitics between the beginning and the end of the 20th

century.

It will be sufficient to study the continuities between the buildings without going into
their details.

1. With rise of the modern world, social consensus on the building was destroyed.
Architecture was no longer able to meet various needs of society by staing within
tradition. From then on architecture needed to be reconstructed as a rational act each
time. This is inevitably true both for modern architecture which chose to start from a
zero degree and for historicist positions claiming to rely on history and tradition.

2. There is a common sensibility behind all the positions within the 20th century
architecture. The motive behind them all is to act in a world of constant change, a
world which is a destructive dynamics, a world the cognitive map of which can not be
drawn, a world where all meaning has been exhausted. This motive creates a common
platform for all the 20th century movements, while the different attitudes and reactions
constitute the distinctions.

3. The pre-modern was a place where there was no contradiction between the subject
and the object, where all the objects were believed providencial evidences. With birth
of the philosopy of Enlightment the world was stripped of its spritual identity, being
demystified. The objects became isolated entities in need of investigation, waiting to be
discovered. All of the architectural movements in the 20th century accepted object
itself as a problem to be solved. To explain the object, one has to transform into a
abstract entity or else one has to dissect and analyze it. From this respect , the distance
between Rohe’s skyscrapers composed of single rectangular prisms and the
deconstructivist experiments is less then it seems to be.



BOLUM 1: POSTMODERNITE - KOPUS EFEKTI

Bugiin modernlik ve modemizm {iizerine yapilacak bir tartigma, kagimlmaz olarak
postmodernizmle hesaplasmak zorundadir. Adi "Modern Mimarligm Siireklilikleri' olan
bir ¢ahymamn, ilk boliimiinde kendisini genellikle modern karsiti bir sGylem iginde
gergekleyen postmodernizmi anarak séze baglamasi, kendi dayandig: temelleri ya da
gostermek istedigi siireklilikleri yadsimak gibi diigiiniilebilir. Ancak postmodernizm,
bugiin iginde bulundufumuz diinyanin kavramsallaghmlmasinda temel arag
konumundadir. Bundan da &nemlisi, modemlik ve modernizmi bir sorun olarak
oniimiize getirmesi ve kendisini de gogunlukla modernizm ile girdigi iligkiye dayanarak
ortaya koymasi nedeniyle, postmodernizm ve modernizm sorunsali igige gecmis
durumdadir. Sonugta sorun bugiine aittir. Bu nedenle 6ncelikle bugiinden ise
baglamak, bugiinkii durumu ortaya koymak, ardindan da postmodernizmin kendi
iginde banindirdifs modernist birtakam unsurlani ya da izleri takip ederck, geriye
gitmek daha dogru olacaktr.

Kendi iginde gok farkh goriiniimler sergileyen, ok farkh durumlara géndermelerde
bulunan postmodernizm, aym zamanda modernlifin sorunsallaginlmasinda da temel
arag honumundadir. Keyman (1993) bu durumu $dyle betimler: "1980'k yillarda
yapilan sosyo-kiiltiirel tartigmalar, genelde bir geyin sonu ya da krizine iligkin 6nermeler
iizerine odaklagh. Ideolojinin sonu, tarihin sonu, 'sosyal’ kategorisinin sonu, ig¢i
siifimn  sonu, Marksist sdylemin sonu, sosyal demokratik séylemin krizi, refah
deviletinin sonu ya da krizi gibi. Aym zamanda, toplumsal iliskilerin her diizeyinde
olugan siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel gelisme ve degisimler, yayginlagsan bir bigimde
postmodernizm ile iligkilendirildi. Bu iligkilendirilmede iistii kapah olarak kabul edilen,
modern toplumun kiiltiirel mantifinda belli bir ‘'kopus'un, bir ¢oziililgiin ortaya ¢iktif
varsaymmiyds.  Boylece bir seyin sonunun ya da krizinin toplumsal ve kiiltiirel
doniigiimler ile tarihsel baglantisinin ¢6ziimlenmesinde postmodernizm anahtar sdzcik,
temel génderim noktas: iglevini gérdi." Ancak postmodernizm s6zciigii siyasetten
ekonomiye, kiiltiirden sanata hayatin her alamna yayihirken, bir yandan da bu kadar
genis bir yagam pratigi iginde kullamlmasiun getirdii bir muglaklk edindi. Neyi
gosterdigi, ne oldufu, nasil bir soruna igaret ettifi anlagilmaz oldu. Boylelikle modern



dilnyanin iginde bulundugu krizin gostergesi ve bu krizden kurtulmanin ¢aresi gibi
goriilen postmodernizmin kendisi bir sorun halini aldi.

Postmodernizm terimini telafuz etmek, onu herhangi bir durum ya da olay1 betimlemek
igin kullanmak aym zamanda muglak bir pozisyonu kabullenmeyi de beraberinde
getirmektedir. Bu konuda yapilan sayisiz, birbirine kargit tarigmalann ve diigiincelerin
bile bulugtuklar: ortak nokta, postmodernizmin bir tamima indirgenemeyecek kadar
karmagik, geligkili ve dinamik bir yapiya sahip oldugudur. Zeka'mn (1990) da belirttigi
gibi "postmodernizme bir biitiinliik, birlik kazandirmaya ¢aliymak, yapilacak en biiyiik
hatalann baginda gelir.  Heterojenlik, g¢okseslilik, boliimmiiglik kadar, bunlann
beraberinde getirecegi yanhy anlamalan, yanhs ¢ikarsamalan. yamigilan da olumlayan,
hatta megruluk zemini olarak gdren bir tavir postmodernizm.” Tiim bu karmagikhk ve
belirsizligine ragmen, postmodernizmin daha ¢ok hangi alanlarda ve diigiince
bigimlerinde etkin oldugunu, kendi iginde hangi fraksiyonlan banndudifim géstermek
fizerindeki belirsizlik perdesinin aralanmasmi, biligsel olarak daha kavranabilir hale
gelmesinisaglayacaktir.

Terim ilk olarak 1950'de Irming Howe ve Harry Levin tarafindan, 1960%arda da Leslie
Fredler ve Thab Hassan tarafindan edebiyat alaninda modernist hareketin tiikenmesini
anlatmak igin kullamldi (Huyssen, 1984). Ancak bugiinkii anlamimni 19707%erde beliren
bir sona erig bilincinden sonra kazandi. 'Post’ eki sayesinde kendisini modern olandan
kopanr, araya bir mesafe koyar, kendisini bu mesafe iginde gergekler. Bu durumu
hayatin her alamnda gdrmek miimkiindlir. Ekonomi alaminda defigen tretim
modellerini tanimlamak amaciyla kullamlan ‘postfordizm”, toplumsal durumlar igin
kullanilan 'postmodernite’; edebiyat, sanat ve mimarlikta yeni diiglince ve bigimlere
géndermede bulunan 'postmodernizm’; felsefe alaninda 6zellikle Derrida, Baudrillard,
Deleuze gibi Fransa merkezli g¢agdag diiglinlirderi tamimlamak igin kullamlan
‘poststriiktiiralist' terimleri bu kopus bilincini temsil ederler.

Bu durumda postmodernizm nedir? Elimizdeki sayisiz postmodernizm tammu iginde
Jameson'mki en kapsayic: olamidir. Jameson'a (1984) gére postmodemnizm bagh bagina
bir akim ya da fislup degil de, belirli bir tarihsel dénemde biitiin farkh fistup ve akimlan
ctkileyen, onlar tizerinde bir basing yaratan, hatta bir gofuna sizan bir kiiltiirel bagat
O6gedir.  Mutman ve Yegenoglu (1993) da, Jameson'la aym paralelde giderek,
postmodernizmi basitge modernizmin yenilgiye uframasmin sonucu gelencksel



formlann gagdag sanati yeniden istilas1 degil, &ncelikle modernitenin, onun tarihsel
programi ve igeriginin, yani Aydmlanma‘'mn simrlarimin ortaya gikisi olarak tanimlarlar.
Her iki tammin da ortak noktasi, postmodernizmi kapitalist refah devietinin bunalimz ile
ortaya gikan toplumsal ve kiiltiirel bir olusum ¢ergevesinde degerlendirme gabasidir.

Bu olusumun somut bir bigimde yagandigs pek ¢ok durum sézkonusudur. Bunlan ard:
ardina siralamak postmodernizmin ne oldugu, neleri kapsadify, neleri etkiledigi ve
nelerden etkilendiginin ortaya konmasi agisindan yararh olacakti: "Biitlinliiklerin
pargalamsi, biitiinsellik ve evrensellik talebinden wvazgegis / tekil ve yerel olann
6villmesi, yeglenmesi, par¢a ve kisim olmay: kabullenme / gogulculugun yiiceltiimesi /
tarihsel donemsellegtirmenin ironik de olsa sahiplenilmesi / ‘alanflar arasi simrlann
ortadan kalkmas1 / uzakhfin, gergekle goriiniis, bilingle bilingalt, gésterenle gdsterilen,
otantik ile sahte olan arasindaki uzakh@m kayb: / aynm gizgilerinin belirsizlesmesi /
kamusal yasamin erezyonu / vazgegis / temsilin reddi / bilinemezlifin degil temsil
edilemezliin kabulii / anlamsal, sanatsal, 6zsel, duygusal derinlifin kayb1 / tarihsellifin
¢Ozilliighi / tiim ideolojilerin ve bityiik ykiilerin mesruiyetlerini yitirigi / sanayi sonras
toplumun kapitalizm olup olmadifinin tartiplmasi / denetim, yOnetim, isletim
sistemlerinin toplumsal yapmn belirleyeni olarak firetimin yerini ali1 / 6zel alanfann
kamusal alam iggali sonucunda ekonomik, politik ve kiiltiirel toplumsal hizmet
bigimlerinde pargalanma / eskinin hakim smf ideolojisi alamnin sanayi sonrasi
toplumun normsuz, markalayict ve ugan bir heterojenite alamina doniigmesi /
hiimanizmin gerici bir ideoloji olarak ¢okiigli / benzerlik degil farkliik / farkhi ve
molekiiler direnig bigimlerinin yiiceltilmesi / bilgi tiretim degil bilgi aktarim bigimlerinin
6nem kazanmasi / 'Steki' sGyleminin canlanmasi / cins aynmmm ve cinsellifin alg
bigimlerini red / erkek egemenlifine ve erkek egemen kurumsal pratiklere bagkaldini /
merkezin yitiriligi ve merkezsizlesme / yiizeysellesme / etkinin kayb1 / unutusun
isteyerek segilisi / tilkketim ¢ilgmhids / metamn ve markanin fetis bigimlerde insanlar arasi
iliskileri rehabilite edici ve tinsel iglevinin yaygin egemcn]igi' / degisim degerinin,
kullanim degerini unutturacak olgiide genellesmesi / elit ile kitle kiltiirli aynmmn
siliklesmesi / kiiltiirel dilde zaman de§il mekan kategorilerinin egemen olugu /
simiilasyonun, seyirlik kiiltiiriin egemenlifi / popiilizmin yiiceltilii / mimaride ve
sanatta evrensel iisluplanin reddi / pastis / nostaljiye digkiinliik / modemnist iisluplarn
postmodemist kodlara doniigiimi / egretileme degil benzetileme / yazanmn ve dznenin
olimii, kimli§in parcalanmasi / bireyin yabancilagmasi yerine pargalanmasi /
pargalanmg 6znenin hislerinin soniisii ve duyarliigin kayb: / hissectme ve duyarhiliin
yerini yagam yogunluluklanimn almasi / merkezli 6zne ve buna bagh her seyin reddi /
benlifin sonu / ifadenin pargalanig / akiler pragmatik birey yerine sizofrenik birey /



insansizlagma ve insansiz iletigim / artzamanliik degil eszamanlilik / baglantisalhk degil
dizimsellik" (Cetinkaya, 1993).

Cetinkaya'nin felsefi, ideolojik, politik ve kiiltiirel alanlara y6nelik bunca durumu birbiri
ardina siralamasindan sonra bu galismanin amaglarina y6nelik ilk saptama yapilabilir.
Postmodernizmle ilgjli tiim tartigmalar, ona yonelik dénemsellestirme gabalan genelde
kavramin olusumunu salt olumsuz degerlendirmeler istiine kurmaktadir. Omegin
modernist avangard sanatin geri ¢ekilmesi, 68 harcketinin basansizhfa ugramasy,
kapitalist refah devietinin i¢ine diigtiigii bunalim, insanh§in mutluluguna hizmet edecegi
diigiinfilen bilim ve teknolojinin iizerinde yasadigimz diinyay: ekolojik bir felakete
dogru siiriiklemesi gibi. Gergekten de iginde bulundugumuz yiizyithn son ¢eyreginde
yagsananlar daha ¢ok bir bozgun havasindadir. Lyotard bu durumu bir gevseme,
vazgecme d6nemi olarak niteler. Yukanda, Cetinkaya'dan yapilan ahntiya da tekrar
bakilacak olursa, bu bir dizi degerlendirmenin ardindan akilda kalan imgeler sunlardir:
Kopus, vazgegme, kabullenme, ¢6ziilme, dagilma, pargalanma... Tim bu imgelerde
negatif bir vurgu vardir. Bu olumsuz degerlendirmelerin temelinde, modemn toplumun
kiiltiirel] mantifindan kopma temas: yatmaktadir. Bu kopus bilinci, postmodernizmi
aymi zamanda sorunlu bir alan haline getirir. "Kopug' gibi radikal bir terimin i¢inde
bulundugumuz gergekligin, soluduumuz hava kadar bize normal gelen kemiklesmis
yapilariu farketme ve onlan elestirme giici vermesini sagladigt noktaya kadar yararh
bir aragtir. Ancak bu kopusg bilinci, en kaba gekliyle, postmodernizm esittir anti-
modernizm sonucunu vermeye baglarsa denklem kendi Ustiine kapamr, iginde
bulundugumuz am degerlendirme yetimizde Snemli bir eksiklife neden olur. Bu
noktada Mutman ve Yegenoglu'ndan‘ yapilacak bir ahnt yararh' olacaktir: "Eger
postmodernizm tamamen yenilginin sonucu ya da bir tepki sonucu geriye doniig
olsaydi, bugiin béylesine yogun bir kuramsal yatrum nesnesi ve hakkinda olumlu ve
olumsuz bdylesine canh bir séylemsel kaynagma olmazdi. Kaldi ki, bir sorun olarak
postmodernizmi, kaba diyalektik bir jestle, basit bir tepki ve geriye doniis hareketine
indirgemek, postmodernizmin ¢ok daha ciddi boyutlanm gézden kagirmamiza yol
agabilir.”

Mutman ve Yegenoglu'nun burada dikkat ¢ekmek istedikleri nokta, postmodernizmin
siyasal boyutlan, érnegin feminizm, gevreci hareket gibi yeni toplumsal harcketlerdir.
Bu saptamalan dogru, ancak eksiktir. Postmodemizmin siyasal boyutuna oncelik
tanirlar; estetik boyutunu ise ithmal ederler. 1970Terden sonraki kiiltiirel geligmelere
dayanarak varlan bu yargida, estetik ve sanatsal liretimi sadece tiiketim toplumunun



hizmetine sunulmug bir meta olarak gbren postmodernist diisiincenin izi vardr.
Bdylelikle postmodernizmin sadece bir yenilgi olarak alinmamasit gerektigi ve
modernligi daha iyi anlamak igin bir imkan olabilecegini sGyledikleri noktada, siyasal ve
estetik boyutlanim birbirlerinden ayirarak, aym bozgun havasim paylagirlar. Jameson'in
(1990) sbyledigi gibi postmodernizm sorunu aym anda hem estetik hem politiktir.
Jameson'a gdre postmodernizm ileri ya da klasik modernizm olarak adlandirmamiz
gereken siirecin degerlendirilmesinde belirli bir konumun benimsenisi ile zorunlu bir
iligki igindedir. Postmodern olarak adlandinlan béylesine heterojen bigimde birbirinden
farkh tislup ya da tiriinler arasindaki tiirdes benzerlikleri bunlann kendi aralannda degil,
hepsinin bir gekilde karg ¢iktiklan ve tepki gosterdikleri ortak bir ileri modernist diirtii
ya da estetikte aramak daha gekici gelir. Bu sdzZlerinin ardindan postmodernizm
izerine bahsettifi dort ana konumun figiirlerinden Jencks ve Tafuri'nin mimar, Lyotard
ve Habermas'n da kendi toplumsal modellerinde estetik yasantryr Snemli
sorunsallardan biri sayan diigiiniirler olmas:1 tesadiif degildir. Jameson, ilerde daha
aynntih olarak deginilecek bu isimleri siralarken, onlan ilerici ya da gerici ve aym
zamanda da bulunduklan siyasal konumlara gore smiflandinr. Bu simflandirmada
estetik ve sanat konulanindaki goriigleri 6nemli bir rol oynar.

Simdi postmodernizmin tammlanmasi ve detaylandinlmasi konusuna kisa bir ara verip,
bu gahsmamin asil alam olan mimarhk konusuna gelinecektir Bunun yapilmasmdaki
amag, buraya kadar yapilan tariymalann siginda, bu galismanin sorunsallagtiracagi
durumu ve buna bagh temel arglimam ortaya koymaktir. Ancak bundan sonra
postmodernizm  denilen karmasayr ¢6zmeye baglamanin, postmodernizmi
sorunsallagtiran ve kavramsallastiran diigliniirlerin pozisyonlarini belirlemenin ve kendi
i¢indeki fraksiyonlan gostermenin bir anlami olacaktir.

Postmodernizmin en erken omekleri ve izleri sanat, 6zellikle de mimarhk alaninda
ortaya ¢iktifindan, mimarh@in postmodernizm tartigmalan iginde ayncahkh bir yeri
vardir. Postmodernizm konusunda s6z sahibi her diigiiniir istisnasiz mimarhktan 6rek
verir, mimarh§ kendi diiiincelerini berraklagtirmak ve desteklemek amaciyla yardima
¢aginr. Mimarhk, disiplinler arasi 6zellifi, toplumun ekonomik, siyasal, teknik
yonleriyle dogrudan iligkisi nedeniyle, postmodernizm gibi muglak bir konunun
tartigilabilecegi verimli bir alan niteligindedir.



Postmodermn mimarkk modemizmin simrlamalarma tepki olarak dogdu (Schulz,1988).
Yiizyil baginda Antikite'den beri siire gelen bir mimarlik gelenegine Karsi ¢ikan, gegmis
ile arasina ¢izgi ¢eken ve radikal bir sifir noktas: olugturan modern mimarhk, ironik bir
sekilde, postmodern mimarlar tarafindan dogmatik olmakla suglandi. Postmodern
mimarhk, kendi pratigini savunurken genelde modern mimarhga ve modernizm
ideolojisine saldirds. Kendilerini daha ¢ok ne olduklan ile degil, ne olmadiklari ile
taumladilar.

Venturi, 1966 yiinda yazdiZi ve postmodern mimarhifin kuramsal yapisiun
olugmasinda ve yayginlagmasinda 6nemli bir yeri bulunan "Mimarhkta Karmagikik ve
Celigki" isimli kitabma, "Ben mimarhkta karmagikhk ve geliskiyi severim. Benim
soziinii etmek istedifim modemn yasantinn ve sanatsal uygulamalarin 6ziinde clan
zenginlifi ve anlam belirsizlifini kendine temel alan karmagik ve g¢eligkili bir
mimarliktir" sozleriyle baglar. Ardindan da g6yle devam eder: "Mimarlar, tutucu
modern mimarlann o kat aktdrel dili karsisinda daha fazla sinemezler. Ben nesnelerin
yahn olamindan g¢ok kirma olanim, bagina buyruk olanindan gok uzlagamm, dosdogru
olamim degil ¢arpitilrmgim, agikca dile getirilenini degil anlamn belirsiz olammi, sapkin
oldugu kadar kigilik dist olamini, ilging oldugu kadar cansikict olamim, tasarlanmmg
olandan ¢ok ahgilagelmis olamm, diglayandan gok uyusam, basit olandan ¢ok bolca
yinelenmi§ olamm, yenilikgi olant oldufu kadar eskil olamni, dogrudan ve agik
olanindan ¢ok aykin ve belirsiz olamim severim.” Venturi, burada modern mimarhga
dogrudan saldirarak, onu saf, apagik, dogru, ilging, yenilik¢i, tasarlanmus, dolaysiz ve
bistiinliik¢li olmakla suglar. Bunun yerine melez, miiphem, garpik, sikici, yipranms,
dolaylh ve karmagik olam &nerir. Bundan sonra olmasi gereken ﬁﬁmarhg‘g da, "Biz,
Bati gelenefinin biitiin zengin manifestolartyla klasik mimarh$ seven mimarlanz.
Fakat fanatik degiliz. Biz Klasizmi bir destek ya da tasanmlarmmzi y6nlendiren bir
kurallar sistemi olarak degil, fakat onun mekansal bigimlerini ve dilini kullanarak
cesitliligi arttirmayr amaghyoruz." seklinde agiklar. Béylelikle Jencks'in sézleri ile ifade
edilecek olunursa, "postmodernizm ile ¢ofulculuun kapisi agids; tarih igeri alindy;
gelenek iceri ahndi; retorik, ikonografi, renk, konvansiyon, heykel, hatta o pek
korkulan siisleme igeri alind.”

Postmodern mimarhk da, daha 6nce deginildigi iizere, hayatin diger alanlannda oldugu
gibi kendi varolujunu modernist gelenekten bir kopma gergeklestifi temas: Gizerine
temellendirmektedir. Ancak higbir disiplin, mimarlik alamnda oldugu gibi bu kopma
anim dakikas: dakikasina belirlememigti. Daha 8nce pekgok defa verilmig olan bu



6mek yinelemek gerekirse, Jencks'e (1977) gbére modern mimarlk St. Louis'deki
Pruitt-Igoe konutlarmm bir kisminin 15 temmuz 1972'de 6gleden sonra saat 3.32'de
dinamitlenerek yikilmasi ile sona erdi. Bu konutlan 6nemli kilan sey, CIAM
kongresindeki kararlar gergevesinde inga edilmesi ve inga edildigi yvil olan 1951'de
Amerikan Mimarhk Enstitiisii tarafindan édillendirilmesiydi.

Ancak 1970%erin bagindan itibaren yaganan postmodern deneyim, postmodern
mimarh@in ortaya koymus oldugu degerlerin, mimari ve kentsel programlann, her
gecen giin daha kavranamaz olan bir toplum karsisinda yetersiz kaldigim gosterdi.
Postmodern mimarlar da, modern idealistlere benzer bir yanilma ve saflikla, her giin
daha kétiiye giden, her tiir anlarmn tiiketildifi bir diinyada, insanlara dogru, dogal,
insancil olam verebileceklerini, insan Olgegine tekrar doénebileceklerini, toplum ile
mimarlik arasinda anlagilabilir ortak bir dil olugturabileceklerini zannettiler. Saussure'm
dilsel gostergeler i¢in soyledikleri, mimari bigimler birer gdsterge olarak nitelenerek
mimarhga tasindi. Fakat unuttuklan birgey vardi. Dili vareden en dnemli kogul, genel
toplumsal bir onaya dayanmasidir. Dilsel farkiiklanin sonuna kadar gétiiriilmesinin
savunuldugu ve bir konsensusa ulagmanin miimkiin olmadigy bir diinyada, insanlar
arasi iletisimi saglayacak bir dil ve mimarlik olanaksiz gibi goriinmektedir. Sonugta ilk
basgta modern mimarhZa giiglii bir elestiri 6zellifi tagiyan postmodern mimarhk, bir siire
sonra ticarilesti, birbirinden ‘kitsch' tiriinler verilmesine zemin hazirlads.

1960 ve 70'erin postmodernizmini 8zde, i¢cinde bulundufu am olumlayan bir tavir
olarak géren Berman'in bu egilime getirdigi elegtiri, giiniin kosuﬂanna highir direng
mekanizmast geligtirmeden tabi olmasi ve dOneminin analizindeki kavrayis
yetersizligidir. "Olumlayic: tavir 19607arda ‘yasadifimuz hayatin farkina varmald, ‘simn
gegmeli, arayr kapatmaliyiz' gibi temalar gelistirdi. Bu, sanat ile ticari reklamcilik,
endiistrivel teknoloji, moda ve tasanim, politika gibi diger insan etkinlikleri arasindaki
engellerin kaldirilmast demekti. Postmodemistlere gore saf bigim modernizmi ve saf
bagkaldin modemizmi fazla dar, modemn ruh igin kisitlayictydi. Amaglan modem
dinyanin dur durak bilmeksizin onlerine yigip durduklan seylerin, malzemenin ve
diiglincenin muazzam zenginlifine ve gesitlilifine agilmakt. Postmodemizm 19.yy
imgelem duygudaghgmm yakalayabildiyse de, onlann elestirel kavrayiglanm
gergeklestiremediler. Postmodemnizmin derdi, diinyada agikh@m nerede son bulacagy,
modern sanatgimn hangi noktada bu diinyanm giiglerini anlayip, bunlann hangileriyle
hesaplagacagy  sorusunu  agikha  kavusturacak  elestirel  bir  perspektif
geligtirememesiydi.” (Berman, 1981)



Postmodern mimarh@in hzh yiikselifi ve ardindan gelen bagansizhfy, yeni bir
modemist muhalif grubun dogmasma neden oldu. 19807erin sonu ve 1990%arla
beraber mimarhk alamnda ‘iled modem’, 'ge¢ modem’, ‘yeni modem',
‘dekonstriiktivizm’, ‘islevselcilik sonrast' gibi terimler telafuz edilmeye bagladi. Hatta
modern mimarh@n sona erdigini ilan eden Jencks, Eisenman'in 1977'de Oppositions
dergisinde yaymlanan ‘'Islevcilik Sonrast adh derlemesini referans gdstererek
modemnizmin tekrar dinldigini s6ylemek zorunda kaldi.  Yeniden ortaya gikan
modernist tavirlan digerlerinden aywran temel §zellik, anti-modem egilimlere tepki
niteligi tasimalar: ve modern kdklerini inkar etmeyen bir séiyiexﬁ gelistirmis olmalandir.

Mimarlk alaninda 19707erden beri yagananlar kabaca su sekilde 6zetlenebilir:  Yanm
asirdan biraz daha uzun siiren modern mimarhk geleneginin ardmdan, ondan daha da
kisa siiren bir postmodern deneyim, hemen sonrasinda da ortaya gikan ve bir gekilde
modemist gelenekle dirsek temasinda bulunan yeni tawrdar. Kaotik bir durum
sdzkonusu. Hergey bir arada; 1950Terin manti$ ile mimarhk yapmaya ¢ahsanlar,
onlarin yaninda kendilerini anti-modemist bir ¢ergevede tammlayan postmodemler ve
her ikisine de muhalefette bulunan yeni modemnist harcketler... Yapilan bu aynm
olduk¢a kaba ¢izgilere sahipti. Her biri yoneldikleri referanslara, ¢agdas modern
toplumu nasil sorunsallagtirdiklanna, tarih karpisinda aldiklan tawira, teknoloji ile olan
iligkilerine, diinyay: nasil temsil ettiklerine ve bunun benzeri sayisiz kritere bagh olarak
gesitlenebilir, farkh isimlendirmelere gidilebilir. Mimarlik literatiirline bakilacak olursa
bunun nasil sonsuz bir gesitlilikte yapildigy goriilecektir.

Tiim bu aynm gizgilerine rafmen, bugiin mimarhk alamindaki her tavir ya da akim
postmodernizmin semsiyesi altinda degerlendirilmelidir. 'Kiiltiirel bir basat 6ge' olarak
postmodernizmin basinci altindadirlar. Biitiinsellik ve evrensellik talebinden vazgegme,
tekillik ve farkhliklarm vurgulanmasi, heterojenite, ylizyil sonu karamsarhg, nihilizm
temalan her biri igin gegerlidir. Tiim bigimsel farkiiklanmn Stesinde ortak bir ruh
hali, benzer bir duygu birligi sdzkonusudur. Tdmiini de harekete gegiren ortak diirti,
stirekli bir degisim iginde bulunan, yikici bir dinamizme sahip, biligsel haritasimn
¢tkanlmasinin imkansiz oldugu, her tiirlii anlamin yitirildigi ya da tiketildigi, zeminsiz
bir diinyada eylemde bulunmak zorunda olmalandir. Bunu sadece 19607Tarla da
smirlamamah. Bu dirti, bitin bir 20. yiizyla hakim olan; yiizyl bagindaki
modernistlerden, 60'lann postmodemlerine ve 90'lann yeni modernlerine kadar hepsini
kapsayan benzer bir ruh durumuna igaret eder.



Bu diirtiy, 20. yiizylhn tim akimlan i¢in ortak bir zemini tammlarken, bunun kargisinda
abnan farkh tawirlar ve reaksiyonlar da, aynmlan olugturur. Yine kabaca bu
reaksiyonlar g6yle tanimlanabilir: Yirminci ylizyithn bagindaki denemeci gizgisinden
aynilan modern mimarhk, i¢inde bulundugu diinyanmn gegicilifi ve yikiciiga karsisinda
bu kaotik diinyay: kontrol etme istegi ile davranmaya bagladi. Her seyi mutlak kriterler
igerisine yerlestirebilecedi samsma kapildi. Tiim gabast bu ¢eligkili diinyada bir agilik
noktast olmak, diizeni temsil etmekti. Kendi eylemiyle, iiriiniiyle realiteyi yansittigin
diigiindii. Realiteyle kendi eylemi arasmnda dolaysiz bir iligki kurdu. Kendi mimarhk
eylemini realitenin kaotik yapistna miidahale edebilecedi bir arag olarak
kullanabilecegini zannetti. Ama sadece ingaat sektdriine tabi olmaktan bagka birgey
yapamadigini, iginde bulundugu durumun imkansizliklanm gérecekti. Postmodern
mimarlik ise yitirilen, yok olan anlamlan tekrar yakalamaya c¢ahgsir. Postmodernci
deneyimlerin ortak paydasi, iletigimde bulunabilen, anlamh bir mimarhk arayigidar.
Yeni modemist tavirlar ise modern diinyanmn {irkiitiicli goriintimii kargisinda her tiirlii
anlam redederler ve kendi saymaca kurallanmin i¢ iligkileri diginda hicbir nedene
baglanamayacak, geometrik kombinasyonlara indirgenmis, soyut, kurgusal bir mimarhk
Onerirler.

Giinlimiiz mimari tavirlary, postmodernler ve yeni modermnistler, "modern yagantinin ve
sanatsal uygulamalanimn &Sziinde olan zenginligi ve anlam belirsizligini kendine temel
alan karmagik ve geligkili" (Venturi, 1966) bir mimarlktan yanadir. Ancak bu
mimarlik modemn diinyay: nasil kavrayacakt? Bu diinyaya karsi elestirel bir boyut
gelistirirken hangi kriterler sézkonusu olacaktr? Modern foplumun siirekli degisen,
dinamik, heterojen yapisi kargpisinda kendi eyleminin giincelligini, gegerlilifini ve
stirekliligini nasil saglayacaktir? Marshall Berman'm iginde bulundugumuz dénem igin
yapti@ saptama bu agidan ilgingtir: "Yiizylhmmz gdz kamagtinc:r bir modemn sanat
ortaya gikardi. Ama bizler bu sanati dofuran modern hayati nasil kavrayacagimizi
unutmug gibiyiz. Bizler bugiin kendi modemlifinin koklerinden kopmusg bir modern
¢agm ortasinda bulunuyoruz." (1981).

Bu gahgma, modermn hayatin kavranabilecegi kriterler geligtirebilmek, modern yasam
iginde gergeklestirilen eylemleri belirli bir zemine oturtabilmek igin yine modernlifin
kendisine ve modernizm kavramlarina bakilmasi gerektigini 6ne siirmektedir. Bu dneri,
ne muhafazakarbkla sonuglanabilecek bir iman tazeleme istegini, ne de iginde
bulundufumuz ve postmodern olarak adlandinlan kiiltiirel deferlerin reddini igerir.
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Tam tersine yanm asirdan daha uzun siirmily bir modernist gelenek ve ardindan
vasanan ve postmodern olarak isimlendirilen deneyimin iginden geg¢me, kendine
maletme ve ikisi arasindaki siireklilikleri farketme istegidir. Burada herhangi bir
tutarsizhk s6zkonusu degildir.  Oncelikle 1960arda yasanan degisimi modern
Kiiltiirden bir kopma olarak gérmemek gerekmektedir. Bu, daha gok modemligin yeni
bir asamasidir. Giddens bu konudan géyle s6zeder: "Modemligin dogasina tekrar
bakmaltyiz. Bir postmodemlik doénemine girmek yerine, modernlifin sonuglarnn
eskisinden daha ¢ok radikallesti3i ve cvrensellestifi bir dénemdeyiz. S&zkonusu
gelismeyi modemnligin  asilmasindan gok, modemnligin kendi kendini anlamaya
baslamas1 gibi gérmek daha anlamhdir” (1992). Bu baglamda, postmodernizm ashnda
modemligin dogasmna tekrar bakmak igin bir firsat, gerekli elestirel kriterleri sunan bir
degerder sistemidir. Huyssen de, bu durumu gdyle betimler: "Modernizmin tarihini
hayali bir hedefe dofru mantiksal bir agihm olarak yorumlayan ve bdylece bir
dislamalar dizisine dayanan tek yonlii bir modernizm tarihine mahkum olmaktan
zivade, modernizm tarihinin geligkilerini ve olumsalbklarimi, gerilemelerini ve kendi
ileriye dogru harcketine karst baggdsteren igsel direniglerini kesfetmeye baghyoruz.
Postmodernizm, modernizmi modas1 gegmis hale getiimekten uzaktir, Tersine
postmodernizm modemizme yeni bir gk tutar ve birgok estetik stratejileri ve
taktiklerini, yeni toplasimlann igine dahil edip, orada ¢ahgmalanm saglayarak temelliik
eder" (1984).

Bu bolimiin geri kalan kisminda postmodernizmin kendi igindeki fraksiyonlar
gosterilecek ve ozellikle de modemnist bir bilincin izlerini tagtyan unsurlann alts
¢izilecektir.

Postmodernizmi  fraksiyonlara ayirmaya Norberg-Schulz'a referans vererck
baglanabilir. Norberg-Schulz'a (1988) gére postmodemizm iki yiizlii bir Janus bagp
goriintimlisdiir. Bu yiizlerden biri, anlamh bigimlerin dilini yeniden yakalayabilecegimiz
temeli olugturacak baglangiglar ya da kékenler bulmayr umarak ‘geri've dogru bakar.
Obiir yliz ise 'lleri'ye, higlie bakar; dyle bir nihilizmi savunur ki, buna gére bigimler,
bastan ¢ikarma oyununun pargalan olarak bir goriiniip bir kaybolurlar. Bununla
birlikte bu yiizlerin her ikisi de modemizme tepkiden dogmugtur; iste bu nedenle
ikisinin ortak, tek bir bap vardir. Norberg-Schulz bu aynmi yaptiktan sonra
postmodernizmin ‘ileri’ bakan nihilist yiiziiniin gergekte Geg Modemn bir bakig agisim
temsil ettifini sGyler. Bunlar titopyaci modernizmin son girpmmglandir. Diger yiizil ise
'has postmodernizm' olarak niteler. Bunun da asil amaci, anlammn yeniden geri
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getirilmesidir. Postmodemn bir anlam arayigi, modernizmin kendisinin ortaya koydugu
cksikliklere tek gergek yaniti sunar. Postmodemn arayis, saf usun ¢ikmazindan yaratica
bir bigimde styrnilmay: temsil eder. Boylelikle dort bir yamimizda galkalanmakta olan
kaos i¢inde bir anlam adasi yaratir. Postmodernizmin has yiizii, yerle g0k arasindaki
bu yerde varoluyumuzun niteligini ve anlamm ifade etmig olur.

Gorildiigh tizere Norberg-Schulz postmodernizm iginde iki ayn fraksiyon
taamlamaktadir. Bunlardan Rossi, Venturi, Graves gibi mimarlann bulundugu grubu
olumlamakta, ortaya ¢ikan yeni modernist tavirlan ise negatif bir tonla reddetmektedir.
Hal Foster da (1991) "Anti Estetik" isimli derlemesinde benzer bir sekilde
postmodernizmi iki aym fraksiyona aymr.  Ancak degerlendirmesi Norberg-
Shulz'unkinin tam tersidir. Postmodernizmi gerici ve direni§ postmodernizmi olarak iki
baglik altinda tanimlamaktadir. "Giintimiiz kiiltiirel politikalaninda, statiikoya direnen ve
modemizmin yapisim ¢6zmeye ugragan bir postmodernizm ile modernizmi kutsama
bigimleriyle redler diizen bir postmodernizm arasinda temel bir karsitlik vardir: Bir
gerici postmodernizm ve bir direnis postmodernizmi. Gerici postmodernizm, gelenegin
erdemlerine giizellestirici degil de tedavi ediciligin terimleri i¢inde bir geri donii olarak
tammlamr. Direnis postmodernizmi ise, sadece modernizmin kurumsal kiiltiiriine
degil, aym1 zamanda gerici postmodemnizmin ahlaki kuralcihgna ydnelik bir kars1 pratik
olarak ortaya c¢ikar. Kargithk igindeki (fakat sadece karsithk icinde degil) direnis
postmodernizmi, kendilerine geri donmeksizin kaynaklann elestirisi ile, pop ya da sahte
tarihsel bigimlerin kurumsal bigimlerin bir pastigi deil, gelenegin elestirel bir yap1
¢6ziimil ile tammlanur. Kabaca direnig postmodernizmi, kiiltiirel kodlann istismanndan
ok, sorunlan aragtinr, toplumsal ve politik yakmn iligkilerin fistiinii rtmekten ¢ok onlan
agar."

Elimizdeki en aynntih tanim ise Jameson'a aittir. Daha Once de deginildifi tizere,
Jameson'a gore postmodernizm ileri ya da klasik modernizm olarak adlandirmamuz
gereken siirecin degerlendirilmesinde belirli bir konumun benimsenisi ile zorunlu bir
iliski icindedir. Postmodern olarak adlandinlan bdylesine heterojen bigimde birbirinden
farkh {istup ya da tiriinler arasindaki tiirdeg benzerlikleri bunlarn kendi aralaninda degil,
hepsinin bir gekilde kars1 ¢iktiklan ve tepki gosterdikleri ortak bir ileri modernist diirtii
ya da estetikte aramak gerekmektedir. Jameson postmodernizin iizerine dort ana
konumdan bahseder ve buna bagh olarak bir gema geligtirir (1991):
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Modernist kargiti Modemist yanhsi
Postmodernist yanhs Wolfe Lyotard
Jencks
Postmodern kargity Tafuri Kramer
Habermas

1. Postmodernist yanhs1 / modernist kargii: Postmodernizmin ortaya gikist temelde
antimodernist bir bakig agisindan kargilamak miimkiindiir. Burada tiimiiyle yeni bir
diisiince ve olug tarzimn diinyaya gelisi alkiglanur.

2. Postmodern kargit1 / modem kargitti: Tafuri, postmodernizmin kendisini de ileri
modemizmin zaten bozulmus giidiilerinin daha da yozlagmyg bir formu olarak goriir.

3. Postmodern karsii / modem yanhsi: Habermas, modemizmden artakalan nihai
olumlama ile postmodernizmin reddinin yeniden eklemlendirilmesini saglar. Ileri
modemnizmlerin dziinde olumsuzlayici, elestirel ve fitopyaci olarak gériilen giiciiniin
kurtarilmasim ve anlaninin belleklerde yeniden canlandmlmasim amaglamaktadir. Bunu
da Aydinlanmaya baglar.

4. Postmodernist yanhsi / modemist yanhsi: Lyotard, bugiin yaygmn bigimde
postmodern olarak tammlanan yeni ve heniiz ortaya g¢ikan, ¢agdas ya da postgagdas
kiiltiire] tiretime olan yagamsal baglihgimin, Adorno'nun ruhuna ¢ok uygun daha eski
otantik ileri modernizmlerin bir bolimii ve yeniden olumlamgi seklinde kavranmasim
Snermektedir. Lyotard'm bu 6nerisindeki zekice krvrilma ya da sapma, postmodernizm
ad1 verilen olusun, bir artik iiriin olarak, gevremizdeki tiim ¢agdas postmodernizmlerin,
eski giiciine ve dirlifine tekrar kavugan yeni bir ileri modemizme geri donigii ve
yeninin yeniden icadi, onun zafer iginde yeniden ortaya gikiginin vadedecek sekilde
ondan oénce geldigi ve onu hazirladi: goriisi ile ilgilidir.

Jameson'n ortaya koydugu dért ana konum iginde "postmodernist yanhsi / modernist
yanhsi" olarak niteledigi Lyotard, bu ¢ahymanin modernizm ile postmodernizm
arasmnda kurmak istedigi siirekliligi gostermek agisindan 6nemli bir figlirdiir. Diger tig
konum modemnizmi, postmodernizmi ya da her ikisini birden reddetme iistiine
kuruludur. Reddetme fistiine kurulu bu {i¢ konumu daha dikkatli incelemeden de, bir
seyleri reddetmenin, diglamamin dogasindan gelen bir digiince kiswrh@ tagidiklan
soylencbilir. Lyotard ise diglamak yerine iginden gegmeyi tercih eder. Bugiin
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postmodern olarak adlandinlan degerleri yiizyil bagma tagir ve ashnda postmodemn
olarak nitelenen geyin modemligin embriyosu oldugunu gostererek, gelecek yiizyiin
modernizmini kurmaya ¢alsir. Bu nedenle Lyotard ve onun bu konudaki anahtar
metni "Postmodermn Nedir Sorusuna Cevap" (1986) iistiinde durmak gerekmektedir.
Bu metin ele almrken dogrudan dogruya "Postmodern Nedir Sorusuna Cevap"
metnini ve Lyotard’ ele alan {i¢ makaleden yararlamlacaktir. Bunlar, Hakk: Hiinler'in
(1994) "Aydinlanma, Postmodern ve Kayip Halka", Richard Rorty'nin (1985)
"Hasbermas, Lyotard ve Postmodemite” ve Douglas Kellner'm (1988) "Toplumsal
Teori Olarak Postmodernizm: Baza Meydan Okumalar ve Sorunlar” isimli
makaleleridir

/

Lyotard, Aydinlanmamn evrevsel birlik idealine karsi postmodern aynimi Onerir.
Ancak bu itiraza da modernlikten tam bir kopug degil, modern igerisindeki igsel
itirazlardan biri olarak niteler. Lyotard, metne iginde bulundugu ami "bir gevseme,
vazgegme donemindeyiz" sdzii ile tammlayarak baglar. Ona gbre donemin temel
karakteristigini sanat, felsefe ve kiiltiir alaninda yeni denemeler yapilmas: yoniindeki
genel bir baski ve bu yondeki gabalanin belirli kurallara baglanarak simirlanmas: ile
ortaya ¢ikan bir talep belirlemektedir. Bu talebin bag aktorii olan ve modemligi
tamamlanmamus bir proje olarak niteleyen Habermas'n sanatlardan ve onlann sagladify
yasantidan talep ettigi sey, bilginin, etigin ve politikamn séylemlerini ayiran ugurumun
fizerine bir képrit kurmalan, bir yasanti birlifini saflayacak bir yol agmalandir.
Lyotard'a gbre, sanattan talep edilen birlik, sanatgrya hasta oldugu diigliniilen toplumu
tedavi etme sorumlulugu yiikliiyor. Sanatgidan, herkesin anlayabilecegi ortak bir
iletisim ve anlam kodu olugturmasi bekleniyor. Yani toplumu olusfuran bireyler olarak
hepimiz igin ortak bir gergeklifin modelini olugturacak eserler iiretmesi, bunun
disindaki denemeleri iptal etmesi ve bu dogrultuda araglanni, tekniklerini, bigimlerini,
konularim vb. sabitlestirmesi isteniyor sanatgidan.

Lyotard, iginde bulundugumuz bu déneme ait olan realizm ya da ortak gergeklik talebi
karsisina avant-garde sanat ile ¢gikar. Ona gére modernlik, bagka ger¢ekliklerin icat
edilmesiyle birlikte, realitenin yetersiz bir realite olugunun kegfedilmesi ve inancin
sarsiimasi olmaksizin ilerlemez. Kendi postmodernizm tammim da bu ¢ergevede kurar
ve 20. ylizyll bagindaki avant-garde sanat ile bulugturur: "Pekala Gyleyse postmodem
nedir? Imajn ve anlatmun kurallanna yéneltilmis bagdondiiriicti sorgulama
gahsmasinda aldifz ya da alamadif: yer nedir? Modernin bir pargasim olusturdugu
muhakkak: Devralinan her seyden, bu daha diln devralinnug olsa bile
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kuskulamlmahdir. Cezanne hangi uzama meydan okur? Izlenimcikilerine. Picasso ve
Braque'in saldirdiklari nesne hangisidir? Cezanne'inki. Duchamp, 1912'de hangi
6nvarsaymmt bir kenara birakti? Kiibist bile olsa, bir tablo yapmak gerektigi
énvarsaymmum... Kugsaklar korkung bir hizlanmayla kogtururlar. Bir yapit ancak énce
postmodernse modern olabilir. Boyle anlagldiginda, postmodernlik nihayetine varmug
modernizm degil, dogum halindeki modernizmdir ve bu hal siireklilik arzeder."

Yukandaki paragraftan anlagildig fizere, Lyotard postmodernligi modernligin iginde ve
onunla i¢ ice gegmis olarak kurar. Lyotard, postmoderni, modern deneyim igerisinde
kuralsiz ve elestirel bir arayisa angaje olmus, herhangi bir birlestirici ve butiinlestirici
iddia tagtmayan bir zihin ger¢evesi olarak tammlar. Béyle anlasildiginda, postmodem,
modern olam tiim potansiyellerinde ileriye dogru iten ve nostaljik birlik talebini kural
tanunaz gesitlilikteki denemeler lehine yapt bozumuna ugratan negatif ve elestirel bir
zihin gergevesidir.

Buraya kadar olan bélim dikkate ahndifinda, postmodemnligin iddias1 olan
modemnlikten kopus s6ylemi temkinli yaklagilmasi gereken bir sav olarak ortaya gikar.
Postmodernizmin fraksiyonlara ayirma ¢abasi boyunca, kaba bir modemizm /
postmodernizm aynmimn sorunu hafife almak olacafi ve postmodernizmin kendi
i¢inde, olumlu ya da olumsuz yaklagilsm, modemist unsurlan barmdirdigy gosterildi.
Sadece bu bile postmodernizm konusunun dikkatli bir sekilde wve keskin
kutupsallagmalara gitmeden degerlendirilmesi gerektigini gosterir. Ancak bu bdliime
son vermeden bir konuya daha deginmekte yarar olacaktir.

Gergekten postmodern bir diizen olabilir mi? Modernligin 6tesine gegen béyle bir
diizenin belli bagh kriterleri neler olabilir? Giddens (1992), bu sorulara su sekilde yamit
verir:  Giddens'a gbre su an postmodem bir diizenin iginde degil, modernligin
etkilerinin radikallegtigi bir dénem iginde bulunulmaktadir. Ancak bugiin, postmodem
bir diizenin ana hatlarinin tamimlanabilecegi ve bdyle bir dilizenin gergeklesebilecegini
gosteren énemli kurumsal egilimler mevcuttur. Oncelikle modemnlige ait kurumsal
yapilann yikimi séz konusudur. Ornegin kapitalizmin otesinde ne yatmaktadir?
Kapitalizm gibi biitiin diinyaya yayilmg, baskin bir sosyo-ekonomik diizenin yerini ne
alabilir? Daha da onemlisi, boylesine biiyilk bir degisimin tetifini ne gekecektir?
Giddens, postmodern bir diizenin anahatlanm su sekilde siralar: Cok katmanh
demokratik katihm, kithk-sonras:t sistem, demilitarizasyon ve teknolojinin
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insancillagtindmasi...  Giddens, bundan sonra modemlikten sonra gelebilecek
postmodern bir diizeni, kitlik-sonrast bir sistem gergevesinde degerlendirir. Boylesi bir
sistemin belli bash boyutlan, eggiidiimlii kiiresel diizen, toplumsallagmig ekonomik
Orgiitlenme, savagin agilmast ve gezegensel koruma sistemleridir., Ancak hemen
ardindanda modernligin yiiksek etkili risklerini hatirlatir. Bunlar, totaliter giiciin
biiyiimesi, ckonomik bilylime diizeneklerinin ¢okiigli, niikleer gatisma ya da genis
Olgekli gatiyma ve ekolojik ¢iiriime ya da felakettir. Bunun ardindan ise herhangi bir
diizenin kurulabilmesinden te, geriye sadece bir yikinti kalacaktir.



BOLUM 2: MODERNITE - GERCEK KOPUS

"Postmodemnite - Kopus Efekti" bolimiinde, kendisini modemlikien  kopug
sOylemi  iginde gergekleyen postmodemnligin bu iddiastun bir yanidgr oldugu,
postmodermnligin ashinda modernliin bir pargasi olarak diigiiniilmesi gerektii ortaya
kondu. 1k bolim daha ¢ok iginde bulundugumuz duruma postmodernlik
perspektifinden bakma, bugiine ait bir tespitte bulunma ve sorun saptama olarak
digiiniilmelidir. Ancak bdyle bir gaba herzaman igin yetersiz kalacakur. Bir yandan
bugiine postmodernlik perspektifinden bakarken, diger yandan asil iddia halen
modernligin temel belirleyici bir pozisyon olarak varh@ini korudugu ve postmodernligin
ancak modemlik iginde amlmasi gerektigi olunca, yapilan her degerlendirmenin eksik
bir yam olacaktir. Bu nedenle "Modernite - Gergek Kopus" boliimiinde, bugiin’
sadece kendi iginde kalnarak degil, 17. yiizyildan beri siiregelen ve 20. yiizyilla
beraber daha da keskinlesen bir siirecin pargasi olarak degerlendirilecektir. |

Kimilerince tarihsel perspektif iginde Ronesans'a kadar geri gotiiriilen, ancak
tartigmasiz olarak insanhk tarihinin son iigyliz yihm igine alan modemlik, bu siire
boyunca kendine 6zgii bir kurallar yifim olusturmusgtur. Modemlik bu anlamda ¢ok
genig bir gergeve iginde degerlendirilmelidir. Bu gergeve kabaca modernligin su yonleri
ile simrlanabilir: Felsefi ya da diigtinsel bir boyut igermesi, olugturdugu yeni kurumsal
yapilar ile geleneksel sistemlerden tiimityle aynlmasiy, siirekli yjkma ve yeniden kurma
fistine kurulu sosyo-ekonomik bir diizeni dayatmasi, ulus-deviet temasmna dayah bir
siyasal yap1 igermesi... Kugkusuz bu temalar iigylizyil boyunca olusan genis bir
literatiire dayanarak ¢esitlenebilir. Ancak bu temalara dayanarak modemlik iizerine
yapilacak bir inceleme, hem bu gahymanin simrlanm agacak, hem de amaglarna ters
diigecektir.

Bu béliimde modernlik, felsefi, kurumsal, sosyo-ekonomik, teknolojik, Kiiltiirel ve
benzeri boyutlarina deginilmeden; ancak yukanda siralanan durumlar kargisinda
edinilen bir deneyimler biitiinii olarak ele ahmacaktr.  Modemligin temel
karakteristiklerinden ikisi defisim hiz1 ve degigim alamdir (Giddens, 1992). Modemlik,
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simdiye kadar tarihte benzeri gorilmeyen bir hizla diinyayr degistirmis, insan
yvasamlanm derinden etkilemigtir.  Aynca bu degisimin Olgegi de benzersizdir.
Modemtik, global 6lgekten giindelik yasama, istisnasiz her insam kugatir, kolay kolay
da iginden ¢ikilamayacak bir yasam deneyimi dizisi ile karsimza ¢ikar. Hizh bir
modernlesme siireci sonunda tiim insanhk bir niikleer savag tehdidi ya da ekolojik bir
felaket tehlikesi ile yagamayr 6grenmek zorunda kalmgtir. Sadece diinyaya yonelik
bitytik dlgekli felaket senaryolan degil, giindelik yagamun en siradan gériintimleri de
sayisiz modern deneyimler igerir. Giindelik yasamin ev-is-eglenme-dinlenme seklinde
béliimlerden olugan ve kisaca kamusal zaman / 6zel zaman diye ikiye ayrilmasi, ahs-
veris ahskanhik ve sekilleri (marketlerden alg-veris etmek, taksitli satiglar,
promosyonlar, kredi karts kullamm vb.), gergeklik ile olan bagin gogunlukia medya
aracih@ ile kurulmas: gibi giindelik yagamin rutini olarak nitelenebilecek eylem ve
durumlar sonsuz sayida, modemn diinyaya 6zgii deneyim gesitliligi icerirler.

Modern diinyamin insanlara sundugu ve daha onceki donemlerle kargilagtmldifinda
benzersiz olan modemn deneyimler Oriintlisii, giniimiiz insannin  gergekligi
alglamasmda da temel bir degisime neden olmustur. Bu durumdan kisaca "modern
olmak" diye sbzedilebilir. Marshall Berman'a gore, "modern olmak kendimizi bize
macera, iktidar, keyif, gelisme, kendimizi ve diinyayr doniistiirme vaat eden ve ayni
zamanda sahip oldugumuz her seyi, bildigimiz her geyi, biiriindigiimiiz her kimligi
yikma tehdidinde bulunan bir g¢evrede bulmak demektir (1981)." Bu tamm
gergevesinde, modern bir diinyada yagamann getirdigi bir ruh halinden, zorunlu bir
halden s6zetmek gerekmektedir. Ancak "Modernite - Gergek Kopug"” boliimiiniin ana
eksenini olugturan bu durumdan bahsetmeden Once yine modemlik konusuna
dénmekte ve "modern olmayi" hazirlayan kogullan incelemekte fayda vardir.

Modemlik {izerine yapilan tammlamalar, ki bunlar genellikle giriy tammiamalandr,
modernligi belirli bir zaman siireci ve cografi ¢ikis noktastyla iligkilendirirler; ancak
onun temel Karakteristiklerini agiklamazlar. Bu tammlamalar gdre modemlik,
onyedinci yiizyilda Avrupa'da ortaya g¢ikan, daha sonra biitiin diinyaya yayilan
toplumsal yagam ve Orgiitlenme bigimlerine verilen genel addir (Giddens, 1992; Sarup,
1993). Modemlige asil 6nem kazandiran &zelligi, kendisinden onceki her tilrli
geleneksel sistemden timityle farkh bir stritktiir olugturmasi ve benzersiz olmasidir.
Modemligin bu benzersizlidi geleneksel sistemlerden bir kopusa isaret eder. Giddens,
bu kopusu siireksizlik olarak ifade eder ve modem toplumsal kurumlan, gelencksel
toplumsal diizenlerden aywran siireksizlikleri birkag baglk alunda toplar. Bunlardan
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biri, modern g¢afin harekete gegirdigi degisim hiadir. Modemnlik, gelencksel
sistemlerden dikkate deger bigimde daha devingendir. Modemlidin kosullan iginde
degisim iz son noktadadir. Ikinci bir stireksizlik ise defisim alamdw. Diinyamn
degisik bolgeleri birbirleriyle baglanti igine ¢ekildikce, toplumsal doniisimiin etkileri
kaginilmaz olarak her noktaya ulagir. Uglincii sitreksizlik, modern kurumlann
dogasimn oOziyle ilgilidir.  Ulus-devietin siyasal sistemi, firetimin cansiz giig
kaynaklarna biiyiikk Slglide bagimsiz olmasi ya da iiriinlerin ve iicretli emegin tam
anlamiyla metalaginlmas1 gibi bazz modern toplumsal bigimler onceki tarihsel
dénemlerde hig goriilmemektedir.

Modemligi daha oOnceki geleneksel sistemlerden aywran siireksizlikler, onyedinci
yiizyildan itibaren baglayan ve genel olarak modemnlesme olarak adlandinlan bir dizi
siiregle ilgilidir. Bu siiregler su sekilde siralanabilir: "Fiziksel bilimlerde gergeklegen,
evrene ve onun igindeki yerimize dair diiglincelerimizi degistiren bityiikk kesifler;
bilimsel bilgiyi teknolojiye doniistiiren, yeni insan ortamlan yaratip eskilerini yokeden,
hayatin tim temposunu hizlandiran, yeni tekelci iktidar ve sinif miicadelesi bigimleri
yaratan sanayileyme; milyonlarca insam atalanndan kalma dogal gevrelerinden kopanp
diinyamn bir baska ucunda yeni hayatlara siiriikleyen muazzam demografik altiist
oluglar; hizh ve gogu kez sarsmtili kentlesme; dinamik bir gelisme iginde birbirinden
cok farklt insanlan ve toplumlan birbirlerine baglayan, kapsayan kitle iletisim sistemleri;
yapt ve isleyis agisindan biirokratik olarak tamunlanan, her an giiglerini daha da
arthrmak igin gabalayan ve gitgide giiglenen ulus-devietler, siyasal ve ekonomik
alandaki egemenlere karyi direnen, kendi hayatlani {izerinde biraz olsun denctim
saglayabilmek igin ¢abalayan insanlarn kitlesel toplumsal hareketleri; son olarak, tiim
bu insanlan ve kurumlan bir araya getiren ve yonlendiren, keskin dalgalanmalar
igindeki kapitalist diinya pazan (Berman, 1981)."

Yukanda s6zedilen siireglerden herbiri, modern diinyamn siireksizlikgi, devingen ve
karmagik karckterini besler. Kugkusuz hepsi de, Gizerlerinde ayn ayn ve 6zenle
durulmas1 gereken niteliktedir. Ancak bunlar igerisinde, Berman'm "kapitalist diinya
pazan" olarak adlandwrdigs siireg, difer siireclerin iginde yeralabilecekleri, eylemde
bulunabilecekleri, biraraya gelip adina modemlik denilen yapmyi kurabilecekleri bir
bogluk ya da eylem alant yaratmakla farkhlagir. Bu nedenle, modemlifin 6nemli bir
pargast olan ve siirckli kendisini yeniden lireten bir sosyo-ekonomik diizene dayal bu
siireg, daha detayl: bir incelemeyi gerektirmektedir.
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Marx'a gére modernligi anlamamn kilit kavrami kapitalizmdir (Poole, 1991). Marx, ise
oncelikle tarihsel bir analizle baglar. Ona gore tarih, siuf miicadelelerinin tarihinden
ibarettir. Ama bu siuf miicadelesinin iginde yeralan insanlar, bunu bir miicadele
olarak kavrayamazlar. Miicadele, hep bu miicadeleyi saklayan bir kurumsal yapmm
gerisinde cereyan eder. Insanlar, toplumda girigtikleri bilingli iligkilerde hep bu
kurumsal yap: gergevesinde eylemde bulunurlar. Bu kurumsal yapmin kendi kendini
kavrayig sekli olan ideoloji ile diigiiniirler. Miicadeleyi hep ideoloji gozliikleri ardindan
goriirler. Oysa iglevi simf miicadelesini gizlemek olan kurumsal yap1 ve bu yapiy: ifade
eden ideoloji, tammu geregi miicadelenin varhigm inkar etmek zorundadir (Nisanyan,
1979). Tarih boyunca herzaman varolan bu miicadeleye bakildifinda, her tarihsel
dénem kendi iginde oldukga genis bir sinuf gesitlilizi gosterir. Omegin Eski Roma'nin
toplumsal yapis1 patrisyenler, govalyeler, plebler ve kolelerden; Ortagag'nki de, feodal
beyler, vasallar, lonca ustalan, katfalar ve serflerden olusmaktaydi. Modem burjuva
toplumu, bu smif kargithklanm ortadan kaldirmads; sadece daha da basitlestirdi. Tim
toplum iki bityiik sinifa boliindii: Burjuvazi ve proleterya (Marx, 1888).

Modem diinyada bag oyuncu burjuvadir (Wallerstein, 1987). Daha Onceki
dénemlerde toplum yapisi statikti. Kisinin toplumsal statiisti dogdugu andan itibaren
belirliydi. Toplumsal yap1 da, dogustan itibaren verili olan statiilerin korunmas: izerine
kuruluydu, Kéyli dogan, kéylii olarak; soylu dogan, soylu olarak yasamak ve élmek
durumundaydi. Yeni bir insan tipinin, burjuvamn ortaya ¢ikmasi ile bu durum degigti.
Bu yeni insan tipinin varolma yolu baglangigta az olan servetini sfirekli artirmaktan
geciyordu. Isi, durmadan genisleyerek tremesi gercken kards, birikimdi. Bagladiz
noktada bitirmeyi kabullenmesi dogasim inkar etmesi anlamma gelirdi. Siirekli olarak
konumunu degistirmek, gelistirmek durumunda olan burjuva, bir yandan da kendisinin
konum degistirmesine késtek olabilecek engelleri de ortadan kaldirmak zorundaydi
(Ugur, 1992).

Marx, kapitalist toplumun, temelde modemn burjuva toplumu oldugunu kabul eder.
Ayni zamanda onun tarihsel dneminin de farkindadir. "Burjuvaz tarihte son derece
devrimci bir rol oynadi. Burjuvazi iistiinliigi ele gecirdigi her yerde, biitiin feodal,
ataerkil, romantik iligkilere son verdi. Insani dogal efendilerine baglayan gok cesitli
feodal baglan acimasizca kopardi, ve insan ile insan arasinda, ¢iplak 6z¢ikardan, kats
nakit ddemeden bagka higbir bag birakmadi. Burjuvazi, gericilerin o gok hayran
olduklan ortacagin kaba kuvvet gosterisinin nasil en hareketsiz tembelligin bir
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tamamlayicisi oldugunu agipa gikardi. Insan faaliyetinin neler yaratabilecegini ilk
gosteren o oldu. Misir piramitlerini, Roma'nin su kemerlerini ve Gotik katedralleri kat
be kat agan saheserler yaratti; daha Onceki biitiin tarihsel gogleri ve hagh seferlerini
golgede birakan seferler diizenledi. Burjuvazi, tiretim araglanm ve béylelikle iretim
iligkilerini ve onlarla birlikte toplumsal iligkileri stirekli devrimcilegtirmeksizin
varolamaz. Daha &nceki biltiin sanayici siniflanin varlik kosulu, bunun tersine, eski
firetim bigimlerinin degismeksizin korunmastydi. Uretimin siirekli altiist olugu, biitiin
toplumsal kogullardaki diizenin kesintisiz bozulusu, sonu gelmez belirsizlik ve
hareketlilik, burjuva ¢agim biitiin 6éncekilerden aywrdeder (Marx, 1888)."

Berman'in modem burjuva toplumu analizi de, Marx'la aym paraleldedir. "Modem
burjuva toplumunun karanhk, sakladigy bir yénii vardir. Burjuvazi modem politika ve
killtiirde diizen partisi olma iddiasindadir. Ancak gergek sudur ki, dig goriiniigiiniin
ardinda tarihin en giddetli, yikici egemen smufi oldufu ger¢efi yatar. Burjuva
toplumunun insa ettifi hergey yikilmak {izere inga edilmektedir. 'Kati olan hersey';
sirttizdaki giysilerden onlan dokuyan tezgah ve makinalara, makinalann bagmnda
gahsan insanlara, igcilerin yagadifi ev ve mahallelere, igcileri sdmiiren sirketlere,
kasabalara, sehirlere, koca koca bolgelere ve onlan igine alan uluslara kadar; biitiin
bunlar ertesi giin yiktinlmak, dagtilmak, pargalanmak, yerle bir edilmek iizere
yapiliyor. Burjuva bina ve kamusal yapilant tek kullammhk. Hizla degerden disiip
sermayeye g¢evrilebiliyor, eskimek iizere planlantyor. Toplumsal islev bakinindan
Misir piramitleri, Roma su kemerleri, Gotik katedrallerden ok, ¢adir ve kampinglere
benziyorlar. Modern burjuva toplumu garip ve paradoksal bir konumdadir.
Hayatlanmiz, ¢ikarlant sadece degisme de degil, aym zamanda kriz ve kaosta yatan bir
egemen smuf tarafindan kontrol ediliyor. Durmaksizin sarsmti, dinmek bilmez
belirsizlik ve kaynagma bu toplumu ytkmak yerine ona hizmet ediyor; saglamlagtirryor.
Asil tehdit ve korku kayna@ kalicy, kati istikrar. Bu diinyada istikrann tek anlamm,
antropi ve yavas yavag 6lmek. Ilerleme ve bityiime hissimiz ise yasadigumuz bilmenin
tek yolu. Toplumumuzun ¢ozillmekte oldugunu sdylemek, onun canh kanh oldugunu
sOylemekten bagka birgey degil ashnda (Berman, 1981)."

Modern toplumun bu istikrarsiz ve dinamik karakterini, kapitalist ekonomik diizenin
kendi i¢ dogasinda aramak gereklidir. Marx, kapitalist toplumu emek-giiciiniin bir
meta olarak 6zgiirce ahnip satilabildigi toplum gesidi olarak tanimlar (1858). Ancak bu
miibadele gekli esitlik fistiine kurulu degildir. Miibadele edilen emek-giicii kargihfinda
esit pay ahnmaz. Sadece emek-giiciinii satan is¢iye yasamum siirdiirecek kadar 6deme
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vapihr. Aradaki fark ise artik iriin olarak sermaye sahibi kapitalistte kalr. Kapitalist
toplumun istikrarsiz ve dinamik Kkarakterini belirleyen aynm bu noktada baglar.
Kapitalist ekonomide elde edilen artik degeri, obiir simfh toplumlarda oldugu gibi
tiretici olmayan tiiketim tiiriinde kullanma yoniinde degil de, tiretkenlifi geligtirmede
kullanma yoniinde giiglii bir giidiilenim vardir. Bunun temeli sermayenin rekabetgi
yapisinda yatar. Normal sartlarda, bir kapitalistin kapitalist olarak varolmaya devam
edebilecegi tek yol, elde hazir bulunan teknolojik kaynaklani iiretimin maliyetlerini
minimize edecek sekilde kullanmaktir. O nedenle, artik degerin bir kismimin teknolojiyi
gelistirmek ve emegin daha etkili bir kullanimim garantilemek igin iiretim siirecine geri
donduriilmesi gerekmektedir. Bu yap1 iginde, iiretim metodlarint siirekli déniigtiirme
yoniinde 6biir siufh toplumlarda olmayan bir dinamizm vardir. Bu siireg yalnizca
yaratict degil, aynt zamanda ve zorunlu olarak yikict bir siiregtir. [Eski ¢alisma
metodlaninin, geleneksel disluplann ve becerilerin, bazen bir iiretim brangmin
tamamimn kar maksimizasyonunun isterleri dogrultusunda yerlerini yeni tekniklere,
kesiflere ve tiretim bigimlerine birakmasi gerekir. Bu yikim yalmzca ¢ok eski olanla
ilintili degildir; yeni olan bir gece iginde giincellifini yitirebilir. Burjuvazinin basarnlan
ne denli muazzam olursa olsun, bu basanlar uzun siirmeyeceklerinin bilgisiyle
gergeklestirilmigtir.  Planlanmamug eskime, Kapitalizmin yaratict gériiniimiiniin Gbiir
yuzidir (Poole, 1991).

Kapitalist ekonominin bu ikircikli yapis: sadece ekonomik fenomenlerle smirh degildir.
Ekonomi alanmdaki zeminsizlik, devamh kurma ve yikma diyalektigi, kagimlmaz bir
sekilde modern diinyanin diger alanlanna; toplumsal ve kurumsal 6riintiilere, giindelik
yasama, kiiltiirel dizgelere ve modern insamn iginde bulundufu am temel ahmlama
bicimlerine de sizar. Berman (1981) bu durumu su sekilde betimler: "Modernizm
kiiltirinii bigimlendiren ve ona can veren temel 6ge; bir yanda siirekli devrim, tatmin
edilemez arzu ve giidiiler, sonsuz gelisme, daimi yaratma ve yenileme; diger taraftan

onun radikal antitezi, nihilizm, yikim, hayatin darmadagin olmasi, ¢ignenmesi
kutupsalhg.”

20. ytzyihn modernist kiiltiir tarafindan bigimlendirilen gériiniimiine kabaca bir bakig
bile, onun diger yiizyillardan ayran karakterini ortaya koyar. Iginde bulundugumuz
¢ag, birbiri ardina ¢ikan 'izm'eri, yiiksek gerilimli sanat harcketleri, yogun mubhalif
tavirlan ile diger yiizyllardan timiiyle farkhlagir. ‘Tzm'ler kalabahg) iginde Art Deco,
Kibizm, De Stijl, Piirizm, Siiprematizm, Konstriiktivizm, Briitalizm, Rasyonalizm,
Fonksiyonalizm, Ekspresyonizm, Fiitiirizm, Postmodernizm ve Dekonstriiktivizm ilk
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akla gelenler. Bu gesitlilik yalmzca 20. yiizyila dzgiidiir. Her ortaya ¢ikan akim, tek
bagina diinyay:r temsil etme istek ve iddiasindadir. Tiim yaraticihgy, ortaya koydugu
yeni diiglince ve goériintimleri, kendisinden Oncekilere muhalif olma, onlann
diiglincelerine salduma ve yikma temeli iizerine kuruludur. Ancak her diiglince ve
goriiniim, kendisinin de en az digerleri kadar temelsiz ve gegici oldugunu bilir. Her bin
de altlanndaki ugurumun farkindadar.

Simdi yukanida ortaya konan tablo gtz oOniine ahnarak, modermn bir dinyada,
modernlesmenin her tiirlii sarsintistm hissederck yasamann getirdigi bir modem biling
durumundan sézedilebili. Modem biling durumu 6ncelikle zamana iliskindir ve
anhktr. Iginde yasamilan zamami kendisinden kalkarak tamimlama gabasmdadir.
Tarihsel olanin karpitidir. Kendisinden bagka birgeye referans vermez (Demirhan,
1992). Béoyle bir biling durumu herhangi bir deger tasryamaz. Iginde bulundugu
zamanin de8ismesiyle kendisini yitirir; bagka birgey olur. Bu durumu en iyi
Schopenhauer'n yokus asagy kosan insan efretilemesi anlatir: "Varolusumuzun
kendisini destekleyecek daima fani ve yitip giden simdiden bagka higbir temeli yoktur,
ve boylece 6zleyip durdugumuz hicbir durgunluk olanag: olmaksizin siirekli hareket
varolusumuzun asli bigimidir. Bizler durmaya gahgtify takdirde kagimlmaz olarak
diisecek olan ve bacaklanm ancak kosmaya devam ederek dik tutabilen bayir asagi
kosan insana benziyoruz." Modemn biling, iginde bulunulan diinyamn temsil
edilemezligi, devamh devinimi, gegmisten devralinan bigim ve igeriklerin yetersizligi
karsisnda duyulan gitvensizlik ve yersizlik duygusu ile miicadele etmek zorundadir.
Modern olmak arada olmak demektir. Oncekine yabancidir. Aralarinda higbir organik
bag kalmamustir. Onceki ile arasindaki iliskiden dolays, iginde bulundugu ana da kugku
ile, yabanci olacagini bilerek bakar. Sonraki ise bir dizi higlikten olugur. Modemn
olmak gevresindeki her geyi yikmayy; yabanct olmayr; gegici, zeminsiz bir diinyada
yagamayr gerektirir. Referans almabilecek higbir deer ya da anlam bulunmaz.
Hafizaya yer yoktur (Yirtici, 1994).

Yukanda tammlanan modem biling durumu, ironik bir gekilde modern &ncesi bir "yitik
cennet” mitosunun dogmasina neden olur (Berman, 1981). Modern diinyanin
gegicilifi ve zeminsizliji karsisinda bir direng mekanizmas: kurulmas: gerekir. Bu
nedenle modern diinya kurulurken terkedilen gelenek, modern insamn en temel
ihtiyaglarindan biri olarak tekrar ortaya ¢ikar.
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Stauth ve Turner (1988), Nietzsche'nin Dansi isimli kitablaninda bu durumu "nostaljik
paradigma" adi altinda kavramsallagtinirlar. Modern insanlann oynadiklan toplumsal
rollerde kendilerini rahat hissetmemelerinden 6tiirdi, artik yuvalarinda olmadiklarma
dair bir duygu hakimdir. Bu paradigmanm belli bagh dort bileseni vardir. Birincisi,
tarihin bir ¢okiis ve yitirme olarak goriilmesidir. Diinyamn insana yuva oldugu bir altn
¢agdan uzaklagma diigiincesi s6zkonusudur. Toplumsal teleolojinin ters yonde galigtifs
dislindiliir. Bu diigiinceye gore gelecek yalmzca ¢okilgiin bir devanu degil, daha da
siddetlenecegi bir alandir. Nostaljik paradigmanin ikinci bilegeni, biitiiniiiZlin ve ahlaki
kesinligin yitirildigi duygusudur. Tarih, bir zamanlar toplumsal iliskilerin ve kigisel
tecriibenin birlifini saglamig olan degerlerin ¢6kiigii olarak gériiliir. Bu nostaljik izlek,
kapitalist endiistrilesme, kirsal cemaatlarm ¢6kiigli, bilimsel bilginin serpilmesi ya da
toplumsal yapmn giderek farkhlagmasi ve karmagpkhf: gibi birtakim katastrofik
toplumsal siireglerin herseyi kaplayan dinsel kubbeyi ve kutsal degerleri zayiflattifn
giigli bir diinyevilegme teorisi igerir. Birbiriyle rekabet eden ve gatisan degerlerden
ibaret bir diinyada yagtyor olmamizdan &tiirii bir kimsenin kendisini ahlaki bir hayat
semasma ya da toplumsal gergeklife dair genel bir felsefeye baglamasi ¢ok zordur,
Nostaljik paradigmanin iigiinci boyutu, bireysel Ozerklifin yitirilmesi ve sahici
toplumsal iligkilerin ¢okmesidir. Ahlaki birligin yitirilmesi gbzoniine alindifinda, bircy
yavag yavag kendisini zayiflatan ve bir biirokratik deviet tahakkiimii diinyasmda
yabanci kilan makro toplumsal siireglere ve kurumlara terkedilir. Bu paradigmanm son
bileseni, basitlik, kendilifindenlik ve sahicilifin yitirilmesi duygusudur. Birey yalmzca
yonetim bazinda degil, ama aym1 zamanda duygunun 6zerk disavurumunu engelleyen
davramiga dair belli mikro-ahlaklar bazinda denetlenir. Buna gdre birey, tiikketim
kiiltiirliniin giderek egemen hale geldigi dilnya tarafindan giidiiliip, yoénetilen belli yapip
ctme bigimlerince deneflenir. ‘

Modemligin 17. yiizyildan itibaren kendisini kurarken, her tiirlil gelencksel sistemden
kopmasi, daha 6nce tarihte benzeri gériilmemis bir toplumsal érgiitlenme olugturmasi
ve bir "tabula rasa"ya dayanmasmin ardindan; modernlegme siirecinin diinyanin her
yanina ulagmasi ve radikal sonuglannin ortaya ¢tkmasi ile beraber, tarihselcilik ve
gelenegin geri donmesi, ashnda modern bir duruma isaret eder. Burada s6zil edilen
gelenck, modern Oncesi gelenckten timilyle farkhdirr Daha Oncesinde gelenek,
"kendinde gey" olarak varolmakta; hicbir sey ile kiyaslanmaya, bagka seylere referans
verilerek tamimlanmaya ihtiyag duymamaktaydi. Buradaki gelenek ise modernlik
tarafindan kugatilmigtir. Artik "kendisi igin sey” durumundadir. Kendisini ancak bir
oteki ile tammlar. Bu Gteki, modernligin kendisidir. Daha da dnemlisi, Gteki iizerinden
birtakim tammlara ulagmak modemlife 6zgi bir durumdur. Modemlik tarafindan
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kusatdan gelenek, eski degil yenidir. Modern bir durumun pargasidir. Zannedildigi gibi
gegmisten devrahnmarmugtir; bugiine aittir. Dogal ve olmasi gerektigi gibi degildir.
Kurmacadr; iradi bir gaba ile bugiin kurulmugtur, Tarihin yiginlan arasindan segilmis
ve yonlendirilmigtir (Armagan, 1995; Orhon ve Yirticy, 1995).

Buraya kadar anlatlanlar dikkate almarak postmodemizm konusuna tekrar dénmek
gerekmektedir. Artik postmodernizme, modernligin kavramlan iginden bakilabilir. 20.
yiizyila ve modemlige 6zgii bir zeminsizlik ve gegicilik, birbiri ardina ortaya gikan ve
siirekli kendilerini yeniden liretebilen krizler, ‘izm'ler kalabalia ve bunun getirdigi
gogulculuk lizerinden gegildiginde postmodernligin iddiast olan kopus ve modernizm /
postmodernizm aynmu siliklegir; anlamiru yitirir.  Postmodernlik, modemn toplumun
kiiltiirel mantifindan kopusun ifadesi degil, modemnligin siirekli kriz durumunun bir
pargast olur. Postmodernlifin, 6zellikle kiiltiir alaninda; sanat ve mimarhkta gegmigin

~ glincellegmesi ile kendisini gdsteren ve bu gekliyle modernlikten tiimityle fakh ve onun
kargisinda gibi duran pozisyonu da, modern biling durumunun gerektirdidi bir tarih ve
gelenek edinme ihtiyacimn modern gériiniimleri seklini alir.



BOLUM 3: MODERN MIiMARLIGIN SUREKLILIKLERI

Yanm asirhk bir Modem Mimarhk deneyiminin ardindan, bu mimarhk dogmatik
olmakla, iginde bulundugu gagin sorunlanm ¢Gzmekte yetersiz kalmakla ve bigimcilikle
suglandi. Daha da 6nemlisi, Modern Mimarhk her tiirlii igeriginden soyutlands; sadece
geometrik bigimlerin basit bir diizenlemesi gibi gosterildi. Kugskusuz bu elestirilerin
hakli oldugu yonler bulunmaktadir.  Ancak elestirilerin 6znesi sadece yiizyihn
ortalannda sekillenmeye baglayan statiikocu ve muhafazakar olarak nitelenebilecek bir
modermnizmin bigimei yaklagimi olmas: gerekirken; beraberinde zengin bir modernizm
kiiltiirh de yargilanarak, bir kenara birakilmaktadir. Bugiin halen, tiim postmodernist
kopus iddialanna rafmen, 17. yiizyildan beri siiregelen bir modernlesme siirecinin
icinde bulunulmaktadir. Bugiiniin diinden tek farki, modernlesmenin sarsintih
etkilerinin artik diimyamin her kogesine istisnasiz ulagh@ ve radikal sonuglarninin
belirginlestifi bir zaman dilimi iginde olunmasidir. Bu agidan modernligi anlamarin,
modernlesmenin getirdigi sorunlarla bagetmenin en énemli araci olan modernizme ve
modemn diinyay1 kavrayabilecek modemist bir bilince diinden daha gok ihtiyag vardir.
Ancak béylesi bir biling, tarihsel siireg iginde toplumsal bir kopmamn modernlikle
beraber oldugunu, modemligin kendine 6zgii sorunlanmn biitiin bir ylizyila yayddigim
ve siireklilik gosterdigini farkedebilir.

Modernist sanat ve diiglincenin tiim bigimleri ikili bir karaktere sahiptir. Hem
modernlesme siirecinin ifadelerini, hem de ona karg1 gikiglan banndinr. Yiizyil basi
modemistlerinin ortak sorunu, modernlesme ile beraber ortaya ¢ikan yeni diinyada
insan yerlesmelerinin nasil olacagrydi. Bu sorunun yamtim, yine modernlesmenin
kendilerine sundugu imkanlar ¢ergevesinde ararlar. Bugiine bakildifinda yine aym
durumla kargilagthr. Giiniimiiziin modemnistleri de, modemlesmenin 90'larda yasanan
yeni sarsintilan ile ugragirlar. Yiizeydeki sorunlar degisebilir; ancak yiizyila 6zgii temel
sorunlar stirekliliklerini korurlar. Onemli olan ¢agin sorunlanim yine ¢agin iginden
gecen bir bakis agist ile gorebilmektir. Berman'dan yapilacak bir ahinti bunu daha iyi
agiklar: "modemn olmak, kigisel ve toplumsal yasami bir girdap deneyimi gibi yasamak;
insanin kendisini ve diinyasmu siirekli bir ¢oziiliiy, yenilenme, sikinti, kaygy, belirsizlik
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ve geligki iginde bulmasi demektir. Ote yandan bir modernist olmak, insanm kendini
bu girdabin iginde bile bir gekilde evinde hissetmeyi bagarmasi demektir."

Caltymanin "Modern Mimarhgin Siireklilikleri" isimli bu béliimde, diger boliimlerde
gosterilmeye galiplan modernlige 6zgii stireklilikler bu sefer mimarhk disiplini iginden
gosterilmeye gahigildi.  Diger iki bolimde oldugu gibi sadece soyut kavramlarla degil,
mimarligin nesnesi olan bina {izerinden konugmak ve bu yolla meslegin yiizyila 6zgii
sorunlan ve stirekliliklerinin gosterilmesi tercih edildi. Bu béliimde yiizyil basindan g
bina incelenmektedir; Le Corbusierin Marsilya Konut Blogu, Frank Lloyd Wright'in
Sclale Evi ve Gerrit Thomas Rietveldin Schroder Evi... Bu incelemeler esnasinda
sadece binalanin kendi iglerinde kalinmads. Bir yandan da 6zellikle yiizyil sonundan
orneklere referans verildi; aralanindaki siireklilikler gosterilmeye gahgildi.

Bina analizleri sirasinda ana eksenin kriterleri sunlardir:

1. Modemlesme ile beraber mimarhgin artizan bir faliyet olmaktan bir meslek olmaya
dogru evrildi. Daha 6nce mimarlik ihtiyaglan belirli, statik sayilabilecek bir toplum igin
hizmet vermekteydi. 17. yiizyidan itibaren toplum yapist devingenlik kazand:.
Toplumun ihtiyaglan ve mimarhktan bekledikleri ¢esitlendi ve siirekli degismeye
bagladi. Mimarlikta bu durnm karsisinda kendisini yeniden kurmak zorunda kaldi.
Artik mimarlik her defasinda akhin bir edimi olarak siirekli kendisini yeniden kurmak
zorundadir. 20. yiizyila 6zgii 'izm'ler kalabah@inin temelinde bu durum yatar.

2. 20. yizyil mimarh@ igin ortak bir duygu birlifinden s6zedilebilir. Timiini de
harckete gegiren ortak diirtii, siirekli bir degisim iginde bulunan, yikici bir dinamizme
sahip, biligsel haritasinin ¢ikanimasi1 imkansiz olan, her tiirlit anlamun tiiketildii bir
diinyada eylemde bulunmak zorunlulugudur. Bu zorunluluk, tiim akimlar igin ortak bir
zemini tanimlarken, bunun karsisinda alinan farkh tavir ve reaksiyonlarda aynmlan
olusturur.

3. Modemlik dncesi diinya, 6zne ile nesne arasinda herhangi bir gatiymamn olmadigy,
diinyadaki her nesnenin tannmin kanitlamasi sayildify bir yerdi. Aydinlanma Felsefesi
ile beraber diinya manevi kimlifinden styrilds; bityli bozumuna ugradi. Artik nesneler
insanlardan ayn duran; aragtinimayi, kesfedilmeyi bekleyen seylerdi. Nesnenin kendisi
artik mimarlik igin bir sorun olmugtur. Nesnenin ne oldugunu tammlayabilmek igin
nesne soyutlamr, en yaln haline ¢ekilir, ya da pargalamr, boliiniir. Bu apdan
bakildiginda, Rohe'nin yahn dikdortgenler prizmasindan olugan gokdelenleri ile
dekonstritktivist pargalanmalar arasindaki mesafe goriindiiginden gok daha azdir.



3.1. Marsilva Konut Blogu (Unité d'Habitation), Le Corbusier

Le Corbusier, gok vonli kigiligi, tiretkenligi, ¢izdigi ve inga ettigi kadar yazan bir mimar
olmasi, gelistirdigi radikal ditsiinceleri ve bunlan ifade etme, gergeklestirme yoniindeki
iitopist ivimserligi, ¢agmn kendine 6zgli sorunlanm farkedip bunlan ¢6zmeye yonelik
venilik¢i tavnt ile modern mimarkigin kilit isimlerinden biridir. Le Corbusier'in verdigi
sayisiz eser arasinda ise Marsilva Konut Blogu ayn bir 6neme sahiptir. Kugkusuz La
Tourette Manastirn ya da Ronchamp Sapeli gibi ¢ok 6nemli ve ilk bagta daha garpict
duran eserleri vardir. Ancak bunlarm higbini Le Corbusierin ger¢ekien ne vapmak
istedigi ve sahip oldugu biitiinciil dinya imgesi hakkinda veterince fikir vermezler.
Marsilya Konut Blogu ise en erken galismalarindan itibaren sezilen, Ikinci Diinya
Savagi oncesinde Paris i¢in hazirladigi Plan Voisin ve Cezavir igin hazirladiyi Plan
Obus ile keskinlegen, savag sonrasitnda da Chandigarh igin hazirladifs yonetim
merkezine kadar ulasan bir diisiince zincirinin ilk uygulanmg yapist olma niteligini
tasir. Bu &zelliginden dolayi yapmun kendisinden once ait oldugu biitiinden sdzetmek
gerekmektedir.

Le Corbusier 6ncelikle su soruya yamit aramaktadir: Endiistri Devrimi ile birlikte fizik
bilimlerinde biiyitk gelismelerin oldugu; bilimse! bilgiyi teknolojiye dniistiiren, yeni
insan ortamlan varatip eskilerini yokeden, hayatin temposunu hizlandiran bir
sanayilesmenin yasandidy, hizh ve sarsmtih bir kentlesmenin gergeklestii; demografik
altiist oluglar ile sarsilan bir ¢agda insan verlesmeleri nasil olmahidir? Artik higbirseyin
eskisi gibi devam edemeyecegi ortadadir.  Bir énceki yiizyilm hijyenistlerinin kenti ve
vasamu 1slah etmeve yonelik ¢abalannn yetersizligi gériilmigtiir. Eski diglinme ve
vasama bigimlerini terketmek gerekmektedir. Le Corbusier temelde modernlesme
olarak adlandinlan bir siire¢ esnasinda ortaya ¢tkan sorunlan yine bu siirecin ortaya
koydugu yeni araglarla ¢dzmeye ¢ahsir. Bu, 20. viizyildaki biitiin modemistleri
birlestiren ortak noktadir. Bir modemisti modern yapan sey; kullamlan soyut,
geometrik dilin, modern olarak nitelenen kahplasmis bigimlerin, zaman iginde ortaya
konulan, belirginlesen modemist ilkelerin &tesinde,  iginde bulundugu ¢ag ile
hesaplagma, onu kavrama ve iginden gegme istegidir.
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Le Corbusier, iginde bulundugu cagin hizlt geligmeleri karsismda tim gegmisi ve
geleneksel diinyayr kohnemis oldugu gerekgesi ile reddeder. Kendisine herseye yeni
bagtan baglayabilecegi bir sifir noktast seger. Bu sifir noktasi, en genel seklivle pastoral
olarak nitelenebilecek bir dilnya ve bunun igerisine verlestirilmis bloklardan olusur.
Bloklarin birbirleriyle ve ver aldiklant ¢evre ile olan iligkileri her tirlii geleneksel
dokudan ve tamidik sistemden farkhdir. Yasama makinalan olarak betimledigi bloklanm
bir koordinat sistemi gergevesinde belirli bir ritimle dizer [sekil 1]. Le Corbusier,
modern insanin Kentli oldugunu kabul eder. Ancak bu kent, gegen yiizyilda
sanayilesmenin ardindan ortaya gikan kontrolsiiz ve tesadiifi kentten ¢ok farklidir. 19.
yvizyl boyunca gelisen kentlerin aksine, tek defada, akhn bir edimi olarak, gegen
yizyihn bir tirli gergeklesemeyen iki dnemli kriteri, rasyonellik ve standartizasyon

Olglitleri gozetilerek olusur.
Le Corbusier'e gére modern kentin dort 6ncelikli sorunu vardir (1933) :

1. Insanlanin saghkh vasayabilecekleri evler yapmak; giines goren ve hava alan verler
saglamak.

2. Qahgmamin ezici bir baskt olmaktan ¢ikip; dogal, insanci bir etkinlik niteligi
kazanabilecegi is verleri yapmak.

3. Bog zamanlan iyi degerlendirme olanag: saglamak.

4. Bu ig yasam alami arasinda, bunlarn higbirinin hakki yenmeksizin, ulagim
kolaylagtirabilecek, dengeli bir trafik ag Srmek.

1955 yiinda Chandigarh igin hazirladi@i proje de, yukandaki dort ilke gergevesinde
gelismigtir [sekil 2]. Chandigarh i¢in hazirlanan proje, 800 metre eninde, 1200 metre
boyundaki birimlerin yanyana dizilmesinden olugur. Proje gevrenin fiziksel yapisindan
bagimsiz, esnek bir oriintitye sahiptir. Birimlerin sonsuz yinelenmesiyle biitiin diinya
yiizeyini kaplamaya hazirdir [gekil 3]. Bitiin bu birimler kendi iglerinde ve birbirleriyle
olan iligkilerinde, Le Corbusier'in "7 V" olarak adlandurdigi bir yol hiyerarsisine
dayanarak biraraya gelirler [sekil 4]. Insan 6lgesi ve yiiriime mesafesi ile birimler
iginde yeralacak olan bloklann giinesten maksimum yararlanmalan birimlerin 6lgegini
belirleyen iki temel kriterdir [sekil 5]. Her birimde, birimi dikeyde ikiye bolen bir yesil
bant, yatayda da yine ikiye bolen ve yol hiyerarsisi i¢inde 4V olarak adlandirilan bir yol
bulunur [gekil 6]. Yol ve yesil bant birbirleriyle kesismeyecek sekilde
konumlandinlmuglardir.  Yesil bant, iginden yaya yollanmin gegtii, dinlenme ve
eglenme igin aynlms bolimdiir. Tki vam 3V, bir yam 4V ve diger yam yesil bantla
strlanding olarak kalan bolim ise konut bloklanmin yeralacag alandir.  Boylelikle
her birim iginde dort adet konut blogu bulunur.
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Boulevard Michelet'teki konut bloklan, bu bloklarin nasil olacagi konusunda fikir venr
[sekil 7]. Konut bloklan, her tiirlii ¢evresel veriyi yadsiyarak; sadece birbirlen ve giines
ile olan konumlari dikkate almarak yerlegtirilmiglerdir. Bu tavir, 907arm modernlerinin
sikga uyguladiklan "siiperpozisyon” tekniginden ok da farkh degildir. Siiperpozisyon
teknigi temelde mimari eylemde bulunurken, cevresel verilerin, iginde bulunulan
kentsel dokunun, topografyamin, o yere ait kiiltiirel izlerin dikkate alinmadan ya da
daha dogrusu ahsilmus kriterleri kullanmadan yapiy1 olusturmaya ve ‘yerlestirmeye
dayamir. Bovlelikle kendi iginde kapah bir sistem olan yapi ile yapmun bulundugu yer
arasindaki tesadiifi ¢akigma ve kesismeler yeni, simdiye kadar deneyimlenmemis
uzamsal olanaklar saglar. Coop Himmelblau'nun Melun-Senart igin hazirladigy gelisme
plam1 ve Dagmar Richter'in Berlin Gizerine ¢alismasi kenti ve gevreyi simdiye kadar
ahsilmis olandan farkh bir teknikle, yeniden okumaya dayanur [gekil 8 ve 9]. Her iki
projede kentsel olgektedir. Eisenman'in Cincinati Tasanm Okulu projesi ise aym
teknigin vapt 6lgeginde tekrarlanmasidir {sekil 10]. Her kat birbiri ile gakistinlarak,
katlar kaydinlarak yveni mekansal dederler elde edilir.

Hem Chandigarh projesi ve bunun bir pargast olan Marsilya Konut Blogu, hem de
yukarda sozii edilen diger iig proje, nesnenin Qﬁzﬁknesi ile ilgilidir. Superpozisyon
teknigi de bunun en ug noktasidir. Bu, modern doneme ait bir ozelliktir. Endiistri
Devrimi oncesi diinya, 6zne ile nesne arasinda herhangi bir gatiymanmn olmadidy,
diinyadaki her nesnenin tannnin kanitlamas: sayildig bir verdi. Boyle bir diinyada,
mimarlik da yasantinin dogal bir pargast, kiiltiiriin ifadesi olarak dil gibi topluma igkin
konumdaydi. 19. yiizyilla beraber ekonomik, sosyal ve bilimsel degismelerin etkisi ile
diinya manevi kimliginden siynildy, bityii bozumuna ugradi. Artik nesneler insanlardan
ayn duran ve aragtnlmayi, kesfedilmeyi bekleyen seylerdi. Akl ile yeni bastan kurulan
bir ditnyada, mimarhk da iradi bir davrams niteligi kazandi. Bu aym zamanda nesnenin
¢Ozillmesi demekti. 20. yiizyilda, iradi bir davramg olarak mimarhik eyleminin nesnesi
olan bina ve gevresi aklin ediminin bir tiriniidiir. Bu durumda nesne yani bina, analiz
edilebilir, aynstirlabilir, katmanlardan olugan, kendi iginde bagimsiz ve birbirlerinden

ayn duran pargalardan, sistemlerden ve dilsiincelerden olusan bir nitelik kazamr.

Chandigarh projesinde bu durum gok belirgin bir sekilde gdzlemlenebilir. Chandigarh,
vol agL, yonetim ve ticari alanlar, vesil alan ve konut alani olarak birbirinden bagimsiz
dért katmandan olusur [sekil 11]. Bu katmanlann birbiri tizerine gakigtinlmas: ile
projenin asil kullamm degeri ortaya ¢ikar. Gelencksel diinyaya ait bir yerlesim
dokusunda, benzer bir analiz mimkiin degildir., Boyle bir kent dokusunda,
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Chandigarh gibi aklin bir edimi olarak, bir defada, iradi bir ¢aba ile kurulmadigi; zaman

igine yaytmus bir siirecin lirlinit oldugu igin grift bir vaprya sahiptir; aynigtinlamaz.

Tschumi'nin La Villette Parki da, ilk bakista geleneksel kent dokusunun karmagikhigma
ve biitiinligline sahip gibi goriiniir [sekil 12]. Ashnda proje kendi kendini yadsir.
Tiim karmagikhifina ve tesadifilifine ragmen, tek defada ve kagimilmaz olarak aklin bir
edimi olarak kurulmugtur. Chandigarh'da oldugu gibi bir dizi katmanin siiperpoze
edilmesine dayanir [resim 13,14 ve 15]. Tschumi (1989), La Villette Parki igin sunlan
sOyler: "La Villette Parki'ndaki amacumz, grift bir mimari organizasyonun geleneksel
kompozisyon kurallanna, hiyerargi ve diizene bagvurulmadan olugturulabilecegini
gostermekti. Nokta, ¢izgi ve ylizeylerden olusan ti¢lii bir sistemin superpoze edilmesi
ile biyiik o6lgekli projelerin biitiinciil vapisindan kurtulundu.  Geleneksel mimarhk
herzaman kendisini form, fonksiyon ve stritktiiriin bir harmonisi olarak tammlamugtir.
La Villette Parki, bu anlamda geleneksel mimark@in karsisindadir.”  Tschumi,
geleneksel kompozisyon kurallarma ve hiyerarsiye kargt oldugunu séyler ve bunu yeni
bir tavir olarak sunar. Ancak Chandigarh projesinde goriildigii izere bu ne yem, ne
de farkh bir tavir; tam tersine modern mimarhgin en Karakteristik dzelliklerinden biridir.

Buraya kadar olan boliimde Marsitya Konut Blogu'nun nasil bir biitiiniin pargast
oldugu ve bu biitiinlin de 20. yiizyila 6zgii bir durumun dinamiklerince kuruldugundan
bahsedildi. Kent dlgegindeki bu incelemeden sonra simdi bina ve mekan 6lgeginden
sozedilebilir.

Marsilya Konut Blogu, Le Corbusier'in Ikinci Diinya Savagt sonras1 Paris'te biirosunu
tekrar agtiktan sonra yaptiy ilk projedir. Daha 6nce Imar ve Sehircilik Bakanhg igin
La Rochelle-Pallice ve St. Dié'de 8 adet, her biri 1600 kigilik konut bloklan
tasarlamigti. Ancak bu projeler kabul edilmedi. 1945 yihnda aym bakanhktan Marsilya
i¢in bir proje hazirlamasi 6nerisi geldi ve bu defa proje uygulanda.

Marsitya Konut Blogu 15 ift piloti iistiinde yiikseltilmig bir dikdértgenler prizmasidir.
Bina pilotiler ile zeminden kopartilmagtir [sekil 16, 17 ve 18]. Pilotiler ile yiikseltilmig
zemin kati, ortadaki konut kismi ve gati katindaki dinlenme ve eglenme bolimii ile g
ana bolimden olugur. Orta boliimde yerlegsime ayrilmis olan kisim, konut hiicrelerinin
dikeyde ve vatayda yan yana dizitmesinden olugur {gekil 19]. Konut blogunda 337
adet daire bulunur. Temel daire tipinin 23 adet g¢esitlemesi vardir. Tek yagayan ya da
¢ocuksuz bir aileden, sekiz gocuklu bir aileye kadar uzanir bu. Her daire, mutfak ve
yvasama mekani, ebeveyn yatak odasit ve banyo, ¢ocuk yatak odast ve dug olmak tizere



ig boliimden olusur. Bunlann azalip ¢ogalmast daire tiplenini olusturur [sekil 20].
Genelde konutlar ¢ift cephelidir ve dogu-bati ekseni boyunca yerlestirilmiglerdir [sekil
21]. Ebeveyn ve gocuk vatak odalan birbirlerine zit kdselerde bulunurlar.  Giiney
yiiziine bakan konutlar tek cephelidir [sekil 22]. Kuzey cephesine bakan konut voktur.
Yasama mekam her konutun en oOnemli bolimidir. Bu kisim 4.80 metre
vilksekliginde, oniinde balkon olan bir kisundir [sekil 23]. Konutlann mobilya, ig¢
elemanlan ve mutfagindan sorumlu kigi Charlotte Perriand idi.  Mutfaklarda
havalandirma, elektirikli finn ve buz kutusu bulunur. Cift eviyeden bir tanesi dogrudan
binanin ¢6p atim sistemine baghdir. Halka agik ii¢ genel mekan vardir: Zemin, orta ve
teras kati. Zemin kat kontrol, asansér ve ana girig; 7. ve 8. katlar 24 odal bir otel,
restorant, bar, ¢esitli ditkkanlar, gamasir vikama, finn, kasap, berber, sauna, posta ofisi,
emlak ofisi ve ticari ofislerden; teras kati da jimnastik, hemsire okulu, yiizme havuzu,

kosu pisti ve agik tiyatrodan olugur [sekil 24].
Le Corbusier, Marsilya Konut Blogundaki amaglarint g6yle siralar:

1. Stislemeci sanata kargt ¢itkmak

2. Diinya genelinde bir stil olugturmak '

3. Endistrinin nasit yalin formlar yarattigim gdstermek

4. Yahn formlanm, kendi olmalanindan gelen degerlerini gostermek.

5. Betonarmenin konut tasarmmna getirdigi radikal doniigim ve stritktiie] dzgirlikleri
kullanmak.

6. Yasamu standartlagtinlmig insamin ihtivaglarii kargilayacak standartize edilmig

konutu yaratmak.

Bina hakkinda genel bir bilgi ve Le Corbusierin Marsilya Konut Blogu hakkindaki
kendi diislincelerinin ardindan, binanin ¢6zimlemesine ve kendi iginde banndirdigy ve
biitiin bir 20. yiizyila yayilmis modernist izlerinden bahsetmeye gegilebilir,

Daha oncede degmildigi tizere e Corbusierin binalanmin doga ile olan iligkisi,
dokunulmarmg dogal ¢evre ve bunun ortasma yerlegtirilen insan yapist nesne temeline
dayanir. Bu tawir ikircikli bir vapiya sahiptir. Marsilya ve diger konut bloklarmn
yerlestirilmeleri gevreyi hige sayan, keskin, vulgar bir tavirla konumlanmig bir anlayisin
uriiniidiir.  Diger yandan da endustrilesme ile yok olmaya baglayan bir dogava
dokunmamayi, ondan uzak durmayi, nesne ile doga arasinda bir mesafe yaratmayi
dener. Binay: plotiler iistiinde yiikselterek bulundugu g¢evreden, dogadan koparr.

Diger yandan pilotiler iizerinde yiikseltilmig bina, dogaya en az zaran verir ve onun
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diinya yiizeyindeki stirekliligini bozmaz. Doga ile arasindaki bu karsithk, bir yandan da
binayi sagirtici bir sekilde doganin bir pargast haline getirir [gekil 25]. Doga ile nesne
arasimndaki bu gerilim biitiin modernist yapilara 6zgii bir niteliktir. Bina, gelencklerle
tammlanmg ya da simrlanms bir rutinin triinii olmaktan, aklin bir tirtinii olmaya dogru
evrilmesi ve bina iizerindeki toplumsal konsensusun sona ermesiyle iginde bulundugu
¢evreden koptu, yabancilasmaya bagladi. Akl iiriinii olarak tek defada ortaya konan
bina, kurgusal bir nitelik kazanir. Artik vasantuun bir pargast degildir. Onu temsil
etme gérevini verine getiremez. Bundan dolayt her defasmnda yeniden Kurulmasy,
sirekli kendini yeniden dretmesi gerekir. Bu, daha oOnceki yilizyillarla
kargilagtinldiginda, yiizvihmiza 8zgi bir dinamiklik ve devinim zorunlulugu saglar. 20.
yvizyiin sonuna gelindiginde stirekli devinim ve buna bagh yabancilagma doruk
noktasma ulagrmgtir.  Sadece dofaya ya da ¢evreye kargt yabanciagma sézkonusu
degildir. Yeni modemlerde bu yabancilasma egilimi, insana ve mimarhgin kendisine
yoneliktir. Bugiin mimarh@n alisilagelmis kurallannin yikildigy, Vitrivius'tan beri siire
gelen form, fonksiyon ve striiktiir kavramlarmin yeniden okundugu, mimark@in anlam
tiretme mekanizmalanmin hizmet ettifi diisiiniilen insanlara yabancilagh@, miman
temsil ile gergeklik arasindaki ayrimun siliklestigi bir noktaya gelindi. Anti-hiimanist bir
nitelik kazanan mimarlik sadece kendi i¢ gerekgeleri ile hareket eden bir konuma geldi.

Omegin Lebbeus Woods'un kavramsal ¢aligmalan bugiine ve bugiiniin insanina yonelik
degildir.  Yapilan ilerde varolabilecek, simdikinden g¢ok farkli bir kullamci grubuna
voneliktir. Gelecege yonelik bu vizyonda yeni bir kent killtirit ve bunun iginde yer
alacak insana dncelik verir. Giiniimiiz kentleni disinda, onlardan gok farkli, yeni yasam
bigimleri tasarlar. Bu yeni kentler yeraltinda ya da gokyliziinde olacaklardir. Bu
¢ahsma ¢ok agik bir sekilde insanm 20. yiizyihn sonunda ortaya Koymus oldugu en
karmagik sistem olan kente yonelik bir yabancilasmamn izlerini tasir.  Yiizyill sonu
modernizminin kent dstiine olan ¢algmalan, Tschumi'nin Manhattan Transcript ve
Koolhaas'n Delirious New York gibi, insanin ikinci bir doga olarak kente yonelik
yabancilagmasint sorunsallastinirlar.  "Doga" kelimesi, insanin dogdugu andan itibaren
iginde bulundu@u, verili ¢evre olarak yorumlanacak olursa; gegen yiizyilda agag,
toprak, deniz, gbkyiizii, yesil tistiine kurulu bir dogadan, bu yiizyilda bina, yol, trafik,
kamusal alan vb. Ustiine kurulu bir doga kavramma gecildi. Kent, ikinci bir doga
olarak insami sardi. Yiizyil bagt modemnlerinin kurgusal nesneleri daha ¢ok agag,
toprak, deniz iistine kurulu bir dogaya karsi vabancilagmay: igerir. Cinkil iginde
bulunduklan an, modernlesmenin etkilerinin belirginlegtigi, buna ragmen geleneksel ve
kent &ncesi kirsal yagantimn halen animsandi@ ve dogann teknoloji tarafindan heniiz
istila edilmedigi, en azindan ekolojik sorunlann heniiz ortaya gtkmadigy bir ¢aga aitti.
Kent dncesi kiiltiiriin bir daha donmemek iizere yitirildigi, teknoloji ve kentin ikinci bir



doga olarak insam sardi@n ve kirsal kelimesinin bile ashnda kentlesme tarafindan
belirlendigi yizyil sonunda, yabancilasmanin veni nesnesi kent ve insandir. Bu avm
zamanda modern insan igin yabancilagma siirecinin 6znesi iken nesnest olmak gibi
ironik bir durumu da igerir.

Tanyeli'nin FEisenman'la ilgili bir degerlendirmesi modern mimarlikta varolan ve
glintimiizde keskinlegen bu 6zelligi agikca ortaya koyar: "Modernist ideolojinin 6ne
surdiigi -dogru ya da yanhg- iddialar yvogun toplumsal igerikleriyle hiimanist
sayilabilirlerdi. En azindan insana iliskin olma anlamunda hiimanisttiler.  Oysa,
Eisenman sonugta tasanm siirecini 6yle soyutlagtiracak ve onu insana iligkin olmaktan
Gylesine uzaklagtiracaktt ki, onun mimarh@ bir "yabancilagtirma mimarli@” olacakt.
Kendisi iistelik bunu bilingli olarak yapmaktaydi. Omegin, ilk tasanimlan olan evierinin
adlandinlmak yerine, House 1'den House X'e dek numaralanmis olusu, amacin bu
vabancilasma etkisini giiglendirmek oldugunu kantthyor. Eisenman'mn insam mimari
baglamda adeta yok sayan, onu tasarladigy evie birlikte diglinmeyi bile yasaklayan tavn
da yine aym vabancilastrma ugrast ile baglantih olmalhdir. Omegin, higbir ¢izimde
vapmun hi¢ degilse Olgegini kavramaya olanak veren insan figliriinli kullanmaz.
Yabancilagtirma her agidan gecerlidir.  Digandan bakan biri igin bu eviere nerden
girilecegi, nerenin pencere oldugu, i¢ mekanm belirli birimlerinin dis mekandan goriilen
nereye tekabiil ettifi ve evin neresinin dig, neresinin i¢ mekan oldugu kolay kolay
kavranamaz. Eisenman'in evleri, eve iligkin, dahasi yapiya iligkin tiim ahsilagelmis
kavramlan yadsiyarak, kisiyle kendi aralaninda agilmaz engeller koyar, onu yabanciar.
Modern Mimarhk'm iginde zaten mevcut olan yabancilastirmac egilimi agiimaz
doruguna ulagtrmgtir Eisenman.”

Bir yandan savas, diger yandan endiistrilegymeyle beraber gelen hizh kentlesme, konut
sorununu en Oncelikli konulardan biri haline getirmigti. Le Corbusierin Unité
d'Habitation kavrami, savag sonrast Avrupamn i¢ine distigih konut krizinin
¢Oziilmesinde, Onerdigi sosyal konut tipolojisi ile Gnemli bir katkida bulunur. Bu
nedenle tam da giiniiniin yapisidir. Modemnlesme sonucunda ortaya ¢ikan konut
sorununa getirdigi cesur ve radikal 6neri ile tiimiivle yeni ve kendisine bir sifir noktasi
seger goruntimiindedir. Aynca kimi mimarhk tanthgileri savag dncesi ve sonrasi Le
Corbusier arasinda 6nemli farklar oldugunu savunurlar. Onlara gore Le Corbusier
savasin ardindan gelen kasvetli ve giivensiz ortamda, daha once hafiflik ve narinlik
iistine kurulu olan yapilar yerine sanki hava saldinlarina karst korunmak izere
tasarfanmig yapilan giindeme getirmigtir (Farmer, 1987). Bu gorige gore Le
Corbusier'in kendi mimarh$ iginde de bir kopus yasanmugtir. Marsilya Konut Blogu
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titm radikalligine ve savag 6ncesi / sonrasi ayrimuna ragmen, ashnda hem gegen viizyihn
modernlesme hem de savas 6ncesi Le Corbusierinin deneyimlerinin bir Grintidir.
Kugkusuz titm bunlann bir araya gelmesindeki venilikgi ve radikal tavir vadsmamaz.

Marsilya Konut Blogu, daha dncede sbylendigi gibi 1920'deki ¢aligmalanndan itibaren
sezilen belirgin bir diiglincenin Griintidir. Bundan, Le Corbusier'in biitiinciil diinya
imgesi olarak sOzedilmigti. Ancak bina sadece belirli bir imgenin pargast olmamn
Otesinde, bina 6lgeginde daha somut, bire bir siireklilikler de tagir. 1929 tarihli Villa
Savoy, Marsilya Konut Blogu'nun habercisi sayilabilecek erken &mneklerden biridir
[resim 27]. Kugkusuz Villa Savoy'in tek bir konut, Marsilya Konut Blogu'nun ise toplu
bir yerlesme olmasindan dogan olgek farki nedeni ile aralannda 6nemli farklar vardir.
Ancak bu, her iki bina arasindaki temel bir siireklilife engel olmaz.  Dokunulmamug
dogal ¢enie ve bunun ortasinda yeralan insan yapist nesne kurali Villa Savoy'da da
gegerlidir.  Bina ii¢ boliimden olusur. Zemin kat pilotiler Gistiinde yiikseltilmigtir. Bu
kusimda gintg ve garaj bulunur. Asil yagsama mekam bunu {istiinde, orta kattadir. En fist
kat ise agik bir gati bahgesi olarak diizenlenmistir. Bu kompozisyon, Marsilya Konut
Blogu'nda da yinelenmigtir.

Bunlardan daha da Onemlisi, Marsilya Konut Blogu gegen yiizyil boyunca
modernlesme siireci esnasinda gehircilik alaminda ortaya atdan ya da uygulanan
fikirlerin bir sentezi olmasidir. Marsitya Konut Blogu, temelde "bahge schir” fikrine
gbndermede bulunur. Ancak bu yatayda yayilan degil, diigey bir bahge schirdir. Dikey
bahge sehir, 19. yiizyin sonundan itibaren vaygin olan iki sehir gelisim modelinin
sentezidir. Bunlar banliyd bahge sehir ve ideal gehir kavramlandir. Le Corbusier,
dogrusal bahge gehir modelinden, kigisel konut ve mimarlik - doga arasindaki iligki
kavramlarim; ideal gehir modelinden ise karmagiklik ve yogunluk fikirlerini alarak,
bunlan "yagama makinasi olarak konut” fikrine dahil etmistir (Jenkins, 1993).
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Sekil 3: Chandigarh projesinin biiyiime semasi
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Sekil 5. Birim 6lgedi: Insan ve giines



Sekil 7: Boulevard Michelet konut bloklan



Dagmar Rihter'in Berlin projesi
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Sekil 10: Cincinati tasanm okulu, Eisenman
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Sekil 13: La Villette Parka stiperpozisyon semasi
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Sekit 15: La Villette Parki doluluk bosluk oram
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Sekil 16: Marsilya Konut Blogu aksonometrik perspektif
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Sekil 17: Marsilya Konut Blogu vaziyet plam
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Sekil 20: Marsilya Konut Blogu konut birimlert
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Sekil 22: Marsilya Konut Blogu giiney cephesi
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3.2. Selale Evi, Frank Lloyd Wright

Frank Lloyd Wright, diger modernist gagdaglan Le Corbusicr, Mies Van der Rohe,
Walter Grophius gibi isimlerden Amerikah olmakla ayrlr.  Wright'm Amernikalihgs
mimarh@nin farkll bir gizgide gelismesini saglamugtir.  Diger modemist ¢agdaglarinin
aksine, eski bir tarihsel gegmisi ve buna bagh giiglii bir kiltirel gelenegi olmayan bir
ilkede mimarlik yapmakla kars1 karstyayds. Mimarlik tarihinin en giiglh gelenegi olan
ve her gagda mimarlan etkileyen Klasisizm bile Amerika'da gok ragbet gbrmemis ve
ancak oldukca deforme olmug bir gekilde sunulmugtur. Bu nedenle diger modemnistler
oncelikle giglii bir Avrupa gelenegine karst gikmakla ugragularken, o daha ¢ok kendi
mimarligim kurmakla ugrasti.  Avrupa geleneksel diinyadan kopup, modernlesmenin
sorunlan ile ugrasiken; tiimiiyle yeni kurulan ve herhangi bir gelenege sahip olmayan
Amerika'da, modernlesme daha az rahatsiz edici bir sire¢ olmustur. Bu nedenle
cagdaslan sosyal projelerle, yeni toplu insan yerlesmeleri ile ugragir ve iitopist bir
iyimserlikle diinyayr yeniden kurma ve diizene sokma musyonunu yiiklenirlerken;
Wright, bu konulara hemen hemen hig deginmemis ve daha gok bahge iginde tek
konutlar tasarlamugtir. Ancak bu durum Wright'n tiniinden ve degerinden birgey

kaybettirmez (Tanyeli, 1990).

Wright'm mimarh@m agiklayan ve kendi agzmmdan ¢ikmus en iyi cimle gudur:
"Gergekten mimari olan mimari araziden baglar, ve bir sekilde arazi, yerel endiistri
kosullar, malzemenin niteligi ve binamin yapily amaci, iyi bir binamn bigim ve
karakterini kagimlmaz olarak belirler.” Wright, yerel kosullara ve gevresel venlere
diger ¢agdaglan ile kiyaslandiginda ayn bir 6nem verir. Gergekten de ayni stralarda Le
Corbusier ya da Rohe her tiirlii gevresel veriyi yadstyarak, ¢agdas malzeme ve yent
teknikleri kullanarak kendi soyut, geometrik formlanm yerlestirmekteydiler.  Ancak
Wright'm yerellik boyutu da Kiltiiralist bir tavira ulagmaz. Iginde bulundugu gevrenin
kiiltiirel izlerini kullanmak, eski mimari tavirlann yeniden canlandirmak gibi bir yol
izlemez. Onun mimarhg: insan temellidir. Her tiirlii gelenegi, tek bityilk gelenek olan
"insanmn varolma gelenegi" adma reddeder. Mimarliginin asil amaci insanin yagamimu
stirdiirebilecegi yapilar tasarlamaktr. Bunu da yerel kosullar ve ¢evresel veriler ile
sturlayarak, mimarhgm rasyonel bir ¢ergeveye oturtur.  Bu anlamda Wright'm

mimarhgy yerel olan ile evrensel olamn uzlagtirilmas iistiine Kuruludur.



Wright yasami boyunca savisiz eser vermi§ Uretken bir mimardir. Eserleri arasinda
kugkusuz en faninmg olam Selale Evi'dir. 1935 wihinda giineybati Pennsylvania'da
Bear Run akarsuyu iizerine Edgar ve Lillian Kaufman igin inga edilen Sclale Evi
valmizca Wright'in degil, belki de tiim modern mimarlik tarihinin en #nlii binasidir,
Amerikan Mimarhk Enstitiisti tarafindan son 125 yihn en iyi Amerikan binas: ilan
edilmis olan Selale Evi'ni her yil 75.000'n iizerinde insan ziyaret etmektedir.

Wright'n bu yapisinin mimarlik tarthine Kaufman Evi degl de, Selale Evi olarak
gegmesi, verlestirildigi bolgedeki en Onemli gevresel veri olan akarsu ve selale ile
arasindaki dinamik ve yaratici iligkiye dayanur. Kaufmanlar Wrnight'a itk geldiklerinde,
selalenin yakiinda, manzara olarak gelaleyi géren konumda bir dinlenme ecvi
tasarlamasimt isterler. Wright ise selalenin sadece gorillen, seyredilen bir manzara
olmadig, bunun yerine gelalenin iistiine yerlestirilen ve bu sayede gelalenin evdeki
vasantinin pargast olacagi bir vap: tasarlar. Yapi, selalenin hemen yambaginda,
konsollarla gelalenin iistiine dogru yonelir [sekil 26].

Daha 6nce tasarladign tek aile evleri ile karsilagtinldigmda Selale Evi Wright
mimarhgmda bir dontiglime isaret eder gibi gdriiniir. Selale Evi 6ncesinde genis sagak,
statik bir denge arayisi, doga ile uyum iginde ve sessiz durmayi tercih eden bir mimari
kurgu evilerinin temel karakteristiklerini olugtururken, Selale Evinde sagak ortadan
kalkar, dinamik bir denge anlavig gelisir, bulundugu ¢evreye baskin bir mimari kurgu
one ¢ikar. Ancak Oncelikle Wright'm kendisi Selale Evi'nin daha dnceki ¢ahgmalanimn
devarm oldugunu séyler. Hatta 1909'da Oak Park'da insa edilen Mrs. Thomas Gale
Evi'ni dogrudan dogruya $elale Evi'nin refaransi olarak gosterir [sekil 27 ve 28].

17. viizyildan itibaren baglayan modernlesme siireci, aymt zamanda mimarhgn da
artizan bir faliyet olmaktan ¢ikip, bugiin bildigimiz anlamda bir meslek nosyonuna
sahip olmast siirecidir. Bir artizan, Uiretimini yaparken onun bigimine bugiinkii anlamda
kigisel yargasint kullanarak karar vermemektedir. Zaman iginde olugmug ve o artizamn
gelenegi haline gelmig kurallan uygulamaktadir. Kendi kisisel katkisi yok denecek
kadar azdir. Ortaya konan kilgiik farkliiklar da, toplumsal konsensusa sahip bir
¢Oziimiin evrilmesinin imkanlan dahilindedir (Tekeli, 1994). Modemlesme ile beraber
mimarhfin nesnesi olan bina fizerindeki toplumsal konsensus sona erdi. Nesne,
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topluma ickin olma konumundan ¢ikip, kurgusal bir nitelik kazandi 20 yiizyd
mimarhgun temel sorunsallanindan birisi de, nesnenin kendisi olmugtur.  Tim
akimlarin 6z ve eylemlerinin temelinde, ¢aga ozgih bir nesne ile hesaplagma
zorunlulugu bulunmaktadir. Bu nedenle nesne ile stirekli ugragihr; bolintr, pargalanir,
toplanur, soyutlamr, farkh pargalar biraraya getirilir, dekompoze edilir.  Boylelikle
nesne kesfedilmeye, kendi iginde tagpidify deferler ortaya konmaya cahgihir. Bu,

nesnenin, modern dinyada siirekli veniden iiretilme zorunluluguna isaret eder.

Modern mimarhigin bigim dili soyut geometrik formlara dayanr. Formlann sonsuz
sayidaki kombinasyonu sadece bigime yonelik ve yiizeysel degil, nesnenin 6ziine iligkin
bir arayism ya da kKaygimin sonucudur. Le Corbusier, bir dnceki boliimde incelenen
Marsilya Konut Blogu'nun prizma formu j¢in, endiistrinin nasi yaln formlar yarattiZim
ve bu formlann kendi olmalarindan gelen degerferini gdstermek istedigini séyler. Le
Corbusier'in bu sdzleri va da Rohe'nin takintili bir sekilde yineledigi dikdortgenler
prizmasi, nesnenin en yahn seklinde ¢agm ruhunu aramalarimn ifadesidir. Nesnenin bu
yalin seklinin bir adim ilerisinde, nesnenin sonsuz kere pargalanmasi, boliinmesi yatar.
Amag aymdir: Nesnenin ne oldugunu anlamak. Bu agdan bakildiginda Rohe'nin
gokdelenleri ile Coop Himmelblau grubunun 1985'de Hamburg igin tasarladiklan
okdelen ya da diger dekonstritktivist pargalanmalar arasindaki mesafe gorindiigiinden
cok daha azdir [gekil 29 ve 30].

Diger tiim modern mimarlik @iriinferinde oldugu gibi, Selale Evinde de binanun temel
kurgusu sovut geometrik formlar tarafindan belirlenir. Nesnenin pargalanmasi burada
da gegerlidir. Wright, Selale Evi'nin tasarmmnmn "kutunun pargalanmasi” disiincest
gergevesinde oldugunu soyler. Kutunun pargalanmast digiincesi de, dogrudan dogruya
De Stijl'in 6nciilerinden ve teorisyenlerinden ressam Theo Van Doesburgun dustince
ve caligmalarma gondermede bulunur [gekil 31 ve 32]. Theo Van Doesburg,
diigiincelerini su sekilde ifade eder: "Yeni mimarhk Kargit-kiibiktir. Bu da gesitli
fonksiyonel mekan hiicrelerini bir kapal kiip i¢inde dondurmaya galismaktan kagmmak
demektir. Bunun yerine tasan diizlemlerde, balkonlarda oldugu gibi fonksiyonel
mekan hiicrelerini kiipiin ¢ekirdeginden digariya dogru merkezkag kuvvetin etkisiyle
firlatir ve béylece yiikseklik, geniglik, derinlik-zaman yaklagimlariyla agik mekanlarda
tamamuyla yeni plastik ifadeler elde edilir (1924).
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Selale Evi'nde nesnenin pargalanmasi farkli diizeylerde okunabilecek bir gerilim yaratir.
Bu gerithm malzeme segiminden, mekan kurgusuna ya da plan semalanmin olugmasma
kadar her diizeyde mevcuttur ve dogrudan nesnenin pargalanmast ile baglantihdur.
Bina her zaman modern mimarlik {irtinleri e beraber anulan islevsellik, rasyonalite gibi
kavramlarla degil; bastan kabul edilen kurgusal bir tavnn, binamn her diizeyinde
sonuna kadar devam ettirilmesi ile olugur. Binann kullamm degeri, insana ait
mekansal bir kargiign olmasy, insan kullanimmn birtakim fiziksel zorunluluklanm
verine getirmesi gibi bir thtiyaca kargiik gelen degerler, binamin olugturulmasma yon
veren astl nedenler degildir. Bunlar daha gok, bastan kabul edilen kurgusal tavrin yan
tranleridir.

Bina, yatayda ve dikeyde bir dizi geometrik formun kombinasyonundan kuruludur. Bu
geometrik formlar, igten gelen bir gii¢ ve pargalanma ile degisik yonlere dogru firlamug
goriiniimiindedirler. Bu dinamik siireg esnasinda olusan arakesitler ise binanm
mekansal kullanmmna vonelik bosluklann saglar. Burada amag nesnenin kendisini
pargalamaktir. Bu pargalanma esnasinda yan tiriin olarak da, mekanlara karsilik gelen
bosluklar olugur [sekil 33]. Bu duygu mekanlarin simrlanmasinda ve plan gemast
diizeyinde de devam eder.

Ince metal dogramalar kullanilarak, geometrik formlann kombinasyonu esnasinda
olugan bosluklar simrlanir.  Ancak bu simrlama miimkiin oldugunca geri gekilen ve
baskin olmaktan &zellikle kagiman bir tavirla yapihmstr. Dogrudan bir kullanima
yonelik ve binanmin bir pargasi olmak yerine; bagtan kabul edilen pargalanma fiknini
sonuna kadar g6tiirme ve bu fikri zedelememe kaygsi ile hareket edilmigtir. Biitlin
bosluklar verden tavana metal dogramalar ile smurlamr. Ig dig aynmimi olugturmama ve
sinirlan belirsizlestirme kaygist hakimdir. Kdselerde dograma kullamlmaz; cam camla
dogrudan birlegir. Dogramanin etkisi mitmkiin oldugunca hafifletilmeye gahsthr [sekil
34]. Doéseme va da duvar malzemesinin igten disa ya da digtan ige siirekliligi,
dogramamn oraya istenmeden, sadece bir zorunluluk ve sanki gegici olarak konulmusg
etkisini daha da giiglendirir [sekil 35]. Buna benzer bir etki, Eisenman'n ik donem
evierinde de goriliir. Ig - dig aynmu yokedilmeye cahsiir. Igeri ile disartyr aywran gizgi
belirsizdir. Rastgele ve bityitk delikler agilir [sekil 36].

Selale evinin planlan incelendiginde de, ayni etki devam eder [gekil 37, 38 ve 391
Masif, agir tagryict duvarlar ile ince metal dogramalar zithk igindedirler. Doseme, ig-



dis avnmu yapmadan zemindeki strekliligini korur. Dogramalar, olmasi gerektikleri
yerde olduklan igin degil, sadece oraya konulduklan i¢in bulunduklan verdedirler.
Bagka herhangi bir yere de konabilir; bosluklan farkli sekillerde smurlayabilirlerdi.
Mekan iizerindeki etkileri gok azdir ve bogluklanin genel karakterini bozmazlar. Bu,

nesnenin pargalanmasiun plan diizeyindeki 6megidir.

Bu durumun daha iyi agiklanabilmesi igin bugiinden bir 6rnek {izerinden devam etmek
vararh olacaktir. Eisenman'm Guardiola Evi de, Selale Evi'nde oldugu gibi bastan
kabul edilen kurgusal bir mantifin sonuna kadar gotiirilmesi istiine kuruludur.
Eisenman, Guardiola Evi ve diger evierinde iglevsel ger¢ekligi pek nemsemez. Ona
gbre bir evin programu nasd olsa bilinen birgeydir ve fonksiyonlar ile programun
¢Ozilmesi igin sonsuz kombinasyon takimlart mevcuttur. Eisenman bu distince
gergevesinde igleve fazla 6nem vermez. Bunun yerine binamin striktiiel elemanlan;
kolon, kiris, diizlem gibi boliimleninin birbiri arasindaki iligkilen inceler ve bunun
sonucunda da yeni mekansal degerler elde eder. Guardiola Evi'nde de "L" form, plan
ve Kkesit seviyesinde yerinden etme, kesigtirme, bosaltma, cergevelendirme islemlerine
tabi tutularak elde edilen bosluklar yeni mekansal degerlere karsihk gelir. Bu veni
mekansal degerlerle ortiigiicek bir program kombinasyonu ise nasil olsa mevcuttur
[sekil 47, 48, 49 ve 50].
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Sekil 28: Frederick Robie Evi
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Sekil 36: Eisenman ilk donem evleri, ig mekan goriiniisi







Sckil 38: Selale Evi ik kat plam



Selale Evi thinci kat plant
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Sekil 41: Selale Ev AA Kesiti
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Sekil 47: Guardiola Evi vaziyet plam
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Guardiola Evi perspektif ve kesit
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Sekil 49: Guardiola Ewi gelisim gemast
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3.3. Schréder Evi, Gerrit Thomas Rietveld

Rietvield'in 1924 yihinda vapug Schréder Evi, modern mimarhk tarihi iginde ayn bir
tneme sahiptir. Binamn kendisi De Stijl akumu ile 6zdeslestiriimis ve akimun bavrag
haline gelmigtir. Bina bu agidan, kendi 6zel tarihi boyunca De Stijl'in bir adim éniinde
olmus ve dogrudan akimin kendisini etkilemek, vonlendirmek gibi bir tarihsel rol
{istlenmugtir.

Schréder Evi, Rietveld'in ilk mimarhk Giriniidir. Binay1 insa ettigi 1924 tarihine kadar
daha ok dekorasvon igleri ve ¢egitli mobilyalann tasanmu ile ugragmustir. Bu arada
De Stijl dergisi etrafinda toplanan Hollandali avangard sanatgilar ile tamgmis, onlarla
fikir ahg-verisinde bulunma ve akimi tanima firsati yakalamgtir. Daha sonra kendi
tirettifi mobilyalar ile De Stijl'e katkida bulunmustur. -

De Stijl akumimin 6nclilerinden Theo van Doesburg'un 1924 tarihli "Plastik Bir
Mimarhga Dogru" isimli manifestal metni hem De Stijl'in kendisi, hem de Rietveld'm
Schréder evi hakkinda ipuglan verir. Metnin kisa bir 6zeti s6yledir:

1. Sabit bir tip anlamindaki bi¢im kavrami kaldilmalidw. Daha 6nceki Gsluplan
model olarak almak yerine, mirnarhk sorunu tiimiiyle yeni bagtan ortaya konmahdar.

2. Yeni mimarlik bina 6gelerinden yola gikarak gelisir. Bu 6geler islev, kiitle, yiizey,
zaman, mekan, 151k, renk, malzeme ve benzerlendir.

3. Yeni mimarhk pratik istemlerin kesinlikle belirlenmesinden ortaya gikar; bu agidan
islevseldir.

4. Yeni mimarhk duvarlant agnmug ve boylece ig-dis aynmum kaldimustir.  Artik ig ve
ds, biri digerine gegtigi igin sonugta elde edilen klasik olandan tamamen farkl yemi,
agtk bir zemin kat plamdar.

5. Yeni mimarhk agiktir. Tim vapt degisik iglevsel istemlere uyarak boliinen bir
mekandan olugur. Bu béliinmeyi igte boliict viizevler ya da digta koruyucu viizeyler
saglar.



6. Yeni mimarhk yalnizca mekam degil, zaman bovutunu da gbz 6niine alir. Mekan
ve zaman birligi sonucu dis mimari veni ve tiimityle plastik bir gériiniim kazanacaktir.
7. Yeni mimarhk kiibik olana kargidir; diger bir devigle, tiim iglevsel mekan hiicrelerini
kapah bir kilp igine verlestirmeve ¢ahsmaz. Islevsel mekan hiicrelerini kiibiin
merkezinden disariva dogru yerlestiir.  Bdylece en, boy ve dennlik, artt zaman
tiimiiyle yeni bir plastik anlatim kazamr.

8. Kati ve duragan bir vasam bigiminden kaynaklanmig olan 6n cephecilige kargi yeni
mimarlik, zaman ve mekan i¢inde her yonde gelisimin plagstik zenginligini sunar.

9. Yeni mimarlik sislevici olmaya karsidir. Renk mimarhgmn siisleyici bir pargasi
degil, onun organik bir anlatim yoludur.

Tim bu ifadelerin kargihklarim Schréder Evinde bulmak miimkindiir. Theo van
Doesburg'un metninde "eski” ile "yeni" kargithgn belirgin olarak goriliir. Eski ve
geleneksel olandan kurtulmak; yeni olana ulagmak istenir. Bu amagla mimarhgm
nesnesi olan bina, veni bastan tanimlanir; kurulur; kesfedilmeye cahsiir. Bu tse

nesnenin parcalanmasi demektir.

Schroder Evi, yaklagik olarak 10 metre genigliginde, 8 metre dernliginde ve 6 metre
viiksekliginde bir kitpiin pargalanmas: istiine kurgulanmustir [sekil 52]. Bu pargalanma
renk, malzeme ve geometrik formlarn vatay ve diigeyde kombinasyonu ile saglamr.
Ortaya ¢ikan sonugta, Wrightin Selale Evi'nde oldugu kadar dinamik olmamakla
beraber, asimetrik denge arayigiun sagladigy bir gerilim mevcuttur. Yatay ve dikeyde
diizlemlerin birlikteligi ile bu etki saglarur [sekil 54 ve 55]. Binamn dig cephesindeki bu
parcalanma, genis yiizevlerin siyah, beyaz ve grinin tonlan geklindeki bir renk
kombinasyonu ile daha da giiglenirr Bu renk kombinasyonu giiniin degigik
zamanlannda farkh gorintimler sunarak, binaya zamana bagh bir devingenhk
kazandinr. Renkle ilgili bu tutum binann iginde de devam eder. Ig mekanlarda,
binamn dig cephesinde kullanilan renklere mavi, kumiz, sar1 gibi canhi renkler katilir.
Yine benzer bir sekilde mobilyalar, désemede kullamlan malzeme farklan, duvarlar
stirekli olarak geometrik bigimlerin kombinasyonu iistiine kuruludur [resim 56, 57 ve
58]. Schroder Evime plan diizeyinde bakddiginda da aym tutumla kargdagihr.
Geleneksel anlamda bir i¢ bélimlenmeye sahip degildir. Ust kat tiimiiyle agik, tek bir
mekan olarak tasarlanmugtir. Hareketli bolmeler yardinu ile iglevsel gereksinmelere
gore bu katin plan semas: degisebilir. Boylelikle planda bir esneklik ve aym zamanda

pargalanma saglanmug olur [sekil 53].



Rietveld'in Schréder Evi ile Eisenman'm evlen arasindaki bigimsel benzerlik carpicidir
[resim 62]. Ancak bu benzerlik sadece bigim ditzevinde degil, binayy kuran mantik
diizeyinde de paralellikler igerir. Bu ise ¢ok daha énemli bir sireklilige isaret eder.
Eisenman'in evleri de, Schroder Evinde oldugu gibi kilpiin pargalanmasmin
kombinasyonlan iizerine kuruludur [sekil 51]. Eisenman, binanmn kolon, kirig, diizlem,
noktasal elemanlar gibi stritktiiriine iliskin elemanlanmin birbin ile olan iligkilerini
inceler; onlan adimi kendi verdigi dekompozisyon yontemi ile biraraya getirir. Sonug,
sagkinlik verecek derecede 20. ylizyil basinda nesnenin ne oldugunu kesfetmeye
vonelik pargalanmalarla aynudir.  Rietveld ile Fisenman arasmdaki Onemli fark,
Rietveld'in Schroder Evi'ni tasarlarken el yordamuyla hareket etmesi ve iggiidiilerine
dayanarak tasarlamasidir. Sonugta Rietveld veni bir alana adim atmaktadir. Eisenman
ise yaklagtk 70 wvilhk bir modern mimarlik deneyimini arkasina alarak hareket
etmektedir. Eisenman'm nasil bir yvaklagim i¢inde oldugunu agiklamak i¢in Tanyeli'nin
Eisenman iizerine bir yazisindan almti vararh olacaktr: "Eisenman'in yaptg Gyle
kavranmasi illede gerekhi bir miman bilgi degil; sadece geometrinin ana verilerini
tasarimu sistematize etmek igin kullanan bir tiir ahgttrma. Bu aligtrmanin 6nemi ise,
belirli agamalann  birbiri ardina diziliy bigiminden, hatta dizimdeki mantiktan
kaynaklanmryor. Eisenman't ve gabasim mimarlik tarihinde 6nemli kilan sey, modemn
akim gibi tarihsel referanslara yer vermeyen ve kendisi de dil olusturmayan bir mimari
yaklagim iginde timden bagtbos kalan tasarlama eylemine sistematik bir diizen getirme
kaygisidir.  Bdylece Eiserman tarihsel referanslan yadsiyan bu mimarhfa kabul
edebilecegi tek referans sistemi olan geometrivi dnermektedir. Bagka bir anlatimla,
madem ki, artik bir mimarni dil yoktur ve madem ki, islevselci agiklama da iflas etmistir;
modern mimarhkta tasanm tek dayanag olan geometrik siiperpozisyon ve
kombinasyonlara indirgenecek ve sovut bir oyuna déniisecektir. Modern Mimarlik'm
zaten Eisenman'dan énce de geometninin temel verileri iizerine oturan bir tasanm
eylemi oldugu diisiiniiliince, Eisenman'm ona ne gibi bir katkida bulundugu sorusunu
vamitlamak gerekmektedir. Eisenman'in katkast, yukanda da belirtildigi gibi, o giine dek
yapilageleni bir "oyun"a doniigtirmek olmugtur. Eisenman'dan énce geometri yine
bagkosededir; ama, tasanm siireci bagi sonu belli, kurallan saptanmus ve tamumh
degildir. Halbuki, Eisenman ona tiim oyunlar gibi nedensiz, gerekgesiz ve islevsel
degeri olmayan kurallar belirleyecek ve boylelikle de, Modemizm'in tasanm siirecini
kendi i¢inde tutarh bir sistematige kavugturmay: deneyecekti. " [sekil 59, 60 ve 61]

Bina iizerindeki toplumsal konsensusun sona ermesiyle beraber, 20. yiizyill boyunca
mimarhk bu sorunla ugragmustir. Artik kargilannda istekleri stirekli degigen, gesitlenen



bir toplumsal stritktiir bulunmaktaydi. Bu belirsizlik kargisinda mimarhgn nesnesi olan
"bina"da bir muglaklik edindi. Bu muglakligm ardindan timiiyle kurgusal bir nitelik
kazanan mimarhk tiim yiizyil boyunca triiniinii gerekgelendirme sorunu ile ugragmstir.
Bu gerckge kimi zaman islevsel agiklamalar, kimi zaman performans degerlendirmeleri
oldu. 60Tarla beraber gegmis, tanh, gelenek gibi kavramlar yeni gerekgeler olarak
ortaya ¢iktilar. Hemen ardindan ortaya gikan veni modernist hareketler ise altlarmnda
uzanan "modem yvasanun ince buzan"mn gatlaklan karsisinda kendi iglerine kapamp,
mimarla bir oyunun nedensiz hafifligini kazandirddar. Ancak bu hafiflik modern
diinyanm ¢etrefil sorunlarmm agrh@mn farkinda olan bir hafifliktir.  Zaten bir
modernisti de, modern yapan sey bu hafiflik igindeki agirhig hissedebilmesidir.
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Sekil 58: Schroder Eviigerden gbriniiy



Sekil 59: Kipiin yerinden edilmesi
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SONUC

Bu caliyma daha oncede belirtildigi izere, postmodernizmin 6ne sirdiigii kopusun bir
vanilsama oldugu, halen onvedinci vilzyildan beri siiregelen ve modernlesme olarak
adlandinlan bir siirecin iginde olundugu argiimamma dayanmaktadir. Postmodernlik,
modern sonrast bir donemi ifade etmez. Postmodernlik, modern toplumun kiiltiirel
mantigindan kopusun ifadesi degil. modernligin kendine 6zgii siirekli kriz durumunun
bir pargasidir.

Modernlik, kendine 6zgii dinamik, vikict ve siirekli degisime davanan karekteristikleri
ile muglak bir konumdadir. Modenligin bu nitelikleri, onun siireksizlikgi voninii
besler. Ancak tim modemnlik tarihine bakidiginda ve Ozellikle de daha onceki
geleneksel toplumsal vapilarla karsilagtinldiginda, kendi iginde temel birtakim
streklilikler banindirdigy goriiliir.

Oncelikle modernlik, siirekli bir degisim iginde bulunan, vikict bir dinamizme sahip,
biligsei haritasmmn ¢ikanlmast imkansiz olan, her tiirlii anlammn tiketildigi bir eylem
alam tanimlar. Modem diinyada her tiirlii toplumsal va da kigisel evlem bu alan i¢inde
veralmak zorundadir. Siirekli bu eylem alam ile hesaplasimak zorundadir. Bu
hesaplagsma veni, radikal ve biraz da nihilist perspektifler kazandirabilecegi gibi,
modemnlik 6ncesi bir doneme duyulan ve kendisini tarihin giincelleymesi deneyimleri ile
gosteren goriniimler iginde de yer alabilir.

Modemlik ile beraber her tiirlii eylem goreceli olarak dzgiirlesmigtir. Modern dncesi
dinyada, viizyillar boyunca olusan kurallar dizgesini ifade eden gelenek insan
evleminin de temel belirleyicisiydi. Modernlik bu yapmyvt bir daha geri gelmemek iizere
pargalamustir. Daha da 6nemlisi gelencksel diinyanmin kurallar dizgesi yerine veni bir
dizgede 6nermemektedir. Bu durumda her eylemi gerekgelendirme sorunu ortaya
¢itkmaktadir.  Modern mimarhk tarihi ashnda mimarh$in modern diinyada kendi
eviemini gerekgelendirme ¢abasmin tarihidir. Modern diinvada her insan eyleminin tek
dayanag kalmistir. Her eylem akhn bir ediminin Griiniidiir. Kurmaca bir nitelik tagir.
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Her kurmaca ey gibi yerini kendinden sonra kurulacak olan geye birakmaya hazrdir.
Bu siirekli bir degigim ve dinamizm kazandirsa da, her eylemin kurmaca olma niteliligi
siireklilik gGsterir.

Yukanda s6zii edilen tim bu durumlar ve modernlifin yikici, zeminsiz, degigken
karekteristikleri "modemn olmak" olarak adlandinlabilecek bir modernist biling
durumunu hazrlarlar. Bu modernist biling ikircikli bir karektere sahiptirr. Hem
modernlegme siirecinin ifadelerini, hem de ona kars1 gikislan barmdinr. Berman'm
dedigi gibi "modem olmak, kisisel ve toplumsal yasamm bir girdap deneyimi gibi
yasamak; insamn kendisini ve diinyasim siirekli bir ¢ozilils, yenilenme, sikinti, kayg,
belirsizlik ve geliski iginde bulmasi demektir. Ote yandan bir modemist olmak, insamn
kendisini bu girdabn iginde bile bir gekilde evinde hissetmeyi basarmas: demektir.”

Modemnligin, 'eylem'i her tiirli gerekgeden armdiran belirsiz yonii, aym zamanda bir
hafifligi de beraberinde getirir. Artik her sey, her yerde, her zamanda, her gekilde
yapilabilir. Elimizde onlan degerlendirecek ya da gerekgelendirecek kriterler yoktur.
Daha dnce deneyimlenmemis bir 6zgiirliik ve hafiflik hissi havaya hakimdir. Ancak bu
durum ikirciklidir. Modemlik, 'eylem'in altindaki zemini gekmistir. Her modemist bu
ugurumia da hesaplagmak zorundadir. Modemist biling durumu, hafifligin bir adim
Stesinde duran agirhgin farkindadsr. Bu, boglugun ve higligin agirhgidir.
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