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ONSOZ

Bu calisma Lise yillarimdan itibaren gelisen film miizikleri merakim ve Yiiksek
Lisans doneminde girdigim “Film Scoring” derslerinden aldigim fikirler iizerine
temellenmistir. Ders igin yaptifim c¢alismalar esnasinda severek dinledigim
Postminimalizm stilinin ana akim film miiziklerinde son yillarda sikca
kullanildiginin  farkina vardim. Film miizigi {izerine bagladigim akademik
arastirmalarda alandaki analitik ¢aligmalarin kisitlhi olmasi, bu tezi yazmamda itici
giic olmustur. Film miizikleri alanindaki kiimiilatif bilgiye katkida bulunmasi bu
tezin baglica amacidir.

Bu tezin yazziminda bana yardimci olan danigman hocam Sayin Yrd. Dog. Dr. Eray
ALTINBUKEN’e tesekkiir eder, saygilarimi sunarim.

Calismam sirasinda bana maddi ve manevi destegini esirgemeyen basta Prof. Dr.
Songiil Karahasanoglu ve biitin ITU TMDK Miizikoloji Boliimii calisma
arkadaslarima, kariyer yolumda desteklerinden beni mahrum birakmayan annem Oya
ARTIKTAY ve babam Sinasi ARTIKTAY’a, biricik yegenim Zeynep
SAKARYA’ya ve ¢Ozlim arayislarimda her zaman yanimda olan arkadaslarima
tesekkiirlerimi ve sevgilerimi sunarim.

Mayis 2017 Gincel Giirsel Artiktay
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FiLM MUZIKLERINDE POST MINIMALIST MUZIK AKIMININ
ETKILERI

OZET

Sinemanmn ilk yillarinda sessizligin giderilmesi ya da projeksiyon makinesinin
giirtiltiistiniin giderilmesi gibi pragmatik olarak kullanilan miizik, gelisen sinema ve
miizik teknolojileri, toplumsal doniisiimlerin getirdigi yeni estetik bakis agilartyla bu
islevinin 6tesine ge¢mistir.

Film miiziklerinin goriintii {izerindeki isleyisi belli dinamiklere baglidir ve bu
goriintliye bagimlilik diger miizik tiirleriyle arasindaki en temel ayrimdir. Yakin
gegmise kadar akademik alanda bagimsiz bir miizik tiirii olarak kabul edilmeyen film
miizikleri, sinema gelenegi ile beraber gelismis ve kendine ayr1 ticari bir varolus yolu
bulmustur.

20. ylizyiin hemen basinda goriintiiniin aksiyonun gbre yapilan piyano
dogaclamalar1 ve filmin gosterimiyle ayni anda performans sergileyen orkestralar,
ses kanallarmin goriintiiye entegre olmasiyla birlikte yeni bir bestecilik alanina
kavusmustur. Elde ettikleri basarilar sonrasinda film stiidyolarinda miizik
boliimlerinin agilmasin1 saglayan Avusturyali besteciler Max Steiner ve Erich
Wolfgang Korngold, film miizigi besteciliginin mihenk taglaridir ve besteleme
teknikleriyle ardindan gelen bestecilere yeni bakis agilar1 kazandirmiglardir.

1950 sonrasinda hizla ¢esitlenen ve genisleyen Holywood harici diinya sinemasi,
sektorde hizli bir genislemeyi, ¢esitlenmeyi ve donilismeyi saglamistir. Bu genisleme
film miizigi bestecilerinin goriintii lizerinde yeni anlatim yollar1 aramasina ve
miiziksel fikirlerin de hizla cesitlenmesine sebep olmustur. Alex North ile Caz
unsurlarinin sinemaya eklenmesi, Louis ve Bebe Barron kardeslerin klasik analog ses
tiretme ekipmaniyla yaptiklari orkestral olmayan efekte dayali miizikler, Maurice
Jarre’in etnik galgilar1 kullanmasi, John Carpenter’in 70’li yillarda hizla yiikselise
gecen elektronik miizigi sinemada kullanmasi, Harold Faltermeyer’in Rock
unsurlarint elektronik miizikle harmanlamasi sonucu olusan modern tini1 film
miizikleri adina doniim noktalaridir.

20. yiizyiln son ¢eyregi ve 21. yiizyilda film miizikleri besteciligini dogrudan
etkileyen akimlardan belki de en 6nemlileri olarak Minimalizm ve zamanla onu takip
eden Postminimalizm o6ne ¢ikmaktadir. 1930’lu yillarda John Cage’in Arnol
Schonberg ile avangart miizik {izerine yaptiklart ¢aligmalar sonucunda ortaya
c¢ikardiklart icranin kompozisyonun 6niine gectigi “kavramsal miizik”, ¢agdas miizik
akimlarmin temelidir. Bu temel 1960°l1 yillarda Amerika’nin sanat ortamlarinda
ortaya ¢ikan Minimalizmin diisiince altyapisi i¢in 6nemli bir kaynaktir. Materyalin
azalmasi, c¢algilamadaki sadelik, “siire¢” kavraminin 6ne ¢ikmasi ve “tekrar”in 6n
plana ¢ikmasi gibi diisiince bigimleri Minimalizmin temel karakteristigini olusturur.

Minimalizmin temellerini oturtan Steve Reich, Philip Glass gibi bestecilerin akimin
karakteristik miizik Ozelliklerini esnetmesiyle beraber Minimalizm 1970’lerde
karakterini kaybetmeye baslamistir. John Adams, Louis Andriessen, Michael Nyman
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ve Arvo Pért gibi bir grup besteci ¢ikis noktasini Minimalizm olarak almis fakat
minimalist dili bagka tarihsel bakis agilarina dogru manipiile etmislerdir. Bu
donemde Minimalizm artik entelektiiel bir hareket olma vasfini yitirmis sistematik ve
radikal bir besteleme teknigine indirgenmistir. Akimin bazi 6zellikleri kullanilip
bagka tekniklerle birlestirilmis, baz1 6zellikleri ise terkedilmistir.

Postminimalizm kavrami ilk olarak 1980’lerin sonunda Amerikali besteci John
Adams tarafindan kullamilmistir. Minimalizmin teknik, stilistik ve estetik
unsurlartyla Minimalizm dis1 unsurlarin harmanlanmasi sonucu olusan estetik bir
akimdir. Postminimalist kimligi olusturan en 6nemli etkenler Minimalist bir altyap1
tizerine melodik hatlarin 6n plana ¢ikmasi, calgilamadaki cesitlilik ve eserlerin
formlaridir.

Postminimalizme kars1 yiikselen ilgi kendini film miiziklerinde 2000°1i yillarin ikinci
yarisindan itibaren gostermistir. Bu tarihten sonra ozellikle The Social Network
(Sosyal Ag, 2010) filmine Trent Reznor ve Atticus Ross’un yaptigi miiziklerin Altin
Kiire ve Oscar odiillerini kazanmasiyla beraber hizla artan Postminimalist film
miizikleri, olduk¢a itibarli Odiillerin sahibi olmuslardir veya o ddiillere aday
gosterilmislerdir.

Bu calismada, Hans Zimmer’in 2011 ve 2015 yillarinda en iyi 6zgiin film miizigi
alaninda Oscar’a aday gosterildigi Inception (Baslangig, 2010) ve Interstellar
(Yildizlararasi, 2014), Alexandre Desplat’m 2015 ve 2016 yillarinda Oscar’a ve
Altin Kiire’ye aday oldugu The Imitation Game (Yapay Oyun, 2014) ve The Danish
Girl (Danimarkali Kiz, 2015), Johan Johannson’in 2015 yilinda Altin Kiire aldigi,
Oscar’a, BAFTA ve Grammy odiillerine aday oldugu The Theory Of Everything
(Herseyin Teorisi, 2014) filmlerinin miiziklerinin Postminimalist olduklarinin tespiti
yaptlmistir. Ayrica 2011 yili yapimi Intouchables (Can Dostum) filminin
yonetmeninin, filmi i¢in Ludovico Einaudi’nin albiimlerinden segtigi Postminimalist
eserin analizine de yer verilmistir. Boylelikle sinemada bu akima yonelik estetik
tercihin ¢ift yonlii (besteci tercihi-yonetmen tercihi) oldugu 6rneklendirilmistir.
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THE EFFECTS OF POSTMINIMALIST MUSICAL MOVEMENT IN FILM
MUSIC

SUMMARY

Music has been pragmatically used as a way of silencing or eliminating the noise of
the projection machine first years of the cinema. Later, with the new aesthetic point
of view brought by the developing cinema and music technologies, it went beyond
this function.

The functioning of film music depends on certain dynamics on the image and this
dependence is the most basic distinction between other musical genres. Until
recently, film music which is not regarded as an independent kind of music on the
academic scene, has developed along with cinematic tradition and has found way of
separate commercial existence.

At the beginning of the 20th century, the piano improvisations and the orchestras
performing at the same time with film demonstrations have achieved a new field of
composing after the integration of the sound channels into the image. Austrian
composers Max Steiner and Erich Wolfgang Korngold who provide to open music
departments in big film studios, are the cornerstones of film music composing and
give the new perspectives on composers with composing techniques who follow up
them.

After 1950, world cinema which rapidly diversifying and expanding, has provided a
rapid expansion, diversification and transformation in the film sector. This
enlargement has caused film music composers to search new ways of expression in
the image and rapidly diversify musical ideas. Alex North’s addition of Jazz
elements to the cinema, Louis and Bebe Barron siblings used of non-orchestral music
based on effects which produced with classical analog sound production equipment,
the use of ethnic instruments by Maurice Jarre, the use of John Carpenter’s electronic
music at the cinema which fast-paced in 1970’s, Harold Faltermeyer’s blending of
Rock elements with electronic music are turning points in the name of modern film
music.

In the last quarter of the 20" century and the 21th century, Minimalism and
Postminimalism can be seen as one of the most important trends directly affecting
the composing of film music. “Conceptual music” which emerged as a result of John
Cage and Arnold Schonberg work on avant-garde musci in the 1930’s, is the basis of
contemporary musical movements. In this musical concept, performance ahead of
composition. This foundation is an important resource for Minimalism's thought
infrastructure that emerged in American art environments in the 1960s. The forms of
thinking such as reduction of material, the simplicity of instrumentation, appearance
of “repetition” in the foreground, constitute the basic characteristic of Minimalism.

Minimalism began to lose its character in the 1970s with composers such as Steve
Reich and Philip Glass flexing the musical characteristic of the movement. A group
of composers such as John Adams, Louis Andriessen, Michael Nyman, and Arvo
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Pért took the starting point as Minimalism, but the minimalist language manipulated
by them into other historical aspects. In this period, Minimalism has been reduced to
a systematic and radical compositional technique which is no longer an intellectual
movement. Some features of the current are used and combined with other
techniques, and some features are abandoned.

The concept of postminimalism was first used by the American composer John
Adams at the end of the 1980s. Postminimalism is an aesthetic movement that is the
result of the blending technical, stylistic and aesthetic elements of Minimalism and
non-minimalist elements. The most important factors that make up the
postminimalist identity are the emergence of melodic lines on a minimalist
infrastructure, the diversity of the instrumentation and the forms of the compositions.

The rising interest in postminimalism has shown itself in film music since the second
half of the 2000s. After that date, Postminimalist soundtracks, which have increased
rapidly especially with the Golden Globe and Oscar awards of music made by Trent
Reznor and Atticus Ross for The Social Network (Social Network, 2010), have
become or have been nominated for highly respected awards.

In this study, film scores of Hans Zimmer was nominated for an Oscar for Best
Original Film Score in 2011 and 2015 with Inception (2010) and Interstellar (2014),
Alexandre Desplat's was nominated for an Oscar and Golden Globe in 2015 and
2016 with The Imitation Game (2014) and The Danish Girl (2015), Johan
Johannson's Golden Globe in 2015, Oscar, BAFTA and Grammy nominations for
The Theory Of Everthing (2014) have been identified as Postminimalist. Also
included the analysis of the Postminimalist compositions from the Ludovico Einaudi
album selected by the director of the Intouchables (2011). Thus, it is exemplified that
the aesthetic preference for this movement in cinema is bi-directional(composer
preference-director preference).
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1. GIRIS

Sinema sanat1 i¢inde daha c¢ok ozellesen goriintii miiziginin miizikoloji alanindaki
caligmalara dahil olmasi heniiz ¢cok yakin bir gecmise uzanmaktadir. Goriintliniin
miizigi, bir miizik tiirii olarak kendine has bagimsiz bir alan yaratamadigindan diger
biitiin miizik tiirlerine nazaran, gerek tarih gerek teori bakimindan yeterli akademik
ilgiyi gdrmemistir. Provenzano’ya gore (2008, s. 5) film miizikleri filmden ayr
olarak diisiiniilemedigi icin kendi basina mutlak bir miizik tiirii olarak goriilmez.
Burt’e gore (1994, s. 10) miizik, kendine has bir dili ve iletisim bi¢imi olan 6znel bir
sanat formudur, ancak dogasi geregi cagrisima elverislidir. Bu ¢agrisimlar dramatik

igeriklerde gorsel 6gelerle tamamlandiginda daha gok 6zellesirler.

Yakin gecmise kadar akademik alanda bagimsiz kabul edilmeyen film miizikleri,
sinema gelenegi ile beraber gelismis ve kendine ayri ticari bir varolus yolu
bulmustur. Sinema sanatin1 dogrudan etkilemenin yani sira popiiler kiiltliriin de
etkisiyle, filmlerden bagimsiz olarak ekonomik basarilar elde etmeye baslamistir. Bu
anlamda besteciler i¢in yeni bir kazang alan1 olmakla beraber biinyesinde donemin
miizik akimlarmin dogrudan izlerini barindirir. Gorbman’a gore (1987, s.7) film
miiziklerinin basarisi ya da basarisizligl, tipki diger miizikler gibi, miiziksel
gelenekleri ne verimlilikte manipiile ettigine ve bu gelenekleri yaratici sekilde

genisletip genisletmedigine baghdir.

20. yiizyilin son ¢eyregi ve 21. yiizyilda film miizikleri besteciligini dogrudan

etkileyen akimlardan belki de en Onemlileri olarak Minimalizm ve zamanla onu
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takipeden Postminimalizm o6ne ¢ikmaktadir. Minimalizm 1950 sonrasindan
giinlimiize kadar olan siirecte Bat1 sanat miiziginde iz birakmis ve yeni tiirlere yol
acmis Onemli miizik akimlarindan birisidir. Bu akim ortaya ¢ikisi itibariyle miizigin
ardindaki diislinsel altyapir ve miizigin algilanmasi ile ilgili deneysellige odakli
kavramsal bir sanat olmasina ragmen daha sonra énemli bir besteleme teknigi halini
almigtir. Minimalizm teknik olarak Postminimalizm’e evrilmesiyle daha genis bir
yasam alanina kavusmus ve ana-akim sinema tiirlerinde siklikla tercih edilen bir
miizik olmustur. Icerisinde barmdirdig: tutarli ritmik diizen, dramanin devamliligin
saglamakla birlikte izleyicinin aklinda kalan melodik bir tema ile filmin dramatik

etkisini arttirmaktadir.

Bu tez calismasinda Hollywood temelli film miiziklerinin tarihi ve islevinden
bahsedilmis, Minimalizmin ortaya ¢ikisindan itibaren Postminimalizme evrilmesi
stireci anlatilmig, bu akimlarm film miiziklerindeki kullanimmin tespitleri

yapilmugtir.
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2. FILM MUZIKLERININ iSLEVI VE KISA TARIHi

Insan iletisim sistemlerinden biri olan miizik de dil gibi temel birimler igeren ve bu
birimleri taninabilir ve anlamli yapilar haline getirmek i¢in diizenleyen kiiltiire 6zgii
bir sistemdir. Kalinak’a gore (1952, s. 4) miizik anlatimcilik icerisinde kendi anlami
disinda anlamlar {iretme kapasitesine sahiptir ¢iinkii anlatimcilik miizigin
yaradilisinda olan mutlak bir kavram degildir. Ancak dinleyenin duygusal ve
entelektiiel tepkileri sonucu sekillenir. Film miiziklerinin goriintii {izerindeki isleyisi
belli dinamiklere baglidir ve bu bagimlilik diger miizik tiirleriyle arasindaki en temel

ayrimdir.

Provenzano'nun (2008, s.5) belirttigi gibi filmler sesli hale geldikten sonra
diyaloglarin giicliniin artmasiyla beraber, miizigin igerigi sessizligin giderilmesi ya
da makine giiriiltiisiiniin 6nlenmesi gibi pragmatik vasiflarin ¢ok Oniine geg¢mistir.
Giris kisminda filme eslik eden miizigin aslinda sinema gelenegiyle kokensel baginin
oldugunu belirtmistik. Hatta daha geriye gidildiginde dramayla miizigin
birlikteliginin atas1 olan Opera'nin izlerinin Antik Yunan ve eski Misir uygarliklarina
kadar uzandigi bilinmektedir. Dolayisiyla baslarda tamamen pragmatik olan bu
beraberlik ¢ok kisa zaman igerisinde, 6rnegin sadece miizikleriyle 6n plana ¢ikan
filmler ya da sadece sinematografik anlatimin 6ne ¢iktig1 filmler gibi, film tirleri
arasinda birbiri igerisindeki yogunluklar1 degisen biitiin bir estetik nesnesine

doniigsmiistiir.
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Film miizikleri iizerine calisan gerek bilim insanlarinin gerekse bestecilerin, film
miiziklerinin kullanim amagclarini belirleme, bir anlatim sistemine oturtma cabalar1
bize bu miizigin ekrandaki ¢alisma prensipleri hakkinda genel ipuglar1 vermektedir.
Fakat gelisen sinema ve miizik teknolojileri, toplumsal doniisiimlerin getirdigi yeni
estetik bakis agilartyla beraber film miizigi bestecileri bir yandan herhangi bir miizik
akimindan bagimsiz ¢alismalar yaparken bir yandan da miizikal ana akimlarin temel

bunlar1 farkli

geleneklerine sadik kalip, miizik anlayiglariyla birlestirerek

gelistirmektedirler.

Sekil 2.1’de oldugu gibi 20. yiizyilin hemen basinda projeksiyon giiriiltiisiinii
gidermek icin ekrandaki goriintliniin aksiyonuna gore yapilan piyano dogaglamalari

yaygin olarak kullanilan bir teknikti.

HORROR Fox pand. 5

Asouction o TiE Brioe (2d Peer Gynt Suite)

Agitato No.3

(Suitable for gruvsome or infernal scenes,wliches, efc.]

Edvard Grieg, Op. 55 73

73
HUMOROUS .
atto Otto Langey
Howoresque P. 1. Tachaikowsky, Op. 10, No. 2 1 ones, M
Curtous Staxy (Kuriose Geschichte) Stephen Heller - " 0 o falidres, DA Allcgroagitato. . o\ o
Humontsaue Eduard Gries, Op. 6, No. 3 140 ohi P STrarToicsorroitoiooidees
Stanmr-Laaten (Humoristic Dance) Edvard Gricg, Op. 17, No. 18 181 > das CRES L ss s s K EEIEE
Le Coucou Anton Arensky, Op. 34, No. 2 183 Ji533T399 9] 99 9% 35 3
wf = N
HUNTING e e
F g e FE=
Jacosten (Hunting-Song) Robert Schumann, Op. 82 186 L %9 - SR S W
Jaco-Fanrane (Hunter's Call) Hugo Reinhold, Op. 39 190 = g8 s
Jaoenuzocury (Hunting-Song) Robert Schumann 191
we Hunten's Horn Anton Schmoll, Op. 50 19
IMPATIENCE
Turamience (Song without Words) Louis Gregh 194
Uwrining Seancn Heinrich gliehl‘ Op. 64, No. 4 197
Sone wirnour Wonos (Homeless) Felix Mendelssohn, Op. 102, No. | 19
JOYFULNESS or HAPPINESS Ll
Harry Wamoeren Adolf Jensen m Hiskors
At Pouxa Zdenko Fibich, Op. 41, No. 10 206 g
1
LOVE-THEMES o
Tz O Mornes Anton Dvofik 209 Love themes
Rouance Frederick A. Williams, Op. 88 211 Lallables
Vause ohannes Brahms 215 Misterloso
Porm denko Fibich 27 Moaotony
CavaTINA kﬂd\im Raff 219 Music.box
Love-Song udolf Friml, Op. 85 bis, No. 3 13 Nattonai
Mooy Anton Rubinstein, Op. 3, No. 1 22 Neutral
Crant D'Amour (Love-Song) Ignace J. Paderewski, Op. 10, No. 2 29 Orgles
Oriental
LULLABIES Pastios
Bencrusr Alexander Iljinsky, Op. 13 231 Passion
Luttany N. Louise Wright, Op. 30 233 Pastorale
Beacruse Fdvard Grieg, Op. 3& No. 1 235 Pulsating
Staznave Marian Sokolowski, Op. 4, No. § b} e
uletede
MISTERIOSO e
Zuc pen Zwewce (March of the Dwarfs) Edvard Grieg, Op. $4, No. 3 0 Rellgioso
ALLEGRO MISTERIOSO NOTTURNO Gaston Bar(ﬁ 244 Sadness
AGITATO MISTERIOSO Otto Lange; 216 Sea-Storm
Tue Ext-Kinc (Le Roi des Aulnes) Franz Schu{:r( 248 Sinister
Wedding
MONOTONY Vet
Parivoe Frédéric Chopin 250 e rannn;' Zﬁ‘f.’.ﬂ’f’-‘l""' Iue.

Biowtat (Cradie-Song)

Edvard Grieg, Op. 66, No. 15

Sekil 2.1 : Ero Rapée — Motion Picture Moods for Pianists and Organists

(Davis, 1999, s. 21)
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linda  Halihazirda dénemin teknolojik imkanlar1 dahilinde goriintii kayitlarinda bir
ses kanali bulunmadigi i¢in bu eserler film gosterimiyle beraber canli orkestra ile
seslendirilmekteydi. Paramount firmasinin yapimciligini istlendigi ve sessiz film
olarak piyasaya stirdiigii Wings (Kanatlar, 1926) filmi, “General Electric” firmasinin
gelistirdigi “Kinegraphone” isimli ses sistemiyle filme ses efektleri ve miizikler
eklenerek 1927 yilinda tekrar vizyona girmistir. (Kellog, 1955, s. 300) Ayn1 yillarda
“Western Electric” firmasinin Warner Bros igin gelistirdigi “Vitaphone” da filme
senkronize olarak ses ekleme olanagi sunmustur. (Buhler ve dig., 2010, s. 291) 1927
yili yapimi The Jazz Singer (Caz Muganisi) filmi goriintiiyle sesin senkronize olarak
kayith oldugu ilk filmdir. Boylece sessiz film donemi sona ermis olup, goriintii
kayitlarindaki ses kanali sayesinde gorilintilye entegre film miizikleri doénemi

baslamistir.

1930°1u yillara gelindiginde ise filmlerde artik klasik eserlere veya donemin sevilen
sarkilarma yer verilmekteydi. Tonsk’a (2001, s.9) gore bunun en 6nemli nedeni
donemin ses teknolojisine uygun ve kolay uygulanabilir olmasiydi. Ornegin; korku
sinemasinin temel tas1 olarak goriilen Bela Lugosis’in 1931 yilinda ¢ektigi “Dracula”
filminde Caykovski’nin “Kugu Go6li” eseri kullanilmistir. Igor Stravinsk, Gustav
Holst ve Dmitri Sostakovi¢ film miizigi iizerine ¢alisan 6nemli isimlerindendi. Fakat
bu isimlerden sonra sadece film miizigi iizerine calisan besteciler, bu alanin hem
estetik hem de teknik yonlerini gelistirmislerdir. Hollywood’un altin donemi denilen
doneme girilmesini ve stiidyolarda sadece miizik i¢in bdliimlerin a¢ilmasini saglayan
Avusturyali besteciler Max Steiner ve Erich Wolfgang Korngold film miizigi
besteciliginin temeli sayilabilecek iki bestecidir ve kendinden sonra gelen besteciler
icin 6nemli yol gostericilerdir. Steiner’in Alman geg-romantik donem bestecisi

Wagner’in bir karaktere, mekana ya da herhangi bir seye referans eden leitmotif
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teknigini film miizikleri alanina tagimasi, film miizigi besteciligi agisindan 6nemlidir.
Korngold’un ise hareketli sahnelerde baskin bakir iiflemelilerle, romantik sahneleri
ise baskin yaylilarla karakterize ettigi teknigi, halihazirda sektérde gecerliligi olan bir
tekniktir. Bu tekniklerle beraber film miizikleri yavas yavas kendi bagimsiz alanini
yaratmaya ve bu alana has bir estetik algisi olusmaya baslamistir. Bu teknikler
stilistik miras yoluyla ardindan gelen bestecilere yeni bakis acilar1 kazandirmistir.
Ornegin Korngold’un King’s Row (1942) miizigi ile John Williams’in Star Wars

(Yildiz Savaslari, 1977) miizigi, stilistik mirasin en belirgin 6rnekleridir.

Bu bestecilerin ardindan film miiziginde galgilamada ve goriintii anlatiminda yeni
arayislara giren onemli iki besteci de Alfred Newman ve Bernard Herrmann’dir.
Newman senfonik tin1y1 devam ettirmekten ziyade benimsedigi izlenimcilik akimiyla
sahnenin atmosferine 6nem vermistir. Herrman da ayni sekilde goriintiiniin atmosferi
lizerine yogunlasmis ve film miiziklerinde referans teskil eden miiziklere imza
atmistir. Bunlardan en onemlileri Citizan Kane (Yurttas Kane, 1941) ve Psycho

(Sapik, 1960) filmleri i¢in yaptigi miiziklerdir.

Film miiziklerine bakis agisini degistiren en Onemli etken elde ettigi ticari
basarilardir. Film miizikleri bu ticari basariy1r biiylik Olgiide film sarkilar ile
kazanmistir. Popiiler olan film sarkilarimin piyasaya siiriildiigli “Soundtrack”
albiimlerinin ¢ikis noktasi bu ticari diislincedir. Ayrica teknolojik gelismelerle hizla
gelisen kayit sistemleri de, film sarkilarinin basarisint dogrudan etkilemistir. 78-rpm
formatinin kaydetme siiresi film miizikleri i¢in yetersiz kaliyordu. Bu format her iki
tarafinda 5 dakikadan az bir siire kayit imkani sagliyordu. 1949 yilinda Columbia
Records’un 33 1/3-rpm (longplay-uzungalar) formatin1 pazara sokmasindan ardindan

kayit stiresi artmistir. Bunun tizerine “single” kavrami pop listelerinin en etkili
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boliimii olmustur. Anton Karas’in The Third Man (Uciincii Adam, 1949) filminden
“Harry Lime Theme” pop listelerinde 11 hafta 1 numarada kalmayi basarmistir.

(Tonsk, 2001, s. 20)

1950 sonras1 Hollywood haricinde film tiirlerinde ¢esitlenme ve diinya sinemasinda
bir hareketlenme s6z konusudur. Asya’da 6zellikle Hindistan, Japonya gibi iilkelerin
kendilerine 6zgli yeni sinema tarzlari olusturmaya baslamasi; Film Noir akimi,
Fransiz yeni akimi (nouvelle vague), Alman disavurumculugu gibi tarzlarin ortaya
cikmasi; Isveg, Fransa, Danimarka, Ingiltere gibi iilkelerde Hollywood sinema
stilinin disinda kendini konumlandiran “Avrupa Sanat Sinemas1” gibi sinematik
egilimlerin belirmesi; sektorde hizli bir genislemeyi, g¢esitlenmeyi ve doniismeyi
saglamistir. Bu c¢esitlenmenin sonucunda, film miizigi bestecilerinin yeni anlatim
yollar1 aramastyla miiziksel fikirler de hizla genislemeye basladi. Bu donemde bir
yandan senfonik tin1 devam ederken 6te yandan gesitlenen film tiirleri i¢in yapilacak
miiziklerin de ¢esitlilik kazanmasi1 gerekti. Ayrica Davidson’a (2004, s. 3) gore, film
miiziklerindeki bu hizli doniisiimiin 6nemli bir baska etkeni de, televizyonun
poplilerliginin artmasiyla beraber sirketlerin artik film miiziklerine biiylik biitceler

ayirmamasi olmustur.

|2.1 Hollywood Merkezli Film Miiziklerinin 1950°den Sonraki Gelisimi, Degisimi
ve Cesitlenmesi
e Alex North, senfonik tininin icine basarili bir bigimde Caz unsurlarin
eklemistir. Bestecinin A Street Car Named Desire ( Ihtiras Tramvayi, 1951)
filmine yaptig1 miiziklerdeki Caz etkileri, daha sonra gelen besteciler icin
devrim niteliginde bir girisimdir ve donemde hakim olan miizik anlayisinin

evrilmeye baslama noktasi sayilabilir.
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Donemin geng bestecisi Leonard Rosenman 1955 yilinda miiziklerini yaptigi
East of Eden (Cennetin Dogusu) ve Rebel Without A Cause (Asi Genglik)
filmlerinde kullandig1 atonalite, uyumsuz sesler ve Blues karakteri tasiyan
halk sarkilar1 unsurlari, North’un 6niinii actig1 bu doniisiime 6nemli Slgiide
katkida bulunmustur. Kitlelerin bu yeni seslere aligmasi 1959 yapimi
Anatomy Of A Murder (Bir Cinayetin Tahlili) filmine Caz bestecisi Duke
Ellington’in miizik yapmasina kadar varmistir.

Ayni donemde film miiziklerinde yerlesik olan miizik anlayis1 disinda,
gelisen teknoloji paralelinde ses iiretme aletleri ve ¢algi imkanlariyla yeni
miizikal fikirler de denenmekteydi. Ornegin 1956 yilinda Amerikal: ikizler
Louis & Bebe Barron’in klasik analog ses iiretme ekipmaniyla Forbidden
Planet (Yasak Gezegen) filmine yaptiklar1 elektronik miizik, orkestral
olmayan film miziklerinin ilk Ornegidir. Filmin miiziginde orkestral
leitmotiv’lerin yerini ses efektleri almistir.

2. Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda bestecilerin filmlerde askeri marslar
ve agirlikli vurmalr ¢algilar kullanmas1 moda haline gelmisti. Bu alanda 6nde
gelen isim Maurice Jarre’dir. Maurice Jarre 6zellikle Lawrence Of Arabia
(Arabistanli Lawrence, 1962), The Train (Tren, 1965), Is Paris Burning (Paris
Yaniyor, 1965) filmleri basta olmak tizere yaptigi film miiziklerinde hem
vurmali ¢algilar1 ¢ok etkin kullanmistir hem de etnik calgilar kullanimina
Onciiliik etmistir.

70’11 yillarda film miziklerindeki orkestral tim1 degisikligini ve leitmotif
yerine dramanin biitlinline yani filmin atmosferine yonelik miizik yapma
anlayisinin temelini yapimci, yonetmen ve miizisyen John Carpenter atmustir.

Elektronik miizigin hizla yiikselise gectigi donemde, Carpenter’in
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yapimciligini, yonetmenligini ve miiziklerini kendisinin tistlendigi Dark Star
(Karanlik Yildiz, 1974) ve Assault on Precinct 13 (13. Bolgeye Saldiri, 1976)
filmlerine sintisayzir ile yaptigi miizikler, elektronik miizigin Sinema
sektoriine dahil olmasinin Oniinti agmis ve film miiziklerine yeni bir
yaraticilik alan1 kazandirmistir. Carpenter’in agtigt bu yolda, elektronik
miizik sanat¢ilar1 Vangelis Chariots of Fire (Ates Arabalari, 1981) ile en iyi
miizik oskarini, Ryuichi Sakamoto da Merry Christmas, Mr. Lawrence
(Mutlu Noeller Bay Lawrence, 1981) ile BAFTA en iyi miizik odillerini
almiglardir.  Bu  odiiller, elektronik miizigin sinema  sektoriinde
benimsenmesinin énemli gostergeleridir.

Alman besteci Harold Faltermeyer 1986 yapimi Top Gun filminin
miiziklerinde elektronik ve rock miizik unsurlarini harmanlayarak yakaladigi
modern tiniyla 1987 yilinda Altin Kiire’ye aday gdsterilmistir. Daha sonra
yine bir Alman besteci olan Hans Zimmer orkestra ile sintisayzir1 dengeli bir
bicimde birlestirdigi Black Rain (Kara Yagmur, 1989) filminin miizigi,

Tonsk’a (2001, s.66) gore cogu bestecinin duymak istedigi bir karigimdi.

Film miiziklerinde hibrit yapiya gegilen bu tarihlerden sonra artik kesin olarak farkl

donemlerden bahsedilemez. Ciinkii her donem iginde ¢ok farkli tiirlerde film

miizikleri 6rnekleri goriilmeye baslanmistir. Burada ana bir yonelim tespit etmek ve

doneme o ismi vermek miimkiin degildir. Ornegin yasayan besteciler arasinda en ¢ok

Oscar 6diilii kazanan Ingiliz besteci John Williams, 2016 yilinda The Hateful Eight

filmiyle oskar kazanan Italyan besteci Ennio Morricone, giiniimiizde hala klasik

Hollywood senfonik tinisin1 devam ettirirken, 1990 sonrasi film miizigi bestecileri

miizik akimlarindan, teknolojik gelismelerden ve toplumun estetik doniisiimlerinden

etkilenerek bagka anlatim big¢imleri edinip ¢ok baska tmilar yakalamiglardir.
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Provenzano’ya (2008, s. 13) gore film miizikleri ¢ok yonlii olmak zorundadir ve
kiltirden duygudan, dramadan ve gelenekten yararlanmalidir. Filmin biitiin

etmenleriyle yakin iligkiyi stirdiiriirken bir yandan da bagimsizligini siirdiirmelidir.

Film miiziklerindeki anlatim big¢imleri, teknolojik gelismeler ve toplumsal
doniismelerle birlikte gelen estetik tepkiler sonucunda kendi igerisinde ¢esitlenerek
evrimlesmistir. Evrimlesmeyi saglayan bu tepkileri toplumdan ziyade birey 6zelinde
coziimlersek insanlar, onlara yasama imkani sunan toplumla ve g¢evreyle uyum
halindedir. Clarke’a (2011, s.68) gore miizige uyum saglamak, insanin dogaya uyum
saglamasiyla benzer yollar1 takip eder. Ornegin insanlar taniyabildikleri belli basl
miizikal Ogeleri tasiyan miizik tiirlerine karsi daha uyum icindedir ve miizigin
icindeki, stil Ozellikleri veya varoldugu kiiltiiriin izleri gibi miizikal anlamlar
kolaylikla ayirt edebilir. insanoglu ¢esitli gevresel faktorleri kendi toplumsal islevine,
kiiltirine ve ideolojik degerlerinin igine isleyebilir. Bu da demek oluyor ki, bireyin
estetik tercihleri ve tepkileri, topluma ve ¢evreye uyum siirecinde siirekli bir degisim

i¢indedir.

|2.2 Film Miiziginin Islevleri ile lgili Calismalar

Kathryn Kalinak film miiziklerinin islevi {lizerine yazilan ilk ¢alismalardan olan
"Settling The Score: Music and the Classical Hollywood Film" kitabinda oncelikle
miizigin psikolojik ve fizyolojik etkilerinden yola ¢ikarak aslinda goriintiideki
etkisini biyolojik bir temelle anlatmaya calismistir. Kalinak'a (1952, s.9) gore,
Miizigin kesin, 6ngoriilebilir ve kanitlanabilir psikolojik etkileri vardir. Yani sinir
sistemini uyarmasi sonucu istemsiz bazi tepkilere yol acar. Bu uyarilarin en
onemlileri olan ritim, tempo ve oktav se¢imi temel psikolojik tepkilerin verilmesinde

onemli bir rol oynarlar.
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Miizigin dinleyicideki tesirleri {izerine yapilan miizikolojik ¢alismalar 1990’11 yillara
kadar varsayimlara dayanmaktadir. Ornegin Kalinak, film miizikleri iizerine yazilmis
temel basvuru kitaplarindan biri haline gelmis “Settling The Score: Music and the
Classical Hollywood Film” isimli kitabinda, cagdas film miizikleri teorilerinden
bahsetmesinin yani sira gorsellik ve duyum arasindaki bagi da Aristo ve Platon’a

kadar gotiiren felsefi bir diizlemde ele alir.

1990’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren miizik algisi iizerine yapilan ¢alismalarla
birlikte miizige verilen insan tepkilerini biligsel ve nesnel temele oturtan calismalar
hizla artmistir. Bu c¢aligmalar neticesinde ozellikle miizik psikolojisi alanindaki
spekiilatif yorumlar yerini giderek daha nicel sonuglara birakmaya basglamistir.
Ornegin goriintiiniin hareket (motion) diizleminde ele alinmasi sonucunda miizigin
goriintliyle olan baginin ¢oziimlemesi baska boyutlara tasinmistir. Miizigin yalnizca
bir duyma eylemi olmadigindan yola ¢ikildiginda ve ekolojik teoriye gore her algisal
deneyim, bir eylem bileseninin izlerini tasir. Beynin motor alanlarindaki sinir
sistemlerinde bulunan ve taklit etmeyi baslatan ayna noronlar {izerine yapilan son
dénem norobilim c¢alismalarinda algi-eylem ikilisinin ¢ok koklii bir iliskisi
olabilecegine dair tartismalar bulunmaktadir. Ornegin Ramachandran’a gore, bu ayna
noronlarin genellestirilmis taklit islevi, dil, mizah, dans ve sanati igeren insan

kiiltiiriiniin evrimini anlamada kilit rol oynayabilir. (Url-1)

Sistematik miizikoloji alanindaki bu girisimler film miizikleri ve izleyici psikolojisi
iliskileri {izerine dnemli ¢alismalarin da ortaya ¢ikmasim saglamistir. Ornegin,Giiney
Kore’deki Ewha Womans Universitesi’nde bilissel bilimler iizerine ¢alismalar yapan
Soo Ji Kim tarafindan yiiriitiilen ve Hiikiimet Ulusal Arastirma Fonu tarafindan

desteklenen “Listeners’ Perception of Intended Emotions in Music” projesi, film
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miiziklerinde ¢esitli duygulara gore karakterize edilmis miizik yapilarinin dinleyici
algisiyla ne kadar kesistigi tizerine onemli tespitler yapmasi agisindan 6nemlidir. Yas
ortalamasi1 21 olan 147 {iniversite 6grencisiyle yapilan ¢alismada 1963-1994 yillan
arasindaki 12 film miiziginden 15 saniyelik kesitler alinmis ve bu kesitler 3 grup
halinde bagliklandirilmistir. Goreceli daha hizli tempoya sahip ve major moddaki
kesitler (positive valence/high arousal), daha yavas tempoda ve mindr moddaki
kesitler (positive valence/low arousal), mindr veya atonal akorlu hizli tempodaki
kesitler ise (negative valence/high arousal) olarak siniflandirilmistir. Bu kesitlerin
dinleyicilerdeki duygu karsilig1 olarak ise Peretz (1998) ve Darrow’un (2006) seving,
hiiziin veya korku gibi algilarin, miizikteki modlara ve tempoya gore kategorize
edilerek olusturduklar1 genel prensipler dogrultusunda (happiness, sadness,
anger/fear ve missing-belirsiz) olarak belirlenmistir.

Cizelge 2.1 : “Listeners’ Perception of Intended Emotions in Music” projesi i¢in
secilen miizik kesitlerinin siire degerleri.

Emotional Excerpt Film Track Title Time Duration
Salience No.

Positive 1 Forrest Gump I'm Forrest, Forrest Gump 00:00 - 00:15 15 sec
Valence/ 2 Sound of Music Prelude 00:33 - 00:48 15 sec
High Arousal 3 Jurassic Park Journey to the Island 02:31-02:46 15 sec

4 Far and Away Theme From Far and Away 01:52 - 02:07 15 sec
Positive 5 Parinelli Lascia Ch'io Pianga 01:11-01:26 15 sec
Valence/Low 6 Platoon Adagio for Strings 05:32-05:47 15 sec
Arousal 7 The Trial Adagio 00:32 - 00:47 15 sec

8 Out of Africa If I Know a Song of Africa 00:01 - 00:16 15 sec
Negative 9 Excalibur Carmina Burana: O Forfuna 01:55-02:10 15 sec
Valence/ 10 Jurassic Park Incident at Isla Nubblar 01:24-01:39 15 sec
High Arousal 11 Jurassic Park The Raptor Attack 01:01-01:16 15 sec

12 Jurassic Park Eye to Eye 05:23 - 05:38 15 sec
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Cizelge 2.2 : “Listeners’ Perception of Intended Emotions in Music” projesi i¢in

sec¢ilen miizik kesitlerinin miiziksel 6zellikleri.

. : Range
Eooflonal,  Jreatifed o6, Title TemPO  yreter  Tonality Timbre of
Salience Emotion (bpm)
Theme
Positive Happiness 1 I'm Forrest, Forrest Gump 107 4/4 G major Piano B5-A6
Valence/ 2 Prelude 108 4/4 F major Brass E™4-C5
High Arousal 3 Journey to the Island 103 4/4 B® major Brass B*4-B"S
4 Theme From Far and Away 89 2/4 G major Brass G4-D5
Positive Sadness 5 Lascia Ch'io Pianga + 3/4 D minor Soprano A4-G5
Valence/ 6 Adagio for Strings 76 2/4 B® minor Strings G'6-B%
Low Arousal 7 Adagio 53 3/4 G minor Strings F4.E’S
8 If I Know a Song of Africa 60 4/4 Mixolydian  Flute E4-D6
Negative Anger/Fear 9 Carmina Burana: O Fortuna 82 4/4 D minor Choir F6-B%
Valence/ 10 Incident at Isla Nubblar 110 4/4 G minor Brass A4-B%5
High Arousal 11 The Raptor Attack 105 N/A Atonal Strings. N/A
Voice
12 Eye to Eye 147 4/4 Atonal Orchestra, N/A
Piccolo.
Brass.
Percussion

Katilimcilardan her parca sonunda par¢anin kendisinde bu iic duygu grubundan

hangisini ¢agristirdigin1 veya bir sey cagristirmiyorsa onu da belirtmesi istenilmistir.

Ve sonuglarda yliksek oranda ayni pargalar i¢in ayni duygu gruplarinda kiimelenme

olmustur.

Cizelge 2.3 : “Listeners’ Perception of Intended Emotions in Music” projesi i¢in
secilen miizik kesitlerinin katilimcilar tarafindan degerlendirilmesi.

Identified Emotion

E;:;zz:eal No. Title _ N (%) B
Happiness Sadness Anger/Fear Missing
Positive 1 I'm Forrest. Forrest Gump 100 (74.1) 36 (24.5) 2 (14 0 (0)
Valence/ 2 Prelude 83 (56.5) 23 (15.6) 40 (27.2) 1 (0.7)
High 3 Journey to the Island 132 (8938) 2 (14 13 (88) 0 (0)
Arousal 4 Theme From Far and Away 144 (98.0) 1 (0.7 2 (14 0 (0)
Positive 5 Lascia Ch'io Pianga 1 (07 142 (96.6) 4 (29 0 (0)
Valence/ 6 Adagio for Strings 26 (17.7) 111 (75.5) 9 (6.1) 1 (0.7)
Low Arousal 7 Adagio 3 (20 135 (91.8) 9 (6.1) 0 (0)
8 If I Know a Song of Africa 21 (143) 123 (83.7) 3 (@21 0 (0
Negative 9 Carmina Burana: O Fortuna 3 (20 7 (48 136 (92.6) 1 (0.7
Valence/ 10 Incident at Isla Nubblar 1 (07 1 (0.7) 145 (98.7) 0 (0)
High 11 The Raptor Attack 1 (0.7 1 (0.7 145 (98.7) 0 (0
Al 1z Hewkby 1 07 1 (07 145 (987) 0 (0)

Her seyden oOnce kiiltiire 0zgii bir olgu olan miizik, bu 06zelliginden kaynakl

kendisine gosterilebilecek tepkileri sinirlandirabilir. Bu konuda Provenzano (2009, s.

8), miizik ve kiiltiirlin yiizyillar boyu siliren evrimi sonucu, dinleyiciler bakir
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tiflemelilerin giic ve savasa, uzun ve bagli yaylilarin aska ve romantizme, siddeti
giderek artan vurmalilarin olasi bir tehlikeye referans ettigini 6grendiklerini belirtir.
Ogrenilmis tepkiden kaynakli miizigin, sinir sistemini uyarmasi sonucu dngoriilebilir
psikolojik etkileri vardir. Kalinak’a gore (1952, s. 9) ritim, tempo ve oktav se¢imi
gibi miizigin kendi i¢indeki dinamikleri, temel psikolojik tepkilerin verilmesinde
onemli rol oynarlar. Ozellikle ritmin giicii ilkel koklerin izlerini tasidigindan gelse
de, insan viicudundaki kalp atisi, nabiz, nefes alip verme gibi hayati islevlerin belli

bir ritmik yapilarinin olmasindan da kaynaklanir.

Goriintii  yonetmenliginin yani sira Columbia Universitesi Sanat Okulu'nda
profesorliikk gorevini siirdiiren Nicholas Proferes'in maddelestirdigi filmin temel
Ogeleri, goriintii ve miizik arasindaki iliskiyi, kendi icerisindeki ortak dinamikleri
bakimindan degerlendirilip, belirginlestirmesi ac¢isindan Onemlidir. Proferes'e
(2005,s.14) gore filmin temel 6geleri; filmin dili (sahneler aras1 gegislerin belirledigi
bir nevi yonetmenin anlatma bi¢imi), zamani, zamanlamasi, ekran yonlendirmeleri,
dinamik iliskiler, beklentiler, istenenler, aksiyon, hareket, aksiyon vuruslari,
karakterleri, dramatik bolmeler, anlat1 noktalari/vuruslari (narrative beats), dramatik
hareketlerin dokusu, sahneye girisler ve ¢ikislar, stil, gorsel tasarimdir. Bu
maddelerde de goriildiigii lizere miizik ve film zaman merkezli sanat formlaridir.
Ritim, tempo ve 6l¢ii her iki sanat formu i¢in de hayati 6nem tasimaktadir. Ritimler

stirekli, degisken, basit ve karmasik olabilirler.

Monaco’ya gore (2000, s. 58), soyut olarak film; miizikte ritim, ezgi ve armoninin
miizige sagladig1 olanaklar1 saglar. Belli bir g¢erceve iginde olaylar ve imgeler
armonik olarak karsitlik olusturabildigi gibi kontrapuntal olarak etkilesim

i¢indedirler.

34



Burt’e gore (1994, s. 11), biitiin sanat dallar1 arasinda duygulara dogrudan etki eden
sanat dali miiziktir. Bu ses titresimleriyle ruh arasindaki bir iletisimdir. Dinleyici
higbir zaman miizigin anlami {iizerine yogunlagsmaz, tamamen kendisine ne
hissettirdigine odaklanir. Bernard Hermanns’in dedigi gibi “miizik ekrandan
seyirciye uzanan ve biitlin etkenleri tek bir deneyim haline getiren en giiclii iletisim
bagidir”. Hikdye de filmin temelidir. Miizik genel semada ikinci planda olmasina
ragmen hayati bir rol istlenir. Miizik ve film birbiriyle kontrapuntal bir etkilesim

i¢indedir.

Burt’e gore (1994, s. 4), miizik hikdyeye referans eden bir pencere agma ve bunu
filmin i¢ diinyasina yansitma giiciine sahiptir. Miizik bir anda sahnenin etkisini
derinlestirebildigi gibi hikdyenin odak noktasini keskinlestirebilir. Dramanin
fikirleriyle ve mekanlariyla iliskili 6znel yonleri gosterir veya genisletir. Zaman
kavramiyla birlikte gergeklesen bir sanat olan miizikle, ihtiya¢ oldugunda hareketi
hizlandirp yavaslatarak veya dikkat gerektiren yerlerin tlizerinde durarak olaylarin
olusum siireglerine dogrudan etki edebilir. Filmin miizigi, goriintiilere ve sozlere

ticiincii bir boyut katarak filmin hikayesine dahil olmalidir.

Irving’e (1950, s. 6) gore filmlerde miizik siklikla seyircinin bilingaltin1 etkilemek
i¢in yogunlastirici, vurgulayici, hizlandirici veya yavaslatici bir 68e olarak kullanilir.
Stilwell’e (2000, s. 223) gore filmin kendi igerisinde aksiyon sahneleriyle ya da
montajli boliimlerle siirece dinamiklik katabilirken, ayrica miizik yapisiyla akisi
bozabilir ya da devamlilik hissini yaratmaya yardimci olur. Gallez’e (1970, s. 46)
gore miizik devamliliga katki saglarken filmin gorsel ritmini de yikseltir.
Prendergast’a (1992, s. 216) gore, miizik daha ikna edici bir zaman ve mekan

atmosferi yaratir, karakterlerin sOylenmemis diisiincelerini ya da bir olayn

35



hissedilmeyen etkilerini belirtmek veya ayrintilandirmak i¢in kullanilir. Miizik ¢cogu
zaman diyalogdan c¢ok daha etkili bir psikolojik etkendir. Karakterlere ve zamana
yiikledigi temalarla filmin biitiinliigiine katkida bulunur. Bu tematik gelismeler ¢ok

katmanli hikdye anlatimina imkan verir.

Sadece goriintiiye eslik eden miizik Pudovkin’e (2008, s. 192) gore sahneye giic
katabildigi kadar onun altindaki anlamin g6z ardi edilmesini de saglayabilir. Aaron
Copland (1963, s. 45) miiziklerin filmdeki temel gorevlerini 5 madde ile siralamistir.
Copland’a gore miizik zamanin ve mekanin atmosferine katkida bulunur, psikolojik
vurguyu saglar, diyalog bosluklarin1 doldurur, devamlilig1 saglar ve filmin sonuna

zemin hazirlayip final duygusunu olusturur.

Copland’in bu yaklagimindan 24 sene sonra Gorbman, film miiziklerinin islevlerini
lic maddede toparlamistir. Gorbman’in yaklagimmna gore (1987, s.7) film

miiziklerinin vasiflar1 sunlardir;

e Iskele islevi: Gorbman’a gore film miizikleri diyaloglara gegisteki psikolojik

kosullar1 hazirlar.

e Derinligi gosteren: Gorbman’a gore miizik sozlii olarak verilemeyen duygu
bosluklarin1 doldurur. Herhangi bir konugmanin olmadigi bir sahnede

karakterin duygularini seyirciye aktarmada miizik birincil aragtir.

e Baglama islevi: Miizigin baska bir gorevi ise filmin diizenleme (edit) islemi
sirasinda ortaya c¢ikan dezavantajlar1 telafi eder. Film yapimcilart bir
gorlintiiden digerine gecerken uzun miizikler kullanirlar. Film gorsel olarak

devam etmez, boylece farkli ortamlarda c¢ekilen iki goriintii arasinda karmasa
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ihtimali dogar. Miizik burada duygunun devamliligini saglayarak karmasanin

Online gecer.

17, 18 ve hatta 19. yiizy1l calgisal miiziklerinin ¢ogunlugu kati miizik formlarindan
olusur. Bu formlar tekrar ve zitlik prensipleriyle ¢alisir. Miizikal temalar olusur,
gelisir, tekrar edilir ve karsi tema ortaya c¢ikar. Oysa filmde miiziksiz ¢ok uzun
pasajlar olabilir. Yeni bir miizikal fikir gelene kadar bir dnceki miizikal materyal
¢oktan unutulmus olabilir. Gorbman’a (1987, s.13) gore bu sebepten bestecinin
dramatik Orgiiyii, karakterleri ve duyguyu dogru bigimde ifade edebilmesi igin,
miizikal zekdsinin yani sira dramatik zekaya da sahip olmasi gereklidir. Calgilar,

melodiler ve akor yiiriiyiisleri bu amag¢ dogrultusunda dikkatli bir bicimde secilir.
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3. MUZIKTE MINIMALiZM

Miizikte Minimalizm akiminin dogusu tizerine bir¢ok fikir bulunmaktadir fakat 1968
yilinda The Spectator dergisindeki bir miizik elestirisinde “Minimalizm” terimini ilk
defa kullanan Ingiliz besteci Michale Nyman’dir. (Url- 2) Warburton’a (1988) gére
minimal miizik “hipnotik miizik”, “sistem miizigi”, “yapisalct miizik”, “tekrarlayan
miizik”, “siire¢! miizigi” gibi cesitli sekillerde tanimlanmustir. Potter ve dig. (2013, s.
1) gore, 1958’de La Monte Young’in Trio for Strings isimli ¢aligmasiyla, kimilerine
gore Terry Riley’in 1964 yilindaki eseri In C ile bu akim baslamistir. Bunlarin
onciilleri olarak da Belgikali besteci Karel Goeyvaerts’in deneysel ¢alismalari, hatta
John Cage’in 1940’lardaki ¢alismalar1 kabul edilir. Fakat herseyden ziyade miizikte

Minimalizm akiminin ortaya cikisi, gorsel sanatlardaki akimla paralel ortaya

¢ikmuistir.

Obendorf’a (2009, s. 40) gore, ressamlarla miizisyenlerin 1960’1 yillarda New York
sanat ortamlarindaki siki baglantilari, Minimalizmin bu iki sanat tiizerindeki
aligverisini saglamigtir. Minimal miizigin ilk icralar1 da sanat galerilerinde
gerceklesmistir. Resimdeki gibi miizikte de dncelikli olarak materyalin azalmasi, bu
miizigin temel karakteristigini olusturur. Bircok eserin c¢algilamasindaki sadelik
minimal sanattaki basite indirgeme, materyalleri azaltma gibi diisiince bi¢imlerinin

yansimalaridir.

L Minimal miizikteki “process” teriminin karsilig1 olarak kullanilmistir.
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John Cage, Arnold Schonberg’in 1935-1936 yillarinda Giliney Kaliforniya
Universitesi ve Kaliforniya Universitesi Los Angeles’da verdigi konturpuan, armoni
ve analiz derslerine girmistir. Derslerin akabinde Cage, Schonberg’in oniki-ton
sistemine referans gostererek gelecege yonelik yeni kompozisyon yontemlerinin
devam etmesi gerektigini belirtmistir. Calgilarin  yeni kullanim bigimleriyle
iretilecek olan gelecegin miiziginin bir¢ok cesit ses icerecegini ve “siire”nin tekrar
kompozisyonun temeli olacagin1i sdyleyerek modern miizige dair fikirlerini
genigletmistir. (Hicks, 1990, s. 131) Bu ¢alismalar sonrasinda ortaya ¢ikardigi icranin
kompozisyonu domine ettigi “kavramsal-konsept miizik”, minimalist miizigin 6nemli
kaynag1 olarak goriiliir. Cage bu fikirler lizerine temellerini attifi “Fluxus” akimi
icerisinde de nihilist Dada prensiplerini benimemistir. (Url- 3) Minimalist besteci
Michael Nyman’a (1972, s. 20) gore, Fluxus bestecileri “¢oklugu elestirdiler,

eksiklerini buldular ve biitlin dikkatlerini malzemeyi azaltmaya verdiler.”
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Sekil 3.1 : La Monte Young - Composition 1960 #7
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Sekil 3.1°de notasyonu verilen La Monte Young’in Composition 1960 #7 eserinin
notasyonunda da goriildiigli tizere minimalizm, kendini oncelikli olarak anlatimda
sadelik olarak gosterir. Miizikte Minimalizm, akimin ardindaki diisiince
bi¢gimlerinin yani sira bir besteleme teknigidir ve bu teknigin en onemli anlatim
ayrimlar1 “tekrar” ve “siire¢”tir. Johnson’a (1994, s. 743) gore de, Minimalizm
aslinda siirecin kendisine yogunlasilan yeni bir miizik bi¢imini temsil eder ve
erken minimalist eserler (1950 sonlar1 ve 1960’larin basi) estetik olarak
Minimalizm fikrini en iyi sekilde 6rneklemektedir. Terry Riley’in “In C” eserini
“insanin siireci”? olarak tarif etmesi®, Reich’in “Music as a Gradual Process”
manifestosu, Glass’in 60’larin sonlarindaki ve 70’lerin basindaki eserleri, Steve
Reich’in 1968 yilinda yazdigi “Writing About Music” makalesi, “siire¢”

kavraminin bu akimin baskin karakterlerinden biri oldugunun kanitidir.

Steve Reich:

Miizikal siirecler, dinleyiciyle dogrudan ya da dolayli baglanti kurabilir ve bu bir ¢esit tam
kontrolii saglama girigimidir. Bu bir ¢esit tam kontrolii saglamaktan kastim; bu siireg
boyunca kullandigim materyallerle herhangi bir degisim olmadan varilan biitiin sonuglar

kontrol edebiliyor olmamdir.

Duyamayacaginiz herhangi bir yapi sirrini bilmiyorum. Birlikte dinledigimiz biitlin siirecler
olduk¢a duyulabilir ve bu duyulabilir olmasinin bir sebebi de son derece yavas ilerledigi
icindir. Miizikte gizlenen yapisal materyalleri kullanmak higbir zaman cazip gelmemistir.*

(Url- 4, Cev. Giincel Giirsel Artiktay)

Miizik dinleme aktivitesi 6nemli 6l¢iide indirgenmis, ¢ok hafif degisen ritim, doku

veya armoni par¢anin en 6nemli olaylart haline gelmistir. Ayrica bir avangard sanat

2 “people Process”
3 Nyman, M, 1974. Experimental Music: Cage and Beyond, London: Studio Vista.
4 Metnin asli tezin sonundaki EK kismindadir.
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olarak aslolan, siiregelen sanat kaliplarin1 kirmaktir. Giris-gelisme-sonug-kadans gibi
klasik form beklentilerini kaldirmistir. Ornegin Terry Riley’in “In C (1964)” adli
calismasinda bu gibi beklentiler safdis1 birakilir. Sekil 3.2°de goriildiigi gibi eser 53
tane miizikal parca igerir, bunlardan bazilar1 bir ya da iki nota kadar az notalar
icermektedir ve eserin notasi tek bir sayfadir. Her bir miizik pargasinin farkli ya da
ayni calgilarla seslendirilerek birbirlerine kiimiilatif bir sekilde eklenmesiyle eser

tamamlanir.

Sekil 3.2 : Terry Riley - In C (Url-5)

Ortaya ¢iktig1 yillardan itibaren Minimalizmin miizikteki ifadesi besteciden besteciye
degistiginden dolay1, akimin bu sanat dalindaki mutlak tanimini yapmak bir hayli
problemlidir. Potter ve dig. (2013, s.3) gore, Philip Glass’in ve Steve Reich’in erken
donem eserlerini ve Terry Riley’in In C adli eserinden yola ¢ikarak yapilan
basmakalip tanimlara goére Minimalizm melodik ve ritmik 6gelerin devamli olarak
tekrarina, asamali olarak faz degisimi ve nota ekleme/cikarma/uzatma gibi agir

degisimlere dayanan bir miizik tiridir. Fakat bu tanim La monte Young’in The
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Theatre of Eternal Music adli eserinde pedal® dogaglamalarini, Charlemagne
Palestine’in serbest formda yazdig1 uzun org ya da piyano parcalarini, Phill Niblock
ve Harold Budd gibi minimalist bestecilerin caligmalarini agiklamakta yetersiz

kalmaktadir.

Minimalizm esasen entelektiiel bir hareket oldugundan besteciler 6zelinde ayrica
tamimlamak gerekir. Akimi baslatan Oncii besteciler Minimalizm akimini kendi
miiziklerinde farkli tiirlii ifade etmislerdir. Obendorf’a (2009, s. 50) gore, Terry
Riley, serial miizikten tamamen uzaklastiktan sonra tonaliteyi tekrar nemsemistir ve
tekrar eden miizik pargalarinin kullanilmasinda oncii isim olmugtur. La Monte Young
bestecilik kariyerine kayit bantlar1 ilizerine yaptig1 deneylerle baslamistir ve yavas
yavag Cage etkisinden kaginmaya baglamistir. Olgun dénem eserleri tekrar eden

seslerle deneyler, ritmik “ekleme”®

ve “pedal” sesleri kullanarak yaptigi giiclii
“soundscape” c¢aligmalaridir. Philip Glass ilk ¢alismalarinda ritme ve yapiya 6nem
vermistir, daha sonra “eklemeli siirec”” ile basit melodi kaliplarini birlestirerek
bireysel besteci tarzint olusturdu. Steve Reich kayitlarinda indirgenmis “patterns” ve

kayit bantlar1 dongiilerini kullanmistir fakat daha sonra ilgisini yapisal kaliteden

sesin yaratilmasina ¢evirmistir.

Potter ve dig. (2013, s. 114) gore, La Monte Young ve Terry Riley 1950’lerin
sonlarinda ve 1960’larin baglarina kadar hala baskin olan neo-klasisizm geleneklerini
veya serializmi ¢ok az kullandilar. Bunlarla beraber Steve Reich’in It’s Gonna Rain

(1965) eseri sanat miizigi diinyasinda ¢ok dnemli degisimlerin oldugunun en belirgin

® Minimalist miizikte “drone” teriminin Tiirkge karsilig1 olarak yazilmigtir.
® Minimal miizikteki “additive” teriminin karsilig1 olarak kullanilmustir.
" Minimal miizikteki “additive process” teriminin karsilig1 olarak kullanilmustir.
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ornekleridir. Bunun sebebi “ham malzeme™® kullammimin o6nemli derecede
basitlestirilmesi ve siirekli tekrarlarla zamanin genisletilmesidir. Miizigin siiresinden
ziyade isleyen siire¢ icerisindeki degisim esastir. Bu sebepten zaman olabildigince
esnetilmistir. Steve Reich’in bant dongiileri harici minimalist olarak nitelendirilen
caligmalarda nabiz ve tonal merkez kavrami yeniden miizigin en temel kaynagi

olmustur.

|3.1 Minimalist Miizigin Teknik Ozellikleri

Minimalist miizigin 6ncii bestecilerinin erken dénem eserlerinden yola ¢ikarak bu
miizigin karakteristigini belirlemek gerekir. Ancak bu kistaslar dogrultusunda
diistiniildiiginde, Postminimalizm’e evrilmenin saptamasi miimkiin olabilir. Asagida
maddeler halinde siraladigimiz minimalist miizik 6zellikleri, daha kapsayict olmasi

adina su ana kadar yapilan ¢alismalarin harmanlanmasi sonucu olusturulmustur. °

e Armonik Duraganlik: La Monte Young’in Composition 1960 No.7 isimli
calismasindan baglayarak minimalistler miizikal palet igerisinde daha dar
alanlarda, daha az materyallerle ¢alismislardir. Steve Reich’in Octet’indeki
gibi bir ya da birkag¢ akor, Philip Glass’in Music in Similar Motion 'deki oktav
kullanim1 bu karakteristigin en belirgin Ornekleridir. Eserlerde genelde
uyumlu araliklar kullanilir ve g¢ogunlukla diyatonik dizilerin kullanildig:

eserlerde armonik degisimler olduk¢a yavas gerceklesir.

8 Serial miizikteki “raw material” teriminin karsilig1 olarak kullanilmistir.

® Maddeler Rebecca Doran Eaton’in 2008 yilinda yazdig “Unheard Minimalisms: The Functions of
the Minimalist Technique in Film Scores” isimli doktora tezindeki, Keith Potter ve dig.’nin 2013
yilinda ¢ikardiklar1 “Ashgate Research Companion to Minimalist and Postminimalist Music”
kitabindaki ve Dan Warburton’un 1988 yilinda Intégral dergisinde yayinlanan “A Working
Terminology for Minimal Music” makalesindeki ilgili boliimler kaynak alinarak yeniden
diizenlenmistir.
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Tekrar: Tekrarlanan ritmik ve melodik figiirler bu akimin en temel 6zelligidir.
Bu bazen kiiclik degisiklerle bazen hi¢ degismeden devam eden tekrarlarin

stirekliligi, hipnotik bir etki yaratir.

Pedal Ses: Minimalist miizigin devamliligini saglayan en 6nemli etkenlerden

bir tanesidir.

Sabit Nabiz: Nabiz kavrami minimalist miizigin en temel kaynagidir. Siirekli
devam eden motorik vuruslar ve ¢ok yavas degisen ya da hi¢ degismeyen

ritim, bu miizigin 6nemli bilesenlerindendir.

Sinirli Niians: Minimalist miizikte nians kullanimi sinirlidir. Bu akimin 6ncii
bestecileri minimalist miizigin yapiminda ve icrasinda dinamik olarak

degisen niianslar1 kullanmamislardir.

Kademeli Siireg: Siire¢ minimal miizigin entelektiiel kimliginin temelini
teskil eden ve siirekli vurgulanan en 6nemli 6zelliktir. Siire¢ kendi igerisinde

de cesitli stillere ayrilir.

o Dogrusal ve dokusal eklemeli siire¢: Stirekli tekrardan ve belli
Olciiden sonra tek bir notanin ya da miizikal fikirlerin eklenmesidir.
Bu eserin nihai dokusu olusuncaya kadar devam eder. Philip Glass’in
North Star, Music in Similar Motion, Einstein on the Beach ve Two
Pages ayrica Frederic Rzewski’nin Les Moutons de Panurge, Coming
Together ve Attica, Terry Riley’in In C isimli eserleri bu 6zelligin en
karakteristik bi¢imde kendisini gosterdigi caligmalardir. Yap1 genel
olarak 1, 1+2, 1+2+3, 1+2+3+4 gibi devam eder. Bundan farkli

olarak, tekrar eden ritmik yapi siiresini sabit tutarken icerisindeki
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notalarin sayist giderek artirilabilir (6rn. Steve Reich-Drumming) ya
da varolan yap1 yavaslatilip hizlandirilabilir. (6rn. Steve Reich —
Music for Mallet Instruments, Voices and Organ ve Music for

Eighteen Musicians).

o Faz kaymas: siireci: Iki &zdes miizik ciimlesinin ya da miizikal
materyalin aym1 anda c¢almaya baslaylp yavas yavas birinin
temposundaki degisimle birbirinden ayrilmalarini ve yeni gecici
ritmik kaliplar elde edilmesini kapsayan siirectir. Bu teknik neredeyse
Steve Reich’in teyp kompozisyonlar1 /¢t’s Gonna Rain, Come Out,
Melodica, canli galgilar igin yaptigi ve daha kademeli olarak ilerleyen
Piano Phase, Reed Phase, Violin Phase, Phase Patterns ve Drumming

gibi biitiin erken donem eserleriyle 6zdeslesmistir.

|3.2 Minimalist Miizigin Film Sektoriine Girisi Ve Kullanim

Avangart bir hareket olarak 1960’larda baglayan minimalist miizigin film sektoriine
dahil olmas1 1980’lerde gerceklesmistir. Kisa filmler, deneysel filmler ve belgeseller
ve sanat filmleri gibi alternatif film alanlarin miiziklerinde, entelektiiel bir
sermayenin uriinii olan Minimalizm kullanilmaya baslandi. Tonks’a ( 2011, s. 67)
gore, Michael Nyman Minimalizmi ana-akim film miiziklerinde kullanan ilk
bestecidir. Yakin arkadasi yOnetmen Brit Peter Greenaway ile g¢alistigi
Draughtsman’s Contract(1982), A Zed And Two Noughts(1985) ve The Belly Of An

Architect(1987) filmleriyle bestecinin yildiz1 parlamistir. Philip Glass!®’1n sanat filmi

10 Potter ve dig. (2013, s. 187) gore, Glass’in film miizikleriyle ilk temasi Paris’te yasadig1 yillarda
(1964-1966), arkadas1 Conrad Rooks yonetmenligini yaptigi “pschedelic” film Chappaqua (1966)
filmine miizik yazmasi i¢in Glass ile anlasir. Glass Ravi Shankar’in miiziklerini bati notasyonuna gore
diizenler ayrica filmin korku sahneleri igin minimalist olmayan miizikler besteler. 2 ay siiren bu
calisma boyunca Ravi Shankar ile olan iliskisi Glass’1 miizikle siirekli devam eden vurguyla ve ileride
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Koyaanisgatsi (1982) ile yakaladigi basarinin ardindan minimalist film miizigi
yazimi hizla yiikselise gecti ve 1990’lara gelindiginde ana akim korku ve bilim-
kurgu film tiirlerinde kendilerine yer buldular. Schiff’e gore, Philip Glass, Michael
Nyman ve diger minimalist besteci eserlerinin 90’larda Hollywood film endiistrisine
girmesiyle beraber film miizigi bestecileri bu akimi dikkate alip kendi stilleri
igerisine dahil etmeye basladilar. David Schiff (2001)’in belirttigi tizere Minimalizm
artik herhangi bir film miizigi bestecisinin stil haznesinin 6nemli bir bileseni

olmustu. (Url- 6)

Eaton’a (2008, s. 93) goére, minimalist film miiziklerinin yiikselisinin birgok nedeni
vardir. Bunlardan bazilari; miiziklerin filmler haricinde de popiiler olmasi, popiiler
olduk¢a daha ¢ok “temp track” olarak kullanilmaya baslanmasi, bestecilerin yiiksek
sanat statiileri ve film miizikleri albiimlerinin yiiksek kar potansiyelidir. Nyman’in
“The Piano”su 3 milyondan fazla kopya satinca Minimalizmin ticari basari
potansiyeli kanitlanmisti. Ayrica Glass da konserlerden kazandig: iinii ticari olarak
kazanca c¢evirdi. Bazen score’larmma olan ilgi filmden ya da tiyatroya gelen
insanlardan daha ¢ok oluyordu. Ornegin Mishima filmini ¢ok az insanin izlemesine
ragmen film miizikleri albiimii 150 bin satmistir. Minimalist film miizikleri, bir gesit
ticari geri besleme dongiisii yaratarak maddi canliliklariyla film yapimcilarina karsi

daha cazip hale geldi.

Minimalizm’in kendisine film miizikleri i¢inde kolayca yer edinebilmesinin bir bagka
sebebi de izleyici kitlesinin dinleyici kitlesinden daha fazla yenilige agik olmasindan

da kaynaklanabilir. Provenzano’ya (2008, s. 5) gore, Film Kkitlesinin konser

bestecinin erken donem minimalist eserlerinin temelini teskil edecek olan “eklemeli siire¢” ile
tanigtird1. Buradan aslinda Glass’in minimalist miiziginin temelinin yine film miizikleri ve etnik
miizikler vasitasiyla olustugu diigiiniilebilir.
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kitlesinden daha fazla yenilige a¢ik olmasindan dolay1 film miizikleri konser ig¢in
bestelenen miiziklerden daha ilgi ¢ekici olabiliyor. Boylelikle film miizigi bestecisi,
film miizigini ve anlatim yapisim1 daha kisitlamayan, disavurumun ve deneyselligin

alan1 olarak gortir.

Prendergast’a (1992, s 14) gore film miizigi bestecileri film score igerisinde biitiinliik

saglamak i¢in 3 ana form kullanir;

e Monotematik yazim bi¢imi: Bir temanin biitiin film boyunca c¢esitli

varyasyonlarla, ¢calgilamalarla kullanilmasi.

e Leitmotif yazim bi¢imi: Bazi karakterlerle veya olaylarla ilgili tanimlayici

bir tema bestelenmesi.

e Gelismeye yonelik yazim bi¢imi: Bu form sonat formunda oldugu gibi daha
onceki temalarla iligkili olan yeni temalarin gelmesiyle gelisen bir formdur.
Ana tema bir sergi (exposition) gérevi goriir daha sonra bu tema degiserek ya
da degismeyerek yineleme-6zetleme (recapitulations) boliimiine girer. Bu

temalar siirekli bir evrim geg¢irir ve degiserek ilerlerler.

Minimalist 6zellikli film miiziklerinde birincil derecede 6nem tasiyan filmin genel
atmosferidir. Her anin dramasini ve hissini vermekten ziyade sahnenin biitliniine

hakim olan bir kompozisyon ve ¢algilama diistincesi hakimdir.

Eaton’a ( 2008, s. 39) gore, Minimalizm gbze ¢arpan melodilerden veya geleneksel
temalardan kac¢iir. Bu akimin etkili oldugu miiziklerde kisa leitmotiflerin yerine
cagrisimlart ilerideki sahnelerde yapilan tekrarlarla saglanir ve daha uzun miizik

parcalar1 kullanilir.
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Philip Glass’in Paul Schrader’in yonetmenligini yaptigi japon Yyazar Yukio
Misima’nin hayatinin 4 boliimde anlatildigi sanat filmi Mishima (1985) filmine
yaptig1 miiziklerde minimalist miizigin temel karakteristik 6zelliklerini sergilemistir.
Sekil 3.3’te notasyonu verilen ve yayli dortliisii i¢in yazilan eserde besteci akor
degisimlerini ¢ok kii¢iik degisiklerle gerceklestiriyor. Viyola ve cello partisindeki
degismeyen nota siireleriyle ve tekrarlarla eserin nabzi sabit tutuluyor. Parganin

genelinde liste ¢ikan bir melodiden ziyade sonorite 6n planda tutulmustur.
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Philip Glass — Mishima (1985) film miizikleri 6. Muvman (Url- 7)

Sekil 3.3

3.3 Minimalizmin Postminimalizme Evrimi

ozelliklerini

akimin  karakteristik mizik

onci bestecilerinin

Minimalizm,

b

esnetmesiyle beraber 1970’lerde kimligini kaybetmeye baslamistir. Bernard’a (2003

s.123) gore, Minimalizm ortaya ¢ikisindan itibaren ki temel asamalar su sekildedir;

Pargalar giderek daha da karmasik bir hale gelmistir. Karmagsik hale geldikce
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sonorite ile ilgili endiseleri belirmistir. Bunun sonucu olarak pargalar bariz bir
sekilde armonik tinlamaya yani akor temelli olmaya baglamistir. Dolayisiyla
Minimalizmi Minimalizm yapan temel 6zellikler arka plana atilmistir. Steve Reich’in
bant dongiilerindeki fazlarin birbirinden ayrilmasinin bestecilik agisindan sundugu
olanaklar1 kesfetmesinden ve bunlar1 canli performanslar i¢in geleneksel calgilara
uyarlamasindan baglayip, 1976 yilinda ¢ikardig1 11 adet akor dizisi iizerine kurulu
Music for Eighteen Musicians eserine kadar uzanan siire¢ buna Ornektir. Ayrica
Philip Glass’in 1969 yilinda organ igin yazdigi Music in Fifth ¢alismasinda paralel
beslilerle yarattigi bir eklemeli siirece nazaran 1988 yilindaki Solo Piano-
Metamorphosis Four eserindeki tekrarlar Minimalizm tekrarlarindan ziyade daha
geleneksel oOzellikte duyulur. 1975-77 yilindaki Another Look at Harmony ve
Einstein on the Beach ¢alismalarindaki armoni tizerinde durusu ve 1970’deki Music

with Changing Parts ¢alismasindaki sonorite kaygisi ¢ok agiktir.

Duckworth’e (1995, s. 293) gore, Amerika’da ve Avrupa’da minimalist estetik ve stil
ozelliklerinin degismeye basladigi konusunda fikirbirligi vardi. Ornegin Reich’in
1976°da tamamladig1 ve ilk gosterimini yaptigi Music for Eighteen Musicians, o
zamana kadarki eserlerinden daha fazla armonik hareket igeriyordu. Reich
Minimalizm kavraminin 1976 sonrasi eserlerini giderek daha az tanimlayici bir hal
aldigin1 belirtmis Tehillim ve The Desert Music eserlerine kadar olan eserlerin
Minimalizm olarak adlandirilmasinin tek sebebinin sadece kendisinin minimalist bir
besteci olarak anilmasi oldugunu belirtmistir. Cervo’ya (1999, s. 2) gore, ayn
dénemlerde Philip Glass da kompozisyon yoriingesini degistirmisti ve ¢ikis noktasini
Minimalizm olarak almig fakat minimalist dili baska tarihsel bakis ag¢ilarina dogru

manipiile eden John Adams, Louis Andriessen, Michael Nyman ve Arvo Pirt gibi bir
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grup besteci vardi. Bu besteciler kokeni Minimalizm olan ¢alismalarla devam

ederken bir yandan da bu akimin siirlarin1 genisletiyorlardi.

Minimalizm bu donem itibariyle entelektiiel hareket olma vasfini kaybedip
sistematik ve radikal bir besteleme teknigine indirgenmistir ve akimin baz1 6zellikleri

kullanilip bagka tekniklerle birlestirilmis, baz1 6zellikleri ise terkedilmistir.

Schwarz’a (1997, s. 10) gore, miizikte Postminimalizm fikri 1980’lerin sonunda
ortaya ¢ikmigtir ve bu terim kendisine post-minimalist diyen Amerikan besteci John
Adams ile beraber kabul edilmistir. Minimalizm’in teknik, stilistik ve estetik
unsurlartyla Minimalizm dist unsurlarin  harmanlanmasi sonucu Postminimalist
estetik ortaya cikmistir. Johnson’a (1994, s. 752) gore, John Adams bir¢ok
caligmasinda ilk donem minimalist bestecilerin kagindigi Minimalizmin “duygusal
ifade” potansiyelini kesfetmek igin minimalist tekniklere yer vermistir. Ozellikle
Common Tones in Simple Time (1979), Light Over Water (1983) ve sekil 3.4’te
notasyonu verilen Phrygian Gates (1977) isimli ¢alismalarinda Glass ve Reich’in
1970’lerdeki eserlerinin belirgin minimalist 6zelliklerini kullanmigstir. Fakat Adams
bu bestelerinin haricindeki ¢alismalarinda minimalist stilin bazi unsurlarini
degistirmis ya da diger kompozisyon teknikleriyle birlestirmistir. Adams
Minimalizmin dokusal, armonik ve ritmik yonlerinin tamamini kapsayici bir
bestecilik anlayist icerisinde, kullandigi uzun melodik hatlarla bu minimalist
teknikleri genisletmistir. Bu bestecilik anlayisi ilk olarak Harmnoielehre (1984-84)
isimli c¢alimasinda belirgindir. Pellegrino’ya (2002, s. 160) gore, Adams’in
miizigindeki tekrarlar, temel minimalist miizigin 6zelligi degil miizigin dokusunun
sadece kiiciik bir pargasidir ve bu tekrarlar parcanin geneline nazaran ¢ok kiiclik bir

cesitlilik olusturur.
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for Mack McCray
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Sekil 3.4 : John Adams — Phrygian Gates (1977-1978) (Url- 8)

Cervo’ya (1999, s. 4) gore, Louis Andriessen’in De Staat (1972-76), Arvo Pért’in
Tabula Rasa (1977), Michael Nyman’in In Re Don Giovanni (1977), Philip Glass’in
Satyagraha (1980) ve Steve Reich’in  Tehillim (1981) gibi c¢alismalari
Postminimalizm olarak degerlendirilebilir. Bu c¢aligmalarin ortak estetik 6zelligi
Minimalizmin bazi yonlerini (teknik, stilistik, estetik ya da hepsi birden) c¢ikis
noktast olarak kullanilmasi fakat eklektik olarak diger tekniklerle ya da stilistik
unsurlarla harmanlanmas1 sonucu ortaya ¢ikan Ozgiin artistik sonuglardir. Fakat

igerisinde hala Minimalizm hissedilir. Bu eserleri postminimalist bir kimlige
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bliriindiiren en 6nemli 6zellik, minimalist bir altyapr lizerinde melodik hatlarin 6n
plana ¢ikmasidir. Calismalar farkli tempolarda birka¢ muvmandan ya da bdliimden
olusur ve bu boliimler birbirinden kolayca ayirt edilebilir. Bu 6zellikleriyle klasik

minimalist eserlerin siireklilik duygusundan yoksunlardir.
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4. HOLLYWOOD FiLM MUZIKLERINDE POSTMINIMALIiZM TESPIiTi

Postminimalizme kars1 yiikselen ilgi kendini film miiziklerinde 2000°1i yillarin ikinci
yarisindan itibaren gostermistir. Bu tarihten sonra 6zellikle The Social Network
(Sosyal Ag, 2010) filmine Trent Reznor ve Atticus Ross’un yaptigi miiziklerin Altin
Kiire ve Oscar odiillerini kazanmasiyla beraber hizla artan Postminimalist film
miizikleri, oldukca itibarli oOdiillerin sahibi olmuglardir veya o d&diillere aday

gosterilmislerdir.

Film miiziklerinde Postminimalizmin tespiti i¢in Minimalizmi bir bestecilik teknigi
olarak sinema sektoriine dahil eden Philip Glass ve Michael Nyman gibi isimlerin
yani sira ¢gagdas film miizigi bestecileri arasinda bir ekol olusturan Hans Zimmer’den

baslamak gerekir.

1980°li yillarda yogun sintisayzir ve elektronik efektler ile hacim kazandirilmisg
vurmal1 ¢algilar1 harmanlayarak film miizigi ¢algilamasinda yeni bir algi yaratan
Alman besteci, daha sonraki yillarinda miiziginde armoniyi daha kii¢lik bir alana
indirgeyerek, calgilarla olusturdugu atmosferin hacmine 6nem vermistir. Bestecinin
artik oturan ve kaniksanan teknigi kisaca soyledir; secilen az sayida (cogu zaman 3
ya da 4) akorun birbirine ¢ok kiigiikk degisimlerle baglanmasi, eklemeli siireg
kullanilarak bu akor gidisatina gore her tekrarda yeni bir calgiyla bu dongiiye bir

motif eklenmesi, her dongiide eklenen calgilarla hacimli bir nihai dokunun olusmasi.
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Zimmer’in bu teknigini en iyi sekilde orneklendiren calismasi 2011t yili en iyi
Ozgiin film miizigi alaninda Oscar’a aday gosterildigi Inception (Baslangig, 2010)
filminin miizikleridir. Filmin miizikleriyle, anlatimi arasindaki iliskiyi daha iyi
gorebilmek adina, konusundan ve kurgusundan bahsetmek faydali olacaktir.
Yonetmen Christopher Nolan filmde beyin giicii ve bilingaltt konular1 iistiine
yogunlasmistir. Ayrintilarin 6nem kazandigr filmin girift tematik yapisi, riiyalar ile
gergekligin birbiri igine girdigi bir atmosferde sekillenir. Leonardo DiCaprio’nun
canlandirdig1 ana karakter Dom Cobb, riiya paylasim teknolojisiyle kurumsal sirlar
Ogrenebilme yetenegine sahiptir. Bu karaktere bir yoneticinin aklina bir fikir
yerlestirme gorevi verilmesinin anlatildigi filmin derin kurgusu, riyalar ile
gercekligin birbiri igine girdigi bir atmosfer igerisinde sekillenir. McGovan’a (2012,
s. 151) gore, Inception (Baslangic) filmi, riiya ile ger¢cegin farkliligini kafa karistirici
bir bi¢cimde anlatarak izleyiciyi aldatir. (Sekil 4.1) Bu aldatma film agisindan
gereklidir ¢linkii Nolan, herhangi birinin yalanin hayattaki kagmilmaz yerini itiraf
edebilecek kadar diirlist olamayacagmni savunur ve bunu filmde psikanalitik bir
yorumla anlatir. Riiyalara miidahale etmenin, gercegi gizlemenin yani sira birinin o
gergekleri bulmasina da yaradiginin altin1 gizer. Nolan 6te yandan riiyalarin 6znel
deneyimleri ile anlat1 sinemasinin®? benzerliklerini ortaya ¢ikarir. Filmin birden gok
riiya sekansi icermesi, Nolan’a her bir sekansta kendine has ayrintilarla anlatim

tekrar1 sans1 verir. (Furby, 2015, s. 47)

11 Oscar adaylar1 bir dnceki senenin filmlerinden segilir.
12 Narrative cinema

56



Sekil 4.1 : “Inception” filminden bir kare (url-10)

Cok katmanli bir anlatimin oldugu bu filmde besteci Zimmer filmin “Time” isimli
ana tema miiziginde 4 akor (Am, Em, G, D) kullanmistir. Bu akorlar her tekrarda ¢ok
kiiciik degisikliklerle birbirine baglanir. Bu akorlara her dongiide yeni bir ses
eklenmis ya da akorun c¢evrimleri kullanilmistir. Eklemeli siire¢ kullanilarak
dongiilere her tekrarda yeni bir calgi eklenir ve parcanin ses hacmi giderek
arttirllmaktadir. Sonlara dogru akorlarin gecis seslerini de bakir {iflemelilere vererek

ihtisaml1 bir etki yaratir.

57



Time

Hans Fimmer

Inception Arranged by Sebastian Wolff
Canon J - 64 www.SebastianWollLinfo
Am Em G D
= o
LI
P
R e N e
E: 3 T T—— ———
(octave lower)
k)
D 3] 8 8
L e e S ————NE . e e e i e
P A= (e ] mrfvl:—_-_-_
9 = £
T i:1 = =
- o
mp
e 5 = =
I ¥ FIrrmnNNN3 1 - I
="l L] gegrprerrr EELILLLT popeppprr”

Sekil 4.2 : “Time” parcasinin Sebastian Wolff tarafindan hazirlanan

-g— E
o 8 8 8 :
) ""'_'3"" = .l:'_l:ﬁllllll 0
) . L FFFEFPFEEP Sessscssse
=

o

© 2010 Wamner Bros. Entertainment Inc.
Version 2 | 11/142010

piyano rediiksiyonu

58

Hans Zimmer’in kendisine bagka bir Oscar adaylig1 getiren ¢aligmasi da 2014 yapimi
Interstellar (Yildizlararasi) filmi miizikleridir. Insanligin hayatim1 kurtarmak iizere
solucan deliklerinde®® kesfe ¢ikan bir ekibin dykiisiiniin anlatildig1 ve uzay-zaman
biikiilmesi gibi 6nemli fizik teorilerden “Genel Gorelilik” tizerine temellenen bilim-

kurgu tiirti filmde, sekil 4.2°de notasyonu verilen “Time” isimli parga basta olmak

13 Solucan Delikleri: 1935 yilinda Albert Einstein ve Nathan Rosen “Genel Gorelilik” teorisinde uzay-
zaman yoluyla varliklarini 6ne siirdiikleri gecitlerdir. Bu gegitler uzay zamanda iki noktayi birbirine
en kisa zamanda baglayan em kisa yollardir. (Redd, 2015)



tizere besteci yine temelinde Minimalizm olan Postminimalizm akimini karakterize

eden teknikleri kendine has bir sekilde kullanmustir.

Zimmer teknigini tek bir duyguya odakli degil, filmin biitiin dramatik boliimlerinde
kullanabilmektedir. Ornegin filmin “Cornfield” isimli aksiyon sahnesinde de sekil

4.3’de gorildigi tizere duragan bir armoniye sahip Zimmer’in miizigi, sahneye

uyum saglayabilmistir.
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Sekil 4.3 : “Cornfield Chase” isimli par¢anin sol el piyano
rediiksiyonu

Iki filmde de beraber calistigi yonetmen Christopher Nolan, Zimmer’in besteciligi

hakkinda sunlar1 soylemistir;

Zimmer hacimli tinilarla ¢alisan minimalist bir bestecidir. Miizigi inanilmaz basit, katmanlar
iizerine inga edilen ve her seyin ¢ok yapilandirildigi bir miiziktir. Yine de ¢ok gosterislidir ve
sanirim goriintiide de ise yarryor. Daha karmasik miizikler, sesler icinde kaybolacakti.'* (url-

9, Cev. Giincel Giirsel Artiktay)

Fransiz besteci Alexandre Desplat, film miiziklerinde Postminimalizm akiminin en
onemli temsilcilerindendir. Bu teknigi kullandigi filmlerle elde ettigi basarilar,

akimin sektdr igerisinde hizla yayilmasini saglamistir.

14 Metnin asli tezin sonundaki EK kismindadir.
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Desplat Postminimalist teknikle miiziklerini yaptigt The Imitation Game (Yapay
Oyun, 2014) ile 2015 yilinda Oscar ve Altin Kiire’ye, The Danish Girl (Danimarkali

Kiz, 2015) filmiyle de 2016 yilinda Altin Kiire’ye aday olmustur.

Desplat’in Postminimalist film miizigi diisiincesini sdyle 6zetleyebiliriz;

Eklemeli siire¢ kullanilir ve parca en alt katmani olusturan motifle baglar.

e En alt katmandaki motif motorik vurus olarak stirekli tekrar edilir.

e Bu motifler parganin nabzin1 belirler.

e Belirli tekrarlardan sonra motifler elektronik seslerle ve orkestrayla
kontrapuantal olarak desteklenir ve miizigin hacmi siire¢ icerisinde giderek

genisler.

e Parcanm nihai dokusu olustuktan sonra melodi kullanimi devreye girer.*

Yo6netmenligini Morten Tyldum’un yaptig1 ve 2. Diinya Savagi sirasinda matematikgi
Alan Turing’in birka¢ meslektasindan olusan ekibiyle birlikte Alman ordusunun
mesaj iletiminde kullandig1 sifreleme makinesi “Enigma”y1 ¢dzme caligmalarinin
anlatildigi The Imitation Game (Yapay Oyun, 2014) filminin miiziklerinde Desplat,
karakteristik Postminimalist stilini kullanmistir. Sekil 4.4’te ana tema miiziginin
piyano, kontrabas ve yaylilar i¢in indirgenmis transkripsiyonunda da goriilecegi
tizere siirekli devam eden minimal motifler iizerine kurulan calgisal atmosfer,

duragan armoni ve melodi hatti, filmin miiziklerinin genel karakterini olusturur.

15 Alexandre Desplat genellikle ana tema miiziklerinde melodi hattina yer verir.
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Yapay Oyun
Ana Tema

Alexandre Desplat
110 transkripsiyon ve yeniden diizenleme: Glincel Giirsel Antktay
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Sekil 4.4 : The Imitation Game (Yapay Oyun) ana temasinin piyano,
kontrabas ve yaylilar i¢in indirgenmis transkripsiyonu
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2 The Imitation Game
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Sekil 4.4 (devanmm) : The Imitation Game (Yapay Oyun) ana temasinin piyano, kontrabas

ve yaylilar i¢in indirgenmis transkripsiyonu
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Sekil 4.4 (devanm) : The Imitation Game (Yapay Oyun) ana temasinin piyano, kontrabas

ve yaylilar i¢in indirgenmis transkripsiyonu
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4 The Imitation Game
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Sekil 4.4 (devanmm) : The Imitation Game (Yapay Oyun) ana temasinin piyano, kontrabas

ve yaylilar i¢in indirgenmis transkripsiyonu
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The Imitation Game 5
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Sekil 4.4 (devanm) : The Imitation Game (Yapay Oyun) ana temasinin piyano, kontrabas

ve yaylilar i¢in indirgenmis transkripsiyonu

Ayni filmdeki “The Machine Christopher” isimli par¢ada yine tiim yap1 tekrarlanan
bir motif iizerine kurulmustur. Siirekli tekrar eden motifin iistiine melodi hatt1 yerine
elektronik ve orkestral seslerle katki yapilmistir. Sekil 4.6’da yer alan motifin hem
notadaki grafik goriintlisiinii hem de ses olarak duyumunu degerlendirdigimizde,

filmin konusu olan Enigma’nin sifrelerini ¢6zmek i¢in Alan Turing’in tasarladigi
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sekil 4.5’te filmin afislerinde de goériinen makinenin dongiisel hareketlerine bir

gonderme yapildigi diisiiniilebilir.

THE TRUE ENIGMA
WAS THE MAN WHO CRACKED
THE CODE
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Sekil 4.5 : “The Imitation Game” Afisi (Url-11)
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Sekil 4.6 : “The Machine Christopher” isimli par¢anin temel motifi
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Besteciye 2016 yilinda Altin Kiire adaylig1r getiren The Danish Girl (Danimarkali
Kiz, 2015) filminin miiziklerinde sekil 4.7 ve sekil 4.8’deki notasyonlarda da

goriilebilecedi iizere besteci yine benzer besteleme teknigini kullanmistir.

Score . .
The Danish Girl
Ana Tema Alexandre Desplat
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Sekil 4.8 : The Danish Girl (Danimarkali Kiz) ana tema akor gidisati
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Cagin 6nde gelen fizikgilerinden Stephen Hawking’in hayatinin anlatildigi ve sik sik
makalelerine, goriislerine yer verildigi The Theory Of Everything (Herseyin Teorisi,
2014) filminin miiziklerini izlandali besteci ve yapimci Johan Johannson
bestelemistir. Johannson, Postminimalizmi ¢ok belirgin bir bi¢imde kullandig: filmin
miizikleriyle 2015 yilinda en iyi 6zgiin film miizigi dalinda Altin Kiire 6diilii almis

ve ayni y1l Oscar’a, BAFTA ve Grammy 0diillerine aday olmustur.

Film miizikleri albiimiinde Cambridge,1963 ismiyle yer alan ana tema miizigi, Sekil
4.9°’de yer alan motifin siirekli tekrarina dayanir. Par¢anin temel miizikal fikri ve
ham materyali olan bu motif, siirekli devam ederek sabit nabiz gorevini de listlenir ve
her tekrarda bir ¢algi topluluguyla desteklenir. Eklemeli siirecin uygulandigi bu
temada, siirec ilerledik¢e ayn1 motif baska calgi grubuyla calinir ayn1 zamanda da
motifi siisleyici akorlar veya melodilerle motife hacim kazandirilir. Elektronik pedal
sesleri miizigin atmosferine, yogunluguna ve devamliligina katkida bulunur. Filmin

miiziklerinin ¢ogunda bu teknik hakimdir.
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Sekil 4.9 : “Cambridge, 1963” isimli ¢aligmanin ham materyali olan
motif

Modern noktiirnler diyebilecegimiz piyano eserleriyle Italyan besteci ve piyanist
Ludovico Einaudi eserlerinde Minimalizmin temel prensiplerinden siklikla
yararlanmaktadir. Siirli sayida akorun tekrari, arpeji ve ¢evrimi etrafinda gelisen
stireg, Einaudi’nin miizik fikrinin temelini olusturur. Bir el bu nabzi ve tonaliteyi

tutarken diger elin siislemeleri veya melodileri Einaudi’nin miizigini Postminimalizm
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akimina dahil eder. 2011 yilinda Intouchables (Can Dostum) filmiyle, eserlerindeki
Postminimalizm film miiziklerine tasmmustir. Sekil 4.10’da “Fly” isimli parg¢anin
elektronik seslerden arindirilmis piyano rediiksiyonunda sol elin sabit nabzi tuttugu
goriilebilir. Bu filmi diger Postminimalist film miiziklerinden ayr1 tutan, miiziklerinin
gorlintiiye 0zgiin olarak bestelenmemis olmasi, bestecinin albiimlerinden segilen
eserlerin filmde kullanilmasidir. Einaudi goriintii i¢in Postminimalist miizik
bestelememis, yonetmen tarafindan bestecinin Postminimalist eserleri film ig¢in
secilmistir. Yonetmenin sectigi bu eserler, sinemada Postminimalizme yonelik

estetik tercihin ¢ift yonlii (besteci tercihi-yonetmen tercihi) oldugunun gostergesidir.
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Sekil 4.10 : “Fly” isimli par¢anin Ludovico Einaudi tarafindan
hazirlanan piyano rediiksiyonu (2006, s. 63)
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ISONUC

Sinema gelenegiyle beraber gelisen film miizikleri, sinema sanatini dogrudan
etkilemenin yani sira popiiler kiltliriin de etkisiyle, filmlerden bagimsiz olarak
ekonomik ve estetik basarilar elde etmistir. Fakat goriintii miiziginin miizikoloji
alanindaki caligmalara dahil olmasi heniiz ¢ok yakin bir gegmise uzanmaktadir.
Gorlintlinlin miizigi, bir miizik tiiri olarak kendine 6zgli bir alan yaratamadigindan
diger biitlin miizik tiirlerine nazaran, gerek tarih gerek teori bakimindan yeterli
akademik ilgiyi gorememistir. Film miiziklerinin hem ekonomik hem de estetik
olarak capinin giderek biiylimesi, bu alanin daha ¢ok ¢oziimlenmesi gerekliligini

getirmistir.

Bu tez ¢alismasinda Hollywood temelli film miiziklerinin kisaca tarihi ve islevinden
bahsedilmis, eszamanli olarak Bati sanat miizigi sahnesinde Minimalizm akiminin
ortaya ¢ikisi ve sonrasinda Postminimalizme evrilmesi siireci anlatilmis ve bu akimin
getirdigi  kompozisyon yontemlerinin zamanla film miiziklerinde yayginlasan

kullantiminin tespiti yapilmustir.

20. ylizyilda hizla gelisen teknoloji, doga bilimlerindeki kesifler ve insanligin bilgi
birikiminin artmasiyla gelen toplumsal doniisiimler; sinema, miizik gibi geleneksel
yapilarda devam eden sanat tiirlerinde de yeni arayiglara sebep olmustur. 1940’1
yillardan itibaren sirasiyla John Cage, Arnold Schonberg ve 6grencileri Alban Berg,
Anton Webern gibi bestecilerle geleneksel yapilarinda sert bir kirilma yasayan
miizige nazaran bu yiizyilda yeni olusan sinema sanati, daha kademeli bir degisim
gecirmistir. Giiniimiizde konusu, kurgusu ve anlatim dili -6zellikle bilim-kurgu gibi
tiirlerde- giderek karmasiklasan Hollywood filmlerinin miiziklerinde tam ters yonde
bir ivme vardir. Katmanli anlatimm oldugu, karmasik ve kronolojik olmayan
kurguyu barindiran veya bilimi referans gosteren filmlerin miiziklerinde, temelinde
akademik avangart kaliplari sadelesmeyle yikmaya yonelik bir miizik akimi olan
Minimalizmden evrilen Postminimalizm, yaygin olarak kullanilan bir teknik halini
almistir. Kisacasi, filmlerin konu igerikleri ve dramatik akislari karmasiklastikca,

filme eslik eden miizik ayn1 oranda sadelesmektedir.
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Bu ¢alisma, Postminimalizm besteleme teknigini tercih eden bestecilerin, bu yazi
yontemlerini  filmin atmosferinde nasil Kkullanildiklari, Minimalizmin hangi
dinamiklerinden yararlandiklar1 konusuna agiklamalar getirmeyi amaglar. Orneklerde
ayrica, giinimiiz film miizigi dilindeki gegerliligi acikga goriilen Postminimalizm
yazi stilinin, hem Minimalizmin diisiinsel altyapisin1 goz ardi ettigi, ama hem de
Minimalist miizik yontemleri iizerine insa edildigi saptanmistir. Calismada yapilan
tespitler dogrultusunda Postminimalizmin 2000°1i yillarin ikinci yarisindan itibaren
Ve ana akim sinema tiirlerinde sikga basvurulan bir teknik ve estetik olarak karsiligini

bulan bir tercih oldugu kanisina varilmistir.

Film miizikleri alaninda yapilacak olan her tiirlii miizikolojik ¢dziimleme ve tespit
calismasi, gerek teori lizerine calisan akademisyenlerin gerekse goriintii miizigi

bestecilerinin bilgi birikimine katkida bulunmasi agisindan énemlidir.
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e Steve Reich:

Musical processes can give one a direct contact with the impersonal and also a kind
of complete control, and one doesn’t always think of the impersonal and complete
control as going together. By “a kind” of complete control I mean that by running
this material through this process I completely control all that results, but also that |

accept all that results without changes.

I don’t know any secrets of structure that you can’t hear. We all listen to the process
together since it’s quite audible, and one of the reasons it’s quite audible is, because
it’s happening extremely gradually. The use of hidden structural devices in music

never appealed to me. (s. 41)

<http://www.ic.ucsc.edu/~dej/Ewha%20Materials/RHYTHM/Reich.Writings.pdf>

e Christopher Nolan:

Zimmer is a minimalist composer who works with very big sounds. The music is
super simple, it often builds layers upon layers, and everything is very structured.
Yet, it's performed and presented in a very grandiose fashion. I think it works. More

complex music would just get lost in the spectacle of sound. (s. 59)

<http://neogaf.com/forum/showthread.php?p=40373854>
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