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ONSOZ

Bu calismada, iilkenin farkli bolgelerine dagilmis bazi Yoriik topluluklarina ait
miizikal bir uygulama olan Bogaz Calma geleneginin icra yonl incelenmistir.
Kaybolmak iizere olan bu gelenege, simdiye kadar gereken ilginin gosterilmemesi ve
ilgili literatiiriin sinirli olusu bu konuyu calismamdaki temel sebeptir. Ote yandan,
0zglin bir icra karakteri tagiyan bogaz calmada kullanilan farkli tekniklerin tespit ve
analizinin yapilmasi, bu geleneginin profesyonel icra ortamina kazandirilmasi igin
atilmis 6nemli bir adim olacaktir. Bu baslangi¢ Tiirk Halk Miiziginin icra ¢esitliligini
ve uygulama alanini zenginlestirmek bakimindan da ayrica 6nem arz etmektedir.

Bu calismanin bahsi gegen hedeflere ulasmasi ve konuyla ilgili daha sonraki
calismalara 6nayak olmasini dilerim.

Baslangicindan bitisine kadar tez siiresince, birikimi ve bilimsel durusuyla bana yol
gosteren, karsilagtigim her tiirlii zorlukta ¢ikis yollarint bulmama yardimer olan,
daima  Ornek  alacagim, cok  degerli hocam  sayin  Prof.  Songiil
KARAHASANOGLU’na ve es danismanim olmay1 kabul ederek calismama ayri bir
boyut kazandiran Prof. Dr. Sadik KARAya 6ncelikle tesekkiirii borg¢ bilirim.

Eldeki ses kayitlarinin spektral ¢izimlerini gergeklestiren, Fatih Universitesi
Biyomedikal Boliimii Arastirma Gorevlisi M. Selman YILDIRIM’a ve bu ¢izimlerin
okunmasi asamasinda fikirlerinden yararlandigim Istanbul Teknik Universitesi Ses
Teknolojileri Boliimii Arastirma Gorevlisi Sertag KAKI’ya, alan arastirmalarimin bir
boliimiinde bana mali destek veren Fatih Universitesi’ne de ayrica tesekkiir ederim.

Toros bolgesindeki ilk arastirma gezime ¢ikmadan once, ilgili kisilerle gerekli
irtibatlar1 saglayarak gezi planinin akisini en verimli hale getiren, kirsal alanda bir
bayan olarak karsilasacagim zorluklar1 yanimdan ayrilmayarak bertaraf eden ve daha
bircok konuda yardimlarini esirgemeyen degerli arkadasim, kemane icracist Ugur
ONUR’e; daha sonraki gezilerde, yoreden biri olarak, hem gezi boyunca yanimda
bulunan hem de topladigimiz verileri en dogru sekilde yorumlamami saglayan
sevgili Giilay DIRI’ye ve esi Halil DIRI’ye degerli katkilarindan &tiirii
miitesekkirim.

Ayrica saha c¢alismamiz Oncesinde yol haritamizi belirlememizde ve bizi alanimiz
bakimindan katki saglayacak dogru kisilere ulastirmada bilgilerine basvurdugumuz
saym Abdurrahman EKINCI’ye, Serge kdyiinii ve civarmi bizimle birlikte karis
karis gezerek rehberlik eden degerli ismail BAHAR ve esi Melahat BAHAR a,
Antalya’nin farkli bolgelerinde yaptigimiz arastirma gezileri sirasinda evlerinde
konakladigim Yavuz ONUR’e, Giizide-Mehmet DIRI’ye ve Sabriye-Sakir
SARITAS’a katkilart ve misafirperverliklerinden Otiirii minnet duygularimi dile
getirmek istiyorum.

Sahada edindigim ses kayitlarinin notaya alim asamasinda yardimlarina
bagvurdugum Volkan KAPLAN, Ertan KESER ve Gokhan KARAKAYA’ya, bu
siirecte her konuda desteklerini aldigim dostlarima ve bu degerli kiiltiir dagarini agik
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gontlliliikle paylasan tiim kaynak kisilere essiz konukseverlikleri ve igtenlikleri i¢in
saygilarimi ve sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Mayis 2013 Zehra Yilmaz
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YORUKLERDE BOGAZ CALMANIN ANLAMI VE TEKNIKLERINIiN
ANALIZI

OZET

Yoriikler, Anadolu’ya yapilan biiylik gogten sonra da uzun siire konar-géger olarak
yasamaya devam eden ve ge¢im kaynagi hayvancilik olan Tiirk toplulugudur. Bu
halk zaman igerisinde cesitli sebeplerle yerlesik hayata gegmek zorunda kalmistir.
Yiizyillart kapsayan bu gecis silirecini, genel hatlariyla gocebe, yart gogebe ve
yerlesik donem olmak iizere ii¢ baglik altinda siniflandirmak miimkiindiir.

Yoriikler gogebe yasadiklart donemde cadir tipi mesken kullanmislardir. Bu evrede
Yériik hayat tam anlamiyla hayvanlarin ihtiyaglarma gore sekillenmistir. ikinci evre
olarak degerlendirdigimiz yar1 gbécebe donem ise gogebelik ve yerlesik hayat
arasinda bir gecis siireci niteligindedir. Yoriikler ilk olarak bu siirecte tarimla
ugragsmaya baslamislar, kislar1 kdylerdeki ev tipi meskenlerde yazlar ise yaylalarda,
cadirlarda gegirmislerdir. Zaman icinde yar1 gogebeligi de terk etmek zorunda kalan
bu topluluk giiniimiizde tamamen yerlesik halde yasamaktadir.

Yasam bi¢imindeki bu dontisiim siireci “Yoriik kiiltiirii”nilin her alanina tesir etmistir.
Yorik miiziginde 6nemli bir yeri olan “Bogaz Calma” gelenegi de bahsettigimiz
stirecten etkilenen 6gelerden biridir.

Bilindigi gibi Tiirklerin tam anlamiyla gogebe yasadiklart en eski donemlerdeki
temel gecim kaynaklar1 at yetistiriciligine dayali hayvancilikti. Nitekim biitiin sosyal
ve ekonomik modelini Once at sonra kiiciikbas (koyun-keci) hayvan {iizerine
kurgulayan bu toplulugun, giyimden, beslenmeye, ara¢ gere¢ ihtiyacina, dil
olusumuna, dil iizerinden iretti§i soyut kavramlara kadar “¢oban” nitelikli olarak
gelistigi, giiniimiizde agiklikla tespit edilmektedir. Biitiin kiiltlir 6gelerine yansiyan
hayvan kaynakli yaklasim, baslangictan beri Tiirk toplulugunun miizigini de
etkilemis olmalidir. Kaldi ki, asirlarca hayvanla hasir nesir olan, onu hayatinin temeli
haline getiren bir gelenegin devami olan Yoriiklerin, duygusal acidan da hayvana
bagli kaldigi, onu sevk ve idare edisinde basta miizik olmak {izere cesitli
argiimanlardan faydalandig1 gézlenmektedir. Bu faydalanisin arka planinda hayvanla
olan iletisimini azami derecede kolaylastiracak miizige yansiyan belli bir psikolojik
bilgi birikiminin varligindan bahsetmek miimkiindiir.

Anadolu’daki siiregte hayvanciligi temel ekonomik model olarak siirdiirmeye devam
eden Yoriikler i¢in ¢obanlarin rolii azzimsanmayacak derecede 6nem arzetmektedir.
Bir Yoriik ¢ocugu kiiclik yastan itibaren hayvanlarla vakit gecirir ve biiylik bir
strllyli nasil idare edecegini erkenden oOgrenir. Cobanlarin siiriiyli yOnetmekte
kullandiklar1, farkli melodik yapilar iceren 1sliklardan, seslenis bigimlerine,
haykirislara, ezgilere, hatta folklor literatiiriine “Kara Koyun” efsanesi benzeri
hikayeleriyle mesel olan, kaval ¢alma tekniklerine kadar uzanan bir miizik- ¢obanlik
iligkisiyle karsilasiriz. Bu iligski coban1 miizik ve seslenisler yoluyla adeta yeni bir dil
kurmaya itmistir. Nitekim saha calismamiz bu durumu gii¢lendirecek pek c¢ok
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verilerle doludur. Giiniimiizde oOrneklerine rastlayabildigimiz g¢obanlara has bu
iletisim dili sayesinde, kii¢iik yastaki bir ¢oban dahi biiyiik bir siiriiyii rahatlikla
kontrol edebilmektedir. Diger taraftan, nesilden nesile aktarilan, miizikle bagdasik
gelistirilmis bu dil sayesinde, her bir ¢oban miizige ve seslenis 6zelliklerine duyarli
bir profil de ¢izmektedir.

Miizik unsuru yukarida degindigimiz sebeplerden otiirii Y 6riiklerin hayatina ¢obanlik
egitimiyle es zamanli girmektedir. Bu siirecte kiiclik yaslardan itibaren erkek
cocuklarinin 1klik, kaval, cura gibi tasinmasi kolay ve kiiclik calgilar1 6grenmeye
basladiklarini goriiyoruz. Kiz ¢ocuklarin ise erkekler gibi belli bir alet ¢almak
yerine bogazlarinin 6n kismina vurarak, tezimize konu olan “Bogaz Calma”yi
gerceklestirdiklerine sahit oluyoruz. Saha ¢alismamizdaki sorusturmalarimiz “bogaz
calma” denilen tektigin herhangi bir calgiyr ¢almaktan fakli sayilmadigini ortaya
koymaktadir. Yani Kiz cobanlar bir bakima herhangi bir ¢algiy1r calar gibi
bogazlarint ¢almislardir. Burada dikkate deger olan unsurlarin basinda, kizlarin
bogaz ¢almada yarattiklar1 ezgilerde ¢cok daha serbest davrandiklari, erkek ¢cobanlarin
ise ¢ogunlukla bogaz ¢almada kullanilan ezgileri taklit ve tekrar ettikleri bilgisidir.
Nitekim, bugiin Teke yoresinde erkekler tarafindan ¢algiyla veya calgi esliginde icra
edilen “Bogaz havalari”’nin mensei, yaygin goriise gore “Bogaz calma” olarak
gosterilmekte, kadinlar tarafindan girtlaga vurularak séylenen bu bogaz ezgilerinin
calgida tekrar edilmesi ve zaman iginde yeniden bicimlenmesiyle ortaya ¢iktigi ifade
edilmektedir.

Bolgelere gore farklilik gostermesine ragmen, genel olarak bogaz calma; ezgi
sOyleme sirasinda parmaklarin bogaza bastirilarak ritmik hareketlerle asagi yukari
kaydirilmas1 ya da bogaza dikey hareketlerle vurulmasiyla, seste perde degisikligi
yaratma esasina dayali icra bi¢imidir. Bu icra gelenegi uygulandigi bolgeye gore
Hoyya, Hollu, Dova, Gogiis Calma, Umiik Calma, Hada gibi farkli isimlerle de
anilmaktadir.

Bogaz calma biitiin giiniinii dagda hayvanlarla geciren ¢oban ¢ocuklarin bir yandan
iletisim diger yandan da eglenme araci olarak kullanilmaktadir. Bu uygulamanin kiz
ve erkek cobanlar arasinda gizli bir haberlesme vasitast oldugu diisiincesi de
yaygindir. Bu durumun gercekligini hem bizzat yore insamiyla yaptigimiz
goriismelerde, hem de onlarin bu gelenege karsi sergiledikleri sirlarini agik etmeme
seklinde tezahiir eden ¢ekingen tutumlarindan ¢ikariyoruz. Ciinkii bu haberlesme dili
ayni zamanda evlilik ¢agina gelen genglerin de kullandig1 bir dil olarak biliniyor.
Nitekim goriigmelerimizde yash kadinlarin ¢ogu bogaz ¢aldiklarini 6nce inkar sonra
kabul etmisglerdir.

Yapilan incelemeler neticesinde bogaz calmada iki ayr1 teknigin kullanildig
saptanmigtir. Bunlar tarafimizca “Vurma” ve “Kaydirma” teknigi olarak
adlandirilmaktadir. Vurma teknigi parmaklarin bogazin ses tellerine denk gelen
kismina dikey hareketlerle vurulmas ile, kaydirma teknigi ise girtlak iizerinde basil
tutulan parmaklarin asagi yukar1 kaydirilmasi ile seste perde degisimi yaratilmasi
esasina dayanir.

Girtlaga uygulanan bu iki ayr1 vurus stili, ¢ikarilan sesin frekansinda tizlestirici ya da
peslestirici etkiler yaratmanin yaninda kimi zaman iki sesli bir yapinin olusmasina da
neden olmaktadir. Bazi1 kaynak kisilerin icra Orneklerine uygulanan spektral
analizlerde, vuruslar sirasinda ana frekans ve bu ana frekansin iist ya da alt
harmoniginin birbirine yakin siddette fotograflandigr gozlemlenmistir. Bu durum
bogaz calmada basit bir ¢cok seslilik yapisinin varligina igaret etmektedir.
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Benzer icra bi¢imlerine diinyanin farkli bolgelerinde de rastlamak miimkiindiir.
Diinya literatiiriinde genellikle Throat Singing terimiyle ifade edilen bu uygulamalar
tagidiklar islevler bakimindan bogaz ¢almayla bircok anlamda ortaklik tasirlar.

Bogaz ¢alma ve hayvancilik (¢obanlik) arasinda siki bir iliski vardir. Ozellikle ellili
yillardan sonra yliriirliige koyulan bazi yasalar neticesinde tamamen yerlesik hayata
geemek zorunda kalan Yortkler, cesitli yasaklarin etkisiyle temel ge¢im kaynaklari
olan hayvanciliga biiyiik 6l¢iide veda etmek zorunda kalmislardir. Dolayisiyla bogaz
calma geleneginin devamliligi miimkiin olmamistir. Bugiin yasayan bogaz
icracilarinin sayisi oldukg¢a smirli ve yas ortalamalar1 altmis civarindadir. Bu
durumdan bogaz ¢alma geleneginin tiikenmekte oldugu sonucunu ¢ikarmaktayiz.
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THE MEANING AND ANALYSIiS OF BOGAZ CALMA AND OF THE
TECHNIQUES OF THE YORUK

SUMMARY

Following a long migration to Anatolia, Yoruks are a Turkish society who lived for a
long time as nomads and who earn their livelihood from stockbreeding. Over time
and for various reasons the Yoruk have come to live in permanent settlements. This
change, which took hundreds of years, can be classified as the nomadic, semi-
nomadic, and sedantary periods.

Yoruks used a tent type of domicile called a yurt during their nomadic period. In this
era, the lives of the Yoruks were completely shaped according to the needs of their
animals. The semi-nomadic era represents the transitional process between the
nomadic and permanent periods. During this second phase the Yoruks began to live
as agriculturalists for the first time. They passed their winters in their home type
domiciles and during the summers they lived in their tents in the high plateaus. Over
time they had to give up their semi-nomadic lifestyle and nowadays they live in
completely sedantary settlements.

This time of transition affected every aspect of the Yoruk culture. One aspect
affected during this transiton process was the tradition of "bogaz ¢alma" which holds
an important place in Yoruk music.

When the Yoruk were fully nomadic their lifestyle was completely dependent upon
animal herding. Because of this, the shepard's role in this community was extremely
important. From an early age Yoruk children spend time with animals and eventually
learn how to handle a large herd. To manage a herd they whistle different tunes or
they use an alternative language to call the animals. By using this language, which
can be witnessed even nowadays, young shepards are able to control large herds.

The importance of music begins in early childhood, simultaneously with the
education of a Yoruk shepherd. From early childhood male shepherds begin to learn
easy to carry musical instruments iklik, kaval, and cura, and with these instruments
they imitate the melodies that female shephard's produce by hitting the front of their
throats.

The prevailing view is that the playing style of the men of the Teke region today,
known as "throat air," which is produced by rapidly striking the adam's apple of the
throat while singing melodies, and accompanied by musical instruments, arose by
repeated changes in the style's form over time.

Corresponding to different regions, in general, "bogaz calma" is pressing the throat
with the finger tips in a rythmic movement, or by tapping the throat with the finger
tips held in a vertical position, and thus changes the voice pitch of the melody being
sung. This performance tradition practiced in many regions is called by many
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different names, including Hoyya, Hollu, Dova, Gégiis Calma, Umiik Calma, and
Hada.

Bogaz Calma is both an enteratinment tool and the way that shepherd children who
spend most of their time in the mountains communicate with the animals they herd.
The thought that this practice of male and female shepherds is a secret means of
communication between them has become clear as a result of impressions gained
through the information obtained from interviews with local people' as well as the
timid attitudes they exhibit towards the tradition.

As a result of research, bogaz ¢alma can be separated into two main techniques.
These techniques are called “"tapping” and "shifting." The tapping technique
corresponds to tapping the throat and vocal cords in vertical movements with the
fingers, while the larynx shift technique finds the fingers pressing and sliding the
adam's apple up and down, and thus changing the pitch of the voice. These two
bogaz ¢alma styles applied to the adam'’s apple are used to create different sound
frequencies which sometimes lead to the formation of a two-tone sound structure.

In the following research, spectral analysis is applied to examples of bogaz ¢alma
wherein the main frequency pulses at the upper and lower margins, and the sharpness
of the harmonics, are photographed next to each other. This indicates the presence of
a polyphonic structure.

It is possible to come across similar kinds of performances in different regions of
world. In World literature, what is generally known as 'Throat Singing' has many
similarities with bogaz ¢alma. There is strong relation between bogaz ¢alma and
sheep herding.

Especially after the 1950s, Yoruks had to give up their semi-nomadic lifestyle and
accept a sedantary way of living because of legal rules and regulations. As a result of
these prohibitions, they were forced to give up animal breeding which had been a
large portion of the source of thier livelihood. Consequently, the tradition of bogaz
calma isn't possible and may die out soon. Today the number of performers of bogaz
calma is very limited and their avarage age is around sixty years old. Given these
circumstances, it is understandable why bogaz ¢alma may be in its last years.
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1. GIRIS

“Biz Yoriik degiliz evimiz var”
Sultan Gok

Bu climleyi saha arastirmasi yapmak i¢in gittigimiz Yorilk kdylerinden birinde
yasayan Sultan Gok’ten duydugumuzda Yoriiklerin sosyal alanda kendilerini nasil
konumlandirdiklarina iligkin 6nemli bir ipucu oldugunun heniiz farkinda degildik. Bu
ifade yiizyillar siiren gogerlik-yerlesiklik catismasinin bir Yoriik tizerinde biraktigi
tesirin {irliniiydii. Onceleri géger halde yasayan Y ériiklerin yerlesik halkla her temast
onlara miilkiyet sahibi olmayan bir toplum olduklarini hatirlatmistir. Bu sézden
Yortiklerin miilkiyet konusunda muzdarip olduklar1 anlami ¢ikarilmamalidir. Ancak
devlet destegini arkasinda hisseden yiizyillar boyunca onlar degil yerlesik halk
olmustur. Dolayisiyla bir gogerin zihninde miilkiyet kavrami, bu iki halkin birbirine

Uistlinliiglinii simgelemektedir.

Bunun yaninda Yoriikler, sahip olduklar1 bir¢ok kiiltiirel unsuru gocebe yasam
bicimlerine bor¢ludurlar. Yoriik miizigi icinde onemli bir yeri olan Bogaz calma
gelenegi de bu unsurlardan biridir. Giinlimiizde tamamiyle yerlesik hayata gecen bu
halk bahsettigimiz kiiltiirel yapilarin devamlilifint ne yazik ki saglayamamaktadir.
Cinki bu kiiltiirel 6gelerin ortaya cikist ve devamliligi gocebe yasamla birebir

alakalidir.

Bu giin bogaz ¢almay1 bizzat uygulayanlarin sayist olduk¢a siirlidir. Bu ¢alisma
kapsaminda icra ornegi alinan en gen¢ uygulayicinin yasi 55°dir. Bir¢ok kaynak
kisiden ise icra yapamayacak kadar yash oldugu i¢in veri alinamamistir. Bu durum
s0z konusu gelenegin son birkag yilimi yasadigi gercegini acgia c¢ikariyor. Bogaz
calma gelenegini siirdiiren son kusaga taniklik ediyor olmanin bilinci, bize seving ve

keder duygusunu ayn1 anda yasatmaktadir.

Bu calismada, farkli zamanlarda ve bolgelerde yapilan alan arastirmalarindan elde
edilen sozli, gorsel ve isitsel veriler 1s18inda Bogaz Calmanin ait oldugu toplum

icinde tasidigi anlamin sorgulanmasi, bu uygulamada kullanilan farkli tekniklerin



tespit ve analizinin yapilmasi ve diinyanin farkli bolgelerindeki benzer miizik

tiirleriyle ortakliklarinin agiga ¢ikarilmasi hedeflenmistir.

Kaybolmanin esiginde olan boylesi bir miizikal gelenegin gerek repertuartyla gerekse
ifade ettigi anlam bakimindan tespit edilmesi ve bu yolla devamliliginin saglanmasi,

halk kiiltiir degerlerinin korunmasi ve yasatilmasi agisindan dnem tagimaktadir.

Bu amaglar dogrultusunda yola ¢iktigimiz c¢alismamizin ilk basamaginda ilgili
literatiir incelenmistir. Ancak konu hakkindaki kaynaklarin siirli olusu bizi bir an
once bu gelenegin uygulayicilarimi bulma ve bilgiyi bizzat kaynagindan alma
diisiincesine itmistir. Icracilarin isim ve adres bilgilerine ulasmanin en kisa ve
giivenilir yolunun yine yoreden kisilerle irtibata gegmek olacagi diisiincesinden
hareketle, oncelikle ITU TMDK Miizik Teorileri bolimii mezunu, kemane icracisi
Ugur ONUR’le ve kendisinin vasitasiyla tanidigimiz, Yoériik miizigi ve kiiltiirii
lizerine uzun yillar saha arastirmasi yapmis ve bu alanda genis bir arsive sahip olan
Abdurrahman Ekinci’yle irtibata gegtik. Bu yolla aldigimiz bilgiler bizi dogrudan

ilgili kaynaklara ulastirmak acisindan son derece islevsel olmustur.

Sonraki asamada Burdur ve Antalya’nin farkli bolgelerinde gerceklestirdigimiz ¢
alan gezimizin ilki 5-7 Haziran 2012 tarihleri arasinda Antalya Serik ve Burdur
Kozluca ilgelerinde, ikincisi 19-21 Haziran 2012 tarihlerinde Serik’de ve ii¢linciisii
2-5 Subat 2013 tarihleri arasinda Antalya Ibradi ilgesinde yapilmistir. Bunun yaninda
18 yagma kadar babasiyla birlikte gobanlik yapan ve evlendikten sonra Istanbul’a
yerlesen, yoresel sanat¢1 Giilay DIRI ile gesitli tarihlerde Yoriik kiiltiirii ve miizigi

lizerine goriismeler yapilmistir.

Bir bayan olarak saha ¢aligmas1 yapmanin avantaj ve dezavantajlar1 ¢esitli acilardan,
yapilan ¢aligmanin kalitesine yansimaktadir. Saha gezilerinin ilk ikisini Oniir’le
sonuncusunu ise yoreden biri olan Diri’yle birlikte gerceklestirmemiz ortaya
cikabilecek her tiirlii olumsuzlugu bertaraf etmistir. Ote yandan bu gelenegi icra
edenlerin ekseriyetle kadin olusu, veri elde etme noktasinda isimizi, ciddi oranda
kolaylagtirmistir. Nitekim erkeklerin yaninda bogaz ¢aldigini inkar eden bir¢ok kadin
kaynak kapali mekanlarda gergeklestirdigimiz birebir goriismelerde umulanin

Otesinde samimiyet gostermis, her tiirlii soruya son derece ictenlikle yanit vermistir.

5-7 ve 19-21 Haziran 2012 tarihleri arasinda ziyaret ettiimiz Antalya Serik ilgesine

bagli, bir antik Yunan sehrinin yakinina kurulan Zerk (Altinkaya) kdyiinde, bdlgenin



tarihi kalintilar barindirmasi nedeniyle hayvancilik ve herhangi bir sebeple topragin
kazilmasi yasaklanmlstlrl. Halk yasaklarin neden oldugu kisitli yasam kosullardan
kurtulmanin yolunu, sehir merkezindeki is olanaklarina yonelmekte bulmustur.
Genellikle Antalya kiyr seridindeki biiyiik otellerde mevsimlik ve diisiik iicretle?
calisan, bolgenin geng ve orta yaslt Yoriik kusagi icin bogaz ¢alma, islevselligini ve
giincelligini ¢oktan yitirmis bir uygulamadir. Ayni durumu 2-5 Subat 2013
tarihlerinde, ibradi ilgesinde gergeklestirdigimiz gezimizde de gdzlemledik. Buradaki
halk da bolgedeki ormanlik arazinin dogal park alami ilan edilerek otlatmaya

kapatilmasi sonucunda hayvanciligin bittigini dile getirmistir.

Bogaz gelenegi ve goOcebe yasam, dolayisiyla gogebeligin olmazsa olmazi
hayvancilik arasinda siki bir iliski vardir. Yerlesik hayata gecise paralel olarak bu
gelenegin uygulanmasi ciddi oranda azalmustir. Yoresel 1klik icracist Emin GOK,
“Yiiksek daglara ¢ikti mi herkes keyiflenir bogaz ¢alardi, simdi malcilik azaldi,
herkes kazang¢ derdinde otelde, orda burada bogaz ¢almaya vakit bulamiyorlar”
diyerek hayvancilikla bogaz calma arasindaki iliskiyi dile getirmistir (Kisisel
goriisme, 2012).

Gliniimiizde bu gelenegin uygulanmayisi, Yoriiklerin yerlesik hayata gecmeleri ile
birebir ilgilidir. Bu nedenle ¢alismanin birinci boliimiinde Y oriiklerin Anadolu’ya
gelisinden gliniimiize kadar, gogebelikten yerlesiklige dogru gecirdikleri siireg ele
alinmistir. Bu boliimde ayrica Yoriikliiglin kokeni, kelime anlami ve bu topluluk igin

birincil meslek olan ¢obanligin bogaz ¢alma gelenegiyle ilgisi tizerinde durulmustur.

Ikinci béliimde énce bogaz ¢almanin ait oldugu toplum igindeki islevleri iizerinde
durulmus, daha sonra eldeki verilere uygulanan miizikal ve matematiksel analizler
yoluyla bogaz ezgilerinin yapisi ve kullanilan tekniklerin isleyis mantig1 agiklanmaya
calisilmigtir. Bunun igin, alan gezilerinde icra 6rnekleri alinan on kaynak arasindan,
yapilacak analizler i¢in uygun oldugu diisiiniilen besi se¢ilmis ve her kisi ayr1 baslik

altinda incelenmistir.

! Bslge halki yeni ev yapmak ya da var olan yapilar: onarmak, suyolu agmak gibi en temel
ihtiyaglarinm karsilayamamaktan son derce muzdariptir.
% Bircok gorlismeci is yerlerinde sigortasiz galigtirildiklarini ifade etmislerdir.



Yapilan miizikal analizler, Tiirk miizigi sistemine gore notaya alinmis 6rnek ezgiler
tizerinde gerceklestirilmistir. Bunun igin sozlii ezgilerin ilk olarak edebi yapilari
tizerinde durulmustur. Ayrica tiim ezgilerin ritmik 6zellikleri ve seyir karakterleri

incelenmistir.

Matematiksel analizler icin ise bir ¢ok miihendislik alaninda bilgisayar destekli
analiz, sentez ve simiilasyon amactyla yaygin olarak kullanilan MATLAB® yazilimi
kullanilmistir. Bu program yiiksek seviye bir programlama diline sahip olmasi, genis
dahili fonksiyon kiitiiphaneleri barindirmasi ve dokiimantasyon kalitesi sebebiyle

tarafimizca tercih edilmistir.

Segilen isitsel ornekler Gii¢ Spektral Yogunluk (Power Spectral Density) Analizi ile
islenmistir. Bu analiz yontemi herhangi bir isaret igerisinde (bu ¢alismada ses verisi)
hangi frekans degerinden (sesin perde degeri) hangi giicte, yani ne kadar yogun
olarak bulundugunun analizidir. Caligmanin 3. Boliimiinde yer alan grafiklerdeki
yatay eksen zamani, dikey eksen frekans degerlerini, grafiklerde mavi fon {izerine
kullanilan sar1 ve kirmizi renkler ise ses isaretin giiciinii gostermektedir. Grafikte
goriilen frekans araligi tiim bantlar1 kapsamamasina ragmen, calismada ilgilenilen
sinyal araligin1 daha 1y1 gorsellestirebilmek adina ¢izdirilen frekans araligi 0 ile 1600
Hz arasinda sinirlandirilmistir. Kayitlarin cogunda bu aralik disinda kayda deger bir

giic dagilimi gortilmemektedir.

Spektrograf olarak adlandirilan ve ses isaretlerinin zaman faktoriine gore nasil
degistigini frekans bazinda analiz etmeye yarayan ¢izimlerde Fast Fourier Transform
(FFT) yani Hizli Fourier Donilisiimi kullanilmaktadir. Bu yontemde ses isareti
onceden belirlenmis uzunlukta alt pencerelere boliinmekte ve her pencere i¢in Giig
Spektral Yogunluk analizinde oldugu gibi belirli frekanslara sahip siniizoidaller ile
isaret konvoliisyona tabi tutulmaktadir. Ancak burada segilen pencere boyutu
analizin kalitesini etkilemekte, eger cok kisa pencereler secilirse analizin zaman
¢Oziinlirligli iy1 olurken frekans ¢oziiniirliigii diisiik olmakta, ¢ok uzun pencereler
secildiginde ise analizin frekans ¢oziinilirliigli iyi olurken zaman ¢oziintirligi kotii
olmaktadir. Bu yontemin bu agmazina karsilik matematikgiler tarafindan Dalgacik
(Wavelet) analizi gelistirilmistir. Bu yontemde gergek hayattaki isaretlerin dogasina
da uygun olarak yiiksek frekanslarin analizinde yliksek zaman ¢oziintirliigi, diisiik

frekanslarin analizinde de yliksek frekans ¢oziiniirliigii saglanmaktadir.



Ayrica bu caligmada kullanilan alt yontem Siirekli (Continuous) Dalgacik
Dontisiimiidiir. Cizimlerin daha kaliteli yapilabilmesi i¢in bu yoOntem tercih
edilmistir. Bu yontemle yapilan analizlerde giiclii bir bilgisayar kullanilmig, buna
ragmen her bir kayit i¢in o kaydin yaklasik 60 kati uzunlugunda bir siire bilgisayarin

hesaplama yapmasi gerekmistir.

Yapilan matematiksel verilere miiteakiben ilgili ses verisinin, TM sistemine gore
yazilmis notalar1 eklenmistir. Boylelikle spektrograflarda gorseli bulunan verilerin
nota yazisindaki ilgili boliimleri es zamanli gézlemlenebilmektedir. Ayrica bazi
notalarda ornek teskil etmesi bakimindan vurgulanmak istenen bolgeler kirmiziyla
yazilmig ve bu boliimlerin fotografta hangi zaman araligina denk geldigi bilgisi

ayrica verilmistir.

Calismanin son bdliimiinde diinyadaki benzer icra teknikleri ve bogaz ¢almayla ortak

yonleri hakkinda bilgi verilmistir.






2. YORUKLER

2.1 Yoriikliigiin Kokeni

Tirklerin Anadolu’ya gelis seriiveninin ge¢misi oldukg¢a eskilere dayanir. Ancak
dokuzuncu asirdan itibaren siklasan tesebbiisler sonucunda bu topraklar1 yakindan
taniyan Tiirkler, Anadolu’yu yurt edinme emellerine tam olarak 1071 Malazgirt

zaferinden sonra ulasacaklardir.

Tiirk diinyas1, Uygurlar, Kipgaklar, Karluklar, Hunlar, Avarlar, Kirgizlar ve Oguzlar
gibi bir¢ok kola ayrilir. “Bunlarin igerisinde en biiyiik ve dzellikle Islam tarihinde en
etkin rol oynayan Tiirk grubu, iran Anadolu, Irak Suriye, Kafkaslar ve Balkanlara
yayilip Selguklular ve Osmanlilar gibi biiyilk Imparatorluklar1 kurmus olan
Oguzlardir” (Sakin, 2010, s. 21). Orta Asya’da yasayan ve Tirklerin en biiyiik
kolunu teskil eden Oguzlar, Anadolu’ya on birinci yiizyilda, Iran iizerinden go¢

etmislerdir.

Yilmaz Oztuna’ya (1964) gére Anadolu’da Oguz niifusunun dagilisi su sekilde
olmustur; “Umumiyetle Bozok grubuna mensup 12 boy Anadolu’'nun kuzey
bolgelerine, Ugok grubuna mensup 12 boy da giiney bdlgelerine yerlesmistir. Her
boy kendi sivesini konustugu i¢in, bu suretle Anadolu Tiirkmen (Oguz) siveleri

tesekkiil etmistir” (s.79).

Anadolu’ya gocten kisa siire 6nce “Oguzlardan Miisliimanlig1 kabul eden ziimrelere,
onlari  gayrimiislim kardeslerinden ayirt etmek i¢in, Mavera iin-nehr
Miisliimanlarinca Tiirkmen adi veriliyordu” (Stimer, 1967, s. 50). Ramazan Sesen
(1985), konuyu su sekilde aciklamaktadir; “Eskiden, Oguz Tiirklerinden Miisliiman
olup Miisliimanlar arasina katilanlar iki taraf arasinda terctiman olurlardi. O kadar ki,

bir Oguz Miisliiman olunca Tiirkman oldu derlerdi” (s.198).

Miislimanlasmig Oguzlar yani Tiirkmenler uzun soluklu bir go¢ hareketiyle

Anadolu’da genis alana yayilmislardir. 11. yilizyih ve 12. yiizyihn ilk yarisim



kapsayan bu go¢ hareketi, Selguklu devletinin sistemli bir bi¢imde ydnettigi iskan

politikalar1 dahilinde gergeklesmekteydis.

Biitiin yasam aligkanliklarin1 yeni yurtlar1 Anadolu’ya tasityan Oguzlarin bir kismi
Orta Anadolu’ya yayilip yerlesirken, bir kismi1 Toroslar iizerinden Akdeniz’e gelmis
ve buralarda iskan etmislerdir. Faruk Siimer’e (1967) gore, “Tiirk, Tirkmen, Yorik
Tahtaci, Kizilbas (Alevi) adlari ile vasiflanan topluluklar arasinda kavmi bakimdan

higbir fark olmayip, hepsi Oguz (Tirkmen) kavminin torunlaridir” (s.173).

“Galip ihtimal ile diyebiliriz ki Yirtk ismi, sonradan bu kitlelerin arasinda eski
gbcebe hayatini birakmayarak gezici olan ve fakat muayyen bir etnik tesekkiiliin
degil muhtelif etnik tesekkiillerin pargalarina, yerlesmis halk tarafindan verilmis
daha ge¢ bir isim olmalhdir” (Cetintiirk, 1943, s. 108). Bir baska iddiaya gore
“Osmanlilar Anadolu birligini saglayincaya kadar, kendilerine rakip ve savas halinde
olduklar1 Tiirkmen beyliklerini kendilerine bagl konargdger tebaalarindan ayirmak
i¢in, hakimiyeti altindaki bu topluluga Yoriik demekteydiler” (Sakin, 2010, s. 23).
Ancak Faruk Siimer (1967), bu iddiaya zit olarak, anlamimi yiiriimek fiilinden
aldigmi One siirdiigii Yoriik isminin 16. asirdan Once Halep Tiirkmenleri gibi
tesekkiillere verildigini fakat daha sonra Yortiik kelimesinin gercek adini kaybederek
Bati-Anadolu ile Giiney Bati-Anadolu’daki oymaklarin umumi adi oldugunu, bu

ismin aslinda kavmi hi¢bir manasi olmadigini sdylemektedir (s.172).

Tiirk tarihine iliskin literatiirde, Yoriik ve Tirkmen tabirlerinin ayni anlami
karsilamak i¢in birbirinin yerine kullanildigina yahut ayni isimlerin her iki ziimre
i¢in ortak kullanimina sik¢a tanik oluyoruz. Bunun yaninda kimi zaman bu iki tabirin
yerine, anlam bakimindan ikisini de iceren bir takim farkli sifatlar kullanilmistir.
Bunlardan bazilari“konar-goger, gicer-evli, gocerler, ve gicebe” gibi isimlerlerdir
(Sahin, 2006, s. 61). Mehmet Eroz (1991) Yoriikligi tanimlarken, “(Yoriimek)
fillinden yapilma, Anadolu’ya gelip yurt tutan gocebe Oguz boylarii (Tiirkmenleri)
ifade eden bir kelimedir” (s.20) diyerek hem bu adin anlami iizerinden Yoriik ve
Tiirkmenlerin yasam bi¢imlerinin hem de bu iki topluluk arasindaki ortaklik

iliskisinin tizerinde durmustur.

*Bu politika daha sonra Osmanli devleti doneminde de devam edecek, belirli amaglar etrafinda
topraga yerlestirilmeye caligilan Yoriiklerin, konumlandirildiklar: yeni bélgelerde, yabanci unsurlar
arasinda bir dayanak noktasi teskil etmeleri ve ileride yapilacak fetihlere yardimci olmalari
hedeflenecektir.



2.2 Yorik Ad1

Yoriik adinin tam olarak ne zaman kullanilmaya basladigint bilmiyoruz ancak agik
bir sekilde Yoriiklerin isimleri ilk defa Fatih Kanunnamesi’nde goriilmektedir.
Kanunname de alinacak vergiler ve Yoriiklerin statiileri hakkinda bilgi verilmektedir
(Tiirkay, 1979, s. 820). Istanbul'un fethinden sonra, devlet teskilatinda yeni
diizenlemelere olan ihtiyacin etkisiyle Fatih Sultan Mehmet tarafindan diizenlenen bu
kanunnamede “Yoriiklerin de askeri ve dolayisiyla mali durumlari bir esasa
baglanmistir” (Gokbilgin, 1957, s. 29). Boylelikle Yoriikler ilk defa resmi kayitlarda
yer almiglardir. Levent Ergun’un (2004) deyimiyle “Yoriiklere iliskin ilk yazili
belgelerin Fatih Sultan Mehmet (1451-1481) doneminde goriilmesi nedeniyle 6nceki

dénemde kullanilan Tiirkmen kelimesinin Y oriikleri de kapsadig: diistintiliir” (s.13).

Cetintiirk (1943), Osmanli’nin ilk donemlerinde Yoriik adinin “gé¢gebe” anlaminda
kullanildigint ancak kanunnamelerden sonra Osmanlilarda bu tabirin bir etnik form
veya yasayis tarzindan ileri gelen bir isim olmaktan ziyade bir hukuki tabir oldugunu

one siirmektedir (s.109).

Her ne kadar Yoriik kelimesinin anlami hakkinda farkli goriisler ileri siiriilse de
bugiinkii Yortiklerin biiylik ¢ogunlugu, kendilerine bu adin gogebe yasamalari
hasebiyle verildigi konusunda hemfikirdirler. Kendisi de bir Yoriik olan Musa
Seyirci (2000) bu kavrami “Yazin yaylalarda, giiziin giizliklerde, kisin kisliklarda
hayvancilikla ugrasarak, biiytiklii, kiiciiklii gruplar halinde yasayan konar-gdger
Tirklerdir” seklinde tanimlamaktadir (s.3). Aynmi sekilde Atilla Erden’in (1994)
konuya iligkin tanim1 “Topraga bagimli kalmayan, ekonomik yapilar1 hayvanciliga
dayanan ve mevsimlik yer degistiren konar-gocer guruplar” seklindedir (s.140).
Benzer bir bagka tanim ise; “Anadolu’da ve Rumeli’de konar — gdcer olarak yasayan,
gecimlerini cogunlukla hayvancilik ve ziraat ile saglayan, mevsimlere gore kiglak ve
yaylalarda kurduklar evlerde ya da c¢adirlarda oturan, Oguz Tiirklerine verilen isim”

seklindedir (Dogan, 2007, s. 18).



2.3 Tarihten Giiniimiize Yoriik Gocebeligi

“Anadolu goger kiiltiiriiniin dayandig: tarihi temel Orta Asya Tiirk gogebeligidir.
Gegmiste Orta Asya bozkirlarinda yasayan Tirk topluluklarimin yasama bigimi,
cografi gevreye uyumun geregi ve hayvanciliga bagli ekonominin belirledigi bir
gocebelige dayaniyordu” (Kutlu, 1992, s. 62). Osmanli devletinin kurulusu 6ncesinde
“Tirkistan’da ortaya c¢ikan sosyal ve siyasi sartlarin etkisiyle Anadolu’ya gelen
gocebe Tiirkmenler, Bizanslilar devrinde yerlesik halkin pek fazla ragbet etmedigi
mer’a ve yaylalarda kendileri ve hayvanlar1 i¢in verimli yasama alanlari temin
ettiler” (Saydam, 2009, s. 9). Sert doga kosullarina aligkin olan Tiirkmenler igin
tercih edilmeyen bu arazilerde yasamak hi¢ de zor degildi. “Osmanli Devleti’nin
temellerini atan agiretler, iste boyle bir ortamda Anadolu’nun bati uclarina kadar

gelebilmislerdi” (Saydam, 2009, s. 10).

Osmanli devletinin kurucular1 olan Tirkmenlerden gogebeligi siirdiirenler bir siire
sonra hizla biiyiliylip giiclenen devlet yapist igcinde sorun teskil etmeye basladilar.
“Devlet ulemanin tavsiyeleri dogrultusunda hukuki diizenlemelere yoneldikge,
gocebelerin eski niifuzlarin1 ve sayginliklarin1 kaybedecekleri bir teskilatlanma
modeli ortaya ¢ikmaya bagladi. Yonetim, gogebe asiretlerin bir zamanlar sagladiklar
katkilara asir1 hassasiyetle ve romantizmle yaklagsmak yerine, gercekc¢i bir tavirla
onlar1 kagmak istedikleri tebaa konumuna sokmak i¢in bir¢ok yol denedi. Bu
cercevede cikarilan kanunnamelerle gogebeler, ya iskan edildiler veya yaylak—kislak
alanlar1 ile go¢ yollart simrlandirilarak, tedricen yerlesiklige yonlendirildiler”
(Saydam, 2009, s. 13). Bu bilgilerden hareketle denilebilir ki, Yoriik gocebeliginden
yerlesik hayata kadar devam eden siirecin temelleri Osmanli devletinin kurulus

yillarina kadar uzanmaktadir.

Koyulan kanunlar tabii olarak devlet giicleriyle Yoriik-Tiirkmen asiretleri arasina
ciddi bir sogukluk viicuda getirmistir. Ancak dénemin goger niifusu toplam niifus
icerisinde ciddi bir oran teskil etmekteydi. Halil Inalcik’a (1994) gére bu oran %
27’lere varmaktadir (s.34). Dolayisiyla bir yandan yeni kanunlarla baski altina
sokulan gogerler, diger yandan 6zel muameleye tabi tutulmuslar ve kendilerine

iliskin yasalar yine onlarin yasayis bi¢cimlerine uyacak esneklikte belirlenmistir.
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Konargdgerler “gomleginden cuvalina kadar her seyini kendileri dokur, agiret
cergevesinde kendi kendine yeten bir hayat siirdiiriirlerdi” (Orhonlu, 1963, s. 13). Bir
baska acidan degerlendirildiginde Yoriik toplumunun Osmanli devletine bir¢ok
alanda faydalar1 da vardi. Her seyden oOnce devletin hayvani gida ihtiyacin
karsilayanlar onlardi. Dolayisiyla yaylacilik faaliyetlerinin devamliliginin saglanmasi
icin gocerlere ihtiya¢c vardi. Ayrica savasta ve ulasimda kullanilan at, deve gibi
hayvanlarin yetistiriciligini biiyiik 6l¢lide gocerler yapiyor, bu hayvanlar1 kullanarak
ulastirma alaninda da gorev aliyorlardi. “Mesela tahil vergilerini Istanbul’a
gonderecek olan koyliiler, ticret karsiliginda bu isi, develeriyle yiikk tasiyan
gocebelere yaptirmaktaydilar” (Faroghi, 2000, s. 59). Kendi ihtiyaglarin
karsilamalarinin yaninda, temel {iretim maddeleri olan et, siit, deri ve dokuma

malzemeleriyle (koyun yiinii, keci kil1 gibi) lilke ekonomisine katki sagliyorlardi.

Tiim bu sebeplerden otlirii devlet yonetimi, gocerler icin koydugu yasalart bir
anlamda yine onlarin lehinde esnetmistir. Bu durumun neticesi olarak Yoriiklerin
tam olarak topraga yerlesmesi yaklagik bin yil siiren bir ge¢misle glinlimiize kadar

uzanmistir.

S6ze Yoriik gogebeliginin yapisini ele alarak devam etmek faydali olacaktir. Bunun

icin ilk olarak gocebelik kavramini agiklamak gerektigi kanisindayiz.

Eyiiboglu’na (1988) gore gocebe sdzciigii, kocer-oba’dan tiiremistir. Kelime daha
sonra, Kd&geroba-Kogebe-Gogebe seklinde evrilerek son halini almistir (s.285).
Kelimenin Tiirk Dil Kurumundaki tanimi ise sdyledir; “Bir toplumsal birligin,
yasamak i¢in gerekli kaynaklari elde edebilmek iizere diizenli araliklarla yer
degistirme geleneginde veya aliskanhiginda olmasi” (Url-1). Genel olarak
“Gogebelik, bir toplulugun, bir toplumsal kiimenin yasamlarmi ve soylarmni
stirdiirebilmek i¢in diizenli araliklarla yer degistirme gelenegi ya da aligkanlhigidir”

(Biiyiikcan, 2012, s. 566).

Bu yasam bi¢imini daha ¢ok hayvancilikla ugrasan topluluklarda goriiyoruz.
Dolayisiyla “Gogerlik ve yerlesiklik, az veya ¢ok siklikta yer degistirmekten ¢ok,
tiretim bi¢imiyle ilgilidir. Bir grubun goger sayilabilmesi i¢in mutlaka yayilan
stiriilerinin olmasi, iretimin bu siiriilere dayanmasi ve bunun bir sonucu olarak
periyodik bir hareketin s6z konusu olmasi gerekir. Diger bir deyisle, gdg¢enler

hayvanlardir. Insanlar onlara eslik etmektedirler” (Kogak, 2006, s. 8). “Daimi bir
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karakter tasiyan bu yer degistirmelere “gogebelik” nomadisme, bu hayati siiren

insanlara da gdcebe-nomade tanimlamasi yapilmaktadir” (Ongér, 1964, s. 145).

Yerlesik toplumlarda gogerlerden yiiksek oranda hayvansal iiretim yapildigir halde
yasam bi¢iminin tam olarak hayvanlarin ihtiyaglarina gore sekillendigi bir yapidan
s0z edemiyoruz. Buna karsilik gogebe kiiltiirdeki odak, yasam bigiminin iiretim
tarzinin taleplerine gore belirlenmesidir. Bu nedenle son Yoriiklerin de topraga
yerlesmesiyle tarihe karigan hayvancilik degil, bir iiretim bigimi ve onun belirledigi

toplumsal yap1 yani gogebe kiiltiiriidiir diyebiliriz.

Yorik gocebeligindeki temel amag siiriilere, yeterince beslenip barinabilecekleri
uygun ortami saglamaktir. Eski Ydriiklerde sabit bir yerleskenin olmayisinin nedeni
budur. Hareket yaz aylarinda daglarin serin olan yiiksek bolgelerine, kis aylarinda ise
tliman olan kiy1 bolgelerine dogru gerceklesir. Boylelikle mevsimsel 1s1 farki
avantaja doniigmektedir. Dolayisiyla hayvanlar yilin on iki ayinda beslenme ve

barmma gibi en temel ihtiyaclarini, agik havada karsilamis olurlar.

Gog takvimi, gogiilecek bolgenin tayini, kullanilacak yollar, mola yerleri, yolculuk
esnasinda bulundurulmasi gereken arag¢ gerecler, temel gida malzemeleri ve bunlarin
miktar1 tespit edilirken yilizyillik birikim ve deneyimlerden yararlanmilirdi. Doga ve
iklim bilgisi son derece gelismis olan Yoriikler, 6rnegin go¢ sirasinda hangi rotayi
izleyeceklerini yildizlarin konumuna gore belirlerlerdi. Meslegi ¢obanlik olan Sakir

Saritas konuyla ilgili su agiklamalar1 yapiyor;

Ulker, terazi, gazik y1ldizi, yedi gardaslar, gutup yildizi. Bu yildizlar saat tarifidir bizim igin.
Eger hava bulutlu degilse bu yildizlarin dogus zamanini takip ederek sabaha ne kadar zaman
kaldigin1 anlar, ona gore yola ¢ikariz. Eger siireyi iyi kestiremeyip erken ¢ikarsan, 6zellikle
soguk mevsimlerde ¢ok zor durumda kalirsin. Hani bu kervan kiran derler ya, iste bdyle
sebeplerden kirilir kervan. Yildizi dogru yorumlayamaz erken ¢ikarsin, biitiin kervan soguktan
telef olur. Hava bulutluysa bu tahminleri yapmak miimkiin olmaz. O zaman da giin i¢inde
bulutlarin rengine bakarak hava durumunu tahmin ederiz. Ornegin ikindi bulutu kizardimi
(ikindi vaktindeki bulutlar) ertesi giin hava acik olacak, sabah bulutu (sabah vaktindeki
bulutlar) kizardimi hava yagisli olacak demektir. (Kisisel goriisme, 5 Subat 2013)

Hareket zamanlamasinda veya yukarida saydigimiz diger hususlarda yapilacak
herhangi bir hata biitlin gé¢ grubunun hayatina mal olabileceginden bu kararlari
toplulugun en deneyimli tiyeleri verirdi. Bununla ilgili yasanmis olumsuz

deneyimler, Yoriikler arasinda Ogretici hikayeler olarak anlatilmaktadir. Kendisi
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yerlesik Yoriiklerden olan ancak evleninceye kadar babasiyla birlikte gezerek
obanlik yapan Giilay Diri* konuyla ilgili bir anisim anlatiyor;
Korsiilliiniin Halil Aga o sene, vaktinden once, 200 koyunuyla yaylaya ¢ikmisti. Koyun da
eneze kuzu da eneze (zayif, ciliz). Onlar geldikten sonraki kirk giin hi¢ géz actirmadan geceli
giindiizlii yagmur yagdi. Koyun yayilamadi ¢ok zayif kaldi. Halil aga eve dama gelmez, ¢ok

gururludur, kimseye sokulmaz sirrin1 da vermez. Ogullar1 geliyor bizim evde yiyor ama Halil
aga gelmiyor. Babam der, kizim git onlarla ilgilen aman 6liirler. Ben giderim gorba pisiririm.

Yoriik ¢cok derbeder olur, kavgaya giyamete gider zor sartlarda yasar ama dogru diizgiin bir
diizen kuramaz ates yakamaz, is tertipleyemez. Yazin yaylaya gider kisin Manavgat’a goger,
bizim kadar dogayla giiresmek zorunda degil.

Firtina goklast: koyun kuzu iyice diigkiinlesti, soguktan koyunlar kendini tabaklar deresinin®
icindeki 6rene® atiyor. Yagmurdan ¢ilengiden’ tir tir titriyor hayvanlar. Kuzular kavak
kovuklarmin iginde sokulu sokulu kaliyorlar. Ben gidiyorum oradan onlar1 bulup getiriyorum
ya da olduklar1 yerde doyuruyorum. Koyunlarm, kuzularm hepsine bulamag® pisirip (heere
diyoruz biz ona), parmagimi kuzularn agzina sokup siseyle dokiiyorum acliktan dlmesinler
diye. Hasan diyor ki (Halil aganin oglu); Giilay biz hepimiz 6lecegiz sen koyunu moyunu birak
bize bak. O siirliyii 6ylece yedi sekiz koyunun ve bir miktar kuzunun 6lmesi disinda yok
olmaktan kurtardim. O sene Halil aganin biitiin tirnaklar1 ayaklari morarmig. Ondan sonra
duyduguma gore kesmisler ayaklarini. Sonrada 6lmiis. O olay sebebi oldu. (Kisisel goriisme, 5
Subat 2013)

Yoriik gocebeliginin asamalarint donemlere ayirmak giictiir. Bunun sebebi daha 6nce
de belirtimiz gibi, yerlesik hayata gecisin yiizlerce yili kapsayan bir siirecte
gerceklesmis olmasidir. Ancak konuyu “Bogaz calma” gelenegini uygulayan Yoriik
gruplar1 baglaminda sinirlandiracak olursak; genel hatlariyla {i¢ ayr1 donemden s6z
edebiliriz. Bunlar sirasiyla, gogebelik, yar1 gocebelik ve yerlesiklik donemi olarak

adlandirilabilir.

2.3.1 Gocebe donem

Yortiklerin siirekli hareket halinde yasadiklar1 bu donemin en belirgin 6zelligi,
mesken olarak ¢adirin kullaniliyor olmasidir. Cadir kolayca kurulup kaldirilabilir

yapistyla, yiizyillarca Y oriik yagantisinin en 6nemli unsurlarindan biri olmustur.

Ali Riza Yalgin’a (1993) gore “Cukurova Tiirkmenleri arasinda ii¢ tip ¢adir evi
vardir. Bunlar; Alagik, Topak, Kara ¢adir veya Cul cadir ismini tasir. Bu cadirlar,
etnografya bakimindan Oguz Tiirklerinin Giiney Anadolu’dan gegerken bdlgemize
biraktiklar1 incelemeye deger eserlerdendir” (s.437).Tiirkiye’deki geleneksel kirsal

konut planinin bicimlenmesinde gogerlik kiiltliriiniin yani cadir planinin izleri

*Giilay Diri, Sakir Saritasin en biiyiik kizidr.

> Antalya’nin Ibradi {lgesinde bir kdy olan Cukur Viran’da bir yer ad1.
® Insanlarin barmmak icin yaylak yerlerine yaptiklari tek odali ev.
"Soguk, nemli ve yagish hava.

8Un ve suyu pisirerek elde edilen bir nevi ¢orba.
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oldugunu iddia eden goriisler vardir. Abdullah Kdse’ye (2005) gore*Tiirk evi plan
tipinin ilk asamas1 sofasiz tek odali (ilkel Tiirk evi) evdir. Bu asamada cadir diizeni,
oldugu gibi sabit eve kopya edilmistir. Tiirk evi planinin iki temel unsuru olan oda ve
sofa, Tirk kozmogonisi, diinya goriisii, geleneksel gdcebe hayat tarzi, aile yapisi ve
sosyal diizenden izler tasir” (s.158). Ayrica cadirin ve c¢adirda kullanilan
stislemelerinin, bu giinkii Tirk sanatina ve mimarisine ilham kaynagi oldugu

soylenmektedir (Geng ve Koyuncu, 2011, s. 114).

Bu evrede, Yoriik asiretleri ¢esitli acilardan degerlendirdikleri kosullara gore nerede
konaklayacaklarina karar verirler ve ikamet alanlar1 olan ¢adirlar1 buralara kurarlardi.
Y1l igindeki go¢ sikligr da asiretin go¢ karakterine ve bulunulan bolgenin sartlarina
gore degismekteydi. Ornegin aym bolge kisa bir siire dnce baska bir Yoriik grubu
tarafindan kullanildiysa buraya cadir kurulmuyordu. Bu bolgenin ikinci kez
kullanilmast icin iizerine kar diismesi gerekirdi®. Ciinkii baska bir grubun burada
ikamet etmis olmasi, etraftaki kaynaklarin belli 6l¢iide tiiketilmis oldugu anlamina

geliyordu.

Yoriikler gogebe yasadiklari donemlerde yerlesik halkla stirekli catisma halinde
olmuslardir. Yerlesikler, hem ekili alanlarin zarar gordiigii hem de koy civarindaki
serbest otlaklarin Yoriik stirtileri tarafindan tiiketildigi gerekgesiyle yasal yollara
basvurarak Yoriikler {izerinde baski olusturmuslardir. Bu anlasmazlik durumlarinda
yerlesik  halk, milkiyet hakki dolayisiyla resmi  birimler tarafindan
desteklenmekteydi. Dirinin konuyla ilgili bir anis1 soyledir;
Bir siiri koyunumuz keg¢imiz vardi onlart doyurmak zorundaydik. Etrafta hayvanlar
doyuracak serbest alan yoksa geceleyin gizliden koyliilerin ekinlerine salardik. Bu isi gizli
yapmamiz gerekiyordu bu yiizden geceyi beklerdik. Ses ¢ikmasin diye siiriiniin ¢anlarimin
icine ot tikayip™ dyle salardik ekinlere. Oyle ya ekinin sahibi duyarsa kavga ¢ikacak. Siirii de
sanki bizim yasak olan bir seyi yaptigimizi anliyor da isimizi kolaylastirmaya ¢alistyor gibi

usul usul hareket ederdi. Boyle zamanlarda ben onlarin bizim halimizi anladigini ve sug
ortaklig1 ettigini hissederdim. (Kisisel goriisme, 23 Kasim 2012)

Karmn yagmast, bir yilin bitip yeni bir periyodun baslayacagi anlamma gelir. Otlaklar bir énceki yil
tiiketilmis olsa bile kardan sonraki doga kendini yenileyeceginden bu sikint1 ortadan kalkacaktir.
1% Giilay Diri, “ganina ot tikamak” deyiminin buradan geldigini iddia etmektedir.
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2.3.2 Yan gocebe donem

Bu evre gocebelikten yerlesik hayata gegis silirecindeki ara model olarak
degerlendirilebilir. 50’1i yillarda Yoriikleri arastirmak iizere Tiirkiye’ye gelen Ulla
Johansen (2005), Giiney Anadolu’nun Tiirk gogerlerinin siirekli go¢ halinde
olmadigini, ¢cogunun yilda sadece iki kez biiyiikk gé¢ yasadigini soylemektedir (s.15).
Buradan anliyoruz ki birinci agsama olan tam gogebelik, ellili yillarda yerini yari

gogebelige birakmistir.

Bu siiregte hem ev hem de cadir tipi meskenin kullaniliyor olmasi dikkat c¢ekicidir.
Yar1 gocebe donemde kis aylar1 kdylerde ev tipi meskenlerde gegirilip ve daha ¢ok
hayvanlar1 beslemeye yonelik ziraatla ugrasilmistir. Bahar basinda ise siiriilerle
birlikte yaylalara cikilip, konaklamak i¢in ¢adir kullanilmistir. Yoriikler arasinda
kullanilan “Yaylasini iyi alan, yaylada iyi beslenen hayvan, kisini rahat gegirir” sozii
buradan gelmektedir (Bayar, 2004, s. 297).Yaylaya ¢ikis Yoriikler i¢in ¢ok 6nemli
bir olgudur. Uzun ve 6zenli hazirliklar sonucunda yola ¢ikan gé¢ grubu bu siireci bir
senlik havasinda gecirmektedir. Diri, ¢ocuklugunda sahit oldugu yaylaya c¢ikis
merasimini s0yle anlatiyor;
Bizim oturdugumuz mahallenin az Otesinde bir sirt vardi. Ben Yoriiklerin baharin hangi
doneminde yaylaya g¢iktiklarini bildigim igin gé¢ giinli yaklasinca géziim o sirtta beklerdim.
Yoriik develeri sirtin belinden goriiniince diigiin alayr geldi sanirsin. Cigiriglar, seslenisler,
tirkiiler... O develerin siislerine, lizerlerine serili ortiilerdeki boncuklara zillere bakmaya
doyulmazdi. Biz gd¢mezdik ama benim babam g¢obandi, ben o asiretteki herkesi tanirdim.

Gelip gittikce onlarla konusur tiirkiilerini 6grenirdim. Bogaz caldiklarina da o zaman sahit
olmustum. (Kisisel goriisme, 23 Kasim 2012)

Bahsi ge¢en yasam biciminin, iilkenin farkli bolgelerinde goriilen “Yaylacilik”
kiiltiiriiyle ciddi benzerlikler gostermesinin yaninda birbirinden farkli uygulamalar
oldugunun altin1 ¢izmek gerekir. “Yar1 gocebelik topraga dayali olmayan bir faaliyet
oldugu i¢in yaylaciliktan farklilik arz etmektedir” (Das¢1 ve Comakli, 2006, s. 276).
Yaylacilik, temel ge¢im kaynagi tarim olan yerlesik koyliilerin hayvanlariyla birlikte
yiiksek rakimli otlaklara mevsimlik gogleridir. “Buradaki amag, bu siire zarfinda
hayvansal {iriinler elde etmektir” (Denker, 1960, s. 140).Yo6rliklerdeki mevsimlik
yayla gocliiniin sebebi de otlak arayisidir ancak onlarin temel gecim kaynagi
hayvanciliktir ve yayla gogleri daha oOnce de belirttigimiz gibi Yoriiklerin
gocebelikten yerlesiklige ge¢me silireclerinde uyguladiklar1 bir alternatiftir.
“Yaylacilik faaliyetlerini diger go¢ faaliyetlerinden (Gogebe hayvancilik, Alp

hayvanciligi, yar1 gocebelik gibi) ayiran en 6nemli fark, hayvan stiriileriyle beraber

15



insanlarinda gdce katilarak yayla yerinde tarimsal faaliyetlere, 6zellikle hayvanciliga

dayali faaliyetlere devam etmeleridir” (Das¢1 ve Comakli, 2006, s. 276).

Ancak sunu s0ylemek gerekir ki yaylacilik da tipki gégebelik gibi uygulama siklig
ve amaci bakimmdan zaman iginde degisime ugramistir. “Onceleri, tamamen kirsal
ekonominin bir pargasi olarak siirdiirilen yaylacilik, son 30yil igerisinde yore
insaninin yasam tarzlarinin ve standartlarinin degismesiyle, giiniimiizde daha ¢ok
rekreasyonelll amagclarla yapilan bir faaliyet haline gelmistir. Buna bagh olarak da,
bazi yayla yerlesmelerinin giderek sayfiye yerlesmesine  doniistiikleri

gozlenmektedir”(Giiner ve Ertiirk, 2005, s. 141).
2.3.3 Yerlesik donem

Yoriikk yasaminin son evresidir. Bu evrede, onceleri temel mesken olan ¢adir yerini
tamamen konutlara birakmistir. Yukarida saydigimiz nedenlerle yavas yavas terk
edilen Yoriik gogebeligi 6zellikle 1950’11 yillardan giiniimiize kadar hizli bir degisim
stireci gecirmistir. Bugiin Yoriik toplumunun geng niifusu turistik bolgelerdeki ¢esitli
is kollarinda, diisiik {icretle ¢alismaktadir.

Buralar ormanlik arazi olarak korumaya alindi, kegiler ormana zarar veriyor diye yasaklandi.

Davar davsan giitmeyecekse, ¢obanlik yapmayacaksa, recberlik (rengper) yapmayacaksa
gengler ne yapacak? Mecburen koyden gidecek. (M. Tutum, kisisel goriigme, 3 Subat 2013)

Yapilan saha arastirmalarinda, bugiin gocebe ya da yar1 gogebe yasam siirdiiren bir
grubuna rastlanmamistir. Ancak cesitli goriismeler sirasinda bazi mevsimlik gdcer
topluluklarin nadir de olsa yilda bir kez gogtiiklerinden bahsedilmistir. “Bugiin,
neredeyse tamamen yerlesik hayata ge¢mis olan Yoriikler; Aydin, Manisa, Kiitahya,
Antalya, Mersin, Adana, Mugla ve Balikesir gibi muhtelif yerlerde yerlesmislerdir”
(Bozalan, 2008, s.17). “Zengin bir gelenege ve uzun tarihi ge¢mise sahip olan
Tirkmen-Yoriikler, gbdgebe kiiltiirlin temsilcileri olarak, yerlesik hayata gecmis
olsalar dahi giindelik maddi kiiltiir 6gelerini ve miizikal-s6zIi kiltiir ogelerini

siirdiirmektedirler” (Varli, 2010, s.924).

1 Géniillii olarak yapilan, bos zaman degerlendirmeye ve iyi vakit gecirmeye yonelik eylem.
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2.4 Yoriiklerde Cobanhk

“Coban, Tiirk Kiiltiiriinde sadece koyun veya at besleyen kisi olmayip ayn1 zamanda
astral mitlerin de merkezi figiiriidiir. Diger mesleklerden farkli olarak ¢obanlik, bir
bozkir kavmi olan Tiirkler i¢in en saygili meslek olarak telakki edilmistir. Tiirk
kiiltiirtinde Tanrioglu olarak nitelendirdigimiz medeni kahramanlarin biiylik
ekseriyeti (Oguz Kagan, Er Sogotoh Elley, Idigey/Edigey, Cengiz, Timur) biiyiikbas
mal, koyun ve yilki ¢cobanidirlar. Buradan da ¢obanligin, Tiirk milli geleneginde

biitiin manevi degerlerin temelinde durdugu goriiliir” (Bayat, 2011, s. 168).

Buradaki Tanrioglu motifi, eski Tiirklerde Peygamberin misyonunu yiiklenen kisidir.
O da tann tarafindan gorevlendirilmistir ve gorevini fiziki giice dayali meziyetlerini
kullanarak yerine getirir. “Peygamber de gdcebelikten yar1 gdcebelige veya yerlesik
hayata, cobanliktan ekincilige gecis devrinin Tanriogludur. Burada ¢obanligin bu iki

kiiltiir 6gesini birlestirmesi, doga-cemiyet sentezinin kanitidir” (Bayat, 2011, s. 169).

Eski Tiirkler i¢in ¢oban, dogayla ve bilinmeyen giiclerle iletisim kurabilen kisidir.
Bir ¢coban ayn1 zamanda hayvan ve ¢esitli insan hastaliklarinin tedavisi, felaketlerden
korunma ydntemleri vb. gibi konularda hiiner sahibidir. Alan gezilerimiz sirasinda
gorlstiigiimiiz ' Yoriikk c¢obanlari, bugilin dahi siiriilerini  tedavi etmede bu

yontemlerden yararlandiklarini belirtmislerdir.

Siirekli yer degistirdikleri i¢in dis diinyayla asgari diizeyde iletisim halinde olan
Yortikler ihtiyaglarint karsilayacak ve problemlerini ¢ozecek yontemleri yine kendi
iclerinde gelistirmek zorunda kalmiglardir. “Onlar ¢evrelerindeki her kaynaktan
azami Olglide faydalanirlar ve bu konuda yerlesik halktan daha yeteneklidirler”
(Spooner, 1972, s. 123) “Cok sayidaki hayvanlarini otlatirken yer degistirmeleri
hayvanin keyfine, yani otlamasina goredir. Bir yerde otlak tiikeninceye degin orada
ikamet ederler, sonra yeni otlaklar aramak iizere yola koyulurlar. Bu yiizden daha
once kullandiklar1 bir yaylak bolgesinde kuraklik varsa, oraya ugramayabilirler.

‘Otlag takip ederiz’ bigimindeki deyim bunu gosterir” (Cakir, 1989, s. 47).
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2.4.1 Coban dili
“Bir ¢oban sesiyle, varligiyla siiriisiine giiven verir”
Giilay Diri

Cobanlarin siiriiyli idare etmek icin kullandiklar1 birtakim isaretler vardir. Bu
isaretler bazen degisik melodileri olan 1sliklardan bazen de seslenislerden meydana
gelir. Hayvanlari tuza ¢agirmak, onlar1 bir arada tutmak, uzaklagsmalarini 6nlemek,
tehlikeden haberdar etmek ve en Onemlisi giivende hissetmelerini saglamak igin
kullanilan bu isaretler i¢in, tiim Yoriik gruplarini kapsayan ortak bir yapidan
bahsetmek miimkiin degildir. Ancak farkli bolgelerde kullanilan cesitli yapilar,
benzer amaglara hizmet etmeleri bakimindan biiyiik ortakliklar icerirler. Bunlarin
disinda ¢obanlarin siiriileriyle aralarinda bir iletisim araci olarak miizigi kullanmalari

edebiyata da konu olmustur.

Burada asil olan siirii ve ¢oban arasindaki iletisimin saglanabilmesidir. Diri durumu
su sozleriyle agikliyor;
Sen sesinle konugmanla onlarla bir iletisim kuruyorsun, onlara giiven veriyorsun. Bunlar hep
onlara giiven vermek i¢in. Eger sen hayvana giiven vermezsen rahat olmaz gergin olur bu
yiizden de otlayamaz dagilir. Hatta bu durum onun etini siitiinii bile etkiler. Yiiz hayvanin
yiizili, yliz yere gider. Sen onlara sesinle hakim olursun, iletisimi sesinle kurarsin. Mesela ben
hayvanlar1 tuzagmak i¢in (hayvanlari tuz yemeye ¢agirmak), biitiin ses kapasitemi kullanarak

“g1y-yih” diye bagirirdim, en uzaktaki davar bile kuyrugunu kaldirip bana dogru kosarlardi.
(Kisisel goriisme, 3 Subat 2013)

Johansen (2005) ise konuyla ilgili gézlemlerini su sekilde dile getiriyor; “Coban he-i,
he-i, he-i diyerek hayvanlar1 harekete gecirir, bunun ilizerine onlar da ayaklanarak

ogrenmis olduklari yola koyulurlardi” (s. 61).

Coban dilinin en bilindik ve etkili kullanim yontemlerinden biri de 1shiklardir. Isligin
hayvanlar1 bir araya toplamak, yaklasan bir tehlike i¢in uyarmak ya da varligmi
onlara belli ederek giiven duygusu yaratmak gibi benzer islevleri vardir. Bunlarin
disinda tiim bu sesler ayni zamanda ¢obanin siirli disindaki yabanci unsurlara (kurt
ve diger yirtict hayvanlar) varligim belirtmesi ve gozdagi vermesi i¢in kullandig

sinyallerdir.
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Uzun siire Yoriiklerle birlikte yasayan Johansen (2005) isliklarin Yoriikk ¢obanlar

arasindaki kullanimina iliskin deneyimlerini su sozlerle dile getiriyor;
Yonlendirme akustik sinyalle saglaniyordu; ya geng bir cobanin siirekli kaval ¢almasiyla veya
—kadinlar asla kaval ¢almadigindan- tiirkiiyle. iste bu benim gorevimdi. Fakat bu is icin de,
gocerlik deneyimine sahip olma gerekliligi ortaya ¢ikiyordu. Avrupa’da bir siire san dersi almis
olmama ragmen, ses egitimim yeterli degildi. Halbuki ¢obanlar ve ailelerinin bu konudaki
deneyimleri, onlara dagdan daga veya bir ¢adirdan digerine isaret sesleri ya da sozciiklerle —
ornegin kurtlar, jandarmalar veya gorevli veterinerler goriindiigiinde- kisa haberlesme olanagi
veriliyordu. Sesimi, ¢ok yumusak oldugundan, siiriiniin en arkasinda kalan hayvanlara
yeterince duyuramiyordum. Ayrica, iki saat boyunca siirekli olarak “hego-hoo teke, hego-hoo

kara, hego-hoo, hego-hoo, teke, teke, teke” diyerek oglaklarin tiirkiisiinii yinelemekten sesim
kisiliyordu.**(s.23)

Islik ayn1 zamanda iilkenin kuzeydogu bolgesinde yasayan bir topluluk tarafindan®
“Kusdili” adiyla konusma diline alternatif bir yapt olarak kullanilmaktadir. Bolge
insan1 dik ve daglik arazide bu dili kullanarak uzak mesafelere seslerini etkili bir
sekilde duyurabilmektedirler. Giiniimiizde de varligini siirdiiren bu gelenekle ilgili

yorede, her yil senlikler diizenlenmektedir.
2.4.2 Cobanlhkta miizik, Bogaz calan cobanlar

Tiirk kiiltiiriinde ¢obanlar, ayn1 zamanda miizisyen karakterleriyle taninirlar. Onlar
miizi8i, basat olarak hayvanlarla iletisim kurmak i¢in kullanirlar. Ancak miizigin bu
insanlar arasinda konugma diline bir alternatif teskil etmesi durumu da hem efsaneler
ve ¢esitli anlatilar halinde hem de giinliik hayatta karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
caligmanin konusu olan bogaz ezgilerinin icra edilis amaglarindan biri ve beklide en
onemlisi de, gen¢ kiz ve erkeklerin birbirlerine olan hislerini gizlice ifade etme
istekleridir. Antalya Serik ilgesine bagli bir Yoriik koyii olan Zerk’de yasayan ve
kendisi de yerlesik Y®ériiklerden olan Ismail Bahar, miizigin ydrede bir iletisim araci
olarak kullanilisin1 su soézleriyle agiklamaktadir; “Eskiden burada herkes kavalin
dilinden anlarmis. Mesela bogaz calarak birbirlerine sdylenti sdylerlermis®” (Kisisel

goriisme, 19 Haziran 2012).

Konuyla ilgili olarak Yoriikler arasinda bugiin dahi anlatilan bir ¢oban hikayesi

vardir. Farkli Yoriik gruplarindan dinledigimiz bu hikdyenin sonunda bir de dortliik

?Buradaki heceler bogaz ¢alarken sdylenen vokallerle benzerlik gostermektedir. “Oglaklarin tiirkiisii”
diye tanimlanan ezgi nedir? Burada kastedilen ezgilerin bogaz ¢almayla baglantis1 var midir?
Elimizde isitsel bir veri olmadig igin bu sorulara yanit alamiyoruz.

13 Giresun’un adin bu gelenekten alan Kuskdy adli kdyilinde yasayan insanlar.

YBirbirine bir sey anlatmak.
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okunmaktadir. Hikdyenin anlati kismi1 farkli Yoriik gruplar arasinda benzer sekilde
nakledilirken, siir kisminda kiigiik degisiklikler gozlemlenir. Ismail Bahar’dan
derledigimiz versiyonuna iliskin dortliik, ayn1 zamanda yorede bir bogaz havasi
olarak seslendirilmektedir. Olay yorede bir bolge olan “Giinniik Kisigi’'nda” gecer.
Igili bogaz havasinin ad1 da Kiilliik (Giinniik) bogazidir. ismail Bahar’m anlatimiyla

hikaye soyledir;

Aganin birisi bir ¢oban tutar. O zamanlar eskiyalar zamanidir. Eskiyalar ¢oban dagdayken
stiriiyli basar, gobanin kopegini vurur, kendisinin de ellerini baglayip yola koyulurlar. Coban
Giillik kisigindaki belin basina geldiklerinde der ki; burada beni biraz salinda son bir kez
kavalimi g¢alayim. Eskiyalar ¢obanin arzusunu geri g¢evirmezler. Coban baglar kavalini
calmaya. Caldig1 ezgiyle kavalin dilinden anlayan aganin kizina, dolayisiyla agaya gizli bir
mesaj gondermektedir. Mesaj soyledir;

Kara kdpek kanlar kustu
Gollarimi hiltar kesti
Dolan agam dolan giinniik kisigini

Aganin kizi o sirada inek sagmaktadir, ¢obanin kavalini duyunca kovayi elinden atip
segirterek babasimin yanma gider.”Baba baba, kopegi vurdular ¢obani tutular Giinniik
kisigina gétiiriiyorlar” der. Aga siiredip®® varir ki eskiyalar gelmekte, coban da golarkasi®®
bagli onlarin arkasinda. Aga eskiyalari vurur, gobani saliverir ve bdylelikle hem goban hem
de siirii kurtulmus olur. (Ismail Bahar, kisisel goriisme, 19 Haziran 2012)

Manavgat’tan derledigimiz ve Miijgan Ucger’in Sivas ta Cobanlik adli makalesinden

alintiladigimiz iki 6rnekte de hikaye kismi aynidir. Siirler ise sirayla soyledir;

Kara kdpek kanlar kustu

Koyun sirat kopriisiinii gecti

Gara sicim kolumu kesti

Yetigin

(Sakir Saritas, kisisel goriisme, 5 Subat 2013)

Alaca bagcik kolum kesti
Ala kancik kanlar kustu
Yetis emmim kizi

Agili geteler basti

(Uger, 2011: 269)

5 Hizlica gitmek.
K ollar1 arkadan bagl.
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Ulkenin birgok bdlgesinde anlatilan Karakoyun efsanesi de miizigin iletisim vasitasi
olarak kullanilmasina 6rnektir. Efsaneye gore bey, kizina asik olan ¢obana bir sart
kosar. Sarta gbre c¢oban siirlislinii ahira kapatip bir hafta tuz yalatacak ve su
icirmeyecektir, bu siirenin sonunda suya gotiirdiigii siiriisiinii, hicbir koyun su
icmeden geri getirebilirse beyin kiziyla evlenebilecektir. Coban beyin sdylediklerini
yapar. Bir haftanin sonunda suyun kenarma getirdigi siiriisiiniin su igmesini énlemek
icin kavalin1 ¢almaya baglar. Cobanin burada ¢aldigi hava ii¢ boliimden olusur; “I.
Koyunu suya indirme, 2. Su igcmeden geri ¢evirme, 3. Asi kara koyun yalvarma”
(Uger, 2011, s. 259). Kavalin dilinden anlayan siirii, suyu igmez. Ancak iclerinde bir
kara koyun vardir ki aksiligiyle bilinir. Coban tiim siirliyli sudan ¢evirmeyi basarir
ancak kara koyun 1srarla suya yonelir ve dudaklarini suya degdirir. Coban kavaliyla
kara koyuna adeta yalvarmaya baslar. Rivayete gore kara koyunun asiliginin sebebi,
cobanla kiz1 opiistirlerken gérmesidir. “Bu sahneye sahit olan karakoyun, dudaklarini
suya degdirmekle, ¢obanin da kiza dudaklarin1 degdirdigini ihsas ettirmek ister”
(Sakaoglu, 1975, s. 137-139). Hikayenin sonunda ¢oban kara koyunu da su igmeden
donmeye ikna eder ve emeline

ulasmis olur.

Iki ~ hikdyede de  kavaln
kullaniliyor olmasi bir tesadiif
degildir. Kaval ve ¢obanlik Tiirk
kiiltirtinde birbirini tamamlayan
iki unsurdur. “Gogerlerde erkek
cocuklar on yasindan itibaren
artik c¢oban olarak calismaya
baslarlar, stirliyli yetigkin
cobanlarla birlikte, geceleri de
dahil olmak iizere otlatmaya
gotiiriirler ve bunun igin gerekli
olan  kaval calmayr kendi
yaptiklar diidiik’le (kiiclik kaval)
O0grenmeye baslarlard1”

(Johansen, 2005, s. 106).

Fotograftaki kaval icracist Bayram

Sekil 2.1Kaval icracis1 Bayram Sel
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Sel de kaval ¢almay1 bu sekilde, ¢cobanlik yapmaya basladigi donemde 6grenmistir
(bkz. Sekil 2.1).

“Kaval horlatma adi verilen 6zel bir teknikle c¢alinir. Kavalin bu ozelliginin
koyunlarla iletisim kurmak ve siirliyli yonlendirmek i¢in ¢oban ve siirii arasinda bir
ara¢ olduguna inanilmaktadir. Usta-cirak iliskisi ¢ercevesinde calgilar daha ¢ok
izlenilerek 6grenilir. Bu durum bogaz calma i¢in de gegerlidir” (Ayyildiz, 2012, s.
31).

“Yoriiklerin kullandiklar1 calgilar basit, tasinmasi kolay, kendilerinin yapabildikleri
miizik aletleridir” (Seyirci, 2000, s. 152). Aslinda bu durum Yoriikk yasantisindaki
tiim diger esyalar icin de gegerlidir. Siirekli yer degistirerek yasayan bir topluluk i¢in

kiigiik ve islevsel esyalarin tercih ediliyor olmasi son derece dogaldir.

Saha arastirmas1 yaptigimiz bolgelerde tespit ettigimiz lizere, ekseriyetle kadinlar
tarafindan, sesle icra edilen bogaz ezgileri, erkeklerce kaval ve iklik ile taklit
edilmektedir. Yaygin goriise gore bogaz havalar1 “Ozellikle c¢oban ¢ocuklarin
basparmak ve isaret parmaklariyla bogazlarina baskilar yaparak ses yardimiyla
olusturduklar1 ezgilerin, daha sonra yorenin diger sazlar1 ile de c¢alinmasi sonucu
meydana gelen yapiya denir” (Parlak, 2000, s. 139). Bu noktada Bogaz havasi ve

Bogaz ¢alma terimleri arasindaki ayrimi belirtmek faydali olacaktir.

Genellikle kiz ¢cobanlar tarafindan icra edilen bu ezgiler, calgi ¢alan erkek ¢obanlarca
taklit edilerek yore ¢algilarinda da seslendirilir hale gelmistir. “Bogaz havalari uzun
yillar 6tesinden beri, asamali olarak girtlaktan ¢coban diidiigiine, sipsiye, kavala ve
son olarak da ¢ telli baglamaya uyarlanmis olarak bugiin hi¢bir {lilkede goriilmeyen
bir form ve tavir gostererek miizik folklorumuzun bir tiirlinii olusturmaktadir” (Cine,
2003, s.112). Calgida icra edilen bogaz ezgileri zaman i¢inde kismen form
degistirerek bu giin bogaz havasi diye bilinen ve profesyonel icra ortamlarinda sikca
seslendirilen tiirli olusturmuslardir. Bu durum bogaz yerine ¢algida seslendirilen bu

havalara neden bogaz havasi denildigi sorusuna da bir yanittir.

Bunun tam aksine insan sesiyle calinan bogazin kaval sesini taklit ederek ortaya
ciktigina dair goriisler de mevcuttur. Ancak yukarida da belirttigimiz gibi bu edime,
calgida icra ediliyor olmalarmma ragmen “Bogaz” adinin verilmesi ve mevcut
ezgilerin blyik c¢ogunlugunun o ezgiyi iireten kadinin, Dudu’nun bogazi,

Havvaana’nin bogazi, Giilistanin bogazi, Gokatma’nin bogazi vb Orneklerinde
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goriildiigl gibi kullanilmasi, bu goriisiin dogruluguna golge diisiirmektedir. Kaldi ki,
insanlarin ¢algilar1 degil, calgilarin insan sesini ve dogadaki yansimalar1 taklit etttigi

diisiincesi yaygin olarak kabul gérmektedir.

Antalya Serik il¢esine bagli Zerk kdyiinde yasamis 1klik icracisit Ali Yilmaz’in (Kel
Ali) oglu Bayram Yilmaz, babasinin 1klik ¢alisini syle anlatiyor; “Babam kim giizel
bogaz calarsa onun bogazini alir 1klikda calardi. Mesela Ince’nin bogazi, Dudu’nun
bogazi, Ciikciiklii Giilsii’niin bogazi, Hafize’nin bogazini, herkesin bogazini ¢alardi”

(Kisisel goriisme, 21 Haziran 2012).

Bogaz c¢alma vokal bir uygulama
olmasina karsin sdyleme yerine ¢alma
ifadesi kullanilir. Yore insaninin bu
duruma getirdigi aciklamalardan yola
cikarak vardigimiz genel sonug,
yorede bogaz ve calgi calmanin
birbirinden  farkli  goriilmedigidir.
Nitekim Ahmet Can'’ bogaz ¢almay1
“Girtlak sazdir parmak da mizrap”
seklinde tanimlamaktadir (Kisisel
goriisme, 7 Haziran 2012). Bir baska
goriismede, Iklik icracis1 Emin Gok’e
(bkz. Sekil 2.2) “Hi¢ bogaz ¢aldiniz
m1?” sorusunu yonelttigimizde, “A
dayim ben 1klik ¢alarim zaten, bir de

bogaz mu1 c¢alayim!” diye cevap

vermistir  (Kisisel goriisme, 20

Haziran 2012). Bogaz icracist Rukiye

Sekil 2.2 Iklik Icracis1 Emin Gok

Akkurt ise “Erkekler de bogaz calar
miydi1?” sorusunu “Calmaz miyd: gizim! herkes calardi, oglanlar diidiik ¢alardi,
goval ¢alarlardi” seklinde yanitlamistir (Kisisel goriisme, 6 Haziran 2012). Bu durum

bize, yorede iki icranin birbirine esdeger goruldiigi bilgisini vermektedir.

Burdur’un Kozluca ilgesinden bogaz galan bir kaynak kisi. Bu kisi ayrica, saha alismamizda
karsilastigimiz bogaz ¢alan tek erkek kaynaktir.
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“Yiizyillar otesine kadar giden bir ge¢misi olan “bogaz havalar1” teke yoresinin her
kesiminde ¢esitlilik gosterir. Bogaz havalari asiretin, asiret kizlarinin, bir kdyiin, bir
kusun, birtakim olaylarin adlar ile anilir: “sar1 keg¢ili kizinin bogaz1”, “corfen
bogaz1”, “Dirmil bogaz1”, “dugguk bogazi” gibi” (Yildiz ve Kazan, 2009, s. 1729).
Bu gelenege “Mugla-Fethiye’de, Antalya’da, Mersin-Silifke’de “Bogaz Havas1”,
Mersin’in Mut ilgesinde ise “Girtlak Havasi” denir”. (Seyirci, 2000, s. 137). Cesitli
Yoriik gruplan arasinda Hada, Doga, Hoyya, Hollu, Gégiis Calmals, Umiik Calma19

gibi isimlerle de kullanilir.

Yorik yasaminda miizik bazen farkli bigimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Yoriik
cobanlarinin kalabalik siirilere daha kolay hakim olabilmek i¢in kullandiklar
canlarin tasidigi miizikal unsurlar bu duruma 6rnektir. Bir siirii i¢inde farkli yaglarda,
cinslerde ve giicte hayvanlar bulunur dolayisiyla onlar1 belli bir biitiin i¢inde idare
etmek zordur. Yoriikler bu zorlugu gidermek i¢in farkli tonlarda tinlayan ¢anlardan
yararlanmiglaridir. Canlar ayni zamanda go¢ esnasinda bast ¢eken ve kervanin
yiikliinii tasiyan develerde de kullanilmistir. “Bu canlar ¢esitli adlar alirlar. Devenin
On bacaklarinin iistiine asilan en biiyli ¢ana giibiik, bunun iist kismina asilan ¢ana kos,
yularin iki yanina asilan ¢anlara kulak adi verilir” (Artun, 1996, s. 27). “Siiriide bu
canlarin senkronizasyon agisindan ayni ritimde hareket etmesi ¢ok 6nemlidir. Hatap

basi® bu ritmi algilama kabiliyetine sahip olmalidir” (Ayyildiz, 2012, s. 78).

Diri’ye gore, siiriiye takilan ¢anlar siiriideki hayvanlarin yaslarina, giicliiliik
zayifliklarina, cinslerine vs. gore tasnif edilmekteydi. Ayrica bu tasnifle siirliniin
birbirinden haberdar olmasi ve bir biitiin halinde hareket etmesini saglamak

amaglantyordu.

“Bu canlar bir seri halinde takimdir. Lider ¢an1 6nde giden kilavuz hayvana bagliyorsun daha
sonra biraz orta hallisine sonra az uyusuguna, az uyusuguna derken o ¢anlar1 belli bir sisteme
gore taksim ediyorsun. Biz meger bu c¢anlarla melodi yapmisiz. Diisiinsene o kadar hayvanlarin
birlikte giderken c¢ikardiklar1 melodiyi. Biz farkinda olmadan bir orkestra kurmus ve
yonetmisiz. Ben g¢ocukken icine dogdum bu orkestranin. Onlar yiiriirken hayal etsene,
kosarlarken ayri ses, otlarlarken ayr1 ses, diiz ylriiylip go¢ giderken ayri ses, bir seyden
irkmiigse ayr1 ses”. (G. Diri, kisisel gdoriisme, 22 Aralik 2012)

18Sakir Sartas, Kisisel goriisme, 5 Subat 2013

Y0niir, U. (2011). Teke Yoresinde Bogaz Calma Gelenegi, Bitirme Odevi, Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar: Miizik Teorisi Boliimii, Sf. 15, Istanbul.

20 Goete siiriiniin en dniinde giden ve basi ¢eken develeri kontrol eden kisi.
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Ayyildiz’a (2012) gore ise, farkli boyutlardaki ¢anlarin bir arada tinladig1 sese Y riik
kulagi ¢ok aligkindir. Yoriik miiziginde kullanilan sert armonilerin bir nedeni de

budur” (s.79).
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3. BOGAZ CALMA

3.1 Bogaz Calmanin Anlam ve Islevleri

Bekar kiz ve erkeklerin bogaz ezgileri yoluyla, birbirlerine olan duygularini gizlice
dile getirdikleri sOylenmektedir. Nitekim bu c¢alismada kullanilan ezgileri
derledigimiz kaynak kisiler de dahil olmak {izere biitiin kadin icracilar, ozellikle
¢oklu ortamlarda konu hakkinda konusmayi reddederek ya da evlendikten sonra
bogaz calmadiklarini iddia ederek, bu gelenegin, ait olduklar1 sosyal ortamda nasil
anlamlandirildigina dair 6nemli ipuglar1 vermislerdir. Baz1 kaynak kisiler bogazi
gizlice caldiklarini, hatta kimi zaman bir grup kiz bogaz calarken aralarindan bir
kisinin ndbet tuttugunu belirtmislerdir. Konuyla ilgili, Giilistan Katter ve Fatma
Can’dan (Gokatma) dinledigimiz bir an1 s6yledir;

Gokatma: Ta kiigiikken, rahmetli Karatma (Kara Fatma), Giilistan, Nuriye beni
bekgi duruttular®, eger biz bogaz galarken bir gelen olursa hemen haber ver diye.

Giillistan: Bu da haber vermedi, meger kardesi (erkek) gelmis bizi dinlermis.

Gokatma: Simdi ben de kardescigime kiyamadim. Bunlarin {igii birden bogaz
calmaya durdular. Kardesim de geldi kayanin arkasina saklandi. Oradan izleyedurur. Sonra
bunlar fark ettiler. Karatma bana “kiz dedi ben seni ayigina mi duruttum?, heykel misin?
Demek kardesine dinletecen diye bize haber vermedin birinin geldigini” diye bana bir kizdi!

Giillistan: Tabi bunlar ¢ok eskide kaldi, kiigliktiik ¢ocuktuk o zaman. (Kisisel
goriisme, 5 Haziran 2012)

Katter’in bu son sozii, hikdyeyi Ogrenmis kisiler olarak, kendisi hakkindaki

diisiincelerimize dair duydugu kaygiy1 agiga vurmaktaydi.

Esi 1klik icracist Emin Gok olan Sultan Gok’e “Esiniz sizin bogazinizi iklikta calar
mi1?” diye sordugumuzda, “O benim bogaz ¢aldigimi bilmez. Onun yaninda ¢almam,
ayiplarlar, ¢calinmaz” diye yanitlamistir (S. Gok, kisisel goriisme, 2012).Y oriikler
arasinda bir kadimin evlendikten sonra bogaz ¢almasinin hos karsilanmayisi da aym

sebeptendir.

2! Bekeilik yapmak i¢in bekletmek.
22 Uyumak i¢in mi gorevlendirdim?
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“Biz ¢obanlik yaparken, kizlar ve erkekler olarak birbirimizi hasim goriirdiik. Biz erkek tarafi
ayn giiderdik okiizleri bizim hanimgil® de bes-alti kiz ayn giiderdi. Diyelim daga dogru
agdirdik®, kizlar araya tas gizerlerdi. Biz onlarin tarafina gegmezdik onlar da bizim tarafa. O
sekilde kizlarla karsilikli bogaz calardik, asik atigmasi gibi karsilikli bogaz calarak atisirdik”
(M. Aksungur, kisisel goriisme, 6 Haziran 2012).

Bunun disinda geng kizlarin bogaz ¢alma yoluyla yaristiklar1 da goriiliir. “Ug kiz bir
araya toplasir karsilikli yaris ede ede calardik” (G. Katter, kisisel goriisme, 5 Haziran
2012). Yaris daha iyi ezgi iiretmek, uzun siire nefes tutmak, giir ses ¢ikarmak vb. gibi
kriterler {izerine kuruludur. Nitekim goriisiilen kaynaklarin birgogu, “Sizin
grubunuzda kim daha iyi bogaz ¢alardi1?” sorusuna kendilerini 6rnek gostererek, iyi

bogaz ¢almanin Y oriikler arasinda bir sayginlik unsuru oldugunu belirtmislerdir.

Ergun’a (2004) gore “Bogaz Calma”da kullanilan ezgiler, icra edildikleri bolgedeki
asiretler arasinda farkliliklar gostermekte hatta bu ezgiler ait olduklar: agireti temsil
eden bir kimlik islevi gormektedirler (S. 37-38). Her asiretin kendine ait bir “Bogaz
Ezgisi” bulunmaktadir. Bu ezgi o asiretle 6zdeslesmistir. Sabit bir ezgi iizerine farkli
sOzler yazilarak cesitlemeler olusturulur. Bu durum bogaz ¢almanin farkli bir islevini

daha ortaya koymaktadir.

Seyirci’ye (2000) gore ise “Bogazlar” zaman i¢inde hayvanlarin basinda Y o6riiklerin
vakit gecirmek i¢in kendiliginden olusturduklari bir miizik bigimidir (s. 137). Bogaz
ezgilerinin icra edilis amaglarindan biri de, tiim giinii siiriilerle birlikte gegirmek
zorunda olan ¢oban c¢ocuklarin zaman degerlendirme aract olugsudur. “Zaman gecsin
diye ¢alardik” (G. Bahar, kisisel goriisme, 21 Haziran 2012). Ayn1 soruya Raziye
Bahar’in yanit1 ise soyledir; “Issiz daglarda davar ile vakit geg¢sin diye calardik.
Oglanlarla atisanlar da vardi ama biz atismazdik anamizdan babamizdan korkardik”

(Kisisel goriisme, 7 Haziran 2012).

% Hamimuim ve arkadaslar1.
% Burada agdirmak hayvanlar1 dagin yamacina dogru siirmek anlaminda kullanilmustir.
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3.2 Bogaz Calmada Kullanilan Teknikler

Bu tekniklerden bahsetmeden dnce sesin olusum siireci hakkinda kisaca bilgi vermek

faydal1 olacaktir. “Sesin anatomisinde farkli organlardan olusan ii¢ sistem aktiftir”

(Kim, 2003, s. 19). Ses bu ii¢ yapinin eszamanl isleyisi sonucunda kulagin

algilayabilecegi frekanslara doniisiir. Bu sistemler aktif olus siralarina gore, jenerator

(akcigerler) sistem, vibrator (larenks) sistem ve rezonatdr (rezonans bosluklar)

sistemdir.
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Sekil 3.1 Jenerator Sistemi Olusturan Organlar (Url-2)

Sesin olusumu sirasinda
ilk olarak harekete gecen
organlar biitiinii jenerator
sistemi meydana getirir.
Bu organlar; “Akcigerler,
burun yolu, agiz yolu,
soluk borusu ve diyafram
kaburgalari, karn1  ve
diyafram1 hareket ettiren
kaslardir. Bu sistem sesin
elde edilmesi i¢in gerekli
olan enerji ve yasamak i¢in
gerekli hava alis verisini
saglar” (Gogis, 1995, s.
39). Sesin olusum

asamasinda jenerator

sistemin gorevi viicuda
alinan havayi diyaframln25
destegi ile larenkse

(gartlak) gondermektir.

Buraya ulasan hava ses tellerini titrestirmeye yarar (bkz. Sekil 3.1).

25Cigerlere doldurulan havanin ses tellerine pompalanmasiyla gorevli, kaslardan olusan organ.
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Ikinci sirada aktif olan vibratdr sistem, sesin iiretildigi merkez olup kas, kikirdak ve
sinirlerden olusan organlar biitiiniidiir. Ses telleri de burada yer alir. Bu organlar
boynun 6n boliimiinde bulunur. Jenerator sistemin li¢ boliimii vardir: glottik bolim
(ses tellerinin bulundugu kisim) supraglottik boliim (glottik bolgenin tizerinde kalan
kisim) ve subglottik boliim (glottik bdlgenin altinda kalan kisim). Subglottik bolim
daha asagida trakea (nefes borusu) olarak devam eder (bkz. Sekil 3.2).
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Sekil 3.2 Vibrator Sistemi Olusturan Organlar (Url-3)

Sesin olusum asamasinin son halkasinda gorevli olan organlar ise rezonatdr sistemi
meydana getirir. “Fiziksel anlamda rezonanas, ilk titresimin kendisiyle uyumlu ikinci
titresimi baslatmasi olayidir. Calgi ve insan sesindeki ilk titresimler genellikle
miiziksel bir ses olusturacak nitelige sahip degildirler. Bu seslerin miiziksel bir
nitelik kazanmasi, disariya verilmeden Once titresimlerin zenginlestirilmesi, diizenli
ve uyumlu hale getirilmesiyle miimkiindiir” (Helvaci, 2003, s. 126). Akustik
calgilardaki ici bos olan kisimlar bu gorevi goriirler. Insan bedeninde de tipk1 bu
calgilardaki gibi birtakim rezonans bosluklar1 vardir. Bunlara 6rnek olarak agiz
boslugu, damak, burun ve siniisler, gogiis kafesi, sirt, kafatasi vb gibi i¢inde hava
bulunduran biitiin kisimlar gosterilebilir. Bu organlar olusan sesin bilylimesini ve

tinlamasini saglarlar.
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ve diyafram kaslarinin
FILTRE: Yuz boslukan, ses tellerinin kasilmasiyla ses tellerinin
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Sekil 3.3 Rezonator Sistemi olusturan Organlar

(Url-4)

sonucunda ses dalgalar
olusur. Bu ses dalgalari
rezonans bosluklarindaki duvarlara vurarak tin1 kazanirlar ve kulagin algilayabilecegi

forma kavusmus olurlar (bkz. Sekil 3.3).

Sesin olusum yolculuguna kisaca degindikten sonra, bogaz ezgilerinin nasil meydana
geldigini yukaridaki bilgiler ve bu gelenegin icracilarindan aldigimiz yanitlar

tizerinden aciklamak uygun olacagi kanisindayiz.

Raziye Bahar, “Bogazi nasil ¢aliyorsunuz?” sorusunu “O an hangi parmagin denk
gelirse ottlirgege vurursun” seklinde yanithyor (Kisisel goriisme, 7 Haziran 2012).
Bahar’in ottlirge¢ dedigi boliim, girtlagin ses tellerine denk gelen kismidir®®. Bir
baska icract Sultan Gok ise ayni soruyu, “Ellerini ¢comarlayip kiigiik diline denk
gelen yere, bogazin havasina gore vuracaksin” diyerek yanitlamistir. Icraci burada
ezginin gerektirdigi ritmik yapiyr ve perde degisimlerini kastetmistir. Gok’e gore
sesteki tizlesme ve peslesmeler parmak darbelerinin bir sonucudur. Nitekim
kendisine “Elini vurmadan calabilir misin?” diye sordugumuzda “Elini vurmazsan
ses ¢ikmaz, ses elini vurdugun yerden ¢ikar” yanitini vermistir (Kisisel goriisme, 20

Haziran 2012).

®Erkeklerde adem elmast diye bilinen kisim olarak da tanimlanabilir.
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Bunlarin yaninda, icracilarin ezgiye baslamadan 6nce ve ezgi boyunca genel olarak
uyguladiklart bazi unsurlar dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan en goze carpani, icra
sirasinda kulaklardan birinin elle kapatilmasi ya da yar1 agik tutulmasidir (bkz. Sekil

3.4 ve 3.5).

Sekil 3.4 Bogaz Calma icracis1 Dudu Sekil 3.5 Bogaz Calma icracis1 Havvana
Oz Celik

fcracilarin birgogu durumla ilgili sorularrmizi “Boyle kapatirlar, herkes kor boyle

elini kulagina” (F. Celik, kisisel goriisme, 7 Haziran 2012) seklinde yanitlarken,
bazilari, “Bu sekilde kendini daha iyi duyarsin” (R. Yagiz, kisisel goriigme 7 Haziran
2012) diyerek bu uygulamanin islevini vurgulamistir. Tirk miizigi geleneginde
genellikle tiz perdelerden okunan ezgilerde uygulanan bu yontem, icracinin kendini
duyus hassasiyetini arttirarak tondan ¢ikma riskini azalttig1 i¢in tercih edilmektedir.
Nitekim gazel icracist Ahmet Sahin konuyla ilgili sorumuzu su sekilde yanitlamistir;
“Elini kubbe seklinde kulaginla agzin arasinda tuttugunda bir ¢esit mikrofon gorevi
gorir ve icracinin kendi sesini daha etkin bigimde duymasini saglar. Bu durum tabiki

onun ezgiye hakimiyetini gliclendirir” (Kisisel goriisme, 7 Mayis 2013).

Bir bagka unsur ise icracilarin bogaz ¢almaya hazirlanirken boyunlarini, girtlagin 6n
kismini agik ve gergin pozisyona sokacak sekilde, hafif¢e ileriye uzatmalaridir. Bu
sekilde girtlagi parmak baskilarina uygun hale getiren icracilar bir sonraki agsamada
ezgiyi seslendirecekleri, kendilerine gore en uygun tonu belirlemek icin birkag

saniyelik diiz bir giris yaparlar. “Bu sesi kendi kulaginda geleneksel iz tagiyan ve
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kendi fizyolojisi ile biitlinlestirebildigi, adeta diapozomda herhangi bir ton yiikseklik
olarak yorumlamak gerekir” (Karakale, 1998, s. 10).

Kaynak kisiler lizerinde yapilan gézlemler neticesinde, giiniimiizde bogaz ¢alanlar
arasinda uygulanan iki ayr1 bogaz calma teknigi oldugu tespit edilmistir. Bunlar
isleyis sekillerine ve gorsel algilanislarina gore, tarafimizca “Kaydirma” ve “Vurma
Teknigi” olarak isimlendirilmistir. Yapilan bazi goriismelerde, s6z konusu iki teknik
disinda, girtlagin yandan saga sola itilmesiyle gergeklestirilen bir baska uygulamanin
daha kullanildigi 6grenilmistir ancak canli 6rnegine rastlanmadigi i¢in, bu model

ticiincii bir teknik olarak siniflandirmaya dahil edilmemistir.

Birinci teknikte elin gesitli parmaklar1 girtlaga paralel, ikincisinde ise dikey sekilde
temas etmektedir. Bu uygulamalar duyumda farklilik yaratsalar da isleyis prensipleri
aymdir. Her iki teknikte de ses tellerinin bulundugu larenks yani girtlak bdlgesine,
sesin olusumu esnasinda disaridan bir miidahale s6z konusudur. Diyaframdan gelen
sikistirtlmis hava akiminin ses tellerini titrestirdigi sirada girtlaga uygulanan parmak
darbeleri buradaki titresimlerin seyrinde kontrollii bir degisim yaratir. Hava ses
tellerinden senkronize bir sekilde siiziilirken girtlak darbe alir ve senkron bozulur.
Iste bu degisim olusan sesin duyumunda alistimamis bir tinmin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Ayrica girtlaga vurarak ya da bastirarak yapilan bu uygulama larenksin
on-arka ¢apinin daralmasina ve ses tellerinin gerginliginin degismesine, dolayisiyla
seste perde degisimine yol acar. Icraci vuruslar neticesinde ortaya ¢ikan perdenin

tizlik ya da pesligini, hafizasindaki geleneksel seslere gore ayarlar.

Bu gelenegin uygulayicilarina gore, bogazi yalmizca c¢ocuklar iyi icra edebilir.
“Bogaz Havalarinin cocuklar tarafindan seslendirilmesinin en Onemli nedeni,
cocuklarin ses tellerinin esnek olmasidir” (Yildirim, 2008, s. 52). Ahmet Can, bogaz
caldiktan sonra “Benim sesime gitmez bu, ¢ocuk sesi olmali. Yaglandikca seste
degisim olur, bunu sesin geng oldugu donemlerde yapmak gerek. Asil bogaz o zaman
olur” diyerek bu icranin ¢ocuklara 6zgili oldugunu vurgulamistir (Kisisel goriisme, 7

Haziran 2012).
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Bogaz ¢almada nefes unsuru da olduk¢a 6nemlidir. Bogaz icracilarina gére uzun siire
nefes tutabilmek maharet belirtisidir. “Bogaz insanin koferinden®’ gelir aym goval®
gibi, yash insaninki ¢abucak kesilir” (E. Gok, kisisel goriisme, 20 Haziran 2012).
Icracilarin birgogu bogaz calarken kéferlerinin kalmadigindan bu nedenle ¢aldiklar

bogazin niteliksiz oldugundan yakinmislardir.

Giliniimiizde gen¢ Yoriik kusagi bogaz calma gelenegini devam ettirmemektedir.
Dolayisiyla bu ¢alisma kapsaminda, kaynaklarin ideal bogaz ¢alma donemi diye
tanimladiklar1 8-18 yas araliginda olan herhangi bir icracidan veri alinamamustir.
Sesli ve gorsel verileri elde ettigimiz kaynak kisilerin yas ortalamasi altmis ve
tizeridir. Bu durum bogaz icrasinin ideal vokal formunu tespit etme noktasinda

sinirlayict bir unsurdur.

Bu calisma kapsaminda goriisiilen on icracinin {i¢ii kaydirma, yedisi ise vurma
teknigini uygulayarak bogaz calmaktadir. Iki teknik arasindaki ortaklik ve farliliklari
gozlemleyerek somut c¢ikarimlarda bulunmak icin, nitelik bakimindan aranan
yeterlilikte oldugu diisiiniilen bes icracidan alinan Orneklerin analizleri iizerinde

calisilmistir. Bunlardan ikisi kaydirma, ii¢li ise vurma teknigini uygulamaktadir.

Bu iki teknige dair igitsel materyallerin en iyi sekilde analiz edilebilmesi igin, eldeki
verilere ses sinyallerini isleyerek fotografa doniistiirmede kullanilan spektral analiz
yontemi uygulanmigtir. Elde edilen sonuglardan bahsetmeden ©nce bu analiz

yonteminin isleyisini kisaca aciklamak faydali olacaktir.

Spektral 6l¢liim sesin {i¢ ayr1 boyutu lizerinden gerceklestirilir. Bunlar, “frekans,
siddet ve zaman”dir (Hizalan, 2001, s. 1). Frekans birimi Hz (hertz), siddet birimi ise
dB (desibel)’dir. “Kulak 0-140 dB ve 20-20000 Hz arasi sesleri algilamaktadir”
(Giiler ve Cobanoglu, 1994, s. 16). Ses bir temel frekans ve bu frekansin farkli
oranlardaki alt ve st katlarinin birlesiminden olusur. Tekrarlayan bu katlara
harmonik ad1 verilir. Spektral analiz yontemiyle bu temel frekans ve harmoniklerinin

fotografin1 gozlemlemek miimkiindiir.

%" Takat, nefes.
%8 Kaval.
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3.2.1 Kaydirma teknigi ve bu teknigi uygulayan kaynaklar

Bu teknikte bagparmagin i¢ kismi ya da isaret ve orta parmak bogazin 6n yliziine
bastirilarak, icracinin belirledigi bir seyirde asagi-yukar: ya da saga-sola hareket
ettirilir. Kaydirma tekniginin uygulayicilarina yalnizca Burdur bolgesinde yapilan
gezilerde rastlanmistir. Bu teknikle yapilan icralar s6zlii ve kismen ritmik olmalari
acisindan diger teknikten farklidirlar. Bu ¢aligma kapsaminda goriisiilen on icracidan
ticli kaydirma teknigini uygulayarak bogaz ¢almistir. Ancak burada analiz yapilacak

diizeyde oldugu diisiiniilen iki icracinin ezgilerine yer verilmistir.
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3.2.1.1 Ahmet Can

Burdur’un Kozluca ilgesine
baglh Aziziye kdylinde yasayan
Ahmet Can bu c¢alisma
kapsaminda ezgi 6rnegi alinan
tek erkek icracidir. Altmis bes
yasinda olan Can bogaz
icrasinin ¢ocukken yapildigini,
yetiskin bireylerin girtlaginin
bogaz calmaya uygun
olmadigini sdylemektedir (bkz.
Sekil 3.6).

Biz ¢ocukken cobanlik sezonu okul
tatil olmadan 6nce baslardi her evde
en az 2 Okiiz vardi ve her ailede
hayvanlar1 beklemekle gorevli bir
¢oban bulunurdu. Daga hayvan
beklemeye gelen herkes yapiyordu
bunu. Birbirimizden goriip
ogrenirdik. Ben ylirlimeye
basladigimdan beri bogaz c¢alarim.
Ama asil bogaz 18-20 yasina kadar
calinir. (Kisisel goriisme, 2012).

Sekil 3.6 Bogaz Calma icracis1 Ahmet Can

Can ezgi sirasinda sol elinin
bas  parmagini, erkeklerde
adem elmas1 diye bilinen ¢ikintinin {izerine bastirilmakta ve belirli araliklarla, 6nce

yukar1 sonra asag1 olmak tizere iki kez kaydirmaktadir.

Icracinin seslendirdigi ezginin iki kitadan olusan siir kismi ve ilgili edebi analizler

devam eden boliimde yer almaktadir.

Ak goyunum ylizolsa  (a)

Giitttigiim yerler diiz olsa (a) Arabasi dort teker @
Ben goyunu giiderim (b) Yaylalardan gum ¢eker (a)
Arkadagim giz olsa @) Aziziye ekibi (b)

Oynar oynar diz ¢oker (a)
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Ezginin metni atatb+a kafiye yapis1 ve yedili hece Olciisiiyle bir mani 6rnegidir.
Sozli kistm 10/8°lik ritimde iken, aralardaki sozsiiz boliimler serbest baslayip
9/16’lik ritimde devam etmektedir. S6zIi kisim, karar sesi la ve kararin beslisi olan
mi perdeleri arasinda seyretmektedir (bkz. Sekil 3.8). Sozsiiz bolimde ise tonun
yedinci derecesi olan sol’den inici bir seyirle karara gelinmektedir. Bu bdlimiin

spektral gorseli ve notasi ilerleyen kisimda verilecektir (bkz. Sekil 3.11 ve 3.12).

[k iki misranin spektral gorseli sekildeki gibidir (bkz. Sekil 3.7). Dért ayr1 pargadan
olusan fotografta ilk iki misra seslendirilmektedir®®. 2 ve 4. parcalar takip ettikleri
musranin tekraridir. Icraci eserin devam eden sozlii kisimlarinda ayni ezgi kalibmi

kullanmaktadir. Bu nedenle sadece ilk iki misranin notasi verilmistir (bkz. Sekil 3.8).

1122

Frekans (Hz)

0 0.5 1 15 2 25 3 3.5 4 45 5 55 6 6.5 1 7.5 8 8.5 9
Sure (sn)

Sekil 3.7 Ahmet Can, sozlii boliim, kisim1’in spektral analizi
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Sekil 3.8 Ahmet Can, sozlii boliim, kisim1 notasi

%9 0-2. saniyeler aras1 birinci pargay1, 2.5-4.5 aras1 ikinci pargay1, 5-7. aras tigiincii parcay1, 7.5-9.5
arast dordiinciiyii parcay1 olugturmaktadir. Bu durum, saniye araliklarindaki kii¢iik farklarla birlikte
diger ti¢ gorsel i¢in de gegerlidir.
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fcract ezginin notada kirmiziyla belirtilen kisimlarmi seslendirirken parmaklarini
girtlak iizerinde iki kez kaydirmaktadir. ilk kaydirma yukari dogru yapilmakta ve bu
sirada bir tam ses peslesme meydana gelmektedir. Asagr dogru yapilan ikinci
kaydirmayla ise yine bir tam ses tizlesilerek baslanilan tona doniiliir. Bu peslesme ve
tizlesmelerin gergeklestigi bolimler notada ve sozlerde kirmizi ile yazilmistir. Buna
gore “goyunum” kelimesindeki go hecesi, “yiiz olsa” kelimeleri arasindaki ulama
sonucunda meydana gelen zo hecesi, “giitdigiim” kelimesindeki g sessizinin
diismesiyle30 olusan diim hecesi ve yine “diiz olsa” kelimeleri arasindaki ulama
sonucu olusan z0 hecesi bahsettigimiz perde degisikliginin gergeklestigi boliimlerdir.
Bu bolimler ayrica ezginin 3+2+3+2 diiziimli ritmik yapisindaki tgliileri
olusturmaktadir. Ilgili kisimlardaki degisimler yukaridaki fotograta 05, 1.75, 3, 4,
5.25, 6.5, 7.75 ve 9. saniyelerde gerceklesmektedir (bkz, Sekil 3.7). Bu boliimiin

isitseli i¢in bkz. CD1.

flgili ezginin devam eden iki misrasina iliskin gorsellerde saptanan bir baska husus
ise e ve a vokallerinin iist harmoniklerin temel tona yakin siddette olusudur.
Asagidaki fotografta, bu iinliilerin seslendirildigi boliimlere iliskin gorselleri

verilmistir (bkz. Sekil 3.9). Bu bdliimiin isitseli i¢in bkz. CD2.
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Sekil 3.9 Ahmet Can, s6zIii boliim, kisim 2, a ve e vokallerinin spektral analizi

2. Ben goyunu giiderim ___ Arkadasim g1z olsa

Sekilde de goriildiigli gibi e vokalinin {ist harmonigi temel frekans kadar baskindir.
Bu durum ikinci derecede a vokali i¢in de gegerlidir. Bu harmoniklerin baskin olusu

temel frekansla yakin oranda isitilmesi yani ayni anda birden ¢ok sesin duyulmasi

% Buradaki sessiz diismesi, kelimenin genel yapidaki yedili hece 6lgiisiine uymamasi nedeniyle
meydana gelmektedir.
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demektir. Ezginin diger boliimlerindeki ilgili vokaller, ilgili olduklar1 fotografin

miiteakibinde bulunan siirde kirmiziyla belirtilmistir (bkz. Sekil 3.10).

562 L ¥ : "9 W g

473 ' “ '
398 D'
™ WA | AA P

Frekans(Hz.

Frekans (Hz

2 4.5 5
Sare (sn)

Sekil 3.10 Ahmet Can, sozlii boliim, kistm3 ve 4’iin spektral analizi

3. Arabasi dort teker Yaylalardan gum ceker

4. Aziziye ekibi Oynar oynar diz ¢oker

Sozli boliimlerin aralarinda seslendirilen serbest kisimlar, iki parga halinde, ayni
melodiler ve ilgili notalar1 alt alta gelecek sekilde, Sekil 3.11, 3.12, 3.13 ve Sekil
3.14°de belirtilmistir. Bu boliimlerin isitseli i¢in bkz. CD3.

Frekans (Hz)

m ‘ ' W"""’""""M
A WM

Frekans (Hz)

Sekil 3.11 Ahmet Can, sozsiiz boliim, kisim1 ve 2’nin spektral analizi
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Sekil 3.12 Ahmet Can, s6zsiiz boliim, kisim1 ve 2’nin notasi

Yukaridaki gorsel ezgi boyunca seslendirilen sozsiiz, serbest kisimin ilk
parcasidir. Devam eden kisimdaki gorsel ise ikinci pargayr olusturur. Bu iki
gorsel bir biitlin olarak diisiiniilmelidir. Bu kisimda, sozlii boliime oranla perde
genisliginde artis goriilmektedir. Yedinci dereceden baslayan seyir giiglii (mi)
perdesinde bir durak yaparak karara iner. Daha sonra do ve si perdelerinde

yapilan asma kaligla ara boliimiin ikinci kismina baglanilir (bkz. Sekil 3.12).

Frekars (Hz)

Frekans {Hz)

Sekil 3.13 Ahmet Can, s6zsiiz boliim, kisim3 ve 4’{in spektral analizi
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Sekil 3.14 Ahmet Can, s6zstiz boliim, kisim3 ve 4’iin notasi

Ara boliimiin ikinci pargasinda, notada goriildigii gibi, yine giiclii perdesinde ¢esitli
kaliglar yapilmakta ve sozlii boliime gegmeden 6nce karara baglanilmaktadir (bkz.

Sekil 3.14). ilgili béliimiin isitseli i¢in bkz. CD4.
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3.2.1.2 Miiriivvet Giin

Kaydirma teknigini uygulayan
ikinci icract olan, yetmis yasindaki
Giin, Kozluca’nin Kayis kdyiinde
ikamet etmektedir (bkz. Sekil
3.15). Giln’iin seslendirdigi ezgi
bir 6nceki boliimde inceledigimiz
bogazin bir varyant: niteligindedir.
Ezgide ve ritimde farkliliklar
gozlemledigimiz bogazin sozleri
oncekiyle ayni olmakla birlikte

fazladan kitalar icermektedir.

Icract biitiin misralar1 ayni1 ezgiyle
seslendirmistir. Bogaz serbest bir

ezgiyle baslamaktadir. Bu boliimii

uygun tonu bulmak i¢in yapilan bir

hazirlhik  olarak  degerlendirmek

Sekil 3.15 Bogaz Calma icracist

Miiriivvet Giin gerekir. Degisiklikler gostermekle
birlikte ezginin ana ritmi 2+3+2+2
diiztimle 9/16’liktir. Ezgi seyri Ahmet Can’la benzer karakterdedir. Her kitanin
sonunda ayni ezgi, eyova da eyo eyo eyo vokalleri ile seslendirilmektedir. Asagida
ilgili bogazin sozleri ve ayn1 ezgiyle sdylenmis iki farkli misranin spektral gorseline

miiteakiben notas1 bulunmaktadir (bkz. Sekil 3.16 ve 3.17).

Ak goyunum yiiz olsun Yolu terkedemiyon
Gettigi yollar diiz olsun Komiir gozlii yarimi
Ben goyunu giidersem Goyup da gidemiyon

Arkadesim giz olsun

Gara goyun etlolur
Gavirmasi datlolur
Agsa agsa deyenin
Yiirecigi dertlolur

Gediyom dalda
Gozlerim yolda
Hastalandim dlityom
Din iman yok mu sende
Gediyon gedemiyon
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Yesil ¢cimen tistiinde
Inek giiderim inek
Sevdigimin bokuna
Yedim yiizelli degnek

Iki tabak balim var
Birini yesem biri var
iki dene yarim var
Biri dlse biri var
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Sekil 3.16 Miiriivvet Giin, bogaz calmal
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Sekil 3.17 Miiriivvet Giin, bogaz calmal notasi.

Burada kullanilan ezgi, Ahmet Can’in serbest kisimlarda kullandigiyla benzer
seyirdedir. Ezgiye yedinci dereceden giris yapilmakta, mi perdesinde yapilan

kaliglardan sonra re, do, si perdelerindeki kii¢ciik gezinmelerle karara inilmektedir. Bu
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ezgide, kisa siire i¢inde yapilan ritim degisiklikleri

1122
944 dikkat ¢ekmektedir. Ilgili béliimlerin isitselleri icin
- bkz. CD5, 6, 7.
6638
% ERE Daha once Ahmet Can’in seslendirdigi ezgi tizerinde
g 473 . . . . .
= R saptadigimiz, ¢ift frekansin birbirine yakin siddette
335 fotograflanmast durumu bu Ornekte de karsimiza
e cikmaktadir. Soldaki fotograf yukaridaki notanin
237
S50 dordiincii Olglisiine denk gelen yunum hecelerinin

harmoniklerini gostermektedir (bkz. Sekil 3.18).

Sekil 3.18 Miiriivvet
Gun, harmonik analizi.

3.2.2 Vurma teknigi ve bu teknigi uygulayan kaynaklar

Ezgi soyleme esnasinda isaret ve orta parmak girtlagin, ses tellerine denk gelen
(erkeklerde adem elmasi) kismina ritmik hareketlerle vurulur. Bu teknikle icra
edilen ezgiler arasinda sozlii bir 6rnege rastlanmamustir. Icracilar genellikle birkag
Ol¢iiden olusan kalip bir ezgi lizerine eya, 0a, O0uO, oua, ea, iyye, vb. gibi vokalleri
kullanarak dogaglama bi¢imde bogaz calmaktadirlar. Genellikle e ile baslayan
vokaller ya veya a, iyye, uvwo gibi vokallerle, o ile baslayan vokaller ise a, u gibi
vokallerle bitmektedir. Bogazin siiresi icracinin istegine baglidir. Bu teknigi
uygulayan icracilarla yapilan goriismelerde uzun siire ayni nefesi kullanarak bogaz
calmanin bir nitelik gostergesi oldugu Ogrenilmistir. Vurma teknigine iliskin
ezgilerde de serbest ve ritimli yapilar birlikte kullanilmakla birlikte sik sik ritim
degisikligi yapilmast dikkat ¢ekicidir. Ancak burada yer verdigimiz icra 6rneklerinin

tiimi serbest yapidadir.

Bu calisma kapsaminda ses kaydi alinan on icracidan yedisi vurma teknigini
kullanmistir. Bu icracilarin besi Antalya Serik ilgesine bagli Altinkaya kdyiinde
ikamet etmektedir. Analizini yaptigimiz ilk iKi icract bu gruba dahildir. Ugiincii
icract ise ayni ilgeye bagli Saricaalan koyiindendir. Analizlere dahil etmedigimiz

diger icract Antalya’nin Manavgat ilgesinde yasamaktadir.
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3.2.2.1 Giilistan Katter

Katter yetmis yasindadir.
Seslendirdigi  bogazlar  serbest
yapidadir ve tiimii sozstizdiir (bkz.
Sekil 3,19). Kendisiyle yaptigimiz
kisisel  goriismelerde  gengken
birgok bogaz ezgisi bildigini ama
simdi sadece birka¢ini hatirladigini
sOylemistir. Karsilagtigimiz
icracilar arasinda en yetkin iki
ornekten biri olan Katter uzun siire
aynt ses ve ezgi kalitesini
koruyarak icra yapabilmektedir.
Kendisine uzun siire bogaza
vurmanin zararlt olup olmadigini
sordugumuzda “Ben kiigiik
yasimdan beri bogaz ¢alarim higbir
zararini gormedim” diye
yanitlamistir (Kisisel goriisme, 5

Haziran 2012).

 Katter’in icra orneklerine yapilan
spektral  analizlerde, kullanilan
Sekil 3.19 Bogaz Calma Icracis1 Giilistan vokale gore degisim gostermekle
Katter birlikte genel olarak temel frekans
ve iki harmoniginin ayni siddette oldugu gozlemlenmistir. Ayrica icracidan alinan
orneklerde,  vuruglar  swrasinda  meydana  gelen  degisimler  acikca
gozlemlenebilmektedir. Devam eden boliimde Katter’in icra 6rneklerinden segilen
bes ezginin gorselleri, notalari ve ilgili analizlere yer verilmistir. ilgili boliimlerin
isitselleri i¢in bkz. CD 8, 9, 10. Analizi yapilan ilk boliimiin spektral gorseli ve ilgili
notast asagidaki gibidir (bkz. Sekil 3.20, 3.21).
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Sekil 3.20 Giilistan Katter, bogaz ¢almal
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Sekil 3.22 Giilistan Katter, bogaz ¢alma2
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Sekil 3.23 Giilistan Katter, bogaz ¢alma2 notasi
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Sekil 3.24 Giilistan Katter, bogaz ¢alma3
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Sekil 3.25 Giilistan Katter, bogaz ¢alma3 notasi

Katter’in kullandig1 ezgiler giiglii (mi) perdesi civarindan baglamakta ve yaklagik
olarak bes sesi araliginda (la-mi) seslendirilmektedir. Bunun yaninda icraci bazi
ezgilerinde, diger icracilarin Orneklerinde goriilmeyen bir seyir yapis1 takip

etmektedir (bkz. Sekil 3.23 ve 3.25).

Yukaridaki spektrograflarda da goriildiigi gibi vurma teknigindeki harmoniklerin
dagilimi kaydirma teknigine gére daha yogundur. Bunun yaninda dikkati ¢eken bir
baska unsur ise, e ve 0 vokallerinin kullanildig1 boélgelerde, iist harmoniklerin
siddetinde meydana gelen farkliliklardir (bkz. Sekil 3.22 ve 3.24). Bu durumu daha
iyi analiz edebilmek i¢in ilgili boliimleri yakindan gérmek faydali olacaktir. Devam
eden boliimdeki fotografin ilk iki pargasi e, diger ti¢ pargasi ise 0 vokalinin harmonik
dagilimim gostermektedir (bkz. Sekil 3.26).
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Sekil 3.26 E ve o vokallerindeki harmonik degisimi.

E vokalinde temel frekans (473 Hz civari) giiclii, harmonikler zayifken, o vokalinde
tist harmonikler temel frekansla esit siddettedir. Buradaki harmonik dagilimlar ilgili
vokallerin tinisal 6zelliklerini belirlemektedir. Bogaz icracilar1 ezgide kullandiklar

vokallerin se¢imini o an duyurmak istedikleri tintya gore, dogaglama yapmaktadirlar.

Bogaz c¢almanin 6grenimi bir anlamda usta cirak iligkisi ve deneme yanilma
yontemine dayanir. Siirekli bu sesleri duyarak biiyliyen yoriik ¢obanlar1 kendi icralari
sirasinda hangi vokalleri kullanacaklarina hafizalarindaki tinilar1 takip ederek karar
verirler. Icraci bogaz alarken bir sonraki adimda duyurmak istedigi tiny1, kulaginda
bu sese denk gelen vokali kullanarak elde eder. Yukaridaki fotograflarda
gordliiglimiiz harmonik dagilimi bu tinilarin resmedilmis halidir. Aym1 durum
asagidaki fotografta da gozlemlenmektedir. Burada icract 6. Saniyeye kadar ou

vokalini, 6. Saniyeden sonra ise iyye vokalini kullanmistir (bkz. Sekil 3.27).
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Sekil 3.27 Giilistan Katter, bogaz ¢alma4
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Sekil 3.28 Vuruslar sirasinda meydana gelen
frekans degisimleri

Vuruslar sirasinda meydana gelen frekans degisimleri ise yukaridaki fotografta

belirgin sekilde gozlemlenmektedir (bkz. Sekil 3.28).

3.2.2.2 Raziye Bahar

Altinkaya koyiinde icra drneklerini aldigimiz dort kisiden biri olan Raziye Bahar

yetmis yasindadir (bkz. Sekil 3.29). Bahar’in icrasi melodik tutarlilik ve teknigin

etkin kullanimi agisindan bu
calisma kapsaminda goriisiilen

en iyi iki 6rneklerden biridir.

fcract bogaz calmaya
baslamadan oOnce kendine bir
ton se¢mektedir ve ezgiye bu
tonun bir tam besli tizinden

baslamaktadir (bkz. Sekil 3.31).

fcract uyguladigi vurus teknigi
ile, vurma teknigini uygulayan
diger icracilardan  farklilik
gostermektedir. Bu fark
icracinin bogazina her
vurusunda parmagint hafifce
yukart kaydirmasi, bir anlamda
vurma ve kaydirma teknigini bir
arada kullanmasidir. Bu

durumun sonuglarini

Sekil 3.29 Bogaz Calma icracis1 Raziye Bahar
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spektrograflar {izerinde inceledigimizde, 6rnegin parmaginda kaydirma yapmayan
Ketter’in  gorsellerine gore daha yuvarlak dalgalarin  meydana geldigi
gozlemlenmistir. Bu durumun daha etkili bigimde gozlemlenebilmesi vurus anlarina
denk gelen kisimlar biyiitilerek ayr1 bir gorsel olarak belirtilmistir. Ayrica
vokallerin harmonik dagilimlarint da gorebildigimiz bu sekilde ilk iki parca e

vokaline, digerler ikisi ise 0 vokaline aittir (bkz. Sekil 3.30).
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Sekil 3.30 Vuruslar sirasinda meydana gelen frekans degisimleri

fcraci seslendirdigi ezgilerin tiimiinde eyya ve oa vokallerini kullanmistir. Asagidaki
sekilde baslangigtan 3. saniyenin sonuna kadar e-eya, 3-6.5. saniyeler arasi 0-0a
vokalleri kullanilmaktadir. Daha 6nce bahsettigimiz harmonik dagilim bu 6rnekte de
gozlemlenmektedir (bkz. Sekil 3.31 ve 3.32). Yani o vokalindeki {ist harmonikler e

vokaline gore daha baskindir. Ilgili boliimiin isitseli i¢in bkz. CD11.
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Sekil 3.31 Raziye Béhar, bogaz calma
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Sekil 3.32 Raziye Bahar, bogaz ¢alma notasi
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3.2.2.3 Sultan Gok

Sekil 3.33 Bogaz Calma Icracis1 Sultan Gok

Sultan ~ Gok  Antalya  Serik
ilcesisnin ~ Saricaalan  koylinde
ikamet etmektedir (bkz. Sekil
3.33). Yetmis yasinda olan Gok
ayn1 zamanda yorede 1klik icracisi
olarak tanman Emin Gok’le

evlidir.

fcracnin  aym1  ezgi  kalibmi
kullanarak ea ve o vokalleriyle
seslendirdigi bogaz ezgisi serbest

ritimlidir. Bogaz la-mi

: araligindaki bes perde kullanilarak

icra edilmistir.

Ayni teknigi uygulayan diger iki

icract gibi GOk’iin icrasinda da alt

ve Ust harmoniklerin temel frekans
kadar baskin oldugu goézlenmistir
(bkz. Sekil. 3.34 ve 3.35). Asagida

gorseli bulunan ezgide iki saniye

boyunca ea vokali, sonraki boliimde ise o vokali kullanilmistir. Sekilde de goriildigi

gibi ilk bolimde temel frekans ve bir iist harmonigi baskinken ikinci saniyeden

sonraki boliimde {istteki ii¢c harmonik de baskin ¢ikmustir. Ilgili boliimiin isitseli i¢in

bkz CD12.
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Sekil 3.34 Sultan Gok, bogaz ¢alma

Sekil 3.35 Sultan GOk, bogaz ¢alma notast

Gok’iin icrasindaki ea ve o vokallerinin yakin gorseli asagidaki gibidir. 11k sekil ea

vokaline diger iki sekil ise o vokaline aittir (bkz. Sekil 3.36).
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Sekil 3.36 Ea ve 0 vokallerindeki harmonik degisimleri

Iki teknik {izerinde yapilan miizikal ve spektral analiz sonucunda, girtlagm ses
tellerine denk gelen dis yiizeyine uygulanan bu baskilarin, ortaya ¢ikan seste iki
temel etki yarattig1 goriilmektedir. Bunlardan ilki seste meydana gelen tizlik peslik
farki digeri ise list ve alt harmoniklerin siddetinin temel frekansa yakin olmasi

durumudur.
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3.3 Diinyadaki Benzer Uygulamalar

“Tabiattaki sesleri insan sesi ile taklit ederek miizik yaratma, ¢ok eski donemlerinden
[donemlerden] beri var olan bir olgudur. Ancak bogaz havalarinda oldugu gibi kafa
sesi ve gogis sesi arasinda hizli gecisler yaparak ezgiler olusturma ve bunu bir miizik
tarzina doniistiirmenin diinyada genellikle daglarda gogebe karakterde yasayan, daha
ziyade hayvancilikla gecinen topluluklara 6zgii oldugu goriilmektedir” (Parlak, 2000,
s. 139-140).

Buna bir &rnek olarak Isvigre Alplerinde uygulanan “Yodeling” gosterilebilir. Bu
icra tarzi lizerine cesitli arastirmalar yapan Barre Toelken (1983) Yodeling ile ilgili
su aciklamayr yapilmistir; “Yodeling aslinda birbirine uzak tepelerden hayvanlari
cagirmada kullanilan bir uygulamadir. Bu icra orada yasayan insanlar i¢in kutsal bir
ifade bicimidir. Yodel hemen hemen her aile toplantisinda uygulanir ve tiim
toplantilarin daimi tiyeleri olan kii¢iik ¢ocuklar tarafindan ¢abucak 6grenilir” (s.186).
“Bu vokal teknigin c¢arpict Ozelligi, glinimiize kadar varligint korus olmasidir”

(Smith, 1994, s. 297).

Toelken bu uygulamanin aile igindeki tiyelerin kimliklerini bulmalart ve aidiyet
duygularin1 pekistirmeleri noktasinda, aile toplantilarinda hep bir agizdan, ortak
duygu ve konularla Orilmiis yodel miiziginin O6nemli bir yeri oldugunu
vurgulamaktadir. Benzer durum bogaz c¢alma i¢in de gecerlidir. Daha oOncede
bahsettigimiz gibi, Yoriiklerin asiretler halinde yasadiklari, donemlerde her asiretin
kendine ait bir bogaz ezgisi vardi ve bir Yoriik duydugu bogaz ezgisinin hangi asirete
ait oldugunu anlayabilmekteydi. Bu noktada bogaz ¢almanin, ait oldugu toplulugun

kimligini belirtici bir anlam1 vardir.

Yerel miizik iirlinlerinin ortaya ¢ikis ve gelisme asamalarinda dogal etkilerin ve
yansimalarin hatta dogayi taklit etmenin varligin1 yadsimamak gerekir. Yodeling’in
hayvanlar1 ¢agirmak amaciyla ortaya ciktigini daha once sdylemistik. Dikkatle
incelendiginde yodelde kullanilan tinilarla, bu uygulamanin icra edildigi cografyada
yetistirilen biiyiikk bas hayvan seslerinin ortakliklar tasidigi gozlemlenebilir. Bu
durum bogaz c¢alma igin de gegerli olabilir. Bogaz ¢almayr icra eden cocuklar
ekseriyetle koyun ve kegi ¢obanligi yapmaktadirlar. Bu noktada ¢obanlarin bogaz
calarken kullandiklar1  tinilar1  yaratmada koyun veya keci seslerinden

esinlenlenmeleri, dolayistyla bogaz calmayr Isvigre koyliilerine benzer bir amag
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etrafinda gelistirmis olmalar1 ihtimal dahilindedir. Bu gozle bakildiginda bogaz
ezgilerinde, parmak darbeleri sonucunda olusan kesik ifadeler ile keci sesi arasinda
bir benzerlik kurulabilir. Konuyla ilgili bir baska goriis Hamit Cine’ye aittir. Cineye
(2003) gore ; “bogaz havalart dugguk kusunun sesinin taklidiyle olusmustur” (s.112).
Bu konu hakkinda kesin bir yargida bulunamiyoruz ancak yoriik yasaminin
sekillenmesinde hayvanlarin ve doganin ne denli etkili oldugu gbéz Oniinde

bulunduruldugunda bu etkilesimin kaginilmaz oldugu anlasilmaktadir.

Insan sesinin sira dis1 kullanimina iliskin bir diger 6rnek de, diinya literatiiriinde
genellikle Throat Singing (girtlak sarkisi) adiyla anilan icra teknigidir. “Bu teknik
ayni zamanda Biphonic Singing, Multiphonic Singing, Overtone Singing ya da
Harmonic Singing adlariyla anilir ¢iinkii bu teknikte, bir icraci iki yada daha fazla
sesi ayni anda tiretilmektedir” (Sakakibara ve dig., 2001, s. 1). Carole Pegg (1992)
bu teknigi “tek bir icracinin, dinleyicinin kolayca ayirt edebilecegi bicimde, ii¢ ayri
tonu ayn1 anda iirettigi siradigi vokal teknigi” olarak tanimlamaktadir (s.31). “Throat
singing, miizikde yeni bir boyut yaratma konusunda sahip oldugu potansiyel
nedeniyle son on yillda Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupada dikkat ¢ekmistir”
(Thomassen ve dig, 1992, s. 1827).

Diinyanin farkli bolgelerinde uygulanan bu harmonik sarki sdyleme teknigine iliskin
en bilinen Orneklerden biri, giiniimiizde Rusya sinirlart igerisinde yer alan Tuva
Cumbhuriyetinde yasayan Tiirk ve Mogol halklarina ait bogaz sarkilaridir. Bu noktada
dikkat ¢ceken unsur, bu gelenegin uygulayicilariyla tezimizin konusu olan Y oriiklerin
yasam bi¢imi arasindaki sasirtict ortakliktir. Bu gelenekle ilgili ¢aligmalar yapan
Sarah Wallin’e gore, “Tuva halkinin yagami ekonomik ve kiiltiirel bakimdan iig¢
boliimde incelenebilir; bozkirda kirsal yasam stirenler, avci ve ren geyigi
¢obanligiyla uyrasan Tayga bolgesi halki ve Tayga-Bozkir bolgesinde kirsal aveilikla
ugrasan halk. Bozkirda yasayanlarin hayatlar1 sigir, koyun, keci, at, deve giitme,
arazi ekim dikimi, avcilik, zaman zaman balik¢ilik, toplayicilik tizerine kuruludur.
Ekonomik durumlar1 ne durumda olursa olsun bir¢ok Tuvali hala evlerini
mevsimlere bagli olarak, hayvanlarina yeni otlak bulmak ve avlanmak icin baska
yerlere tasimak suretiyle gdgebe bir yasam siirdiirmektedir” (Url-5). Ozellikle
kirsalda yasayan Tuva halkinin dogayla siki iliskisi, tipki Yoriiklerde oldugu gibi,

orada iiretilen miizigi bu pastoral yasamin bir parcasi haline getirmektedir.
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Daha 6nce Yoriik cobanligini agiklarken
bahsettigimiz, ¢oban-hayvan diyaloglari
burada da dikkat c¢ekmektedir. Tipki
Anadoludaki ¢obanlik gelenegine iliskin
efsaneler gibi, Tuva bdlgesinde de
efsanelesmis  bir takim  hikayeler
anlatilmaktadir. Bunlardan en bilineni,
bu giin bolgede hala kullanilmakta olan
“At basli kemenge”nin ortaya cikistyla
ilgilidir. Bu kemence Tuva pastoral
miiziginin, dolayisiyla bogaz
sarkilarinin en Onemli Ogesidir (bkz.

Sekil 3.37).

“Efsaneye gore, bu 6zel kemenge Suho

adinda fakir bir c¢oban tarafindan

yapilmistir” (Willian, Url-5). Suho ¢ok

Sekil 3.37: Tuva Halk Calgsi Igil (Url-7)

sevdigi atinin 6ldiiriilmesine son derece
tizliliir. Bunun tizeine at, sahibinin riiyasina
girer ve Suho’ya eger kemikleri ve saglarini
kullanarak bir ¢alg1 yapip ¢alarsa, kendisinin
bu ezgilerle sonsuza kadar yasayacagini ve
huzur bulacagini sdyler. Suho atinin 6giidiinii
dinler ¢algiy1r yapmaya koyulur. Bitirdiginde
calgmin bas kismima bir at kafasi oyar. O
giinden sonra bu calgiyr her ¢aldiginda ¢ok

sevdigi atin1 yaninda hisseder.

Hikayeye konu olan “bu at bashi kemenceye
Mogollar arasinda Morin  Khuur, Tuva

Tiirkleri arasinda ise Igil’adi verilmektedir”

(Wallin, Url-1). Tinisal olarak bu icra bigimine

uygun oldugu disiiniildigi ve tasidigt manevi

. Sekil 3.38: Yoriik Calgist
deger sebebiyle tercih edilen Igil, tuva bogaz x|k

sarkilarina eslik eden birkag ¢algidan biri olmasi bakimindan énemlidir.
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Bu c¢algi, gorsel, tinisal ve her seyden oOnemlisi miizikal anlamda giiniimiizde
Yoriikler arasinda icra edilmeye devam eden Iklik’la ciddi benzerlikler tasir (bkz.
Sekil 3.38). Iki telli olan her iki ¢algi da yaylidir. Hem yay hem de tellerin
malzemesi at kuyrugundan ya da sagindan elde edilir. Tellerin tizlik peslik siras1 iki
calgida da standart siralamanin tam tersidir. Bu ¢algilara verilen isimlerin de bu
denli benziyor olusu, ayrica dikkat ¢ekicidir. Bu ortakliklar akla, Tuva Tiirkleri ve
Ulkemizde yasayan Yoériikler arasinda, giiniimiizde iki farkli vokal teknigi larak
uygulanan bu yapilarin baslangigta ayn1 uygulama olup, ge¢miste yasanan biiyiik
Tiirk gdgli sonucunda varligma farkli cografyalarda devam ettirdikleri diigiincesini

getirmektedir.

Nitekim “kimi etnoarkeologlar Tuvada uygulanan ve khoomei olarak da bilinen bu
vokal tekniginin gocer Tiirk topluluklariyla Anadolu’ya kadar tasinmis olabilecegi ve
Yoriiklerde goriilen bogaz ¢almanin buradan gelmis olabilecegini diisiinmektedirler”
(url-6). Ayyildiz’a (2012) gore “Bogaz havalarinda homeylerin (khomei) ezgisel
yapilarinda da gorillen tam dortlii ve tam besli aralik atlamalari, siklikla
kullanilmaktadir. Dolayisiyla bogaz havalari, Yoriik Tiirkmen gruplarinin

Anadolu’ya getirdigi havalarin devami olabilir” (s.36).

Bu uygulama Tuva disinda Kanada /nuit leri, Sakhalin Adasi Ainu’lar1 ve Sibirya
Chukchi’leri arasinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Jean-Jackues Nattiez’in (1999) bu
konu iizerine yazdigi makalesinde Throat Singing basligi altinda tanimladigi bu
uygulamalarin bogaz ¢almayla benzer islevlere sahip oldugunu goézlemlemek
miimkiindiir. Her {i¢ uygulamanin da kadinlar arasinda ve en az iki kisilik gruplar
halinde gergeklestiriliyor olmas1 dikkat c¢ekicidir. Goriistiiglimiiz bir¢ok bogaz ¢alma
icracisi, bu uygulamay1 ¢ogu kez iki grup halinde karsilikli gergeklestirdiklerini

sOylemislerdir.

Ornegin Kanada [nuit leri arasinda uygulanan tarz olan Katajjag iki kadin arasinda
icra edilir (bkz Sekil 3.39). Birinci icraci ana ezgiyi digerine oranla daha sesli ve
dogaglama seslendirir. Ikinci onu takip eder. Ana ezgi defalarca tekrar edilir, kimi
zaman ana ezgiyi seslendiren kadin, motifi degistirmeye karar verir, bu durumda
ikinci kadin ona uyum saglamak zorundadir. Bu icra, bir oyun temeline dayanir.
Vokaller dayanabildikleri 6l¢iide icraya devam etmek zorundadirlar, pes eden ya da
nefesi tiikkenen oyunu kaybeder. Her kaybedis sonrasinda giiliismeler olur. Bu durum

da uygulamanin oyun temeline dayandigina bir isarettir. “Bu uygulama bazen
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kadinlardan olusan iki takim
arasinda yapilir. Takimdaki
kadinlardan biri pes ettiginde tiim
takim maglup olmus sayilir”

(Nattiez, 1999, s. 404).

Erkekler bu yetiyi kiicik bir
cocukken Ogrenirler fakat erken
yaslarda babalariyla ava gitmek
zorunda olduklar1 i¢in ancak kisa
bir slire uygulayabilirler. Bahsi
gecen diger iki uygulamada
eglencenin yan1 sira ava giden

erkegin avinin bereketli gegmesi ve

eve sag salim donmesini saglamak

Sekil 3.39: Katajjag icrasi yapan iki kadin
(Nattiez, 1999, s. 401). gibi islevler s6z konusudur.
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SONUCLAR

Tezimiz kapsaminda Ydriiklerin yaygin olarak bulunduklar1 Toros bolgesine ii¢ ay

zamanda gidilmis ve konuyla ilgili 6nemli kayit ve tespitlerde bulunulmustur.

Bu arastirmalar sirasinda bogaz calma ve gogebe yasam arasinda siki bir iligki
oldugu tespit edilmistir. Bu gelenegin uygulayicilar1 olan Yoriklerin gegmisten
giiniimiize, asama asama yerlesik hayata gegmelerinin ve bugiin tamamiyla topraga
bagli yasiyor olmalarinin bu icra geleneginin sona ermesine yol agmistir.
Giinlimiizde bogaz calan son Yoriik kusaginin yas ortalamasi yetmistir. Bu bilgiden

bogaz ¢alma geleneginin son 10-20 yilin1 yasadigi sonucunu ¢ikmaktadir.

Yapilan goriigmelerde ideal bogaz ¢alma doneminin ortalama 8-18 yaslar1 arasi
oldugu 6grenilmistir. Gozlem ve deneme yanilma yontemiyle 63renilen bu gelenegin
ait oldugu sosyal cevre i¢inde bir takim islevleri vardir. Bekar cobanlar bu ezgilerle
kars1 cinse olan duygularini gizlice dile getirmektedirler. Bogaz ¢almanin diger bir
islevi de giin boyunca dagda hayvanlarla vakit geciren ¢obanlarin eglenme araci

olmasidir.

Bogaz genellikle kiz ¢ocuklar1 tarafindan c¢alinir. Erkek cobanlar kizlarin
girtlaklariyla caldiklar1 bu ezgilere icra ettikleri calgilarla karsilik verirler. Yaygin
goriise gore bu giin bogaz havasi diye bilinen tiir, kiz cobanlar tarafindan
seslendirilen bu ezgilerin ¢algida tekrar edilmesi ve zamanla form degistirmesiyle

meydana gelmistir.

Glinlimiizde varligmi koruyan iki ayr1 bogaz ¢alma teknigi vardir. Bunlar
tarafimizca kaydirma ve vurma teknigi olarak isimlendirilmistir. Her iki teknikte de
bogaza elin farkli parmaklari tarafindan uygulanan bir dis kuvvet s6z konusudur. Bu
kuvvet ¢ikarilan sesin perdelerinde tizlerstirirci ve peslestirici etki yaratir. Bunlarin
yaninda, icracilarin ezgiye baslamadan Once ve ezgi boyunca genel olarak
uyguladiklar1 baz1 unsurlar dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan en goze ¢arpani, icra
sirasinda kulaklardan birinin elle kapatilmasi ya da yar1 agik tutulmasidir. Buradaki

amag icracinin kendini daha iyi duyabilmesidir. Bir baska unsur ise icracilarin bogaz
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calmaya hazirlanirken boyunlarini, girtlagin 6n kismini agik ve gergin pozisyona
sokacak sekilde, hafifge ileriye uzatmalaridir. Bu sekilde girtlagi parmak baskilarina
uygun hale getiren icracilar bir sonraki asamada ezgiyi seslendirecekleri, kendilerine

gore en uygun tonu belirlemek icin birka¢ saniyelik diiz bir giris yaparlar.

fcra &rneklerine uygulanan spektral analizlerde gdzlemlenen iki unsur dikkat
¢ekicidir. Bunlardan biri, vuruslar sirasinda temel frekanslarin harmoniklerinde
meydana gelen siddet artisidir. Bu durum harmonikler ve temel frekansin esit 6l¢iide
duyulmas1 yani bir anlamda ¢ok sesli bir yapinin ortaya ¢ikmasi demektir. Ikinci
unsur ise, vuruglar neticesinde seste bir tam ton ya da yarim ton oranindaki frekans
degisikligidir.

Bogaz ezgileri sozlii ve sozsliz olmak lizere ayrica iki simifa ayrilirlar. Sozli
ezgilerin siiri atatb+a uyak yapist ve 7°li hece Olclisiiyle mani karakteri
tasimaktadir. Bu ezgilerin sozlii boliimleri ritmik yapidayken kitalar arasindaki
bolimler serbest ritimde seslendirilmektedirler. Sozsiiz bogaz ezgilerinde ise ¢esitli
tinlii harf kombinasyonlarindan olusan vokaller kullanilir. Bunlar genellikle “ea”,
“0a”, “eya”, “oha”, “ega”, “oga” gibi vokallerdir. Genelde “e” ile baslayan ezgiler
“0” ile “0” ile baslayan heceler ise “a” ile devam eder. Siirekli bir ya da iki 6l¢iiliik
bir ezgi kalibinin tekrar edilmesiyle seyreden bogaz ezgileri her zaman bagladiklar
usulle bitmeyebilir, ezgi boyunca sik sik usul degisimi olur. Cogunlukla sdyleyenin
dogaclamalarina dayali olan ezgilerde zaman zaman serbest usule gecisler

gortlebilir. Ayrica serbest yapilarda bu icra tekniginde sik¢a kullanilmaktadir.

Ezgiler genellikle bir tam besli arali§inda icra edilirler. Baslangi¢c ¢cogunlukla besinci

dereceden yapilir, kimi zaman tiz tigliide genisleme yapildigi goriilmiistiir.

Diinyada bogaz ¢alma benzeri bazi uygulamalara rastlamak miimkiindiir. Bu
uygulamalar islevleri bakimindan ortakliklar igerirler. Ayrica tim bu uygulamalarin

pastoral yasam stiren topluluklarda goriilmesi de onlarin ortak yanlarindan biridir.

Bugiin kaybolmak iizere olan bogaz calma geleneginin cesitli agilardan analiz
edilmesi ve profesyonel icra ortamina kazandirilmasi hem degerlerin kaybolmasinm
Onlemek adina hem de miizik gelenegindeki aciga c¢ikarilmamis unsurlarin

kesfedilmesine adina 6nem arz etmektedir.
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