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ÖNSÖZ 
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özellikleri ele alınmıĢtır. Daha sonra yeni yetiĢen kanun icracılarının eğitim ve 
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BAġLANGIÇ SEVĠYESĠNDE ‘KANUN’ ĠÇĠN ETÜTLER 

ÖZET 

Türk müziğini elimizde bulunan en eski kaynaklardan 20. yy‟ a kadar olan süreçte 

incelediğimiz zaman müziğimizin vokal ağırlıklı bir müzik olduğunu görüp, 

çalgılarımızın da en baĢta gelen iĢlevinin eĢlik olduğunu görürüz. 20 yy. „ da gitgide 

önemi artan saz musikisi ile enstrumanlarımızın müzik içerisindeki fonksiyonları 

değiĢip solistik yönleri eskiye nazaran daha ön plana çıkmıĢtır. Bu değiĢen müzik 

kültürü içerisinde enstrumanların çalınıĢ usluplarında gözle görülür farklar olup, 

icracılar bu enstrumanların teknik imkânlarını zorlamaya baĢlamıĢtır. GeçmiĢten 

günümüze gelen çalgı icrası kültüründe önemli olan unsur sözlü repertuvarlardaki 

eserlere iĢtirak iken ki bu iĢtirak çoğu zaman teknik beceriyi üst seviyede ihtiyaç 

duymayandır, çalgı eğitim sistemimiz günümüzde sürekli değiĢen ve geliĢen 

icracılığa cevap veremez duruma gelmiĢtir.  

 

ġu ana kadar yayınlanmıĢ kanun eğitimi ile ilgili kaynakları incelediğimiz zaman bu 

kaynakların ve içeriklerinin batılı çalgıların eğitiminde kullanılan kaynaklara nazaran 

çok daha az olduğu göze çarpmaktadır. Bu ortaya çıkan eksikliğin giderilebilmesi 

amacıyla bu konuda daha çok çalıĢma yapılması gerekliliği düĢünülerek enstruman 

eğitimine baĢlayan öğrenciler için çalgının tarihi süreci ve geliĢimi, yapısal 

özellikleri, önemli yapımcıları ve kanun çalgısı eğitimi baĢlangıç seviyesinde 

kullanılmak üzere etütlerin bulunduğu bu tez yazılmıĢtır. Bu kapsamda çalıĢmaları 

yaparken birçok kaynak incelenip tarihsel süreci ve yapım Ģekli hakkında bilgi 

verilmiĢ, önemli yapımcılar ile görüĢmeler yapılmıĢ ve öğrencilerin ilk çalgı 

eğitimine baĢladığı sırada teknik kabiliyetlerini bir program gözeterek 

geliĢtirebilmesi amacı taĢıyarak etüt eserleri yazılmıĢtır.   
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ETUDES OF BEGINNER LEVEL FOR ‘QANUN’ INSTRUMENT 

SUMMARY 

As Turkish Music has been perused by using all the sources, which include both the 

most ancient sources and the current sources, it can be clearly seen that Turkish 

music is vocal-oriented andalso the foremost function of Turkish musical instruments 

is accompaniment. By the increasing importance of instrumental music during the 

twentieth century, the functions of national instruments in music have changed and 

their solistic features have taken over when compared with the past. In this varying 

music culture, there have been visible changes in the performing styles of 

instruments and the performers have started to force the technical facilities of these 

instruments. From past to present, in instrument performance culture, the 

fundamental element is to participate the oral works; however, most of the time this 

kind of participation is the one that does not need technical ability in upper level. 

Therefore, today the instrumental education in Turkey could not respond the needs of 

performing which is continually changing and improving.   

 

As the published resources related to the qanun education have been studied, it 

stands out that these published resources and contents are less in number when they 

are compared with the resources used in western instrument education. In order to 

work out this inadequacy, it is considered that more research is required in this 

subject area. This thesis was written to enlighten the students, who start their 

instrument education, by focusing on the qanun‟s historical process, improvement, 

structural features, significant luthiers, and some exercises for beginning level. In 

this context, great deal of sources were perused, information about the historical 

process and also making style of qanun were given. Moreover, interviews were done 

with important qanun luthiers and exercises which are compatible with a systematic 

program were prepared in order to improve students‟ technical abilities during their 

first instrument education.  
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1.  GĠRĠġ 

Kanun geçmiĢten günümüze hem yapısı hem de çalınıĢ tavır ve üslubu bakımından 

ciddi değiĢimlere uğramıĢ ve bu değiĢimler de kanun icracılarına birçok teknik 

zorlukların üstünden daha rahat gelebilme imkanı sunmuĢtur. Bunun sonucunda 

teknik becerinin üst seviyede olduğu bir çalıĢ Ģekli günümüzde neredeyse zorunlu hal 

almıĢtır. Batılı kaynaklara baktığımız zaman batılı kompozitörlerin enstrumanları 

için çok sayıda etüt yazdığını görmekteyiz. Bu etütlerin yazılıĢ amacı ise enstruman 

öğrenen kiĢilerin öğrendikleri teknikleri mekanik bir Ģekilde tekrar etmesindense, bu 

tekniklerin öğrencilere etütlerin içinde belli bir sistematiğe göre düzenlenerek 

öğretilmesidir. Bu yöntem ile öğrenciler neredeyse enstrumana ilk baĢladıkları andan 

itibaren eser çalmaya baĢladıklarını düĢünmekte ve bu eğitimdende zevk 

almaktadırlar. Elbette çaldıkları eserler bir sanatsal gaye amacı taĢımamakta olup 

sadece kiĢilerin beğenilerine de hitap edecek Ģekilde bestelenmiĢ sistematik 

geliĢimlerini sağlayan eğitici etütlerdir. Bu yaklaĢım bizim enstrumanlarımız için 

kullanılmıĢmıdır diye incelediğimiz zaman karĢımıza baĢka enstrumanlar için 

örnekler hatta metodlar çıksa da kanun için yapılan çalıĢmalar alanında boĢ bir saha 

olduğu dikkat çekmektedir. BasılmıĢ olan kanun metodlarını incelediğimizde 

genelinde eğitim sisteminin müzikal kalıpların mekanik bir Ģekilde tekrar edilerek 

öğretildiğini ve bu öğretilerin uygulanıĢının daha önceden bestelenmiĢ eserlerin 

içinde gerçekleĢtirilmek istendiğini görmekteyiz. Bu durum eserin içinde öğretilen 

ritmik kalıpların az sayıda bulunması ve genelde öğretilen kalıplar dıĢında baĢka 

kalıplarında eser içerisinde bulunup öğrencilerin bu kısımları icra edememesi 

yönünden sakıncalar göstermektedir. Bu durum öğrenci üzerinde hem yetersizlik 

hissinin oluĢması hem de çaldığı eserden soğumasına sebep olmaktadır.  

YazılmıĢ olan kanun metodlarının yanında yayınlanmıĢ bulunan yüksek lisans ve 

doktora tezlerini incelediğimiz zaman bu eksikliğin akademisyenler tarafından 

görüldüğü ve bu eksikliğin giderilmesi yönünde çalıĢmaların yapıldığını görmekteyiz 

günümüzde Ġsmail ġençalar(metot), Umit Mutlu(metot), Gültekin Aydoğdu –Tahir 

Aydoğdu (CD ile birlikte metot) Halil Karaduman(CD ile birlikte metod), Özdemir 
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Hafızoğlu (Kanun Egzersizi ve Eğitimleri), Pınar Somakçı (Kanun eğitime giriĢ 

niteliğinde metot) ve AyĢeğül Kostak Toksoy „un (yükseklisans ve sanatta yeterlilik 

tezleri)  basılı; Ruhi Ayangil, Göksel Baktagir ve ġehvar BeĢiroğlu nun (yalnızca 8 

parmak çalıĢ tekniğine yönelik) henüz basılı olmayan metot çalıĢmaları mevcuttur. 

Bu çalıĢma sürecinin baĢında basılmıĢ olan kanun metodları incelenmiĢ ve aĢağıda da 

bu metodların içerikleri hakkında bilgiler verilmiĢtir: 

 

2004 yılında Gültekin Aydoğdu ve Tahir Aydoğdu tarafından yazılmıĢ olan kanun 

metodunda, kanun hakkında tarihi bilgiler, kanun yapımıyla ilgili teknik bilgiler, 

sayısal değer ve çizimlere de yer verilmektedir. Bu metotta giriĢ seviyesinden 

baĢlayarak gittikçe zorlaĢan etütler mevcuttur. Yazarlar, her iki elin de güç 

kazanması için tavsiyelerde bulunmaktadırlar. Kitapta ayrıca on iki adet makam 

tarifi, mandalların kullanılması ve bu makamlara ait birer örnek eser, küçük 

usûllerden oluĢan ve basit makamlarla örneklenmiĢ Ģarkı listesi ile bazı notalar, 

değiĢik makamlarda örnek saz eserleri, bazı ezgilerin baĢka perdelere transpoze 

edilmiĢ notaları, arpej-akor çalıĢmaları vb. yer almaktadır. Burada kanun için 

yazılmıĢ iki saz eseri de mevcuttur. Bunlardan biri Yalçın Tura‟nın “Dalgaların 

Oyunu” adlı Arazbar makamındaki saz eseri diğeri ise Tahir Aydoğdu‟nun “Hasret” 

adlı UĢĢak Saz eseridir. Kitapta ayrıca kanun için düzenlenmiĢ Batı müziği ezgileri 

de bulunmaktadır. Metot, içindeki bazı etütlerinin seslendirildiği CD eki ile 

sunulmuĢtur. 

 

2009 yılında Özdemir Hafızoğlu‟ nun Kanun Egzersizi ve Eğitimleri adlı kitabında 

hazırlamıĢ olduğu etütlerde, yazar diyez ve bemollerden yararlanmıĢ, bu arızaların 

kaç mandala karĢılık geldiği hatırlatmalarında bulunmuĢtur. 

 

Günümüz kanun icracıları arasında önemli bir yere sahip olan Halil Karaduman 

tarafından  2007 yılında yazılmıĢ kanun metodu, hem Türkçe hem de Ġngilizce 

kaleme alınmıĢtır. Burada da tekniği geliĢtirici etütler, mandal kullanımını 

güçlendirici kromatik ezgiler, glissando, tremole, fiske, mandal vibrato vb. gibi 

kanuna özgü teknikler hakkında açıklayıcı bilgi ve etütler yer almaktadır. OnbeĢ tane 
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çeĢitli makamlara ait örnek eserler ve bu eserlerin icrasında kullanılan mandallar ve 

sayıları hakkında detaylı bilgiler de bulunmaktadır. 

Ümit Mutlu‟ nun 1998 yılında yazmıĢ olduğu metot, ülke geneline yayılan ilk kanun 

metotudur. GiriĢ seviyesi kanun öğrencileri için hazırlanmıĢ metot incelendiğinde, 

içindeki etütlerde, mandal değiĢtirme ile ilgili alıĢtırmalara bile rastlanmadığı 

görülmektedir. 

 

Kanun icracısı Ġsmail ġençalar‟ın 1976 yılında basılmıĢ olan „Kanun öğrenme 

metodu‟ adlı kitabı Ģu bölümlerden oluĢmaktadır: yazarın bu metodu yazıĢ amacı, 

kanun çalgısının tarihçesi hakkında kısa bilgi, kanun mandalları akort ediliĢi 

hakkında bilgiler, nota değerliklerinin ve perdelerin anlatımı, küçük ,birinci kısım ve 

ikinci kısım ıskalalar adıyla verilmiĢ 3 bölümden oluĢan egzersiz ve etütler, 10 

zamanlı usullere kadar usuller ,bazı makamların dizileri, yazarın kendine ait 2 Ģarkı 

formunda eseri ve eski üstat kanuniler.  

 

2006 yılında hazırlanmıĢ olan „Kanun Eğitiminde Teknik ÇalıĢma ve Süsleme 

Elemanlarını Ġçeren Etütler‟ adlı doktora tezinde AyĢegül Kostak Toksoy,   

geçmiĢten bugüne yirmiden fazla kanun icracısının icra kayıtlarını dinleyerek analiz 

etmiĢ ve bu analizler sonucunda, dinlenmiĢ olan birbirinden farklı icracıların 

kullandığı farklı teknikleri tespit ederek, hangilerinin geleneksel çalıĢ, hangilerinin 

modern çalıĢ içinde değerlendirileceği kararlaĢtırmıĢtır. Bu analizlere göre; duate, 

çarpma, tremolo, trill, fiske, fiskeli glissando ve mandal değiĢtirme tekniklerinin 

geleneksel çalıĢ tekniklerinde çok fazla kullanılan teknikler olduğunu saptayarak, bu 

teknikleri, “Geleneksel Kanun ÇalıĢ ve Süsleme Teknikleri ve Bu Tekniklere Dair 

Etütler” ve “Modern Kanun ÇalıĢ ve Süsleme Teknikleri” baĢlıkları altında 

incelemiĢtir. Yazar, tezinde yer alan etütlerin büyük bir çoğunluğunda Türk Makam 

Müziği makamları ve formlarından yararlanmıĢ; ayrıca etütlerin mümkün 

olabildiğince melodik olmasına gayret etmiĢ ve zaman zaman uygulama niteliğindeki 

küçük konserlerde çalınmaya uygun olmaları hedeflenmiĢtir. 

Bunlara ilave olarak bu tezin yazımı sırasında bir baĢka Türk Müziği enstrumanı olan 

ud için yazılmıĢ olan ġerif Muhiddin Targan‟ın, Cinuçen Tanrıkorur‟un ve Mutlu 
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Torun‟un ud metotları incelenmiĢ etütler ile çalgı eğitimi konusunda bu metotlardan 

faydalınılmıĢtır. 

Bu tezin amacı yapılan litaratür araĢtırmalarının sonuçları doğrultusunda daha 

önceden kanun için yazılmıĢ etütlere ilave olarak kanun çalgısına yeni baĢlayan 

kiĢilerin eğitimde kullanılmaya sunulmak üzere yeni etütlerin yazımı, bu etütler ile 

öğrencinin teknik geliĢimi ve bu geliĢim sırasında uygulanacak duatenin  öğretimini 

sağlamaktır. Bu amaç doğrultusunda çalım esnasında kullanılan kalıplar ve bu 

kalıplarda kullanılan duate örnek Ģekiller ile anlatılmıĢ,  en basit seviyeden 

baĢlayarak kademe kademe ilerlemeyi hedefleyen etütler ile bunların çalıĢmaları 

yapılmıĢtır. Bunun öncesinde kanun çalgısının öğrenimine yeni baĢlayacak kiĢiler 

için faydalı olacağı düĢüncesi ile kanun tarihçesi ve yapısı hakkında bilgiler verilmiĢ, 

önemli yapımcıları ile kanun icracılarının karĢılaĢtıkları problemler, yapımcılardan 

istedikleri ek istekler, kanun çalgısının yapımında karĢılaĢılan zorluklar ve kullanılan 

metaryaller hakkında görüĢmeler yapılıp bunlar eklerde yapımcılarla görüĢmeler 

baĢlığı altında sunulmuĢtur. 
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2.  KANUNUN TARĠHÇESĠ  VE YAPISI  

 

2.1 .Kanunun Tarihçesi 

 

Kanunun, kelime anlamı itibarı ile Yunanca “kanon”dan türediği kabul edilir. 

Türkiye, Ġran ve Arap ülkelerinde “kanun”, diğer ülkelerde “kanon” kökünden 

türemiĢ bir kelimeyle (mesela Yunanistan'da kanonaki) tanımlanır. Günümüzde 

Türkiye‟nin yanı sıra Ortadoğu ve Kuzey Afrika‟daki Ġslâm ülkeleriyle Balkanlarda 

Özbekistan ve Ermenistan‟da da kullanılan kanun tarih boyunca çeĢitli değiĢiklikler 

geçirmiĢtir. Babilliler ve Asurlulular‟ın  kanunun atası sayılabilecek “kitara” 

cinsinden çalgılarının bulunduğu tespit edilmiĢtir (Karakaya, 2001:327). 

 

X. yüzyıla ait Süryani sözlüklerindeki ifadelerden Araplar‟ın geometrik yamuk 

biçiminde kithara cinsinden bir çalgı kullandıkları anlatılmaktadır. Bu çalgı 

muhtemelen Araplar'ın "kisare" dedikleri çalgıdır. Yine aynı dönemde yazılmıĢ bir 

Suryani sözlüğündeki “geometrik yamuk biçiminde on telli çalgı” olarak tasvir 

edilen “kisoro” nun da zamanla “kisare” ile özdeĢleĢmiĢ olduğu söylenebilir 

(Karakaya, 2001:327). 

 

Karakaya Ġslam ansiklopedisi‟ndeki kanun maddesinde Ġbn Khalikan Kanun‟un aslen 

bir Türk olup, Türkistan‟ın Fârâb kasabasında doğmuĢ olan (878-950) ve zamanın 

büyük filozofu ve mûsiki bilgini olarak tanınan Ebu Nâsır Muhammed Bin Turhan 

Bin Uzluğu Fârâbi tarafından icat edildiğine inanıldığını yazıp ancak Farabi‟nin El 

Mûsîka‟l-kebir adlı eserinde  açık telli çalgılardan söz ederken kanundan 

bahsetmemesi ve ayrıca Ġbn Sînâ‟nın eserlerinde bu çalgıdan söz konusu 

etmemesininden yola çıkarak  Kanun çalgısının Farabi‟nin bir icadı olmasının 

tamamen bir rivayet olduğunu söylerken “Kanun” maddesi  Prof.ġehvar BeĢiroğlu 
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tarafından yazılmıĢ Çetin Körükçü‟nün hazırladığı Türk Sanat Müziği isimli kitapta 

duruma Ģöyle açıklık getirmiĢtir: 

 

Ġbn Khalikan‟da “Vefayatük-Ayân” adlı eserinde Kanun‟un aslen bir Türk olup, 

Türkistan‟ın Fârâb kasabasında doğmuĢ olan (878-950) ve zamanın büyük filozofu 

ve mûsiki bilgini olarak tanınan Ebu Nâsır Muhammed Bin Turhan Bin Uzluğu 

Fârâbi tarafından icat edilmiĢ olduğunu yazar. H.G.Farmer ise Fârâbi‟nin ünlü eseri 

“Kitab-ı Mûsiki”de “Kanun” ismine rastlanmadığını tespit etmiĢ olup, böyle bir sazın 

bu eserde “Ma‟azif” adı altında tarif edildiğini, bu çalgıya son Ģeklinin Fârâbi 

tarafından verilmiĢ olabileceğini ve bu eserde tarif edilen sazın kanun olduğunu ifade 

eder (BeĢiroğlu, 1998:114). 

 

Yine aynı yüzyıllarda yaĢamıĢ olan Ġbn-i Sina ve Al-Hüseyin‟in eserlerinde de 

Kanun ismine rastlanmamaktadır. Kanun ismine ve bu sazın bu ad ile ilk tarifine 

10.yüzyılda yazılmıĢ olan “Binbir Gece Masalları” adlı kitapta rastlanmaktadır ve 

oradaki ismi de Kanun-i Mısri yani Mısır Kanunu olarak geçmektedir (BeĢiroğlu, 

1998:114). 

 

Kanun XV. yüzyıla kadar düĢey olarak tutulup çalınmaktaydı. Sol el kanunu 

tutarken, sağ el ile de çalınmaktaydı. XV. yüzyıl ile birlikte düĢey tutuĢtan yatay 

tutuĢa geçildiği ve böylelikle sol elin de icraya katıldığı anlaĢılmaktadır. Böylelikle 

bu yüzyıldan sonra kanunun çalma tekniği tamamen değiĢmiĢtir (Karakaya, 

2001:327). 

 

Ġbnû-ġekündî „ye göre Kanun Endülüs çalgılarının en itibarlısı ve Ģehrin(Sevilla) 

baĢlıca ihraç malları arasında bulunuyordu. Kanun XII. yüzyıla doğru Avrupa‟ya da 

girmiĢ. Ġspanya'da "cano", Fransa'da “canon,” Almanya'da "Kanon", Ġtaya‟da 

"cannale" adıyla anılmıĢtır. Kanun, Avrupa'da piyanonun ataları sayılan klavikord ve 

klavsen gibi çalgılara da esin kaynağı olmuĢtur (Karakaya, 2001:327). 
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13. ve 14. yüzyılların en revaçta olan çalgısı kanun “Kanz al Tuhaf”da da tarif 

edilmiĢtir. 15. yüzyılda da revaçta olma durumunu sürdüren bu çalgının tarifini 

Abdülkâdir Merâgi “Cami‟ül Elhân” adlı eserinde Ģöyle yapmıĢtır:“Kanunun teknesi 

ve göğsü üçgendir, sapı yoktur. Telleri genellikle pirinçtir ve üçer üçer akort edilir, 

yani her üç tel aynı sese çekilir. Bir oktava sekiz mülâyım ses gelecek Ģekilde 

düzenlenir” (Bardakçı, 1986:105). 

 

Yavuz Sultan Selim Mısır seferi dönüĢünde orada dinleyip, çok beğendiği ġah 

Mekan isimli bir kanuniyi Ġstanbul‟a getirmiĢtir Kanuni Ġshak  Fatih Sultan Mehmet 

zamanında yaĢamıĢ, saray ve Enderûn ile iliĢkisi tespit edilebilen kanun 

sanatçılarından biridir . II.Mahmut devrinde (15.yy) yaĢamıĢ ve devrin önemli 

müzikologlarından biri olarak bilinen Ahmetoğlu ġükrullah  Çalgılara ait edvarında, 

17. yy da yaĢayan Evliya Çelebi “Seyahatnağme” sinde  kanun çalgısından 

bahsetmiĢler ve bu sazı tarif etmiĢlerdir. Evliya Çelebi “Seyahatnağme”sinde  bu 

sazın Ali ġah tarafından icat edildiğini ifade etmiĢtir. Fakat bu saz 17.yy dan çok 

önce bu isimle bilinmekte ve çalınmakta olduğundan, bu ifadenin hangi saz ile ilgili 

olduğu konusunda kesin bir yargıya varılamamaktadır. Daha sonra kanun sazı yavaĢ 

yavaĢ râgbetten düĢmüĢ ve II.Mahmut zamanında (1808-1839)ġamlı Ömer Efendi 

tarafından, Ġstanbul‟da yeniden mûsiki ye kazandırılmıĢtır. 20. yy‟ın baĢlarından 

itibaren geliĢen mandal sistemiyle icrası daha rahat bir hale gelince de mûsikinin 

vazgeçilmez sazlarından biri haline gelmiĢtir (BeĢiroğlu, 1998:116). 

 

15. yy‟ da pirinçten tellerle daha sonrasında da bağırsak teller kullanılarak çalınan 

kanun sazında 20.yy‟ın ortalarından itibaren bağırsak tellerin ısı ve rutubete karĢı 

aĢırı hassasiyeti sık görülen tel kopmaları ısı ve rutubet değiĢimde sazın zor akort 

tutması sebebi ile bağırsak tellerden vazgeçilip yerine naylon teller tercih edilmeye 

baĢlanmıĢtır. 

 

Günümüzde bir tam aralıkta 9-12 mandal bulunur. Mandalların sol elin icradaki 

payını arttırmasından sonra gerek Türkiye'de gerek Suriye, Lübnan ve Mısır'da arp 

tekniğinden birçok unsur kanuna uyarlanmıĢ, çalgının tekniği, akorlar ve arpejlerle 

zenginleĢtirilmiĢtir. Türk musiki tarihinde kanun icracılığı ile Ģöhret kazanmıĢ pek 
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çok musikiĢinas bulunmaktadır. Bunlar arasında Kanunî Ömer Efendi. Kanunî Hacı 

Arif Bey, ġemsi Bey, Âmâ Nâzım Bey, Ferid Alnar. Vecihe Daryal, Erol Deran 

özellikle zikredilmelidir. Zamanımızda parmakla icrayı tercih ederek mızrabı bırakan 

kanunîler de yetiĢmiĢtir (Karakaya, 2001:328). 

 

2.2 Kanunun Yapısı 

 

Kanun geometrideki dik yamuk Ģeklinde, boyu 95 - 100 cm., eni 38 - 40 cm derinliği 

ise 5 cm‟dir. Ses tablası genellikle çınar ağacından yapılır ve üzerinde sedeften veya 

kendi ağacından oyularak yapılmıĢ ses kafesleri bulunur. Yanları ladin veya gürgen 

ağacından yapılır ve üzerine iĢlemeler kaplanır. Alt tablası için en ideal ağaç 

ıhlamurdur. Sesi yumuĢak olarak yansıtır. 

 

Son zamanlarda yapılan kanunlara genellikle kontraplak kullanılmakla bir de 

kontraplağın kabalığını örtmek için üzerine kaplama çekilmekledir. Bu durum alt 

tabloyu çok sertleĢtirmekle ve kanunun sesini metalikleĢtirmektedir. Sağlamlık 

yönünden sağlam olmakla fakat alt tablası ıhlamurdan yapılmıĢ kanunlann ses 

kalitelerini tutmamaktadır. 

 

Üstten tellerin takıldığı kısımdan enine uzanan 12 x 40 cm uzunluğunda dört göz 

halinde taksim edilmiĢ ve ses tablasına kadar geniĢleyen ince hayvan derileri gerilir 

ve derili kısmın tam ortasına kanunun enine boydan boya uzanan üzeri 1,5 mm 

tabanı 10 mm kalınlığında, yüksekliği ise 3 cm olan kelebek veya gürgen ağacından 

yapılmıĢ eĢik yerleĢtirilir. Teller alt taraftan takılmıĢ olduğu yerlerden gelerek eĢik 

üzerinden geçer ve mandal tahtasının üzerinde bulunan baĢ eĢikten de geçtikten sonra 

burguluklaki burgulara takılarak gerdirilir. Mandal tahtasının üzerinde perde görevi 

yapan metalden yapılmıĢ 200 kadar mandal Türk musikisi ses sistemine göre çakılır. 

Mandallar genel olarak gümüĢ, alpaka ve pirinçten yapılır ve mandalları çok iyi 

tesviye edilip parlatılması gerekir, aksi halde telleri çok kısa zamanda aĢındınp 

koparabilirler. Kanun telleri yakın zamana kadar bağırsaktan (kiriĢ tel) idi. Bu 
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tellerin temininde yaĢanan sıkıntılar sebebi ile naylon teller kullanılmaya baĢlanmıĢ, 

kiriĢ tellerin kullanımında yaĢanan sıkıntıların (nem ve ısı değiĢiminde akord 

problemlerinin fazlasıyla yaĢanması, tellerin sık sık kopması vb.) naylon tellerde 

yaĢanmaması sebebiyle naylon teller kullanılmaya devam edilmiĢtir. 

 

Kanunda teller her ses için üçerli olarak 24 - 25 ses sıralanır. Toplam olarak 72 ile 75 

tel takılır. Tel kalınlıklan tiz tarafta 0,60 mm den baĢlar pest seslere doğru 0.10 mm 

anarak 1.20 mm ye kadar kalınlaĢır (ġekil 2.1). Kanunun 75 telinde toplam olarak 

yaklaĢık 441 kg. kuvvet gerilim vardır. Gerilimden dolayı teller eĢik vasıtası ile deri 

üzerine 13,5 km.mm‟ lik bir basınç yapar. Bu basınç yüzeysel değil, bölgeseldir. 

Kenarlara gidildikçe sıfıra kadar düĢer. Oturan icracının uzun yanı kendinden tarafa 

gelmek üzere dizler üzerine konulan Kanun, her iki elin iĢaret parmaklarına takılan 

özel yüksüklere tutturulmuĢ deniz kaplumbağasının karın altı kemiğinden yapılmıĢ 

"Bağa" mızraplarla, tellere vurularak çalınır.  

 

 

 

ġekil 2.1 : Kanun  

 

Kanunun 3,5 oktav ses sahası (geniĢliği) vardır. En tiz sesi Sol (re) 1173. 37 frekans 

en pest sesi ise re ( la) 110 frekanstır. Yukarıda özelliklerini anlattığımız kanun 

çalgısının bölümlerini ġekil 2.2.‟ de, bu bölümlerin detaylı açıklamaları da aĢağıda 

verilmiĢtir. 
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ġekil 2.2 : Kanunun anatomisi 
1
 

 

 

 

                                                

 
1
 AÇIN, Cafer, Enstruman Bilimi (organoloji), Yenidoğan Basım Evi Ltd. ġti., 1994, Ġstanbul, s.156 
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Ses (Üst) Tablası 

 

Çalgının ses tahtasıdır. Bu bölgede genelde çınar ağacı kullanılırken bazı kanunlarda 

çok nadirde olsa ladin veya köknarda görülebilir. Üzerine açılan deliklere kafesler 

muntazam bir Ģekilde oturtulur (ġekil 2.3). 

 

 

 

 

ġekil 2.3 : Ses (Üst) tablası 

 

Ses kafesi 

 

Sesin daha volümlü çıkması amacıyla açılmıĢ kafeslerdir. Kendi ağacından veya 

baĢka uyumlu muhlis ağaçtan yapılabileceği gibi sedeften yapılmıĢ kafeslerde 

bulunmaktadır. (ġekil 2.4) 

 

 



 
12 

 

 

 

ġekil 2.4 : Ses kafesi 

 

Yanlık 

 

Çalgının kucağa alındığı zaman kucağa en yakın ve tam karĢısıdaki bölgede bulunan 

iskeleti kapatmak için kullanılan ağaca denir( ġekil 2.5) 
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ġekil 2.5 : Yanlık 

 

Balkonlar 

 

Çalgının sesini ve mukavemetini sağlamak amacıyla iskelette kullanılan bölgelere 

verilen isimdir (ġekil 2.6). 

 

 

 

 

ġekil 2.6 : Balkonlar 
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Burguların yerleĢtirildiği ve içersinde döndürüldüğü deliklerin bulunduğu tahta 

paneldir. Yine burguların hemen altında, sol köĢegen üzerindedir. Burgularla uyumu 

önem arz eder. ”Sert burguya daha yumuĢak tahta, yumuĢak burguya da daha sert 

tahta“ formülü geleneksel (beylik) olarak uygulanmaktadır (ġekil 2.7). 

 

 

 

ġekil 2.7 : Burguluk 

 

Burgular 

 

Kanunun sol tarafındaki köĢegen üzerinde bulunan; tellerin bağlandığı ve akort 

edilmek için “burularak” çevrildiği tahta çubuklardır. Burulma iĢlemine müsait bir 

malzemeden imal edilmesinde fayda vardır. Zira çok sert malzeme kırılır; çok 

yumuĢak malzeme ise süner.  Genelde burgu yapımında gül veya abanoz ağacı 

kullanılmaktadır.
 2
  (ġekil  2.7). 

 

BaĢ EĢik 

 

Dip mandalı olarak da adlandırılan bu bölge telin köprüden önce temas ettiği son 

noktadır (ġekil 2.8). 

                                                

 
2
 ĠMANLI, Itri.; Ġnternet Sitesi, 2010, http://www.itrimusic.com.tr/kanun.asp  EriĢim Tarihi: 

15.02.2011 
 

http://www.itrimusic.com.tr/kanun.asp


 
15 

 

 

ġekil 2.8 : BaĢ eĢik ve Tel yatağı 

 

Tel Yatağı 

 

Telin burgulardan sonra içinden geçerek baĢ eĢiğe uzandığı kanala verilen isimdir 

(ġekil 2.8). 

 

 

Mandal Tahtası  

 

Mandalların monte edildiği sert ahĢap platformdur. Kullanılan ağaç malzemenin 

sertlik derecesi önem arz eder (Abanoz kullanılabilir. Mandalları monte etme 

iĢlemine beylik olarak “mandal çakma” da denilmektedir)
 3

 (ġekil 2.9). 

                                                

 
3
 ĠMANLI, Itri.; Ġnternet Sitesi, 2010, http://www.itrimusic.com.tr/kanun.asp  EriĢim Tarihi: 

15.02.2011 
 

http://www.itrimusic.com.tr/kanun.asp
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ġekil 2.9 : Mandal tahtası ve mandallar 

 

Mandal 

 

Diyez ve bemolleri ayarlamak için kullanılan, metal alaĢım malzemeden imal edilmiĢ 

aksamlardır.Türk müziğinin koma denilen aralıkları ile daha mikro ve makro tonal 

aralıkları temin etme imkanını sağlarlar. Kanun yapımında en fazla özen gösterilmesi 

gereken bölümlerin baĢında gelir. Kanun kucağa alındığında sol tarafdaki diagonal 

bölgede, “mandal tahtası” üzerine monte edilmiĢ olarak bulunurlar
 4

(ġekil 2.9). 

 

Filatolar  

 

Çalgının Ģık görünümü için genelde bulunduğu bölgedeki ağaca zıt renkli baĢka bir 

ağaçtan kesilmiĢ ince Ģeritlere denir (ġekil 2.10). 

                                                

 
4
 ĠMANLI, Itri.; Ġnternet Sitesi, 2010, http://www.itrimusic.com.tr/kanun.asp  EriĢim Tarihi: 

15.02.2011 
 

http://www.itrimusic.com.tr/kanun.asp
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ġekil 2.10 : Filatolar ve Deri 

 

Deri  

 

EĢiğin kanuna bastığı bölümdür. Eskiden oğlak, dana, balık gibi hayvansal deriler 

kullanılırdı. Günümüzde sentetik (yapay) deriler tercih edilmektedir. Kanun kucağa 

alındığında en sağda bulunur. Kanunda deri, sesin oluĢumunda önem arz eden 

unsurlardandır. Zamanla kanunda, derinin patlaması, yırtılması gibi sorunlar hasıl 

olabilir. 
5
 (ġekil 2.10). 

 

Tel Takacağı 

 

Tel sayısınca sürgünün hemen yanına açılan deliklere denir. Sürgü açıldıktan sonra 

bu deliklerden geçirilerek burgulara bağlanır (ġekil 2.11). 

 

                                                

 
5
 ĠMANLI, Itri.; Ġnternet Sitesi, 2010, http://www.itrimusic.com.tr/kanun.asp  EriĢim Tarihi: 

15.02.2011 
 

http://www.itrimusic.com.tr/kanun.asp
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ġekil 2.11 : Tel takacağı, Tel sürgüsü ve Bağlama Paneli 

 

EĢik 

 

Köprü derinin üstünde bulunan standart bir kanunda 4 ayağı bulunan genelde üst 

kısmı abanozdan alt kısmı ise abanoza nazaran daha yumuĢak bir ağaçtan yapılan 

çalgının üstünde tellerin baĢ eĢikten önce son temas ettiği noktadır.  Köprü 

ayaklarının deriyi delmemesini önlemek ve deride bulunan titreĢimi daha geniĢ bir 

yüzey kullanarak iletimini sağlamak için ayakların altında bulunan yatay yüzeyede 

pabuç adı verilir (ġekil 2.12). 

 

 

 

ġekil 2.12 : EĢik ve köprü 
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Köprü 

 

Tel takacağı ile gögüs arasında 3 Ģerit halinde uzanan derinin üstüne yapıĢtırılarak 

gerildiği yollara denir (ġekil 2.12). 

 

Tel Sürgüsü ve Tel Bağlama Paneli 

 

Kanun kucak pozisyonundayken sağ yanda bulunan cetvel Ģeklindeki hareketli sürgü 

ve onun altındaki oluk Ģeklindeki kanaldır. Kanun kucak pozisyonundayken, sağ 

yandaki sürgü geriye çekilir. Böylece tel bağlama paneli açılır. Panel içerisinde 

içinden tellerin geçirildiği delikler vardır. Teller bu deliklerden geçirilerek bağlanır. 

(ġekil 2.11) 

 

Tel 

 

Sesi oluĢturan temel unsurdur (ses kaynağı). Önceleri, tel malzemesi olarak hayvan 

barsağı kullanılırdı. Sonraları ve günümüzde polimer kimyanın geliĢmesiyle birlikte 

naylon türevi teller kullanılmaktadır.Özellikle, Dupont markası tercih sebebidir. 24 

sesli kanunlarda 3*24=72; 25 sesli kanunlarda 3*25=75; 26 sesli kanunlarda 

3*26=78 tel mevcuttur. Kanun telleri, çalma sıklığı, mızrap tuĢe Ģiddeti, kopma v.b. 

etmenlere bağlı olarak değiĢtirilmelidir. Yine akort yapılırken aynı sesi veren tellerde 

tını uyuĢmazlığı olması durumunda ilgili teller değiĢtirilmelidir. Kanun tellerinin 

kalınlıkları, çaplarına göre mm (milimetre) cinsinden sınıflandırılmıĢtır. Pest 

seslerden tiz seslere doğru tel kalınlıkları (çapları), kademeli olarak küçülmektedir.
 6

 

(ġekil 2.13).  

 

 

                                                

 
6
 ĠMANLI, Itri.; Ġnternet Sitesi, 2010, http://www.itrimusic.com.tr/kanun.asp  EriĢim Tarihi: 

15.02.2011 
 

http://www.itrimusic.com.tr/kanun.asp
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ġekil 2.13 : Tel 

 

Alt Tabla 

 

Kanunun kucağa konulan kısmına denk gelen bölgedir. Eski kanunlarda bu bölgede 

ıhlamur veya köknar ağacı kullanıldığı görülmekte fakat günümüzde masif ağaçtansa 

kontraplak kullanılıp bu kontraplağın üstü uygun bir kaplamayla kaplanmaktadır. Bu 

uygulama çalgının mukavemetini arttırmakla birlikte çalgıda daha metalik bir 

duyuma sebep olmaktadır (ġekil 2.14). 

 

 

 

ġekil 2.14 : Alt Tabla 
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Mızrap 

 

Ġcracıların çalım esnasında parmaklarını korumak ve daha yüksek volümlü bir ses 

elde etmek için kullandıkları çalıma uygun Ģekil verilmiĢ genelde  bağdan yapılan 

araçlara mızrap denilir. Mızrap bağdan yapılabileceği gibi boynuz, fildiĢi ve sert 

plastikten yapılmıĢ kanun mızrapları da bulunmaktadır (ġekil 2.15). 

 

 

 

ġekil 2.15 : Mızraplar 

 

AĢağıda  bulunan Ģekillerde (ġekil 2.16, 2.17, 2.18, 2.19), kanunda gerilim ve basınç 

dağılımı, mandal planı ve yerleri, perde frekansları Ģablonları bulunmaktadır 
7

                                                

 
7
 AÇIN, Cafer, Enstruman Bilimi (organoloji), Yenidoğan Basım Evi Ltd. ġti., 1994, Ġstanbul 
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ġekil 2.16 : Kanunda gerilim ve basınç dağılımı 
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ġekil 2.17 : Mandal planı 
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ġekil 2.18 : Kanunda mandal yerleri 
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ġekil 2.19 : Kanunda frekanslar 
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3.  ETÜTLER 

 

20.yy öncesinde geleneksel kanun eğitim sistemi meĢk sistemine dayalı bir eğitim 

Ģekli idi. Hoca talebesine kanun çalgısı için özel bir eğitim sistemi uygulamaz, 

öğrenilen eserler içerisinde talebe geliĢimi arzulanırdı. Bu eserlerde genelde peĢrev 

veya saz semaileri olurdu. Hatta bu saz eserleri çalgı eğitiminde kullanılmak üzere 

neredeyse standartlaĢmıĢ idi. Fakat bu eserler belli bir çalgı için yazılmıĢ özel eserler 

olmağı için çalgıda teknik geliĢim bu eserler ile pek mümkün olmuyordu. 

 

20. yy baĢlarında batı ile olan etkileĢimin artması ile  batının hali hazırda bulunan 

metodik çalgı eğitim sistemi gözlenip bizim çalgılarımız içinde uygulama çalıĢmaları 

baĢladı. Bir Türk Müziği çalgısı öğretmeye yönelik ilk yazılmıĢ metotlardan biri de 

Ġstanbul‟da 1910 yılında yayınlanmıĢ Ali Salâhi Bey‟in ud metodudur. “Hocasız Ud 

Öğrenmek Usulü” baĢlığını taĢıyan bu metot bir kitap yardımıyla yani meĢkin 

haricide bir yolla çalgı eğitimi gerçekleĢtirilmesi gerçeğini vurgulamıĢtır (Behar, 

1998:137). Bu dönem içinde ve bu dönemi takiben birçok bestecinin bir çalgıya 

yönelik özel eserler bestelediklerini görmekteyiz.  

 

Tanburi Cemil Bey, Nevres Bey, Mesut Cemil Bey, ġerif Muhittin Targan, Refik 

Fersan, Cinuçen Tanrıkorur, ReĢat Aysu ve Hasan Ferid Alnar gibi sazendelerin Türk 

Müziği çalgılarının geneli için yazdıkları eserlerin yanı sıra kendi çalgıları içinde 

eğitici ve çalgının tekniğini zorlama, ileri götürme amacı taĢıyan eserler yazdığını 

görüp metodik eğitim çalıĢmalarının baĢladığına Ģahit olmaktayız. 

 

3 Ekim 1975 tarihli Resmi Gazete‟de yayınlanan “KuruluĢ Yönetmeliği” ile kurulan 

ilk Türk Müziği Devlet Konservatuvarı ile çalgı müfredatları oluĢturulmaya 

baĢlanmıĢ. Dönemin Çalgı Hocaları olan Prof. Erol Deran, Prof. Ruhi Ayangil, 

Nevzat Sümer, gibi kanun eğitmenlerinin katılımlarıyla ders notları Ģeklinde eğitimin 
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ilk yılı için etütler yazılmıĢ, daha sonralarında ise bu etütlerin sayıları Yrd. Doç. 

AyĢegül Kostak Toksoy ve Prof. ġehvar BeĢiroğlu‟nun çalıĢmaları ile artırılmıĢ 

ayrıca ileri seviyeler ve farklı teknikler kullanımı ile çalıĢ için eserler yazılmıĢtır.  

 

Hali hazırda olan kanun metotlarını incelediğimizde eğitim sisteminin müzikal 

kalıpların mekanik bir Ģekilde tekrar edilerek öğretildiğini ve öğretilerin 

uygulanıĢının az sayıda etütler içersede genelinin daha önceden bestelenmiĢ eserlerin 

içinde gerçekleĢtirilmek istendiğini görmekteyiz. Bu durum eserin içinde öğretilen 

kalıpların az sayıda bulunması ve genelde öğretilen kalıplar dıĢında baĢka 

kalıplarında eser içerisinde bulunup öğrencilerin bu kısımları icra edememesi 

yönünden sakıncalar göstermektedir. 

 

AĢağıda göreceğimiz etütler daha önce kanun çalgısı için yazılmıĢ etütlere ek olarak 

bu alandaki etüt sayısını arttırmak ve bu sayede batıda yürütülen müzik eğitim 

sisteminde de olduğu gibi eğitimcinin metot ile birlikte eğitimini sürdürmesi amacı 

ile yazılmıĢtır. Eğitimin baĢlangıç aĢaması olan mızrap vuruĢunun kavranmasını 

takiben, kolaydan zora, bir sonraki etütün bir önceki etütte bulunan ritmik kalıpları 

da kapsayacak Ģekilde yazılmıĢ olan bu etütlerin sırası ile çalıĢtırılması gereği 

bulunmaktadır. Etütlerin önerilen tempoları öğrenci seviyesine göre arttırılıp 

düĢürülebilir amaç ise çalıĢma süreci içerisinde düĢük metronomda baĢlayarak 

öğrencinin belirtilen metronomun üstüne çıkacak Ģekilde etüdü hızlandırmasıdır.  

 

3.1 BaĢlangıç Seviyesinde Kullanılacak Ritmik Kalıplar ve Duate Tekniği 

 

Kanun çalgısında mızrapla ve parmakla olmak üzere iki çalıĢ Ģekli mevcuttur. Bu tez 

çalıĢmasında kanun çalgısının icrasında baĢlangıç seviyesinde mızrap ile çalıĢ Ģekli 

benimsemiĢ olup, yazılan etütlerde gösterilmiĢtir. Mızrap ile çalıĢta çeĢitli ritmik 

yapılara, mandal değiĢimlerine, tema içerisindeki zorluğa bağlı olarak oluĢan vuruĢ 

münavebelerine çalgının duate tekniği olarak ele alıyoruz Bu çalıĢ Ģeklindeki duteyi 

belirtmek için Sağ eli „A‟ sol eli ise „O‟ harfi ile kısaltarak gösteriyoruz. 
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 Eğitim sistemi içerisinde bir ritm kalıbının ilk notası genellikle sağ elle vurulur ve 

bu kalıp sağ-sol Ģeklinde devam eder.  

 

 

 

ġekil 3.1 : 4 „lük notalarda sağ el ve sol elin arda arda kullanılma 

durumu 

 

 

 

ġekil 3.2 : 8 „lik notalarda sağ el ve sol elin ard arda kullanılma durumu 

 

 

 

ġekil 3.3 : 16 „lık notalarda sağ el ve sol elin ard arda kullanılma durumu 

 

Sağ elin iki kere üst üste vurması gereken ritm öbekleride vardır. 

 

 

 

ġekil 3.4 : Sağ elin üst üste iki defa vuruĢ yaptığı durumlar( ta te-fe 

kalıbı) 
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ġekil 3.5 : Sağ elin üst üste iki defa vuruĢ yaptığı durumlar 4‟lük ve 8‟lik 

notalar ile( ta te-fe kalıbı) 

 

 

 

ġekil 3.6 : Sağ elin üst üste iki defa vuruĢ yaptığı durumlar 8‟lik ve 

16‟lık notalar ile( ta te-fe kalıbı) 

 

Üçleme kalıbı öbeklerinde genelde kuvvetli vuruĢ olan triolenin ilk notasında sağ el 

kullanılır (AOA_AOA). 

 

 

 

ġekil 3.7 : Üçlemede sağ ve sol el vuruĢu 

 

 

 

ġekil 3.8 :  16‟lık üçlemelerde sağ el ve sol el vuruĢu  
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Fakat triole kalıplarının inici seyir göstermesi büyük aralıklarla olması veya çok hızlı 

pasajların içinde yer almasına göre farklı sağ ve sol el sıralamaları mümkündür.  

 

  

 

ġekil 3.9 : Üçlemede sağ elin arda arda kullanılma durumu 

 

Triole kalıbında ilk sesten sonra büyük bir aralık ve bu aralığı takip eden ikili bir 

aralık varsa ilk vuruĢ sol el ile diğer iki vuruĢ sağ elle olabilir. 

 

  

  

ġekil 3.10 : Üçlemede sağ elin büyük aralıklarda ard arda kullanım 

durumu 

 

Hızlı pasajlarda her triole kalıbına sağ el ile baĢlamak mümkün olmayabilir. Ġcracının 

bu sürat içerisinde sağ elin ard arda 2 defa gelmesi sebebiyle pasajı yetiĢtirememe 

durumu ortaya çıkabilir. Bu sebeple bir triole kalıbı sağ el ile baĢlarken diğeri sol el 

ile baĢlayabilir. 

  

  

ġekil 3.11 : Hızlı pasajlarda üçleme kullanımı 
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3.2 Etütler 

 

Bu tez çalıĢmasında bulunan ; 

 

1, 2, 3 no‟lu etütler 4‟ lük notalardan oluĢan sırası ile 2, 3, 4 ve 5‟ li atlamaların 

içinde bulunduğu etütlerdir. 

 

4, 5 ve 6 no‟lu etütler 4‟ lük ve 8‟ lik notaların “ta-tefe” , “tefe-ta” kalıplarınıda 

içinde barındırarak 3, 4 ve 5 li aralıklarda atlamalı seslerini içerecek Ģekilde 

hazırlanmıĢtır. 

 

7 no‟lu etüt noktalı kalıpları içerip 16‟ lık notalara ilk defa giriĢ yapmıĢtır. 

 

8 ve 9  no‟lu etütlerde  4‟lük, 8‟lik ve 16‟lık notaların bulunduğu bir sekizlikle iki 

onaltılığın yan yana gelmesi ile oluĢan „ta-tefe‟ ve iki onaltılık ve bir 8‟liğin yan 

yana gelmesi ile oluĢan „tefe-ta‟ ve ardı ardına 16‟lıkların sıralanması ile oluĢan  

ritmik kalıplar bulunmaktadır. 9 no lu etütte mandal çalıĢmaları baĢlamıĢtır. 

 

10, 11, 12, 13 ve 14  no‟lu etütler  noktalı 16‟ lık kalıpların, daha önce gösterilmiĢ 

olan “ta-tefe “ ve “tefe-ta” kalıplarını içeren etütlerdir. 11 ,13 ve 14 nolu etütlerde 

mandal çalıĢmaları devam etmiĢtir. 

 

15, 16 ve 17 no‟lu etütler 16‟ lık notaların ağırlıklı olduğu hızlanmaya yönelik 

etütlerdir. 

 

18 no‟lu etüt hızlanmaya yönelik bir etüt olup bu ettütde kırık olarak oktav 

çalıĢmalarına baĢlanmıĢtır. 
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19  no‟lu ettütte 6/8 lik ritimde oktavlı tramola çalıĢmaları baĢlamıĢ ve mandal 

çalıĢmalarına devam edilmiĢtir. 6/8 lik ritmik kalıpların duatesinin üçlemelere 

benzemesi ve duyum olarak ta üçlemelere olan benzerliğinden dolayı üçlemelerin 

gösterimi öncesinde de bir ön çalıĢma niteliğindedir. 

 

20 no‟lu etüt 16 lık notalarla hızlanmanın yanında oktavlı tremolo egzersizlerini 

içermektedir. 

 

21 no‟lu etüt sağ elin bir mızrap darbı ile birden fazla notayı seslendirmesini  

amaçlamaktadır.Bu çalıĢmada sağ el bir darbı yaptıntan sonra yeni bir hamle 

yapmadan vurduğu telin hemen altındaki telide seslendirmektedir. 

 

22 no‟lu etüt üçlemelerin ilk defa gösterildiği etüt olup 8‟lik değerdeki üçlemelerin 

alıĢtırmasını ve doğru duate ile icrasını amaçlamıĢ, mandal çalıĢmalarına devam 

edilmiĢtir. 

 

23 no‟lu etüt öğrenilen üçleme duatesini bu sefer 16‟ lık notalar ile icra edip daha 

önceden öğrenilen kalıplarla birlikte kullanımını amaçlamaktadır. 

 

24 no‟lu etüt bir mızrap darbı ile seslendirdiği telin hemen altında bulunan telide yeni 

bir hamle yapmadan seslendirmeyi sağlayan tekniğin üçlemelere de benzerlik 

gösteren 6/8 ritimdeki kalıplar ile kullanıĢını içerir. 

 

25 no‟lu etüt bir mızrap darbı ile seslendirği telin hemen altında bulunan telide yeni 

bir hamle yapmadan seslendirmeyi sağlayan tekniğin üçlemeler ile kullanıĢını 

içermektedir. 
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26 no‟lu etüt bir mızrap darbı ile seslendirği telin hemen altında bulunan telide yeni 

bir hamle yapmadan seslendirmeyi sağlayan tekniğin üçlemeler ile kullanıĢını içerip 

bu kalıpların daha önce görülen 8‟lik 16 „lık ve noktalı kalıplarla adaptasyonunu 

amaçlamaktadır. 

 

27 no‟lu etüt 25 ve 26 no‟lu etütlerde görülen tekniklerin hızlanıĢını amaçlamaktadır. 

 

28 no‟lu etüt bir mızrap darbı ile seslendirilen telin hemen altında bulunan teli de 

yeni bir hamle yapmadan seslendirmeyi sağlayan tekniğin kromatik seslerin 

seslendiriliĢinde kullanımını içermektedir.  

 

1. etütten baĢlayarak 28. etüte kadar olan etütlerin baĢtan sona hepsi bolahenk 

akordunda çalınacaktır.   

  

 Etüt 1 

 

Bu etüt 4‟lük notaların sağ ve sol ellerin aynı ses üzerinde sırayla ( A-O-A-O)  

kullanımı ve ikili atlamalar ile kullanımını amaçlamaktadır. 

 

 

 

ġekil 3.12 : Etüt 1‟ de kullanılan ritmik yapı, bu kalıplarda kullanılan sağ 

ve sol el kullanımları 
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ġekil 3.13 : Etüt 1 

 

 

 

Etüt 2 

 

Bu etüt 4‟lük notaların sağ ve sol elle sırayla(A-O-A-O) kullanımı veya ikili,üçlü ve 

dörlü  atlamalar ile kullanımını amaçlamaktadır. 

 

 

 

ġekil 3.14 : Etüt 2 „de kullanılan ikili ve üçlü atlamalar 
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ġekil 3.15 : Etüt 2 

 

Etüt 3 

 

 Bu etüt 4‟lük notalar ile sağ ve sol eli sırasıyla kullanarak(A-O-A-O) 2‟li ,3‟lü 4‟lü 

ve 5‟li atlamaların kullanımını içermektedir. 

 

 

 

ġekil 3.16 : Etüt 3‟ de kullanılan ikili, üçlü, dörtlü beĢli atlamalar ve 

bunların sağ- sol el kullanımları  
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ġekil 3.17 : Etüt 3 

 

Etüt 4 

 

Bu etüt, tekniğin oturması ve doğru duate öğrenimi için sıralı olarak sağ ve sol elle  

vuruĢlarını(A-O-A-O) 4 lük ve 8 lik notalar ile gösterip „ta te-fe‟  ve „te-fe ta‟ 

kalıplarını içermektedir. 
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ġekil 3.18 : Ġkili aralıklarla 4‟ lük notaların sağ- sol el kullanımları ile Ta 

te-fe kalıbı sağ-sol el kullanımları 

 

 

 

 

 

ġekil 3.19 : Etüt 4 
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Etüt 5 

Bu etüt Türk Müziği makamsal yapısı içerisinde Nihavend Makamı‟nda bir etüt 

olarak nitelenebilecekse de etüt yapısının tam anlamıyla Türk Müziği karakter ve 

tavrına sahip olmaması, Avrupa müziği melodik yapısına yakınlığı sebebiyle etütün 

„Sol Minör‟ olarak nitelendirilmesinde bir mahsur yoktur. Etütün içinde gördüğümüz 

„Fa ♯‟ değiĢtirici iĢareti etüt baĢından sonuna kadar hiç değiĢmemekte bu sebeple 

etüdü çalacak kiĢinin etüt baĢında Fa ♯ mandalını kaldırmak suretiyle eser içerisinde 

bir mandal değiĢikliği yapmasına gerek bulunmamaktadır.  

 

 

 

ġekil 3.20 : Etüt 5 
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Etüt 6 

 

 

ġekil 3.21 : Etüt 6 
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Etüt 7 

 

Bu etüt noktalı kalıpları içerip 16 lık notalara ilk defa giriĢ yapmıĢtır. Bir 8 lik ve iki 

16‟ lıktan veya iki 16‟lık bir 8‟likten oluĢan „ta te-fe‟ ve „te-fe ta‟ kalıplarını 

içermektedir. 

 

 

 

ġekil 3.22 : Noktalı ikilik notaları takiben dörtlük notaların sağ-sol el 

kullanımları 

 

 

 

ġekil 3.23 : Noktalı dörtlük notaları takiben sekizlik notaların sağ-sol el 

kullanımları 

 

 

 

 

ġekil 3.24 : Noktalı dörtlük notaları takiben sekizlik notaların sağ-sol el 

kullanımları 
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ġekil 3.25 : Etüt 7 
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Etüt 8 

 

Bu etüt 16 lık notaların 2‟li ,3‟lü,4‟lü ve 5‟li atlamalar, bir 8 lik ve iki 16‟lıktan veya 

iki 16‟lık bir 8‟likten oluĢan ta te-fe ve te-fe ta kalıplarını ve bir 16‟lık bir 8‟lik ve 

yine bir 16‟lık tan oluĢan senkoplu yapıları içermektedir. 

 

 

 

ġekil 3.26 : 16‟lık notalar ile ikili üçlü dörtlü ve beĢli atlamaların sağ-sol 

el kullanımları 

 

 

 

ġekil 3.27 : Ta te-fe ve te-fe ta kalıbı sağ ve sol el kullanımları 
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ġekil 3.28 : Etüt 8 
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Etüt 9  

 

Bu ettütte kısmen diğer mandalların değiĢine göre daha kolay olabilecek Do# ile 

mandal çalıĢmaları baĢlamıĢtır. Etütün 2. portesinin sonundaki 4‟lük nota mandalın 

kaldırılması ve 4. portenin sonundaki 4‟lük nota ise indirilmesi için icracıya yeterli 

zamanı tanımaktadır. Bu mandalların kaldırılacağı ve indireleceği zamanı hatırlatmak 

üzere 2. portenin sonundaki dörtlük notanın üzerine Do# dördüncü portenin 

sonundaki dörtlük notanın üzerine Do naturel yazılmıĢtır.  

 

 

 

ġekil 3.29 : Etüt 9 
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Etüt 10 

 

Bu etüt daha önceden kullanılan kalıplara artı olaral noktalı 16‟lık ve takibinde gelen 

32‟lik notaların oluĢturdu ritmik kalıpları içermektedir. 

 

 

ġekil 3.30 : Noktalı 16‟lık ve takibinde gelen 32 „lik notaların sağ-sol el 

kullanımları 

 

 

Bu etüt  Nihavend Makamı‟nda olup, içerisinde gördüğümüz Fa♯ değiĢtirici iĢaretleri 

eser baĢında kaldırılıp eser içinde de herhangi bir değiĢime uğramadığı için mandal 

çalıĢması olarak sayılmamaktadır.  

 

 

 

ġekil 3.31 : Etüt 10 
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Etüt 11 

 

 

 

ġekil 3.32 : Etüt 11 

 

 

 

 

 

 



 

 
48 

Etüt 12 

 

 

 

ġekil 3.33 : Etüt 12 
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Etüt 13 

 

Bu etüt AcemaĢiran Makamı‟ nda olup diğer yapılara ek olarak senkoplu yapılarıda 

barındırmaktadır. 13. ölçüdeki Fa♯ değiĢtirici iĢareti 4‟lük Sol notasının icrası 

sırasında kaldırılıp mandal hiç bırakılmadan ölçü sonuna kadar sağ el ile devam 

edilmeli, sağ el ile icra sırasında mandalı tutmakta olan sol el yavaĢva mandalı geri 

indirmelidir. 

. 

ġekil 3.34 : Senkoplu yapıların sağ-sol el kullanımları 

 

 

 

ġekil 3.35 : Etüt 13. 
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Etüt 14 

 

 

 

ġekil 3.36 : Etüt 14 
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Etüt 15 

 

 

ġekil 3.37 : Etüt 15 1.sayfa 
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Etüt 15/2 

 

 

ġekil 3.38 : Etüt 15 2. sayfa 
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Etüt 16 

 

Bu etütte yeni olarak sağ el sabitken sol elin yukarıya çıkıĢı ve aĢağıya iniĢi ve dizi 

içerisinde gam çalıĢması bulunmaktadır. 

 

 

 

ġekil 3.39 : Sağ el sabitken sol elin yukarı-aĢağı hareketi 

 

 

 

 

ġekil 3.40 : ArdıĢık olarak sağ ve sol elin gam çalıĢması 
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ġekil 3.41 : Etüt 16 
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Etüt 17 

 

 

ġekil 3.42 : Etüt 17 
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Etüt 18 

 

Bu etütte 16‟lık notalar ile  sıralı oktav seslerini kullanmaya baĢlamıĢtır. Portenin alt 

tarafında bulunan Sol notasını etüt öncesinde altere edilerek Sol ♯ haline getirilmesi 

suretiyle icra sırasında herhangi bir mandal kaldırma veya indirme gereksinimi 

bulunmamaktadır.  

 

 

 

ġekil 3.43 : 8‟li atlamalarla oluĢan yapıların sağ-sol el kullanımları 
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ġekil 3.44 : Etüt 18 1. sayfa 
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ġekil 3.45 : Etüt 18 2. sayfa 

 

Etüt 19 

 

Bu etüt 6/8‟lik ritmik yapıyı ve bu yapı içerisinde  oktavlı tremolo çalıĢmalarını 

içermektedir. 

 

 

 

ġekil 3.46 : Oktavlı tremolo çalıĢmaları 
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ġekil 3.47 : Etüt 19 
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Etüt 20 

 

 

 

ġekil 3.48 : Etüt 20 
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Etüt 21 

 

Bu etüt yeni bir duateyi (bir mızrap darbı ile iki ayrı sesi teker teker seslendirtme) 

içermektedir. Ġcracı yaptığı bir darp sonrasında elini tekrar kaldırmadan zaten 

gerilmiĢ olan alttaki teli çekmek kaydı ile birbirine bağlı ama sürüme hissi vermeden 

teker teker duyumu sağlayan bir tekniği kullanmaya baĢlar.Bu etütte tek bir mızrap 

darbı ile iki ayrı nota seslendirileceği için ikinci notaya artı olarak bir parmak sırası 

belirtilmemiĢ “____” iĢareti ile sürecin devam edip aynı parmak ile diğer sesinde 

seslendirileceği belirtilmiĢtir. Ayrıca müzikal duyum olarak da bu Ģekilde 

seslendirilen notalardan  bağlı bir duyum elde edileceği için bu notalar müzik bağı 

ilede bağlanmıĢ etütte gösterilmiĢtir. 

 

 

 

ġekil 3.49 : Bir darp ile iki sesin seslendiriliĢi 
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ġekil 3.50 : Etüt 21 
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Etüt 22 

 

Bu etütle 8‟lik  üçlemeler ve bu üçlemeler esnasında kullanılacak duate 

bulunmaktadır. 

 

 

ġekil 3.51 :  8‟lik üçlemelerdeki sağ-sol el kullanımları 

 

 

 

 

 

ġekil 3.52 : Etüt 22 
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Etüt 23 

.  

 

 

ġekil 3.53 : Etüt 23 
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Etüt 24 

 

Bu etütte duatesi  kısmen üçlemeye benzeyen 6/8 „ lik ritmdeki melodiler altenatif bir 

duate ile (bir mızrap darbı ile iki ayrı sesi teker teker seslendirilmesi) mevcuttur. 

 

 

 

ġekil 3.54 : Bir darp ile iki tel grubunun titreĢtirilmesinin 6/8‟lik yapıda 

uygulanıĢı 

 

 

 

 

ġekil 3.55 : Etüt 24 
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Etüt 25 

 

Bu etüt bir mızrap darbı ile seslendirdiği telin hemen altında bulunan teli de yeni bir 

hamle yapmadan seslendirmeyi sağlayan tekniğin üçlemeler ile kullanıĢını 

içermektedir. 

 

 

ġekil 3.56 : Bir mızrap darbı ile iki tel grubunun titreĢtirilmesinin 16‟lık 

üçlemelerde uygulanıĢı 
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ġekil 3.57 : Etüt 25 
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Etüt 26 

 

Bu etüt Kürdi dizisinde olup, bir mızrap darbı ile seslendirği telin hemen altında 

bulunan telide yeni bir hamle yapmadan seslendirmeyi sağlayan tekniğin trioleler ile 

kullanıĢını içerip bu kalıpların daha önce görülen 8‟lik 16 „lık ve noktalı kalıplarla 

adabtasyonunu amaçlamaktadır.  

 

 

 

ġekil 3.58 : Etüt 26 
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Etüt27 

 

 

 

ġekil 3.59 : Etüt 27 
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Etüt 28 

 

Bu etüt 21 no‟ lu etütte bulunan melodi kullanarak bir mızrap darbı ile seslendirdiği 

telin hemen altında bulunan teli de yeni bir hamle yapmadan seslendirmeyi sağlayan 

teknik ile kromatik egzersizlere baĢlama niteğindedir. 

 

 

 

ġekil 3.60 : Bir mızrap darbı ile iki tel grubunun titreĢtirilmesinin 

kromatik yapılarda uygulanıĢı 
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ġekil 3.61 : Etüt 28 
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4.  SONUÇ VE ÖNERĠLER 

 

Bu tez çalıĢmasında yayınlamıĢ kanun metodları, araĢtırmacıların yüksek lisans, 

doktora tezleri ve konuyla  ilgili kitap ve makaleler  incelenerek bu araĢtırmaların 

sonucunda enstruman öğrenimi sırasında öğrencilerin faydalanabileceği etütlerin 

batılı enstrumanlar için yazılmıĢ etütlere nazaran çok daha az sayıda olduğu 

görülmüĢtür.Kanun eğitimine baĢlayan kiĢilerin kullanımı için “baĢlangıç 

seviyesinde kanun için etütler” adı altında bu tez yazılmıĢtır. 

 

 ÇalıĢmanın araĢtırma safasında kanun ile ilgili yayınların haricinde örnek almak ve 

eğitim sistemini anlayabilmek için  diğer Türk Müziği çalgı ları için yazılmıĢ 

metotlar ek olarak batılı enstrumanlara ait  piano , gitar  ve  keman için yazılmıĢ 

metotlarda inceleyerek bir litaratür araĢtırması yapılmıĢtır. Bu araĢtırmanın sonunda 

etütlerle ile yapılacak eğitimin nasıl olması gerektiği konusunca ciddi bilgilere 

ulaĢılmıĢtır. Tezin giriĢ kısmında çalıĢmanının gereklerinden bahsedip Ģimdiye kadar 

konuyla ilgili yapılmıĢ çalıĢmalar hakkında  bilgiler verilmiĢ, bu tezden yararlanması 

umulan kanuna yeni baĢlayacak kiĢiler için kanunun tarihçesi ve yapısı hakkında 

geniĢ çaplı bilgilere yer verilmiĢtir . Tezin 3. bölümü olan etütler bölümünde ilk önce 

ritmik kalıpların hangi duate ile çalınacağı hakkında bilgiler verilip, bu kalıpların 

etütler içerisinde kolaydan zora sıralanarak bir sonraki etütün önceki etütlerde 

gösterilenleri de kapsayacağı bir Ģekilde tezin asıl konusunu oluĢturan etütler 

yazılmıĢtır.  

 

1, 2, 3 no‟lu etütlerde  4‟ lük notalardan oluĢan sırası ile 2, 3, 4 ve 5‟ li atlamaların 

kavranması , 4, 5 ve 6 no‟lu etütlerde 4‟ lük ve 8‟ lik notaların “ta-tefe” , “tefe-ta” 

kalıplarınıda içinde barındırarak 3, 4 ve 5‟ li aralıklarda atlamalı seslerini çalıĢtırması 

amaçlanmıĢtır. 7, 8 ve 9  no‟lu etütlerde  4‟ lük, 8‟lik ve 16‟lık notaların bulunduğu 

noktalı kalıplar, „ta-tefe‟ ve „tefe-ta‟ kalıpları gösterilmiĢ,  9 no‟ lu etütte mandal 

çalıĢmaları baĢlamıĢ, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19 ve 20   no‟ lu etütlerde  

noktalı 16‟ lık kalıpların, daha önce gösterilmiĢ olan “ta-tefe “ ve “tefe-ta” kalıplarını 
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pekiĢtirmesi ve 6/8 lik kalıplarla üçlemelerin uygulanıĢıyla ilgili bir ön hazırlık ve  

bu ritmik kalıpların  tamamını barındıran melodilerde  süratin arttırılması sırasında 

mandal çalıĢmalarına baĢlanması amaçlanmıĢtır. 21 no‟lu etütte alternatif duateler 

önerilip bu duatenin 22, 23, 24, 25 no‟lu etütlerde üçlemelerde uygulanılıĢı 

çalıĢtırılıp, 26, 27 no‟lu etütlerde ise  daha önce gösterilen kalıplarla entegrasyonu 

amaçlanmıĢtır. 28 no‟ lu etütte koramatik çalıĢmalara giriĢ yapıp baĢlangıç seviyesi 

için olan etütler sonlandırılmıĢtır.  

 

Bu etütler ile eğitim 2010-2011 öğrenim yılı süresince Akdeniz Üniveristesi Devlet 

Konservatuvarı Geleneksel Türk Müziği Bölümü öğrencilerinden seçmeli çalgı 

dersini kanun seçen öğrencilerde uygulanmıĢ olup bu yöntemin baĢarılı sonuçlar 

verdiği gözlenmiĢtir. Yapılan bu çalıĢma  ile literatürdeki bu  eksikliği bir nebze 

olsun  gidermek amaçlanmıĢtır. Böyle çalıĢmaların arttırılıp literatürün daha da 

zenginleĢmesi gerekliliği kanısına varılmıĢtır. 

 

Ayrıca, kanun çalgısı öğrenimine baĢlayan öğrenciler için faydalı olacağı 

düĢünülerek kanun çalgısının tarihi geliĢimi ve yapısal özellikleri anlatılmıĢ 

enstrumanda çıkması muhtemel yapısal sorunların önceden tespiti ve ortaya çıktığı 

zaman nasıl giderilebileceği, bir icracının yapımcılardan ne gibi özellikleri bulunan 

sazlar isteyebileceği konularında dönemin önde gelen yapımcıları ile sözlü 

görüĢmeler yapılmıĢ ve bu görüĢmelerin tam metni ekler kısmına ilave edilmiĢtir. 
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EKLER 

 

Önemli Kanun Yapımcıları ile Kanun Yapısı Hakkında GörüĢmeler 

 

Çalgı eğitimine yeni baĢlayan öğrencilerin ileride kanunlarında oluĢabilecek 

problemler ve bunların onarımı konusunda bilgilendirmek amacıyla önde gelen bazı 

kanun yapımcıları ile aĢağıda yer verdiğimiz görüĢmeler yapılmıĢtır. Bu 

görüĢmelerde yapımcılara kanun sazının yapımında karĢılaĢılan zorluklar, kullanılan 

malzemeler ve cinsleri, bir icracının elinde bulunan çalgıda ortaya çıkması muhtemel 

problemler ve icracılar tarafından onlardan istenen özel istekler sorulup bu 

sorulardan cevap alınmıĢtır. 

 

Ejder Güleç ile GörüĢme 

 

-Kanun icracıları size en çok hangi yapısal probremlerle baĢvurmaktadır? 

 

Eğer saz yapımında kurumuĢ yapımcılar kurumuĢ ağaç kullanmazsa sazda çalıĢmalar 

(eğilme) görülür. Bu sazda bir kavise sebep olur. Bu kaviste mandallarda cızlamaya 

sebep olur. Biz kuru ağaç kullanıp çalıĢma yapması muhtemel yönün tersine eğim 

verdiğimiz için bizim sazlarımızda bahsedilen eğilme görülmez.   

 

-Kanun çalgısının yapımında yapımcıların karĢılaĢtıkları zorluklar nelerdir? 
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Kanun yapımında karĢımıza çıkan unsurlar bizler için artık zorluk değilde zaman 

isteyen uğraĢlar Ģeklinde olmaktadır. Enstumanın ağaç yapımı bitip derisi gerilip 

akortlandıktan sonra en uğraĢ isteyen kısmı ortaya çıkıyor. Tabi 2-3 günde de mandal 

çakan kiĢiler var ama bunların ne kadar sağlıklı mandallar olduğu soru iĢareti tabi.  

Ben tam mesai ile çalıĢmama rağmen en kısa 6 günde çakıyorum. 

 

-Kanun yapımında kullandığınız malzemeler ve bunların çeĢitleri nelerdir? 

 

Ağaçtan baĢlayalım önce. Kanunun eskiden beri kulağımızda alıĢkın olduğumuz 

sesini yakalamak için ses tablası çınar olmalıdır. Burgu tahtası ise hiç tavizsiz 

ıhlamur olmalıdır. Alt tablanın ise ses üzerinde ciddi bir etkisi yoktur. Bundan  

dolayı biz orada 4 mm‟ lik kontraplağı güzel bir kaplama ile kullanıyoruz tabi masif 

ağaçta kullanılabilir ama bunun icinde tabiki uygun bir ağaç seçilmelidir. Örneğin 

burda gül ağacı kullanmaya kalkarsanız vay halinize.. Mutlaka muhlis bir ağaç 

kullanmaz lazım ıhlamur veya maun gibi.. 

 

-Deri olarak ne kullanıyorsunuz? 

 

Biz Ģu anda Pakistan‟ dan gelen doğmamıĢ buzağı derilerini kullanıyoruz. 

Sakatlığından dolayı kesilmek zorunda kalan hamile hayvanların doğmamıĢ 

yavrularının derileri bunlar. Tabi baĢka makbul mazemelerde var. Örneğin yayın 

balığı derisi gibi… Fakat bunu bulmak hayli güç oluyor elimizde de pek 

bulunamıyor. 

 

-Ġcracıların bazı teknik zorlukları yenmek adına sizden istedikleri farklılıklar oluyor 

mu? 

 

Nadir olarak karĢmıza böyle durumlar çıkabiliyor kimi zaman ilave mandal istekleri 

kimi zamanda ilave ses istekleri oluyor. Mesela bir yabancı müĢterimiz var. Elkindi 

adında bir grupları var. Bu müĢterimizin istediği sazlar en az 33 sesli oluyor ve 
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genelde de pes tarafa doğru tel eklettiriyor. Sahnede daha verimli olduğunu söylüyor 

kendisi... 

 

Mustafa Sağlam ile GörüĢme 

 

-Kanun icracıları size en çok hangi yapısal probremlerle baĢvurmaktadır? 

 

Ġcracılar kanunun yapısal özellikleri ve üzerindeki basınç sebebiyle ağaçta zamanla 

çalıĢma oluĢabilir. Bu çalıĢma( eğilme) sonucunda da mandallarda cızlamalar 

meydana gelebilir. Mandalların zamanla oksitlenmesi sonucu mandallarda tel kesme 

görülebilir. Eğer sazın derisi iyi bir Ģekilde yapıĢtırılamamıĢ ise deride açmalar veya 

patlamalar görülebilir. Bu patlama bazen Ģu Ģekilde de oluĢabilir: Ġcracılar zamanla 

öne yatan eĢiklerini düzeltmedikleri zaman eĢik düĢebilir, düĢme sırasında hem eĢik 

kırılması hem de derinin patlaması sık görülür. 

 

-Kanun çalgısının yapımında yapımcıların karĢılaĢtıkları zorluklar nelerdir? 

 

En baĢta bizim yaĢadığımız zorluk kaliteli malzeme bulma zorluğu oluyor. Daha 

sonra mandal çakımı en büyük zorluk olarak karĢımıza çıkıyor. Malzemelerin kaliteli 

olması ve doğru malzemin doğru yerde diğerleriyle uyum içerisinde kullanılabilmesi 

asıl yapımdaki zorluktur. Tabiki iĢçiliğinde çok önemi vardır. Görsel anlamda güzel 

bir sunum yaratmak oymaların iĢlemenin güzel bir Ģekilde yapılması önemli. ĠĢin aslı 

yapımcının amacı birçok öğeyi bir ayaraya getirmek olmalı. Bu öğelerde nedir diye 

sorucak olursanız  iyi bir mandal, iyi bir görüntü, iyi bir ses bunlara sahip olmayan 

kanuna kanunda denemez. 

 

-Kanun yapımında kullandığınız malzemeler ve bunların çeĢitleri nelerdir? 
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Kanun 7-8 çeĢit ağacın birleĢiminden meydana geliyor. Bazı yerlerinde sert ağaçlar 

gerekirken bazı yerlerinde de yumuĢak ağaçlar gerekiyor. Örneğin burgu tahtasında 

yumuĢak bir ağacın kullanılması gerekiyor. Çünkü üzerine 75-78 civarında delik 

deliniyor ve bu deliklerin çatlayarak birbirinine ulaĢmaması gerekiyor. Bunu 

önlemek için hem yumuĢak hem de tutucu bir ağaç olması gerekiyor. Bunun içinde 

en uygunu ıhlamur ağacıdır: buna karĢında burgularında sert ağaçların kullanılması 

gerek abanoz gül gibi..göğüste ise çınar kullanıyoruz. Nadirende olsa ladin veya 

köknar kullanılmıĢ sazlarda görüyoruz ama bu anca yüzde birlik bir oranda 

bulunmakta…Biz ise tamamen çınar kullanıyoruz. Derilerde ise Almanya‟ dan veya 

Pakistan‟ dan gelen  dana derilerini kullanıyoruz. Bunların patlama riski çok düĢük. 

Ses olarak düĢünecek olursak en uygunu aslında balık derisidir. Fakat bunları bulmak 

zor. Bunun yanında oğlak derisi ve keçi derileride kullanılıyor. Lâkin bunlarda süreç 

içerinde sorun yaĢam ihtimali yükseliyor.   

 

 -Peki mandallarda hangi malzemeyi kullanıyorsunuz? 

 

Mandallarda ise eskiden döküm malzeme kullanılırdı. ġimdi ise alpaka  denilen 

levhalardan kesilen mandallar kullanılıyor. Bu levha 4-5 metalin alaĢımından  oluĢan 

bir malzemedir ve genel olarak çoğu yapımcı tarafından da bu tercih edilmektedir. 

 

-Ġcracıların bazı teknik zorlukları yenmek adına sizden istedikleri farklılıklar 

oluyormu? 

 

Ġcracıların istekleri  hiç bitmez ki ! Genelde ek mandal çakım istiyorlar. Bizde 

bunları seve seve yapıyoruz. 

 

-Bunlar hangi sesler için oluyor? 

 

Genelde çârgâh ve acem seslerine oluyor. Bazen çift diyezlerini isteyebiliyorlar. 

Bazen de diyez ile naturel sesin arasını tamamen doldurmamızı istiyorlar. Fakat bu 

hata payını arttıyor tabiki. Böyle aĢırı mandal çakımında da kanun kanunluktan 

çıkıyor iĢin aslı… 
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Kenan Özten ile GörüĢme 

 

-Kanun icracıları size en çok hangi yapısal probremlerle baĢvurmaktadır? 

 

Kullanılan derinin çeĢidine göre deri fazla çökme yapabilir ve bu çökme sonucunda 

mandallar haddinden fazla sertleĢebilir ki bu derilerin açma yapması veya 

patlamasıda söz konusu olabilir. Burgulara uygun anahtar kullanılmaması 

durumunda burgularda aĢınma olup burgular iĢ görmez duruma gelebilir.  

 

-Kanun sazının yapımında yapımcıların karĢılaĢtıkları zorluklar nelerdir? 

 

Muhakkak ki kanunun yapımında karĢımaza çıkan birçok güçlük bulunmakta fakat 

biz senelerin tecrübesi ile bunu büyük bir oranda yenmiĢ bulunuyoruz. Bizim 

karĢımıza çıkan en büyük güçlük ise bir çok enstrumanın aksine kanun enstrumanın 

yapısında  çok teferruat ve ayrıntı olmasıdır. DüĢünün ki bir kanunda 78 ile 81 

arasında tel bulunmakta bu tellerin herbiri için ayrı burgu ve 270-280 civarında hepsi 

birbirinden farklı  mandal bulunmaktadır. ĠĢte bu ayrıntılar bizi bir hayli 

uğraĢtırmaktadır. 

 

-Kanun yapımında kullandığınız malzemeler ve bunların çeĢitleri nelerdir? 

 

Bu enstrumanda bir çok bölge bulunmakta ve bu bölgelerin her birinde farklı 

mazemeler kullanılmakta. Bunlar uygun ve muayyen malzemeler olup birbiriyle 

uyumlu olmalıdır. Örneğin göğüste çınar kullanılmıĢtır herzaman . 

 

-Daha ayrıntılı soracak olursak; mandallarda ne gibi bir malzeme kullanıyorsunuz? 

 

Hidayetten bu yana, çok eskiden beri gelen sazlarda bafon denilen bir malzeme 

kullanılırdı. Daha sonra bu malzemeyi yapanda kalmadı ve bu malzeme 
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bulunamamaya baĢladı. Bu sebeb ile kum ve pirinçten yapılan  döküm mandallar 

kullanılmaya baĢlandı. Bunlar çabuk aĢınan oksitlenen dökümünde pürüzleri üstünde 

bulunan  bir malzeme olduğu için  çok iyi bir temizlik durumu hasıl oluryordu. 

Günümüze dönersek   Ģu anda gümüĢ sarı karıĢımı olan alpaka kullanılmaya baĢlandı 

alman gümüĢü de derler buna… Tabiki bunun oranı önemli. Ġlk olarak Ġzmir‟de 

bulununan Kalıpçı Erdal bey‟e Ejder usta tarafından kalıplar verilip yaptırıldı bu 

malzeme. Ben Ģu anda kromnikelden kalıplar kullanmaktayım. Bu malzeme ömrü 

billah ne paslanır ne kesme yapar, nede aĢınma yapar. O yüzden bunu malzemeyi 

tercih ediyorum.  

 

-Siz çalgının mandallanmasında raylı sistem dediğiniz farklı bir teknik 

kullanıyorsunuz bildiğimiz kadarıyla... 

 

Bu tamamiyle benim ilk olarak çıkarıp uyguladığım bir teknikdir. Bildiğiniz gibi 

mandallar mandal tahtasına çivi ile çakılır. Bunlar ortalama 1 milimetre kalınlığında 

olup tizlere doğru muayyen bir durumda daha sık arılıklara dönüĢmektedir. DüĢünün 

ki sadece do  veya  fa sesinde 52 tane çivi çakılmaktadır. Bunlar yanyana yanyana 

eklendiği ve bütün mandal tahtasına bu Ģekilde yayıldığı zaman mandal tahtasının 

mukavvemeti ortadan kalkmakta ve bir süre sonra çökmeler oluĢmaktadır. Biz raylı 

bir sisteme mandalları yerleĢtirip  bu sistemi mandal tahtasına rapt edmek için sadece 

birkaç tane çivi kullanıyoruz. Bu da mandal tahtasındaki mukkavemeti arttırıp saza 

daha uzun bir ömür ve bakımda da büyük kolaylık sağlıyor. 

 

-Sizin kanunlarınızda gördüğümüz bir diğer farklılık ise derinin hemen yanında 

uzanan  7-8 santim geniĢliğinde serit seklindeki ek kafes tasarımı.... 

 

Evet bunu bir değiĢik tasarım denemesi olarak yaptım ama çok tuttu. ġu anda 

yaptığımız sazların yüzde yetmiĢbeĢinde bu tasarımı kullanmaktayım. 

 

-Bu tasarım çalgıda ne gibi bir değiĢikliğe sebeb oldu acaba? 



 

 
83 

 

Bu tasarım sayesinde ciddi bir ses farkı doğdu. Bilirsiniz ses kafeslerden dıĢarı çıkar 

buda bir kafes sayılacağı için sesin çok daha volümlü çıkmasına sebeb veriyor. Tabi 

bunu uygularken balkon sisteminde de değiĢiklik yapıyoruz. Bu uzunlukta bir kafes 

kullandığınız zaman balkon sisteminde uygun değiĢilklikleri yapmaz iseniz  sazda 

ciddi eğilmeler ortaya çıkar ki bunu bizden görüp deneyenler oldu. Ama balkon 

sistemlerini doğru kullanamadıkları için sazları hep katlanmıĢtı. 
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