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BASLANGIC SEVIYESINDE ‘KANUN’ iCiN ETUTLER
OZET

Tiirk miizigini elimizde bulunan en eski kaynaklardan 20. yy’ a kadar olan siirecte
inceledigimiz zaman miizigimizin vokal agirlikli bir miizik oldugunu gorip,
calgilarimizin da en basta gelen islevinin eslik oldugunu goriiriiz. 20 yy. © da gitgide
Oonemi artan saz musikisi ile enstrumanlarimizin miizik icerisindeki fonksiyonlar1
degisip solistik yonleri eskiye nazaran daha on plana ¢ikmistir. Bu degisen miizik
kiiltlirii icerisinde enstrumanlarin c¢alinis usluplarinda gozle goriliir farklar olup,
icracilar bu enstrumanlarin teknik imkanlarmi zorlamaya baglamistir. Ge¢misten
glinimiize gelen calgi icrasi kiiltiirlinde 6nemli olan unsur s6zlii repertuvarlardaki
eserlere istirak iken ki bu istirak ¢ogu zaman teknik beceriyi iist seviyede ihtiyag
duymayandir, calgi egitim sistemimiz gilinlimiizde siirekli degisen ve gelisen
icraciliga cevap veremez duruma gelmistir.

Su ana kadar yayinlanmis kanun egitimi ile ilgili kaynaklar1 inceledigimiz zaman bu
kaynaklarmn ve iceriklerinin batili ¢algilarin egitiminde kullanilan kaynaklara nazaran
cok daha az oldugu goze ¢arpmaktadir. Bu ortaya c¢ikan eksikligin giderilebilmesi
amaciyla bu konuda daha ¢ok calisma yapilmasi gerekliligi diisiiniilerek enstruman
egitimine baglayan Ogrenciler igin ¢algmm tarihi siireci ve gelisimi, yapisal
ozellikleri, 6nemli yapimcilari ve kanun g¢algis1 egitimi baslangic seviyesinde
kullanilmak iizere etiitlerin bulundugu bu tez yazilmistir. Bu kapsamda caligsmalari
yaparken birgcok kaynak incelenip tarihsel siireci ve yapim sekli hakkinda bilgi
verilmis, Onemli yapimcilar ile goriismeler yapilmis ve ogrencilerin ilk ¢algi
egitimine basladigi swrada teknik kabiliyetlerini bir program gozeterek
gelistirebilmesi amaci tagiyarak etiit eserleri yazilmistir.
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ETUDES OF BEGINNER LEVEL FOR ‘QANUN’ INSTRUMENT
SUMMARY

As Turkish Music has been perused by using all the sources, which include both the
most ancient sources and the current sources, it can be clearly seen that Turkish
music is vocal-oriented andalso the foremost function of Turkish musical instruments
iIs accompaniment. By the increasing importance of instrumental music during the
twentieth century, the functions of national instruments in music have changed and
their solistic features have taken over when compared with the past. In this varying
music culture, there have been visible changes in the performing styles of
instruments and the performers have started to force the technical facilities of these
instruments. From past to present, in instrument performance -culture, the
fundamental element is to participate the oral works; however, most of the time this
kind of participation is the one that does not need technical ability in upper level.
Therefore, today the instrumental education in Turkey could not respond the needs of
performing which is continually changing and improving.

As the published resources related to the ganun education have been studied, it
stands out that these published resources and contents are less in number when they
are compared with the resources used in western instrument education. In order to
work out this inadequacy, it is considered that more research is required in this
subject area. This thesis was written to enlighten the students, who start their
instrument education, by focusing on the ganun’s historical process, improvement,
structural features, significant luthiers, and some exercises for beginning level. In
this context, great deal of sources were perused, information about the historical
process and also making style of ganun were given. Moreover, interviews were done
with important ganun luthiers and exercises which are compatible with a systematic
program were prepared in order to improve students’ technical abilities during their
first instrument education.
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1. GIRIS

Kanun ge¢misten glinlimiize hem yapist hem de c¢alinig tavir ve lislubu bakimindan
ciddi degisimlere ugramis ve bu degisimler de kanun icracilarina birgok teknik
zorluklarin iistiinden daha rahat gelebilme imkani sunmustur. Bunun sonucunda
teknik becerinin iist seviyede oldugu bir ¢alis sekli giiniimiizde neredeyse zorunlu hal
almistir. Batili kaynaklara baktigimiz zaman batili kompozitorlerin enstrumanlari
icin ¢ok sayida etiit yazdigin1 gérmekteyiz. Bu etiitlerin yazilis amaci ise enstruman
ogrenen kisilerin 6grendikleri teknikleri mekanik bir sekilde tekrar etmesindense, bu
tekniklerin Ogrencilere etiitlerin i¢inde belli bir sistematige gore diizenlenerek
ogretilmesidir. Bu yontem ile 6grenciler neredeyse enstrumana ilk basladiklar1 andan
itibaren eser calmaya basladiklarin1 diisinmekte ve bu egitimdende zevk
almaktadirlar. Elbette ¢aldiklar1 eserler bir sanatsal gaye amaci tasimamakta olup
sadece kisilerin begenilerine de hitap edecek sekilde bestelenmis sistematik
gelisimlerini saglayan egitici etiitlerdir. Bu yaklasim bizim enstrumanlarimiz i¢in
kullanilmismidir diye inceledigimiz zaman karsimiza baska enstrumanlar icin
ornekler hatta metodlar ¢iksa da kanun i¢in yapilan ¢aligmalar alaninda bos bir saha
oldugu dikkat c¢ekmektedir. Basilmig olan kanun metodlarim1 inceledigimizde
genelinde egitim sisteminin miizikal kaliplarin mekanik bir sekilde tekrar edilerek
ogretildigini ve bu Ogretilerin uygulanisinin daha 6nceden bestelenmis eserlerin
icinde gerceklestirilmek istendigini gormekteyiz. Bu durum eserin iginde 6gretilen
ritmik kaliplarin az sayida bulunmasi ve genelde 6gretilen kaliplar disinda bagka
kaliplarinda eser icerisinde bulunup ogrencilerin bu kisimlar1 icra edememesi
yoniinden sakincalar gostermektedir. Bu durum Ogrenci iizerinde hem yetersizlik

hissinin olugsmas1 hem de ¢aldig1 eserden sogumasina sebep olmaktadir.

Yazilmis olan kanun metodlarmin yaninda yayinlanmis bulunan yiiksek lisans ve
doktora tezlerini inceledigimiz zaman bu eksikligin akademisyenler tarafindan
goriildiigii ve bu eksikligin giderilmesi yoniinde ¢aligmalarin yapildigini gérmekteyiz
giiniimiizde Ismail Sengalar(metot), Umit Mutlu(metot), Giiltekin Aydogdu —Tahir
Aydogdu (CD ile birlikte metot) Halil Karaduman(CD ile birlikte metod), Ozdemir



Hafizoglu (Kanun Egzersizi ve Egitimleri), Pmar Somak¢i (Kanun egitime giris
niteliginde metot) ve Aysegiil Kostak Toksoy ‘un (ylikseklisans ve sanatta yeterlilik
tezleri) basili; Ruhi Ayangil, Goksel Baktagir ve Sehvar Besiroglu nun (yalnizca 8

parmak calis teknigine yonelik) heniiz basili olmayan metot caligmalar1 mevcuttur.

Bu calisma siirecinin baginda basilmis olan kanun metodlar1 incelenmis ve asagida da

bu metodlarn icerikleri hakkinda bilgiler verilmistir:

2004 yilinda Giiltekin Aydogdu ve Tahir Aydogdu tarafindan yazilmis olan kanun
metodunda, kanun hakkinda tarihi bilgiler, kanun yapimiyla ilgili teknik bilgiler,
sayisal deger ve cizimlere de yer verilmektedir. Bu metotta giris seviyesinden
baslayarak gittikge zorlasan etiitler mevcuttur. Yazarlar, her iki elin de gii¢
kazanmasi1 i¢in tavsiyelerde bulunmaktadirlar. Kitapta ayrica on iki adet makam
tarifi, mandallarim kullanilmas1 ve bu makamlara ait birer Ornek eser, kiigiik
ustllerden olusan ve basit makamlarla orneklenmis sarki listesi ile bazi notalar,
degisik makamlarda 6rnek saz eserleri, bazi ezgilerin baska perdelere transpoze
edilmis notalari, arpej-akor c¢alismalar1 vb. yer almaktadir. Burada kanun igin
yazilmig iki saz eseri de mevcuttur. Bunlardan biri Yal¢mm Tura’nin “Dalgalarin
Oyunu” adl1 Arazbar makamindaki saz eseri digeri ise Tahir Aydogdu’nun “Hasret”
adli Ussak Saz eseridir. Kitapta ayrica kanun i¢in diizenlenmis Bat1 miizigi ezgileri
de bulunmaktadir. Metot, icindeki bazi etiitlerinin seslendirildigi CD eki ile

sunulmustur.

2009 yilinda Ozdemir Hafizoglu’ nun Kanun Egzersizi ve Egitimleri adl1 kitabinda
hazirlamig oldugu etiitlerde, yazar diyez ve bemollerden yararlanmis, bu arizalarin

ka¢ mandala karsilik geldigi hatirlatmalarinda bulunmustur.

Giliniimiiz kanun icracilar1 arasinda onemli bir yere sahip olan Halil Karaduman
tarafindan 2007 yilinda yazilmis kanun metodu, hem Tiirke hem de Ingilizce
kaleme almmustir. Burada da teknigi gelistirici etiitler, mandal kullanimini
giiclendirici kromatik ezgiler, glissando, tremole, fiske, mandal vibrato vb. gibi

kanuna 6zgii teknikler hakkinda aciklayici bilgi ve etiitler yer almaktadir. Onbes tane



cesitli makamlara ait 6rnek eserler ve bu eserlerin icrasinda kullanilan mandallar ve

sayilar1 hakkinda detayl bilgiler de bulunmaktadir.

Umit Mutlu’ nun 1998 yilinda yazmis oldugu metot, iilke geneline yayilan ilk kanun
metotudur. Giris seviyesi kanun 6grencileri i¢in hazirlanmis metot incelendiginde,
icindeki etiitlerde, mandal degistirme ile ilgili alistirmalara bile rastlanmadigi

gorilmektedir.

Kanun icracis1 Ismail Sencalar’m 1976 yilinda basilmis olan ‘Kanun 6grenme
metodu’ adli kitab1 su boliimlerden olugsmaktadir: yazarin bu metodu yazis amaci,
kanun c¢algisinin tarihgesi hakkinda kisa bilgi, kanun mandallar1 akort edilisi
hakkinda bilgiler, nota degerliklerinin ve perdelerin anlatimi, kii¢iik ,birinci kisim ve
ikinci kisim 1skalalar adiyla verilmis 3 bolimden olusan egzersiz ve etiitler, 10
zamanlt usullere kadar usuller ,baz1 makamlarm dizileri, yazarin kendine ait 2 sarki

formunda eseri ve eski tistat kanuniler.

2006 yilinda hazirlanmis olan ‘Kanun Egitiminde Teknik Calisma ve Siisleme
Elemanlarmi Iceren Etiitler’ adli doktora tezinde Aysegiil Kostak Toksoy,
ge¢misten bugiine yirmiden fazla kanun icracismin icra kayitlarini dinleyerek analiz
etmis ve bu analizler sonucunda, dinlenmis olan birbirinden farkli icracilarin
kullandig1 farkli teknikleri tespit ederek, hangilerinin geleneksel ¢alis, hangilerinin
modern ¢alig i¢inde degerlendirilecegi kararlastrmistir. Bu analizlere gore; duate,
carpma, tremolo, trill, fiske, fiskeli glissando ve mandal degistirme tekniklerinin
geleneksel calis tekniklerinde ¢ok fazla kullanilan teknikler oldugunu saptayarak, bu
teknikleri, “Geleneksel Kanun Calis ve Siisleme Teknikleri ve Bu Tekniklere Dair
Etiitler” ve “Modern Kanun Calis ve Siisleme Teknikleri” bagliklar1 altinda
incelemistir. Yazar, tezinde yer alan etiitlerin biiylik bir ¢ogunlugunda Tiirk Makam
Miizigi makamlar1 ve formlarindan yararlanmis; ayrica etiitlerin  miimkiin
olabildigince melodik olmasima gayret etmis ve zaman zaman uygulama niteligindeki

kiiclik konserlerde calinmaya uygun olmalar1 hedeflenmistir.

Bunlara ilave olarak bu tezin yazimi sirasinda bir baska Tiirk Miizigi enstrumani olan

ud igin yazilmig olan Serif Muhiddin Targan’in, Cinugen Tanrikorur’un ve Mutlu



Torun’un ud metotlar1 incelenmis etiitler ile ¢alg egitimi konusunda bu metotlardan

faydalmilmustir.

Bu tezin amaci yapilan litaratiir arastrmalarinm sonuglari dogrultusunda daha
onceden kanun i¢in yazilmig etiitlere ilave olarak kanun galgisina yeni baslayan
kisilerin egitimde kullanilmaya sunulmak iizere yeni etiitlerin yazimi, bu etiitler ile
Ogrencinin teknik gelisimi ve bu gelisim sirasinda uygulanacak duatenin Ogretimini
saglamaktir. Bu amag¢ dogrultusunda calim esnasinda kullanilan kaliplar ve bu
kaliplarda kullanilan duate Ornek sekiller ile anlatilmig, en basit seviyeden
baslayarak kademe kademe ilerlemeyi hedefleyen etiitler ile bunlarin ¢aligmalar1
yapilmistir. Bunun oncesinde kanun calgisinin 6grenimine yeni baslayacak kisiler
icin faydali olacag diisiincesi ile kanun tarihgesi ve yapis1 hakkinda bilgiler verilmis,
onemli yapimcilar1 ile kanun icracilarinin karsilastiklar1 problemler, yapimcilardan
istedikleri ek istekler, kanun ¢algisinin yapiminda karsilasilan zorluklar ve kullanilan
metaryaller hakkinda goriismeler yapilip bunlar eklerde yapimcilarla goriismeler

baslig1 altinda sunulmustur.



2. KANUNUN TARIHCESI VE YAPISI

2.1 . Kanunun Tarihgesi

Kanunun, kelime anlami itibar1 ile Yunanca “kanon”dan tiiredigi kabul edilir.
Tiirkiye, Iran ve Arap iilkelerinde “kanun”, diger iilkelerde “kanon” kokiinden
tiremis bir kelimeyle (mesela Yunanistan'da kanonaki) tanimlanir. Gilinlimiizde
Tiirkiye nin yan sira Ortadogu ve Kuzey Afrika’daki Islam iilkeleriyle Balkanlarda
Ozbekistan ve Ermenistan’da da kullanilan kanun tarih boyunca cesitli degisiklikler
gecirmistir. Babilliler ve Asurlulular’in  kanunun atas1 sayilabilecek “kitara”

cinsinden ¢algilariin bulundugu tespit edilmistir (Karakaya, 2001:327).

X. ylizyila ait Siiryani sozliiklerindeki ifadelerden Araplar’in geometrik yamuk
biciminde kithara cinsinden bir c¢algr kullandiklar1 anlatilmaktadwr. Bu calgi
muhtemelen Araplar'n "kisare" dedikleri ¢algidir. Yine ayni donemde yazilmis bir
Suryani sozligiindeki “geometrik yamuk bigiminde on telli galg1” olarak tasvir

edilen “kisoro” nun da zamanla “kisare” ile Ozdeslesmis oldugu sdylenebilir

(Karakaya, 2001:327).

Karakaya Islam ansiklopedisi’ndeki kanun maddesinde Ibn Khalikan Kanun’un aslen
bir Tiirk olup, Tiirkistan’in Farab kasabasinda dogmus olan (878-950) ve zamanin
biiylik filozofu ve misiki bilgini olarak taninan Ebu Nasir Muhammed Bin Turhan
Bin Uzlugu Farabi tarafindan icat edildigine inanildigini yazip ancak Farabi’nin El
Misika’l-kebir adli eserinde  agik telli calgilardan s6z ederken kanundan
bahsetmemesi ve ayrica Ibn Sind’nin eserlerinde bu calgidan sdz konusu
etmemesininden yola ¢ikarak Kanun ¢algismin Farabi’nin bir icadi olmasmin

tamamen bir rivayet oldugunu sdylerken “Kanun” maddesi Prof.Sehvar Besiroglu



tarafindan yazilmig Cetin Koriik¢ii’niin hazirladigr Tiirk Sanat Miizigi isimli kitapta

duruma soyle aciklik getirmistir:

Ibn Khalikan’da “Vefayatiik-Ayan” adh eserinde Kanun’un aslen bir Tiirk olup,
Tiirkistan’mn Farab kasabasinda dogmus olan (878-950) ve zamanin biiyiik filozofu
ve musiki bilgini olarak tanmman Ebu Nasir Muhammed Bin Turhan Bin Uzlugu
Farabi tarafindan icat edilmis oldugunu yazar. H.G.Farmer ise Farabi’nin {inlii eseri
“Kitab-1 Miisiki”’de “Kanun” ismine rastlanmadigini tespit etmis olup, boyle bir sazin
bu eserde ‘“Ma’azif’ adi altinda tarif edildigini, bu ¢algiya son seklinin Farabi
tarafindan verilmis olabilecegini ve bu eserde tarif edilen sazm kanun oldugunu ifade
eder (Besiroglu, 1998:114).

Yine ayni yiizyillarda yasamis olan Ibn-i Sina ve Al-Hiiseyin’in eserlerinde de
Kanun ismine rastlanmamaktadir. Kanun ismine ve bu sazin bu ad ile ilk tarifine
10.ylizyi1lda yazilmis olan “Binbir Gece Masallar” adli kitapta rastlanmaktadir ve
oradaki ismi de Kanun-i Misri yani Misir Kanunu olarak gegmektedir (Besiroglu,
1998:114).

Kanun XV. yiizyila kadar diisey olarak tutulup g¢alinmaktaydi. Sol el kanunu
tutarken, sag el ile de calinmaktaydi. XV. yiizyil ile birlikte diisey tutustan yatay
tutusa gecildigi ve boylelikle sol elin de icraya katildig1 anlasilmaktadir. Boylelikle
bu yiizyildan sonra kanunun c¢alma teknigi tamamen degismistir (Karakaya,
2001:327).

[bn-Sekiindi ‘ye gére Kanun Endiiliis ¢algilarinin en itibarlis1 ve sehrin(Sevilla)
baslica ihra¢ mallar1 arasinda bulunuyordu. Kanun XII. yiizyila dogru Avrupa’ya da

2

girmis. Ispanya'da "cano", Fransa'da “canon,” Almanya'da "Kanon", Itaya’da
"cannale" adiyla anilmistir. Kanun, Avrupa'da piyanonun atalar1 sayilan klavikord ve

klavsen gibi ¢algilara da esin kaynagi olmustur (Karakaya, 2001:327).



13. ve 14. yiizyillarin en revagta olan calgist kanun “Kanz al Tuhaf’da da tarif
edilmigstir. 15. ylizyillda da revagta olma durumunu siirdiiren bu calgmin tarifini
Abdiilkadir Meragi “Cami’iil Elhan” adli eserinde soyle yapmustir:“Kanunun teknesi
ve gogsi liggendir, sap1 yoktur. Telleri genellikle piringtir ve tiger tiger akort edilir,
yani her ii¢ tel aym1 sese gekilir. Bir oktava sekiz miildyim ses gelecek sekilde

diizenlenir” (Bardakg1, 1986:105).

Yavuz Sultan Selim Misir seferi doniisiinde orada dinleyip, ¢ok begendigi Sah
Mekan isimli bir kanuniyi Istanbul’a getirmistir Kanuni Ishak Fatih Sultan Mehmet
zamaninda yasamig, saray ve EnderGn ile iliskisi tespit edilebilen kanun
sanat¢ilarindan biridir . II.Mahmut devrinde (15.yy) yasamis ve devrin onemli
miizikologlarindan biri olarak bilinen Ahmetoglu Siikrullah Calgilara ait edvarinda,
17. yy da yasayan Evliya Celebi “Seyahatnagme” sinde kanun c¢algisindan
bahsetmisler ve bu sazi tarif etmislerdir. Evliya Celebi “Seyahatnagme”sinde bu
sazin Ali Sah tarafindan icat edildigini ifade etmistir. Fakat bu saz 17.yy dan cok
once bu isimle bilinmekte ve ¢alinmakta oldugundan, bu ifadenin hangi saz ile ilgili
oldugu konusunda kesin bir yargiya varilamamaktadir. Daha sonra kanun sazi yavas
yavas ragbetten diismiis ve II.Mahmut zamaninda (1808-1839)Samli Omer Efendi
tarafindan, Istanbul’da yeniden misiki ye kazandirilmistir. 20. yy’m baslarmdan
itibaren gelisen mandal sistemiyle icrasi daha rahat bir hale gelince de musikinin

vazgecilmez sazlarindan biri haline gelmistir (Besiroglu, 1998:116).

15. yy’ da piringten tellerle daha sonrasinda da bagirsak teller kullanilarak ¢alinan
kanun sazinda 20.yy’in ortalarindan itibaren bagirsak tellerin 1s1 ve rutubete karsi
asir1 hassasiyeti stk goriilen tel kopmalar1 1s1 ve rutubet degisimde sazin zor akort
tutmasi sebebi ile bagirsak tellerden vazgecilip yerine naylon teller tercih edilmeye

baslanmustir.

Giliniimiizde bir tam aralikta 9-12 mandal bulunur. Mandallarin sol elin icradaki
paymi arttirmasindan sonra gerek Tiirkiye'de gerek Suriye, Liibnan ve Misir'da arp
tekniginden bir¢ok unsur kanuna uyarlanmis, ¢algmnin teknigi, akorlar ve arpejlerle

zenginlestirilmistir. Tiirk musiki tarihinde kanun icraciligi ile sohret kazanmis pek



¢ok musikisinas bulunmaktadir. Bunlar arasinda Kanuni Omer Efendi. Kanuni Hac1
Arif Bey, Semsi Bey, Ama Nazim Bey, Ferid Alnar. Vecihe Daryal, Erol Deran
ozellikle zikredilmelidir. Zamanimizda parmakla icrayi tercih ederek mizrabi birakan

kanuniler de yetismistir (Karakaya, 2001:328).

2.2 Kanunun Yapisi

Kanun geometrideki dik yamuk seklinde, boyu 95 - 100 cm., eni 38 - 40 cm derinligi
ise 5 cm’dir. Ses tablas1 genellikle ¢inar agacindan yapilir ve tizerinde sedeften veya
kendi agacindan oyularak yapilmis ses kafesleri bulunur. Yanlar1 ladin veya giirgen
agacindan yapilir ve lizerine islemeler kaplanir. Alt tablast i¢in en ideal agac

thlamurdur. Sesi yumusak olarak yansitur.

Son zamanlarda yapilan kanunlara genellikle kontraplak kullanilmakla bir de
kontraplagin kabaligin1 6rtmek icin iizerine kaplama g¢ekilmekledir. Bu durum alt
tabloyu c¢ok sertlestirmekle ve kanunun sesini metaliklestirmektedir. Saglamlik
yoniinden saglam olmakla fakat alt tablasi thlamurdan yapilmis kanunlann ses

kalitelerini tutmamaktadir.

Ustten tellerin takildig1 kisimdan enine uzanan 12 x 40 cm uzunlugunda dort goz
halinde taksim edilmis ve ses tablasina kadar genisleyen ince hayvan derileri gerilir
ve derili kismin tam ortasma kanunun enine boydan boya uzanan iizeri 1,5 mm
taban1 10 mm kalinliginda, yiiksekligi ise 3 cm olan kelebek veya giirgen agacindan
yapilmis esik yerlestirilir. Teller alt taraftan takilmis oldugu yerlerden gelerek esik
iizerinden geger ve mandal tahtasinin iizerinde bulunan bas esikten de gectikten sonra
burguluklaki burgulara takilarak gerdirilir. Mandal tahtasinin {izerinde perde gorevi
yapan metalden yapilmis 200 kadar mandal Tiirk musikisi ses sistemine gore cakilir.
Mandallar genel olarak giimiis, alpaka ve piringten yapilir ve mandallar1 ¢ok iyi
tesviye edilip parlatilmasi gerekir, aksi halde telleri ¢ok kisa zamanda asindinp

koparabilirler. Kanun telleri yakin zamana kadar bagirsaktan (kiris tel) idi. Bu



tellerin temininde yasanan sikimntilar sebebi ile naylon teller kullanilmaya baglanmus,
kirig tellerin kullaniminda yasanan sikintilarin (nem ve 1s1 degisiminde akord
problemlerinin fazlasiyla yasanmasi, tellerin sik sik kopmasi vb.) naylon tellerde

yasanmamasi sebebiyle naylon teller kullanilmaya devam edilmistir.

Kanunda teller her ses i¢in tigerli olarak 24 - 25 ses siralanir. Toplam olarak 72 ile 75
tel takilir. Tel kalinliklan tiz tarafta 0,60 mm den baglar pest seslere dogru 0.10 mm
anarak 1.20 mm ye kadar kalinlasir (Sekil 2.1). Kanunun 75 telinde toplam olarak
yaklagik 441 kg. kuvvet gerilim vardir. Gerilimden dolay1 teller esik vasitasi ile deri
iizerine 13,5 km.mm’ lik bir basin¢ yapar. Bu basing yiizeysel degil, bolgeseldir.
Kenarlara gidildikge sifira kadar diiser. Oturan icracinin uzun yani kendinden tarafa
gelmek {izere dizler lizerine konulan Kanun, her iki elin isaret parmaklarina takilan
0zel yiiksiiklere tutturulmus deniz kaplumbagasimin karin alt1 kemiginden yapilmis

"Baga" mizraplarla, tellere vurularak ¢alinir.

Sekil 2.1 : Kanun

Kanunun 3,5 oktav ses sahasi (genisligi) vardir. En tiz sesi Sol (re) 1173. 37 frekans
en pest sesi ise re ( la) 110 frekanstir. Yukarida ozelliklerini anlattigimiz kanun
calgisinin boliimlerini Sekil 2.2.” de, bu boliimlerin detayli agiklamalar1 da asagida

verilmistir.
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KANUN'UN ANATOMISI

156

Cager <Acin

Sekil 2.2 : Kanunun anatomisi *

! ACIN, Cafer, Enstruman Bilimi (organoloji), Yenidogan Basim Evi Ltd. Sti., 1994, istanbul, 5.156
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Ses (Ust) Tablas1

Calginin ses tahtasidir. Bu bolgede genelde ¢inar agaci kullanilirken bazi kanunlarda
¢ok nadirde olsa ladin veya koknarda goriilebilir. Uzerine agilan deliklere kafesler

muntazam bir sekilde oturtulur (Sekil 2.3).

Sekil 2.3 : Ses (Ust) tablasi

Ses kafesi

Sesin daha voliimlii ¢ikmasi amaciyla agilmis kafeslerdir. Kendi agacindan veya
bagka uyumlu muhlis agactan yapilabilecegi gibi sedeften yapilmis kafeslerde
bulunmaktadir. (Sekil 2.4)

11



Sekil 2.4 : Ses kafesi

Yanlik

Calginin kucaga alindig1 zaman Kucaga en yakin ve tam karsisidaki bolgede bulunan

iskeleti kapatmak i¢in kullanilan agaca denir( Sekil 2.5)

12
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Sekil 2.5 : Yanlik

Balkonlar

Calginin sesini ve mukavemetini saglamak amaciyla iskelette kullanilan bélgelere

verilen isimdir (Sekil 2.6).

Sekil 2.6 : Balkonlar

13



Burgularin yerlestirildigi ve igersinde dondiiriildiigii deliklerin bulundugu tahta
paneldir. Yine burgularin hemen altinda, sol kosegen iizerindedir. Burgularla uyumu
Oonem arz eder. ’Sert burguya daha yumusak tahta, yumusak burguya da daha sert
tahta® formiilii geleneksel (beylik) olarak uygulanmaktadir (Sekil 2.7).

Sekil 2.7 : Burguluk

Burgular

Kanunun sol tarafindaki kdsegen lizerinde bulunan; tellerin baglandigi ve akort
edilmek icin “burularak” cevrildigi tahta ¢ubuklardir. Burulma islemine miisait bir
malzemeden imal edilmesinde fayda vardir. Zira c¢ok sert malzeme kirilir; ¢ok

yumusak malzeme ise siiner. Genelde burgu yapiminda giil veya abanoz agaci

kullanilmaktadir. > (Sekil 2.7).

Bas Esik

Dip mandali olarak da adlandirilan bu bolge telin kopriiden dnce temas ettigi son

noktadir (Sekil 2.8).

2 IMANLI, Iri.; internet Sitesi, 2010, http://www.itrimusic.com.tr/kanun.asp Erisim Tarihi:
15.02.2011
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Sekil 2.8 : Bas esik ve Tel yatagi

Tel Yatagi

Telin burgulardan sonra iginden gegerek bas esige uzandigi kanala verilen isimdir
(Sekil 2.8).

Mandal Tahtas1

Mandallarin monte edildigi sert ahsap platformdur. Kullanilan aga¢ malzemenin
sertlik derecesi dnem arz eder (Abanoz kullanilabilir. Mandallar1 monte etme

islemine beylik olarak “mandal ¢akma” da denilmektedir) % (Sekil 2.9).

3 IMANLLI, Itri.; internet Sitesi, 2010, http://www.itrimusic.com.tr/kanun.asp Erisim Tarihi:
15.02.2011

15


http://www.itrimusic.com.tr/kanun.asp

Sekil 2.9 : Mandal tahtas1 ve mandallar

Mandal

Diyez ve bemolleri ayarlamak i¢in kullanilan, metal alasim malzemeden imal edilmis
aksamlardir. Tiirk miiziginin koma denilen araliklar1 ile daha mikro ve makro tonal
araliklar1 temin etme imkanini saglarlar. Kanun yapiminda en fazla 6zen gosterilmesi
gereken boliimlerin basinda gelir. Kanun kucaga alindiginda sol tarafdaki diagonal

bdlgede, “mandal tahtasi” iizerine monte edilmis olarak bulunurlar *(Sekil 2.9).

Filatolar

Calginin gik goriiniimii icin genelde bulundugu bolgedeki agaca zit renkli bagka bir

agactan kesilmis ince seritlere denir (Sekil 2.10).

* IMANLI, Itri.: internet Sitesi, 2010, http://www.itrimusic.com.tr/kanun.asp_Erisim Tarihi:
15.02.2011
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Sekil 2.10 : Filatolar ve Deri

Deri

Esigin kanuna bastig1 bolimdiir. Eskiden oglak, dana, balik gibi hayvansal deriler

kullanilird1. Giiniimiizde sentetik (yapay) deriler tercih edilmektedir. Kanun kucaga

alindiginda en sagda bulunur. Kanunda deri, sesin olusumunda Onem arz eden

unsurlardandir. Zamanla kanunda, derinin patlamasi, yirtilmast gibi sorunlar hasil
olabilir. ° (Sekil 2.10).

Tel Takacag1

Tel sayisinca siirgliniin hemen yanina agilan deliklere denir. Siirgii agildiktan sonra

bu deliklerden gegirilerek burgulara baglanir (Sekil 2.11).

° IMANLLI, Itri.; internet Sitesi, 2010, http://www.itrimusic.com.tr/kanun.asp Erisim Tarihi:
15.02.2011
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Sekil 2.11 : Tel takacags, Tel siirgiisii ve Baglama Paneli

Esik

Koprii derinin iistiinde bulunan standart bir kanunda 4 ayagi bulunan genelde {ist
kismi abanozdan alt kismi1 ise abanoza nazaran daha yumusak bir agactan yapilan
calginin istiinde tellerin bas esikten Once son temas ettigi noktadwr. Kopri
ayaklarmi deriyi delmemesini 6nlemek ve deride bulunan titresimi daha genis bir
ylizey kullanarak iletimini saglamak i¢in ayaklarin altinda bulunan yatay yiizeyede

pabug ad1 verilir (Sekil 2.12).

I

Sekil 2.12 : Esik ve koprii

18



Kopri

Tel takacag ile gogiis arasinda 3 serit halinde uzanan derinin iistiine yapistirilarak

gerildigi yollara denir (Sekil 2.12).

Tel Siirgiisii ve Tel Baglama Paneli

Kanun kucak pozisyonundayken sag yanda bulunan cetvel seklindeki hareketli siirgii
ve onun altindaki oluk seklindeki kanaldir. Kanun kucak pozisyonundayken, sag
yandaki stirgii geriye c¢ekilir. Boylece tel baglama paneli acilir. Panel igerisinde
icinden tellerin geg¢irildigi delikler vardir. Teller bu deliklerden gecirilerek baglanir.
(Sekil 2.11)

Tel

Sesi olusturan temel unsurdur (ses kaynagi). Onceleri, tel malzemesi olarak hayvan
barsagi kullanilirdi. Sonralar1 ve giiniimiizde polimer kimyanin gelismesiyle birlikte
naylon tiirevi teller kullanilmaktadir.Ozellikle, Dupont markasi tercih sebebidir. 24
sesli kanunlarda 3*24=72; 25 sesli kanunlarda 3*25=75; 26 sesli kanunlarda
3*26=78 tel mevcuttur. Kanun telleri, ¢alma siklig1, mizrap tuse siddeti, kopma v.b.
etmenlere bagli olarak degistirilmelidir. Yine akort yapilirken ayni sesi veren tellerde
tin1 uyusmazligi olmasi durumunda ilgili teller degistirilmelidir. Kanun tellerinin
kalinliklari, caplarma gére mm (milimetre) cinsinden smiflandirilmistir. Pest
seslerden tiz seslere dogru tel kalinliklar1 (¢aplar1), kademeli olarak kiictilmektedir. 6

(Sekil 2.13).

® IMANLLI, Itri.; internet Sitesi, 2010, http://www.itrimusic.com.tr/kanun.asp Erisim Tarihi:
15.02.2011
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Sekil 2.13 : Tel

Alt Tabla

Kanunun kucaga konulan kismina denk gelen bolgedir. Eski kanunlarda bu bolgede
thlamur veya kdknar agaci kullanildig1 goriilmekte fakat giintimiizde masif agagtansa
kontraplak kullanilip bu kontraplagin {istii uygun bir kaplamayla kaplanmaktadir. Bu
uygulama calginin mukavemetini arttrmakla birlikte c¢algida daha metalik bir
duyuma sebep olmaktadir (Sekil 2.14).

Sekil 2.14 : Alt Tabla

20



Mizrap

Icracilarin ¢alim esnasinda parmaklarmi korumak ve daha yiiksek voliimlii bir ses
elde etmek icin kullandiklar1 ¢alima uygun sekil verilmis genelde bagdan yapilan
araglara mizrap denilir. Mizrap bagdan yapilabilecegi gibi boynuz, fildisi ve sert
plastikten yapilmis kanun mizraplari da bulunmaktadir (Sekil 2.15).

Sekil 2.15 : Mizraplar

Asagida bulunan sekillerde (Sekil 2.16, 2.17, 2.18, 2.19), kanunda gerilim ve basing

dagilimi, mandal plami ve yerleri, perde frekanslar1 sablonlar1 bulunmaktadir ’

" ACIN, Cafer, Enstruman Bilimi (organoloji), Yenidogan Basim Evi Ltd. Sti., 1994, istanbul
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KANUNDA GERILIM ve BASINCLAR

KANUN DA

GERILIMLER

VE

BASINELAR

TELLER|I GEREN KUVVETLER

Esik WOKTASINA YAPILAN BASIcLAg |

< 3 -
fvlg‘ TELLERIN ADLAR! 7ok T2ln Geridimi | be Telin Geridimi | Tek ratin Gasmec 3 )Elm
e e

ox TIZ 6ERDANIYE | SoL 4, 854 kg W,562 kg O, 14562 kg-m.| 0436 %6 kg
et ]

2 | 7z AcEm Fa 5.837 kg 17,511 4g sy ke | G525 3 Kem
23 | 7z wisevm i 6, 134 kg 15, $02 Ay 08402 kg | 055206 4y-m
| —_—
22 TIZ NEVA RE 5, 877 g 17,631  Ag 0176 31 kgm 0528 33 hygm
1 e —
20 | Tiz carsAn oo 5, 755  he 17,265 Ao 0,172 65 kg-m 9517 3 kgm
—_— ]
20 71z BUSELIK st 8, 2/9 k9. 24, 657 k9. C 246 57 Ag-m 49733 7 hg-m.
g ‘ MUKAYYER LA 7, 740 49 23,220 4g. 0,232 20 kgm G636 60 ky-m
—
5 GERDANIYE sot 6.97% kg 20,934 4g G209 3% kg-m. | 0,628 02 hym
1”7 Acem FA 6,616  4g. 13,848 g /9% 48 kg-m. 0535 45 Aym
.

16 HUSEYN! L 8,197 Ag. 24,59 4g 0,245 31 kg | G737 93 kg
5 NEVA RE 7, 438 4o 22,314 4 0,223 6 Ag-m. | 0669 42 kg-m
s CARREAH Do 6,82¢ A3 20,472 Ag 0204 72 kg | et 1 kpm.
3 BuUseLIK i 6,750 kg 20,250 4g G202 50 kg-m | Qéo7 50 by
1z | -ousAn LA 7,170 4g. 2/, 510 43 0,215 10 Ag-m. | 0,645 30 kg
” RAST soL 6,462 g 9,386 Ao 019386 kg-m. 0,68 58 Ag-m.

10 ACEMASIRAN FA 5,737 kg 17,200 4g G721l kg-m. | 0,576 33 kg-m
] HISEYNI ASIRAN | i 5,483 kg /6,449 43 0,/6443 kg-m.| O4s3 ¥ kg
2 YEGAH RE 5,772 k3. | 17 ,3/6 4 0,73 /6 hgm| 05348 kgm
7 KABA CARGAH o0 5,038 kg 5,010 Ay O, /851 14 kg-m.| 04T 42 kgm.
& KABR BUSE LIk s/ 4,350 4y. /4,550 4g. O, /550 kg-m.| 0,435 50 ky-m
5 KABA DUSAH LA 4,133 kg 2,399 4y 0,123 33 kg-m.| 03237 kym
4 KABA REST K73 4. /4g pos 12,447 Ay 0,126 47 kg-m.| 0,903 41 ke~
_ =

3 KRBA ACEMASIRAN | FA 3,98 kg /1,943 Ag O,/1% 43 kg-m.| 038823 jgm
2 | KABA WUSEYNIASIRAY M/ 3,87 hq. , 45/  Ag 0,114 5t Ag-m.| 0,343 53 kem
1 KABA YEGAH RE 3, 263 4g 9,7%9 kg 0097 83 Ag-m.| 0 297 &p g
TOPLAM GERILIMLER VE  BASINCLAR 44,222 kg 13, 234 46 Ay

Cafer HAgu

Sekil 2.16 : Kanunda gerilim ve basing dagilimi
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Bu plin saym kanuni NEVZAT SUMER'in onerileni dogrultusunda hazurlanmiytir

=

10 ~Kobu im Zirgvle | 50+ Zipgule 80- Nirm Seancz

' KANUN  MANDAL  PLANI MANDAL NUMARASI VE ADI
\
H - I “y & | = K Koba bim Wicaz | 4 - Geres/ §1- Eprc
| 25 | TIZ GEROANIYE soa.l
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KANUNDA MANDAL YERLERI
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KANUNDA FREKANSLAR

AKORTLANMIS KANUN TELLERININ KANON  PIANDALLARININ  TELLERDEN CIXARMII OLDUKL AR,
VERMIS OLDUCY  sEsLERIV FREXANII SESLERIN FREKANSLARI

P P |
N Mondol
sirer | retserin veseslerin adi kom| Nondol ¥8 30 ve oo’ > HEom Nt A e 7 etm)
Ve
T = wwes | 10703 | 4o 1rak 27677 79-Acem
25 | 77z GERDANIYE | SOL |1T337| | KKABA A ‘ - ‘_“’4
! 2- K Ko tiarr | 15,30 | W= Gever? 27%,37 | 80-Oik Acem 528 4
e — 4
24 | 712 ACEM FA | 109,09 3= kobe biseymidpmed 123,74 | 63- D1k Geces? 239,53\ w-Ewe St
] Bl 5
] b hobe Acem Asirre | 130,38 | 43- Irak 274,17 | $2- Mohur S5om
| 77 EYN My 9 » P o,
S I ke s 139, 38 | - Geves/ 273,35 | 00k Mopyr 5795
1 5 —
22 | 7iz NEVA RE | 880 | 6- kot Gevert 139,15 | b5- Dk Gevar? ] Ll 549 55
|
7 Kobw [k 137,38 | o= Rast 23,36 | 35 Makor 556,
21 | TIZ CARGAH 00 [mas i 16,67 | 4p-tim Ziegete | 3ogog | oedih Mbor | BT
—_— ]
= s 13, 16 | 97- G
20 | Tiz PUSELIK | SI |Tiw | 3 Kebetim Zigile |15%,5%| 43-Zirgile Gl awenyel %
| Jo-Kaba Nim Zrgile| 54,56 | 43- Wim Zirgite 309,08 | s3-Mim Scinox s%07
| . —
9 | MUHAYYER LA | 65397 - kober Zirgile | 156,53 50-2rgite 313,16 | #-Sesnzz 26
| - Kaber Dk Zirgsla | 162,84 | 51-Dik Zirgole 325,63| 30N Sennor e
/e ' GERDANIYE | SOL |53568] G
13- Kebar Digah | 164,97 | 52- Ovgih 329,98 | 9 Sehnaz s26,31
7 { Acem FA | SUSE | o krbe s 173,85 | 53-Kords' 342,70| 92-Dik Sehnwz 651, 3
| . 15 kabo Dk Kords' |176.1% | 56-0 Kordi 35228| 83-Mohoyyer 5573y
16 | HUSEYNI Ml | 43436 — - -
16 Kobor Nordi 123,85 | s5-Kordi 342,00 | B-Sinbyla 6955
15 | NEVA RE | 460 | ir-nobecit hurds | 178, | 56-0ik Hords 352,28 | 95Dk Sombols | 2un
| 18-Kaba Segih 193,19 | 57- Segah 366,38 38-Sunbule 75,4/
/% | careaH 00 |37x -
19-Kaba Guselik | 135,60\ 50-Guselik 3%,20 | 32-Di# Sombiie 70437
/3 i 8UsELIK S0 (30,20 20-kobu it Guselik | 133,02 | 59Dk Pucolit | 3%6,05| a7z segih | m32mg
- = 2 Kebar Corgah | /95,57 so-Corgah 33, /6 | 99-772 Fuseli %am
2 ‘ DusAH LA | 32992
! Dkrbax Segwh |/53, 19| 8- Seqik 366,31 | wwo-Tiz Dk Furedid | 113,11
7 J RAST S50L | 29234 | D Katbor Cargeh |195,57 | 62- Bosalit 37,20 |- iz Corgsh | 15213
T W-KoboVim Hiear | 206,07| 63Dk Foselik | 396,05|102-712 Segih 732%
10 | ACEMASI F . Py
| CENBRIRAN A kasery 25 Kebe Hicae 20%,79| 64-Corgan 331, 14 | 103 TPuselik %24
| : 2 06,07| 65-Nim K 2, 1o | 108~ Tiz Czrgin 782139
2 [ wisevniasiran | Mi | 297.ee 26-Kobo Nirm Hicoz | 206, im Hicar L Tx Corgan
29-Kober Hjcox 208,78| s¢-Hicoz WD,57| 05-Tix Nimm Miewr | 82025
8 YEGAH RE | 220 | 2g-kobar Dt prewz | 202,00 | 69-Mim Micaz 612,04 | 106~ Tz Koz S35
. 23-Yegok 220 | spbrcoz 409, 5P| 109-Yum Fez $24.25!
7 | kABA carcin Do | 135,57
3o-Kabo Yim ssar | 231,81 | 43- Dik Hicoz +3¢,28| jog-Tiz Moz 75, 18
6 | KABA ZuseLIk 51 | 195,60 | B-krba Hisar 236,54 | 70-WVever b0 |r08-7ix Neva 30
- R f==s 32-Kobor tim Hiszr | 231,81 | -Nimw Hrsar 63,63\ 00-Tiz M Hoser | 2225
O | KABA DUSAH | LA | 164,33
| B Keba Hisor 236,36 72 Hisar 489,77 | we -1z o Hisor | 3303
4 | k384 masr | S0 | uegr | WHetwr it ser | 260,26] 13-Mim Hiar 463,63 w2-Tix Miar y22.24
7 ‘ :
- I5 Waseyn: Asiran | 240,48 | 26 Hisar P69,93\V-Tiz Huseym 3vgse
3 | HAGA ACEMASIRAN FA | 130,38 | 36-Aeem Asiron 260,27 | 7-Dik Wisar 35,52\ ip-Ti2 Acom 293,21
2 ‘Iad,aw,m/m/lum M | 123, pp | 27 Acemericon| 264.20| - Wiseyni 426, % |U5-Tiz feom 12t
f B-Acemariran | 260,97| 2-Acem 52, 5% | 6 TE wie o e
| 4 3 "
| 8% yEehy:  NRE O L |55 pirnrres N redias | 5o DU 5250 u9-Ti2 Fwe 19980

Cafa <tan

Sekil 2.19 : Kanunda frekanslar
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3. ETUTLER

20.yy oncesinde geleneksel kanun egitim sistemi mesk sistemine dayali bir egitim
sekli idi. Hoca talebesine kanun calgist icin 6zel bir egitim sistemi uygulamaz,
Ogrenilen eserler igerisinde talebe gelisimi arzulanirdi. Bu eserlerde genelde pesrev
veya saz semaileri olurdu. Hatta bu saz eserleri ¢algi egitiminde kullanilmak tizere
neredeyse standartlagmis idi. Fakat bu eserler belli bir ¢algi i¢in yazilmis 6zel eserler

olmagi i¢in calgida teknik gelisim bu eserler ile pek miimkiin olmuyordu.

20. yy baslarinda bati ile olan etkilesimin artmasi ile batinin hali hazirda bulunan
metodik galg1 egitim sistemi gézlenip bizim galgilarimiz i¢inde uygulama galigmalari
basladi. Bir Tiirk Miizigi ¢algis1 6gretmeye yonelik ilk yazilmig metotlardan biri de
Istanbul’da 1910 yilinda yaymlanms Ali Salahi Bey’in ud metodudur. “Hocasiz Ud
Ogrenmek Usulii” basligmi tasiyan bu metot bir kitap yardimiyla yani meskin
haricide bir yolla ¢alg1 egitimi gerceklestirilmesi gercegini vurgulamistir (Behar,
1998:137). Bu donem icinde ve bu donemi takiben bir¢ok bestecinin bir calgiya

yonelik 6zel eserler bestelediklerini gormekteyiz.

Tanburi Cemil Bey, Nevres Bey, Mesut Cemil Bey, Serif Muhittin Targan, Refik
Fersan, Cinugen Tanrikorur, Resat Aysu ve Hasan Ferid Alnar gibi sazendelerin Tiirk
Miizigi calgilariin geneli i¢in yazdiklar1 eserlerin yani swra kendi calgilar1 i¢inde
egitici ve calginin teknigini zorlama, ileri gotiirme amaci tasiyan eserler yazdigini

gbriip metodik egitim ¢alismalarinin bagladigina sahit olmaktayiz.

3 Ekim 1975 tarihli Resmi Gazete’de yaymlanan “Kurulus Yonetmeligi” ile kurulan
ilk Tirk Miizigi Devlet Konservatuvari ile c¢algt miifredatlar1 olusturulmaya
baglanmig. Donemin Calgi Hocalar1 olan Prof. Erol Deran, Prof. Ruhi Ayangil,

Nevzat Siimer, gibi kanun egitmenlerinin katilimlariyla ders notlar1 seklinde egitimin
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ilk yilt i¢in etiitler yazilmis, daha sonralarinda ise bu etiitlerin sayilar1 Yrd. Dog.
Aysegiil Kostak Toksoy ve Prof. Sehvar Besiroglu’nun ¢alismalar1 ile artirilmis

ayrica ileri seviyeler ve farkli teknikler kullanimi ile ¢alis i¢in eserler yazilmistir.

Hali hazirda olan kanun metotlarini inceledigimizde egitim sisteminin miizikal
kaliplarin mekanik bir sekilde tekrar edilerek Ogretildigini ve Ogretilerin
uygulanisinin az sayida etiitler igersede genelinin daha 6nceden bestelenmis eserlerin
icinde gerceklestirilmek istendigini géormekteyiz. Bu durum eserin i¢ginde Ogretilen
kaliplarm az sayida bulunmasi ve genelde Ogretilen kaliplar disinda bagka
kaliplarinda eser icerisinde bulunup ogrencilerin bu kisimlar1 icra edememesi

yoniinden sakincalar gostermektedir.

Asagida gorecegimiz etiitler daha 6nce kanun calgisi i¢in yazilmis etiitlere ek olarak
bu alandaki etiit sayisini arttirmak ve bu sayede batida yiiriitiillen miizik egitim
sisteminde de oldugu gibi egitimcinin metot ile birlikte egitimini siirdiirmesi amaci
ile yazilmistir. Egitimin baglangi¢ asamasi olan mizrap vurusunun kavranmasini
takiben, kolaydan zora, bir sonraki etiitlin bir 6nceki etiitte bulunan ritmik kaliplari
da kapsayacak sekilde yazilmis olan bu etiitlerin swras1 ile caligtirilmas1 geregi
bulunmaktadir. Etiitlerin Onerilen tempolar1 6grenci seviyesine gore arttirilip
digiiriilebilir amag¢ ise ¢alisma siireci igerisinde diisiik metronomda baslayarak

Ogrencinin belirtilen metronomun iistiine ¢ikacak sekilde etiidii hizlandirmasidir.

3.1 Baslangi¢ Seviyesinde Kullanilacak Ritmik Kaliplar ve Duate Teknigi

Kanun ¢algisinda mizrapla ve parmakla olmak {izere iki ¢alis sekli mevcuttur. Bu tez
calismasinda kanun ¢algisinin icrasinda baslangi¢ seviyesinde mizrap ile ¢alis sekli
benimsemis olup, yazilan etiitlerde gosterilmistir. Mizrap ile ¢alista cesitli ritmik
yapilara, mandal degigsimlerine, tema igerisindeki zorluga bagl olarak olusan vurus
miinavebelerine ¢alginin duate teknigi olarak ele aliyoruz Bu ¢alis seklindeki duteyi

belirtmek igin Sag eli ‘A’ sol eli ise ‘O’ harfi ile kisaltarak gosteriyoruz.
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Egitim sistemi igerisinde bir ritm kalibmin ilk notas1 genellikle sag elle vurulur ve

bu kalip sag-sol seklinde devam eder.

N>
I

Sekil 3.1 : 4 ‘liikk notalarda sag el ve sol elin arda arda kullanilma
durumu

A O A O A O A O

@—c—o—o—o—o e e ]

(Y]

Sekil 3.2 : 8 ‘lik notalarda sag el ve sol elin ard arda kullanilma durumu

AOAOAOAOAOAOAOAO

(Y]

Sekil 3.3 : 16 ‘lik notalarda sag el ve sol elin ard arda kullanilma durumu

Sag elin iki kere tist iiste vurmasi gereken ritm dbekleride vardir.

Iy

e

Sekil 3.4 : Sag elin iist iste iki defa vurus yaptig1 durumlar( ta te-fe
kalib)
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Sekil 3.5 : Sag elin iist iiste iki defa vurus yaptig1 durumlar 4’lik ve 8’lik
notalar ile( ta te-fe kalibi)

AAOAAOAAOAAQO

@—‘—‘—‘—‘—‘—‘—‘—‘—‘—‘—‘—‘-
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Sekil 3.6 : Sag elin st iste iki defa vurus yaptig1 durumlar 8’lik ve
16°lik notalar ile( ta te-fe kalib1)

Ucleme kalib1 &beklerinde genelde kuvvetli vurus olan triolenin ilk notasinda sag el

kullanilir (AOA_AOA).

AOAAOAAOAAOAAOAAOAAOAAOA
A 3 3 3 3 3 3 3 3
K'— - r r r r ¢+ r rr 1+ r r+r r ¢+ rr ¢+ ; ;" 7 r° 7T
(4 o000 0 90 009900900000
)

Sekil 3.8 : 16’lik iiclemelerde sag el ve sol el vurusu
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Fakat triole kaliplarinin inici seyir gostermesi biiylik araliklarla olmas1 veya ¢ok hizli

pasajlarin i¢inde yer almasina gore farkli sag ve sol el siralamalart miimkiindiir.

Sekil 3.9 : Uglemede sag elin arda arda kullanilma durumu

Triole kalibinda ilk sesten sonra biiylik bir aralik ve bu araligi takip eden ikili bir

aralik varsa ilk vurus sol el ile diger iki vurus sag elle olabilir.

-\:}

F‘
;
;
:

I

Sekil 3.10 : Uglemede sag elin biiyiik araliklarda ard arda kullanim
durumu

Hizl1 pasajlarda her triole kalibma sag el ile baslamak miimkiin olmayabilir. Icracinin
bu siirat igerisinde sag elin ard arda 2 defa gelmesi sebebiyle pasaji yetistirememe
durumu ortaya ¢ikabilir. Bu sebeple bir triole kalib1 sag el ile baslarken digeri sol el

ile baglayabilir.

AOA OAO AOA OAO AOA OAO AOA OAO
3 3
— 3

Sekil 3.11 : Hizli pasajlarda iicleme kullanimi
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3.2 Etiitler

Bu tez ¢alismasinda bulunan ;

1, 2, 3 n0’lu etiitler 4° Lik notalardan olusan sirasi ile 2, 3, 4 ve 5’ li atlamalarin

icinde bulundugu etiitlerdir.

4,5 ve 6 no’lu etiitler 4’ liikk ve 8 lik notalarin “ta-tefe” , “tefe-ta” kaliplarinida
icinde barmdirarak 3, 4 ve 5 1i araliklarda atlamali seslerini igerecek sekilde

hazirlanmistir.

7 no’lu etiit noktal kaliplar1 icerip 16’ lik notalara ilk defa giris yapmaistir.

8 ve 9 no’lu etiitlerde 4’lLik, 8’lik ve 16’lik notalarin bulundugu bir sekizlikle iki
onaltiligin yan yana gelmesi ile olusan ‘ta-tefe’ ve iki onaltilik ve bir 8’ligin yan
yana gelmesi ile olusan ‘tefe-ta’ ve ardi ardina 16’liklarin siralanmasi ile olusan

ritmik kaliplar bulunmaktadir. 9 no lu etiitte mandal ¢alismalar1 baglamustir.

10, 11, 12, 13 ve 14 no’lu etiitler noktali 16’ ik kaliplarm, daha 6nce gosterilmis
olan “ta-tefe “ ve “tefe-ta” kaliplarini igeren etiitlerdir. 11 ,13 ve 14 nolu etiitlerde

mandal ¢calismalar1 devam etmistir.

15, 16 ve 17 no’lu etiitler 16’ lik notalarm agirlikli oldugu hizlanmaya yonelik

etiitlerdir.

18 no’lu etiit hizlanmaya yonelik bir etiit olup bu ettiitde kirik olarak oktav

calismalarina baglanmistir.
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19 no’lu ettiitte 6/8 lik ritimde oktavli tramola c¢aligmalar1 baslamis ve mandal
caligmalarina devam edilmistir. 6/8 lik ritmik Kaliplarin duatesinin ii¢lemelere
benzemesi ve duyum olarak ta iiglemelere olan benzerliginden dolay: tliglemelerin

gosterimi Oncesinde de bir 6n ¢alisma niteligindedir.

20 no’lu etiit 16 lik notalarla hizlanmanin yaninda oktavli tremolo egzersizlerini

icermektedir.

21 no’lu etiit sag elin bir mizrap darbi ile birden fazla notayir seslendirmesini
amaglamaktadir.Bu ¢alismada sag el bir darbi yaptmtan sonra yeni bir hamle

yapmadan vurdugu telin hemen altindaki telide seslendirmektedir.

22 no’lu etiit tiglemelerin ilk defa gosterildigi etiit olup 8’lik degerdeki iglemelerin
alistrmasini ve dogru duate ile icrasmi amaglamig, mandal ¢alismalarma devam

edilmistir.

23 no’lu etiit 6grenilen tigleme duatesini bu sefer 16” lik notalar ile icra edip daha

onceden 6grenilen kaliplarla birlikte kullanimin1 amaglamaktadir.

24 no’lu etiit bir mizrap darbi ile seslendirdigi telin hemen altinda bulunan telide yeni
bir hamle yapmadan seslendirmeyi saglayan teknigin {i¢lemelere de benzerlik

gosteren 6/8 ritimdeki kaliplar ile kullanisini igerir.

25 no’lu etiit bir mizrap darbi ile seslendirgi telin hemen altinda bulunan telide yeni
bir hamle yapmadan seslendirmeyi saglayan teknigin t¢lemeler ile kullanisini

icermektedir.
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26 no’lu etiit bir mizrap darbi ile seslendirgi telin hemen altinda bulunan telide yeni
bir hamle yapmadan seslendirmeyi saglayan teknigin ticlemeler ile kullanigin1 igerip
bu kaliplarin daha once goriilen 8’lik 16 ‘lik ve noktali kaliplarla adaptasyonunu

amaglamaktadir.

27 no’lu etiit 25 ve 26 no’lu etiitlerde goriilen tekniklerin hizlanigsin1 amaglamaktadir.

28 no’lu etiit bir mizrap darbi ile seslendirilen telin hemen altinda bulunan teli de
yeni bir hamle yapmadan seslendirmeyi saglayan teknigin kromatik seslerin

seslendirilisinde kullanimini igermektedir.

1. etiitten baslayarak 28. etiite kadar olan etiitlerin bastan sona hepsi bolahenk

akordunda calmacaktir.

Etiit 1

Bu etiit 4’lik notalarin sag ve sol ellerin aym1 ses iizerinde sirayla ( A-O-A-O)

kullanimi ve ikili atlamalar ile kullanimini amaclamaktadir.

M

L1
L1
L1
L1
L JIAA
L1
L1
L1

Sekil 3.12 : Etiit 1’ de kullanilan ritmik yap1, bu kaliplarda kullanilan sag
ve sol el kullanimlar1
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Etit 1

1{

14AA 0 A 0 A 10) A 0 A 0 A 0

R e e e A e e
Sekil 3.13 : Etiit 1

Etiit 2

Bu etiit 4°liik notalarin sag ve sol elle sirayla(A-O-A-O) kullanimi1 veya ikili,li¢li ve

dorlii atlamalar ile kullanimin1 amag¢lamaktadir.
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L 100
ol
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Sekil 3.14 : Etiit 2 ‘de kullanilan ikili ve Gi¢lii atlamalar
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Etiit 2
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Sekil 3.15 : Etiit 2
Etiit 3

Bu etiit 4’liik notalar ile sag ve sol eli sirasiyla kullanarak(A-O-A-O) 2’11 ,3’li 4’li

ve 5’1 atlamalarin kullanimini icermektedir.
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Sekil 3.16 : Etiit 3” de kullanilan ikili, ti¢lii, dortli besli atlamalar ve
bunlarin sag- sol el kullanimlar1
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Etit 3

J:SS
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Sekil 3.17 : Etut 3

Etiit 4

Bu etiit, teknigin oturmasi ve dogru duate 6grenimi i¢in sirali olarak sag ve sol elle

ve ‘te-fe ta’

vuruslarmi(A-O-A-O) 4 lik ve 8 lik notalar ile gosterip ‘ta te-fe’

kaliplarini igermektedir.
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Ta te fela ftefe Tefeta tefeta

Sekil 3.18 : ikili araliklarla 4° liik notalarin sag- sol el kullanimlari ile Ta
te-fe kalib1 sag-sol el kullanimlar1

Etiit 4
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Sekil 3.19 : Etit 4
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Etiit 5

Bu etiit Tiirk Miizigi makamsal yapisi icerisinde Nihavend Makami’'nda bir etiit
olarak nitelenebilecekse de etiit yapisinin tam anlamiyla Tiirk Miizigi karakter ve
tavrina sahip olmamasi, Avrupa miizigi melodik yapisina yakinlig1 sebebiyle etiitiin
‘Sol Minér’ olarak nitelendirilmesinde bir mahsur yoktur. Etiitiin icinde gordigtimiiz
‘Fa #” degistirici isareti etiit basindan sonuna kadar hi¢ degismemekte bu sebeple
etlidii ¢alacak kisinin etiit basinda Fa # mandalin1 kaldirmak suretiyle eser igerisinde

bir mandal degisikligi yapmasina gerek bulunmamaktadir.
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Sekil 3.20 : Etiit 5
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Etiit 6

Etiit 6
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Etiit 6

Sekil 3.21
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Etiit 7

Bu etiit noktali kaliplar1 icerip 16 lik notalara ilk defa giris yapmustir. Bir 8 lik ve iki
16’ liktan veya iki 16’lik bir 8’likten olusan ‘ta te-fe’ ve ‘te-fe ta’ kaliplarini

icermektedir.
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Sekil 3.22 : Noktali ikilik notalar1 takiben dortliik notalarmn sag-sol el

kullanimlar1
# A4 O A4 O
[ fan N )
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e o oV

Sekil 3.23 : Noktali dortliik notalar takiben sekizlik notalarin sag-sol el
kullanimlar1

A040 4040

Sekil 3.24 : Noktali dortliik notalar1 takiben sekizlik notalarin sag-sol el
kullanimlar1
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Etiit 7
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Etut 7

Sekil 3.25

42



Etiit 8

Bu etiit 16 lik notalarin 2°1i ,3°1i1,4’1i ve 5’1 atlamalar, bir 8 lik ve iki 16’liktan veya
iki 16’lik bir 8’likten olusan ta te-fe ve te-fe ta kaliplarin1 ve bir 16’lik bir 8’lik ve
yine bir 16’lik tan olusan senkoplu yapilar1 igermektedir.
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A7 1 T !
-4 = o oo g o |
¢ 96" & & P

Sekil 3.26 : 16’1lik notalar ile ikili tiglii dortli ve besli atlamalarin sag-sol
el kullanimlar1

A ADAOA A AOAOA

Ta tefeTe fetaTa tefe Te feia

Sekil 3.27 : Ta te-fe ve te-fe ta kalib1 sag ve sol el kullanimlari
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Etiit 8

Acemasiran
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Sekil 3.28 : Etiit 8
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Etiit 9

Bu ettiitte kismen diger mandallarin degisine gore daha kolay olabilecek Do# ile
mandal ¢aligmalar1 baglamistir. Etiitliin 2. portesinin sonundaki 4’liik nota mandalin
kaldirilmasi ve 4. portenin sonundaki 4’lilk nota ise indirilmesi i¢in icraciya yeterli
zamani tanimaktadir. Bu mandallarin kaldirilacagi ve indirelecegi zamani hatirlatmak
iizere 2. portenin sonundaki dortliik notanin {izerine Do# dordiincii portenin

sonundaki dortliik notanin lizerine Do naturel yazilmistir.
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s - 88
A A0 4 0A4040A4 A0 A0A40A404040 A4
= _—
| R = |
: l{ } ll=ll[ /|
1
A A0 A0 A4 0 A0 40 A4 A A 0404 0A40A4O0 |
£ e
1}

5 AOAOAOAOAOAOAOAO AOAOAO0OA0OAOA0OA40A4O0

AOAOAOAOAOAOAOAO AOAOAOA4040404

9 A A O0OA AOAO0OA AOAO AO0OAOA0OAOAOAOAOA

AOA A AOAOAOAOAO AOAOAOAOAOAOA

Sekil 3.29 : Etiit 9
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Etiit 10

Bu etiit daha 6nceden kullanilan kaliplara art1 olaral noktali 16°1ik ve takibinde gelen

32’lik notalarm olusturdu ritmik kaliplar1 icermektedir.

AOAOAOAO AOAOAOAO

CQS"&D

S R i o
Sekil 3.30 : Noktali 16’lik ve takibinde gelen 32 ‘lik notalarin sag-sol el

kullanimlar1

Bu etiit Nihavend Makami’nda olup, icerisinde gordiigiimiiz Fa## degistirici isaretleri
eser baginda kaldirilip eser iginde de herhangi bir degisime ugramadigi i¢in mandal

calismasi olarak sayilmamaktadir.

Etiit 10
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Sekil 3.31 : Etiit 10
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Etiit 11

Etut 11
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Sekil 3.32 : Etut 11
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Etiit 12

Etiit 12
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Sekil 3.33 : Etit 12
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Etiit 13

Bu etiit Acemagiran Makami1’ nda olup diger yapilara ek olarak senkoplu yapilarida
barindirmaktadir. 13. Olgiideki Fa# degistirici isareti 4’liik Sol notasmin icrasi
sirasinda kaldirilip mandal hi¢ birakilmadan 6l¢li sonuna kadar sag el ile devam
edilmeli, sag el ile icra sirasinda mandali tutmakta olan sol el yavasva mandali geri
indirmelidir.
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Sekil 3.34 : Senkoplu yapilarin sag-sol el kullanimlari

Etiit 13
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Sekil 3.35 : Etiit 13.
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Etiit 14

Etut 14
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Sekil 3.36 : Etit 14
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Etiit 15

Etit 15
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Sekil 3.37 : Etiit 15 1.sayfa
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Etiit 15/2
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Sekil 3.38 : Etiit 15 2. sayfa
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Etiit 16

Bu etiitte yeni olarak sag el sabitken sol elin yukariya ¢ikisi ve asagiya inisi ve dizi

icerisinde gam ¢alismasi1 bulunmaktadir.
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Sekil 3.39 : Sag el sabitken sol elin yukari-asagi hareketi
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Sekil 3.40 : Ardisik olarak sag ve sol elin gam ¢alismasi
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Etiit 16
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Sekil 3.41 : Etiit 16
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Etiit 17

Etit 17
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Sekil 3.42 : Etiit 17
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Etiit 18

Bu etiitte 16’lik notalar ile sirali oktav seslerini kullanmaya baslamistir. Portenin alt
tarafinda bulunan Sol notasin1 etiit dncesinde altere edilerek Sol # haline getirilmesi

suretiyle icra sirasinda herhangi bir mandal kaldirma veya indirme gereksinimi

bulunmamaktadir.
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Sekil 3.43 : 8’li atlamalarla olusan yapilarin sag-sol el kullanimlari
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Etiit 18
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Sekil 3.44 : Etiit 18 1. sayfa
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Sekil 3.45 : Etiit 18 2. sayfa

Etiit 19

Bu etiit 6/8’lik ritmik yapiy1 ve bu yapi igerisinde oktavli tremolo ¢alismalarini

icermektedir.
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Sekil 3.46 : Oktavli tremolo calismalar1
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Etiit 19
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Sekil 3.47 : Etut 19
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Etiit 20

Etiit 20

Acemasiran
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Sekil 3.48 : Etiit 20
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Etiit 21

Bu etiit yeni bir duateyi (bir mizrap darbi ile iki ayr1 sesi teker teker seslendirtme)
icermektedir. Icraci yaptigi bir darp sonrasinda elini tekrar kaldirmadan zaten
gerilmis olan alttaki teli gekmek kaydi ile birbirine bagli ama siiriime hissi vermeden
teker teker duyumu saglayan bir teknigi kullanmaya baslar.Bu etiitte tek bir mizrap
darbi ile iki ayr1 nota seslendirilecegi i¢in ikinci notaya arti olarak bir parmak sirasi

2

belirtilmemis isareti ile siirecin devam edip ayni parmak ile diger sesinde
seslendirilecegi belirtilmistir. Ayrica miizikal duyum olarak da bu sekilde
seslendirilen notalardan bagl bir duyum elde edilecegi i¢in bu notalar miizik bagi

ilede baglanmais etiitte gosterilmistir.

Ao A A A A A AL A

(S38ddddTiTPrmers

e = -

Sekil 3.49 : Bir darp ile iki sesin seslendirilisi
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Etiit 21

Acemagiran
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Sekil 3.50 : Etut 21
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Etiit 22

Bu etiitle 8’lik  iglemeler ve bu iglemeler esnasinda kullanilacak duate

bulunmaktadir.
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Sekil 3.51 : 8’lik tiglemelerdeki sag-sol el kullanimlar1

Etiit 22
Nihavend
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Sekil 3.52 : Etiit 22
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Etiit 23

Etit 23

Acemasiran
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Sekil 3.53 : Etiit 23

64



Etiit 24

Bu etiitte duatesi kismen liglemeye benzeyen 6/8 * lik ritmdeki melodiler altenatif bir

duate ile (bir mizrap darbu ile iki ayr1 sesi teker teker seslendirilmesi) mevcuttur.

A_0A_0 A—_04_ 0

Foprter frerfes
. J -

Sekil 3.54 : Bir darp ile iki tel grubunun titrestirilmesinin 6/8’lik yapida

uygulanisi
Etiit 24
Rast
1204

A O A O0OA_0 A0AA_ 0O AO0AA A_OA O A_0A_0O

13 A_ 04 O A _0A_0 A _OA _O 4 O4 A _CA O A_04 0

o 4
1 = | 4 o = & 5 ]
T T 1 T 11 T ™ 3]

Sekil 3.55 : Etiit 24
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Etiit 25

Bu etiit bir mizrap darbi ile seslendirdigi telin hemen altinda bulunan teli de yeni bir

hamle yapmadan seslendirmeyi saglayan teknigin tg¢lemeler ile

icermektedir.
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Sekil 3.56 : Bir mizrap darbi ile iki tel grubunun titrestirilmesinin 16°lik

iiclemelerde uygulanisi
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Etit 25

Nihavend
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Sekil 3.57 : Etiit 25
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Etiit 26

Bu etiit Kiirdi dizisinde olup, bir mizrap darbi ile seslendirgi telin hemen altinda
bulunan telide yeni bir hamle yapmadan seslendirmeyi saglayan teknigin trioleler ile
kullanigint icerip bu kaliplarin daha once goriilen 8’lik 16 ‘lik ve noktali kaliplarla

adabtasyonunu amaglamaktadir.
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Sekil 3.58 : Etiit 26
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Etiit27

Etiit 27

Kiirdi
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Sekil 3.59 : Etiit 27
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Etiit 28

Bu etiit 21 no’ lu etiitte bulunan melodi kullanarak bir mizrap darbi ile seslendirdigi
telin hemen altinda bulunan teli de yeni bir hamle yapmadan seslendirmeyi saglayan

teknik ile kromatik egzersizlere baglama nitegindedir.

¢

Sekil 3.60 : Bir mizrap darbi ile iki tel grubunun titrestirilmesinin
kromatik yapilarda uygulanisi

70



Etiit 28
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4. SONUC VE ONERILER

Bu tez caligmasinda yayinlamis kanun metodlari, arastirmacilarin yiiksek lisans,
doktora tezleri ve konuyla ilgili kitap ve makaleler incelenerek bu arastirmalarin
sonucunda enstruman Ogrenimi swrasinda Ogrencilerin faydalanabilecegi etiitlerin
batili enstrumanlar i¢in yazilmig etiitlere nazaran c¢ok daha az sayida oldugu
goriilmiistiir.Kanun egitimine baslayan kisilerin kullanimi icin  “baglangi¢

seviyesinde kanun i¢in etiitler” adi altinda bu tez yazilmistir.

Calismanin arastirma safasinda kanun ile ilgili yaymlarm haricinde 6rnek almak ve
egitim sistemini anlayabilmek i¢in diger Tiirk Miizigi calg1 lar1 i¢in yazilmis
metotlar ek olarak batili enstrumanlara ait piano , gitar ve keman ic¢in yazilmisg
metotlarda inceleyerek bir litaratiir arastirmasi yapilmistir. Bu arastirmanim sonunda
etiitlerle ile yapilacak egitimin nasil olmasi gerektigi konusunca ciddi bilgilere
ulagilmistir. Tezin giris kisminda ¢aligmaninin gereklerinden bahsedip simdiye kadar
konuyla ilgili yapilmis calismalar hakkinda bilgiler verilmis, bu tezden yararlanmasi
umulan kanuna yeni baslayacak kisiler i¢in kanunun tarihgesi ve yapist hakkinda
genis capli bilgilere yer verilmistir . Tezin 3. boliimii olan etiitler boliimiinde ilk 6nce
ritmik kaliplarin hangi duate ile ¢alinacagi hakkinda bilgiler verilip, bu kaliplarin
etiitler igerisinde kolaydan zora smralanarak bir sonraki etiitliin onceki etiitlerde
gosterilenleri de kapsayacagi bir sekilde tezin asil konusunu olusturan etiitler

yazilmstir.

1, 2, 3 no’lu etiitlerde 4’ liikk notalardan olusan sirasi ile 2, 3, 4 ve 5° 1i atlamalarin
kavranmasi , 4, 5 ve 6 no’lu etiitlerde 4’ lilkk ve 8’ lik notalarin “ta-tefe” , “tefe-ta”
kaliplarmida i¢inde barindirarak 3, 4 ve 5’ 1i araliklarda atlamali seslerini ¢aligtirmasi
amaglanmistir. 7, 8 ve 9 no’lu etiitlerde 4’ lik, 8’lik ve 16’lik notalarin bulundugu
noktali kaliplar, ‘ta-tefe’ ve ‘tefe-ta’ kaliplar1 gosterilmis, 9 no’ lu etiitte mandal
calismalar1 baslamis, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19 ve 20 no’ lu etiitlerde

noktali 16’ lik kaliplarm, daha dnce gosterilmis olan “ta-tefe *“ ve “tefe-ta” kaliplarini
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pekistirmesi ve 6/8 lik kaliplarla {iclemelerin uygulanisiyla ilgili bir 6n hazirhik ve
bu ritmik kaliplarin tamamini barindiran melodilerde siiratin arttirilmasi sirasinda
mandal ¢aligmalarma baglanmasi amaglanmigtir. 21 no’lu etiitte alternatif duateler
Onerilip bu duatenin 22, 23, 24, 25 no’lu etiitlerde iiclemelerde uygulanilisi
calistirilip, 26, 27 no’lu etiitlerde ise daha dnce gosterilen kaliplarla entegrasyonu
amaglanmistir. 28 no’ lu etiitte koramatik ¢aligmalara giris yapip baslangic seviyesi

icin olan etiitler sonlandirilmistir.

Bu etiitler ile egitim 2010-2011 6grenim yili siiresince Akdeniz Univeristesi Devlet
Konservatuvar1 Geleneksel Tirk Miizigi Bolimii 6grencilerinden se¢meli ¢algi
dersini kanun seg¢en 6grencilerde uygulanmis olup bu yontemin basarili sonuglar
verdigi gozlenmistir. Yapilan bu ¢alisma ile literatiirdeki bu eksikligi bir nebze
olsun gidermek amaglanmistir. Boyle c¢alismalarm arttirilip literatiiriin daha da

zenginlesmesi gerekliligi kanisina varilmistir.

Ayrica, kanun calgis1 Ogrenimine baglayan Ogrenciler ic¢in faydali olacagi
digiiniilerek kanun ¢algisinin tarihi gelisimi ve yapisal o6zellikleri anlatilmis
enstrumanda ¢ikmasit muhtemel yapisal sorunlarin 6nceden tespiti ve ortaya ¢iktigi
zaman nasil giderilebilecegi, bir icracinin yapimcilardan ne gibi 6zellikleri bulunan
sazlar isteyebilecegi konularinda donemin o©nde gelen yapimcilar1 ile sozli

goriismeler yapilmis ve bu goriismelerin tam metni ekler kismina ilave edilmistir.
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EKLER

Onemli Kanun Yapimeilan ile Kanun Yapisi Hakkinda Gériismeler

Calg1 egitimine yeni baglayan Ogrencilerin ileride kanunlarinda olusabilecek
problemler ve bunlarin onarimi konusunda bilgilendirmek amaciyla 6nde gelen bazi
kanun yapimcilar1 ile asagida yer verdigimiz gorlismeler yapilmistir. Bu
goriismelerde yapimecilara kanun sazinin yapiminda karsilasilan zorluklar, kullanilan
malzemeler ve cinsleri, bir icracinin elinde bulunan ¢algida ortaya ¢ikmasi muhtemel
problemler ve icracilar tarafindan onlardan istenen 6zel istekler sorulup bu

sorulardan cevap alimmuistir.

Ejder Giilec ile Goriisme

-Kanun icracilari size en ¢ok hangi yapisal probremlerle bagvurmaktadir?

Eger saz yapiminda kurumus yapimeilar kurumus aga¢ kullanmazsa sazda ¢aligmalar
(egilme) goriiliir. Bu sazda bir kavise sebep olur. Bu kaviste mandallarda cizlamaya
sebep olur. Biz kuru aga¢ kullanip ¢alisma yapmasit muhtemel yoniin tersine egim

verdigimiz i¢in bizim sazlarimizda bahsedilen egilme goriilmez.

-Kanun ¢algisinin yapiminda yapimcilarin karsilastiklar: zorluklar nelerdir?
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Kanun yapiminda karsimiza ¢ikan unsurlar bizler i¢in artik zorluk degilde zaman
isteyen ugraslar seklinde olmaktadir. Enstumanin aga¢ yapimi bitip derisi gerilip
akortlandiktan sonra en ugras isteyen kismi ortaya ¢ikiyor. Tabi 2-3 giinde de mandal
cakan kigiler var ama bunlarin ne kadar saglikli mandallar oldugu soru isareti tabi.

Ben tam mesai ile ¢alismama ragmen en kisa 6 giinde cakiyorum.

-Kanun yapiminda kullandiginiz malzemeler ve bunlarin cesitleri nelerdir?

Agactan baglayalim once. Kanunun eskiden beri kulagimizda aliskin oldugumuz
sesini yakalamak i¢in ses tablasi ¢mar olmalidir. Burgu tahtasi ise hi¢ tavizsiz
thlamur olmalidir. Alt tablanin ise ses iizerinde ciddi bir etkisi yoktur. Bundan
dolay1 biz orada 4 mm’ lik kontraplag: giizel bir kaplama ile kullaniyoruz tabi masif
agacta kullanilabilir ama bunun icinde tabiki uygun bir agac segilmelidir. Ornegin
burda giil agaci1 kullanmaya kalkarsaniz vay halinize.. Mutlaka muhlis bir agac

kullanmaz lazim thlamur veya maun gibi..

-Deri olarak ne kullaniyorsunuz?

Biz su anda Pakistan’ dan gelen dogmamis buzagi derilerini kullaniyoruz.
Sakathigindan dolayr kesilmek zorunda kalan hamile hayvanlarm dogmamis
yavrularmin derileri bunlar. Tabi baska makbul mazemelerde var. Ornegin yayim
baligr derisi gibi... Fakat bunu bulmak hayli gii¢ oluyor elimizde de pek

bulunamuyor.

-Icracilarin bazi teknik zorluklar1 yenmek adma sizden istedikleri farkliliklar oluyor

mu?

Nadir olarak karsmiza boyle durumlar ¢ikabiliyor kimi zaman ilave mandal istekleri
kimi zamanda ilave ses istekleri oluyor. Mesela bir yabanci miisterimiz var. Elkindi

adinda bir gruplar1 var. Bu miisterimizin istedigi sazlar en az 33 sesli oluyor ve
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genelde de pes tarafa dogru tel eklettiriyor. Sahnede daha verimli oldugunu soyliiyor

kendisi...

Mustafa Saglam ile Goriisme

-Kanun icracilari size en ¢ok hangi yapisal probremlerle bagvurmaktadir?

Icracilar kanunun yapisal 6zellikleri ve iizerindeki basing sebebiyle agagta zamanla
calisma olusabilir. Bu c¢alisma( egilme) sonucunda da mandallarda cizlamalar
meydana gelebilir. Mandallarin zamanla oksitlenmesi sonucu mandallarda tel kesme
goriilebilir. Eger sazin derisi iyi bir sekilde yapistirilamamis ise deride agmalar veya
patlamalar goriilebilir. Bu patlama bazen su sekilde de olusabilir: Icracilar zamanla
One yatan esiklerini diizeltmedikleri zaman esik diisebilir, diisme sirasinda hem esik

kirilmasi hem de derinin patlamasi sik goriiliir.

-Kanun ¢algisimin yapiminda yapimecilarin karsilastiklar1 zorluklar nelerdir?

En basta bizim yasadigimiz zorluk kaliteli malzeme bulma zorlugu oluyor. Daha
sonra mandal ¢akimi en biiyiik zorluk olarak karsimiza ¢ikiyor. Malzemelerin kaliteli
olmas1 ve dogru malzemin dogru yerde digerleriyle uyum igerisinde kullanilabilmesi
as1l yapimdaki zorluktur. Tabiki isciliginde cok 6nemi vardir. Gorsel anlamda giizel
bir sunum yaratmak oymalarm islemenin giizel bir sekilde yapilmasi énemli. Isin aslh
yapimcinin amact birgok dgeyi bir ayaraya getirmek olmali. Bu 6gelerde nedir diye
sorucak olursaniz 1iyi bir mandal, iyi bir goriintii, iyi bir ses bunlara sahip olmayan

kanuna kanunda denemez.

-Kanun yapimminda kullandigiiz malzemeler ve bunlarin cesitleri nelerdir?
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Kanun 7-8 cesit agacin birlesiminden meydana geliyor. Bazi yerlerinde sert agaclar
gerekirken baz1 yerlerinde de yumusak agaclar gerekiyor. Ornegin burgu tahtasinda
yumusak bir agacin kullanilmasi gerekiyor. Ciinkii iizerine 75-78 civarmda delik
deliniyor ve bu deliklerin catlayarak birbirinine ulagmamasi gerekiyor. Bunu
onlemek i¢in hem yumusak hem de tutucu bir aga¢ olmasi gerekiyor. Bunun i¢inde
en uygunu thlamur agacidir: buna karsinda burgularinda sert agaglarin kullanilmasi
gerek abanoz giil gibi..gogiiste ise ¢inar kullaniyoruz. Nadirende olsa ladin veya
koknar kullanilmis sazlarda goriiyoruz ama bu anca yiizde birlik bir oranda
bulunmakta...Biz ise tamamen ¢inar kullaniyoruz. Derilerde ise Almanya’ dan veya
Pakistan’ dan gelen dana derilerini kullaniyoruz. Bunlarin patlama riski ¢ok diisiik.
Ses olarak diistinecek olursak en uygunu aslinda balik derisidir. Fakat bunlar1 bulmak
zor. Bunun yaninda oglak derisi ve keci derileride kullaniliyor. Lakin bunlarda siire¢

icerinde sorun yasam ihtimali yiikseliyor.

-Peki mandallarda hangi malzemeyi kullaniyorsunuz?

Mandallarda ise eskiden dokiim malzeme kullanilirdi. Simdi ise alpaka denilen
levhalardan kesilen mandallar kullaniliyor. Bu levha 4-5 metalin alasimindan olusan

bir malzemedir ve genel olarak cogu yapimci tarafindan da bu tercih edilmektedir.

-fcracilarm bazi teknik zorluklar1 yenmek adina sizden istedikleri farkhiliklar

oluyormu?

Icracilarm istekleri hi¢ bitmez ki ! Genelde ek mandal ¢akim istiyorlar. Bizde

bunlar1 seve seve yapiyoruz.

-Bunlar hangi sesler i¢in oluyor?

Genelde ¢argah ve acem seslerine oluyor. Bazen ¢ift diyezlerini isteyebiliyorlar.
Bazen de diyez ile naturel sesin arasini tamamen doldurmamiz: istiyorlar. Fakat bu

hata payini arttiyor tabiki. Boyle asir1 mandal ¢akiminda da kanun kanunluktan

c¢ikiyor isin aslr...
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Kenan Ozten ile Goriisme

-Kanun icracilari size en ¢ok hangi yapisal probremlerle bagvurmaktadir?

Kullanilan derinin ¢esidine gore deri fazla ¢cokme yapabilir ve bu ¢dkme sonucunda
mandallar haddinden fazla sertlesebilir ki bu derilerin agma yapmasi veya
patlamasida s6z konusu olabilir. Burgulara uygun anahtar kullanilmamasi

durumunda burgularda asinma olup burgular is gormez duruma gelebilir.

-Kanun sazmin yapiminda yapimecilarin karsilastiklar1 zorluklar nelerdir?

Muhakkak ki kanunun yapiminda karsimaza ¢ikan bir¢ok giigliik bulunmakta fakat
biz senelerin tecriibesi ile bunu biiyiikk bir oranda yenmis bulunuyoruz. Bizim
karsimiza ¢ikan en biiylik giicliik ise bir ¢ok enstrumanin aksine kanun enstrumanin
yapisinda ¢ok teferruat ve ayrinti olmasidir. Disiiniin Ki bir kanunda 78 ile 81
arasinda tel bulunmakta bu tellerin herbiri i¢in ayr1 burgu ve 270-280 civarinda hepsi
birbirinden farkli  mandal bulunmaktadir. Iste bu ayrintilar bizi bir hayli

ugrastirmaktadir.

-Kanun yapimminda kullandigimiz malzemeler ve bunlarimn ¢esitleri nelerdir?

Bu enstrumanda bir ¢cok bdlge bulunmakta ve bu bolgelerin her birinde farklh
mazemeler kullanilmakta. Bunlar uygun ve muayyen malzemeler olup birbiriyle

uyumlu olmalidir. Ornegin gdgiiste ¢mar kullamlmistir herzaman .

-Daha ayrmntili soracak olursak; mandallarda ne gibi bir malzeme kullantyorsunuz?

Hidayetten bu yana, ¢ok eskiden beri gelen sazlarda bafon denilen bir malzeme

kullanilirdi. Daha sonra bu malzemeyi yapanda kalmadi ve bu malzeme
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bulunamamaya bagladi. Bu sebeb ile kum ve piringten yapilan dokiim mandallar
kullanilmaya baslandi. Bunlar ¢abuk asman oksitlenen dokiimiinde piiriizleri iistiinde
bulunan bir malzeme oldugu ig¢in ¢ok iyi bir temizlik durumu hasil oluryordu.
Glinlimiize donersek su anda glimiis sar1 karisimi olan alpaka kullanilmaya baslandi
alman giimiisii de derler buna... Tabiki bunun orani énemli. Ik olarak izmir’de
bulununan Kalip¢1 Erdal bey’e Ejder usta tarafindan kaliplar verilip yaptirildi bu
malzeme. Ben su anda kromnikelden kaliplar kullanmaktayim. Bu malzeme omrii
billah ne paslanir ne kesme yapar, nede asinma yapar. O yiizden bunu malzemeyi

tercih ediyorum.

-Siz calginin  mandallanmasinda rayli sistem dediginiz farkli bir teknik

kullantyorsunuz bildigimiz kadariyla...

Bu tamamiyle benim ilk olarak ¢ikarip uyguladigim bir teknikdir. Bildiginiz gibi
mandallar mandal tahtasma ¢ivi ile ¢akilir. Bunlar ortalama 1 milimetre kalinliginda
olup tizlere dogru muayyen bir durumda daha sik ariliklara doniismektedir. Diisiiniin
ki sadece do veya fa sesinde 52 tane ¢ivi ¢akilmaktadir. Bunlar yanyana yanyana
eklendigi ve biitiin mandal tahtasina bu sekilde yayildig1 zaman mandal tahtasinin
mukavvemeti ortadan kalkmakta ve bir siire sonra ¢okmeler olusmaktadir. Biz rayli
bir sisteme mandallar1 yerlestirip bu sistemi mandal tahtasina rapt edmek i¢in sadece
birkag¢ tane ¢ivi kullaniyoruz. Bu da mandal tahtasindaki mukkavemeti arttirip saza

daha uzun bir 6miir ve bakimda da biiyilik kolaylik sagliyor.

-Sizin kanunlarmizda gordiigiimiiz bir diger farklilik ise derinin hemen yaninda

uzanan 7-8 santim genisliginde serit seklindeki ek kafes tasarimu....

Evet bunu bir degisik tasarim denemesi olarak yaptim ama ¢ok tuttu. Su anda

yaptigimiz sazlarin yiizde yetmisbesinde bu tasarimi kullanmaktayim.

-Bu tasarim ¢algida ne gibi bir degisiklige sebeb oldu acaba?
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Bu tasarim sayesinde ciddi bir ses farki dogdu. Bilirsiniz ses kafeslerden disar1 ¢ikar
buda bir kafes sayilacagi i¢in sesin ¢ok daha voliimlii ¢itkmasina sebeb veriyor. Tabi
bunu uygularken balkon sisteminde de degisiklik yapiyoruz. Bu uzunlukta bir kafes
kullandigimiz zaman balkon sisteminde uygun degisilklikleri yapmaz iseniz sazda
ciddi egilmeler ortaya ¢ikar ki bunu bizden goriip deneyenler oldu. Ama balkon

sistemlerini dogru kullanamadiklar1 i¢in sazlar1 hep katlanmist1.

83



84



-
A

Ad Soyad: Volkan Kirimlioglu
Dogum Yeri ve Tarihi: Antalya 13.07.1983

Adres: Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuvar: Geleneksel Tiirk Miizigi

Bolimi

Lisans Universite: 1.T.U Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari

13.07.1983 yilinda Antalya’da dogdu. 8 yasinda kanun ¢almaya basladi ve enstriiman
calismalarma basladig1 ilk aylarda Ismail Baha Siirelsan’in yonettigi Akdeniz
Universitesi Tiirk Miizigi korosuna katild1. ilerleyen yillarda ismail Baha Siirelsan
miizik evinin icra heyetine Ismail Baha Siirelsan tarafindan yapilmis smavla kabul
edildi. Bu yildan vefatma kadar Ismail Baha Siirelsan’in dgrencisi oldu. Lise
egitimini Antalya Anadolu Gilizel Sanatlar Lisesi’nde yapmasi nedeniyle burada bati
miizigi agirhkl miizik egitimi aldi. 2001 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Devlet
Konservatuar1 Kompozisyon bodliimiinii kazandi. Ogrenciligi sirasinda Prof.Mutlu
Torun’ dan Tiirk Miizigi Formlar1 ve Analiz, Prof. Dr. Selahittin i¢li’den Tiirk
Miizigi Kompozisyon ve Repertuar, Yavuz Oziistiin’ den Tiirk Miizigi Nazariyat ve
Solfeji, Kompozisyon, Erol Sayan’dan Tiirk Miizigi Kompozisyon, Faris Akarsu’dan
Piano, Bat1 Miizigi Formlar1 ve Analizi, Nail Yavuzoglu’ ndan Armoni Konturpuan
Fiig, Solfej ve Orkestrasyon, Mehru Ensari’den Piano Ferudun Oney’den Tiirk
Miizigi Nazariyati, Solfej, Miizik Litaretiirii, Oguzhan Balci’dan Armoni Solfej,
Ayhan Gunca’ dan armoni solfej, Ali Eral’dan Bat1 Miizigi Analiz ve Kompozisyon
dersleri aldi. 2005-2006 bahar déneminde Istanbul Teknik Universitesi Devlet
Konservatuar1 Kompozisyon bdliimiinden mezun oldu. 2007 yilinda Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk miizigi Yiiksek Lisans programina kabul edildi. 2009-2010 yilinda
Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuvar: Geleneksel Tiirk Miizigi Boliimii’nde

Ogretim gorevlisi olarak ¢aligmaya baglamis ve halen bu gorevi siirdiirmektedir.
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