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ÖNSÖZ 

Türk Müziği yüzyıllar boyunca tek çizgili (monofonik) bir yapıda, ritm, melodik yapı 

bakımından çok zengin bir müzik olmuştur. Türkleri yaşadığı coğrafyada bu özellik 

(özellikle İslamiyet sonrası) çok net görülür. Bu özelliği doğrultusunda, Türk  Müziği 

çok çizgiye (polifoni) ihtiyaç duymamıştır. Kendine özgü, en küçük yapı birimi olan 

„‟çeşni‟‟ lerin sistematik olarak birleştirilmesi ile „‟makam‟‟ yapıları oluşturulmuştur.  

Bu makamsal yapılar, birbirinden farklı renk ve dokulara sahiptir. Bu özelliğinden 

farklı olarak, temelinde bir eğitim aracı olarak işleyen „‟usûl‟‟ ve onun yan 

elemanları olan „‟velvele‟‟ leri ,  „‟mertebe‟‟ leri ayrı bir sistematiktir. Aruz ise, Türk 

Müziği‟ni, melodik ve ritmik olarak kompozisyon anlamında çok büyük oranda 

etkilemiş olan ve kendi içerisinde tamamen farklı bir sisteme dayanan bir diğer 

elemandır.  

 

Bu çalışmada yapılan ve anlatılmak istenen ana konu, Türk Müziği‟nin analizinde 

kullandığı sistematik yaklaşımlara farklı bir açı sunarak, polifonik kompozisyonda, 

Türk Müziği‟nin kendi karakterinde var olan usul, ve aruzu, kompozisyon elemanı 

olarak kullanmaktır.  

 

Tezimin hazırlanış aşamasında bana yol gösteren hocam ve danışmanım Sn. Dr. Nail 

Yavuzoğlu‟na, Seminer ve Metodoloji derslerinde tezime, literatür ve sunum 

anlamında bana büyük katkılar  sağlayan Sn. Doç. Serpil Mürtezaoğlu‟na, „‟Türk 

Müziği, poliritmik bir müziktir‟‟ cümlesi ile bu çalışmanın doğuş fikrine neden olan 

hocam Sn. Feridun Öney‟e teşekkürü bir borç bilirim. 
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POLĠFONĠK KOMPOZĠSYONDA USUL VE ARUZ 

ÖZET  

Türk Müziği, Karahanlı Devleti‟nin kurulması ile birlikte (M.S. 10.yüzyıl), çok 

büyük bir kırılma noktası yaşamıştır. Devletin kurulması ve sonraki seksen yıl 

boyunca, Karahanlı müziği, tamamen Hun ve Uygur Türkleri müziğindeki özellikleri 

taşımakta ve devamı gibi görülmekteydi. Resmî dinin İslamiyet olması ile birlikte 

Türk kültürü ve Türk müziği İslam kültürünün bir parçası olarak şekillenmeye 

başlamış ve dini müzik tür ve formları ortaya çıkmıştır. Bu gelişme ile birlikte, 

İslamiyet öncesi dönemine ait müzik şekli önemini kaybetmiştir. Dini müzik; cami 

müziği, tekke müziği gibi türlere ayrılırken askeri müziği olan tuğ müziği, tabıl 

müziğine, tuğ takımı da „‟tabılhane‟‟ye dönüşmüştür. Fars ve Arap etkisi ile bugün 

kullanılan makam müziğinin temelleri ve ses sistemi atılmıştır. Toplumun halk 

bölümü müziğini kendi doğasında icra ederek sürdürürken, Farabi 10. yüzyılda 

Horasan Tanburu üzerinde açıkladığı bir sekizlinin on yedi aralığa bölündüğü ve ilk 

sesin sekizlisi ile birlikte on sekiz perdeden oluştuğu ses sistemini kurallaştırmış ve 

bu ses sistemi, Türk Makamsal Müziği‟nin temellerini oluşturmuştur. 

İslamiyet öncesinde, Türk müziği, yine tek çizgili bir yapıda gelişimini devam 

ederken, Dünya Müziği‟nden çok daha önce (M.S.6.yüzyıl) perde kavramını melodik 

yapılarında kullanmıştır ve açıklamıştır. M.S. 10. yüzyıl‟da, İslamiyet‟in kabul 

edilmesi ile birlikte Türk toplumu, Arap ve Fars kökenli kültür yapısına girmiştir. Bu 

durum toplum hayatını etkilediği gibi, doğal bir sonuç olarak müzik üretimini de 

etkilemiştir.
1
 

Türk Müziği, İslamiyet öncesinde ve sonrasında, melodik karakter olarak tek çizgili 

(homophony) bir yapıya sahiptir. Ancak, İslamiyet sonrası, karakterine usul ve aruz, 

başka bir deyişle îkâ kavramlarını alması ile birlikte, dinamiğini, kendi içerisinde var 

olan çok çizgili ritmik (polyrhytmic) yapısıyla sağlamıştır. Aruz Vezni‟nin kendi 

içerisinde var olan müzikal kalıpları,  usul kalıpları ile birlikte uyumlu bir şekilde  
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kurgulanmış ve ortaya îka dediğimiz ayrı bir çizgi daha oluşmuştur. Birbiri ile 

uyumlu olarak kurgulanan bu ritmikler, aynı zamanda, birbirlerinden farklı ve 

bağımsız ritmiklerdir. Farklı bir deyişle, bu ritmik yapılar, birbirlerinin 

karakterlerinden türetilmişler ve aynı zamanda birbirlerinden ayrı bir sistemde 

çalışmaktadırlar. Dolayısı ile bu farklı ritmikler, polifonik bir kompozisyonda ayrı 

çizgilerde düşünülebilirler. 

Bu çalışmada, bu farklı ritmik öğelerinin, polifonik yapıda şekilleri incelenmiş, ve bu 

şekillerin, polifonik kompozisyonda kullanımına dair önermeler ortaya sürülmüştür.  
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ARUZ AND USUL IN POLYPHONY COMPOSITION 

SUMMARY 

The establishment of Karakhanids was a turning point for the Turkish music. At the 

first eighty years of the new state, the music has the same characteristics with the 

Huns and Uyghur‟s music, even the music of Karakhanids was seemed as a 

continuation of these music. However, after the Islamic religion became official 

religion, Turkish culture and music began to be a part  of Islamic culture, and 

religious music varieties and forms  arised. By this evolution, the former music lost 

ground. While religious music was dividing into varieties  such as Mosque music and 

dervish music, “tuğ” which was a kind of military music turned into “tabıl” music, 

and “tuğ” team turned into “tabılhane”. The basis of today‟s makam music and 

melodic structure was formed in Fars and Arab influence. During people continued 

to make music in their natural ways, Farabi in 10th Century declared on “Horasan 

Tanburu” that one octave has seventeen intervals and first tone with its octave has 

only eighteen pitch, this declaration brought rules for music. This rules constitutes 

basis for Turkish Music. 

Before Islamic Religion, Turkish music developed on a single line. On the other 

hand, world music had used pitches in their melodic structures many years ago (6th 

century). After Islamic religion, in 10th century, Turkish culture influenced from 

Arab and Fars cultures and this situation effected firstly social life, than naturally 

music. 

Turkish music before and after Islamic Religion, has a melodic structure that has a 

single line (homophony). However, after Islamic Religion, by starting to use “usul” 

and “aruz” in other words “ikâ”, Turkish music gained its dynamic with its own 

polyrhytmic structure. Musical forms which are in “Aruz Vezni” are constructed 

with “Usul” forms harmonically, than a new line is emerged which we call as “ika”. 

These rhythmic which are constructed harmonically, are also different and 

independence rhythmic. In other words, these rhythmic structures are derived from  
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each other‟s characteristics, but they work in different systems. Consequently, these 

different rhythmic can be thought in a polyphonic composition on distinct lines. 

In this study, these different rhythmic elements are examined in polyphonic structure 

and arguments for usage of these rhythmic in polyphonic composition are minted. 
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1.  GĠRĠġ 

Türk Medeniyetlerinde ve bu medeniyetlerin hüküm sürdüğü tüm zamanlarda ve 

coğrafi mekanlarda, müzik çok önemli bir etkiye sahip olmuştur. Yazılı kaynaklara 

göre, tarihteki ilk Türk medeniyeti olan Hun İmparatorluğu‟nda (M.Ö.220-M.S.216), 

davul devletin resmi çalgısı ve aynı zamanda, güç, bağımsızlık ve iktidarın 

simgesiydi. Müzik, simgesel öğelerin dışında, toplum ve askeri alanlarda, iletişim 

aracı olarak ta işlevini sürdürmüştür. Göktürk Devleti (M.S.6) döneminde, müzik 

yapıtları , ses ve çalgı yapıtları olarak iki sınıfa bölünmüştür. Uygur Devletinde, sekiz 

perdelik modal yapı tam olarak oturmuştur. Bu oluşan sekizli yapı içerisinde yine 

inici karakterli fakat ikiliden büyük aralıklı aralıkların da kullanıldığı, simetrik cümle 

yapılarının geliştiği bilinmektedir. Bununla birlikte doğaçlamaya dayanan müzik 

kültüründe, bestelemeye yönlenmiş ve ezgiler yaygınlaşarak tanınır hale gelmiştir. 

Uygur Türklerinin yerleşik düzene geçmeleri ile birlikte, yazılı olan bestecilik 

anlayışının temellerinin de atıldığı düşünülmektedir. Karahanlı Devleti‟nin  M.S. 

10.yüzyılda İslamiyeti kabul etmeleri, Türk Müziği için olduğu kadar, Türk Toplum 

yapısını ve sosyal hayatını da derinden etkileyen bir kırılma noktası olmuştur. 

İslamiyet‟in devletin resmi din olarak kabul edilmesi, Türk Müziği‟nde 

kompozisyonu tamamen farklı bir yapıya ve anlayışa girmesine neden olmuştur. 
2
 

Kompozisyon, İslamiyet‟in de etkisi ile, insan sesini temel alan bir duruma gelmiştir. 

Aynı zamanda, İslamiyet sonrası, Arap ve Fars Edebiyatı‟nın, temel nazım birimi 

olan Aruz vezni, kompozisyonda, melodi kurgulama yapısını, form yapılarını, 

enstrüman yapılarını, daha genel bir söylemle, Türk Müziği‟nin tüm karakterini   

derinden etkileye ayrı etken olmuştur, ancak Türk Müziği, yüzyıllar boyunca, 

Karahanlılar Devleti ve daha sonra aynı coğrafyalarda hüküm süren, Selçuklu, 

Osmanlı Devletleri dönemlerinde de, temel özelliğini, yani tek çizgili (monofonik) bir 

müzik olma özelliğini hiç kaybetmemiştir. Kurtuluş Savaşı ile birlikte Cumhuriyet 

sistemine dayalı Türkiye Cumhuriyeti Devleti‟nin kurulması ile birlikte, polifonik  
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teknikte, kompozisyon alanında, denemeler gerçekleşmiş ve bu yazılan eserler, dünya 

literatürlerine geçecek derecede başarılı bulunmuşlardır, ancak, yaratılan bu yani 

anlayış, Türk toplumu tarafından benimsenmemiş, toplum hayatında rol 

oynamayarak, yer bulamamıştır. Polifonik anlamda günümüzde de polifonik 

kompozisyonda, Türk bestecileri denemelerine devam etmektedirler.  

İslamiyet‟in kabul edilmesi ile birlikte, Türk Müziği‟nin temel bir değişim sürecine 

girdiği, çalışmamızda sıklıkla vurgulanacak ve incelenecektir. Temelde bu değişimde, 

en büyük etkenin, daha önceden ve yine çalışmamızda sistematik olarak da 

inceleneceği üzere, aruz vezninin olduğu düşüncesindeyiz. İslam dininin de etkisiyle, 

Türk Müziği‟nde kompozisyon anlayışında, sözlü kompozisyona ağırlık verilmiştir. 

Sözlü eserlerin, saz eserlerine oranla büyük ölçüde ağır bastığını söyleyebiliriz ve bu 

duruma bir kanıt olarak sunulabilir kanaatindeyiz. Aynı zamanda, saz eserlerinde de, 

kompozisyon kurgusunda, aruz vezininin etkisini gözlemleyebiliriz. Dolayısı ile, 

aruz, saz eserleri ve söz eserlerinde etkisini göstermiş, kompozisyon anlamında Türk 

Müziği‟ni etkilemiştir.  

Türk Müziği, tek çizgili bir yapıya sahiptir ve dinamiğini, farklı makamsal 

yapılarıyla, son derece gelişmiş melodik yapı anlayışıyla ve aynı zamanda poliritmik 

yapısıyla sağlar. Nitekim, aruz vezninin kendi içerisindeki sistematiği ile birlikte 

oluşan ahenk, bu ahenkli aruz kalıplarının farklı usullere göre, farklı ritmik kalıplarla 

(îkâ) farklı şekillenmeleri kendi içerisinde bir polifonik yapının oluşmasını sağlar. Bu 

farklı ritmik yapılar, birbirlerine göre uyum sağlayacak şekilde kurgulanmışlar ve 

aynı zamanda birbirlerinden bağımsız olarak hareket eden ritmik yapılardır. 

Çalışmamızda 1732 eser üzerinde, daha önce yapılan araştırmalar sonucu ortaya 

çıkarılmış olan bu îkâ kalıpları ile birlikte oluşan poliritmik yapıların, polifonik 

kompozisyonda kullanımına dair öneriler sunacağız.    
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2.  TÜRK TARĠHĠ’NE GENEL BAKIġ  

„‟Türk‟‟ kavramının yazılı tarih kaynaklarında yer aldığı ilk kronolojik konu, Orta 

Asya‟da kurulmuş ve hüküm sürmüş Hun İmparatorluğu‟dur (M.Ö. 220-M.S. 216). 

Kaynaklarda ilk Türk Devleti olarak yer almaktadır. Tarıma elverişli olmayan Orta 

Asya, bu coğrafyada yaşamış olan her devleti göçebe yaşamaya zorlamış ve sonuçta 

bu dönemde kurulmuş olan Türk devletlerinden kayda değer somut miras ve belge 

geride kalmamıştır. Hun İmparatorluğu ile yakın coğrafyada yaşamış olan Çin 

İmparatorluğu birbiriyle sürekli olarak savaş ve bunun sonucu etkileşim halinde 

olmuşlardır.  

Hun İmparatorluğu sonrası Göktürk Devleti‟nin (M.S.6)  kurulması ile „‟devlet‟‟ 

kavramının, kısmî bir yerleşik düzenin uygulandığı ve ordu yönetimde merkezî bir 

sistemin oluşturulduğu bilinmektedir. Fakat tam bir merkezî devlet yapısı 

sağlanamamış ve Göktürk Devleti göçebe bir karakterde tarihte son bulmuştur. 

M.S. 8. yüzyılda Uygur Devleti Türk Tarihinde yerleşik düzeni tam olarak uygulayan 

devlet olarak yerini almıştır. Tarıma dayalı ve kentlerden oluşan bir sistem ile 

birlikte, yazımında bulunması ve kullanılması sonucu  „‟Orhun Yazıtları‟‟  ortaya 

çıkmıştır. Yerleşik düzen sadece yaşam ve yönetimi etkilememiş, din sisteminde de 

değişikliğe neden olmuştur. Uygurlar, kendilerinden önce tarihte yer almış olan 

devletlerin inanç sistemi olan „‟Şamanizm‟‟ den „‟Budizm‟‟ e  geçmişlerdir. 

Bu dönem sonrası, Orta Asyanın batısına göçler başlar ve Ceyhun-Seyhun nehirleri 

arasında (Maveraünnehir) kurulmuş olan Karahanlı Devleti M.S 10.yüzyılda 

İslamiyet‟i ilk kabul eden devlet olmuştur. Bu inançla birlikte devlet düzeninde de 

merkezleşme ve tarım hızlanmıştır. Edebiyat eserleri oluşmuş ve bu eserlerde Arap-

Fars etkileri görülmüştür.  

11.yy Büyük Selçuklu Devleti‟nin kurulması ile birlikte mekeziyetçi düzen tam 

olarak devlet ve toplum düzeninde sistemleşmiş, kesin çizgilerle dil Farsça, din İslam 

olmuştur. Coğrafyada  Arap,Türk ve Fars kültürü birbiriyle etkileşmiş fakat baskın  
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olan kültür Fars kültürü olmuştur. Bu etkileşim dönemi sonra 11. yüzyılın sonlarında 

batıya, Anadolu‟ya göçler başlamıştır. Bu göçler sonucu Anadolu‟da Anadolu 

Selçuklu Devleti bu coğrafyaya hakim oldu. Anadolu Selçuklu Devleti birçok 

boydan meydana gelmekteydi ve bu durum dini ve yaşam düzenindeki farklılıkların 

sonucu isyan ve iç çatışmalara neden oldu. Bu iç karışıklıklar Osmanlı Devleti‟nin 

bu coğrafyada tam anlamıyla egemen olmasına kadar devam etmiştir. 

Osmanlı Beyliği Anadolu coğrafyasında yaşayan bir beylik olarak 1299‟da Osmanlı 

Devleti‟ni kurdu. Bu devlet anlayışı, „‟tüm dünyada cihat‟‟ ilkesine dayanan bir din 

devletiydi. Bu ilkeyle Trakya ve Batıya fetihlerle genişleyen Osmanlı Devleti, 

tarihteki bir kırılma noktası olan ve bir çağı sonlandırıp, yeni bir çağı başlatan 

„‟İstanbul‟un Fethi‟‟ ile imparatorluk büyüklüğüne ulaştı. 

Afrika, Arabistan, Anadolu ve Doğu Avrupa‟ya hüküm sürmüş olan Osmanlı 

İmparatorluğu, her döneminde her kültür ve her dinden etkilenmiş ve çok büyük bir 

kültür beşiği olarak 20.yy da, tarihte son bulmuştur. Kurtuluş Savaşı ile birlikte 

Cumhuriyet sistemine dayalı Türkiye Cumhuriyeti Devleti bu coğrafyanın 

merkezinde kurulmuştur. 
3
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3.  AVRUPA TARĠHĠ’NE GENEL BAKIġ 

Avrupa‟da bilinen ilk medeniyet M.Ö 8.yüzyılda temelleri atılmış olan Yunan 

Medeniyeti‟dir. M.Ö 1600-1100 yılları arası Miken  Yunan Çağı olarak bilinir ve 

toplum yaşamında şehircilik anlayışı hakim olduğu arkeolojik çalışmalar ve analizler 

sonucunda tahmin edilmektedir. Bu dönemle ilgili elimizde somut bir yazılı kaynak 

da olmadığı için bu çağ „‟Karanlık Çağ‟‟ olarak da nitelendirilmektedir.   Bu çağ 

sonrası Helenistik Dönem, Antik Yunan Çağı‟nı sona erdirmiştir,  Makedonya Kralı 

Büyük İskender‟in ölümüne (M.Ö 323)  kadar sürmüştür.  

M.Ö. 9. yüzyılda Roma‟da kurulmuş, Akdeniz coğrafyasında ve tüm Batı Avrupa‟da   

egemenliğini sürdürmüş olan Roma İmparatorluğu, yaklaşık olarak 12 yüzyıl 

Avrupa‟ya hakim olmuştur.  Roma İmparatorluğu  daha sonra Doğu ve Batı olmak 

üzere ikiye bölünmüş, Batı Roma 476 yılında krallıklara bölünerek yok olmuş, Doğu 

Roma ise 1453‟te İstanbul‟un Osmanlı İmparatorluğu tarafından fethedilmesi ile son 

bulmuştur. 

İstanbul‟un fethinden sonra, Avrupa‟da 15.yüzyılın ikinci yarısından sonra başlayan 

Rönesans; yeniden doğuş anlamına gelmektedir. Temelde bu düşünce, 15.yy daki 

Avrupa düşüncesini tekrar Antik döneme geri götürmeyi amaçlamış, kilise baskısı 

azalmış ve insan düşüncesi birinci plana geçmiştir. Mimari, matematik, sanatta 

yapılan yenilikler matbaanın da icadı ve kullanılması ile kısa sürede yayılabilmiştir. 

Bu sayede Avrupa ve Dünya Tarihi, köklü bir kırılma noktası ve değişime sahne 

olmuştur. Bu süreç Avrupa medeniyetinin her açıdan çok ilerisinde olan Doğu 

medeniyetinin, coğrafi keşifler ile birlikte önüne geçmesine neden olmuştur. 

Coğrafî keşifler sonucunda Avrupa yeni kıtalara yayılma ve onların zenginlik 

kaynaklarını ele geçirme olanağı elde etmiştir. Bunu yaparken Avrupalılar, yerli 

halkları ve yerel yaşamı dağıtmış ve hatta yok etmiş, Avrupa kültürünü egemen 

kılma sürecini şekillendirmiştir. Klasik Sömürgecilik olarak bilinen sömürgecilik 

süreci bu dönemle başlamıştır.  
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18. yüzyılın başlarından beri Fransa dış ticaretinin kat kat artması, varlıklı bir 

burjuvazi oluşturmuştu. Orta sınıftan halk, özellikle varlıklı sınıflar, monarşiye karşı 

savaş açtılar. Orta sınıf, peşine diğer halktan unsurları da katarak 14 Temmuz 1789 

günü Bastille hapishanesine saldırdı. Hapishane ele geçirilip mahkûmlar salındı. 

Fransız Devrimi 1789-1815 yılları arasında beş farklı dönem yaşayarak devam etti. 

Fransız Devrimi'nden sonra yıldızı parlayan Napolyon Bonapart'ın önderliğindeki 

Fransa Avrupa'nın diğer güçlü devletlerinin oluşturduğu koalisyona karşı bir dizi 

savaşa girişti. Fransız İhtilali ve Napolyon savaşları ile bozulan Avrupa siyasi haritası 

ve güçler dengesi, Osmanlı Devleti hariç tüm Avrupa devletlerinin katıldığı bu 

kongre kararlarıyla yeniden yapılandırıldı. Bu kararlar ve yeni statüko ile I. Dünya 

Savaşı'na kadar devam eden Avrupa siyasi coğrafyası, yeni dönemde de pek çok 

isyan, ihtilal ve olaylara sahne oldu. 

I. Dünya Savaşı 28 Temmuz 1914 tarihinde Avrupa'da başlamış, ancak dünyanın dört 

bir yanındaki ülkelerin katılması ve diğer kıtalardaki sömürgelere de yayılması 

nedeniyle "Dünya Savaşı" olarak adlandırılmıştır. 1914'te başlayan savaş 1918 

yılında sona ermiştir. 

II. Dünya Savaşı, 20. yüzyılda dünya çapında yapılan iki savaştan ikincisidir. Altı yıl 

boyunca, dünyanın çeşitli bölgelerinde süren kesintisiz savaşlarla baş gösteren II. 

Dünya Savaşı, Alman ordularının Polonya'ya saldırdığı 1 Eylül 1939 tarihinde 

başladığı kabul edilir.  

Soğuk Savaş Sovyet Bloğu ülkeleri ile Batılı güçler arasında 1945'den 1990'a kadar 

devam etmiş olan uluslararası siyasi ve askeri gerginlik olarak adlandırılır. İkinci 

Dünya Savaşı'ndan sonra Doğu ve Batı bloklarının zaman zaman savaş çıkarma 

tehditlerinin bütün dünyada gerginlik yaratmıştır. Bu dönemde, insanlarda nükleer 

kıyamet paranoyası doğmuş, dünya devletleri ise bu iki bloktan birinin yanında yer 

almaya çalışmışlardır. Gerginlik hiçbir zaman "taraflar arasında" sıcak savaşa 

dönüşmemiş olsa da taraflar her anlamda birbirlerini yıpratmaya çalışmışlardır. Genel 

kabule göre soğuk savaş Sovyetler Birliği'nin dağılması ve Berlin Duvarı'nın 

yıkılması ile sona ermiştir. Soğuk Savaş askeri ve siyasi etkilerinin yanı sıra sanat, 

spor, edebiyat, bilim gibi tüm alanlarda dünyayı derinden etkilemiştir. 

Avrupa Birliği'nin temelini, II. Dünya Savaşı sonrasında sanayi bakımından özellikle 

önemli iki temel hammadde olan kömür ve çelik sektörünü güçlendirmek ve bunları 

uluslar üstü bir otorite ile kontrol ederek barışı sürdürmek amacıyla 1951'de Paris 

Antlaşması (1951) ile kurulan Avrupa Kömür ve Çelik Topluluğu oluşturdu. Şu an 

http://tr.wikipedia.org/wiki/14_Temmuz
http://tr.wikipedia.org/wiki/1789
http://tr.wikipedia.org/wiki/Bastille
http://tr.wikipedia.org/wiki/Napolyon_Bonapart
http://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z_%C4%B0htilali
http://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_Devleti
http://tr.wikipedia.org/wiki/I._D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/I._D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/28_Temmuz
http://tr.wikipedia.org/wiki/1914
http://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa
http://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/1914
http://tr.wikipedia.org/wiki/1918
http://tr.wikipedia.org/wiki/20._y%C3%BCzy%C4%B1l
http://tr.wikipedia.org/wiki/Alman
http://tr.wikipedia.org/wiki/Polonya
http://tr.wikipedia.org/wiki/1_Eyl%C3%BCl
http://tr.wikipedia.org/wiki/1939
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sovyet_Blo%C4%9Fu
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0kinci_D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0kinci_D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=N%C3%BCkleer_k%C4%B1yamet&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=N%C3%BCkleer_k%C4%B1yamet&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sovyet_Sosyalist_Cumhuriyetler_Birli%C4%9Fi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Berlin_Duvar%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/II._D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/1951
http://tr.wikipedia.org/wiki/Paris_Antla%C5%9Fmas%C4%B1_(1951)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Paris_Antla%C5%9Fmas%C4%B1_(1951)
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itibariyle, Maastricht Anlaşması (1992) (Avrupa Birliği'ni kuran antlaşma 

sayılmaktadır).  
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4.  TÜRK MÜZĠĞĠ’NĠN TARĠHÇESĠ VE GELĠġĠMĠ 

Hun İmparatorluğu döneminde müzik, din, askeri sosyal yaşam alanlarında 

kullanılan önemli bir öğe olarak kullanılmıştır. Hunlarda ana çalgı davul olmakla 

birlikte, davul egemenlik, bağımsızlık ve güç simgesiydi ve devletin resmî çalgısıydı. 

Bu dönemde temelleri atılmış olan „‟tuğ takımları‟‟ kös, zil, boru gibi çalgılardan 

oluşmaktaydı. Tuğ takımları, sadece dinleti ve müzik üretmede kullanılmaz ayrıca 

askeri ve toplum düzeninde bir iletişim aracı olarak ta kullanılmaktaydı.  

Hunlar döneminde müzik yapısı ve perde dizisi  „‟dört perde‟‟ den  „‟beş perde‟‟ye 

ulaştı. Bu sayede Türk Müziği modal bir anlayışa geçmenin ilk temellerini sağlamış 

oldu. Cümle yapıları inici karakterde olan Hun ezgileri, pentatonik yapı içerisinde 

atlamalı sesler yapılmadan kurgulandığı tahmin edilmektedir. Bir müzik motifine 

uygulanan varyasyon tekniğinin yanı sıra, iki ve üç bölümlü (AB-ABA) gibi 

formlarda sade ezgiler oluştuğu sanılmaktadır. 

Türklerin bilinen ilk telli çalgısı olan „‟kopuz‟‟ ve „‟davul-zurna‟‟ ilişkisi bu 

dönemde var olmuştur.
4
 

Göktürk Devleti döneminde müzikte gelişim daha belirgindir. Hunlarda olduğu gibi 

müzik, din ve devlet törenlerinde, eğlence askeri törenlerde kullanılan çok önemli bir 

araç haline gelmiştir.  

Göktürk Devleti döneminde çalgıların temeli davul ile borudan oluşan „‟köbürge‟‟ 

ikilisiydi. Köbürge, Göktürklerde devletin güç, bağımsızlık, egemenlik ve yetki 

simgelerini temsil ediyordu. Hunlarda resmî çalgı grubu olan tuğ gruplarındaki 

davul, boru ve zillerde, değişikliğe uğramış ve boru sayıları artmıştır. Böylece müzik 

anlayışının temel olduğu ritmik anlayış, Göktürkler‟ de melodik anlayışa 

dönüşmüştür. 
5
 Telli çalgı kopuz, mızrap ve yay ile çalınmaya başlanmıştır. 

Uygur Devleti, Göktürk Devleti‟nin kültürel olarak aynı özellikleri korumuş 

gelşimini sağlamışlardır. Uygurlar‟da resmî çalgılar kövrük denilen altınlı davul ve 
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altınlı boruydu. Bu çalgılar kağanlık simgeleriydi. Daha önceki devlet yapılarında 

resmî çalgılar, devletin bağımsızlığı, gücü, egemenliğini simgelerken, Uygurlar‟da 

kağanlığı simgelemesi, merkezi bir devlet yapısının oturduğunun bir göstergesi olarak 

kabul edilebilir. Tuğ takımı yine askeri ve devlet yapısının resmî müzik grubu 

olurken, inanç sisteminin değişmesi müzik kültürünün ve yapısının da değişerek 

farklılaşmasına neden olmuştur. 

Uygurlarda ana çalgı kopuz olmuştur. Bu çalgılara zamanla, flüt, arp, ud benzeri 

enstrümanlar eklenmiş ve sekiz perdelik modal yapı tam olarak oturmuştur. Bu 

oluşan sekizli yapı içerisinde yine inici karakterli fakat ikiliden büyük aralıklı 

aralıkların da kullanıldığı, simetrik cümle yapılarının geliştiği düşünülmektedir. 

Bununla birlikte doğaçlamaya dayanan müzik kültüründe, bestelemeye yönlenmiş ve 

ezgiler yaygınlaşarak tanınır hale gelmiştir.  

Uygurlarda yerleşik düzen ile birlikte toplum içinde farklı sınıflar da meydana 

gelmiş, bunun sonucu olarak, müzik türlerinde halk müziği, saray müziği gibi türler 

meydana gelmiştir. Cümle yapılarında bu farklılıklar görülmese de, çalgı türlerinde 

bu farklılıklar müziği türlere ayırmaktaydı. Besteleme ile ilgili kurallar (usul-îka) 

sistemleşmeye başlamış ve sınırlı da olsa yazıya dayalı besteciliğin Uygurlar 

döneminde ilk olarak kullanılmaya başlandığı düşünülmektedir.
6
 

Karahanlı Devleti kurulması ve İslamiyet‟i kabul etmeleri, Türk Müziği açısından 

tam bir kırılma noktası niteliğindedir. Devletin kurulması ve sonraki seksen yıl, 

Karahanlı müziği, tamamen Hun ve Uygur Türkleri müziğindeki özellikleri taşımakta 

ve devamı gibi görülmekteydi. Resmî dinin İslamiyet olması ile birlikte Türk kültürü 

ve Türk müziği islam kültürünün bir parçası olarak şekillenmeye başlamış ve dini 

müzik tür ve formları ortaya çıkmıştır. Bu gelişme ile birlikte, İslamiyet öncesi 

dönemine ait müzik şekli önemini kaybetmiştir. Dini müzik; cami müziği, tekke 

müziği gibi türlere ayrılırken askeri müzik olan tuğ müziği, tabıl müziğine, tuğ takımı 

da „‟tabılhane‟‟ye dönüşmüş oldu. Fars ve Arap etkisi ile bugün kullanılan makam 

müziğinin temelleri ve ses sistemi atılmış oldu. Toplumun halk bölümü müziğini 

kendi doğasında icra ederek sürdürürken, Farabi 10. yüzyılda Horasan Tanburu 

üzerinde açıkladığı bir sekizlinin on yedi aralığa bölündüğü ve ilk sesin sekizlisi ile 

birlikte on sekiz perdeden oluştuğu ses sistemini kurallaştırmış ve bu ses sistemi Türk 

Makamsal Müziği‟nin temellerini oluşturmuştur. 
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Halk kesimi kopuz eşliğinde şarkı söyleyerek kökleri Hunlardan gelen müziğini icra 

ederken, İslamiyet‟i benimseyen kesim tanbur eşliğinde şarkı söyleme geleneğini 

oluşturmaktaydı. 
7
 

Selçuklu Devleti‟nde müzik anlayışı Karahan Devleti‟nin bir devamı olarak gelişmiş 

fakat İslam kültürü halkın her tabakasına yerleşmiştir ve makamsal yapı  sağlanmıştır. 

Askeri müzik, „‟tuğ takımı‟‟ndan „‟tabılhane‟‟ye, dini müzik,  „‟kam (şaman) 

müziği‟‟  „‟tekke ve cami müziğin‟‟ne dönüştü. Arap ve Fars kültürü ve bundan daha 

da etkili olarak İslam dini anlayışının benimsenmesi, devlet ve toplum müziğinin 

yeniden yapılanmasına neden oldu. Fakat İslamiyet öncesi müzik anlayışının sürdüğü 

göçebe yaşayan halk kesimi, müziğini çok az değişiklikle icra etmeye devam 

etmekteydi. İslam ve bu kültürden müziğin en çok etkilendiği bölge, saray ve yerleşik 

düzende yaşayan çevresi olmuştur.  

Anadolu Selçukluları‟nda Türk müziği ilk dönemlerinde, Büyük Selçuklu müzik 

yaşamıyla  çok büyük benzerlikler gösterdiyse de, sonraki dönemlerde farklı bir 

gelişim çizgisi izlemiştir. Bu değişim, Selçuklu Devleti‟nin yıkılmasından sonra, 

„‟Beylikler Dönemi‟‟nde daha belirgindir. Kuruluş dönemi ve sonraki ilk dönemi 

Selçuklu Müziği, dolayısı ile Karahan ve Fars Müziği‟nden etkilenmiş ve 

şekillenmiştir. Sonraki dönemlerde ise Orta Asya‟dan gelen Türk boyları, Orta Asya 

coğrafyasına ait olan müzik kültürlerini beraberlerinde getirerek, Anadolu‟nun müzik 

yaşamına çeşitlilik getirmişlerdir.  

Daha önce Farabî tarafından teorik olarak açıklanan ses sistemi, bu dönemde  

Safiyuddin tarafından yeniden ele alınmış ve Kitâb-ül Edvar‟‟ ve „‟Şerefiyye 

Risâlesi‟‟  adlı eseleri ve uyguladığı ve yazdığı diğer çalışmalarla döneminin islam 

dünyasındaki temel teorisyenlerinden biri oldu. Bir sekizliyi, on yedi aralığa bölen ve 

sekizlide 18 perde bulunan Türk müziği ses sistemi, tüm Doğu dünyasının ses sistemi 

haline geldi.
8
 

Osmanlı Devleti‟nin ilk kuruluş dönemi ve  ileriki iki yüzyılı kapsayan bölümünde, 

padişah ve çevresi müzik ile ilgiliydi. Bu dönemde başkent olan Bursa, İstanbul ve 

Edirne gibi şehirler devleti ve padişahın desteğiyle müzik merkezleri haline gelmiştir. 

İnşa edilen tekke ve camiler dinsel müzik eğitimini ve icrasını sürdürürlerken, 

Mehterhane, Enderun Müzik Okulu ve Meşkhaneler  ise saray müziğinin eğitimini ve 
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icrasını sürdürmektelerdi. Selçuklularda „‟Tabılhane‟‟, Osmanlı Devletin‟de  

„‟Mehterhane‟‟ adını almıştır. Bu dönemde, ses sistemi ve müzik kuralları ile ilgili 

Abdulkadir Meragi‟nin yazdığı kuram kitapları da ortaya çıkmıştır. Diğer yandan 

halk müziğinde „‟kopuz-ozan‟‟ kavramı „‟saz-aşık‟‟ kavramına dönüştü. 
9
 

Kuruluş döneminden sonra yükselme döneminin padişahları ve devlet yapısı müziği 

korumuşlar, bazı padişahlar ve devlet adamları çok önemli eserler ortaya 

koymuşlardı. Bu dönem üretim açısından en yüksek düzeye ulaştığı dönemdi. Kâr, 

beste, peşrev, mevlevi âyini gibi en büyük ve ustalık isteyen formları bu dönemde 

zirveye ulaşmıştır.  

Bu dönemde Türk müziğinde 17. yüzyılda Kantemiroğlu, 18. yüzyılda Abdülbâki 

Nasır Dede ve kemanî Hızır Ağa‟nın yazdıkları kitaplarla canlılığını korudu. 16, 17 

ve 18. yüzyıllarda yeni notasyon teknikleri geliştirildi, fakat kullanılmadı. 

Kantemiroğlu ise ebced yazısını andıran kendi oluşturduğu harf yazısıyla yaklaşık 

350 eseri yazmıştır. Bu nota yazım sistemlerinin yaygınlaşmamasının ana nedeni 

gelenekteki usta – çırak eğitimine dayanan hafızaya kaydetme yöntemidir. 
10

 

Bu evrede geleneksel Türk halk müziğinin gerek inançsal, gerekse dünyasal müzik 

dallarında da önemli gelişmeler olmuştur. “Aşık müziği” kökleşerek yaygınlık 

kazanmıştır. Kent ve kasaba çevresinde medrese ve tekke eğitimiyle bağlantı içinde 

yetişen âşıkların geleneksel Türk sanat müziğinin etkisinde kalmışlardır. 16. yüzyılda 

Köroğlu ve Pir Sultan Abdal, 17. yüzyılda Karacaoğlan ve Aşık Ömer, 18. yüzyılda 

Ravzî ve Hocaoğlu, 19. yüzyılda Emrah (Erzurumlu)ve Dadaloğlu bu evredeki ünlü 

âşıklardır.  

Uzun yıllar Osmanlı egemenliğinde kalan Suriye, Irak, Mısır, Tunus ve Cezayir gibi 

ülkeler geleneksel Türk sanat müziğini benimseyebilmek için çaba gösterdiler, 

sanatçılarını İstanbul‟da yetiştirdiler, Türk ustaları öğretmen olarak ülkelerine 

çektiler.  

Bu dönemde Türk müziğinin Avrupa‟da da güçlü etkileri oldu. Öncelikle 

Balkanlar‟da ve Macaristan‟da sonra birçok Avrupa ülkesinde mehterhane ve mehter 

müziği ilgi çekti. Davul, zil ve çelik üçgen 18. yüzyılın ilk yarısında Avrupa 

(senfonik) orkestrasına girdi. Yaratılarında Türk müziğiyle yada Türklükle ilgili 

öğelere yer veren Avrupalı besteciler arasında Mozart, Beethoven, Weber, Brahms, 
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 UÇAN, Ali, Türk Müziği Kültürü, 2. Baskı, Evrensel Müzikevi, Ankara, 2003, s.46-48 
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13 

Luis (Ludwig) Spohr, Michael Haydn, Rameau, Gluck, Lully, Leo Fall ve Musorgsky 

ilk akla gelenlerdir.  

Osmanlı Türkiyesi‟nin çoksesli Batı (Avrupa) müziği ile ilk ciddi ilişkisi, 16. 

yüzyılda Fransa Kralı‟nın Kanuni Sultan Süleyman‟a seçkin bir çalgı topluluğu 

göstermesi ile başladı. Bu çalgı takımından kalan tek iz ¾‟lük ölçüden esinli “Frenk-

çin usulü” oldu. 18. yüzyılın ortalarına doğru Batı kemanı ilk kez saray faslında 

kullanıp benimsendi (1740‟lı yıllar). Sultan 3. Selim 1794‟te Avrupa örneğine uygun 

olarak kurduğu bir askeri birliğin önüne bir “boru-trampet takımı” oluşturup 

koydurdu.  
11

 

Sultan 2. Mahmut 1826‟da Avrupa örneğine uygun bir boru takımı kurdurdu. İlk boru 

takımı iki yıl geçmeden bandoya dönüştürüldü. Birkaç yıl sonra bandoya yaylı-

orkestra çalgıları eklendi ve böylece ilk Türk Senfonik orkestrası kurulmuş oldu.  

Geleneksel Türk sanat müziğinin cami müziği ve tekke müziği dalları 19. yüzyılın 

ikinci yarısında önem ve canlılığını yitirmeye başladı. Mehter müziği dalı bütün 

geleneği ve repertuarıyla unutuldu. 1912 „de başlayan yeniden canlandırma 

çalışmaları başarıya ulaşamadı. Fasıl müziğine gösterilen destek ve beğeni azalırken 

piyasa müziği canlılığını korudu. “Sirto” Rum müziğinden, “Longa” Rumen 

müziğinden alınıp üslûplandırılarak geleneksel Türk sanat müziğine aktarılıp 

kazandırıldı. 
12
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5.  TÜRK MÜZĠĞĠ SES SĠSTEMĠ VE GENEL YAPISI 

5.1 Türk Müziği Ses Sisteminin Tarihi GeliĢimi 

Orta Asya‟daki, pentatonik ezgilerden meydana gelen müzik, yazılı teorik bir kurama 

dayanmadığı düşünülmektedir. Karahanlılar döneminde Farabî‟ nin Horasan Tanburu 

üzerinde yaptığı açıklamalarla birlikte, Türk Müziği ses sisteminde, tarih boyunca 

temel olarak iki ana ekol hakim olmuştur. 17‟li ve 24‟lü ses sistemleri. 

Sistemci Okul‟un kurucusu olan Safiyyuddin Abdülmü‟min Urmevî, yazdığı kitapta 

(Kitabü‟l Edvar) 17‟li sistemi açıklamıştır. Safiyyuddin, bir sekizli‟yi (oktav) 17 eşit 

olmayan aralığa bölmüştür ve boş bir teli simgeleyen şekil üzerinde, bu bölünmeyi 

göstermiştir.  

Günümüzde kullanılan 24‟lü ses sistemi ise Rauf Yektâ‟nın sistematik bir şekilde 

açıkladığı ve daha sonra  Dr Subhi Ezgi ve Sadettin Arel‟in kabul ederek son şeklini 

aldığı ses sistemidir. Arel Ses Sistemi‟nde 8‟li (oktav), 24 eşit olmayan aralık ve 25 

sese ayrılması ve tam bir aralığın 4 eşit olmayan parçaya bölünmesi iki sistemin 

ayrıldığı noktalardır.  

Hüseyin Saadettin Arel 24‟lü sistemi ve bölünmesini Musîki mecmuasında şöyle 

ifade etmiştir: „ En kaba Do‟dan itibaren tize doğru birbiri üstüne 11 tane tam beşli 

ve 12 tane tam dörtlü teşkil edilerek meydana çıkan sesler 1 sekizli içinde yan yana 

sıralanınca Türk Musıkisi‟nin bütün sesleri ve aralıkları ortaya konmuş olur. Batı 

musıkisinde üst üste sadece 12 tam beşli alınmakla iktifa edecek 1 sekizli yalnız 12 

parçaya bölünüyor. Sekizli, Türk Musıki‟sinde gayri müsavi 24 kısma, Batı 

Musıkisi‟nde ise az çok müsavi 12 kısma bölünmüştür. Türk Musıkisi sekizlinin 

içinde 24 türlü, Batı Musıkisi yalnız 12 türlü ses kullanılır. ‟ 

Bu 24‟lü ve günümüzde kullanılan ses sistemine karşı görüşler ve eleştiriler 

yoğunluktadır. Prof. Yalçın Tura‟ya göre: „ Batı müziğinde yukarı doğru beşliler ile 

yürüyüş çift diyezli seslerle devam ettiği gibi aşağı doğru yürüyüş önce 7 adet 

bemollü, sonra da 7 adet çift bemollü sesle gidilerek toplam 35 ses elde edilmektedir. 

Türk Musıkisi‟nde ise sekizli 17 aralığa bölünmüştür. Batı Musıkisi‟nde sekizlideki 

35 ses 12 bölgede toplanmış ve tamperament sayesinde aralarındaki mesafe eşitmiş 
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gibi düşünebilme imkanı ortaya çıkmıştır.  Bu sistem bu ve bunun gibi birçok 

tartışma ortamına yol açmış, Türk Müziği ve Batı Müziği arasında sürekli 

karşılaştırmalar ve mukayeselerle sonlanmıştır. 
13

 

5.2.Türk Müziği’nde Melodik Yapı Ve Kurgulanması 

Karahanlılar döneminde İslamiyet‟in resmi din olarak kabul edilmesinin, Türk Müzik anlayışı 

tamamen değişmiş olduğunu, hem toplum hayatı hem de müzik alanında bir kırılma noktası 

olduğunu „‟Türk Müziği Tarihçesi Ve Gelişimi‟‟ bölümünde de değinmiştik. Arap ve daha 

etkili olarak Fars kültürü her açıdan Türk yaşayışını etkilemiştir. Sonraki dönemler  ve kurulan 

Türk devletlerinde de, inanç sistemi tüm yaşamı etkilemiştir. Müzikte ve bestelemede artık çok 

önemli bir unsur vardı: „‟ ARUZ VEZNİ‟‟. İslamiyet öncesinde Türk edebiyatının ve özellikle 

şiirin kendisine özgü, hece sayısına dayalı bir sistematiği vardı.  

Bu dönemde makamlar, usuller, formlar ve çalgılar geliştirilmiştir, Arap-Fars edebiyatının 

etkisiyle daha da güçlenen güfte unsuru, ses müziğinin daima en önde tutulması geleneği 

kuvvetlendirilmiştir. Saz müziği, daha çok sese eşlik ve onu taklit durumunda bulunmuş sadece 

çalgılar için bestelenen müzik te, genel olarak, insan sesinin alt ve üst sınırları içinde kalmıştır. 

Unutulmamalı ki İslam‟ın camiye kabul ettiği tek müzik, ses müziğidir. Zira insan sesi, bütün 

yalınlığı içinde bir insanın değil, onun yaratanın elinden çıktığı için, en mükemmel enstrüman 

olarak kabul edilmiştir. Temel olarak insan sesini baz alan Türk Müziği‟nin yazılı repertuarı 

incelendiğinde, üç temel unsur net olarak belirlenir. Usul-Nağme (melodi) - Güfte.  

Usul: Aralıksız ve kesintisiz olarak ilerleyen, belli bir düzene sahip ritmin, bütünlüğü 

sağlamaktaki kalıplaşmış şeklidir. Ölçüleri kalıplaştırmanın nedeni; söz unsuru ile melodi 

motifleri arasında  kulağı rahatsız etmeyecek bir uyum yaratmaktır. Usul, müziğin kağıda 

dökülemediği dönemde meşk eğitim sisteminin en temel elemanlarından biriydi. Türk 

Müziği‟nin temel ritmik yapısını usul oluşturmaktadır. 

Güfte: Türk Müziği‟nin ritmik özelliğine sahip bir diğer ana unsurudur. Ritmik yapıya sahip 

olmasının sebebi ritmik temeller üzerine kurulmuş olan “Aruz Vezni‟‟ ile yazılmış güftelerin 

sözlü repertuarda çok büyük bir yüzde ile kullanılmış olmasındandır. 

Nağme (Melodi): Türk müziğinde melodik yapı, öncelikli olarak en küçük yapı taşı olan 

„‟çeşni‟‟ den meydana gelmektedir. Çeşnilerin bir araya gelmesiyle „‟dizi‟‟, dizilerin farklı 

giriş, gelişme ve bitiş düzenleriyle kullanılması „‟Seyir‟‟ ve farklı çeşniler, diziler ve seyir  
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kurallarının verdiği dokuya ise „‟Makam‟‟ denir. Melodiler; makam, usul ve güftenin  

oluşturduğu temel üzerine inşa edilir. 

Türk Müziği yatay tek çizgili (monofonik) bir yapıya sahiptir. Çeşnilerin ve usullerin 

zenginliği ve bu unsurların yarattığı farklı ve zengin bir melodik dokunun sonucu 

olarak, çok çizgiye (polifoni)  ihtiyaç duyulmamıştır.
14
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6.  AVRUPA MÜZĠĞĠ’NĠN TARĠHÇESĠ VE GELĠġĠMĠ 

Rönesans (1400–1600): Belli başlı polifonik bestelerin ortaya çıktığı dönemdir. 

Müzik, kilise çevresinde gelişmiştir ve insan sesi temel öğe olarak kullanılmıştır.Bu 

dönemde „‟madrigal‟‟ formundaki yazı türleri, insan sesine yazılmış kontrpuan 

tekniğindeki en güzel örneklerdir.  Bunun yanı sıra, basit çalgı toplulukları olan 

konsortlar için de müzikler yazılmıştır. Dönemin ünlü bestecileri Guillaume Dufay, 

Johannes Ockeghem, Giovanni Pierluigi da Palestrina ve Carlo Gesualdo'dur. 

Barok Dönem (1600–1750): Barok stilin Rönesans stilinden farkı, daha süslü bir 

anlatıma sahip olmasıdır. Dönemin en ünlü çalgısı klavsendir. Klavsen neredeyse her 

müzik çeşidinde kullanılıyordu. Klavsen, hem bir solist hem de bir eşlik 

enstrümanıydı. Dönemde vokal müziğin yanı sıra enstrümantal müzik de gelişmiştir: 

konçerto ve süit, bu dönemin iki yaygın orkestral beste türüdür. Dönemin ünlü 

bestecileri Antonio Vivaldi, Johann Sebastian Bach, George Frideric Handel ve 

Georg Philipp Telemann'dır. 

Klasik Dönem (1750–1820): Klasik stilin Barok stilden farkı, Klasik stildeki 

eserlerin Barok stildeki eserlerden daha sade olmasıdır. Barok dönemin kapanmasına 

yol açan şeylerden biri de piyanonun icadıdır. Klasik dönemde her orkestrada 

klavyeli çalgı bulundurma zorunluluğu kalkmış, piyano orkestraya katıldığı zaman 

da mutlaka solist görevi görür olmuştur. Dönemi seçkinleştiren bir başka şeyse 

senfoninin yaygınlaşmasıdır. Dönemin ünlü bestecileri Joseph Haydn, Wolfgang 

Amadeus Mozart, Christoph Willibald Gluck ve Ludwig van Beethoven'dir. 

Romantik Dönem (1820–1900): Müziğin kilise ve saraydan taşıp halka yayıldığı 

dönemdir. Kalıpların ve düzenin yıkılıp yerine daha özgür, daha özgün olan 

romantizmin geldiği dönemdir. Kendi içinde 3 döneme ayrılır: 

Erken Romantik Dönem: Romantik anlatımın Klasik dönem içinde doğduğu, ilk 

dönemidir. Bu anlatımın öncüsü Ludwig van Beethoven olarak kabul edilir. Bu 

dönemin diğer ünlü bestecileri de Franz Schubert, Carl Maria von Weber ve 

Gioacchino Rossini'dir.  
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Orta Romantik Dönem: Romantizmin tüm Avrupa‟da egemen olduğu dönemdir. İlk 

ışığı yakan da, programlı senfonisi Symphonie fantastique ile Hector Berlioz 

olmuştur. Ardından Franz Liszt, Felix Mendelssohn Bartholdy, Niccolo Paganini, 

Robert Schumann, Frederic Chopin, Johannes Brahms gelmiştir. Giuseppe Verdi ve 

Richard Wagner'in opera alanındaki çalışmalarıyla doruğa ulaşmıştır.  

Geç Romantik Dönem: Müziğin denetiminin "Almanya-İtalya-Fransa" üçgeninden 

çıktığı dönemdir. Milliyetçilik akımı ile birlikte Mikhail Glinka, Aleksandr Borodin, 

Modest Musorgski, Nikolay Rimski-Korsakov, Peter İlyiç Çaykovski gibi Rus; 

Bedrich Smetana, Antonin Dvorak gibi Çek; Edvard Grieg, Jean Sibelius gibi 

İskandinav besteciler "Klasik Batı Müziği"ne dahil olmuşlardır.  

Modern Dönem (20. yüzyıl ve günümüz): Modern dönem içerisinde Romantizmi 

sürdürenler (Richard Strauss, Gustav Mahler, Sergey Rahmaninov, Edward Elgar) 

olduğu gibi müziğin genel kimliğini değiştiren asıl Modern besteciler (Claude 

Debussy, Maurice Ravel, Bela Bartok, İgor Stravinski, Dimitri Şostakoviç, Sergey 

Prokofiyev) kendilerine has stillerini geliştirmişlerdir. George Gershwin Klasik 

müzikle cazı birleştiren besteciler arasında en ünlüsüdür. Eric Satie, orkestrada 

mekanik alet seslerini ilk kullananlardandır. Edgard Varèse ise bu işi ilerletmiş, 

elektronik müzik akımını başlatmıştır. Arnold Schönberg ve öğrencileri Alban Berg 

ile Anton Webern atonal müzik akımının yaratıcısı ve ilerleticisi olmuşlardır. Carl 

Orff, ilkel çağların müzikleri ve metinlerini yeniden canlandırıp modernize etmiştir.      
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7.  ANALĠTĠK AÇIDAN TÜRK MÜZĠĞĠNE FARKI BĠR YAKLAġIM 

Rokoko üslubu mimarlığı ilgilendiren birçoğu kaynakta bir üslup olarak gösterilmese 

de, bir bütün olarak bir dönemi ve sanat anlayışını ifade eden bir tarzdır. Mimaride 

dekorasyon anlayışı olarak kabul edilir. 18. yy‟ da (1720-1760)  yaygınlaşmış olan bu 

üslup, barok abartısından farklı süs anlayışı, Avrupa‟nın merkezî idare olarak en 

zengin fakat en müsrif olduğu bir dönemi kapsar. Rokoko sanatını benimseyen 

kesimin asilleri zerafeti, aşkı ve heyecanını konu eden biçimlendirmeyi 

sevmekteydiler. Bu asil sınıfa karşılık, çalışma iradesini ve aklı her şeyden üstün 

tutan bir burjuva sınıfı vardı. Burjuva sınıfı disiplin, düşünme ve keşfe önem 

vermekteydi. Bu sınıfların yanında mistik bir din anlayışı içerisinde gelişen farklı bir 

sınıf da vardı. Voltaire‟in hür düşüncesi, J.S.Bach‟ın dini müziği, Watteau‟nun  aşk 

bayramlarıyla ilgili resimlerini, Magnascos‟un korkutucu keşiş resimleri bu farklı 

düşüncelerini kanıtlar niteliktedirler.  

Rokoko süsleme anlayışına dayanan bir stildir. Fransa‟da bu tarz, özellikle tavan 

dekorasyonunda bir akantus yaprağı kompozisyonuna dayanır. Daha sonra bu akantus 

şekli ve bütünlüğü, „‟rocaille‟‟ denilen midye kabuğu formunda kullanılmıştır. Alman 

Rokokosu da, bu rocaille motifini benimsemiştir. Ancak buna çiçekler ve orta doğu 

motifleri ekleyerek, bütün duvarları kaplamışlardır. Böylece tüm kalıplar, sistemler 

dağılmış, bir süs ihtirası mimari espriyi yıkmıştır. 

Rokokonun resimle ilgili özellikleri ise Barok‟un ağır, kitleli deb resimlerine karşılık, 

zarif, dalgalı ve neşeli figürlerle ilgilidir. Zarif, hareketli danslara uygun, menuet ve 

gavotte lara katılan çiftler, kadınca bir havayı yaratıyorlardı. Artık Barok‟un  

salonlarındaki büyük balolar değil, özel hayatın kırlardaki başbaşa aşkla ilgili anları 

tercih ediliyordu. Kırların yalnızlığı seviliyordu. 

17.yy da manzara Watteau ve Fragonard ile Rokoko anlayışında bir cennet havasına 

bürünerek devam etmiştir. Ancak buna ek olarak bir de, mimari resim ortaya çıkmıştı. 

Bu mimari resmi aslında Giotto‟dan bu yana devam etmektedir. Masaccio, Venedikli 

Carcio ve Gentile Bellini de gerçeğe uygun bir gözlemle mimari resimler yapmışlardı.  
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Gerçekçi manzara resmi ise kuzeyde görülmüştü. Manzara resmi güneyde, İtalya‟da 

eski çağların rüyası içinde harabe romantizmi ile ilgili bir peyzaj sanatı doğmuştu.
16

 

7.1 Müzikte Rococo (Galant-Galante Tarzı) 

18.yy ın ikinci yarısında 1730-80 yılları civarında Barok müziğin ağırlığından 

uzaklaşan, Rokokonun duygulu ve neşeli zarifliğine yönelen, Barok‟tan Viyana 

Klasikleri‟ne geçişi sağlayan C.W.Gluck, C.P.Bach, J.S.Bach ve J.C.Bach gibi 

bestecilerle, Napoli opera buffa‟larıyla, belbcanto‟larıyla, Fransa‟da menuet‟li saray 

baleleriyle Mannheim ekolünün bol cresscendo ve diminuendo‟larıyla, asimetri ve 

doğa hayranlığıyla seçkinleşen içtenlikli, Pre-Klasik müzik tarzıdır. 18.yy sanat 

anlayışı içerisindeki saray yaşamındaki abartılı yaşam, Fransa‟da mimaride başlayan 

Rokoko akımı ile durağanlaşmış, içtenlik ve incelik önplana geçmiştir. Bu tarzın 

müzikteki karşılığı, „‟Galant-Galante‟‟ dir. 

Rococo tarzı, aristokrasi ile bilgili ve entellektüel orta sınıfın yarattığı bir tarz 

olmuştur. Yeni  yapıları kral ya da devlet değil özel sanat koruyucuları yapmışlardır. 

Yapılar artık küçülmüş, büyük şato ve sarayların yerini almıştı. Odaların içtenliği ve 

sıcaklığı, soğuk mermerden salonlarla zıtlık oluştururken, dekorasyonda ağır 

renklerin yerini pastel renkler almıştır. Rokoko, daha değerli ve parlak, şen ve 

keyfince davranan bir sanat durumuna gelirken, duygusallık, incelik, yumuşaklık ve 

tinsellik kazanmıştır. Bir bakıma sosyete sanatına hitap etmesine karşın, diğer 

taraftan orta sınıf beğenisine yaklaşmıştır. Büyük bir ustalık ve hüner gerektiren bu 

süslemeci sanatın, narin, etkileyici ve gerilimli havası, kitlesel, yontusal ve geniş 

mekanlar gerektiren barok sanatının yerini almıştır. 

Rokoko saraydaki sanat anlayışının aksine, sanat, sanat içindir ilkesiyle gelişmiştir. 

Ustalık gerektiren yapısı, müziksel anlatımı 19. yüzyıl Romantizm akımına 

benzemektedir. Çünkü, bu tarzda asıl olan düşünsellik ve tinselliktir. Programlanarak 

kurgulanan bir tarz olmadığı için amaç zevk almak olmuştur. Bu yapısıyla  bu tarz 

yön vererek Klasizme öncülük ve nedeni olmuştur. Barok üslup saray yaşamı ile yok 

olmuştur fakat bu yok olan üsluptan daha duru ,berrak  ve bilinçli bir üslup 

doğmuştur.  
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 TURANİ, Adnan, Dünya Sanat Tarihi, İstanbul, 1992, 10. Baskı, s.483-493 
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Barok tarzın  katı kontrpuan yazısı, Galant tarzında yoktur.  Barok tarzın aksine 

aslolan melodi olmuştur açıklık ve hafiflik kazanmıştır. Baz yapısı sadeleşmiş ve ara 

partiler daha düz çizgiler haline gelmiştir. Müziğin Galante tarzı, mimarinin 

Rokokosu ile süsleme notalarında gösterdiği bollukla birleşmiş oldu. 
17
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 Say, Ahmet, Müzik Tarihi, Ankara, 1995, 2. Baskı, s.223-227 
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8.  TÜRK MÜZĠĞĠ ANALĠZ SĠSTEMĠNDE TÜME VARIM YÖNTEMĠ 

8.1 Rokoko Uslubu (Galante) VE Türk Müziği 

Her iki tarzda da melodi ön plandadır. Galante uslubunda yoğun kontrpuan anlayışı 

yoktur ve özünde sade fakat çok süslemeli ve yoğun temalı bir melodik anlayış 

vardır. Türk müziği, tarihteki müzik gelişimi göz önüne alındığında, her zaman tek 

sesli ve melodik unsurların temel olduğu, hem halk müziğinde, hem de saray ya da 

dini müzikte süsleme (ornamentasyon) çok sık ve yoğun olarak kullanıldığı bir 

müziktir.   

Türk Müziği‟nde insan sesi temel olduğu için, ikiliden daha büyük atlamalı seslere 

sıkça rastlanmaz. İkiliden büyük bir aralık kullanılmış ise, bu aralık tekrar zıt yöne 

hareket eder (Şekil 8.1). Geleneğe dayalı olarak yazılmış  tüm repertuarda bu özellik 

mevcuttur. Aynı özellik, kontrpuan anlayışı içerisinde temel bir kural niteliğindedir. 

Daha doğrusu, yazılanlar eserler, teori ve kuralları oluşturmuştur.   

 

 

ġekil 8.1: Refik Fersan, Nikriz Nakş Yürük Semâî‟sinin ilk dört ölçüsü 

 

ġekil 8.2: Palestrina‟nın koral bir yazısının ilk altı ölçüsü. 
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Şekil 8.1 ve Şekil 8.2‟deki inici hareketler kırmızı ok ile, çıkıcı hareketler ise mavi ok 

ile gösterilmiştir. Tekrar eden notaları ise siyah ok göstermektedir. Şekil 8.1 ve Şekil 

8.2, ikiliden daha büyük atlamalı seslerin, daha sonra yaptığı ters yöndeki 

hareketlerini gösterir. 

Rokoko sanatı ve üslubunun etkisiyle gelişen yeni müzik sitili Galante‟de kontrpuan 

anlayışında, melodiye ters (kontr) olan çizgisel hareketlerde sadeleşme 

gözlemlenmektedir. Fakat melodik yapı daha karmaşık ve süse dayalı bir karaktere 

sahip olmuştur. Ornamentasyon çok yoğun olarak kullanılmıştır. Bizce bu durumun 

asıl nedeni, Rönesans‟ın ilk yıllarında, (Dufay Dönemi) enstruman müziğine tüm 

Avrupa‟nın sırt çevirmesi ve enstrümanın genel olarak insan sesine eşlik görevinde 

olması sonucu, notasyonun çok düz ve uzun değerlerle (breve) yazılmasına 

dayanmaktadır. Bu durum sonucu icracılar, bu düz notalara karakter vererek, 

süsleyerek hareket kazandırmışlar, farklı bir müzik şekline ve „‟ornament‟‟ denilen 

terminolojinin doğmasına neden olmuşlardır. Tabiki Rönesans‟ın doğuşu, insan 

düşünüş biçiminin değişmesi, özgürleşmesi, insanın ve fiziksel çevresinin değişmesi 

bu durumun dolaylı olarak ana nedeni olmuştur. Benzer durum Türk Müziği içinde 

her dönemde geçerli olmuştur. Enstrüman icrasında „‟klasik üslup‟‟ ya da farklı üslup 

terimlerinin ortaya çıkışı bu durumun bir sonucu değil midir? 
18

 

Her iki müzikte de anlatılmak istenen sade ve yalın bir sonuçtur aslında. Avrupa‟daki 

Rokoko Sanatı‟nın mimarideki ve dekorasyondaki örnekleri bu durumu çok somut bir 

şekilde açıklar. Şekil 8.3‟te görülen Rokoko tarzındaki Venedik masası, bu kadar 

ayrıntılı motif ve süslemelerine  karşın, sadece bir masadır.  

 

ġekil 8.3: Rokoko dönemine ait masa örneği 
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 Say, Ahmet, Müzik Tarihi, Ankara, 1995, 2. Baskı, s.127 
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Şekil 8.4‟te ise bu masanın sadece bir bacağını görmekteyiz. Temelde bu bir dört 

bacaklı masadır. Bu açıdan bakıldığında, her iki müzikte de, anlatılmak istenen bir 

bütünü yani aslını görmek mümkündür. Anlatılmak istenen tek bir sonuçtur. Bu 

kadar ayrıntı ve süs tek bir bütünü işaret eder. Her iki müzikte de „‟indirgeme‟‟ 

„‟tümdengelim‟‟ uygulanabilir.  

 

 

 

ġekil 8.4: Rokoko dönemine ait masa bacağı detayı 

8.2 Schenkerian Analiz Sistemi 

Schenkerian analiz sistemi, ilk aşamada bir bütünü oluşturan tüm parçaların, tek tek 

tespit edilmesi ve tanımlanması sonucunda, bütünü oluşturan en önemli parçalara 

ulaşılmasına dayanan „‟tümdengelim‟‟ metodudur. Bu indirgeme sistemindeki amaç, 

bir bütünün asıl anlatılmak istendiği ana fikrin en sade ve aslını bulmaktır. Bu 

sisteme göre, bir Beethoven‟in yazmış olduğu ve Klasik Dönem‟den Romantik 

Dönem‟e geçiş niteliğindeki C min Op.13 „‟Pathetique‟‟ sonatının armonik analizi „‟ 

I-VI-I ‟‟ dir. Birinci bölüm C minör, ikinci bölüm Ab  Majör ve üçüncü bölüm ise 

tekrar eksen tonda, yani C minordur. Her bölümdeki armonik yapı, modülasyonlar, 

tüm melodik kurgu ve yapı aşama aşama incelenir, sonuç olarak armonik analiz bir 

kadansa, melodik analiz ise tek bir sese, dönüşür. (I-VI-I) 
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ġekil 8.5: J.S.Bach‟ın Bb Partita No.1‟den alınan üç ölçüde analiz aşamaları gösterilmiştir. ‟‟ 

P‟‟ geçiş notası, „‟N‟‟ komşu nota, „‟Arp‟‟ Arpej Sesi, „‟CS‟‟ uyumlu atlamalı ses. 

 

J.S. Bach‟ın yazdığı Bb partita a. da görülmektedir. Daha sonra b. de ise a. yı 

oluşturan herşey yazılmış ve tanımlanmıştır. c. de ise a. yı  oluşturan en önemli 

parçalar bırakılmıştır. d. de ise bir aşama daha ileri gidilmiş. d. de  Bütünü en sade ve 

en önemli parçalarıyla görmekteyiz. Blok olarak melodik ve armonik hat 

belirlenmiştir.Tüm ayrıntı bir bütüne indirgenmiştir. 

8.3 Türk Müziğinde Ġndirgeme Metodunun Uygulanması 

Schenkerian Analiz sisteminde „‟indirgeme‟‟ metodu uygulanırken ilk olarak 

armoniye yabancı sesler atılarak, anlatılmak istenen bütüne ulaşılır, Armoni bu 

bütüne ulaşmaktaki en büyük öğedir. Bu aşamadan sonraki aşamada ise geriye kalan 

bütün içerisinde de ulaşılmak istenen sesler ve ana hatlar tespit edilir ve bütünü 

oluşturan temel son resim elde edilmiş olunur. Beethoven‟in  Op.13 Pathetique 

Sonatı‟nda daha önce verdiğimiz örnekteki gibi. Birbirinden ayrı üç bölüm arasında  
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„‟medyant‟‟ olarak armonik ilişkiler kurularak bir bütünlük elde edilmiş ve armonik 

analiz I-VI-I olarak sonuçlanmıştır. 

Türk Müziği‟nde ise „‟armoni‟‟ kavramı yoktur fakat daha önce „‟ Türk Müziği‟nde 

Melodik Yapı Ve Kurgulanması‟‟ bölümünde de bahis ettiğimiz gibi çeşnilerin 

oluşturduğu dizi ve makam ilişkileri ve gelişmiş melodik yapısal özellikler 

nedeniyle armoniye ihtiyaç duyulmamıştır. Dolayısıyla „‟indirgeme‟‟ metodu 

uygulanırken makamın özellikleri düşünülerek sesler arasında bağıntılar kurulabilir. 

Makamın eksen sesi yani karar perdesi, asma karar perdeleri, güçlü perdesi gibi 

makamın karakter sesleri makama ait sesler olarak  ve bu seslere ulaşılmakta 

kullanılan sesler    geçit sesleri olarak düşünülürse, „‟indirgeme‟‟ yöntemi  Türk 

Müziği‟nde uygulanabilecek en önemli analitik metot olduğu düşünülebilir.  

 

 

 

ġekil 8.6: G.Battista Bovicelli‟nin Regole Passagi di musica‟sından alınan beş ölçülük pasaj. 

 

 

Şekil 8.6‟daki G.Battista Bovicelli yazısında melodik hat, re ve la seslerinden 

kurulmuştur. Derece mantığında düşünürsek vurgulanan sesler I. ve V. derecelerdir. 

Dolayısıyla bu seslerin birbirine bağlantısını sağlayan sesler‟‟geçit notası‟‟ olarak 

düşünülmüş ve sonuçta yazının en sade şekli, re ve la seslerine indirgenmiştir. (I.V. 

dereceler) 

Bu açıdan Türk Müziği‟nde „‟indirgeme‟‟ yöntemi, makamı ve çeşni özellikleri 

düşünüldüğünde son derece uygun ve sonuç verici bir yöntemdir. Türk Müziği‟nin 

kesin, anlaşılır ve sistematik bir analiz sistemine sahip olabileceğini düşünmekteyiz. 

Bir müziği anlamanın en önemli yolu, o müziği icra etmek ve icra edilen müziği 

analiz edebilmektir. Sistematik bir analiz sistemi, bir eserin bütününde anlatılan ana 

noktaya ulaşılmasını sağlamalıdır. Bir analiz sistemi, eserdeki ayrıntılardan yola 

çıkarak tek bir sonuca ulaşmıyorsa, o analiz sistemi doğru çalışmıyor demektir. Türk 

Müziği, kendine özgü karakteri dolayısı ile, ornamentasyonu sıklıkla kullanan bir 
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müziktir.  Bu anlamda Türk Müziği‟nin tüme varım yöntemine dayanan bir analitik 

sistemine dayanan bir analiz sistemine ihtiyacı olduğu düşüncesindeyiz. Ancak bu 

düşünceyi, yeni bir bakış açısı olarak bu noktada sonlandıracağız. 

Analiz anlamında Türk Müziği‟ne bu açıdan bakabilmek, polifonik kompozisyonda da, bize 

farklı bir bakış açısı sağlamaktadır. Türk Müziği, daha önce „‟Türk Müziği‟nin Tarihçesi ve 

Gelişimi‟‟ bölümünde bahis etmiş olduğumuz gibi İslamiyet‟in ana din olarak kabul edilmesi 

ile birlikte, çok farklı bir karaktere bürünmüştür. Bu değişiklikteki en önemli etken, Fars 

Edebiyatı ve dolayısı ile Aruz Vezni olmuştur. Aruz Vezni, melodik yapıların, hem sözlü hem 

sözsüz eserlerde değişmesine neden olmuştur. Aruz, usul ve makamsal bir sistemin etkileri ile 

birlikte, kompozisyon anlamında Türk Müziği melodik yapıları oluşturan ritmik elemanlar, 

şekillenmeye başlamıştır. Bu ritmik şekillerin (îkâ) oluşmasını sağlayan en önemli etkinin, 

aruz ve usulün ilişkisi olduğu tartışılmaz bir gerçektir. Bu açıdan, Aruz ve aruzun 

sistematiğine bu bölümde değinmeye çalışacağız. 
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9.  TÜRK MÜZĠĞĠ’NDE ARUZ 

9.1 Türk Müziği’nde Aruzun DoğuĢu  

Aruz, Arap dilbilimcisi Halil Ahmed‟in, esli Arap şiirlerini esas tutarak, bir sisteme 

bağladığı, hecelerin uzunluğu ve kısalığı esasına dayanan,  Arap nazmında, muayyen 

kalıpları, Türk, Fars, Afgan, Pakistan ve kısmen Hindistan nazımlarında kullanılan 

vezindir.  

XI.yüzyılda yaşamış olan dilbilimci Halil Ahmed  tarafından ilk defa sistematik 

olarak açıklanan aruz vezni, daha sonra Arap edebiyatında dahi  değişikliğe 

uğramıştır, Halil Ahmed aruz sistematiği, beş daireden ve ona bağlı olan on beş 

bahirden oluşmaktadır Arap dilinin özelliğinden kaynaklanan uzun ve kısa hece 

kavramları ile „‟cüz‟‟ ‟ler ve cüz‟lerden vezinler türetilmiştir. Vezinlerle bahirler, 

bahirlerle de daireler sistemi tamamlamıştır.   

Fars ve Türk Edebiyatı‟nda bambaşka ve daha basit bir sistematiğe dönüşmüştür. 

Halil Ahmed‟in sisteminde var olmayan 16. bahr ( el-Mütedârik)  el- Ahfeşü‟l- Efsaf 

tarafından sisteme dahil edilmiştir. 

Bu sistemi İran‟lı Edebiyatçılar Fars Dili içinde değiştirip sistematikleştirdiler,  

Nevai ve Babür Şah gibi Türk Nazariyecileri ise aynı sistematiği Türkçe için 

uyguladılar. Böylece Türk şiir tarihine, aruz sistemi  XI. yüzyılda yerleşmiş ve XI-

XX, yüzyılları arasında sürekli olarak kullanılmış ve geliştirilmiştir. Türk 

Edebiyatı‟nda da, İslamiyet‟ten önce şiirin kendisine mahsus bir nazım tekniği vardı. 

Bu tekniğin sistematik olarak en büyük özelliği, kendi içinde hece eşitliğine dayanan 

bir nazım olmasıydı. Türkler İslam medeniyeti çerçevesine girdikleri zaman, ilim dili 

olarak Arapça‟yı kullandıkları gibi,  Farsça‟yıda edebiyat dili olarak kabul ettiler. 
19
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 ÖZTUNA, Yılmaz, Türk Mûsikîsi Ansiklopedisi, Cilt 2, İstanbul, 1969, 1.Baskı, s.154 
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9.2 Aruz Vezni Ve Sistematiği 

Türk Şairleri, İran Aruz‟unun tüm bahirlerini almadılar. Kendi lisanlarına ve edebiyat 

anlayışlarına en uygun olanlarını seçtiler. Aruz ile verilen ilk edebi eserlerden 

itibaren, hecenin sekizli ve on birli şekillerine uyan aruz vezinlerini tercih ettiler. 

Aynı tef‟ilelerin tekrarından kurulu vezinlerde yine ilk alınan ve daima beğenile gelen 

şekiller arasındadır. Aruz, uzun veya kısa, kapalı veya açık hecelerin uyumlu 

dizilimlerine dayanan bir vezin sistemidir. Bu heceler bir araya gelerek cüzleri 

(tef‟ile), cüzler bir araya gelerek, vezinleri oluştururlar 

 

9.2.1. Aruz vezni  ve esasları 

 

16 Aruz Bahri 

1- Tavîl (uzun): failûn mafâîlun faûlun mafâîlun 

2- Madîd (uzatılmış): fâilâtun fâilâtun fâilâtun  

3- Basît (basit) : mustaf‟ilun fâilun mustaf‟ilun fâilun 

4- Vâfir (artık): a) mufâalatun mufâalatun mufâalatun b) mefâîlun mefâîlun mefâîlun  

5-Kâmil (olgun): a) mutafâilun mutafâilun mutafâilun b) mustaf‟ilun mustaf‟ilun 

mustaf‟ilun  

6- Hazac (neşeyle şarkı söylemek): mafâîlun mafâîlun  

7- Razac (titrek): mustaf‟ilun mustaf‟ilun mustaf‟ilun 

8- Ramal (koşan) : fâilâtun fâilâtun fâilun 

9- Sarî (çabuk): mustaf‟ilun mustaf‟ilun fâilun 

10- Munsarîh (akıcı): mafâîlun fâilâtu mustaf‟ilun 

11- Hafîf (hafif): fâilâtun mustaf‟ilun fâilâtun 

12- Muzârî ( benzeyen):  mafâîlun fâilâtun 

13- Muktazab (kesilmiş): maf‟ûlâtu mustaf‟ilun fâilâtun 

14- Muctass (kökünden kopmuş): mustaf‟ilun fâilâtun 

15- Mutakaarib (birbirine yakın): faûlun faûlun faûlun faûlun 

16- Mutadârik (birbiri ardınca giden): failûn failûn failûn  

 

Bu 16. bahir, 4 daireye bağlanarak gruplanmıştır. Bu daireler; 

1-Dâiratu‟l-Mû‟talifa (anlaşmış daire) 

2-Dâiratu‟l- Muhtalilfa (çeşitli daire) 

3-Dâiratu‟l- Muctaliba ya da Dâiratu‟l- Muntaza‟a (bozulmuş daire) 
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4-Dâiratu‟l- Muttafika (birleşmiş daire) 

İlk 8 bahir 1. dairede, 10,12,13,14 numaralı bahirler 2. dairede, 9,11 numaralı 

bahirler 3. dairede, son iki bahir 4. dairededir. İran Aruzu, 3. daireden olmak üzere 3 

bahir daha icad etmişlerdir. İran ve Türk aruzlarında kullanılan 11 bahrin başlıca 

vezinler şunlardır; 

1- Bahr-i Kâmil:  

mütefâilün mütefâilün mütefâilün mütefâilün 

mütefâilün feûlün mütefâilün feûlün  

 

2- Bahr-i Serî: 

müfteilün müfteilün fâilün 

 

3- Bahr-i Hezec:  

mefâîlün mefâîlün mefâîlün mefâîlün  

mefâîlün mefâîlün  

mefâîlün mefâîlün feûlün 

mef‟ûlü mefâîlü mefâîlü feûlün 

mef‟ûlü mefâîlü mefâîlün feûlün 

mefâîlün feûlün mefâîlün feûlün 

mef‟ûlü mefâîlün mef‟ûlü mefâîlün 

mef‟ûlü mefâîlün mefâîlün 

feûlün mefâîlün feûlün mefâîlün 

mefâîlün mefâîlün mefâîlün mefâîlün 

mefâîlün mefâîlün mefâîlün mefâîlün 

 

4-Bahr-i Remel:  

fâilâtün fâilâtün  fâilâtün fâilün 

feilâtün feilâtün feilâtün feilün 

fâilâtün fâilâtün fâilün 

feilâtün feilâtün 

feilâtü feilâtün feilâtü feilâtün  

 

5-Bahr-i Rezec 

müstef‟ilün müstef‟ilün müstef‟ilün müstef‟ilün  
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müstef‟ilün müstef‟ilün 

müfteilün müfteilün müfteilün müfteilün 

müfteilün müfteilün 

müstaf‟ilâtün müstef‟ilâtün 

 

6- Bahr-i Hafif:  

feilâtün mefâîlün 

 

7- Bahr-i Müctess 

mefâîlün feilâtün  mefâîlün feilün 

 

8- Bahr-i Müzârî: 

mef‟ûlü feilâtü mefâîlü fâilün 

mef‟ûlü fâilâtün mef‟ûlü fâilâtün   

 

9- Bahr-i Münserih: 

müstef‟ilün fâilün müstef‟ilün fâilün 

müfteilün müfteilün fâilün 

müfteilün fâilün müfteilün fâilün 

 

10-Bahr-i Mütekkarib: 

feûlün feûlün feûlün feûlün 

feûlün feûlün feûlün feûl  

 

11- Bahr-i Mütedârik: 

fâilün fâilün fâilün fâilün 

 

Tüm bu vezin çeşitleri, Türk Müziği‟nde olduğu gibi „‟basit‟‟ ve „‟birleşik‟‟ olarak 

ikiye ayrılırlar. Basit bir vezinde her tef‟ile (cüz), „‟m‟‟   ya da „‟f‟‟ harfi ile başlar. 

Birleşik bir vezin ise, tef‟ilelerinde çeşitlilk gösterir. (Arapça‟da, „‟m‟‟  harfi „‟mim‟‟ 

,  „‟f‟‟ harfi „‟fâ‟‟ dır) 
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Sekt-i Melih: „‟Mef‟ûlü mefâîlü‟‟ ile başlayan vezinlerde, bazı mısralar istenirse 

„‟Mef‟ûlün fâilâtün‟‟  şeklinde başlatılabilir.  Ancak bu sanat, Rubâî ve mesnevî de 

kullanılmıştır. 
20

 

 

9.2.2. Aruz vezni ve sistematiği 

Aruz, uzun veya kısa, kapalı veya açık hecelerin uyumlu dizilimlerine dayanan bir 

vezin sistemidir. Bu heceler bir araya gelerek cüzleri (tef‟ile), cüzler bir araya 

gelerek, vezinleri oluştururlar. Bu durum dışında, temelinde, mısraları kalıplara 

oturtmak için uygulanan ve birazdan bahis edeceğimiz dört ana husus, zamanla ses 

hadiselerine dönüşmüşlerdir.  

İmale: Kelime anlamı, „‟yatırma, meylettirme, çekme‟‟ dir. Açık ya da kısa olan bir 

hecenin, vezin yapısı dolayısı ile uzun okunmasıdır. İsim tamlaması şeklinde yapılan 

imâle şekilleri Farsça‟nın yapısından dolayı kabul görülmüştür fakat aksi durumlarda 

kullanılan imâle çeşitleri bir kusur olarak kabul edilmiştir. Hecedeki sesli harfin 

üzerine (-) işareti ile gösterilir. 

Örnek: 

Ne yanar kimse banã âteş-i  dilden   özge (Fuzûlî) 

                     /            /            /     

Fe   i  lâ tün  Fe i   lâ tün Fe i lâ tün Fa‟lün 

 

Zihaf: Kelime anlamı „‟aslından uzak tutmak‟‟ tır. Uzun bir hecenin vezin yapısı 

dolayısı ile kısa okunmasıdır. Terimin anlamından da anlaşılacağı üzere, kelimelerin 

anlamları değiştirdiğinden dolayı, çok kabul görmemiştir. Mâzur görülmeyecek bir 

aruz kusuru olarak kabul edilmiştir.  Hecedeki sesli harfin üzerine ( ) işareti ile 

gösterilir. 

Örnek:  

Cânını cânâne vermektir kemâli âşıkın  

          /              /         /      

Fâ i    lâ tün Fâ i lâ tün       Fâ i lâ tün  Fâ i lün  

  

  

 

                                                 

 
20

 ÖZTUNA, Yılmaz, Türk Mûsikîsi Ansiklopedisi, Cilt 2, İstanbul, 1969, 1.Baskı, s.155 
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Vasl: Kelime anlamı „‟bağlama, birleştirme, kavuşma‟‟ dır. Sessiz harfle biten bir 

hecenin yanındaki sesli harfli başlayan hece ile birleştirilip, vezine oturtulmasıyla 

sağlanan bir âhek aracıdır. Aruzda en çok kullanılan ve aynı zamanda konuşma 

diline de geçerek bir fonetik hadisesi haline gelmiştir. Bağlantı halindeki iki hecenin 

arasına ( ) işareti konarak gösterilir.  

Örnek:  

Bir erganun ahengi yayılmakta derinden (Yahyâ Kemâl)  

                             /              /               /           

Mef û lü Me  fâ   î   lü Me fâ   î    lü   Fe   û   lün  

Medd: Kelime anlamı „‟ uzatma, yayılma, döşeme‟‟ dir.  Sessiz harf ile biten 

hecelerde, sondaki sessiz harften önce, imâleli bir harf ya da bir sessiz harf daha var 

ise o hece bir kapalı ve bir açık hece olarak iki hece gibi okunur. „‟Vasl‟‟ gibi aruzda 

önemli bir ahenk aracı olmakla birlikte, konuşma dilinde de etkisini göstermiştir.
21

 

Örnek: 

İşte yaptım güfte benden beste benden Sûznâk (A. Râsim) 

            /                /                /   ( )    

 

9.2.3 Îkâ 

Kelime anlamı olarak îkâ, Ferit Devellioğlu‟nun yazmış olduğu Osmanlıca-Türkçe 

Lûgat‟ine göre, yapma, yaptırma, oldurma, düşürme anlamlarına gelmektedir.  

Kelimenin kökü ise Arapça kökenli bir kelime olan „‟vuku‟‟ dan gelmiş olduğu 

belirtilmiştir. Her ne kadar bu kelime, lugat anlamı olarak „‟meydana getirmek, 

oldurmak‟‟ olsa da, Arapça‟da „‟îka‟‟ kelimesi, denk düşürmek mânâsında 

kullanılmıştır.  

Kompozisyonda îkâ; usullerin ritmik yapıları ile, vezinlerin ritmik yapılarını 

birbirleri ile uygun şekilde kurgulayarak iki uyumlu ritmik hattı oluşturmaktır.
22

 

Temelinde meşk eğitim sistemine dayalı olan Türk Müziği‟nde, eserlerin 

öğrenilmesini ve hafızada kalmasını sağlayan bu kalıplaşmış ritmik hatlar, aruz vezni 

ile yazılmış bir formun, prozodik anlamda uygun şekilde usul ile birlikte 

kurgulanması ile oluşturulmuştur. Bir aruz formunu oluşturan tef‟ileler ve 
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 ÖZTUNA, Yılmaz, Türk Mûsikîsi Ansiklopedisi, Cilt 2, İstanbul, 1969, 1.Baskı, s.157-158 
22

 ÖZÜSTÜN, Yavuz, Türk Müziği Nazariyat Ders Notları, 2001 
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kombinasyonları gibi, îkâ kalıpları da, usuller içerisinde bu vezinlerin varyasyonları 

ile oluşturulmuştur.  

Detaylarıyla sıklıkla üzerinde durduğumuz ve Türk Müziği‟nde kompozisyon 

kurgusunun temelini oluşturan, îkânın, usulün ve usulün alt elemanları olan 

velvelelerin, mertebelerin, polifonik kompozisyonda yararlı bir sisteme dönüşeceğini 

düşünmekteyiz. Bu sistemin detaylarına geçmeden önce bahsettiğimiz bu elemanların 

poliritmik yapılarının incelenmesini uygun görmekteyiz. Ek.A‟da beş zamanlı 

usullerden on zamanlı usullere kadar, en çok kullanılan usul ve aruz (îkâ) kalıplarında 

oluşan poliritmik yapılar verilmiştir. Ayrıca Ek.B bölümünde bulunan “Anadoludan” 

Albümünde, Adnan Saygun‟un  polifonik kompozisyonda usul kullanımı 

görülmektedir. 

 

9.2.4. Polifonik kompozisyonda aruz ve usul kullanımı 

 

5 ila 10 zamanlı belirli usullerde yapılan incelemelerde görüldüğü gibi, aruz ve usul 

kendi içerisinde birbirinden farklı dört hat oluşturmaktadır. Bu farklı dört hat, 

polifonik olarak görevlendirilebilir. Bu mantıkla hareket edersek, polifonik 

kompozisyonda şu şekilde bir kullanım sonucu ortaya çıkabilir; 

 

1. Usul: Usulün „‟düm‟‟ ve „‟tek‟‟ leri, armoninin bas karakterini oluşturabilir. Ya da 

usulün „‟düm‟‟ leri bas karakteri oluştururken, „‟tek‟‟ ler ile armoninin alt 

bölgesindeki ikinci bir hat (line) oluşturulabilir. „‟Örnek nota 1‟‟de görüldüğü gibi   

armoninin bas hattını (düm) contrabass çalarken, cello bir üst bölgeyi (tek) 

çalmaktadır. „‟CD Track 1 „‟ 

2. Velvele: Ana usule bağlı olarak daha hareketli olan velvele hattı ile, armoniye canlı 

bir eşlik karakteri oluşturulabilir. Tabiki bu hat tek bir hat olarak düşünülebileceği 

gibi, çok hatlı bir karakterde de olabilir.‟‟ Örnek nota 1‟‟de bu hattı, birinci ve ikinci 

kemanlar çalmaktadır. „‟CD Track 2‟‟ 

3. Îkâ: Türk Müziği‟nin geleneksel sözlü eserlerinde, melodik yapının oluşumunda 

çok önemli bir etkiye sahip olan bu hat ile ana tema oluşturulabilir. Ya da 

oluşturulmuş bir ana temaya kontr bir yan tema veya kontrpuan uygulanarak yan 

temalar (farklı hatlar) oluşturulabilir. ‟‟ Örnek nota 1‟‟de bu hattı flüt ve oboe 

çalmaktadır. „‟CD Track 3‟‟ 
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4. Mertebeler: Bir ya da kontrpuan uygulanarak birden fazla tema uygulanabilir fakat 

mertebelerle oluşturulmuş bir tema veya temalar, ana usule bağlı olarak kendi 

içerisinde bir „‟hemiola‟‟ karakteri oluşturur. Yürük semai (6/8) usulündeki bir 

kompozisyonda, birinci mertebe ile oluşturulmuş bir tema 6/4 lük bir zaman birimi 

içerisinde duyurulmalıdır. Ana usul 6/8 iken, birinci mertbede duyulan tema 6/4 

karakterli olmalıdır.  

Mertebeler, armonik bir hat görevinde kullanılır ise, anticipazione (önden 

gelme,önceleme) ve suspension (gecikme) gibi armoniye yabancı hareket karakterleri 

ortaya çıkarılabilir. ‟‟ Örnek nota 1‟‟de bu hat, armoni görevinde kullanılmıştır. 

Kornoların çaldığı bu hatta, anticipazione (gecikme) görülmektedir. „‟CD Track 5‟‟ 

 

ġekil 9.1: Kullanım Şekli 1 

 

CD Track 1....... Usul (Contrabass&Violoncello) 

       Track 2......  Velvele (Violn I & II) 

       Track 3....... Îkâ (Flute&Oboe)  

       Track 4...... Usul Velvele 

       Track 5..... Mertebe (F.Horn) 

       Track 6..... Usul&Mertebe 

       Track 7..... Tümü 
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ġekil 9.2: Kullanım Örneği 2 (CD Track 8) 
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ġekil 9.3: Kullanım Örneği 3 (CD Track 9) 
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ġekil 9.4: Kullanım Örneği 4 (CD Track 10) 
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ġekil 9.5: Kullanım Örneği 5 (CD Track 11) 
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ġekil 9.6: Kullanım Örneği 6 (CD Track 12) 
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10. SONUÇ 

 

Tezimizde yapılan çalışmalar ve araştırmalar sonucu varılan sonuçlar şunlardır: 

Türk Müziği, İslamiyet sonrası büyük bir değişim yaşamıştır. Temelinde var olan, 

monofonik müzik olma özelliğini sürdürmüş fakat Arap ve Fars Edebiyatı‟ndaki 

özelliklerden etkilenerek yeni bir özellik kazanmıştır. Aynı zamanda, melodik 

kurgusunu ve dokusunu makamlarla sağlamış ve usul ve usulün kendi içeisindeki 

yapıları ile dinamiğini kazanmıştır.  

Türk Müziği, ornamentasyonu sıklıkla kullanan bir müziktir. Dolayısı ile, Türk 

Müziği‟ne analiz anlamında, indirgeme metodu uygulanabilir.  

Türk Müziği‟nde, kompozisyon alanında birer eleman olarak kullanılan dinamikler, 

birçok nedenden dolayı, birbirleri ile uyumlu olalar türetilmişlerdir. Bu duruma bir 

örnek olarak, usul ile aruz kalıplarının, birbirleri ile prozodik bağlamda hata 

vermeyecek şekilde kurgulanmış olmalrını verebiliriz. Bu dinamikler, birbirlerine 

uyumlu ve aynı zamanda birbirlerinde bağımsız olarak işleyen sistemlerdir. Bu 

özellik, bu dinamiklerin, çizgisel olarak eş zamanlı olarak uyum içerisinde hareket 

etmelerini sağlamıştır ve poliritmik bir mekanizmayı doğurmuştur. Sonuç olarak bu 

mekanizma, bu polifonik mekanizma, polifonik kompozisyonda, kompozisyon 

elemanı olarak kullanılabilir.       
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EK A.1 : Beş ilâ on zamanlı usullerin îkâ ile poliritmik yapıları 

 

Mef‟ulü mefâîlü mefâîlü feûlün 

 
 

Müstefilâtün Müstefilâtün 
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Müstef‟ilün müstef‟ilün (1.Tip) 

 
 

Müstef‟ilün müstef‟ilün (2.Tip) 
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Müstef‟ilün müstef‟ilün müstef‟ilün müstef‟ilün 

 

 
 

Fâilâtün fâilâtün fâilâtün fâilün (1.tip) 
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Fâilâtün fâilâtün fâilâtün fâilün (2.tip) 

 
 

Mefâîlün mefâîlün 
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Mefâîlün mefâîlün feûlün 

 
 

 

Mefâîlün mefâîlün mefâîlün Mefâîlün 
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Mef‟ûlü mefâîlün feûlün (1.Tip) 

 
 

Mef‟ûlü mefâîlün feûlün (2.Tip) 
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„‟Mef‟ulü mefâîlü mefâîlü feûlün‟‟ 

 
„‟Müstefilâtün Müstefilâtün‟‟ 

 

 
 

ġekil A.1: Türk aksağı usûlü îka, usul, velvele, mertebe‟lerinin poliritmik yapıları 
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Mef‟ûlü mefâîlü mefâîlü feûlün (1.Tip) 

 
 

Mef‟ûlü mefâîlü mefâîlü feûlün (2.Tip) 
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Mef‟ûlü mefâîlü mefâîlü feûlün (3.Tip) 

 
 

 

Feilâtün feilâtün feilâtün feilün 
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Feilâtün feilâtün feilâtün feilün 

 
 

Fâilâtün fâilâtün fâilün (1.Tip) 
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Fâilâtün fâilâtün fâilün (2.Tip) 

 
 

 

Fâilâtün fâilâtün fâilün (3.Tip) 
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Mefâilün feilâtün mefâilün feilün 

 
 

Mütefâilün feûlün mütefâilün feûlün 
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Mefâîlün mefâîlün feûlün 

 
 

Mefâîlün mefâîlün mefâîlün mefâîlün (1.Tip) 
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Mefâîlün mefâîlün mefâîlün mefâîlün (2.Tip) 

 
 

Feûlün feûlün feûlün feûlün 
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Mef‟ûlü fâilâtü mefâîlü  fâilün 
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Müstef‟ilün müstef‟ilün 

 
 

Müfteilün müfteilün fâilün 
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Feilâtü fâilâtün feilâtü fâilâtün 

 
Müfteilün mefâilün müfteilün mefâilün 

 
 

ġekil A.2: Yürük semâî usûlü, îka, usul,velvele, mertebe‟lerinin poliritmik yapıları  
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Mef‟ûlü mefâîlü mefâîlü feûlün (1.Tip) 

 
 

Mef‟ûlü mefâîlü mefâîlü feûlün (2.Tip) 

 
Fâilâtün fâilâtün fâilün (1.Tip) 
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Fâilâtün fâilâtün fâilün (2.Tip) 

 
Fâilâtün fâilâtün fâilâtün fâilün (1.Tip) 
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Fâilâtün fâilâtün fâilâtün fâilün (2.Tip) 

 
Müstef‟ilün müstef‟ilün 
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Mefâilün feilâtün mefâilün feilün 

 
Müfteilün müfteilün fâilün 
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Fâilâtün feilâtün feilâtün feilün 

 
Mef‟ûlü mefâîlü mefâîlü feûlün (1.Tip) 
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Mef‟ûlü mefâîlü mefâîlü feûlün (2.Tip) 
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Mef‟ûlü mefâîlü mefâîlü feûlün (3.Tip) 
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ġekil 9.3: Sengin semâî usûlü, îka, usul,velvele, mertebe‟lerinin poliritmik yapıları  
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Fâilâtün fâilâtün fâilâtün fâilün (1.Tip) 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

Fâilâtün fâilâtün fâilâtün fâilün (2.Tip) 
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Fâilâtün fâilâtün fâilâtün fâilün (3.Tip) 
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Fâilâtün fâilâtün fâilâtün fâilün (4.Tip) 
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Fâilâtün fâilâtün fâilün (1.Tip) 
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Fâilâtün fâilâtün fâilün (2.Tip) 
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2007 yılında Kompozisyon bölümünden mezun olan Nevşehirli, İ.T.Ü. Devlet 

Konservatuarı, Türk Müziği Yüksek Lisans Programı‟nda eğitimini sürdürmektedir. 

2004 yılı itibarı ile, İ.T.Ü. Devlet Konservatuarı, İspirtohane Kültür ve Sanat 

Merkezi‟nde, piyano eğitmenliği görevine devam etmektedir.   

 

 


