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TURKIYE’DE ERKEN CUMHURIYET DONEMIi ZANAAT VE ENDUSTRI
URETIMINDE TASARIM

OZET

Calismada Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet Dénemindeki endiistrilesme c¢abalari
boyunca el emegine dayali zanaat tiretiminin nasil elestirildigi arastirilmis, endiistri
karsisinda zanaat tartismalariyla tasarimin nasil iliskilendirildigi ortaya konulmus,
iriin tasarimiyla ilgili erken elestiri incelenmis, bununla birlikte zanaatlarin bazi
0zgiin tasarim g¢alismalarinin uygulamaya doniismesini ne sekilde olanakli kildigi
orneklenmistir. 1930’larla 1940’larin ilk yarisinda endiistrilesme cabalar1 devlet
eliyle etkin bir sekilde yapilandirilmis ve zanaatla endiistri arasinda karsitliklar
kurulmaya baglanmistir. Endiistrilesme destek altina alininca daha oOnceleri ithal
tirlinlerle yerel zanaat iiretimi arasinda yasanan gerilim, yerel makinelesmeyle yerel
zanaat Uretimi arasindaki gerilime donligmeye baslamistir. Eskiyle yeni ekseni
tizerinde bazi “endiistri karsisinda zanaat” tartismalari yazili olarak giindeme
gelmigtir. Calismanin ilk kisminda farkli diizlemlerde gergeklesen bu tartigsmalar
analiz edilmistir. 1930’larda ekonominin disa kapanmasiyla “yerli mali” ve “Tirk
Malr” kavramlar olusturulur, bu kavramlarin halka benimsetilmesine yonelik “Yerli
Mallar1 Sergileri” diizenlenir. Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nce diizenlenen
sergilerle yerli iiriinlere “saglam, ucuz ve sik” imaji yerlestirilmeye caligilmistir.
Istanbul Yerli Mallar1 Sergileri'nde Vedat Ar, Ismail Hakki Oygar ve Arif Dino,
modernist stant tasarimi uygulamalar1 yapma olanagr bulmuslardir. Tiirkiye’de
1930’larda ve 1940’larda modernizm etkisindeki ortamda olusan tasarim kavrami ve
elestirisi esyalar baglaminda incelenmis, zanaatla kurulan iliski iki 6rnek kisi olarak
saptanan Sedad Hakki Eldem ve Seyfi Arkan’in isleri {izerinden ortaya konulmustur.
Ayrica popiiler yayinlarda olusan “modernist 6neri yazini” elestiri dilinin olusmasina
katkis1 ve zanaat iretimiyle kurulan iligki agisindan orneklenmektedir. Erken
Cumhuriyet Doénemi Tirkiyesinde Ulusal ve Uluslararas1 Modern tasarim
tartismalarinda geleneksel iiretime ait bilgi birikiminin kullanilmasinin sistemli bir
sekilde ele alinmadigi, bununla birlikte yapilan tiim c¢alismalarin bu bilgiye sahip
zanaatkarlar sayesinde olanakl kilindig1 goriilmiistir.

Bu calismada yapilan arastirmalar birincil olarak dokiiman incelemesine, ikincil
olarak sozlii goriismelere dayanmaktadir. Aragtirma sorusunun kapsadigi donemdeki
gazetelerde ve dergilerde yer alan makaleler, yazilar, baz1 haber ve reklamlar, resmi
belgeler ve edebi metinler yazili dokiiman kismini olusturmaktadir. Arastirma
siirecinde gorsel ve yazili veri toplama asamasindan ve sOzlii goriismeler
asamasindan sonra betimsel veri analizi ve yorumlama yapilarak sonuglara
ulasilmustir.

Xvil



XViii



DESIGN IN CRAFTS AND INDUSTRY OF THE EARLY REPUBLICAN
TURKEY

SUMMARY

This research examines how hand based production and crafts were criticized during
the industrialization efforts of the Early Republican Turkey, how design was related
to the debates of industry versus crafts, and examines the early criticism on design,
and exemplifies how crafts enabled the practice of design. The government
supported industrialization efforts actively in the 1930s and the first half of the
1940s, and opposition was constructed between crafts and industry. As a result of the
governmental support on industry, the tension between the imported products and
local crafts production gave way to the tension between local crafts production and
domestic industrialization. “Industry versus Crafts” debate appears in literature on
the axis of the new and the old. The first part of the research makes an analysis of
this debate. Within the protective state economy “domestic product” and “made in
Turkey” concepts appear and Istanbul Domestic Products Exhibitions are organized
in order to introduce these concepts to the public. National Economy and Savings
Institution tries to attribute the qualifications “durable, cheap and chic” to the image
of “domestic product” via organizing these exhibitions. Vedat Ar, Ismail Hakki
Oygar and Arif Dino had the chance to design modernist pavilions for the the
Istanbul Domestic Products Exhibitions. The concept of design and its critique
formed in the modernist circumstance of the 1930s and 1940s is examined in the
context of objects, and the relation of them to crafts is exemplified with the works of
Sedad Hakki Eldem and Seyfi Arkan. Modernist advice literature is exemplified with
its effects on the language of criticism and with its relation to craft production. The
use of knowledge gathered from the traditional craft production was not used
systematically within the National and International Modernism debates of the Early
Republican Turkey. On the other and, all design that turned into practice was enabled
by the craftsman with this traditional knowledge.

The study is firstly based on printed document and secondly on interview. Essays,
news, critiques and advertisements that took place in the newspapers and periodicals
of the time period studied constitute the main printed document of this research.
After collecting data through document search and interviews conclusion is figured
out by descriptive data analysis and interpretation.
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1. GIRIS

1.1 Arastirma Konusu ve Tezin Amaci

Bu caligsma Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet Donemindeki endiistrilesme (sanayilesme)
cabalart boyunca el emegine dayali zanaat {retiminin nasil elestirildigini
arastirmakta, endiistri  karsisinda  zanaat tartismalariyla tasarimin  nasil
iliskilendirildigini ortaya koymaya caligmakta, iirlin tasarimiyla ilgili erken elestiriyi
incelemekte, bununla birlikte zanaatlarin bazi1 6zglin tasarim ¢alismalarinin
uygulamaya doniismesini ne sekilde olanakli kildigini drneklemektedir. Oncelikle bu
arastirma konusu i¢in segilen zaman araliZinin saptanmasindaki gerekce
aciklanmalidir. Calisma 6zellikle 1930’larin tamamu ile 1940’larin ilk yarisina
yogunlagmaktadir. Tiirkiye ile ilgili tarih ¢aligmalarinda Erken Cumhuriyet Dénemi,
Cumhuriyetin ilan edildigi 1923 ile Atatiirk’lin 6lim yil1 olan 1938 aras1 olarak ele
almabildigi gibi 1960’a kadar ilerletilebilmektedir. Ornegin farkli alanlarda tarih
caligmalar1 yapan Seker (2007) ve Aslanoglu (1980) donemi Atatiirk’lin 6liim yiliyla
sonlandirirken, Bahadir (2005) ve Karaca (2001) dénemi 1945°e¢ kadar, Ak (2001)
1960’a kadar devam ettirir.

Bu calismada yapilan arastirmanin  1930’larla  1940’larin  ilk  yarisina
yogunlagsmasinin nedenlerinden ilki bu yillarda endiistrilesme ¢abalarinin devlet
eliyle etkin bir sekilde yapilandirilmasi ve kosut olarak zanaatla endiistri arasinda
karsitliklarin  kurulmaya baglanmasidir. 1920’lerde endiistrilesmede bir ilerleme
olmamasina ragmen ithal mallarin rekabeti yerel zanaat tipi liretimi sikintiya sokmus,
1930’larda ekonomi daha kapali duruma geldigindeyse zanaatlar yeniden
canlanmistir (Keyder, 1999). Ekonomi disa kapali duruma gelirken 1932°de Hereke
Ip Dokuma, Feshane Yiin Iplik, Bakirkdy Bez ve Beykoz Deri Kundura olmak iizere
timii Osmanli doneminden devralinan dort fabrika vardir. Bu durum Osmanl
Devleti’nin son on yiliyla Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yaklasik ilk on yilinda devlet
isletmeciliginin daraldigin1 gosterir (Boratav, 1989). 1932 sonrasinda {ilkedeki

tiretim politikalariin diizenlenmesiyle endiistrilesme destek altina alininca daha



onceleri ithal {riinlerle yerel zanaat iiretimi arasinda yasanan gerilim, yerel
makinelesmeyle yerel zanaat {iretimi arasindaki gerilime donlismeye baslar. Bu
gerilimle birlikte, eskiyle yeni ekseni ilizerinde baz1 “endiistri karsisinda zanaat”
tartismalarinin yazili olarak giindeme geldigi goriliir. Ayrica ekonominin disa
kapanmasiyla “yerli mali” ve “Tiirk Mali” kavramlar1 olusturulur, bu kavramlarin
halka benimsetilmesine yonelik “Yerli Mallar1 Sergileri” diizenlenir. Calismanin
birinci boliimii olan giris boliimiinti takip eden “Erken Cumhuriyet Doneminde
Gilindelik Yasami Bi¢imlendiren Batililasma Politikalar1 ve Temel Kavramsal
Kurgular” adli ikinci boliimde “endiistri karsisinda zanaat™ tartismalarinin ve yerli
mal1 sergilerinin betimleyici analizi tasarimla iligkilendirilerek yapilmaktadir. Ayrica
yerli mali sergilerini diizenleyen ve yerli mali kavramini yerlestirmeyi hedefleyen

Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nin iistlendigi rol tartisiimaktadir.

1930’lara ve 1940’larin ilk yarisina yonelinmesindeki ikinci nedense bu donemde
Cumhuriyet  hiikiimetinin ~ ge¢misten  kopma  ideolojisini  yerlestirmekte
aracsallastirdigi “modernist tasarim”mn eszamanli olarak Batida ana akimlardan
olmasidir. Bu donemde mimarlikta, tezyini sanatlarda ve diger giizel sanatlar
dallarinda Batida egitim almaya giden kisiler de, Tiirkiye’de egitim goren kisiler de
her konuda 6rnek alinan Batiya bilingli olarak yoneldiklerinde Bauhaus etrafinda
bicimlenen modernist tutumla karsilagmislardir. Bu tutum bir yandan makinelesmeyi
ve endiistrilesmeyi kutsarken, diger yandan bircok sanatsal edimi zanaata

temellendirir.

Calismanin “Erken Cumhuriyet Doneminde Diisiince ve Uygulamada Tasarim”
baslikli iiclinci boliimiinde Tiirkiye’de 1930’larda ve 1940’larda modernizm
etkisindeki ortamda olusan tasarim kavrami ve elestirisi esyalar baglaminda
incelenmekte, zanaatla kurulan iliski ortaya konulmaktadir. Ayrica popiiler
yayinlarda olusan “modernist Oneri yazini”, elestiri dilinin olusmasina katkisi ve
zanaat iretimiyle kurdugu iliski agisindan Orneklenmektedir. Bu tez ¢aligmasi ilk
yapilmaya baslandiginda, Batida endiistri devrimi sonrasinda giizel sanatlar ve
tasarim alaninda Arts & Crafts tartismalarina benzer bir tartismanin Tiirkiye’de nasil
sekillenmis olabilecegi temel konulardan biri olarak belirlenmisti. Ancak arastirma
siireci igerisinde elde edilen bulgular endiistrilesmeyi 150 yillik bir gecikmeyle
yasamaya baglayan Tiirkiye’de, Batida birikimle olusan sanat, zanaat ve endiistri
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“ulusal moderne” indirgendigi gorilmiistiir. Uygulamalarla 6rneklenebilen endiistri,
zanaat ve tasarim arasindaki iliski yazili olarak derinlemesine tartisiimamistir. Bu
durumda genel arastirma konusunun bir kisminin kavramsal gercevesi yeniden
tanimlanmis, uluslararasi ve ulusal modern iislubu benimseyerek tasarim yapmis
bireyler saptanmig, uygulamalar1 ya da projeleri {lizerinden onlarin benimsedikleri
yaklagimlar, Batili benzer orneklerle iliskilendirilerek irdelenmistir. Incelenen
tiriinler temelde sandalye, koltuk, sehpa, masa, hali, aydinlatma elemani, masa iistii
kullanim nesneleri gibi evi¢i kullanima yonelik giindelik esyadir. Cumhuriyet
devrimlerine kosut olarak degisen giindelik yasam 6zellikle kentli ailelerin evlerinde
kullanilan esyanin da degismesine neden olur. Bu durum apartman hayatina
gecilmesiyle birlikte gelisir. Giysilerde oldugu gibi kullanilan esya da benimsenen
diisiinceler sisteminin yansimasi olarak goriiliir, sosyal mesaj niteligi tagir. Kiiltiiriin
lizerine yansidigi, kayit edildigi esyalar onlar iireten toplumun mesajlart olarak
ortaya c¢ikmaktadir (Bilgin, 1986). Bu baglamda ulasilan uygulamalarin tiimiiniin
zanaat atolyelerince gergeklestirilmis olmasi ¢aligmanin birinci kismiyla ikinci kismi
arasindaki ana kopriidiir. Zanaatin tasarimla bulustugu diizlem bu bireysel evici
kullanim esyasidir. Bir tasarim imal edilip somut bir esya haline doniistiigiinde,
zamaninin fiziksel gercekliginin bir pargasina doniisiir. Bu esyalarin bigimleri de
kullanimlar1 dogrultusunda i¢ine dogduklar1 toplumca algilanir ve degerlendirilir. Bu
algilamanin ve degerlendirmenin Olgiitleri de o toplumca belirlenirken genelde
tasarimcinin  ve {reticinin eylem siliregleri ve degerlendirme temelleri dikkate
alinmaz, hatta tamamen goz ardi bile edilebilir (Heskett, 2002). Fakat Erken
Cumhuriyet Doneminde kisith sayida varolan mimar ve diger tasarimcilarin
kendilerini yerlestirdikleri modernlestirici, medenilestirici ve doniistiiriicli konum,
tasarimctyla {iriinli arasinda kullanicinin da dahil edildigi, géz ardi1 edilmemesi

gereken iligki aglar1 olusturur.

Calismanin {giincii boliimiinde Seyfi Arkan ve Sedad Hakki Eldem {izerinde
durulmasi, Erken Cumhuriyet Donemi ortaminda yetigmis insan giicliniin
yoklugunda bireylerin iistlendigi biiyiik roller geregidir. Aslinda yerlesik, kanonik
irlin tasarimi tarihine, miize koleksiyonlarina ve sergilere bakildiginda tasarimciyla
tasarladig1 {irlin arasinda zanaattaki gibi bir birlikteligin kuruldugu ya da
vurgulandig1 goriiliir; vurgu kisisel basaridadir. Oysa endiistriyel iiretimde iiriinle

tasarimct arasindaki iligki, zanaat iiretiminde iriinle zanaatkar arasindaki iligskiye



gore kopuktur. Erken Cumhuriyet Doneminde tasarlanip {iretilenlerde vurgunun
zanaat modelindeki gibi kisisel basarida olmasinin nedeni iliskilerin endiistrilesmis
tiretimdeki kadar kopuk ve tek yonlii olmamasidir. Tasarimer tasarladigini, ¢ogu
zaman kendisinin de miidahalede bulunabildigi bir zanaatkara yaptirmak
durumundadir. Bu agidan bakildiginda tasarimci iriiniine belki bir zanaatkarinkine
gbre daha az, ama modern bir endiistriyel tasarimcininkine gore daha ¢ok yakindir.
Bu durum da zanaatla iligkili olarak tasarimcinin  belirginlesmesini

mesrulagtirmaktadir.

Calismanin sonu¢ kisminda da onceki boliimlerde betimsel analize dayali yapilan
yorumlarin sonuglar1 boliim sirasityla anlatilmaktadir. Ayrica bu calisma sirasinda
basbakanliga ait miize koleksiyonunda yer alan bir {iriiniin tasarimcisinin ve tarihinin

saptandig1 da belirtilmektedir.

Calisma Erken Cumhuriyet Tiirkiyesinde iiretilebilen ve giindelik kent insanina
dokunabilen ya da bu potansiyele sahip esyaya yoneldiginden elektrikli aletler,
otomobil ve beyaz esya gibi {irlinleri dogal olarak kapsamamaktadir. O dénemde
tekstil iiretimi yapan Siimerbank ve cam esya iireticisi Pagabah¢e de ¢alisma diginda
tutulmus ve kurumlar yerine 6znelere yonelinmistir. Calismanin ana konusu sergiler
degildir; bu nedenle yerli mali kavramini en ¢ok vurgulayan ve onun kurumsallagmis
bir yapist olan Istanbul Yerli Mallar1 Sergileri iizerinden 6rneklemeler yapilirken,
ayn1 zamanlara denk gelen diger illerin yerli mallart sergileri ve uluslararas: sergiler

calisma diginda tutulmustur.

1.2 Yontem

“Nitel” olarak degerlendirilebilecek bu ¢alisma konusunun sinirlart acgik secik
belirlenmig bir baslangi¢ noktasi ve bu baslangi¢ noktasindan hareketle izlenen ve
arastirma siirecinde degismeyen belirli asamalart s6z konusu olmamustir. Nitel
aragtirma, arastirma siirecinin c¢esitli asamalar1 arasindaki karsilikli etkilesimi,
esnekligi ve iliskiyi on plana ¢ikarmaktadir (Maxwell, 2004). Bu c¢alismada (1)
arastirma konusunun belirlenmesi, (2) konuya uygun bir arastirma Oriintiisii
olusturulmasi ve (3) arastirma problemini agiklayan sonuglarin okuyucuya sunulmasi
olarak ifade edilebilecek ii¢ temel agsama, dogrusal bir siire¢ i¢inde degil, etkilesime
dayal1 bir siire¢ icinde gerceklesmistir. Boylece aragtirma konusu siirecte yer alan

tiim asamalar1 yakindan etkilemis ve diger asamalar arasindaki etkilesim de karsilikli



olmustur. Bir irdelemenin yapilmasiyla birlikte yeni bir irdelemeye temel

olusturabilecek kuramsal ya da kavramsal bir ¢erceveye ulagilmistir.

Bu caligmada yapilan aragtirmalar birincil olarak dokiiman incelemesine, ikincil
olarak ise sozlii goriismelere dayanmaktadir. Arastirma sorusunun kapsadigi
donemdeki gazetelerde ve dergilerde yer alan makaleler, yazilar, baz1 haber ve
reklamlar, resmi belgeler ve edebi metinler yazili dokiiman kismini olusturmaktadir.
Reklamlarda ve dergi yazilarindaki fotograf ve resimler eslik eden metinlerle birlikte
degerlendirilmistir. Barthes’in (1978) belirttigi iizere resme eslik eden metinler
resimlerin imge olarak isaret ettikleri gosterilen kiimesinin kisitlanmasinda baglayici
bir rol {stlenirler. Bu nedenle Erken Cumhuriyet Donemi dergilerinde sikca
kullanilan Bat1 kaynakli fotograflar ve resimler onlara eslik eden metinleriyle analiz
edilerek bu arastirma igerisinde daha dogru konumlandirilabilmistir. Arastirma
problemi geregi dokiimanlar sadece yazili belgeler olmakla kalmamistir. Miizelerde
ve hatta evlerde saptanan esyanin kendisi de dokiiman olarak ele alinip analiz

edilmistir.

Gorlisme ve gozlem gibi nitel veri toplama yoOntemleriyle karsilastirildiginda
dokiiman incelemesi denek veya “katilimci tepkiselligi” sorununa yol a¢maz
(Yildinnm ve Simsek, 2000). Calismada analizi yapilan dokiiman dénem yazim
icerisinden genis bir drneklem olusturulmasina da olanak saglamakta, 6rneklemin
biiylikliigii genelleme sorununu bir Ol¢lide ¢ozebilmektedir. Bu artilara karsin
dokiimanlarin olas1 yanlilik, secilmislik, eksiklik, ulasilabilirlikte ve okunabilirlikte
karsilagilan zorluk, 6rneklem yanliligi ve standard formatlarin olmayist gibi eksi
yonlerinin de oldugu gbéz 6niinde bulundurulmalidir (Maxwell, 2004). Bu ¢alismada
ulagilan yazili kaynaklar Osmanli Devleti’nin son yillar1 olarak tanimlanabilecek
kendilerinden 6nceki donemi modernlesme ve endiistrilesmenin onilinde engel olarak
gormektedir. Bu goriis gegcmis Osmanli doneminde yapilmis olan ve Cumhuriyet
ideolojisinin hedeflerinin yerlesmesine olanak saglayan gelismeleri yanlilikla go6z
ard1 etmis olabilir. Yazili belgelere ulasmakta yasanan problemler farkli arsiv ve
kiitiiphanelerde ¢alisilmasiyla agilmigsa da, 6zellikle ¢alismanin ikinci kisminda yer
alan tasarimcilara ait ¢izimler gibi orijinal belgelere ulasmak miimkiin olmamustir.
Fakat donemini belgeleme niteligi ¢ok yiiksek olan Mimar, Arkitekt ve Yedigiin

dergileri bu problemin asilmasinda yardimci olmustur. Bu dergiler tiim Erken



Cumhuriyet Donemi boyunca yayina devam ederek siireklilik kazandiklarindan

donem hakkinda kesintisiz veri kaynagi olmustur.

Tez c¢aligmasinin veri toplama asamasinda arastirilan siireli yayinlar, raporlar,
miizeler ve diger kaynaklar Ek.1’de verilmistir. Aragtirma siirecinde gorsel ve yazili
veri toplama asamasindan sonra veri analizi yapilmistir. Corbin ve Strauss (2007)
nitel arastirmadaki veri analiz yontemlerinin standart hale getirilemeyecegini ve veri
analizini standartlagtirmanin nitel arastirmactyr sinirlandiracagini ve bunun da
aragtirmanin eldeki verilere uygun, zengin ve derinlemesine sonuglar elde etmesini
olumsuz yonde etkileyecegini vurgulamaktadir (Yildirnm ve Simsek, 2000). Nitel
verilerin analizi konusunda literatiir farkli kavramlar ve yaklasimlar ortaya
koymaktadir. Tiim bu yaklasimlarda alti c¢izilmesi gereken nokta, “verilerin
betimlenmesi”ne ve “temalarin ortaya ¢ikarilmasi”na verilen Onemdir. Bunun
yaninda arastiran tarafindan yapilacak yorumlarin ve ortaya ¢ikan temalarin anlamli
bir bicimde iliskilendirilmesi de 6n plana g¢ikmaktadir. Arastirmada veri analiz
yontemi olarak “Betimsel Analiz” kullanilmistir. Elde edilen veriler 6nce anlasilir bir
bicimde betimlenmeye c¢alisilmis, yapilan bu betimlemeler yorumlanip, neden-sonug
iligkileri irdelenerek bir takim sonuglara ulasilmasi yontemi izlenmistir. Bu
yaklagima gore elde edilen veriler daha 6nceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve
yorumlanir (Wolcott, 1994). Veriler arastirma sorularinin ortaya koydugu temalara
gbre diizenlenebilecegi gibi veri toplama siirecinde ortaya ¢ikan boyutlar dikkate
aliarak da sunulabilir (Wolcott, 1994). Yukarida da deginildigi {izere bu aragtirmada
veri toplama siirecinde ortaya c¢ikan boyutlar yeni temalarin belirlenmesine olanak

saglamstir.



2. ERKEN CUMHURIYET DONEMI’NDE GUNDELIK YASAMI
BiCIMLENDIREN BATILILASMA POLITIKALARI VE TEMEL
KAVRAMSAL KURGULAR

2.1 Eskiye Kars1 Yeni Kurgusu

Cumbhuriyetin ilanityla birlikte endiistriden egitime, giyim kusamdan davranislara
glindelik yasamin yapitaslarini olusturan rutinlerde reform yapilmistir. Cumhuriyet
ideolojisi, Tiirkiye’de 18. Yiizyil’dan beri yasanagelen ve 19. Yizyil’in ikinci
yarisindan itibaren ivmelenen “yenilenme” ve “degisme” ¢abalarina karst direng
gosteren aile hayatina ve onun mahrem ev i¢i diizenine giindelik hayatin rutinlerinde
reform yaparak niifuz etmeyi hedeflemistir. Cumhuriyetin Tanzimattan beri
stiregelen degisimden en 6nemli farki, degisimin sonunda evlerin igine tasinabilmis
olmasidir (Bozdogan, 2002). Behar ve Duben (1996) Islami Osmanli imparatorlugu
laik bir Cumhuriyete doniislirken biiyiik bir siyasi ve kiiltiirel donilisiimiin odak
noktalar1 olarak aileyi, evliligi, kadinlari, cocuklar1 ve giinliikk ev hayatinin olagan ve
tizerinde pek durulmayan niteliklerini isaret ederek devrimin biitlin siradan

gosterisiyle “evde” yasandigini belirtmektedirler.

Evdeki rutinlerin degisiminin bir ayagi1 da kaginilmaz olarak onlarin maddi yonii olan
nesnelerin ve esyanin degisimidir. Kullanilan evi¢i esyanin toptan kendisinin
degismesi ya da esyanin tasariminin degismesi, hem giindelik yasam pratiklerinin
yeniligiyle, hem de Cumhuriyet ideolojisinin “yeni”ciligiyle Ortiiglir. Eviginde
yasanan bu degisimin aktivistleri olarak devletin c¢esitli alanlardaki uzmanlari,
sanat¢ilari, mimarlar1 ve tasarimcilart kendilerini medenilestiriciler olarak goriip
misyoner konumlar edinmislerdir. Daha sonra ele alinacag lizere bu durum tlkedeki

yeni liretimle de gakisir.

Cumhuriyet ideolojisi ulusu “eski”’den kopartmanin gerekli olduguna inanir
(Bozdogan, 2002). “Eski” ve onun karsisinda “yeni” reform yapilan tiim alanlarda
gliclii bir retorik ara¢ olarak kullanilmistir. Her donemin kendi eskisi ve yenisi

oldugundan neyin eski neyin yeni oldugu ideoloji dogrultusunda bastan tanimlanir ve



konumlandirilir. Tercih bazi istisnalar disinda hep yeniden yanadir. Hangi
durumlarda ve kosullarda “yeni” olan tercih edilene doniisiir? Eski olanin testi
gecemedigi, gegse de sikicilik yaratti§i durumlarda ve ayrica yeninin bir tiir yiikselisi
vaad ettigi ya da gelenege yapisildiginda elde edilmesi miimkiin olmayan maddi ya
da tinsel bir avantaji1 isaret ettigi hallerde yeni olan tercih edilir (Mattenklott, 1994).
Cumhuriyet ideolojisinin yeni yoniindeki tercihlerine yeninin yiikseltme vaadi
dogrultusunda mimarlik, giindelik yasam ve araciligtyla eyleme doniistiigii nesnelerle
esya lizerinden tanik olunmaktadir. Tercih edilen “yeni”dir ve “Batili”dir, ¢linki
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“eski” “gelenek”le iligkilendirilir, gelenek de Osmanli olandir ve terk edilmelidir.

Tanzimat’in ardindan Endiistri Devrimi’ni yasamis Bati Kkiiltiirinlin s1zmasi
karsisinda Osmanli  Imparatorlugunun  kiiltiirel konumunun  yénsiizliigiiniin
belirginliginden ve siirekliliginden bahsedilebilir (Faroghi, 1998). Erken Cumhuriyet
Doneminde ise kiiltiirel konumun yonstizliigii ortadan kalkar, Batiya yonelik olma ve
Baticilik!, asrilik, yenilik ve iiretkenlik arzusuyla biitiinleserek odakli bir duruma
gelir. “Eski”yle “yeni”nin birbirinin karsiti olarak ele alinmasi kavramsal olarak
yapilandirilir. “Eski” karsisinda “yeni” kurgusu iizerinden “Osmanli karsisinda
Cumbhuriyet”, “el liretimi karsisinda makinelesme”, “karanlik karsisinda aydinlanma
ve elektrik”, “evdeki kadin karsisinda c¢alisan kadin”, “cehalet karsisinda bilim”
propagandalar1 yapilir; Osmanli Imparatorlugu’nun son donem basarisizliklari
karsisinda Cumbhuriyet’in basarilart bu kavramsal kurgu iizerinden vurgulanir.
Eskinin el iiretimiyle, yeninin de endiistriyle anlamdas duruma gelmesine ragmen
ilkenin i¢inde bulundugu gercek kosullar dolayisiyla el iiretimi 1950’lere kadar etkin

bir liretim bi¢imi olarak devam eder.

Aslinda Batililagma toplum icinde baglaminda eski ile yeni karsilagtirmasi Tanzimat
sonrasinda da tanik olunan bir durumdur; Bati ile Dogu, eski ile yeni arasinda
zithklar kurulmaya daha o zaman baglanmistir. Davraniglardan esyaya kadar
“alaturka” ve “alafranga” kavramlar1 ortaya c¢ikar. Ahmed Mithad alafrangay:1 rahat
yasamak olarak tanimlar. Alafranga Batili ve moderni, alaturka ise dogulu ve

gelenekseli ifade eder. Ahmed Mithad’in hikayesinin karakteri Sururi Efendi’nin

! “Baticilik; Osmanli Imparatorlugu’nda baslayip Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde yeni boyutlar kazanan, Bati
Avrupa’nin toplumsal ve fikirsel bilesimini erisilmesi gereken bir hedef olarak goren yaklasim. Bu goriis bazen
ilimh1 bir bigimde ortaya ¢ikmis, bazen ¢ok kdktenci —geleneksel kiiltiir 6gelerimizi elestiren ve karsisina ¢ikan-
boyutlar kazanmistir. Ancak, s6zciigiin kendisi daha ¢ok Bati’y1 her hususta drnek almak isteyenlerin yaklagimini
adlandirmak igin kullanilmistir (Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 1, Istanbul, iletisim Yayinlari,
1983, 5.245-250).”



diisiincelerinde alafranga ve alaturka arasinda yapilan karsilagtirmaya bir Beyoglu
kafesi lizerinden tanik olunur:
“Efendim, hayat diye buna derler. Mesela yemekten sonra bir kahve igeceksiniz. Simdi gidip
de tiitiin dumanindan ocak bacas1 halini bulmus kahve ocag1 yaninda yanan kér kandil ile
tavana asilmis bulunan pis mumdar bir lambanin tenvirinden (aydinligindan) aciz bulunmus
oldugu bizim o eski kahvehanelerde enfiyeli herifin elinden kahve alarak ve afyon
tiryakilerinin Oksiiriiklerini dinleyerek i¢cmekte ne zevk olabilir? Bak iste bu da bir
kahvehane! Su tarafta on tane peripeyker Alman kizlari galgi caliyorlar. Birkag tane afeti
cihan Fransiz igvebazlart sarki ¢agiriyorlar. Koca salon kirk elli gaz ile fenvir edilmis.
Hizmetgi diye ¢agirdigin zat herkesin nazari ragbetini kazanabilecek bir mahbubedir (sevilen
kadindir). Ne de sekerhandelerle gelir, emre intizar eder. Bir kahve istedin mi, sekeri bagka,
kahvesi baska, fincani tabagi femiz, giizel bir tepsiye yerlestirilmis, bir sise suyu, bir su
kadehi beraber, hasili her ciheti istihay1 tahrik edecek surette gelir. Verecegin topu topu
altnug para! (Ozon, tarihsiz:232-233).”
Osmanli elitinin evig¢i yasam kiiltliriiniin doniisiimi, aile hayat1 doniistimiine de kosut
olarak 1839 Tanzimat’tan itibaren Bati modeli o6rnek alinarak gerceklesmeye
baslamist. Cogunlukla son dénem Osmanli Imparatorlugu’nda iist simf evlerin icleri
kozmopolit begeni sergiliyor, Paris’den gelme esyalarla sark isi el yapimi mobilyalar
bir arada kullaniliyordu (Bozdogan, 2002). Geleneksel Tiirk ev kiiltiiriiniin ve onun
maddesel esyasinin yerlesegelen ikonlari, Tanzimat sonrasinda Batililasmis Osmanli
seckinlerinin arzularini temsil etmeye ve karsilamaya yetmiyordu (Bozdogan, 2002).
Seckin Batililagmas1 Tanzimat edebiyatinin tezli romanlarinin ana konusu olmustur.
Bu romanlarda giindelik yasamdan kesitler sunulur ve sekli Batililasmanin
elestirisine agirlik verilir. Sekli Batililagsma tasvirinin en kullanigli konusu da esyadir.

Buna en iyi Orneklerden birisi Felatun Bey ve Rakim Efendi ikilisi olarak

gosterilebilir.

1874’ten itibaren yazilan ve alafranga tipleri alaya alan ¢ok sayida piyes, hikaye ve
romandan farkli olarak, Servet-i Fiinin’cularin hikaye ve romanlarinda “alafranga
kisiler” ve onlarin “alafrangalik alametleri” alaya alinmamistir. Bunda yazarlarin
alafranga yasam tarzini benimsemis olmalar1 ve eserlerinde miimkiin oldugunca
gercekei davranmaya c¢aligmalart etkili olmustur. Bu konu hakkinda Zeynep
Kerman’a ait olan su ifadeler ilgi ¢ekicidir:

“Halit Ziya Usakligil’in romanlarindaki sahislar genellikle Bat1 medeniyetini, Batili yasayis

tarzin1 benimsemis, i¢lerine sindirmis kisilerdir. Bunlari, daha dnceki Tiirk romancilarinin,

bilhassa Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerindeki alafranga tiplerden ayiran baslica 6zellik,



giiliing olmamalar1 ve toplumun genel havasina yabanci kalmayislaridir. Halit Ziya onlari
tasvir ederken, Ahmet Mithat Efendi veya Hiiseyin Rahmi Giirpmar gibi okuyucuyu
giildiirme maksadin1 giitmez. Batidan gelen unsurlar, bu insanlarin giinliik hayatina girmis,
sindirilmis, tabil ve normal hale gelmistir. Bugiin de bu unsurlara alistigimizdan, tabii gézle
baktigimizdan yadirgamayiz. Onlarin, o devir i¢in yeni ve Batili oluslari, ancak, halk
tabakasia mensup, eski Tiirk orf ve adeti, kiiltiirii i¢inde yetismis tiplerle karsilastirildigi
zaman anlasilir (Kerman:1995:69).”
Yeni insanin degisiminin en belirgin yonii, onun hayati ve zihniyetiyle, yani aile,
egitim, evlenme-bosanma, giyim, dekorasyon, sanat zevki, eglence, ticaret ve ask
hayatinin bir biitlin olarak degismesidir. Karanfil ve Yasemin’de Nevhiz’in
Cengelkoy’deki baba koskiindeki odasi kisaca sdyle tasvir edilir:
“Girdigi oda murabba’ ve pek vasi’ idi; tam ortada alt1 koseli biiyilik bir masa iistiinde yiiksek
bir Amerika lambasmimn ipekli abajurundan siiziilen renkli bir ziya ile aydmlaniyordu.
Masanin etrafinda karsilikli olmak iizere Ingiliz mamulati iki dziger ile gayet kalin maroken
minderli ve arkalar istenildigi kadar yatirilip kaldirilan Amerika yapisi morisger vardi
(Mehmed Rauf, 1340/1924:238).”
“Moriscer” olarak tanimlanan mobilya Arts and Crafts akimimin savunucularindan
Amerikal1 Gustave Stickley tarafindan tasarlanan “Morris Sandalyesi”dir. (Sekil
2.1). “Ozicer” olarak adlandirilan mobilya ise kumas ddsemesi hafif, kolgakli,
sandalye ile koltuk arasinda bir oturma saglayan “easy chair’dir. 19.Y{zyilin
sonunda Beyoglu’'nda yabanci marka mobilya satan Pysalti, Luvr ve Franco gibi
magazalar vardir (Sekil 2.2). Bu magazalar hem yurtdisindan mobilya ihrag etmisler,
hem de burada kurduklar atélyelerde yerli mobilya tiretimi yapmislardir. Karanfil ve
Yasemin’de Samim, Moda’da kiraladig1 koske mobilya, duvar kagidi ve dosemelik
kumas satin almak iizere Beyoglu'ndaki bu magazalara gider; Ovin’e de gidip
“sanayi-i tezyiniyeye” ait Alman ve Ingiliz mecmualar1 incelemek ister (Mehmed
Rauf, 1340/1924). Yemek odas1 i¢in Ingiliz tarzinda bir biife, bir masa, alt1 sandalye;
yatak odasi i¢in mat kestane agacindan bir karyola, bir tuvalet, bir lavabo, iki
komodin ve bir sezlong siparis etmeyi planlar. Salonun tam ortasina iki tarafi
arkalikli, 6nde de arkada da oturulabilecek genis bir sezlong, bunun sagina ve soluna
iki “morisger”, bir iki geridon, bir doner kiitiiphane yerlestirmeyi tasarlar. Mobilya
siparislerini verir, duvar kagitlarini, perdeleri begenir ve bunlari hemen ddosettirir.
Ertesi giin halilar i¢in Kapaligarsi’ya gider. Sonraki giin de Kijjis’e giderek yemek
takimini, billur evaniyi (kristal esyay1), lambalari, kadin tuvaletine ve levazimina dair

sair ufak tefek esyay1 alir (Mehmed Rauf, 1340/1924).
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Sekil 2.1: Morris Chair olarak adlandirilan koltuk 6rnegi, 1901, (Url-1).
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 Maison de Conlianes fondée en [S67.

Sekil 2.2: Pysalty mobilya fabrikas1 ve magazasi ilani, 20.ytizy1l basi, (Kiigiikkerman, 1998).

Ozellikle programli modernlesme yasayan iilkelerde, Yiiksek Modernizm, teknik ve
bilimsel ilerlemenin nimetlerinin ¢ogunlukla devlet yoluyla her tiirlii insani faaliyet
alanina uygulanabilmesinde son derece kusatict bir bakis acisidir (Scott, 1998).
Tiirkiye’deki devrimci cumhuriyet programinda iletisime, mimarliga, sehircilige ve
ev i¢i yasama da giindelik yasamin yonlendirilmesinde oncelik taninmis, 6zellikle bu
alanlarda modernist bicimler cumhuriyet rejiminin diisiinsel giindemine hizmet
etmek {izere planl olarak kullanilmistir. Yiiksek Modernizm ge¢misi, ideallestirilmis

bir gelecegin gergeklestirilmesinin Oniindeki bir engel olarak goriir (Bozdogan,
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2002). Erken Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nde giindelik hayatin endiistrilesme, zanaat
iiretimi ve modernlesme ag¢isindan analizi i¢in bu saptama ¢ok onemlidir. Gegmis
“eski”’yendir, gelecekse “yeni”dir. Insan eylemlerinin diisiince ve hayal etme giicii
araciligiyla yaratilmis olmasi ve bir kusaktan digerine aktarilmasi gelenegin temel
ozelliklerindendir (Shils, 2003). insan eylemlerinin yoriingesinde dolasan ve yine
insan eylem ve diisiincelerinin sonucu ve somut hali olan egya da bu aktarimda
Oonemli bir konum sahibidir. Bu noktadan bakildiginda zanaat iiretimi insanin en eski
tiretim kiplerinden oldugundan, icgerisinde koklii bir gelenek aktarimi vardir.

Gelenegin ise simdideki ge¢mis olma 6zelligi vardir (Shils, 2003).

Cumhuriyetin ilamiyla birlikte yeni bir ulusun yapilandirilmasinda modernlesmenin
ve endiistrilesmenin el ele vermesi hedeflenmistir. Modernizm endiistrilesmeyle
birlikte gelenekten kopus nitelikleriyle hedeflenen yeni ulusun ve onun yeni
geleneginin insasinda uygun araglar olarak goriilmiistiir. 1930’larda Tirkiye’de
degisme ilerlemeyle, iiretkenlik de endiistrilesmeyle anlamdas duruma gelmistir. 19.
Yiizyil’da yasanan kismi modernlesme ve endiistrilesme ¢abalarina ragmen, ylizyilin
modernlesme siirecinin karakteristik gerekliliklerinden endiistri, kent ve piyasa
merkezli diizen haline donlisme toplumsal deneyimi yasanamamistir; bunun sonucu
olarak endiistrilesme modernlesmenin bir pargasi haline gelerek tamamen

modernizmle Ortiismiistiir.

Hem ilerleme hem de degisim kendi icinde “eskiye karst yeni”yi barindirir;
endiistrilesme ise zanaat iretimi karsisinda eskiye karsi yeniyi barindirir. Bu
donemde rasyonalite ve bilimsel bilginin giderek geleneksellik ve cehaletin karsisina
antitez olarak konuldugu sdylenebilir. Bu durum o6zellikle belirli sektorlere, zanaat
tiretimi karsisina makinelesmenin konulmasi bi¢iminde yansimistir. Belirli bir
zamanin toplumunun sahip oldugu her seyi, tarihsel sahsiyetlerin kabul edilmis
imajlarini, davraniglarini, uzun stiredir kullanilan ifade bigimlerini ve nesneleri igeren
gelenegin “eski”yle iligkilendirilmesi ka¢inilmazdir. Aslinda bir gelenegin “gelenek”
diye adlandirmasi onu kabul edenlerce gerekli olmayabilir (Shils, 2003). Ancak
cumhuriyet programindaki gibi hedef degismekse, bu adlandirmaya ihtiya¢ duyulur,
“eski” ve “yeni” kurgusu yapilir. Buradaki “yeni”, bir baska toplumun “eski’si,
“geleneksel”1 bile olabilir. Bu noktada Osmanli Tiirkiye’sinin belirli bir insan tipi,

onlarin eylemleri, kullandiklar1 esya ve yasam cevreleri, hatta bu ¢alismada {lizerinde
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duruldugu iizere esyanin iiretim bi¢imi ve tasarimi, degisim yanlilarinca gelenek diye

tanimlanmis ve bunlarin terk edilmesi gerektigi savunulmustur”.

Bugiinden bakildiginda endiistri de kendi gelenegine sahiptir, ama bu gelenek Erken
Cumbhuriyet Dénemi icin Tiirkiye toplumunda ve kurumlarinda olmayan bir gelenek
olma niteligiyle “yeni”dir. Tirkiye Cumbhuriyeti geleneklesebilmis sistemli bir
endiistri mirasina sahip degildir. Gerek Osmanli Imparatorlugu'nun son
donemindeki, gerekse Erken Cumhuriyet Donemindeki endiistrilesme, endiistri
devrimi tlkelerindeki modele kosut olarak serbest girisimcilerin ¢aba ve rekabetiyle

degil, devlet eliyle yapilandirilmustir’.

Yeniden yapilanmada hem ge¢misi reddetmek, hem de diinya ekonomisine ayak
uydurmak adina endiistrilesme gereklidir. Endiistri ve zanaat iiretimi bigimleri
arasinda karsitliklar kurulmasi gelenegi dislamak adina sistemli kullanilmastir.
Aslinda gelenek, gelenek oldugu igin kabul goriiyor ya da diglaniyor olmasa da
gecmisten kopma ve kendini “yeniden insa etme” siirecinde dislanmasi ka¢inilmaz
olmustur. Endiistri iiretimiyle karsilanabilen zanaat sektorlerinde dislanmanin daha
kuvvetli oldugu goriiliir. Bununla birlikte Cumhuriyet’in el sanatlarina kars1 farkli bir
yaklagim i¢inde oldugunu da belirtmek gerekir. El sanatlar1 kapsamina giren zanaat
tiplerinin ulusal kimligin olusturulmasinda arag¢ olarak benimsendigine tanik olunur.
Ozellikle yabanci iilkelerle olan iliskilerde hediye olarak secilen drnekler yiiksek el
isciligi ve gelenek barindiran zanaat iiriinleridir. Ornegin yabanci iilke baskan ve {ist
diizey yetkililerine Olgunlasma Enstitiileri’nde yapilan ¢aligmalarin verilmesi bugiin
dahi siiren bir gelenege donlismiistiir. Uluslararasi sergi katilimlarinda da yerel ve
geleneksel {irtinler 6n plana ¢ikarilmistir. Cumhuriyet’le birlikte Osmanli Donemi
oncesi Tirklere ait bigimler de arastirilmistir; bu durum gelenegin karsisina daha

3

kokli olduguna inanilan daha eski bir gelenegin “yeni” olarak cikartilma ¢abasi

olarak degerlendirilebilir.

Erken Cumhuriyet Déneminde endiistrilesmenin baslamasiyla birlikte hem devletin
cesitli kurumlarinin programlarinin olusturulmasinda hem de belirli iiretici siniflari

igerisinde endiistrinin ve makinelesmenin ne oldugu, neden gerektigi ayrica ne gibi

% Gelenekten soz edildiginde temsilcileri veya koruyuculart bulunan bir seyden séz edilmektedir.

3 1923 izmir Iktisat Kongresi'ne katilan sanayicilerin hazirladigi raporda, “Tiirkiye’nin ilerleme
yolunda yiiriiyebilmesi i¢in” devletten biiyiik 6l¢ekli sanayinin kurulusuna yoénelik gerekli kosullart
saglamasi 1srarla isteniyor ve &zel yatirimcilarin yapamayacagi bazi yatirimlarin devletge iistlenilmesi
oneriliyordu. (Keyder, 1999:51).
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zararlarinin  oldugu, zanaatin ve el iiretiminin niteliklerinin {stiinliikkleri ve
dezavantajlari, “esnaf” kavrami, kimin esnaf oldugu, kiiciik imalat, kii¢iik sanat,
endiistri ve sanatin birlikteligi, endiistri ve zanaatin karsitlig1 gibi konulara deginilir.
O giin baglaminda zanaat ile endiistri arasinda kurulan iliskileri ele almak igin
oncelikle bu iki iiretim bi¢iminin birbirine gore ne konumda oldugunun incelenmesi

gerekir. Clinkii bugilinkii endiistriyel {liretimle zanaat tipi iiretim arasindaki fark

1930’larda daha bulaniktir*.

2.2 Endiistrinin ve Zanaatin Birlesmesi ve Ayrismasi Sorunu

19. Yiizyilin ikinci yarisi, Batida endiistrilesmenin tepe noktaya ¢ikmasiyla, elestirel
diisiincenin de somut olarak zanaat, sanat ve endiistri iiretimine yansidigi bir
donemdir. Bu calismada incelenen Erken Cumhuriyet Déneminin hemen 6ncesi de,
Osmanli Imparatorlugu’nun yikilma doénemi ve Batimn endiistriyle sanat

birlikteligini tartistig1 donemle ortiistir.

Modernizm, tasarim tarihi ¢evrelerince genelde Britanya kokenli Arts and Crafts
hareketinin 1880’lerde ortaya c¢ikmasiyla II. Diinya Savasi’nin basladigi 1940
arasindaki donemde mimarlik, dekoratif ve uygulamali sanatlar, grafik sanatlar ve
endiistriyel tasarim alanlarinda ortaya konan belirli niteliklerdeki isleri tarif etmekte
kullanilir. Aslinda tasarim agisindan “modernizm” adi altinda anilan donem esnektir;
bazi kaynaklar 1860-1880 aras1 “Estetik Hareketi”i (Aesthetic Movement) de
modernizm altina sokarken, bazi kaynaklar modernizmin sonuna 1950’leri de
eklemektedir. Genel yaklagimda, “Modernizm” terimi ileriye doniik diisiinen,
tarihselcilikten ve onceki stillerden uzak duran, ge¢misten kopuk bicim dagarcigi
olusturan mimarlari, tasarimcilar1 ve zanaatkarlar igine almaktadir (Duncan, 1998).
Bu calismada ele aliman 1920-1950 arast donem her kabul durumunda Batinin
yiiksek modernizmiyle eszamanlidir. Modernist tutumlar kronolojik olarak Arts and
Crafts (1875-1915): Britanya ve ABD Doénemleri, Art Nouveau (1880-1910), Wiener
Werkstitte (1903-1932), De Stijl (1917-1928), Bauhaus (1919-1933): Deutscher
Werkbund’u da igerir sekilde (1907-1934), Art Deco (1920-1940): Avrupa ve ABD
Donemleri olmak iizere listelenebilir. Yukarida da belirtildigi lizere 60 yillik bu

donem, hem Osmanli Imparatorlugu’nun son donemiyle, hem de Tiirkiye

* Giiniimiizde de ozellikle “high-end” iiriinlerin iiretimine yonelik esnek iiretim sistemlerinin
kurulmasiyla endiistriyel {iretimle zanaat tipi liretim arasindaki farkin tekrar bulaniklasmasi sz
konusudur.
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Cumhuriyeti’nin erken donemiyle Ortiismektedir. Bu donemin temel niteliklerinden
olan endiistri, sanat ve zanaat arasindaki iliskinin elestirisi Tirkiye’ye nasil
yansimistir? Erken Cumhuriyet’in en belirgin niteliklerinden olan devlet eliyle
endiistrilesme sirasinda sanat -burada doneminin geregi olarak tasarimi da igine alir
sekilde kullanilmaktadir- ve endiistri arasinda nasil bir iliski kurulmaktadir?
Toplumun modernlesmesi projesiyle de es anlamli bir duruma déniisen endiistrilesme
gercekten sanatla iliskilendirilerek ele alinmis midir? Bu gibi sorulari tartigmaya
zemin hazirlamak ve karsilagtirma yapabilmek amaciyla Erken Cumhuriyet ncesi ve
cumhuriyet sonrast donemle eszamanli Batili modernist tutumlara kisaca bakmak

gereklidir.

2.2.1. Batida tasarimla iliskili zanaat ve endiistri tartismalar:

19.yy Ingiltere’sinde yasanan Arts and Crafts hareketi, yiizyilin bas dondiiriicii
endiistrilesme hizina ideolojik bir tepki olarak baslamistir. 1836°da Ingiltere’de
tasarimla, sanatla ve endiistriyle ilgili yayimlanan devlet raporlarina, 1851 ve 1862
Uluslararast Diinya Sergileri’ne katilan {irlinlere, ve endiistrinin yasami eviris
bicimine tepki duyan {i¢ kusagin ortacag ilkelerine doniisii savunan fikirleri Arts and
Craft Hareketi’nin itici kuvvetlerindendir (Duncan, 1998). Arts and Crafts’¢ilar
endiistrilesmenin, ¢alisan1 zanaatindan ve emeginden gurur duymasini engelledigine
ve {lretilmekte olan esyanin tasarim ve kalitesinde yozlasmaya neden olduguna

inaniyorlardi (Sparke ve Hodges,1997).

Hareketin etkilendigi onemli figiirlerden biri olan Pugin, 1836’da yayimlanan
“Contrasts” ve 1841°de yayimmlanan “The Principles of Christian Architecture”
calismalarinda, “giiniin zevkinin ¢iirliylisii” lizerinde durarak mimarhigin “biitiin
milletler ve donemlerden 6diing alinan stiller ve semboller karmasas1” olmak yerine
“yasayan diisiincelerin ve kosullarin” ifadesi olmasi gerektigini sdyler (Duncan,
1998). Pugin i¢inde yasadigi topluma optimum model olarak, Hristiyanligin
Ortagag’in reform hareketleri Oncesi ruhunu yeniden canlandirilabilecegini
diisiindiigii Gotik’i uygun goriir. 1851 Londra Kristal Saray Sergisi’nde de bir salon
Gotik isluba ayrilmigtir (Sekil 2.3). Serginin modernizmin Onciilerinden sayilan
binasinin i¢ dekorasyonu ve sergilenen iiriinler de, “tasarim agisindan belirgin
ilkelerden yoksun olmalar1” acisindan doneminde elestirilir (Auerbach, 1999).

Serginin sonrasinda “kotli zevk karsisinda iyi zevk” tartigmalarinin yapildigi Owen

15



Jones’a ait “the Grammar of Ornament (1856)” ve Sir Charles Eastlake’e ait “Hints

on Household Taste (1868)” gibi calismalar ortaya cikar.

Sekil 2.3: 1851 Kristal Saray’da Ortagag Seksiyonu, (Virtue, 1851).

19.yy’dan itibaren Ingiltere’de ve tiim yansimalariyla Amerika ve Kita Avrupa’st
iilkelerinde endiistrilesme ve onun somut lirlinlerinin gorsel ve ahlaki nitelikleri
iizerine bir elestirel diisiince ortami vardir; Osmanli Imparatorlugu’nda ise yerel
tretimin diigiik giimriik vergileriyle pazarda biiylik bir rekabet yaratan Bati
tiriinleriyle nasil bas edecegi tartisilmaktadir. 1894’de Ahmed Mithad Efendi
tarafindan “Avrupa Adab-1 Muasereti yahut Alafranga” adiyla yayimlanan eserin
ardindan gelen benzeri bir¢ok kitap Osmanli Tiirkiye’sinde de toplumu Batili yasama
yonlendirmeyi hedefleyen didaktik yaymlardan olmustur (Tanyeli, 1996). Bu
kitaplarda mutfak diizeninden banyoya, mobilyadan tabloya, bahg¢e diizenine kadar
her seyin nasil olacagi anlatiltyordu. Tanyeli (1996) bu gibi kitaplarda yer alan
bilgilerin gercek hayattaki uygulamalardan ¢ok uzak oldugunu, Cumhuriyet
doneminde de ozellikle okul kitaplar1 arasinda bu tip barinma ve gorgii konusunda
model Oneren kitaplarin varoldugunu fakat bunlarin genel hayata gecmis oldugunu

diisiinmenin iyi niyetli bir diisiinceden ibaret olacagini belirtir.
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Arts and Crafts hareketi, 19.yy’in ikinci yarisinda sosyalist diisiincenin ve sanatsal
yaratinin énemli bir kismin1 domine etmis, dzellikle Ingiltere ve ABD’de dekoratif
sanatlarin konumunu {istlere Otelemistir. Arts and Crafts savunucular1 ideolojileri
dogrultusunda, merkezine zanaatkarin ve zanaat slirecinin yerlestirildigi, bigim, islev
ve bezemenin dogal birlikteliginin iirtinlerde viicut bulmasinin yollarinin arastirildigi,
tiim yanlariyla taniabilmesi zor olan bir lislup yaratmislardir. Arts and Crafts iyi
arastirilmis Gotik tsluptan, soyutlanmis organik bicimlerden ve giiglii vernakiiler
gelenekten, hem entelektiiel hem de sanatsal ag¢idan ilham alan ve oldukga ¢esitlilik
gosteren bir Usluptur. Kilavuz ilkelerinden biri, bir esyanin yapildigi amaci
karsilamaya uygun olmasidir. Sade, ¢izgisel ya da organik sekillerin kullanildigi
basit bigimler tercih edilir. Bunlarin bir kismi erken Gotik mimarligindan, William
Burges, Richard Norman Shaw ve William Morris’in erken donem c¢alismalarindan
ve vernakiilerin basitliginden, hatta rustik gelenekten dahi beslenir (Sparke ve
Hodges, 1997). Bu gibi uygulamalar Morris’in ve Stickley’nin mobilyalarinin basit,
giicli ve cizgisel hatlarinda takip edebilir. Arts and Crafts iislubunun en saf
bigiminde, dekorasyona yapisal ozellikler araciligiyla ulasiliyordu. Ornegin
mobilyalarda ¢esitli tekniklerdeki geg¢meler yiizey motifleri ve desenleri olarak
goriiniiyor, metal islerde ¢ekic¢ izleri ise yiizeye doku vermek i¢in kullaniliyordu
(Sparke ve Hodges, 1997) (Sekil 2.4). Tiim bunlarla birlikte dogal bitki, kus ve
hayvan bigimleri sikca c¢ikis noktasi olarak yer aliyordu. Morris’in de duvar

kagitlarinda ve tekstil ylizeylerinde bu elemanlar goriiliir (Sekil 2.5).

Bir milletin yaraticiliginin onun ahlaki degerlerini yansittig1 diisiincesi 19.yy
Ingiltere’sinde toplumun bircok kesimince benimsenmeye baslanir (Duncan, 1998).
19.yy’dan itibaren Avrupa’da makinelesme ve makinenin nasil konumlandirilmasi
gerektigi tartisma konusu olur. Arts and Crafts hareketinin de en temel konusu bu
olmustur. Endiistri devrimiyle gelistirilen yeni {iretim yoOntemleri ve yeni
malzemeler, gegmis donemlerin iirlinlerinin “dokiim” yontemiyle seri ve ucuz olarak
cok genis kitlelere ulasacak sekilde iiretilmelerine olanak saglamistir. Boylece,
bir¢ok saray esyasinin seri olarak iiretilen kopyalari, kendinden daha zengin ve soylu
olan saray yasam ¢evresine Oykiinen ve gittikce genisleyen {ist siif ve burjuvanin
kullantmina sunulur. Arts and Crafts hareketinin iiyeleri bu durumu giizel ahlakla
bagdastiramaz. Aslinda 1800’lerin basinda makineye ¢ok da olumsuz anlamlar

yiiklenmez. Pugin dogru sekilde kullanildig1 siirece makinelerin ¢aligsma alanlarina
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girmesi gerektigini de savunur (Duncan, 1998). Ancak 19.yy’in ikinci yarisina
gelindiginde, Ingiliz sosyalistleri arasinda makineye karsi takimilan iyimserlik yok
olur ve John Ruskin’in etkisiyle, makinelesmenin hem sanat¢1 {izerinde hem de is¢i

iizerinde de kot ve yok edici etkileri oldugu goriisli savunulmaya baslanir.

Sekil 2.4: Arts and Crafts iislubunda bir sandalye, 1902 civari, (Url-2).

Sekil 2.5: Arts & Crafts stilinde J. H. Dearle tarafindan tasarlanan Golden Lily
adl tekstil 6rnegi, iretim Morris & Co., 1899, (Url-3).

Ruskin, 6nce insanin dogas1 ve kisisel ihtiyaclar {izerinde, daha sonra da insanin
yaptiklarinin ve islerinin dogas1 lizerinde g¢alisir. Ruskin insan yaratisinin ancak
kendi ihtiyaglarini ifade eden yapilar1 agiga ¢ikarabiliyorsa yasayabilecegini savunur;
mimarinin ve esyanin ¢ekinmeden insan yapimi olma niteligini ortaya koymasi

gerektigini belirtir. Bu sayede bireysellik, kabalik ve diizgiin olmama hali de agiga
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cikartilmis olacak; asir1 kesinlikle ve kusursuz simetriye sahip bir bigimde incelikle
bitirilmis bir iirlinli, dolayistyla makine tiretimini insan faktOriinlin inkar1 olarak
goriir. Hizla endiistrilesen Viktorya toplumunda bir¢ok kisi tarafindan benimsenen
Ruskin, sanatin ev ortaminin vazgecilemez ahlaki malzemesi oldugunu, el yapimu,
giizel ve biitiinciil nesnelerle giinliik temasin yok olmasinin siradan halkin yasamini

cokertecegine inaniyordu.

Ruskin’in fikirlerinden etkilenen William Morris, Arts and Crafts hareketinin tasarim
acisindan bakildiginda en belirgin figiirlerindendir. Morris, Ruskin’in 6nerdigi
ortacag zanaatkdri yasam tarzini sosyal degisime kaynak olarak sunar. Iscinin
sOmiiriilmesi ve giindelik hayatin endiistrileserek kalitesinin diismesi karsisinda yalin
tasarim, diiriist emek, malzemeye ve konstriikksiyona verilen 6nem, kalkan gorevi
gorecektir. Morris, ¢aligmanin ve isin kisinin yagamdaki varliginin yaratici ve keyifli
bir ifadesi olmasi gerektigini, sadece insan1 gittikce ¢Okerten bir yasami

stirdiirebilmenin yolu olmamasi gerektigini savunur (Duncan, 1998).

Arts and Crafts hareketi savunuculari, zanaat birlikleri olan loncalarin Ortagag
Avrupasti’ndaki gibi kuvvetli ve toplumun yonlendirici kurumlarindan olmasina
cabalarlar. Makine iiretiminin diglanmasinin bu yonde temel bir tutum oldugunu
savunurlar. Ancak makinenin diglanmasi, ¢ok degerli malzemelerin kullanimi ve
tirtinlerin ¢ok uzun zamanda ortaya ¢ikmasi gibi nedenlerden dolay1 Arts and Crafts
iretimi ortalama halk tarafindan alinmasi pek miimkiin olmayan, elitist {iriinlere yol

agcmistir.

Bu hareketin savunucular1 hayatin farkli alanlarindan geliyorlardi: mimarlar,
sanatcilar, yazarlar, diisiiniirler, tasarimcilar ve zanaatkarlar. Hepsi de zanaatin ve
zanaatkdrin yasam tarzinin ve ortaya koydugu iriinlerin endiistrilesmeyle ortaya
¢ikan yozlagmig yasam tarzindan ve makineyle iiretilen iirlinlerden {istiin olduguna
inaniyorlardi.  Donemin  makineyle {retilen drlinleri  tasarim  agisindan
degerlendirildiginde makinenin dogasina aykiri, ge¢mis stilleri ¢okca iiretmekten
Oteye gitmeyen, cogunlukla “kitsch” nesneler olarak goriilebilir. Makineye karsi
olunmasinin temel nedenlerinden biri de makinelesmeyi igsellestiren 0zgiin
tasarimlara ulagilmamis olmasiydi. Yine de makine kullaniminin hangi oranda
olmasi1 gerektigi lizerinde uzlagilamamaisti; bir kismi1 dogru ve sinirli kullanildiginda
makinelesmenin toplumun faydasina da olabilecegini sOyliiyordu. Arts and

Crafts’cilar kendilerini toplumun endiistriyel ve dekoratif sanatlar konusunda
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egitilmesinden sorumlu tutuyorlardi. Bu baglamda Arts and Crafts hareketi sadece
islupsal bir gelisme olmanin 6tesinde, “lislubun toplumla organik baginin oldugu ve
belirli bir yasam tarzinin kaginilmaz filizi oldugu” bir diisiince ve tasarim hareketi
olmustur. Zanaatkar ve yaratisi da toplumun iyilesmesinin temel araci olarak kabul
edilmistir. Bu hareketin idealleri hi¢gbir zaman tam olarak ger¢eklesmemis olsa da

20.yy’1n tasarim anlayislarinin bi¢imlenmesinde derin etkileri olmustur.

Arts and Crafts Hareketi’nin ikinci kusaginda, 1880 ve 1890’lardaki calismalarda
soyutlamalar, hareket ve dinamizm artar, Art Nouveau’ya dogru bir zemin hazirlanir.
1890’larin Avrupa ve ABD’sinde ortaya ¢ikan Art Nouveau, 1900 Paris Evrensel
Sergisi’yle daha popiiler ve bilinir duruma gelir. Art Nouveau yaklagik ayni
zamanlarda, farkl lilkelerde farkli sekillerde yorumlanarak ve adlandirilarak yayilir;
bunlarin tiimiinde en belirgin hedef yeni bir sanat ve dekorasyon yaratmaktir. Arts
and Crafts gibi Art Nouveau da tepkisel bir tutumdur. Hem mimarlikta, hem de
esyada yine zanaatin, el is¢iliginin ve sanatla kurulan iligkinin belirleyici oldugu yeni
bir sema gelistirilir. Temelini ve esin kaynagini Ruskinci ve Morris¢i diislinceden
alan Art Nouveau yiizey bezemelerindeki yeniligi ve 6zgilinliigii ligiincii boyuta tasir.
Uslubun bitkisel ve geometrik bezemeler, cesaretli egriler iceren zengin ¢izgisel dili
Henri van de Velde’nin mobilyalarindan, g¢atal bigak setinden Hector Guimard’in
Paris metro girislerinde kullandig1 demir islerine kadar genis bir kullanim alani

bulmustur. Art Nouveau da uygulamada uluslararasi bir iislup olmustur.

Alternatif dekoratif bigim ve yap1 arayisi icerisindeki Art Nouveau tasarimcilari
bircok yeni ve modern kavramu igsellestirirken, Arts and Crafts tasarimcilarindan
farkli olarak seri iretimin ve diger teknolojik gelismelerin avantajlarii da
benimsemislerdir (Sparke ve Hodges, 1997). Mimaride ahsap ve tas yerine cam ile
metal kullanimin arastirilmast ve demir esya tasarimlarinda denemeler yapilmasi bu
duruma 6rnektir. Art Nouveau her ne kadar kendini yeni sanat olarak ilan etmisse de,
19. yy’in canlandirmaci etkilerinden tamamen bagimsiz kalamamistir. Fransa’da
Nancy ekoliinden Emile Gall¢’nin ve Louis Majorelle’in dogalct detaylar1 ve akict
cizgilerinde 18. yiizyil rokokosunun bitkisel zevkleri takip edilebilir (Sparke ve
Hodges, 1997). Belgikali Victor Horta’nmin yapilarindaki Gotik etki, Klimt’in
resimlerindeki egzotik elemanlar ve Bizans etkisi, ABD’de Louis Comfort
Tiffany’nin “favrile” serisi liiks cam esyasinda okunabilen Etriisk kosutlugu bu

canlandirmaciligin izleri olarak goriilebilir (Sekil 2.6). Endiistriyel {iretimin etkisinin
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daha baskin oldugu Alphonse Mucha, Peter Behrens ve Pierre Bonard’in grafik
calismalarinda da Uzakdogu ve Japon etkileri izlenebilir (Sekil 2.7).

Sekil 2.6: Louis Comfort Tiffany’nin “favrile” serisi, 1896, (Url-4).

Art Nouveau Osmanli Tiirkiyesi’nde de Avrupa ve ABD ile eszamanli olarak etkili
olmustur. Bu etki Istanbul ve cevresindeki yapilarla smirli kalmamis, dénemin
gazeteleri ve dergileri gibi yayinlarin grafik tasarimlarinda da baskin gelmistir. Art
Nouveau’nun kadin figiiriinii kullanisinin da benimsendigi goriiliir (Sekil 2.8). Art
Nouveau’nun kullanilmakta olan alfabenin ¢izgisel akiciligiyla benzesmesi ve
bitkisel motiflerin Tiirkiye’de begenilen Rokokoyla iligskilendirilmesi de bu hareketin

benimsenmesinde etkilidir.

Sekil 2.7: Pierre Bonard’a ait France-Champagne i¢in afis ¢alismasi, 1891, (Url-5).
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Sekil 2.8: Osmanlica basilan Art Nouveau etkisindeki dergi kapagi, (Siis, 1898).

Endiistri Devrimi’ni bir siire¢ i¢inde asamali olarak yasayan Ingiltere, Almanya,
Fransa gibi iilkelerde, 19. Yiizyilin sonu ve 20. Yiizyilin ilk yillari, endiistrinin
icerisine sanatin nasil zerk edileceginin sorgulandig: diisiincelerle ve uygulamalarla
karakterize edilir. Sanat ve endiistri arasinda organik bir iliski kurmaya c¢alisan bu
caba, Ingiltere’nin iirettigi endiistri iiriinlerinin Fransa’dan gelenler karsisinda daha
az begenilir olmaya baslamasiyla diisiilen endisenin de bir yansimasi olarak 1851
sergisinde biiylik bir fenomen olarak belirir. 20. Yiizyila gelindiginde ise sanat ve
endiistri ikilisi diinya pazarinda pay kapmak yarisinda ve iiretimin kalitesinin
gelistirilmesinde artik sistemli olarak kullanilmaya baslanmustir. Uretim hacminin el
tiretiminden makine {iiretimine kaymasi bi¢cimlendirmede rasyonel yaklasimlari
gerektirmis ve iiretim diline atif yapan bir makine estetigi olusmaya baslamistir. Art
Nouveau’nun kivrimh ve ¢izgisel hatlar1 yavasg¢a yerini daha basit ve daha geometrik
olan makine estetigine birakmistir. Aslinda 1900-1930 arasindaki makine estetigi
sadece iretimin gerektirmesiyle aciklanamaz. Picasso, Braque ve Gris gibi
kiibistlerin bigimleri geometrik diizlemlere pargalayan ve farkli agidan goriintiileri
birbiri ilizerine bindiren yaklagimi ve fiitiiristlerin hizi, makineyi ve hatta savasi
destekleyen yaklasimlar1 hem giindelik yasam nesnelerinin, hem de mimarlik

yapilarinin yeniden ele almisinda etkiliydiler. Makine estetigi hem bu sanat
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akimlarinin, hem de tiretim sistemindeki degisimin yansimalarini tagir. Seri liretim ve
montaj bandina dayali yeni {retim sistemi parcalarin yalinlagmasint ve
standardizasyonu gerektirir. Ayrica {iretimin artis1 yeni bir tliketim tarzin1 da

beraberinde getirir.

1900 ile 1940 arasi donemin makine estetigi hangi malzeme ve bigimleri
kullantyordu? Thonet daha 19. Yiizyilda silindirik ahsabi1 buhar yardimiyla 1sitip,
metal kaliplar icine yerlestirip biikerek ¢ok sayida standard mobilya yapmay1 ¢ozer.
Osmanli Tiirkiye’sinde de genis kullanim alani bulan Thonet mobilyalar tiyatro
dekorlarindan devlet binalarina ve hatta Dolmabahge Sarayi’na kadar girebilmistir
(Sekil 2.9 ve Sekil 2.10). Yapimi 1930 yilinda tamamlanan Ankara Tiirk Ocagi
binasinin mimar1 Arif Hikmet Koyunoglu da binanin konferans salonu i¢in Thonet’in

katlanir koltuklarini tercih etmistir.

20. Yiizyildaysa Marcel Breuer ve Mies van der Rohe’nin onciiliigiinde dikissiz ¢elik
cekme boru giindelik yasama girer. Transatlantik pencerelerine gonderme yapan tam
ve yarim daireler, bina cephelerinden mobilyalara, duvar kagitlarindan yemek
takimlarina kadar her alanda belirgin bigimlerdendi. Dik agilar, siisten armnmis
yiizeyler, karelere boliinmiis dokular belirleyiciydi. Makine estetiginin etkisi yagam
cevresinde esyalarin temel geometrik birimlere indirgenmesi ve tekerlek, disli ¢ark,
piston, transatlantik pencereleri, aerodinamik ve streamlining (akiskanlik) gibi
bicimlerin kullanilmasi olarak iki sekilde ortaya cikiyordu. Tiirkiye’de bu makine
estetigi goriniimii 1930’larin basinda “kiibik” olarak ifade edildi; hem taraftarlari
oldu, hem de agir elestiriye ugradi. Ozellikle grafik ¢alismalarda disli cark

makinelesmenin toplumu doniistiirecegine dair ikonik bir formdu.

Yiiksek modernizmin makine estetiginin tasarimda ana akim olarak benimsendigi
Amerika ve Avrupa’da farkli gelismeler olur. Otomobil endiistrisinin gelismesi
makine kullanimini koriikler; en geleneksel iiretim yontemlerinin kullanildigr kuyum
ve mobilya atdlyelerine dahi makine girer. Ornegin Almanya’da mobilya el is¢iligine
dayanan atdlyelerde iiretilirken 1900’lerin basinda matkap, freze, planya gibi
makinelerin kullanilmaya baglanmas1 ve kismi standartlagsmaya gidilmesiyle zanaatin

endiistriyel tasarimla iliskilenmesi ve yeni bir sade estetik arayisi ortaya ¢ikar.
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Sekil 2.10: Bir devlet dairesinden hezarenli Thonet sandalyeler, (IBBA, 1908).

1907°de kurulan Deutscher Werkbund (DWB) da zanaat-sanat-endiistri birlikteligini
hem teoride hem uygulamada bir araya getirmeyi hedefliyordu. Herman Muthesius
Ingiltere’ye gitmis, Arts and Crafts savunucusu mimarlarin vernakiiler gelenekle
rasyonalizmi uzlastiran yaklagimlarini benimsemis, bu 6rnegi 20.Y{iizyili estetiginin
olugsmasinda bir yol olarak gérmiistiir. Vernakiiler gelenegin yadsinmamasi, organik
olarak beraberinde yerel el iiretiminin de degerlendirilmesini getirir. DWB,

kurulusundan itibaren tasarimi Alman ekonomisinin biiylimesinde, Alman
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kiiltliriiniin yeniden yapilandirilmasinda aragsallagtirmis ve ‘“Alman iiriinlerinin

tasarimi ve kalitesini gelistirmek™ adina sergiler diizenlemistir.

Avusturya’daysa tamamen kendine o0zgili, farkli bir yol kat edilir. Viyana
Ayrilik¢ilart (Secession) olarak adlandirilan grupta Gustav Klimt, Koloman Moser,
Josef Hoffmann, Joseph Maria Olbrich, Max Kurzweil, Otto Wagner gibi figiirler
bast ¢eker. Sonucta ayriliga neden olacak olan ortak bir lisluptan bahsedilemese de
Viyana ayrilik¢ilar da tarihselciligi elestirir. C.R. Ashbee’nin el sanatlar1 loncasini
kendilerine model alirlar (Sparke ve Hodges, 1997), 1900’lerde Avusturya’da ciddi
bir Anglomanya vardir. Hareketin ikonu olan Olbrich’in sergi binasinin girisinde yer
alan “her caga kendi sanat1 ve sanata da 6zgiirliigli” diisiincesi hareketin omurgasidir

(Sekil 2.11)’.

Sekil 2.11: Olbrich’in Secession olarak anilan sergi binasi, Karls Platz Viyana 1898, (Url-6).

Hoffmann ve Moser daha sonra gruptan ayrilip Arts and Crafts diislincesinin bir
devami olarak Wiener Werkstitte’yr 1903’de kurarlar. Werkstitte’nin  amaci
metalden, deriden, ahsaptan, seramikten ve camdan el yapimi nesne liretmektir.
Secession’da da varolan uygulamali sanatlarin ve el isciliginin yeni bir dille

stirdiirilmesi fikri, Wiener Werkstitte’de insan hayatinin tiim yonlerinin birlesik tek

> Secession sergi binasin girisinde yazan metnin orijinali “Der Zeit ihre Kunst, der kunst ihre
freiheit”dir.
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bir sanat olmasi olarak belirir. Bir glinde on iirlin {iretmektense, on giinde bir tek
iiriin liretmenin daha iyi oldugu, bireyselligin ve giizelligin boylece saglanabilecegi
savunulur. Isin degerini emegin belirlemesi gerektigini savunan bu grubun
calismalarin1 1932°ye kadar siirdiirebilmesinde endiistri patronu Fritz Warndorfer ve
Otto Primavesi tarafindan desteklenmis olmalarimin da payr vardir. Wiener
Werkstitte endiistrilesmekte olan Avusturya’da endiistri ile endiistri arasinda
calisabilen bir kuruma donilismiis, mimarliktan tekstil, miicevher, mobilya gibi
gorece efemeral iirlinlere yoOnelerek firmalarla ortak calisma yapmistir. Wiener
Werkstitte’'nin  kendi atolyelerinde yaptigr iiretim, Wiener Keramik, Kaulitz,
Bachmann, Cloeter, Lobmeyr, Meyr's Neffe, Moser-Karlsbad, Oertel, Schappel,
Loetz Witwe, Tiroler Glashiitte, Pfeiffer & Lowenstein, Rosenbaum, Schmidt,
Backhausen, Portois & Fix, Ziprosch und Gloser gibi firmalarla ortak ¢alismalarina
kiyasla kisithidir. Werkstétte’nin ev esyasi, makine tiretimine sert bir cevap olma
egilimiyle yapilmasma ragmen, bu iiriinlerin yenilik¢i estetigi ve basit geometrik
yapilart ABD ve Almanya’da ayni donemde makine estetigi dogrultusunda yapilmis

tasarimlarla benzerlik tasir (Sparke ve Hodges, 1997) (Sekil 2.12).

Sekil 2.12: Joseph Hoffmann’a ait bir semaver, Wiener Werkstdtte, 1904 (Brandstatter, 2003).

Wiener Werkstitte sonucta giderek Arts and Crafts’¢1 bir zihniyete biiriiniirken
zengin Ust sinifa yonelik {irlinler iireten bir gruba donilismiis, “endiistri, sanat, el
liretimi”nin tartisilmasi ana birliktelik konusu olmaktan ¢ikmistir. Sparke ve Hodges
(1997) Werkstitte iiriinlerinin bircok bakimdan, Henry van de Velde’nin modern

tarza getirdigi bireysel tutumuyla Muthesius’un asir1 standartlastirilmis yaklasimi
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arasinda yer aldigin1 sdyler. Viyanali tasarimcilar iki yaklasimi birlestirip

dekorasyonu diglamayan hiimanistik modern bir {islup yaratmislardir.

Weimar’da 1919°da kurulan Bauhaus ise bir gergekten cok fikir olarak makineyi
benimser (Sparke ve Hodges, 1997). Pedagojik yaklagimiyla birlikte Bauhaus,
mimarlikta ve uygulamali sanatlarda olusan makine estetiginde temel bir konum
sahibidir. Kendine 6zgii egitim programi varligi boyunca degisse de 6grenciler her
zaman temel zanaat bilgisi edinebilecekleri el is¢iligi yeteneklerini gelistirmeye
yonlendirilmislerdir. Ogrencilerin tiimiiniin her tiirlii sanatsal iiretimin temel kosulu
olarak atOlyelerde kazanilacak kapsamli bir zanaat egitimi almalar1 beklenir
(Gropius, 1919). Ulkenin zanaat ve endiistri {iretiminin 6nde gelenleriyle siirekli
yakin iliski icinde olunmasi da Bauhaus’un ilkelerindendir. Evrensel bi¢im arayisi
icerisindeki Bauhaus bigimsel, teknik ve ekonomik alanlarda sistematik, uygulamal
ve kuramsal arastirma yoluyla, bir nesnenin tasarimini, onun dogal islevlerinden ve
iliskilerinden tiiretmek istemektedir. Gropius (1926) Bauhaus atdlyelerini kitlesel
tiretime elverigli ve gline 6zgii iirlinlerin prototiplerinin 6zenle gelistirilip, devaml
tyilestirildigi laboratuarlar olarak nitelendirir. Gropius, endiistri ve zanaatlar i¢in, bu
laboratuarlarda teknoloji ve bicimi esit oranda kavramis yeni bir tiir insan egitmek
ister. Bauhaus’un kurulusundaki egitim sisteminde yer alan “bi¢im ustas1” ve “zanaat

ustas1” ikiligi de bu amaci karsilamak i¢indir.

Bauhaus, endiistri ve zanaatlar arasindaki karsithgm kullandiklar1 aletlerdeki
farkliliktan  ¢ok  endiistrideki is bolimiiyle zanaatlardaki isbirliginden
kaynaklandigint 6ne sitirer (Gropius, 1919). Bu nedenle de Bauhaus makineyi
yadsimaz. Bauhaus diislincesinde standartlagsmis {iriinler iiretebilen makine bireyi
giinliik gereksinimlerini karsilamak i¢in bedensel ¢alismalardan kurtaran etkin bir
aragtir ve makineyle elle iiretilenden daha ucuz ve daha iyi seri liretim egya yapmak
miimkiindiir (Gropius, 1926). Bauhaus seri iretilmis, dogru ve giizel tasarlanmis
liriine zanaattan gecerek ulasmaya calisir. Fabrikalarda {iretilecek {iriinlerin
prototiplerine 6grenci atdlyelerinde ulasilmasi hedeflenir. Gropius (1926), hergiin
kullanilacak iglevsel esya i¢in standart tiplerin yaratilmasini toplumsal bir gereksinim
olarak goriir. Gropius’a (1926) gore dogal rekabet sayesinde, standartlagsma kisinin
secim yapmasini zorunlu kilmaz; her esyanin ¢ok sayida farkli tipi olacaktir ve

kullanicilar da bunlarin arasindan kendilerine uygun olan1 segeceklerdir.
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Gropius’un endiistriyel standart tipler Onerisi zanaatin dogasina ¢ok uygundur.
Zanaatlarda da kolektif deneyimin ortaya ¢ikardig: prototipler vardir; geleneksellige
ragmen tek tiplilik yerine ¢ok cesitlilik, secenek bollugu vardir. Geleneksel zanaat
tiriinleri, kendilerine vakif profesyoneller disindaki kisiler igin, ilk bakista
birbirlerine benzerler, bu nedenle “kiigiik fark” bu iirlinlerde 6nemlidir. Makine
estetiginde, siisten arinmis ve modern malzemelerle temel geometrik bicimlerin
yorumlanmasiyla {iretilen {iriinlerde de kiiclik fark kavrami etkin bir sekilde devreye
girer. Ornegin Marcel Breuer’in sandalyesiyle Mart Stam’in ve Mies van der
Rohe’nin sandalyeleri arasindaki fark da “kii¢iik”tiir (Sekil 2.13, Sekil 2.14 ve Sekil
2.15).

Sekil 2.13: Mart Stam’a ait metal boru konstriiksiyonlu konsol sandalye, 1929, (Fiell, 2005).

Sekil 2.14: Marcel Breuer’e ait metal boru konstriiksiyonlu konsol sandalye, 1929, (Fiell, 2005).
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Sekil 2.15: Mies van der Rohe’ye ait metal boru konstriiksiyonlu konsol sandalye, 1929, (Fiell, 2005).

Uygulamaya yonelik tasarim yapmay1 ilke edinen Bauhaus tiretimi endiistriyle ya da
zanaatlarla herhangi bir yarisma iginde degildir. Bu nedenle endiistriden ya da
zanaatlardan yeterli uygulama deneyimi ve yaratict yetenegi olan kisiler Bauhaus
atolyelerinde egitim ve iiretim siirecinde etkin bir sekilde rol almiglardir. Batida 19.
Yiizyll sonunda ve 20. Yiizyll basinda yasanan endiistri, zanaatlar ve sanat
tartismalarinin Tiirkiye’deki yansimalari es zamanli olamamustir. Bu tartismalarin bir
biitlin olarak Erken Cumhuriyet Doneminde, endiistri yerine mimarlik ve giizel

sanatlar ortaminda giindeme geldigi goriiliir.

2.2.2 Tiirkiye’de zanaat ve endiistri tartismalari

Cumhuriyetin ilk yillarinda endiistrilesme hem ideolojik olarak hem de ekonomik
gereklilik olarak birincil hedeflerden olsa da zanaat tipi iretime etki edecek
konumlara ulasmamistir. Boratav (1989), cumhuriyetin kurulusundan 1929’a kadar
gecen siirede Osmanli endiistrisinin yapisinin aynen korundugunu ve endiistrinin
gelisme hizinin ekonominin diger sektorlerinin gerisinde kaldigini1 belirtmektedir.
Aynen korunan manzaranin ne oldugunu anlamak ic¢in 1920’lere bakildiginda
Tiirkiye’deki genel iiretim yapist o giiniin kosullarinda da geleneksel olarak

nitelendirilebilecek zanaat tipi tiretimdir’. Gerek Osmanli imparatorlugu’nda gerekse

% 1920’lerdeki iiretimin yapisi ve gelisimi hakkindaki en temel bilgi kaynaklar1 1915, 1921 ve 1927
“sanayi” sayimlaridir. Biitiin Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kapsayan 1927 sayiminda, Keyder’in (1999:43)
belirttigi  tizere, Tiirkiye iretim sektdriiniin ¢ogunu zanaatlarin ve kiiglik Olgekli faaliyetlerin
olusturdugu ileri siiriilerek, evlerde siirdiiriilen faaliyetler disinda kalan tiim imalat faaliyetleri sayim
kapsamina alinmistir. Sayimin kapsamina girmek igin, atdlye veya islik olarak ayrilmis bir yerin
varlig1 gerekli goriilmiistir.
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cumhuriyetin 20°li yillarinda bugiinkii anlamda endiistriden s6z etmek zordur.
Osmanli Imparatorlugu endiistri devrimini teknolojik ve sosyal agidan yasamamuistir.
1838"°den itibaren ingiltere, Fransa gibi Avrupa devletleriyle yapilan ticaret

anlagmalartyla Tiirkiye Avrupa’nin dis pazari olarak etki altinda kalmugtir.

Bu donemde atdlye ve tezgah ugraslarina dayanan geleneksel iiretim dallarinin,
Tiirkiye igerisinde mekaniklesen, endiistrilesen ve standartlasan kitlesel {iretimin
ciktilarindan dolay1 degil ama, Avrupa’dan ithal edilen ve yeni bir begeni ortami
yaratan {rlinler nedeniyle tehlikeye girdigi goriilir. 1838’den itibaren zanaat
tiretiminde yasanan sikintilarla 20. ylizyilin basinda yasanan sikintilar “koruma”
politikas1 uygulanmadigindan benzesmektedir. II. Mesrutiyet’den (1908) itibaren
giinlik gazete ve dergilerde Osmanli sanatkarinin ithal edilen iiriinlerle rekabet
edebilmesi i¢in korunmasi gerektigine yonelik tartigmalar yer almistir:
“...esnaf pek cok calistyor; fakat maksatsiz, hedefsiz, silahsiz ¢alisiyor. Kendilerini igin i¢in
yiyip bitiren bir mikrop var ki bir giin ¢lirlimiis, kurumus bir agag¢ gibi kalacaklar. Bu mikrop,
Avrupa’nin memleketimizde her an artan mamulatidir...Buna kars iki sey diisiiniiliiyor. Biri
Avrupa’dan gelecek esyaya ¢ok giimriik resmi koymak, bu suretle satilmalarina mani olmak;
digeri ¢alismanin yolunu dgrenmek (Halka Dogru: 9).”
II. Megrutiyet’ten sonra, iyice belirginlik kazanan 6zgiirliikk¢ii ulusalcilik, endiistri
alaninda baz1 kipirdanmalara yol agmis ve halkin Avrupa’dan gelen mallar1 tercih
etmeyip, yerli iriinleri kullanmasi yolunda kampanyalara girisilmistir (Tansug,
1996). 19. yiizyilda geleneksel iiretimin ithal {iriinler dolayisiyla yasadig
darbogazdan kurtarilmasina yonelik olarak Islah-1 Sanayi Komisyonu kurulur, bir
sanayi okulu acilir, rekabet giicline sahip makineli liretime gegebilmek i¢in esnaf
sirketler halinde birlestirilir, tilkede {iretilen mallarin kalite, ¢esit ve fiyatlarini
gormek, ireticinin sorunlarni tespit etmek, basarili olanlart 6dillendirmek
maksadiyla Istanbul’da bir sergi acilmasina karar verilir karar verilir (Onsoy, 1988).
Yine 19.ylizyillda modern tipte imalat yapan kiigiik saray fabrikalar1 da kurulur;

Feshaneg, Basmahaneg, Yildiz Porselenlo, Beykoz Cam ve Porselen'' bunlar

" Kirim Savast sonrasinda imzalanan 1838 Balta Limani Ticaret Anlasmasi.

¥ Feshane fabrika-i Hiimayunu askere fes giydirme karari iizerine Sultan II. Mahmut zamaninda 1833
yilinda insa edilmistir. Ilk zamanlarda yalniz fes imal eden fabrika 1843’den itibaren kumays iiretimine
de baslamig ve fabrikanin idaresi Belgikali uzmanlara birakilmistir. Bu uzmanlarin tavsiyesi {izerine
fabrika Belgika’dan getirilen modern makinelerle teghiz edilmisti. 1860’larin basinda fabrikada
calisan is¢i sayis1 200-250 arasindaydi.

’ Basmahane izmit fabrika-i Hiimayunu 1845 yilinda ordunun kumas ihtiyacin1 karsilamak iizere
Abdiilmecid déneminde kurulmustu. Sonralar1 halkin ihtiyaci olan yiinlii ve pamuklu dokumalar ile
yatak carsaflari, havlu, corap ve eldiven imaline de baglamistir. Basmahane’nin ig¢i kapasitesi 200°dii.
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arasindadir. Feshane ve Basmahane once orduya sonra halka yonelik fes, hazir
giyim, kumas gibi tekstil iirlinleri liretirken, Beykoz ve Yildiz fabrikalar1 saray ve

cevresinin kullanimina yonelik liiks tirlinler iiretmislerdir (Sekil 2.16).

Sekil 2.16: Yildiz imalat damgali porselen yemek takimi, Antik A.S. Arsivi.

Cumhuriyet oncesindeki esya tretimiyle ilgili genel durum 19.Yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren diizenlenen, ekonomik ve endiistriyel gelisimin kutlandigi
ritiellere ~ doniisen  sergiler  iizerinden  gézden  gegirilebilir'”.  Osmanl
Imparatorlugu’nda ilk uluslararas1 sergi olan 1851 Londra Sergisi’ne katilimdan
sonra modern anlamda sergiler diizenlenmisse de, bunun Oncesinde loncalar
aracilifiyla yiriitilen bir sergicilik anlayisindan da s6z edilebilir. Osmanl

Imparatorlugu’nda zanaat ehlinin olusturdugu lonca birlikleri gergevesinde dokuma,

' Y1ldiz Cini Fabrika-i Hiimayanu adiyla 1892°de II. Abdiilhamid’in emriyle kurulmustur.

""" Abdiilmecid déneminde 1845°de Beykoz’un Incirli Koyii’nde kurulmustur.

2 19.Yiizyilin ikinci yarisinda baslayan ve buglinkii Expo’larin da ilk 6rnekleri olan bu sergiler
kiiltiirel fenomen olarak zamanla evrilerek uluslararasi nitelik kazanmislardir (Hobsbawn, 2004:47).
18.Y1izyilin sonlarindan itibaren Paris’de biiyiik ulusal sergiler diizenlenmis, bunlar1 1847 ve 1848’de
Ingiltere’de Prens Albert ve Henry Cole’un diizenlenmelerinde anahtar kisiler olarak rol aldiklari
ulusal sanayi sergileri izlemistir. 1851 Londra Sergisi ise ilk uluslararasi sergi olarak kabul
edilmektedir. Serginin resmi adi “the Great Exhibition of the Works of Industry of All Nations” dir.
Daha sonra Amerika’da da uluslararasi sergiler goriilmektedir. Uluslararasi nitelikteki sergilerin
Fransa’da yapilanlar1 les Expositions Universelles, Ingiltere’de yapilanlar1 Great Exhibitions ve
Amerika’dakiler de World Fairs adiyla anilmaktadir.
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metal, ahsap, cam, seramik, deri ve diger malzeme alanlarinda giindelik hayatin
gereksinmelerini  karsilayacak esya iiretimi slirdliriilmiistiir. Lonca birlikleri
mensuplarinin igleri, toplu halde padigahlar 6nilinde yapilan gegitlerin minyatiirleri
araciligiyla da resmedilmistir (Sekil 2.17). Lonca gegit torenleri ayni zamanda satigin
olmadigi, kendini ve marifetini gosterme amacli sergilerdir. Burada sadece el
sanatlarinin ¢iktilart olan nesnelerin degil, ayn1 zamanda sanat¢inin maharetini disa

vurdugu yapim siirecinin de sergileniyor olmas1 dnemlidir (Turan, 2009).

Sekil 2.17: Levni'nin Surname'sinde bakir zanaatkarlariin gegisi, (Atil, 1999).

Osmanli Imparatorlugu 1851°de diizenlenen ve ilk uluslararasi sergi olarak kabul
edilen Londra Sergisi’ne katilmistir. Tiirkiye’nin resmi davetli olarak katildigi 1851
Londra Sergisi [.Abdiilmecid’in hareketli dis iliskiler donemine denk gelir.
Endiistriyel iirlin tasarimi tarihi agisindan modernitenin mihenk tasi sayilan 1851
Kristal Saray Sergisi’ne Tiirkiye’nin katilimi, iilkedeki iiretimi sergilenmek iizere bir
araya getirerek panoramik durumu ortaya koymasi, bu siire¢ icerisinde kendini
sorgulama mekanizmalarimin devreye girmesi ve sergi sonunda katilimer diger
tilkelerde de yasanan zincirleme bir dizi degisikligin yasanmasi agisindan belirgin bir
durumdur. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren uluslararasi sergiler, endiistrilesme
cabalarmin sunulmasina ve endiistri devriminin ¢evresine diisen {lkelerin

hammaddelerini, el sanatlarini, zanaat {iriinlerini ve daha sonralar1 giizel sanatlarini
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gosterebilmelerine olanak saglamistir. Tarim ve enddistri liriinlerinin yani sira her
iilkenin kendine 6zgii el sanatlarinin ve giizel sanatlar islerinin de sergilenmesi
ozellikle Batili izleyiciye Avrupa kiiltiiriiniin disindaki kiiltiirlerin varligini asilamis
ve farkli begenilerin yayginlagmasina ve Ozellikle sanatgilar arasinda

benimsenmesine yol agmistir.

Tiirkiye 19.yiizyilda 1851 Londra I. Uluslararas: Sergisi’ne, 1855°de Paris Evrensel
Sergisi’'ne, 1862 Londra II. Uluslararast Sergisi’ne, 1867°de Paris Evrensel
Sergisi’ne, 1873’de Evrensel Viyana Sergisi’ne, 1893 Chicago Sergisi’ne ve 1900°de
Paris Evrensel Sergisi’'ne katilir. Daha sonra diizenlenen uluslararasi sergilerin de
cogunda yer alan Tiirkiye, 1851°den itibaren bu sergilere, yaklasik 100 y1l boyunca,
benzer tirlinler gonderebilmistir. Bunlar oncelikle hammadde ve tarim iirlinleridir.
Ardindan el sanatlar1 iriinleri ve saray fabrikalarina ait triinler gelir. 1851
sergisinden sonra 1855 Exposition Universelle’de giizel sanatlar genis bir sergileme
konusu olarak 6rnek olur (Germaner, 1991). Bugilinden bakildiginda Tiirkiye 19.yy
uluslararas1 sergilerinde “endiistriyel iiretim” adina Feshane ve Tophane Fabrika-i
Hiimayunu’nda {iretilen hazir giyim ve silahlar 6tesinde {iriin sergilemezken zanaat

tirtinleri iireticilerinin isimlerine kadar kayitlara ge¢mistir.

Yukarida bahsedilen Sanayi Islah Komisyonu c¢alismalariyla birlikte 1863°de
Sultanahmet’de Sergi-i Umumi-i Osmani diizenlenir. Daha dncekilerden farkli olarak
bu serginin amact Osmanli ekonomisinin sorunlarini1 saptayarak onlara ¢oziim
aramaktir. Baslangicta sergide sadece yerli {irlinlerin teshiri disiiniildiiyse de,
sonradan Avrupa’dan gonderilecek yeni icad olunmus makine ve aletlerin de
sergilenmesinin faydali olacagi kanaatine varilir. Gonderilen iriinleri sergilemek
lizere on ii¢ ayrt pavyon hazirlanmistir. Bu pavyonlarin hammadde, madenler,
silahlar ve matbaacilik i¢in ayrilanlarin disindakiler soyledir: Endiistri ve el sanatlari
ile ilgili alet ve makine, altin- giimiis mamulleri ve silis esyalari, toprak ve cam
mamulleri, deri mamulleri, tiirlii giyim esyalari, el isleri, havlu ve sofra takimlari,
sandalye, masa, kiitiiphane gibi agag isleri, miizik aletleri, kece, hali, kilim ve hasir,

insaat model ve resimleri, kara kalem ve boyali resimler, diiz ve kabartma haritalar.

Biiytik 6lgiide i¢ pazar ihtiyacin karsilamaya yonelik olan Osmanli endiistrisi bazi
istisnalar disinda eski yontemlerini korumaktayds; liretim el emegine dayaniyordu.
Bu durum yaklagik bir asirdan beri makineli iiretim yapmakta olan Avrupa ile

rekabette Imparatorlugun aleyhinde bir faktdr olmustur. imparatorlugun makineli
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iretime gecemeyisinin belli basli sebepleri ise sermaye yetersizligi, endiistri
kuruluglarini1 destekleyecek finans kurumlarmin yoklugu, alt yap1 tesislerinin
yetersizligi ve kalifiye eleman yokluguydu. Sergi-i Umumi-i Osmani’nin yabanci
iilkelerden gonderilen makine ve aletlerin teshirine tahsis edilen kisminda Ingiltere,
Fransa ve Avusturya-Macaristan’dan gelen alet ve makineler ile ayni cinsten yerli
{iriinlere yer verilmisti. Bu alet ve makinelerin cogunlugunu ingiliz ve Fransiz ziraat
fabrikalarinin génderdigi ziraat makineleri, tek ve ¢ift tekerlekli el arabalari, sulama
motorlar1 ve Viyana kokenli el aletleri, teraziler, kantarlar ve para kasalar1 teskil
ediyordu. Ayn1 boliimde teshir edilen yerli esyalar ise dokuma tezgahlari ile ¢esitli is

kollarinda kullanilan alet ve edevattan ibaretti.

Daha once Avrupa’da agilan sergiler drnek alnarak diizenlenen Sergi-i Umumi-i
Osmani agik oldugu bes ay boyunca yerli ve yabancilardan olusan kalabalik bir
topluluk tarafindan gezilmis, Istanbul yogun bir ticari ve turistik faaliyete sahne
olmustur. Sergide Imparatorlugun c¢esitli bolgeleri ve bazi yabanci iilkelerden
gonderilmis yaklasik on bin kalem {riinii ilk defa bir arada gérmek miimkiin
olmustur. Sergiye gelen esnaf, sanatkar ve isadamlar1 birbirleriyle tanigmis ve devlet
ricaliyle yaptiklar goriismelerde sorunlarini dile getirme firsati bulmuslardir. Sergide
Avrupa imalati alet ve makinelerin teshiriyle Osmanli Devletiyle aradaki teknik
mesafenin biiyiikliigli yakindan goriilmiistiir. Baz1 yerli mallar i¢in yabanci iilkelerde
pazar bulma sanst dogarken, Avrupa’nin alet ve makinelerinin Osmanlt
Imparatorlugu’nda istihdam edilecegi anlasilmustir. Sergi-i Umumi-i Osmani’den
sonra ¢esitli Edirne, Bursa, Konya gibi illerde bu tip sergilerin diizenlenmeye devam

edildigi goriiliir (Sekil 2.18).

Cumbhuriyet Doneminde endiistri karakterli modern iiretimin disinda kalan geleneksel
tiretim tiplerini igaret ederken farkli terimlerin kullanildig1 goriiliir. Donemin
yayinlarinda zanaattan esnaf¢ilik, kiiclik imalat, kii¢iik sanayi ve kiiciik iiretim olarak
bahsedilirken, zanaatkardan esnaf, kiiciik sanayicici, sanatkar ve kiiclik sanatkar
olarak bahsedilmektedir. Daha da dogrusu zanaat ve zanaatkar, ya da el sanat1 ve
sanat¢ist esnaf ve sanat tarafindan yutulur ve ayristirllmaz. Endiistri iiretimiyle ise

temelde mekaniklesmis, makinelerce yapilan iiretim kastedilmektedir'”.

" Sanayi iiretimiyle birlikte standardizasyon kavrammim da iizerinde duruldugu goriiliir. Istanbul
Ticaret ve Sanayi Odasi’nin 1928’de toplanan ikinci kongresinde goriisiilen konular arasinda iilke
icerisinde iretilen ve sayis1 gittikce artan emtianin standardize edilmesinin ve ambalajlama konusunda
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Cumhuriyet kuruldugunda Osmanli Déneminden kalma 1913 tarihli Tesvik’i Sanayi
Kanunu hala ytrtrliiktedir. 1927°de kabul edilen Tesvik-i Sanayi Kanunu, vergi
muafiyetine, toprak bagisina, yatirim mallarinin glimriiksiiz ithal iznine, tagima
ticretlerinde indirime, devlet kurumlarinin tesvik edilen firma {irtinlerini yiizde 10’a
kadar fiyat farki durumunda satin almasina ve hiikiimetin harcamalarinda yurti¢inde
tiretilen mamul mallar -ithal mallarina gore yiizde 20 daha pahal1 olsa bile- yabanci

mallara tercih etmesine olanak veriyordu (Keyder, 1999).

Aokl et e 6 i TR RN {E PV B A Ay

Proadnie o smibesbone  Uber balfian (28emis

Sekil 2.18: Bursa Sergisi’nde Usakliyan Efendi’ye ait endiistri tiriinleri, (Bursa Sergisi Dergisi, 1909).

“Tesvik’e uygun goriilen” firmalar neredeyse modern fabrikalara yakin bir
Olcektedir (Keyder, 1999). Bu kanundan yararlanma asamasinda belirli bir
makinelesme dilizeyinin gerekli olmasi zanaat iiretiminin kalkinma programindaki
ikincil konumunu gostermektedir. Her ne kadar kiiciik isyerlerinin bazi
ayricaliklardan yararlanmasi olanakli kilinmigsa da agirlikli olarak biiyiik endiistri
tesvik altina almmustir. 1930 Kongresi’nde sanayiciler sadece biiyiik firmalarin
tesvik kanunundan yararlanabildiginden sikayet ediyordu'®. Ilgili biitiin raporlarda,
“orta” diizeydeki “kii¢iik sanayi” diye adlandirdiklari isyerlerinin de kanunun

getirdiklerinden yararlandirilmasi isteniyordu.

caligmalarin yapilmasinin gerekliligi vardir (Oda Kongreleri, Istanbul Ticaret ve Sanayi Odasi
Mecmuasi, 1933, 10.y1l sayisi). Tesvik-i Sanayi Kanunu’nda da iiretimde rasyonellesmeye ve
standartlagtirmaya yer verilmistir.

'41923ten énce kanundan yararlanan isyerlerinin sayis1 341 iken, 1926 yilinda listeye 299 yeni firma
girmistir ve 1927—-1929 yillar1 i¢inde 435 firma tegvik belgesi almistir. 1932°de tesvike uygun goriilen,
1473 firmada, igyeri basina ortalama 38 is¢i calistirilmaktaydi. 1927’de tiim imalat sektorii
ortalamasinin 3,9 oldugu diisiiniiliirse, arada ¢arpic1 bir fark oldugu anlasilir, (Keyder, 1999:51).
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1920’lerde yerli endiistriyi gelistirmek {tizere ¢ikarilan tesvik yasalar1 ve diger
O0zendirmeler etkili sonuglar vermedigi i¢in endiistrilesmede beklenen ciddi
gelismeler gerceklesmez. Disa bagimli ticaret sermayesi yerel tiretimi koruyan bir dis
ticaret politikasinin Onilinde engeldir (Sonmez, 1999). Endiistrilesmenin ivme
kazanmamasina ragmen bu donemde zanaat tipi liretim de sikintidadir. 1920’lerin
acik ekonomisi ve ithal mallarinin rekabeti zanaatlarin yasayabilirligini azaltmis ve
zanaatlarin goreli Onemi azalmis, 1930’lardaysa ekonomi daha kapali duruma
geldiginde zanaatlar yeniden canlanmistir (Keyder, 1999). 1920’lerde iiretime yeni
baslayan imalat sektorii igyerleri, o zamana kadar var olan is yerlerinden daha biiyiik
Olcekli olup yeni gelismis teknolojinin 6lgek normlarina uygunluk agisindan daha
modern olma egilimindedir (Keyder, 1999). Tesvik modern endiistrinin tek nedeni
degildir; modern imalat faaliyetinin dogusu tlizerindeki etkisi ancak marjinaldir. Yine
de boyle bir uygulamanin varligi, hiikiimet politikalarinda modern ve geleneksel

imalat arasinda bir ayrim yapildigin1 gosterir (Keyder, 1999).

1932 yilinda Sanayi ve Maadin Bankasi’nin faaliyetleri son buldugunda, bankaya ait
ve hepsi Osmanli Doneminden devralinan dért fabrika vardi. Bunlar, Hereke Ip
Dokuma, Feshane Yiin Iplik, Bakirkdy Bez ve Beykoz Deri Kundura fabrikalarryd.
Bu durum 1913-1932 arasinda endiistride devlet isletmeciliginin genislemeyip
daraldigin1 gostermektedir (Boratav, 1989). Sonmez (1999) endiistride gelisme
saglanamamasinin nedenlerinin genelde savas sonrasinin ekonomik enkazi, niifus
miibadele hareketleri, alt yap1 yatirnmlarinin yeterince gelismemesi gibi etkenlerle
aciklansa da, korumaci bir dis ticaret (ithal ikameci) politikas1 izlenmesinin

engellenmesinin ve dis dinamiklerin asil etkenler oldugunu belirtir.

“llk endiistrilesme ddnemi” olarak degerlendirilebilecek 1930-1939 doneminde,
diinya ekonomisi biiylik buhranin i¢inde siiriiklenirken, Tiirkiye’de “korumacilik” ve
“devletcilik” iktisat politikalart uygulanmis, Tirkiye ekonomisi disa kapanarak
devlet eliyle bir “milli sanayilesme denemesi” icine girisilmis ve bu deneme ana
hatlariyla basarili olmustur (Boratav, 1989). izlenecek “ithal ikameci sanayilesme”
stratejisinin Onciiliigiinii yapacak devlet sektoriiniin yatirim programini belirleyen
Birinci Bes Yillik Sanayilesme Plani 1933 yilinda hazirlanmig, temelde devlet

sektoriiniin endiistrilesme hedefleri belirlenmistir (Sonmez, 1999):

1- “Programin tertibinde ve kurulacak sanayinin viisatini (genisligini)

tayinde memleketimizin kendi esas ittihaz edilmistir (sayilmigtir)”

36



denilerek i¢ tiiketime yonelik mallarin tiretimine agirlik verilecegi ilkesi

benimsenmistir.

2- “Ana hammaddeleri memleketimizde bulunan veya tedarik edilebilecek
olan sanayi, bu bes senelik planin baslica vasfidir,” denilerek dokuma,
maden, kagit, seramik ve kimya sanayilerine yatirim yapilmasi

benimsenmistir.

Plan1 uygulama gorevi Siimerbank’a verilmis, bu kurulusun biinyesinde ¢ok sayida
devlet isletmesi kurulmustur”. Sonugta 1930’lardan itibaren giinliik kullanim
nesnelerinin “dahilde” {iretiminin saglanmasina yonelik mensucat, hazir giyim,
seramik, cam, deri mamulleri, ayakkabi, ¢anta vb. iireten fabrikalar kurulur. Bu
fabrikalarin  ¢ogunlugu “modern imalat” boyutundadir. Kimi sektorlerde zanaat

{iretimi devam ederken kimi sektorlerde modern imalata gegildigi goriilmektedir'®,

Daha onceleri bu fabrikalarca iiretilen esyalarin sektorlere gore degisen bir kismi yurt
disindan ihragla, bir kismi1 da yerli zanaat iiretimiyle karsilanmaktaydi. Tiirkiye’de
liretimi yapilmayan esyanin iiretilmesine yonelik kurulan makinelesmis {iretim
bantlar1 pek ¢ok kisiye is bulma imkani yaratmigtir. Zanaat {iretiminin yapilageldigi
ayakkabi, canta, bakir ve diger madeni esya iiretiminin makinelesmesi cesitli
tartismalara yol agmustir. Bununla birlikte, cam ve seramik endiistrisinin kurulmasi
ithal mallar1 yiliziinden issiz kalan bir¢ok zanaatkarin yeniden ¢alismasini saglamigtir
(Ismail Hiisrev, 1932). Ciinkii kurulan bu fabrikalarda iiretimin kismen
makinelesmesi sdéz konusudur. Ornegin Pasabahge fabrikasinin cam {iretimine
baslama tarihi 1 Temmuz 1935’ken, ilk mekanik cam ve ev esyasi iiretimi 1955°de
baslatilabilmistir. Aradaki 20 yillik siire¢ otomatik iiretim teknolojisinin dgrenilmesi

ve randiman artiglar1 saglanmaya ¢alisilmastyla gegmistir (Kuban, 1999).

' Yabanci isletmelerin satn alinarak millilestirilmesiyle genis bir devlet sektdrii ortaya ¢ikmustir. Bir
kismu satin alma yoluyla olusan Erken Cumhuriyet’in ilk sanayi girisimleri arasinda, demir, kdmiir,
bakir, ¢imento, kereste, un, yag, seker vb. hammadde ve enerji liretimi agirlikli olarak yer alir
(Sonmez, 1999:5).

' Kiigiik 6lgekli tiretimin yaygmlik kosullar1 sadece kurulus yeri ve zaman ile belirlenmis degildi.
Uretim rakamlarmin da gosterdigi gibi, kimi sektorler kiigiik 6lgekli atdlye barmdirirken, kimileri
daha modern bir nitelik gostermekteydi. Bagka bir deyisle imalatin geleneksel kiigiik imalat ve
“modern” imalat olarak ikiye ayrilmasi, isletmelerin cografi konumu ve kurulus zamani agisindan
gozlemlenebilecegi gibi, ¢esitli faaliyetler arasinda da goriilebilmekteydi Biiyiikk sanayi
incelendiginde, bu smiflandirmanin teknolojik ve mekanik enerji kullanimidaki farkliliklarla uyumlu
oldugunun da saptandigini belirtmektedir (Keyder, 1999: 45-50).

37



1930’lardan itibaren endiistrilesmenin tesviki i¢in korumaci endiistrilesme modelinin
benimsenmesi bazi zanaat dallarinin tehlikeye girmesine neden olur. ismail Hiisrev
(1932) bu duruma asagidaki bicimde dikkat ¢eker:
“Garp sanayinin bogdugu el sanayi, milli kurtulus hareketinin zaferinden sonra, giimriik
duvarlarinin muhafazasi altinda bazi yerlerde yeniden canlandi, bazi yerlerde de yeni
ihtiyaclara intibak ederek yeni sekillerde dogdu. Yalniz burada mensucat sahasinda dikkat
olunacak bir nokta vardir. Milli iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nin Ankara’da tertip ettigi yerli
mallar sergisine gelen dokumacilarin ifadeleriyle de teeyyiit (dogru ¢ikma) ediyor ki, el
sanayi, milli makineli sanayinin rekabeti karsisinda kalmistir. Bu rekabet tipki Avrupa sanayi
emtiasinin Tirkiye’de yaptigi gibi, Boldan, Kadikdy ilh. (vd.) dokuma sanayinde bir biinye
tahavviili (doniisiim) tevlit etmeye (sebep olma) baglamistir. Mesela yerli bezler imal eden
yerli makineli sanayi; ayni cinsten imalatta bulunan el dokumacilarini, kéylii ve kasabalinin
hosuna giden cicili bicili yani makineye gelmeyen, kitlevi istihsal maddesi olmayan kumaslar
imaline sevk ediyor.”
20. yiizyilla birlikte Tirkiye’'nin en Onemli ihra¢ iirlinleri arasinda yer alan
hammadde ve gida tirlinleri de uluslararasi pazarin gerektirdigi 6zelliklerin gerisinde
kalip yiiksek rekabet giiglerini kaybetmeye baslar. Dogal {irtinlerin tat, koku, renk
gibi goreli kalite farklar1 ucuzluk, bir orneklilik, giizel ambalaj gibi kalitesel
ozelikleri arttiran faaliyetler karsisinda yetersiz kalir (Vedat Nedim, 1932). Bazi
geleneksel tiretim dallarindaysa rakip ithal iiriinlerin fiyatlarmin yeni diizenlemelerle
artmasiyla canlanma yasanir. Akin (2003), Bati ile Bati-dis1 arasindaki
eszamanliligin genellikle kronolojik bir ayni-zamandalik degil, kronolojinin farkl
zamanlarinda yer alan yapisal benzerliklerdeki ortak tezahiirler olarak ortaya
ciktigini sdyler ve bu durumu 1789 Fransiz ihtilali ile 1908 II. Mesrutiyet arasinda
kurdugu iliski tizerinden 6rnekler. Benzer bir durum Avrupa Endiistri Devrimi’nin
yasandig1 donemle Erken Cumhuriyet Donemi zanaat ve enddistri iliskisi arasinda
kurulabilir. Endiistrinin gelismesi ve buna bagli olarak {iretimin makinelesmesi
1930’larda baslayinca, Avrupa’da 19. yiizyilin basindan beri yasanan makine-el
emegi gerilimi Tiirkiye’de100-150 y1l daha ge¢ yasanmaya ve tartisilmaya baslanir.
Avrupa’da endiistri devriminin gergeklesmesi edebiyattan mimarlhiga, dekoratif
sanatlardan seri iretilen Uriinlere kadar bircok alanda tartisma yaratmustir. II.
Mesrutiyet sonrasinda ve Erken Cumhuriyet Doneminde Tiirkiye’de de bu tip

kipirdanmalara tanik olunmaktadir.

Cesitli meslek dergilerinde tartisildig1 goriilebilen endiistri zanaat iligkisi sorununa

kars1 sergilenen yaklasim, Bati1 diinyasinin bu konuyu ele alis1 karsisinda az katmanl
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ya da sig olarak degerlendirilebilir. Esnaf ve zanaat meslek dergilerindeki
tartigmalara kiyasla daha katmanli kabul edilebilecek deginmelerin dolayli yollardan
da olsa donemin ressamlari, heykeltraglari, mimarlari -daha kapsayici bir tarifle giizel
sanatlarla ilgili dallarin mensuplarinca ve edebiyatcilarca- yapildigi sdylenebilir.
Ayrica Kadroculardan Burhan Asaf (Belge), Ismail Hiisrev (Tokin) ve Vedat Nedim
(Tor) ile Nurullah Ata¢ ve Peyami Safa’nin da bu konulari dogrudan ya da dolaylh

olarak dergi ve gazete kose yazilarinda tartistign goriiliir'’.

Oncelikle modern iiretim ydntemlerini kullanmayan ve bu anlamda tesvik kanunu
baglaminda endiistri digi kalan {ireticiler, kanundan yararlanabilme isteginin de
etkisiyle kendilerini tanimlama gereksinimi duymuslardir. Bu ihtiyacin en temel
sebebi ekonomik kosullarla iliskili goziikkmektedir. Ciinkii endiistriyi tesvik
kanununun ¢ikmasiyla kimlerin bundan yararlanabilecegi c¢esitli sorunlara yol
acmistir. Devletin makinelesmeyi destekledigi bu kanuna alternatif olarak kiigiik
ireticiler ayakta kalabilmek i¢in devletin deste§ini saglayabilecek yol aramistir.
Kooperatiflerin kurulmasi1 ve birlesik girisimlerin yapilmast icin de isyeri
biiylikliigiiniin, ¢alisanin ve c¢alistiranin sayis1 ve niteliklerinin ve yapilan iiretimin

tipinin tanimlanmasi ve gruplandirilmasi gerekmistir.

Bugilin zanaatlar ve el sanatlar1 olarak adlandirilan dallarin Erken Cumhuriyet
Doéneminde agirlikli olarak “kiigiik sanatlar” olarak adlandirildigi goriiliir. 1939
yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti Maarif Vekilligi Basma Yazi ve Resimleri Derleme
Midirliig tarafindan hazirlanan ve Devlet Basimevi tarafindan basilan Tiirkiye
Bibliyografyasi’nin 1928-1938 yillar1 arasindaki yayinlarin dékiimiinii yapan birinci
cildinde “Tatbiki Ilimler” béliimiiniin altinda miihendislik, demiryollar1, ziraat, ev
idaresi, kimya endiistri, makine endiistri, kii¢iik sanatlar ve yap1 bulunuyordu. Giizel
sanatlar bashginin altindaysa gilizel sanatlar ve estetik, sehircilik ve koyciiliik,
mimari, heykeltiraghik, meskukat (metal para), tezyini sanatlar, resim, hak,
fotografcilik, miizik, spor ve eglenceler, turizm alt basliklar1 toplanmistir. “Kiigiik
sanatlar” altinda listelenen yayinlar incelendiginde matbaacilik, kiigiik imalat, elisleri

gibi dallarin kii¢lik sanatlar ad1 altinda ifade edildigi goriilmektedir.

' Kadrocu diisiince, kapitalizmin adaletsizligi ve Marksizmin bu adaletsizligi ortadan kaldirmadaki
yetersizligi tizerine kurulmus ve gelistirilmistir. Kadrocularin Kapitalizme ve Marksizme karsi olan bu
olumsuz tutumlar1 19. Yiizyilin sonlar1 ile 20. Yiizyilin baslarindaki siyasal, ekonomik ve toplumsal
gelismelerin dogal bir sonucudur (Ertan, 1993:2).
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Bu gruplamanin yaninda “esnaf” kavrami iizerinde durulmasi gereklidir ¢iinkii
zanaatkarlar, kiiciik sanatla ugrasanlar diger bircok meslek daliyla birlikte esnaf
olarak kabul edilmektedir. Problemli “esnaf” kavrami o giinlerde de tartigilmaktadir.
“Esnaf Kime Derler?” (EMM, 1934a) baslikli anonim yazida Tiirklerde esnaf
tabirine ¢ok Oncelerden beri biitiin ticaret ve sanat erbabinin dahil edildigi hatta
Evliya Celebi Seyahatnamesi’ne gdre bu genis tabirin c¢ergevesine diger islerle ve
hizmetlerle mesgul olup bugiinkii esnaflikla hi¢ alakasi olmayanlarin sokuldugunun
da gorildiigiinii ve aslinda “Esnaf’in yerinde bir tabir olmadigi sdylenmektedir.
Esnaf tabirinin ilmi bir degeri olmamakla birlikte kelimenin isaret ettigi anlam1 daha
1yi karsilayan bir sozciiglin olmadig1 belirtilmektedir. Ticaret kanunu, esnafi kiigiik
ticaret, kiiclik sanat ve hizmet erbabi olarak tanimlar. Ticaret odasi da bir vesileyle
diizenledigi raporda esnafa iktisadi meslek ve sanat erbabi, esnaf cemiyetlerine de
iktisadi meslek ve sanat cemiyetleri denilmesini uygun gormektedir (EMM,1934a).
“Esnaf Kime Derler?” baglikli yazi, tarihe karismakta oldugu resim altyazisinda
belirtilen bir esnaf tipi fotografiyla da desteklenir. Fotografta hakkaklar kahyasi
Fehmi Efendi yerde otururken ve isini yapmaktayken goriintiilenmistir (Sekil 2.19).

Tarihe karigmakiaTolan esnaf tiplerinden:
Hakkiaklar kahyasi Febmi Efendi

Sekil 2.19: Tarihe karigmakta bir esnaf tipi: Hakkaklar kahyas: Fehmi Efendi, (EMM, 1934Db).
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“Tiirkiye Esnafligi Nasil Yikildi?” adli anonim yazida da Istanbul’da doksan bin
kiigiik esnafin bulundugu ve esnafin “elinin emegi ile gecinen, az sermayeye sahip
olan ve hayatin1 pek giicliikle geciren insan” oldugu belirtilmektedir (EMM, 1934b).
Esnafin “el emegi” ile geg¢iniyor olmasinin vurgulanmasi 6nemlidir, hatta esnafin
hizmet sektoriinii diglayan, somut {iriin iireten kisi oldugu da vurgulanarak sanayici
ile esnaf arasinda karsilagtirmalar yapilir. Bahtiyar (1934a) “Fransa’da Esnaf
Teskilat1” adli yazisinda esnafin Batidaki “kiiciik sanatkar” olarak bir diikkan ve
atolyede kiiciik ¢apta {iriin ¢ikaran uzman is¢i demek oldugunu belirtir. Yazida esnaf
ve sanayicinin Fransa’da 1925°de c¢ikan bir kanunda belirtildigi iizere, iiretimde
makinelesme diizeyinin ve iiretimin hangi asamalarinda makinenin kullanildiginin
ireticinin esnaf ya da sanayici olusunu belirledigi sdylenmektedir:
“Esnaf kuvvei muharrike (elektrik motorii, su veya tazyik olunmus hava motorii gibi) den
istifade edebilirse de, kuvvei muharrike (harekete geciren kuvvet) cihazlari iptidai maddeleri
hazirlamak veya mamulata son tekamiilii vermek gibi islerde kullanilabilir. Kendi kendine
igsleyen ve bu suretle tam mamul ¢ikaran biiyiikk makineler kullanan atdlye sahibi “esnaf”
kismindan ¢ikip “sanayi erbabi” siifina girer (Bahtiyar, 1934a:16).”
Endiistri ile zanaati temelde iiretim yontemindeki farklilik olarak konumlandiran
1944 tarihli Biitiin Sanatkar Mecmuasi’nda yer alan Biitlin imzal1 “Kii¢iik Sanatlarin
Himayesi” baslikli yazida, baz1 sanat dallarinin yeni iiretim tipinden dolay1 ortadan
kalkmasinin kaginilmaz olusu dile getirilmektedir. Bu yaz1 endiistri ile “kiigiik
sanat1” ele alig bicimi acisindan donemin yazilar1 arasinda belirli agilardan One
cikmaktadir. Endiistri  karsisinda kiiclik sanatin i¢inde bulundugu durumun
Tiirkiye’ye 6zgli olmayip endiistrilesmesini tamamlamis iilkelerde bile sosyal ve
ekonomik bir konu olarak tartisilmakta oldugu belirtilmektedir (Biitiin, 1944). Yazi
zanaatkarin sosyal konumuna, iirlinliyle iiretim silirecinin arasinda bulunan iliskiye,
zanaatkarin el ve goz hiineriyle iirettigi tirliniin endiistri iirliniinden farkina yiizeysel
olarak olsa da, deginiyor olmasiyla esnaf mecmualarinda ¢ikan ekonomi agirlikli
yazilardan ayr1 durmaktadir:

“Kimine gore Tiirkiye bir kii¢iik sanat memleketidir. Binaenaleyh kiigiik sanat ve sanatkarin

himayesi birinci planda yer almasi icap eder.

Kimine gore kiiciik sanat iptidai ve geri bir imal tarzidir. Onun himayesini istemek muhtag
oldugumuz sanayilesmemizi onlemek olur. Kaldi ki sanayilestik¢e kiigiik sanat inkiraza

(cOkiise, son bulmaya) dogru gider.
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Bazisina gore kiiciik sanatin himayesi iktisadi bir mesele degil, sosyal bir meseledir. Zira
kiiciik sanatkar ne biiyiik sermayedar ve ne de is¢idir. O bu iki kutbun arasinda bir miivazene

(denge) unsurudur.

Nihayet bir kismina gore ise kiigiik sanat ve sanatkar diye bir tefrik (ayirma) yapmak hatadir.

Olsa olsa bir kii¢iik sanayi ve kiigiik sanayici vardir.

Biitiin bu hiikiimler hem dogru hem yanlistir. Clinkii degil bizde, biitiin diinyada ve en ziyade
sanayilesmis memleketlerde bile bir kiiciik sanat meselesi vardir; bu mesele sosyal oldugu
kadar ekonomiktir. Baz1 kii¢iik sanatlar sanayinin inkisafi (ilerlemesi) ile beraber oliime
mahkumdur ve bir imal tarzi olmak itibariyle sanayi ve kiiciik sanat arasindaki hudutlar
bir¢ok ahvalde birbirine girmis bulunmaktadir (Biitlin, 1944:1).”
Ayni yazida kiiglik sanatin endiistri karsisinda olmayan bir iiretim dali oldugu,
tiriinde iiretenin kisiliginin yer almasimin kiigiik sanayi {iriinliniin ayirt edici yani
oldugu vurgulanmaktadir:

“Kii¢iik sanat mamuliinde imal edenin sahsi maharet ve bilgisi kiymet itibariyle hakim olan

sanayi subesidir.

Bu ana prensibin yaninda imal sathasima ait tali prensipler gelir. Cirak ve kalfa meseleleri,
ustanin ve bunlarin mesuliyetleri, iptidai madde vaziyeti, satig vaziyeti, ¢irak ve kalfadan
maada (bagka) isci sayisi ve ilah (vd.)...gibi.

Kabul ettigimiz bu tarife gore herhangi mamul bir esyada imalcisinin hiiviyeti bahis mevzuu

ise bu egya bir kiiglik sanat eseri ve bu imalci bir kiigiik sanatkardir.

Bu bakimdan mesela kse basinda ayakkabi tamircisiyle Isvigre’de meshur bir optik alet imal

eden firmaya kadar kii¢iik sanatkardirlar.

insan géziiniin vuzuhuna (agiklik) ve insan elinin hassasiyetine ihtiyag gdsteren biitiin imal

isleri kiiciik sanat isleridir (Biitiin, 1944:2).”
Kiictlik sanata endiistrinin bir parcasi ya da ayr1 bir kurum olarak bakilabilecegi, her
kosulda Tiirkiye’de kiiciik sanayinin koruma altinda olmasi gerektigi, bunun
memleket medeniyetinin himayesi demek oldugu ve kiiciik sanatin endiistriye karsi
olan geri bir imal safhas1 olmadig1 belirtilir. El iiretimiyle “medeniyet himayesi”
kavrami arasinda iligki kurulmus olmasi, ortiik de olsa kii¢iik sanayinin kiiltiirel
yoOniiniin vurgulanmasidir. Faik (1934a) “Biiyiik Sanayi Karsisinda Kiigiik Sanatlar”
baslikli bir yazisinda yiizeysel olarak kiiciik sanatkarin iriinliyle kendisini
iligkilendirir. Yerli ayakkabi1 fabrikalarinin dort bes liraya sattiklari ayakkabilar
karsisinda, kiiciik sanayi erbabinin on bes liraya mal satabilmelerini {irtinlerindeki
yuksek el isciligi ve bu is¢ilikten anlayan zevk sahibi insanin istekleriyle agiklar

(Faik, 1934b). Bazi kiigiik sanatkarin iirliniiniin, malin kendisinden ¢ok o kisice
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tiretilmis olmasina deger verildigi i¢in de satildigini, yani marka ve gosterisin malin
Oniline gectigini de sdyler. Boylece bir zanaatkarin elinden ¢ikmis olma durumunun
marka kavramiyla iligkilendirilmesi, kendisine endiistriyi konu alan bir yazida

oldukca erken bir donemde belirtilmektedir.

1933°de Istanbul Ticaret ve Sanayi Odast Mecmuast (ITSOM)nmn 10.y1l 6zel
sayisinda yer alan “Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Milli Sanayi Siyaseti” bashikli yazida
heniiz buharli makinelerle seri iiretime ge¢ilmedigi 19.yy oncesinde Tiirkiye’nin
“mamul esya” ihracati yapan bir iilke konumundayken yasadigi diisiis su sekilde
ifade edilmektedir:
“19. asirda buharin sanayiye tatbiki ile Avrupa’da husule gelen seri inkisafi takip eden
Tiirkiye iktisadi istiklalini yavas yavas kaybederek harici piyasalarin bir pazari haline
gelmisti: Yalniz hammadde ihrag eden iilkemiz Avrupa mamulatina kapilarini miidafaasizca
acmis bir istihlak (tiketim) pazar1 haline girdi. Esnaflik seklinde kalan sanayimiz
perakendecilikten yiikselemedi (ITSOM, 1933a:122).”
Dikkat edilirse burada “esnaflik” tiiccarlik, endiistri ise pazardaki satis bigimi olarak
kullanilmaktadir. 1913 tarihli Tesvik-i Sanayi Kanunu’nun savastan dolay1 hedefine
varamamis olmasinin ardindan 1927 tarihli kanunun Tiirkiye endiistrisine verilen ilk
fiili himaye oldugu sdylenmektedir (ITSOM, 1933a). Birgok endiistri dalindaki
gelismeler anlatilirken maden endiistrisiyle ilgili kisimda bu geligsmelerin Tesvik-i
Sanayi Kanunu'nun sagladigi kolayliklardan yararlanan girisimcilerin yurda
getirttikleri makinelerle saglandig1 belirtilmektedir (ITSOM, 1933a). Saraciye dali
sekil degistiren ve ilerleme gosteren esnaflik subelerinin basinda gosterilir. Oysa
saraciye Tirkiye’nin en geleneksel iiretim dallarindan biridir. Daha dnceleri kosum
ve eger takimlarina agirlik veren bu sektor, ulasimda makinelesme sonucu olarak
dericiligin diger dallarina kaymuis, seyahat, evrak ve kadin ¢antasi ve diger bircok
deri iirlin “dahilde” iiretilmeye baslanmistir. Ayn1 yazida ayakkabi endiistrisiyle ilgili
belirtilenler “endiistri” ile “esnaflik” arasinda kurulan karsit iliski acisindan dikkat

cekicidir. Endiistrilesme esnafliktan kurtulan bir imalat tipi olarak sunulmaktadir

(Sekil 2.20):

“Ayakkab1 imalat1 son senelerde esnaflik seklinden kurtularak kismen sanayilesmeye dogru
giden faaliyet alanlarindandir: Ayakkabi imali sanayimiz iki cephe {izerinde inkisafa dogru

gitmistir: fabrikacilik ve atdlye imalati (ITSOM, 1933:128).”
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Sekil 2.20: 1930’1u yillarda bir ayakkabi imalathanesi, (Faik, 1934a:3).

Uriinlerin bigimine ve kullamimina dayali ozellikleriyle ilgili elestiriye nadiren
rastlanilan bu yazilarda, kismen endiistrilesmis olarak {liretilen yerli ayakkabilarin
ithal ayakkabiyla rekabette zarafetleriyle geride kalmadigi da belirtilir.

“Son zamanlarda imal olunan ayakkabilarimiz zarafet itibariyle hari¢ten gelenlerle rekabet

edebilmekte oldugundan bugiin ayakkabi ithalati hemen hemen hi¢ raddesine inmistir

(ITSOM, 1933a:128)”
1934 tarihli Esnaf Meslek Mecmuasi’nda yayimlanan “Sanayilesmeye Dogru”
baslikli “Iktisatc1” imzali yazida kiiciik esnafin endiistrinin ilerlemesinden rahatsiz
olmamasi gerektigi belirtilir. Biiylik endiistri karsisinda kii¢iik hizmetler kanunuyla
desteklenen kiiglik sanayinin konumu sarsilmayacak, hatta kuvvetlenecektir;
kazanglar1 fazla olmayan kii¢iik esnafinsa, kendi diikkanlarinda bogusmak yerine
daha fazla kazanacaklar1 fabrikalara girmeyi tercih edecekleri belirtilmektedir
(iktisatg1, 1934). Faik (1934b) de biiyiik endiistri karsisinda kii¢iik sanayinin ne
olacaginin ozellikle 18. yiizyildan itibaren tartisilan bir konu oldugunu, ama o
zamanlarda sonuglarin ne olacagmi kimsenin bilmedigini, ¢iinkii o donemde
tatbikattan bir fikir ortaya koyacak durumun heniiz olusmadigini, nihayet durum
ilerleyince bu iki kolun birbirinden ayr1 diinyalar oldugunun ortaya ¢iktigin

sOylityor:
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“Vakia (gerci) biiyliklerin kiiglikler tizerinde bir tesiri vardir. Fakat bu tesir nihayet bir
‘velayet’ derecesindedir. Bundan ileri gegmemektedir. Biiyiik sanayi kiigiiklerin yalniz
hududunu ¢izmis ve onlara nerelerde caligabileceklerini gdstermistir. Bunlar daha ziyade
mabhalli sanatlardir. Biiyiiklerin buralara, yani mahalle aralarina kadar sokulmasina imkan
yoktur. Clinkii bir fil bir karincanin gegebilecegi delikten giremez.. .kiigiik sanayi yasiyor ve
her zaman yasayacaktir. Ikisinin miisterisi baska baskadir (1934b:5).”
Faik (1934b), kiiclik sanayinin mahalli, yerel niteligini ve belirli sektorlerin hep bu
sekilde calisacagini ifade ederken, sOyledikleri o giiniin Tiirkiye’sinin durumuyla
biiylik Olclide ortiismektedir. Faik (1934b), Jaurés’in bile kiiciik sanatlarin biiyiik
endistri karsisinda yok olacagini belirtmesine karsin, aslinda durumun boyle
olmadigini iddia ettigini, kiigiik sanayinin biiyiik endiistrinin ugrasamayacagi isleri
istlendigini, biiytliklerin bu alanlara girigseler de basarili olamayacaklarini sdyledigi
goriilmektedir'®. Biiyiik endiistrinin her alanda basar1 saglayamayacak olmasmmn
nedeni kiiclik sanayinin el emegine dayanmasi, biiylik endiistrinin ise makineyi
kullanmas1 oldugu soylenerek iki tiretim tipi arasinda kurulan temel farkin
vurgulandig1 goriilmektedir. Yazinin sonundaysa su ifadelerle endiselerin yersizligi
ve endiistrilegsmenin geregi vurgulanir:
“Memleketimizde biiyiik sanayi teessiis (kurulma, yerlesme) ederken ve sanayi programinin
tatbikine gecilirken bazi kimselerin bu gibi endiselere kapildigini yani biiyiikk sanayinin
kiigtikleri ¢ig ¢ig yiyecegini zannettiklerini gormekteyiz. Bizce mesele hi¢ de boyle degildir.
Boyle bir ihtimali tasavvur etmeye dahi mana yoktur (Faik, 1934b:5).”
Ismail Hiisrev (1932) geleneksel el iiretimini Ortagag’dan kalma olarak goriir.
Modern biiyiik teknigi kurmak, milli iktisadiyati planlagtirmak ve bu biiyiik modern
teknik tizerinde catismasiz toplum iligkileri yaratmak davasinda bulunan milli
kurtulus hareketinde gelinen konumun ne olabilecegi sorusunuysa su sekilde
cevaplandirir:

“Modern cemiyet, ananevi istihsal (liretim) yerine rasyonel istihsal teknigini ikame eden bir

cemiyettir. Binaenaleyh bu farklara nazaran el sanayisine kars1 iki cephe almabilir:

Ya el sanayi kiigiik esnaf teskilatlariyla (kooperatifler vb.) modern iktisat diizeninin rasyonel
kurallarina uydurulur; ya da inkilap¢i bir hareketle biiyilk modern teknik kurularak el

sanayisinin ortagagsal varlig tasfiye edilir.

Planli toplum el ve ev sanayisine refah ve emniyet vadeden cemiyettir. Milli kurtulus hareketi
biiyiik ve planli iiretim igerisinde kiigiik ve ciliz el ve ev sanayisini eritecektir (Ismail Hiisrev,

1932:24).”

' Faik, Fransiz sosyalist politikac1 Jean Jaurés (1859-1914)’in goriislerini belirtmektedir.
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Bu tip biiylik sanayiyi destekleyen yazilarin yam sira kiigiik sanayinin himaye altina
alinmasi1 gerektigine dair yazilar da yayimlanir. Tiirkiye’de el iiretiminin biiyiik bir
¢okiis icerinde oldugu, bunun diinyadaki iiretim sisteminin toptan degisiminden ve
Tanzimat sonrasi ithalat politikalarindan kaynaklandigi anlatilir:
“Biiylik iktisat hareketi, onsekizinci asrin nihayetlerinden itibaren Avrupa’da siyasi
hakimiyeti de ele alan biiyiikk sermaye sahiplerinin yeni usullerle, yeni mallarla diinya
pazarlarina ¢ikmalaridir. Diinya pazarlarinda evvelce el sanayii yer tutardi, halbuki 19. asirda

biitiin diinya pazarlarinda el sanayi- indindeki daha ucuza mal olan egya goze carpmaya

basladu.

Ucuz mal, bol mal, dayanikli mal gonderen fabrika karsisinda derhal diinyanin &tesinde

berisinde el sanatlarinin inhilali bas gosterdi.

Tiirkiye esnafligt da diinya el sanatlari ile bir hizada idi. Onun inhilali (par¢alanma) de

otekiler gibi oldu (EMM, 1934b).”
Tanzimat sonrasinda fabrikasyon iiriinlerin Osmanl iilkesinde bir zevk alameti ve
lilks hayatin gerekliligi olarak goriilmesinin Tiirkiye el sanatlarinin  dagilip
par¢alanmasina neden oldugu belirtilmektedir (EMM, 1934b). Tanzimatin ardindan
Osmanli toplumu iginde siiregelen bu durum Cumhuriyet Donemi modernlesme
cabasi igerisinde tekrar anlam kazanir. Toplumda makine ile tiretilenin daha “istiin”
olduguna yonelik kani akilcilikla, modernlikle, elektrik kullanimiyla ve hatta
hijyeniklikle birlesir. Bu durumu donemin reklamlar1 {izerinden okumak
miimkiindiir. O yillara ait reklamlar iiriinlerle ilgili dogrudan, diiz anlamlara iliskin
bilgi igerir, iirlinlerin sembolik anlamlar1 reklamlarin pargasi degildir. Kline ve Jhally
(1990) 1945°¢ kadarki {irtin reklamlarmi iki asamali olarak incelerler; 1890-1925
arasi Uriinlerin diiz anlamlar1 ve islevleri, 1925-45 arasindaysa {irlinlerin sembolik
anlamlar1 devreye girer. Kline ve Jhally’nin belirttigi ikinci agamaya denk diisen
Erken Cumhuriyet Dénemi reklamlarinin bir kisminda, iiriinleri i¢in reklam veren
firmalarin  “makine ile {iretime” vurgu yaptiklari goriilmektedir. Ornegin
marangozhane ve ahsap atolyesi reklamlarinda iiretilen mobilyalarla birlikte makine
resimleri de yer alir. Benzer bicimde devletin makinelesmesinin sembollerinden olan
Stimerbank’in bir¢ok reklaminda makine iiretimine vurgu vardir (Sekil 2.21). Yine
endiistrilesme cabalarinda kurulan ilk fabrikalardan Sisecam’in bir reklamindaysa
hicbir iirlin yer almazken yiiksek bacalariyla fabrikanin kendisinin fotografina yer
verilmistir (Sekil 2.22). Bu tip reklamlarda makinenin hem diiz hem yan anlamlari

reklamin alicisin1 etkilemekte arag olarak devreye sokulmaktadir. Fabrikasyonluk
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yani makineyle iiretilme, sadece modernlikle iligskilendirilmez, ayn1 zamanda daha

saglam olmay1 bazen de daha ucuz ve zarif olmay1 karsilamaktadir.

Vah evliadim!
ayaklarin sirilsiklam olmusg

BEYRIDE kundurn Fab
kasmim mamulitn en
rinei yerli deriden,
dikisle +n son sisien
Kinnlaria imal olunur, ¥
suyun geemesine minl

Kadin — erkek = ¢O

Bevkor fabeikan da Kunduralan
SUMER BANK

bk deminds.  YERLI MALLAR 5§
lstanbul - Beyoglu « Ankara =

Sekil 2.21: Stimerbank Yerli Mallar Pazar1 reklami, (Yedigiin, 1933).

Bu donemde zanaat tipi Uretimin endiistri karsisindaki yeni konumunun sosyal
sonuclarina da deginildigi goriiliir. Bahtiyar (1934b) “Garp Memleketlerinde Kiigiik
Sanayi Ziimrelerine Verilen Ehemmiyet” adli diger bir yazida makinelesmenin
toplumsal yapiy1, niifus dagilimini etkiledigini ve iscinin igine diistiigii sikintili

durumu kente gog¢ lizerinden anlatmaktadir:

“Buharli makinelerle isleyen fabrikalar, buharla isleyen simendifer ve vapurlar, gerek sanayi
ve gerek ticaret aleminde “temerkiiz” (bir yerde toplanma) denilen hadiseyi tevlit (dogurma,
neden olma) etmistir. Fabrikalar el tezgahlarini, ufak sanat atélyelerini yutmus ve bunlarin
is¢ilerini makine basma ¢ektigi gibi bu da yetismedigi i¢in kdylerden, kirlardan toprak isiyle
ugragan rengberi de almistir (Bahtiyar, 1934b:17).”
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Sekil 2.22: 1930’lardan Sisecam reklami (Bogazigi, 1937).

Bahtiyar (1934b), makinelesmeyle zanaat tipi itiretimi karsilagtirarak bireyin sanat
bilgisinin, temiz is yapma Ozelliginin ve giizellik olgiilerine uyan (bedii) eserler
tiretmesinin gittikce unutuldugunu soyler. Bireyin “yapan/iireten” kimliginin arzu
edilen seyi otomatik olarak iireten “makineyi kullanan” kisiye indirildigini ve is¢inin
degerinin yaptig1 igin niteligiyle degil, makineden ¢ikan parca sayisinin yiiksekligi,
yani randimanla Sl¢iildiigiinii belirtir. Bahtiyar (1934b) bahsedilen is¢i tipinin Ford
fabrikasinca 6rnek gosterildigini belirtir. Makinelesmeyle ve seri iiretim bandinda
is¢inin konumuyla ilgili 6rnegin Ford fabrikasi {izerinden veriliyor olmast Batinin
ilgili yazininda da kliselesmistir. 1908-1927 yillar1 arasinda araliksiz olarak iiretilen
Ford T modeli de bu klisenin ikonudur. Ford Motor Company’nin T Modeli’nin
tiretim sistemi daha sonra Fordizm olarak adlandirilan iiretime ve ilgili sosyo-

ekonomik olgulara iligkin kuramlarin olusmasinda etkili olur. Bahtiyar Tiirkiye’de
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kiiciik sanatlarin himaye edilmesi gerektigini Bati Ornegi {izerinden anlatmaya
calisirken bu abartili 6rnegi verir; ancak giiniin Tiirkiye’sinde benzer seri iiretim ve is
boliimiine dayali gelismis bant tipi liretim 6rnegi yoktur. Bahtiyar (1934b) bu sekilde
asirt makinelesmenin, toplumlarda bazi buhranlara neden oldugunu ve her milletin
kendine mahsus olan sanat ve zevk-i selim noktalarinin kaybolma tehlikesine
diistiiglinti sOyler. Ardindan durumun nihayet degismekte oldugu ve Bat1 iilkelerinin

zanaatlara da sahip ¢iktig1 soyle ifade edilmektedir:

“Ehemmiyeti pek biiyiik olan ufak malumat isi buhrana diistii ve nihayet son zamanlarda
biiyilk sanayinin almadigi ya da alamadigi isler yaninda ufak sanatlara ve miiteferrik
(dagmik) tesebbiislere ehemmiyet verilmesi biitiin garp memleketlerinde bir hayat liizumu
telakki (kabul etme, sayma) olundu... Garp hiikiimetlerinin bu ufak sanatkarlari himayeden
maksatlar1 sudur: Cemaatlerin saadet ve medeniyetini tamamryla temin edememis olan biiyiik
sanayinin, biiyiik fabrikalarin sermayeye giivenerek giinden giine almakta oldugu genislige
bir had koymak, ve 6teden beri cemaatler hayatinda miithim bir unsur, adeta cemaatin ¢atisi
olan esnaf ziimrelerinin bu mahiyetlerini muhafaza etmek...Fakat bu meselede de dikkat
olunacak bir nokta vardir. Simdi bazi isler vardir ki bunlar artik biiyiik sanayiye girmislerdir.
Onlarla ugrasmak abestir. Onlarla kiiglik sanayi rekabet edemez, etmek isterse mahvolur.
.Iste garpte bu vadide elde edilen muvaffakiyetler, bu is boliimiiniin fenni, ve iktisadi bir

surette tayini sayesinde olmustur (Bahtiyar, 1934b:19).”
Galip Bahtiyar, 1910’lu yillardan itibaren Tiirk resminde elestiri dilinin ve ilgili
kavramlarin gelismesinde etkili olmus kisilerdendir (Duben, 2007). Osmanh
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi ve Hayat gibi dergilerde yazan Bahtiyar’in sanat
elestirisinde kavramlarin olusmasindaki etkisi gibi bir etkiyi zanaat ve endiistri
tartismalarinda da olusturdugu goriiliir. 1944 tarihli Biitiin Sanatkar Mecmuasi’nda
yer alan “Kiiclik Sanatlarin Himayesi” baslikli yazida ise su ifadeler kullnilmaktadir:
“Tiirkiye’de kiigiik sanatin himayesini en 6n plana almak ise, eger bu 6n plana almaktan
maksat diger meseleleri geride birakmak diye anlasildig: takdirde, hatali bir goriis olur. O
halde herhangi bir nazari temaytile ve iddiaya kapilmadan bu realiteyi kabul etmek ve kiigiik

sanat mefthumunu iyice anladiktan sonra onun milli iktisadi biitiinliik i¢indeki yerini tayin

etmek icap eder.

Tiirkiye agisindan bakildiginda: Her ne kadar umumi sanayi istihsalimizin yiizde kaginin
kiiciik sanat ve sanayiye ait oldugu hakkinda elimizde kafi malumat yoksa da bunun umum

istihsal yekununun yiizde ellisini ¢ok gegtigine inanmak lazim gelir.

Kiigiik sanatlarin himayesi mevzusu bir kere kiitle itibariyle mithim bir kisim vatandaslar

ilgilendirmektedir.
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Kiiciik sanatlar sanayinin ve biiyiilk sanayinin bir yardimcist ve bunlar ic¢in kalifiye is¢i
yetistiren bir hazirlayicist olduguna goére bu sanatlarin himayesinin memleketimiz i¢in ayni

zamanda sanayilesme icabi oldugunu unutmamak lazim gelir.
Nihayet kiiciik sanatlarin bir kism1 milli kiiltiiri temsil eder. Elisleri gibi. Bunlarin himayesi

milli kiiltiirin himayesidir.

Kiigiik sanatlarin himaye olunmasindan &teden beri endise eden bir kisim kimseler nazarinda

bu himaye devlete bir kiilfet olarak telakki edilmistir.

Bu yanlis bir goriistiir. Zira himayeden maksat kiiciik sanat ve sanatkarlara ne inhisarlar

temin etmek, ne de havadan para vermektir.

Kiigiik sanatlarin himayesi bu sanatlarin icrasinda, mamullerin satisinda ve kiigiik sanatkarin

yetismesinde bir takim kolaylik tedbirleri almaktan ibarettir.

Mesela, ¢iraklik, kalfalik ve ustalik miinasebetlerini tanzim etmek, kiigiik sanatkarlar igin
kolay ve ucuz kredi menbalar tesis etmek, bunlarin kooperatiflesmesini tesvik etmek, bir
kisim resmi miibayaatta bu kooperatiflere riighan hakki tanimak, ehemmiyetsiz bazi
vergilerden istisna etmek gibi tedbirler kiigiik sanatlar1 himaye tedbirlerini teskil eder (Biitiin,
1944:1-2).”
Esnaf Dergisi’nde endiistriyle iliskilendirilerek zanaat iizerine ¢ikan yazilarda da
genelde, el dretiminin endistrilesmeye engel olamayacagi, belirli alanlarda
endiistrilesmenin zanaat tipi liretimi yutmasinin kac¢inilmaz oldugu, devletin bir an
once bu konularda kiiclik tireticiye destek saglamasi gerektigi gibi, temelde eldeki
ekmek kaynagini yitirme korkusuna yonelik yazilar yer almaktadir. Cumhuriyet’in
“eskiye karst yeninin benimsenmesi” ideolojisi karsisinda kiigiik sanayinin
gerekliligi, el {iretiminin gerilikle eslestirilemeyecegi Bati diinyasindan verilen
orneklerle savunulmaktadir. Bununla birlikte kazanglari fazla olmayan kiigiik
esnafin, kendi diikkanlarinda bogusmak yerine daha fazla kazanacaklari fabrikalara
girmeyi tercih edecekleri de belirtilir (Iktisatc1, 1934). Bu kisilerin boylece daha
sthhatli kosullarda calisacak olmalar1 tizerinde 6nemle durulur:
“Memlekette heniiz is kanunu olmadigindan bunlar (esnaf) gece giindiiz gayri sihhi serait
dahilinde iglemekte, yorulmakta ve buna kars1 gayet az para almaktadir. Bu gibilerin her tiirli
sthhi ve igtimai seraite riayet eden fabrikalarda ¢aligmalari kendi faydalari iktizasindan degil
midir? (iktisatg1, 1934:7).”
Az kazanan piyasadan esnafin ¢ekilmesiyle diger esnafin daha da gii¢ kazanacag,

adeta bir tekel olusturacaklar: belirtilir:
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“Fabrikalarin rekabeti kendileri i¢in hi¢gbir zaman varit degildir. Cilinkii daima on lira, on bes
lira da olsa, falanca ayakkabiyi, su veya bu adamin el emegini arayan kimseler bulunacaktir
(iktisatg1, 1934:7).”
Bahtiyar (1934a) Bat1 diinyasinda endiistrinin sadece belirli alanlarda el {iretimine
sekte vurdugunu one siirer. Makinelesmeye karsi direniste esnaf birliklerinin dnemli
bir rolii oldugu belirtilir. Geleneksel bir malzeme tipine dayali liretim yapilan bir
Fransiz sehrinde yeni bir malzemeye sahip ¢ikilarak makinelesmis iiretim yerine
kiigiik esnafin bolgede el liretimini siirdiirdiigii asagidaki sekilde ifade edilmistir:
“Suras1 ehemmiyetle tahkikata deger ki Fransa’da bu esnaf tesekkiillerinin g¢aligmasi
sayesinde biyiikk fabrikalar, biiyiikk sanayi alemi miihim sanatlara el uzatip bunlar
yutamamislardir.....Fransa’da Oyonax adli bir sehir vardir ki eskiden kemik ve sedef diigme
isiyle sohret bulmustu. Buranin esnafi oryantli galalit vesaire denilen seliiliiitli madde ¢ikinca
bunun gayet parlak bir ilerisi oldugunu goérerek derhal bu isi almiglar ve simdi diinyanin en
meshur seliiliiit esya sanatkart olmuslardir. Mamulleri diinyanin her yerinde tanimistir. Bu
mintikada bu madde i¢in biiylik fabrikalar isleyememistir; hep ufak esnaf c¢aligir (Bahtiyar,
1934a:17).”
Bahtiyar’in bu yazisinda malzeme zanaatkar iligkisi lizerinde durmasi donemin
Tirkiyesi i¢in Onemlidir. Ciinkii belirli iiretim dallarinda yeni malzemelerin
kullanilmaya baslanilmasi geleneksel {iireticileri issiz kalma korkusuyla kars1 karsiya
da birakir. Yeni malzeme karsisinda geleneksel malzemeyi isleyen treticilerle ilgili
Erken Cumhuriyet Doénemi tartismalarindan bir 6rnek ayakkabi sektoriinde
yasanmistir. Ayakkabicilar cemiyeti reisi Vahdi (1934) “Lastik Ayakkabilarin Yerli
Sanayiye Verdigi Zararlar” baslikli yazisinda endiistrilesmenin  kaginilmaz
oldugundan, bununla birlikte yeni bir hammaddenin zanaatla rekabet igerisinde
tiretim yapan  bir endiistri kolunda kullanilmasinin olumsuz etkilerinden
bahsetmektedir. Yazida bir memleketin ilerlemesinin oncelikle yiikselen fabrika
bacalariyla iliskili oldugu, ithalat yapan bir iilke konumundan ihracat yapana
doniisiilmesinin gerekliligi iizerinde durulur. Tiirkiye’nin sadece ham madde ve gida
ithra¢ edebildigi, tiretimlerin ise disaridan geldigi vurgulanmig, sonrasinda bunlar
ayakkab1 {iiretimi amaciyla kurulan lastik fabrikalariyla iligkilendirilmistir. Lastik
fabrikalariin ayakkabi tretmek yerine {ilkeye disaridan getirilen laboratuar
malzemesi, ara¢ lastigi gibi lastik mamiliin {iretimine ydnelmeleri gerektigi
sOylenmektedir. Bu sekilde olursa hem mevcut deri ayakkabi is¢ilerinin islerinin

devam edebilecegi, hem de yeni is sahalarinin agilacagi belirtilmektedir.
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Makinelesme ve el iretimi iliskisinin esnaf ve meslek dergilerinde tartisilis
biciminden farkli bir sekilde ele alinis1 Kadro dergisinde yayimlanan yazilarda
goriilebilir. Kadro, 1932 yilinin Ocak ayinda yayimlanmaya baglanan politik bir
dergidir. Ug¢ yi1l boyunca, 36 say1 cikartilan ve Tiirk Devriminin ideolojisini
sistemlestirme igini istlenen bu dergi, Sevket Siireyya (Aydemir), Yakup Kadri
(Karaosmanoglu), Vedat Nedim (Tér), Ismail Hiisrev (T6kin), Burhan Asaf (Belge)
tarafindan ¢ikarilmis, ortaya koydugu ekonomik, politik ve toplumsal goriislerle ve
sundugu 6zgilin ¢oziimlerle, bir basin-yaym faaliyeti olmaktan Gteye gecerek, bir
entellektiiel hareketin ve fikrin sozclisii olmustur (Ertan, 1993). Kadroculardan
Burhan Asaf (1933a)’a gore 19. ylizyilin baslangicindan itibaren hayatin akis yonii
degisir; o zamana kadar biitiin devirler birbirine esas unsur olan “el isi teknigi’yle
baglanirken makinenin kesfiyle insanin aklinin ve ruhunun i¢ yapisinda bir degisiklik
olur. Kadro’nun sanat anlayisina gore yirminci yiizyilin biiyiik davalarindan biri,
pagan bir makine medeniyeti yerine inan¢ ve imana dayanan bir makine
medeniyetinin ikamesidir (Burhan Asaf, 1933a). Makineler yalniz ihtiya¢c maddeleri
yani islevsel nesneler degil sanat isleri de yaratacaktir. Fakat bunun yapilabilmesi
i¢in, sanatkarin, sirtina bir tulum elbise gegirerek makinenin basina gegmesi ve onu
gecen devirlerin eli gibi duygulu ve ruhlu bir cihaz kilmasi 1azimdir (Burhan Asaf,

1933a).

Insan artik dogrudan dogruya, yalmz kendisinin maddesi yardimiyla yaratan degildir.
Onda bir diglasma (exteriorisation) seyri baslamistir. O artik, her maddeyi, makine
vasitasityla yaratmaktadir (Burhan Asaf, 1933a). Burhan Asaf gilindelik kullanim
nesnelerinin iiretimini de sanat islerinin iiretimi gibi insamin  yaraticiligiyla
iligkilendirir, fakat ikisinin makinelesmeyle kurdugu iliskinin ayr1 yollarda gitmesini
anlagilmaz olarak degerlendirir:
“...on dokuzuncu asrin insani yaratma bahsinde, ilk adimdan itibaren bir ikiligi dolayisiyla
bir tezat1 kabul etmistir. ihtiyag maddelerini makine vasitasiyla yaratip bdyle bir yaraticiligs
kemale erdirmek ugrunda aklin1 ve ruhunu baska bir cihami telakki (goriis, anlayis) tarzina
baglarken, sanat maddesini elisi ile meydana getirmek hususunda acayip ve anlasilmaz bir
1srar gostermistir. Gergi, bu muhafazakarligini biitin Kunstgewerbe, art appliqué islerinde
yenebilmistir. Fakat hicbir zaman, makinenin duygulastirilmas: (spiritualisation de la
machine) diye bir gaye tanimamustir (Burhan Asaf, 1933a:34).”
Sanatla makinelesmeyi ele alirken ikisinin kesisme alani olarak uygulamali sanatlar

konumlandirmas1 Burhan Asaf’in bu konulardaki durumu takip ettigine isaret eder.
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19.ytizy1lin basindan 1930’lara gelindiginde makine ve sanat iliskisi agirlikli olarak
uygulamali sanatlar {izerinden kurulur. Burhan Asaf (1933a), sanat eserlerinin
makineye birakilmasinda makineden baska bir sey bilmeyen makinistin anlayissiz ve
duygusuz aracihigm elestirir; yaraticiliktaki ikiligin'® insam  “machinisme”
(makinecilik) bakimindan pagan bir goriniisiin kolesi kildigini sdyler. Ressam,
heykeltiras, miizisyen ve yazarlar1 makineyle dogrudan iliski kurarak onu anlamaya
calismadiklari, makineyi sanata igkin konuma getirmedikleri konusunda elestirirken
mimarlar1 parantez icine alip neden belirtmeden istisnalastirir. Burhan Asaf’in
mimarlart disarida tutmasmin nedeni Ozellikle Batili uygulama sanatgilarinin

mimarlar arasindan ¢ikmis olmasi olabilir.

Nurullah Atag (1933), Milliyet gazetesinin sanat sayfalarinda Burhan Asaf’in “hayati
telakki tarz1” ile “machinisme”i bir tutarak “escamotage” (isin ig¢inden siyrilma)
yaptigini sdyleyerek Burhan Asaf’in getirdigi konstriiktif onerilerin zayif kaldigini
belirtir. Burhan Asaf (1933) da Atag’a yanit olarak “Neden Sanatsiziz?”’da yeni sanat
ve eski sanat konusunu yalnizca sanat teknigi agisindan kavradigini belirtir. Burhan
Asaf “hayati telakki tarz1” ile “machinisme’’i karigtirmak bir yana, makinecilikten
bahsederken onun pagan niteligine isaret eder. Batinin, maddecilik tutumuyla
makineyi mutlak kazang¢ zihniyetiyle salt bayagi olan ihtiyaclari karsilamaya yonelik
kullanmasini elestirmektedir. Kendisi makine i¢in “kudretli bir vasita” demektedir.
Ona goére makine kudretlidir ¢linkii gelecek makineyi ruhlagtirarak ondan sanat
maddeleri, sanat eserleri ve bdylece yeni bir sanat etigi ve estetigi ¢ikaracaktir
(1933b). Sanat maddeleriyle kastedilen giindelik yasam nesneleri, eserlerse giizel
sanatlar ~ kapsaminda  kabul edilen iglerdir.  Sanatg¢ilar  makinelesmeyi
anlamlandirmadiklar1 silirece insan ile makine arasindaki ugurum gittikce daha
tehditkar ve daha tehlikeli olacaktir (Burhan Asaf, 1933a). Makineyle sanat arasinda
ickin bir iliski kurulmasi gerektigine inanan Burhan Asaf’a (1933b) gore sanat
eserinin bir¢ok bileseni olsa da temelde zanaat ¢ok dnemlidir; o her devrin tekniginin
o devrin sanatini yarattigini sdyler. Burhan Asaf ‘a gore kurulmak istenen makine
medeniyetinde hayat tarzlarmin el isi teknigi ve kosullariyla devam ettirilmesi
problemlidir, ¢ilinkii el isi yasanmakta olan devrin teknigi degildir. Her devre ve
medeniyete gore degisen dogrunun, iyinin ve giizelin simdi de makine teknigine gore

degistirilmesi (tadili) gerekmektedir. Makine medeniyetinin hayat1 anlayis tarzi

' Burhan Asaf’mn yaraticiliktaki ikilik olarak isaret ettigi “el”in sanatta, makineninse ihtiyaca yonelik
esya tretiminde kullanilmasidir.
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hukuk, toplumbilim, gorenek, sanat vs. her alanda yasanmalidir (Burhan Asaf,

1933b).

Saffettin Pinar (1942) da makinelerin yadsinamaz kullaniminin ve buna bagli olarak
makine isciliginin, el sanatlarina gore giizel sanatlarin payini kiigilttigini ve
endiistride calisanlarin sanat duygusunu azalttigimi diisiinmenin dogru olmadigin
savunur. Pinar’a gore makinenin giizel sanatla olan iligkisi kitlesel bir sanat ruhu
yaratabilmek acisindan ¢ok dnemlidir; endiistriyle sanat iligkisinde, sanatin igerigi
acisindan yaratici bireyciligin bir kenara birakilarak endiistriyel sanatta sosyal etkinin
ve onun sonuglarinin iizerinde diisiinmek gerektigini belirtir (Pinar, 1942). Pmar bu
diisiincelerini 1937°de isletmeye agilan Nazilli’deki basma fabrikasinda yapilmakta
olan tasarim caligmalar1 tlizerinden Ornekler. Nazilli'nin dogasiyla orada yapilan
desen tasarimlari arasinda duygusal ve duyusal iliski kurar:
“Nazilli’nin etrafi mor daglarla cevrili yesil ovalarinda tiirlii tiirli renk ve kokuda binlerce
cicek agar. Yabani zambaklar, dag laleleri, ¢igdemler, kir menekseleri, siimbiiller, gelincikler
ve daha ylizlerce, binlerce isimsiz ¢igekler...Bunlara turunglarin, portakallarin renklerini,
tatlarim1 ve kokularint da katabiliriz...biitiin bahar aylarinda Nazilli bir renk, koku ve tat
climbiisii i¢indedir. Basmalarindaki renklerin, ¢i¢ek ¢esitlerinin bu kadar giizel olabilmesinde
oradaki tabiatin bu derece zengin olusunun payr yok mudur? Orada ¢alisan sanatkarin ruhu
kabil midir ki bu kadar comert bir tabiata kars1 hasis kalabilsin? (Pinar, 1942:21)”
Tirkiye’de devlet girisimlerinin 6tesinde rekabetci endiistrilesme 1950’lerden sonra
baslar. Zanaat iiretimi, Erken Cumhuriyet Donemi endiistrilesme ¢abalarinda ikincil
bir konuma itilmis goziikse de bu iiretim kipi, 6zellikle mobilya {iretimi, metal esya
tiretimi gibi sektorlerde biiylik diisiislere gegmemistir. Batidaki Arts and Crafts ve
takip eden hareketler gibi estetik ve ahlaki kaygilar1 da igeren tutumlardan ¢ok;
endiistrilesen zanaat kollarinda is kaybetme korkusundan kaynaklanan bazi
tartismalarin  yasandigi goriilmektedir. 1930’larda esnaf meslek mecmualarinda,
mimari dergilerde ve haftalik popiiler siireli yayinlarda endiistri ve zanaat iiretimi
arasindaki iliskiyi farkli acilardan ele alan yazilara kisitli da olsa rastlanmaktadir. Bu
yazilar genelde Ticaret ve Sanayi Odasi dergilerinde ve esnaf dergilerinde yer
almistir. Tartismanin bir kismu zanaatkarin endiselenmesine gerek olmadigini, bir
kismu kiiciik sanayinin devlet¢e ihmal edildigini belirtirken, bir kismi da dolayl

yollardan estetik, tasarim ve tezyinat gibi konularla iligkilidir.
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2.3 Yerli Mal Kavrami ve Sergiler

2.3.1 Milli iktisat ve Tasarruf Cemiyeti ve sergicilik

1930’larda fikirde iiretkenligin, uygulamada endiistrilesmenin desteklenmesinin
sonucu olarak ulusun refahmin arttirilmasi yolunda tiiketim mallarina yeni bir
oncelik yiiklenir. Tiketim mallarinin ayni zamanda inkilaplarla da iligkilenen
“asrilik” sembolii olma anlami ¢ok giicliidiir. Tiikketim mallar1 ve giindelik yasam
esyalariyla refah, hijyen ve modernlik gibi konular iliskilendirilirken, “yerli mal”
kullanimi tesvik edilerek tiretkenligin arttirilmast hedeflenir. Bu hedef endiistrilesmis
kapitalist Ttlkeleri etkisine alan 1929-1930 diinya ekonomik krizinin de
sonuglarindandir. Tiirkiye ekonomisi diinya ekonomisi ile biitiinlesememis olmasina
ragmen olumsuz etkilenmemek amaciyla disa kapali ekonomi politikasi izler
(Duman, 1999). Disa kapali ekonomiyle birlikte toplumda tasarruf bilincini
uyandirmak ve yerli tirinlerin tiiketimini 6zendirmek amagli uygulamalar yapilir. Bu
ama¢ dogrultusunda 14 Aralik 1929 tarihinde Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti
(MITC) kurulur. Cemiyet Biiyiik Buhran’m ortaya gikardig1 yar1 resmi bir kurulus
olarak da degerlendirilebilir (Duman, 1999). MITC Nizamnamesi’nin 4. maddesinde

cemiyetin amaglar1 su sekilde belirtilir:
“a- Halki israfla miicadeleye, hesapli ve tutumlu yagamaya ve tasarrufa aligtirmak,
b- Yerli mallarimizi tanitmak, sevdirmek, ve kullandirmak,

c- Yerli mallarimizin miktarin1 ¢ogaltmaya, cinslerini metanet, zerafet, nefaset ve sair evsafi

itibariyle yabanci miimasil mallar derecesine getirmeye ve fiyatlarini ucuzlatmaya ¢alismak,

d- Yerli mallarimizin siiriimiinii arttirmak suretleriyle milletin iyi yagamasini temin etmektir.”

Cemiyet amaglarina ulagmak i¢in 5. maddede belirtildigi iizere liye kaydi ve yaymn
yapacak, konferanslar diizenleyecek, sanayi sergileri ve biiyiilk magazalar acacaktir.
Ayrica cemiyetin etkinliklerinde kullanilacak umumi heyet tarafindan onaylanmis bir
“alameti farikas1” da vardir (madde 44). Cemiyet her sene bir haftayi tasarruf haftasi
olarak ilan etmistir. Bu haftanin ilk giinii, Ismet Inénii’niin 1929°da Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi’nde milli iktisat ve tasarruf hakkindaki konugmasimi yaptigi 12

kanunuevvel tarihidir (madde 45)*.

0 Cemiyet, egitim aracilifiyla gen¢ kusaklarda tasarruf bilinci olusturmak ve yerli iiriinlerin
tilketilmesini 6zendirmek amaciyla Maarif Vekaleti’ne de basvurarak okullarda tasarruf ve yerli
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MITC’nin Tiirkiye’de {iriin tarihi baglamindaki en belirgin etkinligi ulusal yerli
mallart sergilerinin diizenlenmesidir. Cemiyet Budapeste ve Leipzig uluslararasi
sergilerine katilim1 da saglamistir. Tiirkiye’de 1851 uluslararasi sergisine katilimin
ardindan yeni bir kavrayisla diizenlenmeye baslanan sergilerin, MITC’nin
araciligtyla Erken Cumhuriyet Doneminde de siirdiiriilerek baska bir diizleme
tagindig1 goriiliir. Cemiyet kurumsallasmis sergiciligin yerlesmesine ve diizenli sergi
faaliyetlerinin devam ettirilebilmesine yonelik bir adim olarak “Ankara Sergi Evi”

binasini yaptirir.

“Sergicilik” oncelikle igine girilen ekonomik kosullarin asilmasina hizmet etme
amaciyla benimsense de, aymi zamanda Erken Cumhuriyet’in propaganda
araclarindandir. Ozellikle devlet tesebbiislerinin dénemin ressamlari, dekoratdrleri ve
mimarlarinca tasarlanan modernist stantlarindan afislerine kadar tasarlanan tiim
medya bunu agik¢a ortaya koyar. Bu agidan bakildiginda yerli mallart sergileri de
diger sergiler de salt sergilenen fiiriinleriyle degil, tiim ¢ogul ortamiyla biitlinsel
olarak Tirkiye tasarim tarihi agisindan 6nem tasir. Ankara Sergi Evi de kaliciligiyla

bu ortamin baskin dgesidir.

1933-1934 yillarinda yapilan Sergi Evi MITC nin agtig1 tasarim yarismasinda birinci
olan Sevki Balmumcu’nun projesidir. Sergi Evi Ankara’nin modernlesme
ikonlarindan biridir*'. Tasarim yarismasi sonucunda kazanan bir projenin uygulanmis
olmasi yoniinden de Tiirkiye Mimarlik Tarihi’nde 6nemli bir binadir (Sekil 2.23).
MITC nin agtig1 yarismanin sartnamesinin amaglar kisminda sergi binasinin, endiistri
ve zirai Uriinlerinin ve giizel sanatlar eserlerinin sergilenmesine ve ayni zamanda
kitap, cocuk bakimi ve bulasici hastaliklarla miicadele gibi toplumsal amaglarla
yapilacak sergilere de elverisli olmasi gerektigi belirtilir. Goriildiigii {izere MITC,
kurulug amagclarinda yapmayr planladigi etkinliklerle Ortlisen bir sergi salonu

tasarlatmay1 hedefler. Yarigsmaya katilan 26 proje arasindan Balmumcu’nunki gerek

mallar1 konusunda gerekli calismalarin yapilmasini saglar (Duman, 1999:107). Ornegin okullarda
kullanilan arag, gereg, temizlik malzemesi vb.’nin yerli olmasi gerektigi belirtilmis, 6grencilere yerli
mallar1 konusunda konferanslar verilmis, piyesler yazilmis, 6grenciler arasinda kompozisyon ve siir
yarismalar diizenlenmistir. Bu etkinlikler 6zellikle yerli mali haftalar1 boyunca agirlik kazanmustir.

I Sergi Evi 1948’de Paul Bonatz’in projesine uygun olarak Biiyiik Tiyatro’ya déniistiiriiliir. Bonatz
nasyonalist mimarligin 6ncii savunucularindandir. Derslerinde ve makalelerinde Modern Hareket’i
elestiren Bonatz, Erken Cumhuriyet Ankara’sinin modernlik ikonu Sergi Evi i¢in uyguladigi projede
diisiincesini somutlagtirir (Alsag, 2005:105). Bonatz Sergi Evi’nin modern mimarlik dzelliklerini yok
edici bir tavir sergiler, drnegin dis cephesi tagla kaplanarak modernist yalin goriintiiden uzaklasilir.
Bonatz’in Sergi Evi iizerindeki bu tutumu binay1 daha ikonik duruma tasir.
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mimari kiymet, gerekse de istenilen Ozelliklere en uygun olmasi niteligiyle tercih
edilir (Mimar, 1933a:131). Sedad Hakki Eldem ve Seyfettin Nasih (Arkan) da bu
yarigmaya katilmiglardir (Sekil 2.24 ve Sekil 2.25).

Sekil 2.24: Sedad Hakki Eldem Sergi Evi Yarigsma Projesi, (Mimar, 1933a).
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Menaziren gorunus

Sekil 2.25: Seyfettin Arkan’m Sergi Evi Yarigsma Projesi, (Mimar, 1933a).

Sergi Evi’nin i¢inde ve disinda ilk géze carpan 6zelligi uluslararast modern tisluptaki
geometrik yalinhigidir. Giris sagaginin yuvarlatilmis kdsesiyle uzun yatay kiitlesi, ana
kiitle ve girisin koselerinin yuvarlatilmasi, {stte kiitlelerin bitimini belirleyen
bordiirler donemin &zelliklerini yansitmaktadir (Aslanoglu, 1980). Yapida yer alan
merdiven kulesi donemin modernist lislubunun en belirgin 6gelerindendir. “Kule”,
Seyfi Arkan’in Florya Atatirk Deniz Koskii’'niin de, Sekip Akalin’in 1937°de
tamamlanan Ankara Gar Gazinosu’nun da en belirgin kiitlesel elemanlarindandir
(Sekil 2.26). Ankara Sergi Evi’nde, MITC’nin diizenledigi sergilerle birlikte birgok

sanat ve sanayi sergisi de diizenlenir.

Sekil 2.26: Gar Gazinosu kuzey cephe goriiniisii, 1935-37, Mimar Sekip Akalin, (Alsag, 1976).
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MITC “yerli mallarin ¢ogalmasina, cinslerinin 1slahina, giizellesmesine, bu yurtta ve
baska yerlerde taninmasina ¢alismak™ amaci dogrultusunda 1930°da “Milli Numune
Sergisi’ni, 1931°de “Ziraat Teknik Sergisi”ni, 1931°de “Ikinci Milli Sanayi
Sergisi”ni, 1933’de “On Y1l iktisat Sergisi”ni ve 1934’de “Ankara Sanayi Sergisi”ni
diizenler. Cemiyet’in ilk sergisi olan Milli Numune Sergisi’nde yer alacak ve Tiirk
endiistrisini en iyi sekilde temsil edecek iiriinlerin segilip toparlanmasi i¢in kurulan
komite 30 Ocak 1930’da toplanir. Cumhuriyet Halk Firkas1 da bu serginin basarili
olmasi i¢in mevcut tiim kanallarimi kullanir (TCBDA/CAK 490.1.0.0/1.3.21,
6/2/1930). Yurt ¢apindan sergiye katilacak lriinler cemiyet araciligiyla Ankara’ya
getirilecektir (Hakimiyeti Milliye, 31.1.1930). Vergi muafiyetleri ve tasima servisi
gibi, iretici firmalarin endiistri drlinlerine yonelik sergilere katiliminin
kolaylastirilmasina ve tesvik edilmesine yonelik diizenlemeler Erken Cumhuriyet’te
de devam eder. 1863 Osmanli Sultanahmet Sergisi’ndeki gibi yerel segici ve

diizenleyici komiteler de kurulur.

Cemiyet Ankara’da diizenledigi sergilerden bagka 1929-1938 yillar1 arasinda,
Istanbul’da 10 yi1l boyunca “Yerli Mallar1 Sergisi”nin diizenlenmesini saglar.
Istanbul’da Ankara’daki gibi Ozellesmis bir sergi binasi yoktur ve yapilmamustir.
Sergi salonu olarak Galatasaray Lisesi’nin salonu kullanilir, stantlar lisenin
bahgesine de tasar. Galatasaray Lisesi’ndeki ilk yerli mallar1 sergisi 20 Agustos — 5
Eyliil 1929 tarihleri arasinda agik kalir®. Bu sergiye 200’0 askin firma katilir. Yerli
Mal1 Sergileri'ne agirlikli olarak Istanbul’dan olmak iizere Tiirkiye'nin dort bir
yanindan iireticiler katilir”. Katilan firmalarin bir kismu devletten sanayi tesviki
alanlardir; her tiirlii dokuma, mobilya ve diger ahsap isleri, metal endiistrisinin ve
atolyelerinin Urettigi ev esyalari, atdlye isi seramik ve cam tiriinler, gida iiriinleri gibi
halkin kullanici olarak tiikettigi iriinler sergilenir. Yerli mallart sergilerinde
sistematik bir smiflandirmaya gidilmemekle birlikte iirlinlerin agirlikli olarak
malzemelerine gore gruplandigi sdylenebilir. Endiistri iiretimi ile el iiretimi ayrimina
da bakilmaz. Sergilenen iiriinlerin hammaddeden son {iriine kadar gergeklestirilme

stireciyle yerli olmasi serginin en karakteristik hedefidir.

2 Milli iktisat ve Tasarruf Cemiyeti heniiz kurulus asamasindadir. Bu ilk serginin diizenlenmesinde
Istanbul Milli Sanayi Birligi aktif rol oynamustir (Duman, 1999). ilk on yildan sonra MITC devreden
¢ikar ve Milli Sanayi Birligi Istanbul Yerli Mallar1 Sergileri’ni diizenlemeye devam eder.

 Daha sonralar1 Ankara, Bursa, Konya gibi illerde de yerli mallar1 sergileri diizenlenir.
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2.3.2 Yerli mallar sergileri ve tasarim

Birinci Yerli Mallar Sergisi, sergi teknigi agisindan geridir. Birinci sergide goriilen
eksiklikler zamanla giderilmis ve her gecen yil sergiler daha da iyilestirilmistir.
Sergiye katilan firma sayis1 siirlt olmakla birlikte 6zelikle yedinci, sekizinci ve
dokuzuncu serginin ifade ettigi anlam biyiiktiir. Ciinkii bu sergilerde dekorasyon
isleri giiniin “dekorator”lerine verilmistir. Yine sergiye katilan fabrikalarin bir yilda
yaptiklar iiretim ge¢miste yaptiklar tiretimlerle karsilastirmali bir sekilde resim ve

grafiklerle anlatilmistir.

Yerli mallar1 sergileri sergilenecek {irlinler, {riinlerin sergilenecegi stantlar ve
tanittimin aracisi afisler gibi farkli alanlarda tasarlama/uygulama zemini hazirlamistir.
Sergilere 6zel sektorle birlikte devlet isletmeleri de katilir. Devlet girigsimlerinin
katilimi sergicilik isinin tasarim destekli ilerlemesini saglar. Galatasaray Lisesi’nin
salonundan bahgeye tasan sergi stantlarinin devlet tesebbiislerine ait bir kism1 Vedat
Omer Ar (1907-2001), Ismail Hakki Oygar (1907-1975) ve Arif Dino (1893-1957)
gibi donemin farkli alanlarda calisan tasarimcilarmin isidir. MITC etkinliklerinin
afislerinin biiyiik ¢ogunlugu da Ihap Hulusi tarafindan tasarlanmistir (Sekil 2.27).
Devlet isletmelerine ait stantlarla diger katilimcilara ait stantlar arasindaki fark
carpicidir. Sergilerde yer alan devlet kurumlarinin stant tasarimlarinin modernist
cizgileri cumhuriyet ideolojisinin de parcasi olan modernizmle halkin dogrudan
tanigsmasinda onemli aracilardir. Bu stantlar hem tasarim hem de uygulama acisindan
basarilidir. Diger katilimcilarin stantlar1 ise sergicilikten ¢ok geleneksel Tiirk
magazacilik anlayisiyla diizenlenmistir. Uriinlerin agik pazar mantigindaki gibi yan
yana zemine ya da firmaya ayrilan alanin duvarlar1 boyunca uzanan platformlara
dizilerek ve tekstil {irlinlerinin ise dogrudan kendilerinin asilarak olusturuldugu bu
stantlar Kapalicarsi’daki diikkanlar1 andirirlar; izleyici sergilenen iiriine dokunabilir
ve deneyebilir (Sekil 2.28). Bu tip sergicilik yaklagimimin kaynagi oldukca gecmise
uzanir. Tirkiye’nin katildig: ilk uluslararasi sergi olan Londra Kristal Saray 1851

Sergisi’nde bile ayn1 durum gozlenebilir (Turan, 2009).
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Sekil 2.27: Yerli mali kullanimini 6zendiren afisler, Thap Hulusi, 1934.

Altinci Yerli Mallar Sergisinin Koge

Sekil 2.28: Yerli Mallar Sergisi’nden stant goriintiileri, (EMM, 1934).

Bu diizenlemeler karmasik ve panayir benzeri goriintiiler olusturmustur. Ancak
katilan kiiglik firmalarin sergiledikleri tirlinleri sergi boyunca sattiklar1 ve stantlari
icin profesyonel bir yardim almadiklar1 da g6z Oniinde tutulursa, magaza
aligkanliklarinin sergilere bu sekilde yansimasi kaginilmazdir (Sekil 2.29 ve Sekil
2.30). Yerli mallarin 6nemli bir kismini tekstilin olusturmasi da stantlarin
hazirlanmasinda belirleyici olmustur. Heniiz miisteriyle iliski kartelalar {izerinden

kurulmamakta, dogrudan top kumaslar ve biiylik par¢a kumaslar sergilenmektedir.
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Uzun metrajli kumaslar da firmalara saglanan dar alanlarda magazalardaki sistemle
sergilenmistir. Bununla birlikte boyle baglayici bir etkenin varligi tekstil firmalarinin
stantlarindaki panayirsal goriintiiniin terk edilemeyecegi anlamina o giin de
gelmemektedir. Ornegin 1937°de Paris’deki Uluslararas1 Sanat ve Teknoloji
Fuari’nda yer alan Alman tekstil endiistrisi stantinda biiyiik numuneler kullanilarak
modernist bir stant olusturulmustur (Sekil 2.31). Bauhaus’da hocalik yapmis olan
Lilly Reich tarafindan tasarlanan bu stantta dekorun degil iiriiniin ortaya
cikarilmasini hedefleyen modern sergicilik anlayisinin uygulandigir goriilmektedir
(Betts, 2000). Kumaglar Tiirkiye’deki yerli mali stantlarindaki gibi girlandlar ya da
fiyonklar olusturacak sekilde degil, metal borular iizerine kumasin kendisini
vurgulayacak bicimde yerlestirilmistir. Tiirk tekstil stantindaki belirgin 6zellik

bosluksuzluk ve karmasa, Reich’in stantinda ise bosluk ve yalinliktir.

I i.-_'_r -
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Ml smnayl birikgh lataabsl ssrgllerinde yarll mamukit paviyeniar

Sekil 2.29: Beginci Yerli Mallar Sergisi, istanbul, (EMM, 1933).
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Milli Sanayi birligi istanbul sergilerinde yer!i mamulat paviyonlan

Sekil 2.30: Besinci Yerli Mallar Sergisi’nde tekstil iiriinleri, Istanbul, (EMM, 1933).

2]

Sekil 2.31: Alman tekstil endiistrisi stanti, Lilly Reich, 1937, (Betts, 2000:35).
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1933’teki Besinci Yerli Mallar Sergisi’'nde 6zel girisim bir kereste fabrikasi olan
Zingal T.A.S. sergiledigi mobilyalarla 6ne cikar. Zingal hem kereste fabrikasidir,
hem de imal ettigi yar1 mamullerden bahge citi, ambalaj sandigi, prefabrik ev ve
mobilya imalati yapar. Firmanin bahgeye kurdugu ahsap ev modern mobilya ve diger
ev esyasiyla donatilmistir. Sergideki Zingal pavyonunun ve evinin tasarimi Mimar
Sedat Emin ve Suat Nazim tarafindan yapilmistir (Mimar, 1933b). Yalin ahsap
mobilyalar geleneksel el halilariyla birlikte sergilenir (Sekil 2.32). El halilar
geleneksel motifleriyle hem Batili iilkelerdeki, hem de Tiirkiye’deki modern
mekanlarin vazgegilmez iriinlerinden olmaya devam etmislerdir. Sehpa, koltuk,
kanape, ve biifeler Art Deco iisluptadir. Sergide yer alan koltuklar Ruhlmann ile
Morris’in koltuklarinin bileskesi uygulamalardir (Sekil 2.33).

Sekil 2.33: Ruhlmann tasarimi1 koltuk, 1925 civari, (Camard, 1984).
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Donemin dergilerinde ve gazetelerinde devlet girisimlerine ait stantlarin
ozelliklerinden, yeniliklerinden ve tasarlayanlarin basarisindan sz edilir. Ornegin
“Yerli Mallar Sergisi Galatasaray”” baglikli yazida mimari agidan Onemli bir
cisimlendirme (tecsim) olmamakla birlikte Vedat Ar’in tasarladigi Tiirk endiistrisi
salonuyla, Siingercilik T.A.S’nin ressam Arif Dino tarafindan tasarlanan modernist
stantinin dekorasyon bakimindan giizelligi dile getirilir (Arkitekt, 1935a). Cok yonlii
bir kisi olan Arif Dino ressam ve sairligin yan sira Erken Cumbhuriyet yillarinda
kitap kapagi, Inhisarlar Dairesi icin sigara paketi gibi grafik tasarim isleriyle sergi
stanti tasarimi da yapar. Dino’nun Yedinci Yerli Mallar Sergisi’'nde yer alan
Stingercilik T.A.S. stanti diiz beyaz rengi, batone harf kullanimi ve makine
estetiginin  vazgecilmezlerinden dairesel hacim bosluguyla 1935’in  kati
modernizminin kiiciik bir heykeli gibidir (Sekil 2.34). Dino, prizmalardan
olusturdugu modernist kiitle kompozisyonunu temel bir geometrik formun igine
yerlestirdigi tipografi kullanimiyla desteklemistir. Dino’nun serifsiz harf tipi se¢imi

stantin geneliyle uyum saglar.

Sekil 2.34: Siingercilik T.A.S.'ye ait stant, Arif Dino, 1935, (Arkitekt, 1935a).
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7. Galatasaray Yerli Mallar Sergisi’'nde, Vedat Ar’in tasarladigi Tiirk endiistrisi
salonu “ekonomik araclarla, sade ve giizel” tasarlanmig olmasiyla begeni toplar.
Vedat Ar Tiirkiye’deki ilk diplomali endiistri tasarimcisidir (Diren, 2003). Yine
Arkitekt’de (1935a) bu salonun, sanildigi gibi modern sanatin “lilkks ve masraf
sanat” olmayip “sadelik ve diisiinlis dogrulugu sanat1” oldugunun gosterilmesi gibi
cok giiclii bir islevi oldugu belirtilmistir. Oncelikle Ar’in tasariminin dogrudan
modern sanatin konusu kabul ediliyor olmasi yapilan isin niteliginin dnemsenisini ve
benimsenisini gosterir. Ar’in tasariminin bu sekilde nitelendirilmesinin nedeni nedir?
Ar’mn Tirk endiistrisi salonunda ilk bakista endiistrinin kliselerinden disli ¢arklar
dikkati ¢eker (Sekil 2.35). Disli ¢arklarin i¢leri diiz beyaz duvarlar iizerindeki nisleri
olusturur. Her niste Tiirk endiistrisinin cam, metal, ahsap gibi farkli bir dahyla ilgili
grafik tanitim ya da bir iiriin sergilenmistir. Carklarin yer aldig1 karsilikli iki duvarin
sonunda sembolik fabrika bacalar1 arasinda, dalga desenli bir fon 6niinde, modernist
bir is¢i heykeli, fabrikanin ¢atisinda ayakta durur halde yer alir. Heykelin kaidesi de
bir fabrikadir.

Sekil 2.35: Tiirk Endiistrisi Salonu, 7. Yerli Mallart Sergisi, Vedat Ar, (Arkitekt, 1935a).

Ar, disli ¢ark semboliinii karsilikli iki duvarin arasinda baglant1 olarak kullandigi
biiylik kemerle tekrarlayarak vurgular (Sekil 2.36). Disli ¢arktan olusan bu kemer
ayni zamanda varolmayan bir kapiyr tanimlar. Cumhuriyet Doneminde sikca
kullanilan taklara gonderme yapar. Kemerin iizerinde de Dino’nun stantindaki gibi
batone harf kullanimi dikkat c¢eker. Art Deco harf tipi kullanimindan diger
dekorasyon elemanlarina kadar bir biitiinliik saglanir. Donemindeki genel yaklagimla

karsilastirildiginda stantin sadeligi en belirgin 6zelligidir. Ar’in stantin genelinde
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kullandig1 aydinlatmanin gizliligi de dénemin modernlik anlayisinda belirgin bir
ozelliktir. Celal Esat (1931) tavani aydinlatan ama kendisi goéziikkmeyen gizli
isiklarin, gizli bir sekilde aydinlatilmis duvar resimlerinin artik yeni mimarligin
tamamlayicilarindan oldugunu, yeni mimarin bir aydinlatma ve elektrik sanatkar1 da
olmak zorunda oldugunu belirtir. Stantta yer alan kiibik heykel, cumhuriyet
ideolojisinin gilindelik yasami modernlestirme hareketinde Batili anlamda heykel

kullanimi girisiminin bir etkisi olarak yorumlanabilir.

Sekil 2.36: Tiirk Endiistrisi Salonu, 7. Yerli Mallart Sergisi, Vedat Ar,, (Arkitekt, 1935a).

Ar’in tasarladig1 endiistri salonunda sergilenen dogrudan iirtinler degil endiistrilesme
kavramidir. Kavramsal sergilemenin zorluklart Ar’in yalin ¢oziimleriyle agilmustir.
Tak gibi kullandig1 disli ¢ark yayinin iizerinde yer alan “Tiirk Endiistrisi” yazisi i¢in
secilen harf tipi de Art Deco’dur. Koridor bi¢cimindeki stanta temel bakis agisinda Art
Deco fontlu “Tiirk Endiistrisi” yazisinin ardinda yine Art Deco dalgali bir fon
oniindeki kiibik heykel, ve duvarlardaki sirali disli ¢arklariyla Ar’in stanti her
noktasina kadar diisiiniilmiis ve tasarlanmistir. Ar’in tasarladigi stantla, kullandigi

harf tipi arasindaki kosutluk yadsinamaz.

Smith (2005), modern tasarimda harf tipleriyle binalarin, giindelik esyalarin ortak
noktalar1 oldugunu savunur. Benzer bir harf tipi kullammi fhap Hulusi’nin 1931
tarihli Bourla Biraderler i¢in tasarladigi reklamda goriiliir (Sekil 2.37). O yillarda
Giizel Sanatlar Akademisi’nin girisinde de yine ayn1 harf tipi kullanilmaktadir (Sekil
2.38). Ar ayn1 zamanda tasarladigi Art Deco film setleriyle genis kitlelerin gorsel
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begenisinin degismesine de aract olur (Sekil 2.39). Istanbul Sokaklari’nin film
setinin hol sahnesinde kullanilan mobilyalardan abajurlu sehpa ve orta sehpa klasik
Art Deco tislubundadir. Duvarlarda yer alan iki tablo da modern sanat ¢alismalaridir.
Duvarda bulunan nisteki kitaplarin iki yaninda yer alan kitap tutacaklari dahi Art
Deco’dur. Filmin ¢ekildigi yillarda da Akademi seramik boliimiinde Ismail Hakki
Oygar tarafindan benzer ¢alismalar yaptirilmaktadir (Sekil 2.40).
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Sekil 2.40: Ismail Hakki Oygar Atdlyesinden kitap agirliklari, (Oygar, 1933a).

Ismail Hakki Oygar seramik sanatgisi olmakla birlikte [zmir, Ankara ve Istanbul’daki
bir¢ok sergide devlet kurumlarinin stantlarini tasarlamistir. 1937°de 9. Yerli Mallar
Sergisi’ndeki Eti Bank pavyonu da Oygar’in tasarimidir (Sekil 2.41). Bu stanttaki
aydinlatma ve renk kullanimiyla Oygar’in en yetkin dekorator olarak kendini
kanitladigi donemin popiiler dergilerinden Yedigiin’de belirtilmektedir (Yedigiin,
1937a).
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Sekil 2.41: Eti Bank stant1, 9. Yerli Mallar Sergisi, I.H. Oygar, (Yedigiin, 1937a).

2.3.3 Yerli mal sergilerinde zanaat

Yerli mallar1 sergilerine zanaatkarlarin katildigi da goriilmektedir. Bu kisilerden
Galatasaray, Izmir ve Bursa sergilerine katilan Vasif Bey, hem aldig1 egitim hem de
bulundugu konumlarla 6ne ¢ikar (Sekil 2.42). Vasif Bey hicri 1300°de (miladi 1882-
1883) siibyan idadisinin sanayi bdliimiine girmis, orada basarisiyla dikkat ¢ekmis,
okulu bitirince saraymn 0zel imalathanesine memur olarak atanmistir (Yedigiin,
1933a:14). Vasif Bey’in yaptig1 mobilya, ayna ¢ergevesi ve paravan Cumhuriyet
oncesinde Avrupa saraylarina hediye edilmistir. Ornegin yaptig1 bir kiz kulesi levhasi
Almanya Imparatoruna, bir paravan da Ingiltere Krali Edward’a hediye edilir. Paris
Tezyini Sanatlar Akademisi kendisine nigsan verir. Vasif Bey imparatorluk
doneminde sarayin marangozhanesinde calisirken, 1313 (1867) Yunan Harbi’nde el,
kol ve bacak protezleri yaparak orduya destek olur. Galatasaray’da Almanlar ve
Avusturyalilar tarafindan agilan sergilerde ve daha sonra Tiirk Ocaklar1 sergisinde
tirettigi protez el ve ayaklart sergileyerek madalya aldig: belirtilir (Yedigiin, 1933a:
15). Vasif Bey marangozluk becerisini kullanarak 6zellikle Birinci Diinya Savagi’nin
neden oldugu toplumsal bir soruna ¢éziim tiretmistir. Yine bir mobilya tasarimcisi ve
lireticisi olan Charles Eames de Ikinci Diinya Savasi sirasinda kontraplaktan bacak
destekleri tiretmistir (Sekil 2.43). Eames’in bacak desteklerinin 6zelligi kaliplanarak

tiretildigi i¢in seri olarak ¢ogaltilabiliyor olmasidir. Vasif Bey’in protezlerini tirettigi
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donemde Tiirkiye’de heniliz kontraplak mobilya {iretiminin yapilmadigi ve Vasif
Bey’in islerinin masif oldugu goz oniinde bulunduruldugunda, iirettigi protezlerin

masif olma olasilig1 ytiksektir.

Sekil 2.43: Charles Eames tarafindan tasarlanan bacak protezleri, 1943, (Kirkham, 1998).

Vasif Bey 1925°de katildigi Paris Uluslararas: Sergisi’nde de seref diplomasi alir.
1926°’da da seyyar Karadeniz Gemisi Sergisi’yle Avrupa’ya ac¢ilir. Hiikiimet sergide
kendisine bir atdlye tahsis eder. Vasif Bey sadece liriinlerini degil tirtinlerinin yapilis
stirecini de sergilemis olur. Donemin basminda yer almis olmasiyla, Atatiirk’iin
kendisiyle bizzat ilgilenisiyle ve kendi yaptig1 iirlinlerde bir marka olarak adinin

anilmasiyla 6nemli bir zanaatkardir (Sekil 2.44).

Nazim Hikmet de 1942°de Istanbul’da agilan yerli mallar1 sergisine

konstriikksiyonunu ve desenlerini kendisinin tasarladifi ve tezgahta kendisinin
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dokudugu kumaslarla katilir (Fuat, 2000:123). Sair Bursa cezaevindeyken gecimini
saglamak tizere dokuma tezgahlar1 satin almis ve isletmistir. Beraber calistig1 ustanin
koylinlin adin1 verdigi, yar1 ipek yari pamuk olan “Kaymakeikdy” kumasi da kendi
deyisiyle bu sergide giin ylizii gérmiistiir. Nazim Hikmet zanaatin geleneksel
birikiminin 6ziimsendikten sonra, ondan alman ortiikk bilgiyle yenilik yapilmasi

gerektigi konusundaki fikrini su sekilde dile getirir:

“Su prensip daima dogrudur: Yapilani iyice bildikten sonra, ona yeni bir sey
katmali,bunun i¢in de bilgi, zevk ve kafa el ele caligmali. Yeni icadimdan yeni bir siir yazmis
kadar memnunum. ibrahim Balaban da — koylii ressam — dokumacilar isimli bir tabloyla
sergiye istirak ediyor. Sergi hazirligi bittikten sonra benim Kaymakeikdy Ipeklisi’nden
kizima da iki buguk metre yollayacagim, sicakta gomlek yapip piifiir piifiir giyer...Digar1
¢ikarsam, dehsetli projelerim var. Hepinize rahat rahat hikaye, siir yazmak imkanini — maddi
imkanini — hazirlayabilecegim. Dokumacilig1 katiyen birakmayacagim. Demokrat liiks esya

yapacagim (Fuat:2000:123).”

Sekil 2.44: Sedefkar Vasif Efendi yapimi kutu ve sedef Kiz Kulesi dekorlu vitrin , (Yedigiin 1933a).

Hikmet’in yukaridaki ifadesinden sosyalist diislince sistemini esya ile iliskilendirdigi
goriiliir. Hikmet de yapacagini sdyledigi esyayr hem liiks hem de demokrat olarak
tanimlamistir. Hikmet’in ideolojisi de g6z Oniinde bulunduruldugunda buradaki
liikkstin donemin esyalarla ilgili degerlendirme kriterleri baglaminda giizel ve saglam,
demoratinsa herkese ayni uzaklikta olan, ulasilabilen ve ucuz anlamina geldigi
yorumu yapilabilir. Esyanin demokratiklesmesi, iyi tasarlanmis yiiksek kaliteli,

hayat1 kolaylagtiran ve yasam kalitesini yiikseltecek {irlinlerin kitlelere yayilmasi
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Arts and Crafts hareketinin de, Bauhaus okulunun da hedeflerindendir (Cumming ve
Kaplan, 1991:6-9 ve Droste, 1998:18). Arts and Crafts savunucular1 diisiinsel
diizlemde hayatin giizellesmesi adma giizel, iyi tasarlanmis ve yiiksek kaliteli
esyanin demokratiklesmesini savunmuslardir. Fakat kullandiklar1 malzemelerin
liiksliigii, az bulunurlugu ve makineyi digladiklar1 i¢in kitlesel iiretim yapamamalari
gibi nedenlerle savunduklar diislinceye ters diisen ¢ok pahali, nadir ve iist siniflarin
alim giicliyle karsilanabilen {iriinler iiretmislerdir. Bauhaus’da ise esyanin
demokratiklesmesinin ~ seri  liretim  mantifina goére tasarlanmig Uriinlerle
gergeklestirilmesi  hedeflenir. Makine tiretimi esas alinmis olmasina ragmen,
Bauhaus’daki “bi¢im ustasi” ve “zanaat ustasi” yapisi, zanaat liretim bilgisinin
hedefe ulagmada aragsallastirildigini gdsterir. Hikmet’in “yapilami iyice bildikten
sonra ona yeni bir sey katmali, bunun i¢in de bilgi, zevk ve kafa el ele ¢aligmali”
ifadesiyle el iiretimi bilgisine sahip olduktan sonra esyanin ¢ok sayida iiretilip
demokratik bir paylasiminin saglanmasi gerektigini diisiindiigii yorumu yapilabilir.
Nazim Hikmet’in Futurizm etkisindeki “Makinalasmak”™ siiriyle ortaya koydugu
makinalarin insanlarla biitiinlesmeleri, bu biitiinlesme ve benimsemenin mutluluk

saglayacagi yoniindeki diisiincesi de tlim bunlar1 destekler:

“Makinalasmak

trrrrum,

trrrrum,

trrrrum!

trak tiki tak!
makinalagmak istiyorum!

beynimden, etimden, iskeletimden geliyor bu!
her dinamoyu

altima almak i¢in ¢ildirtyorum!

tiikriiklii dilim bakir telleri yaliyor,
damarlarimda kovaliyor

oto-direzinler lokomotifleri!

trrrrum,

trrrrum,

trak tiki tak
makinalagmak istiyorum!

mutlak buna bir ¢are bulacagim

ve ben ancak bahtiyar olacagim
karnima bir tiirbin oturtup
kuyruguma g¢ift uskuru taktigim giin!

trrrrum

trrrrum

trak tiki tak!

makinalagmak istiyorum! (Nazim Hikmet, 1923).”
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2.3.4 Tiirk Mah kavrami ve yerli malinin algilanisi

Yerli mallar1 sergileri, Tiirkiye’deki {iretim panoramasini belgelemis, ozellikle
endiistrilesmeyle ilgili degerlendirmelerin yapilmasinda dayanak noktasi olmustur.
1933°de Yedigiin’de yayimlanan “Sanayi Isleri” baslikli anonim yazida Tiirkiye’de
metal endistrisindeki ilerlemeye I. Yerli Mallar1 Sergisi’nde yer alan iiriinler
lizerinden dikkat ¢ekilmektedir. Ozellikle presle iiretilmis fiiriinlerin, kapi
tokmaklarinin, sobalarin ve bir¢ok dokiim esyanin, emaye ve nikelaj islerinin, catal,
kasik, anahtar, kilit, demir ve bronz karyola gibi esyalarin artitk tamamen Tiirkiye’de
yapildigi gururla dile getirilmektedir (Yedigiin, 1933b). Besinci Yerli Mallar
Sergisi’yle ilgili bir degerlendirme yazismin yer aldigi ITSOM’da (1933b) da bu
sergilerin iilke endiistrisindeki gelismeleri kaydettigi, ilk zamanlarda neredeyse
sadece tekstil, gida ve deri iirlinlerinin yer aldig1 sergilerin artik ¢ok farkli endiistri

kollarinin iiriinlerinin teshirine olanak sagladig: belirtilir.

Mekki Sait (1934) tarafindan kaleme alinan “Yerli Mallarimiz Ne Halde?” baglikli
yazida, kisa bir siire 6nce Tiirklerin tepeden tirnaga yabancilarca donatildig1 ve bir
cok kisinin bundan gurur duydugu belirtilir. Yabanci {riin kullanmak hem
cumhuriyet 6ncesinde hem de Erken Cumhuriyet Doneminde arzulanan bir durumdu.
Yerli iirlinler kaba, dayaniksiz ve zevksiz olarak goriilmekte, sik bulunmamaktaydi.
Mekki Sait’in yerli mallar sergilerinde izlenebilecegi lizere durum degismektedir:
“...yeni ustalar ve mutahassis is¢iler yetisiyor. Giinden giine daha saglam ve daha zarif olan
yerli mali da, artik kendi reklamini bizzat kendisi yapacak bir seviyeye gelmistir. Yerli mallar
sergileri bu hakikatin parlak bir ispatidir (Mekki Sait, 1934:18).”
Yerli iriinler, kabalik, dayaniksizlik ve zevksizlikle iliskilendirilmekten siyrilarak
tercih edilir duruma gelmektedir. Fakat MITC, ¢alismalarini liberal ekonomiye karsit
goren bazi gruplar tarafindan elestirilir ve bu gruplarca yerli mallara karsi
propaganda yapildigr goriiliir (Yunus Nadi, 1937). Devlet tarafindan desteklenen
halk: yerli iirlinlere yoneltme politikast ve kendilerini kaliteli {iretim bakimindan
gelistirmeyen iireticiler elestirilir. Dr. Sevket Rasit Hatipoglu bu durumu su sekilde
ifade eder:
“Milletimizin yerli malin1 hor gérmeden, yermeden, seve seve almasi ve yerinmeden
kullanmasi1 miistahsillerimizi (iireticilerimizi) daha yiiksek kaliteli mal istihsal (iiretim) etmek

kaygisindan kurtaramaz. Milletimizin yerli malin1 benimsemesi, kalitesine bakmadan alip

kullanmasi, Tiirk miistahsillerini, bu mallarin kalitesini kisa zamanda ve mutlaka yiikseltmek
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borcuyla karsilagtirtyor. Yerli malimin kalitesindeki miisamahamiz (hosgoriimiiz) kolay
kazancglara sebep olmamalidir. Hulasa, milli istihsali yiiriitenler yerli mallarint en yiiksek
kaliteye eristirmek, bir giin ayn1 ¢esit yabanci mallartyla boy dl¢lisecek bir iyilige gétiirmek
mesulliigiinii tagiyorlar (Hatipoglu, 1942:1,2).”
MITC Cumhuriyet yénetimi igin ¢ift katmanl bir rol iistlenmisti. Bir yandan
korumac1 politikanin uygulanmasina zemin hazirlarken, diger yandan da toplumsal
bir ideolojik egitim uygulamaktaydi (Duman, 1999). Yerli {iriin kullanmak ger¢ek
anlamda “Tiirk”, “yurtsever” ve “ulusal ahlaka sahip olmanin™ 6lgiitii ve “devrimi
yasatmanin aract” olarak kabul edilmekteydi. Yerli {irliniin markalagsmasi yolunda
yerli mallarina “Tirk Mal1” ibaresinin konulmasimin Tirkiye Biiyiik Millet
Meclisi’'nce 30 Haziran 1940’da karara baglanmasi da bu amaca hizmet ediyordu
(TCBDA/CAK, 2/13839, 30/06/1940). MiTC basarili bir déniim noktasi olusturur®®.
Yerli mali sergileri ve diger etkinliklerle halkta yerli malina olan giiven artar ve yerli
mala atfedilen olumsuzluklar kismen terk edilir. 1929 ekonomik krizine ragmen
endiistrilesme ve biiylime plant devam eder. Uygulanan politika ve yerli mali
propagandasi1 talebi arttirir. Artan talebi karsilamak i¢in mevcut fabrikalarin
kapasiteleri arttirilirken, o zamana kadar Tiirkiye’de {iretimi yapilamayan mallarin

iiretilmesi i¢in yeni bir endiistrilesme hamlesi baslatilir (KSken, 1937)%.

MITC diizenlemelerinin 4. maddesinde dogrudan tasarim kalitesiyle iliskili olan
“dayaniklilik, giizellik ve ucuzluk” kavramlar agik olarak ortaya konulmasina
ragmen bu hedefe ulasmaya yonelik tasarima, zanaata ve endiistriye iliskin tasarim
izerine odaklanan sistematik bir ¢abanin izlendigine tanik olunmaz (Bozdogan,
2002). Fakat “dayaniklilik, giizellik ve ucuzluk” kavram ii¢clemesi yapilan tanitim
ve propagandalarla iirlinlere iliskin en temel degerlendirme kriterlerine doniisiir. Bu
nedenle 1930 ve 40’larda iiriin reklamlarinin alicisina yonelik olusturulan sdylemde
bu iicleme tekrarlanarak yer alir. Reklamlar iletisim yoluyla satig1 arttirmayi
hedefledigi icin alic1 kitlenin kiiltiir diinyasina ve referanslarina ulasabilmelidir
(Kline ve Jhally, 1990). Yerli mallar en azindan zihinlerde rekabet icerisinde
olduklar1 yabanci mallarla da bu iicleme {izerinden kiyaslanir. Dayamklilik i¢in

saglam ve mukavim gibi; gilizellik i¢in zarif, sik ve kibar gibi ifadelerin kullanildig:

2 MITC’nin ad1 1935°de “Ulusal Ekonomi ve Arttirma Kurumu”na cevrilir. 1939°da ise kurum adin1
kurultay karariyla “Milli Ekonomi ve Arttirma Kurumu” olarak degistirir, Serin Necdet — Caglar
Mevliit, “Tiirkiye Ekonomi Kurumu 50 Yaginda”, Milliyet, 12.12.1979.

» izmir milletvekili ve Milli iktisat ve Tasarruf Cemiyeti Genel Sekreteri Rahmi Koken’in
Cumbhuriyet’in 14.Y1ldoniimii {izerine yaptigi konusmanin metni Iktisat Vekaleti Biilteni’nde
yayimlanmustir.
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goriliir. Savas ekonomisinin hakim oldugu, “kullan at” ya da “bozulunca yenisini
al”a dayanan tiiketim tarzinin olugsmadigi, endiistrilesme ve modernlesme c¢abasi
icerisinde olan ve giindelik yasam esyas1 ylizyillardir degisiklige ugramamis bir
tarim toplumunun referanslarint bu temel ii¢glemenin olusturmasi kaginilmazdir.
Ayrica llkede ilancilik olarak adlandirilan reklam ajans etkinliklerinin yerlesmemis
olmasindan dolay1 firmalar kendi reklamlarin1 dergilere, gazetelere ve radyoya
dogrudan kendileri vermistir. ilk reklamlar bu nedenle genelde metne dayalidir.
Resim, ¢izim ve fotograf kullanilmaya baslanmasiyla reklamcilikta daha profesyonel
bir grup dogar (Kline ve Jhally, 1990)*°. Erken Cumhuriyet Déneminde “ilancilik”
olarak gecen reklam ¢alismalarinin profesyonellesme c¢abasi igerisinde oldugu
gbzlemlenir. Banka, hizli ve dayanikli tiiketici {iriinleri, milli piyango ve kisisel
bakim {iriinleri reklamlar1 en sik goriilen reklamlardir. Dénemin reklamlarinda yerli
{iriinler MITC’nin de yerlesmesinde biiyiik etkisi olan “dayanikhlik, giizellik ve
ucuzluk” kavram {i¢lemesi iizerinden tanitilirken, liriinlerin resim ya da fotograflari
kullanicilariyla birlikte sunulmaya baslanir. Kullanicilar hedeflenen modern Tiirk

imajinin temsilcileridir (Sekil 2.45).

-

Sekil 2.45: Sadullah tarafindan tasarlanan Yerli Mallar Pazarlari reklami, (Ana, 1938).

%8 Tiirkiye’de ticari ilan olarak kabul edilecek reklama Terciiman-1 Ahval’in 1864 yili kolleksiyonunda
rastlanmaktadir. Bunlardan biri, Yenicami avlusunda tabak canak satan bir magazanin, Ramazan
dolayisiyla yeni g¢esitler ithal ettigini duyurmaktadir. Resimli reklam olarak da Loton Ciznel
miiessesesinin pes pese ¢ikardigi iki ilan goze carpar. Bu firma zirai aletler ve demir esya satmaktadir;
ilanlarin birinde demirden bir bahge kanepesi, digerinde, zirai bir alet resmi vardir.
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MITC yerli iiriinlerin kalitesinin yiikseltilmesinin geregini acikca ifade etmisse de,
egitim kurumlar1 ve meslek kuruluslariyla bu amaca yonelik sistemli calismalar
yapimamistir.  Yiizyill basinda Ingiltere’deki sanat ve zanaat okullarinda,
Almanya’daki Deutscher Werkbund’da, Avusturya’da Wiener Werkstitte’de ve
sonrasinda Bauhaus’da goriilenin aksine bu meselelere yonelik 6zel bir caba
gosterilmemistir. Bu durum iiretimin endiistrilesememesiyle de agiklanamaz. 19.
ylizyilin sonunda ve 20. yiizyilin basinda, merkez endiistri lilkelerine gore cevre
iilkeler konumda bulunan Isve¢’de ve Finlandiya’da zanaatsal iiretime yonelik
tasarim sorunsalindan hareket edilerek kurulan egitim kurumlar1 ve ¢esitli meslek
birlikleri vardir. Ornegin Finlandiya’da 1875°de Tasarim ve Zanaat Toplulugu
(Society of Crafts and Design) kuruldugunda iizerinde konusulabilecek fazla bir
uygulamali sanat dali olmayip kalite ve estetik agisindan sorgulanmasi gereken
triinler yigin1 vardir (Kruskopf, 1975). Bununla birlikte uygulamali sanatlarin
disinda o6zelikle kirsal kesimde, tekstil ve demir isciligine dayanan bir “cottage craft”
gelenegi mevcuttu. Finlandiya, dnceleri Aalto’nun i¢ mekanlarina biitlinlesik olarak
tasarladigi mobilyalarla, sonralar1 6zellikle 1950°1i yillarda ABD’de diizenlenen
sergilerin de etkisiyle modernist cam, seramik ve ahsap iirlin tasarimlariyla {in
kazanir. Bu iilkenin dis baskilar nedeniyle ¢evresindeki diinyadan periyodik olarak
izolasyonu, el sanatlarinin ve “cottage craft”in korunmasi acisindan degerli olmustur
(Kruskopf, 1975). 1875’de kurulan Zanaat ve Tasarim Toplulugu, 1975’de Tasarim
Enstitiisii'ne  dondstiiriiliir. 1975 sonrasindaysa Fin’lerin endiistriyel tasarim
alanindaki caligmalar1 belirginlik kazanir. Tiirkiye’deyse oOnce 19.ylizyilin son
ceyreginde Sultanahmet’de acilan sanayi okulunun ve onu izleyen Anadolu
illerindeki sanayi okullarinin, Sanayi-i Nefise’nin, Gazi Egitim Enstitiisii’niin ve Kiz
Sanat Okullar1 gibi egitim kurumlarinin varligina ragmen mesleki orgiitlenme ve bu

orgiitlenmenin tasarim fikir ve uygulamalar1 alanindaki yapilanmasi eksiktir.

Yerli mali sergileri, sergilenen {iriinlerin niteligi agisindan degerlendirildiginde,
zanaat triinleri ve gida frlinleri grubu 1950’lere kadar Osmanli Ddnemi
sergilerindekilerle benzer ya da aynidir. Sergilenen iiriinlerdeki ve sergi ortamindaki
en temel farklilik Erken Cumhuriyet Donemi devlet fabrikalariin iirtinleriyle, sergi
stantlaridir. Bu sergiler Tiirkiye’de tasarimin gerek uygulamali sanatlar, gerekse de
endiistriyel tiretim alanindaki konumunu agik¢a ortaya koyamamaktadir. Bununla

birlikte sergiler inkilaplarin gorsel senligine doniiserek yeni bir toplumsal anlama
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bliriiniir. Sergiler 1930’larda cumhuriyetin kamu alaninin gorsel vitrini haline
gelmistir ve Bozdogan (2002) tarafindan Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nin Tiirk

modernizmine yaptig1 en 6nemli katki olarak degerlendirilmektedir.

Yerli tiretimin nicelik ve nitelik acisindan iyilestirilmesi gibi konularda bilimsel
destek verecek olan iiniversitelerle endiistri arasinda aract bir rol oynamasi
beklenebilecekken, MITC’nin egitim alanindaki caligmalar: ilk, orta, lise ve dengi
okullarda tanitimdan ve bilgilendirmeden dteye gitmemistir. MiTC nin galigmalarimni
yuriittiigi yillarda iiniversitelerin tasarim boliimleriyle endiistri arasindaki iligki
genelde kopuk olusu anlaminda ¢esitli platformlarda tartisilir. MITC, endiistriyle
Akademi arasinda bir koprii gorevi de gdrememistir. Indnii, 1941°de Giizel Sanatlar
Akademisi’nin 60. yil sergisini gezdikten sonra, kurulacak seramik endiistrisine
teknik ve zevk agisindan destek saglamasi yoniinde gerekli aragtirmalar1 yapmalari
icin Giizel Sanatlar Umum Miidiirii Tevfik Ararat’1 ve seramik boliimii 6gretim {iyesi
Vedat Ar’1 gorevlendirir (Arkitekt, 1941a). Arkitekt’de altmisinc1 yil segisiyle ilgili
olarak yer alan bu yazida seramik sanatkarlarinin memleket endiistrisine ve zevkine,
seramik {iirlinlerin sekil, desen ve renk gibi ozellikleri iizerinde calisarak yararh
olacaklari; eski ¢ini iiretiminin devam ettigi Kiitahya’daki girisimcilerin de
Akademi’nin seramik boliimiindeki uzman kadrodan yararlanmalarinin miimkiin
oldugu belirtilir (Arkitekt, 1941a). Geleneksel bir iiretim merkezinin iiniversite
kaynakli tasarim destegiyle iliskilendirilmesi gerektiginin belirtilmesi agisindan bu
oneri en erken tarihli Orneklerdendir. Geleneksel dreticilerle birlikte modern

fabrikalarin da Akademi’deki ilgili boliimlerden faydalanmalar1 gerektigi vurgulanir.

1940’11 yillarda II.Diinya Savasi nedeniyle birgok ithal {iriin gibi seramik esyanin da
gelmemesi ve yerli mali kullanim propagandalari yerli seramiklerin siirlimiinii ve
kullanimin1 ~ arttirmigtir.  Fakat genelde Beyoglu’'nun ve Ankara’nin  bazi
magazalarinda satilan seramik iiriinler tasarim agisindan yeterli gériilmez. Bu durum
yine Arkitekt’de su sekilde ifade bulur:
“...bu nevi mamuldt (seramik iriinler) sanat bilgisi olanlar1 hi¢bir zaman tatmin
edememektedir. Seramik fabrikalarimizin en bilyiik kusuru mamulatlarina, memleket zevkine
gore sekil, renk verecek ve nihayet onlari birer sanat eseri yapacak miitehassis sanatkarlara
kiymet vermemeleri ve onlardan istifade etmemeleridir...Halen, ne sekilleri ne de desenleri

itibariyle Tiirk olmayan ve zevkimize uymayan seramik mamuldtinin, miitehassis ellerde

1slah edilmesi lazimdir (Arkitekt, 1941a:208-209)”
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Akademi’nin Stsleme Sanatlar Subesi Sefi Kenan Temizan (1946) da toplumlarin
zevk ve seviyelerini en ¢ok etkileyen, halk arasina en ¢ok yayilan siisleme
sanatlarmnin is sahasmin mutlak olarak endiistri oldugunu belirtir. Ulke endiistrisine
tasarim acisindan kaliteli ve giizel Ornekler verecek tekstil ve seramik gibi
boliimlerden faydalanmanin sanayicilerin aklina gelmedigi vurgulanmaktadir
(Temizan, 1941). Temizan ogrenci islerinin yer aldigi yazida sanayicilerin
fotograflardaki iirlinlerden yararlanabilecegini de belirtir. Temizan’in sanayide
profesyonel bir tasarim siirecinin yasanmasinin “akla gelmedigini” belirtmesi de,
fotograflarda yer alan {iriinlerden faydalanilabilecegini belirtmesi de giiniin
kosullarinda seramik ve tekstil tasarimcilarinin endiistri odakli ¢alisma pratiklerinin
profesyonellikten uzak oldugunu diisiindiiriir. Zaten Temizan (1946) da yillardir var
olan bu boliimlerin yetistirdikleri ancak birka¢ genci pratik hayata atabildigini
belirtir. Ismail Hakki Oygar (1936a) da islerin ehli olan sanatkirlarin yalmz sanat
icin degil, her giin 6nemi artan Tirk endiistrisi i¢in de gerekli oldugunu sdyler.
Gozen soyle soyler:
“Biz nasil haricin kumasina ihtiya¢ hissetmemek igin fabrikalarimizi geceli giindiizli
calistirtyorsak, goniil ister ki bu fabrikalarda dokunan ve basilan kumaslarin desenleri de
kendimizin olsun ve bunlari gen¢ Tiirk sanatkarlari ¢izsin boyasin...Her konustugum
fabrikator bana —mensucat desenlerini Avrupa’dan ¢ok ucuz getirdiklerini ve miisterinin
talebi lizerine siparis yaptiklarini Parisin lanse edilen modellerini daima tercih ettiklerini-

sOyliiyorlar. Bu hesaba gore bizim mensucat ressamlarinin vazifesi bu gelen modelleri

fabrikanin tezgahina gére kopya etmekten ibaret kaliyor.

Bu fikir bir ticaret adaminin fikri olabilir. Fakat bu fikir hi¢bir zaman bir Tiirk sanatkarinin
fikri olamaz. Devlet hi¢ olmazsa, diger hususi fabrikalara Tiirk sanatinin kiymetini ispat
edebilmek ic¢in kendi fabrikalarinda yerli desene yer vermeli ve Tiirk sanatkarlarmin
eserlerini kendi kumaslartyla tanitmalidir (Gézen, 1939:120)”
Gozen ayrica eski bir Tiirk kumas deseninin Paris’li bir firma tarafindan yeniden
tiretilerek son moda kataloga yerlestirilisini 6rnekleyerek kendi milli eserlerinin Tiirk
tireticilere geri satilisini1 biiyiik bir problem olarak gostermektedir (Sekil 2.46). Das
Tekstilwerk adindaki eski kumas desenleri kitabinda yer aldigini belirttigi 6rnekle,
Parisli bir firma tarafindan uygulanan kumas deseninin benzerligini

vurgulamaktadir.
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Sekil 2.46: Sol iistteki kumas deseni 16. yiizyila ait bir 6rnektir, (Gézen, 1939).
2.3.5 Elisleri ve kiiciik sanatlar sergisi 1936

Yerli mallar1 sergilerinin disinda iilkedeki tiretimin karakterini ortaya koyan Kiiciik
Sanatlar Sergisi (1936) ve Sanat Okullar1 Sergisi (1938) gibi sergiler de
diizenlenmistir. 1936’da Ankara Sergievi’'nde 29 Ekim-13 Kasim tarihleri arasinda
Iktisat Vekaleti’nin diizenledigi “Elisleri ve Kiiciik Sanatlar” sergisi agilir (Sekil
2.47). Bu sergi 1932°de agilan ve Halkevleri’nde diizenlenen il bazli sergiler disinda
Cumbhuriyet’in Tiirkiye ¢capinda diizenlenmis ilk “kii¢iik sanatlar” sergisidir. Serginin
kilavuzunda Birinci Elisleri ve Kiiglik Sanatlar Sergisi yazsa da sergi
kurumsallasamamis ve devamliligi saglanamam1§t1r27. Kilavuzun girisinde
Atatiirk’lin 1924 tarihli asagidaki szl yer alir: “Diinyada her kavmin mevcudiyeti,

hakka, hiirriyet ve istiklali, malik oldugu ve yapacagi medeni eserlerle miinasiptir.”

Sekil 2.47: Ankara Sergi Evi’nde “Elisleri ve Kiiciik Sanatlar” sergisi, 1936, (Kvergi¢, 1936:23).

7 Sergi kilavuzu Ulusal Ekonomi ve Artirma Kurumu (Milli iktisat Cemiyeti) tarafindan basilip
satilmis ve dagitilmustir.
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Sergi iki temel amagla diizenlenmistir. {lki halkin dikkatini ¢ekerek bu iiriinlere olan
talebi arttirma, ikincisi de yurt capindan toplanan iirlinleri degerlendirip hangi
dallarda tesvik ve koruma gereksinimi oldugunu saptamaktir. Boyle gercekgi bir
amag ortaya konmus olsa da kilavuzda ideolojik aciklamalara yer verilir:
“Tarih gosteriyor ki, yer yliziinde ilk tezyini motifi Tiirk ¢izmis, ilk renk ahengini Tiirk
bulmustur. ilk el sanatinin miibdii (bulan) olan Tiirk sanatkari, biiyiik irkinin yarattig1 en eski
medeniyetlerden beri, isledigi her maddeye milli zevkin ve milli sanat dehasinin damgasini
vurmus ve ona kendi his ve duygusunu biitiin incelikleriyle ilave etmesini bilmistir (KSSK,
1936:3).”
Sergiyle birlikte eski rejimin el {iretimini endiistri iriiniiniin rekabetine maruz
birakarak koruma altina almadigi, kokli bir kiiltiir varligini temsil eden el islerini en
onemli konulardan biri olarak ele almanin Tiirk devriminin gerekliliklerinden oldugu
belirtilir (KSSK, 1936). Bu sergi iki ana boliimden olusur; kilavuzun agilis yazisinda
“eser” ve “esya” ayrimi yapildig1 goriiliir. Bir yandan Tiirkiye’ nin ¢esitli illerinden
gonderilen el isi Urilinler, diger bir yandan da Topkap1 Sarayi’nda yer alan geleneksel
el sanatlarindan bir segki sergilenir. Sergide Istanbul, Bursa, Ankara, izmir, Trabzon,
Gaziantep, Adapazari, Zonguldak, Manisa ve Eskisehir gibi illerden {ireticilerin
gonderdigi iiriinler yer almustir. Iktisat Vekaletince basilan sergi kilavuzunda tiim
katilimcilarin  isimleri, gonderdikleri iiriinlerin numaralar1 ve bazilarinin fiyati
belirtilmistir. Ureticilerin kim olduklar1 yazilmissa da kisilere ait iiriinlerin ne oldugu
hakkinda detayli bilgi yoktur. Serginin giincel eser ve isler kisminda {i¢ bin bes

ylizden fazla parca sergilenir.

Modernist bir yap1 icerisinde ge¢mis ylizyillarm {riinleriyle giiniin iiriinlerinin bir
arada sergilenmesi, sergi izleyicisine ¢ok katmanli bir karsilastirma olanagi
tammustir. ikili sergilemenin amaci yok olan bazi el isi sanatlari hakkinda fikir
edindirmek, bununla birlikte yeni eserler ve isler araciliiyla Tiirk milletinin ve Tiirk
sanatkdrinin ruhundaki yiiksek istidat (yaradilistan gelen yetenek) ve kabiliyetin
yasamakta oldugunu gostermektir (KSSK, 1936). “Dedelerimiz ve Ninelerimizin
Saheserlerinden” olarak adlandirilmis kisimda Topkapi Sarayr koleksiyonunda yer
alan 15., 16., 17. ve 18. Yiizyila ait yaz1 takimlari, kahvelik, ibrik, kapakli sahan,
legen ve ibrik, tuzluk, kus kafesi, cezve, mangal ve masa, hamam tasi, fener, samdan,
kaftan, mendil, eldiven, c¢ocuk kaftani, kasiklar, makta ve kalemtraslar, Usak,
Gordes, Ladik ve Kula halilari, ¢izme, ayakkabi, tiifek, migfer, kalkan, kilig,

barutluk, kursun kalib1 gibi nesneler sergilenmistir (Sekil 2.48). Serginin bu kisminda
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19. yiizyilla ait sergileme yapilmamasi elestirilen eski rejime olan uzaklhifi
vurgulamak adma olmalidir. Sergide yer alan ge¢mis yiizyillara ait Orneklerin

bazilarinda restorasyon ¢alismasi da yapilmistir (Kvergi¢, 1936) (Sekil 2.49).

Sekil 2.48: Sergide yer alan 17. Yiizyila ait Tiirk migferleri (Kvergié¢, 1936).
Sergi kilavuzunda giincel triinlerin sergilendigi kisimdaki esya da el dokumasi,
saraciye, plastik esya, madeni esya, yapay c¢icek, kuyumculuk, abajur, cam isleri gibi

gruplara ayrilmistir (Ek.1).

Sekil 2.49: Sergi icin iizerinde restorasyon ¢aligmasi yapilmis tabak (Kvergi¢, 1936).

Dr. Hermann Kvergi¢, serginin “Dedelerimiz ve Ninelerimizin Saheserlerinden”
olarak adlandirilmis kisimdaki {iriinleri, Tiirk el sanatlarinin tarihsel ge¢misini ve

giindelik yasamda bu iiriinlerin iiretimi ve dolagimiyla ilgili dil kullanimini irdeleyen
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bir yazi ele almustir’®. Kvergi¢ (1936) el sanatlarimin insamin icindeki hayatin
disavurumu oldugu siradan gergekliginin gosterildigi bu serginin hem ge¢mis hem de
gelecek hakkinda bagka bir yerde olamayacak kadar bilgilendirici oldugunu belirtir.
Kvergi¢ (1936) serginin ikili diizeni lizerinden Erken Cumhuriyet Donemindeki el
sanatlari islerini hem maddi 6zellikler hem de anlamsal ac¢idan Tirklerin Osmanli ve
oncesi el sanatlariyla iliskilendirir; Bizans ve Islam sanatindaki Tiirk etkisinden
bahseder. Kvergi¢’e (1936) gore Tiirk tarimla ugrasiyor olsa da el islerinde c¢ok
giicliidiir, sergide de orneklendigi lizere renk kullanimi inceliklidir, sergilenen
nesneler ruh dinginligini, sakinligi ve diisiince alemini bezemeler aracilifiyla ifade
etmektedir. Aym sekilde Kemalist endiistrilesmenin iiriinlerinde de bes bin yillik bu
birikime sirt doniilmemelidir; sonugta kimse kendisinin ne oldugunu gizleyemez ve
“Tirk Mali” damgas1 gelecekte de elin ortaya koydugu degerli bigimleri isaret
edecektir (Kvergic, 1936).

Melek Celal (1936) Tiirkiye’de estetik zevk {izerine bir inceleme konusu olarak
bdyle bir sergiye, Arkitekt gibi bir dergide yer verimesinin gerektigini belirtir. Melek
Celal’e gore sergiyle aciga c¢ikan en Onemli konu sanat kabiliyetinde eski Tiirk
sanatkarlarindan geri olundugudur:

“Bugiinde o kabiliyette ig¢ilerimiz vardir. Yalniz zevkimiz digiiktiir. Eski sanattan

kaybettigimiz yegane sey zevktir. Bunun da sebebi Avrupa’nin camlot (niteligi diisiik, tapon

mal) zevkinin taklit¢iligi ile eski zevkimizi kaybetmis olmamizdir (Melek Celal, 1936:311).”
Ayrica serginin bir panayir havasinda olmayip gayet profesyonel bir sergicilik 6rnegi
oldugu da belirtilmektedir. Duvarlarda yer alan Oneri yazilarindan, serginin halki
giinliik yasam esyas1 se¢ciminde bilgilendirmeyi amacladig1 da anlasilmaktadir (Sekil

2.50 ve Sekil 2.51).

% 1935°de Ulus gazetesinde dillerin kokeni sorunu ile ilgili “Notlarimizi Anlatan izah” bashgiyla
yayimlanan makaleler “Etimoloji, Morfoloji ve Fonetik Bakimindan Tiirk Dil i adiyla kitap haline
getirilir. TDK genel sekreteri Ibrahim Necmi Dilmen, Tahsin Mayatepek ile yazismasinda bu notlarmn
ve agiklamalariin Atatiirk'e ait oldugunu ancak kendileri isimlerinin ilanini arzu buyurmadiklarindan
imzasiz yayimlandigini agiklar (Senoglu, 2006). Necmi Dilmen'in mektubunda Atatiirk'in yazdig:
anlagilan bu kitapta dilbilimci Dr. Phil. Hermann Kvergi¢' in “Tiirk Dillerindeki Bazi Unsurlarin
Psikolojisi” (Fransizca:La Psychologie de Quelques Eléments des Langues Turques) isimli
basilmamis Fransizca eserinden de faydalandigi agiklanmistir (Senoglu, 2006).
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Sekil 2.50: “Elisleri ve Kiigiik Sanatlar” sergisinden gortiniisler, (Kvergi¢, 1936).

Sekil 2.51: “Elisleri ve Kiigiik Sanatlar” sergisinde iiriin sunumu, (Melek Celal, 1936).

2.3.6 Sanat okullar sergisi 1938

1938’de Ankara Sergi Evi’nde agilan “Sanat Okullar1 Sergisi”, Kiiltiir Bakanligi’nin
mesleki egitim direktdrligii altinda yapilan ¢alismalarin izleyiciye sunuldugu 6nemli
bir sergidir. Sergi, 21 Mayis-21 Haziran 1938 tarihleri arasinda agik kalmistir.
Serginin amaci mesleki egitime bagli sanat okullarinda ve kiz enstitiilerinde

yetistirilen genglerin basardiklar1 isleri halka tanitmak ve sanatkarliga karsi yeni
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neslin sevgi ve ilgisini arttirmaktir (Arkitekt, 1938a ve Duru, 1938). Bu sergide
Tiirkiye’nin ¢esitli illerindeki sanat okullarinda tasarlanip {iretilen iirlinler
sergilenmistir. Yerli mallar1 sergisindeki ve diger sanayi sergilerindeki sistemden ¢ok
farkli olarak bu sergide hammaddeden son firiine ulasmada gegen siirecin de
sergilendigi goriiliir.

Serginin genel tasarimi Mazhar Nazim Resmor tarafindan yapilmistir. Ana salonun
fonunda Tiirk bayragi, onilinde disli ¢ark sistemi vardir (Sekil 2.52). Disli ¢ark
sistemi liretkenlik ve makineyi temsil eden en uzlasimsal bi¢cimlerden olarak Erken
Cumhuriyet Donemi afislerinin ve sergi stantlarinin vazgegilmez imgesidir.
Atatlirk’lin {iretmeyle ve sanatla ilgili sozleri metal harflerle farkli diizlemlere
yazilmistir. Biist kaidesinin bulundugu tabanin 6n yiiziinde Atatiirk’in “her seyi
kendimiz yapacagiz” s6zii yazilidir. Yine giriste yer alan, Tiirkiye Cumhuriyeti
bayragi oniindeki bir agacin iki yanindaki kadin ve erkek figiirleri, bir yeniden
dogusu ve yeniden yaratilmay1 temsil etmektedir (Sekil 2.53). Ana sergi salonunda

duvarlar siisleyen ilerleme grafikleri arasinda ii¢ farkli is kolunu sembolize eden

kiibik heykeller vardir (Sekil 2.54).

Sekil 2.52: Sanat Okullar1 Sergisi Ana Salon Girisi, (Arkitekt, 1938).
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Sekil 2.53: Yeniden dogusu temsil eden kadin ve erkek figiirleri, (Ar, 1938).

Sekil 2.54: Ug farkli is kolunu sembolize eden kiibik heykeller, (Ar, 1938).

Ar dergisi  “Kiz ve erkek sanat okullarimizda yapilan muhtelif cinste esya,
Avrupa’dan artik pek az sey getirtmeye muhta¢ oldugumuzu bize bir kere daha
gosterdi.” diyerek bu serginin hem bi¢im hem igerik agisindan biiyiik bir basari
oldugunu belirtmektedir (Ar, 1938). Ar’da yayimlanan fotograflarda, ev esyasi
olarak altigen metal tepsiler, iic ve dort kollu samdanlar ve boru metal
konstriiksiyonlu, hasir oturma diizlemi olan koltuk ve sandalyelerle, metal ve camdan
yapilmisg sehpalar gibi mobilya vardir (Sekil 2.55, Sekil 2.56 ve Sekil 2.57). Bu

iirinlerin siisten uzak, 1930’larin kiibik yaklasimina aykir1 diismeyecek tasarimlar
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oldugu goriiliir. Ulkii’deyse hiiner denilen zeka ve el birlikteliginin Tiirk gencindeki

gelismesini serginin agik¢a gosterdigi belirtilir (Ulkii, 1938).

Sekil 2.55: Sanat Okullart Sergisinde (1938) samdanlar ve masa iistii objeleri, (Kazmaz, 1942).

Sekil 2.56: Sanat okullari sergisinde sergilenen metal mobilyalar, (Arkitekt, 1938).

Sekil 2.57: Sanat okullari sergisinde sergilenen metal mobilyalar, (Arkitekt, 1938).
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Onur salonundan soldaki bir numarali pavyona girilirken kapinin iistiinde, yine
Atatlirk’iin “Bir millet, sanattan ve sanatkdrdan mahrum olur ise tam bir hayata malik
olamaz.” ve “Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir.”
sozleri yer alir. Bu salonun her iki tarafindaki stantlarda bolge sanat okullarinda
yapilmis olan yatak odasi, salon, yazi odasi gibi aga¢c mobilyalarla metal ve 6rme

mobilya ve ev esyasi sergilenmistir (Sekil 2.58).

Sekil 2.58: Sanat okullar sergisinde sergilenen yatak odasi, (Arkitekt, 1938a:188).

Mobilyalarin iizerine Kiz Enstitiileriyle Aksam Kiz Sanat Okullarinda yapilmis olan
yatak ortiisii takimlar1 konulmus, boylece farkli alanlardaki ¢alismalarin bir biitiin
olarak algilandig1 da gosterilmistir. Salonun sonunda Insaat Usta Okulu’nun yaptig1
iki “tarz” yelpaze merdivenin altinda olusturulan ii¢ oda Aydin, Ankara ve Istanbul
okullarinda yapilan mobilyalarla donatilmistir. Alisilmisin  disinda olan bu
merdiveninin farkinin “tarz” olarak ifade edildigi goriiliir. Ankara’da yapilmis olan
yalin ¢izgideki yatak odasi mobilyalarinda Art Deco’da sik¢a uygulandigi gibi, ahsap
kaplama malzemesinin farkli agilarda kullanilmasiyla ylizey dekoru saglandigi
goriliir. Diyarbakir’daki okullardan gelen ahsap bahce mobilyasi da yalinligiyla 6ne
cikar (Sekil 2.59). Bu sergiden yaklasik otuz yil once diizenlenen Bursa sergisinde
yer alan yatak odasi mobilyalartyla karsilastirildiginda, sanat okullart sergisinde yer

alan mobilyalarin Batidaki moday1 yakalamis olduklar1 goriiliir (Sekil 2.60).
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Sekil 2.59: Diyarbakir’daki okullardan gelen ahsap bahge mobilyasi, (Arkitekt, 1938a:189).

Sekil 2.60: Bursa sergisinde yer alan yatak odasi mobilyalari, (Bursa Sergisi Mecmuast, 1909).

Iki numarali salonda, kiz sanat okullarmda yapilan elbise, sapka ve moda esyalari
gibi “kadin isleri”, Istanbul Erkek Terzilik Okulunda yapilmis kostiim, palto ve
pardosii gibi erkek elbiseleriyle kadin kostiim tayydrleri ve mantolari sergilenmistir.
Burada el islerinde yiiksek Tiirk zevkinin ifadesine itina edilmistir. Renklerin
se¢ciminde ve imtizacinda gosterilen titizlik takdire deger kiymettedir. Ozellikle
yabancilarin islemelerdeki Tiirk motiflerini ve renklerini hayranlikla karsiladiklari

goriilmiistiir (Ulkii, 1938).
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Sekil 2.61: Sergilenen sanat okullarinda yapilmis ¢esitli makine ve aletler (Arkitekt, 1938a:188).

Sergi Evi’nin en biiylik salonu ¢aligsmakta olan bir fabrika olarak tasarlanir. Salonun
ortasi bir rafla boliinerek iki yan duvarlara yapilan stantlara birer sanat dal biitiin alet
ve malzemesiyle yerlestirilmistir. Yine raflar {izerinde, bu salonda yer alan {iretim
dallarina ait islerin bircok Ornegi sergilenmistir. Stantlarin birinde, yapilacak bir
makine govdesinin teknik resmi iizerinde ¢alisan iki 6grenci vardir. Bir sonraki
stantta, bu iki 6grenciden gelen cizime gore yapilan iki ahsap modelin hazirlanisi
sergilenir. Bu modeller yandaki dokiimciilere verilir ve dokiimciiler kum kaliba sicak
dokiimiin nasil yapildigini sergiler. Elde edilen pargalar bir sonraki stantta tesviye
islemi goriir ve birgok islemden gegerek makineye uyacak bir parca haline
dontstiiriiliir. Bir yan stantta ise bu makineyi isletecek enerjiyi saglayacak elektrik
atolyesi sergilenmistir. Salonda bir demir atdlyesiyle bir marangozluk fabrikasi da
sergilenir. Demir atdlyesinde bakir, demir kapi, pencere ve parmaklik gibi
uygulamalarm yapimi sergilenmistir. Ulkii’de marangozluk fabrikasi su sekilde
betimlenmistir:
“Resim yapma, agaclari resme gore kesme, el ile alistirma, takma ve cilalama, boyacilik,
dosemecilik ve hasircilik isleri burada birbirini tamamlayan atdlyeler halinde idi. Birgok
gengler ham agaglari isleyip birbirine devrederek giizel mobilyalar yapiyorlardi (Ulki,
1938:468).”
Son salonda da sanat okullarinda yapilmis makineler bir arada sergilenmistir (Sekil
2.61 ve Sekil 2.62). Sergi genel halk tarafindan ilgiyle izlenmistir. Sergiyi ¢ok
kisinin izlemeye geldigi yine Ulkii’de su ifadeyle yer alir:
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“Cumbhuriyetin son yillarda sanat ve meslek tahsiline verdigi emekle gengligin bundan
faydalanis1 derecesini gosteren sergi; tatmin ve takdir hisleri iginde binlerce kisi tarafindan

ziyaret edilmistir (Ulkii, 1938:468).”

Sekil 2.62: Sergilenen sanat okullarinda yapilmis ¢esitli makine ve aletler, (Kazmaz, 1942).

Sergilerin amaci1 6zetle tasarruf bilincini yerlestirmek ve yerli mal kullanimini
6zendirmek amaciyla Tiirkiye’de iiretilen {riinlerin genis kitlelerle ayn1 ¢ati altinda
bulusmasini saglamakti. Bununla birlikte sergilerde halkin yerli {irtinler hakkindaki
olumsuz fikirlerini degistirmek, yerli mallarla giiven kazanmak da hedeflenmistir.
Farkli alanlardaki tiretimlerin ayn1 ¢at1 altinda bir araya toplandig1 ve satis da yapilan
tim bu sergiler, periyodik olarak tiiketim toplumunun yeni bir boyutu olan

departman magazalar1 gibi bir gorevi de listlenmislerdir.
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3. ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE DUSUNCE VE UYGULAMADA
TASARIM

3.1 Erken Cumhuriyet Doneminde Tasarim Kavrami ve Elestirisi

Yukarida zanaatkarlar arasinda yasanan endistriyle el iiretimi geriliminin, Bati
orneginde tasarimla iligkilendirilerek gorsel bigim, estetik, zevk, malzemenin 6zgiin
kullanimi1, lreten bireyle {irettigi arasindaki “insanci” iligki ya da kullanim ve
kullanict gibi kavramlar {izerinden degil, oncelikle ekonomik boyutlar {izerinden
tartisildigr 6rneklenmistir. Bununla birlikte Nurullah Ata¢ ve Burhan Belge gibi
diistintirlerin  makinelesmenin sanata ve yasama etkisi {izerine yazdiklar
degerlendirilmistir. Zanaatkarlarinkinden ve sanayicilerinkinden daha katmanli ya da
derin olarak nitelemenin uygun oldugu zanaatla, endiistriyle ve tasarimla iligkili
uygulamalara ve bunlarin elestirisine donemin gilizel sanatlarini, uygulamali
sanatlarin1 ve mimarligini kapsayan sanat ortaminda tanik olunmaktadir. Yine de bu
konulardaki yazim gelenegi Erken Cumhuriyet Dénemi iiretim ortaminda ortaya
konulan ise gore oldukca zayiftir. Batida birgok tasarimci ve sanat¢inin yapitlarinin
tiretildikleri ¢evre ve mekanla iliskisi algilanmasi iizerine diisiincelerini agiklamak
icin daha yerlesik bir retorige basvurduklart goriiliir. Tiirkiye’deyse 1930-50 arasinda
retoriksel anlatim hamdir, tasarimcilarin isleri hakkinda yazdiklar1 ya da baskalarinca
yazilanlar agirlikli olarak betimleyicidir. Ancak betimlemeler bugiin ¢cogu yok olmus

islerin belgeleri durumuna geldikleri i¢in 6nemli bir kaynak olusturur.

Donemin tezyini sanatlar c¢alisanlarinin, mimarlarinin, seramik ve tekstil
tasarimcilarinin yazdiklar1 incelendiginde “tasarim”la ilgili konular iizerinden yeni
bir elestiri dilinin olusturulmakta oldugu goriiliir. Haftalik dergilerin ev ve esyayla
ilgili koselerinde tanitilan yabanci ev, oda, mobilya ve diger esya orneklerine eslik
eden “Oneri yazini’nda da 6ziinde tasarimdan bahseden betimlemeler ve tavsiyeler
yer alir. Profesyonel olmayan Oneri yaziniyla tasarimcilarin ya da ilgili meslek
adamlarinin yazdiklar1 birbirini biitiinleyerek tasarima iliskin bir anlatimin
olusumunu baslatir. Ozellikle ©6neri yaziminda “iiriinlerin tasarimi” anlamim

karsilayan ya da ona isaret eden “sekil, model, desen, tip, bicim, manzara” gibi
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ifadelerin kullamldig1 goriiliir. Oneri yazinlariin disinda iiriinlerle ilgili haberlerde
de yine bu ifadelere rastlanir. Ornegin bir ugagin bile yeni seklinden
bahsedilebilmektedir (Sekil 3.1). Oneri yazinlari iizerinden tanitilan mekanlarda yer
alan esyay1 nitelemek i¢in kullanilan sifatlar da esyanin tasarimiyla ilgilidir: bigimli,
asri, sik, giizel, kibar, kaba, saglam, ucuz, sade, kolay temizlenebilir, rahat, konforlu,
pratik, ¢ok amagli...gibi. Tasarlama eylemini karsilamak icin ise hem profesyonel
yazinda hem de Oneri yazininda diisiinmek, giizel diisiinmek, sekil vermek,

sekillendirmek, ibda etmek, viicuda getirmek ve tasavvur etmek gibi fiiller kullanilir.

{Hava otomobill) ismini alan bu tayyarc Fransiziar tarafindan inga edll-
mistir, ve& saatte 450 kilomelre hizia wugmakiadir. Yepyanl bir gokilde
olmasi tayyarecilis dleminde biyidk bir aldka uyandirmighr.

Sekil 3.1: Yedigiin’de yayimlanan ugak tasarimryla ilgili haber (Yedigiin, 1935a).

Mimar, seramik tasarimcisi, tekstil tasarimcisi gibi profesyonellerin yazdiklarindaysa
tasarima iliskin teknik, ¢izim, model, 6rnek, eser, tasavvur, endiistri eseri gibi
kavramlar kullanilmaktadir. Bununla birlikte ¢eviri yayinlarda “design” sozciigii
orijinal metinde zaten yer almakta oldugundan karsiliginda “desen” sozciigiliniin
kullanilmaya baslanir. 1948 yilinda Istanbul’da cikan British Trade Journal’da
“Ambiilansdan Uzun Yol Otobiislerine Kadar En Miikemmel Ingiliz Ticari Arag
Desenleri” adli ceviri yazida “tasarim”min “desen” olarak ‘“design”in Fransizca
okunusuyla nakledildigi goriiliir. Bu metnin ig¢inde “model” ve “desen” doniisiimlii
olarak ayni anlama karsilik gelecek bi¢imde kullanilmaktadir:

“Otobiis sasilerine gelince, bunlar tamamen yeni bir desen {izerinden yapilmis olup 2 metre

44 santim genislige miisaade eden yeni Ingiliz kanunundan tam manasiyle ifade edilmistir

(British Trade Jounal, 1948a:111).”
“Design”n “desen” okunusuyla cevirisi British Trade Journal’da yer alan “Ihracat
Piyasalar1 I¢in Motorbotlar” baslikl1 bir baska yazida da kullanilmaktadir. Bu yazida

Ingilizce’deki “design” fiilinin “desenlenme” olarak Tiirkgelestirildigi goriiliir:
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“Ingiliz motorbot fabrikatorleri desen ve imalatta tenevviiiin (gesitlilik) onemini uzun
zamandir idrak etmis bulunuyorlar...Gemi ve motorbot fabrikatorleri ulusal federasyonuna
mensup elli {iye ihracat imkanlarini arastirmak ve diger memleketlerin ihtiyaci olan
motorbotlari, igsbotlar1 ve yelkenli tekneleri en kisa bir zamanda ve en ucuza mal etmek igin
kollektif ¢aligma planini hazirlamak tizere bir ihracat grubu kurmuslardir...bu ihracat grubu
diinya ihtiyaglarini tetkik ederek bunlari karsilayacak tipte botlarin desenlenmesi igin
taninmis gemi insaiye mimarlarini angaje etmektedir (British Trade Journal, 1948b:114).”
Desen giizel sanatlar ve tekstil alaninda zaten kullanilmakta olan bir sozctktiir.
Giizel sanatlarda genelde karakalem ¢aligmalari, tekstil alanindaysa yiizey tlizerinde
yer alan motifler dizgesi anlaminda kullanilmaktadir. Basma {iretimi gibi
makinelesmis seri liretim igerisinde motiflerin ve desenin tasarlanmasindan “motif
bulmak”, “resmetmek”, “eser meydana getirmek”; tasarimcidan “ressam” olarak

bahsedilmektedir:

“Bizde ilk defa olarak bir Tiirk kizi, Miizeyyen Nalbantoglu, okuldan fabrikaya gecerek
basma lizerinde orijinal eserler meydana getirmistir...Basma sanatinda ressamin en biiyiik
meziyeti motif bulusudur. Miizeyyen’in motif bulmaktaki istidad: sasilacak bir seydir. O hem
eski milli yadigarlar isleyerek, hem giinliik hayatin tiirlii tesirlerine kendini birakarak onlari
ahenkli bir tarzda renkliyerek durmadan eser vermektedir (Tugrul, 1942:22).”
Ayrica 1942°de Perihan Tugrul tarafindan Ulkii dergisinin sayfalarina tasman
Stimerbank Nazilli fabrikasinin tasarimcist Miizeyyen Nalbantoglu, bir kurum
calisan1 olarak tanitilan ilk tasarimci olarak belirmektedir. Yaziya Nalbantoglu’nun
tasarladig iki basma deseni eslik etmektedir. Desenlerden biri metinde iglenen “eski

milli yadigar” olarak deginilen ¢aligsmalara drnektir (Sekil 3.2).

Sekil 3.2: M. Nalbantoglu’nun Stimerbank Nazilli i¢in tasarladig1 desen, (Tugrul, 1942).

95



“Design”n tasarim anlaminda ve Ingilizce okunusuyla “dizayn” olarak Tiirkiye’de
yapilmis bir ¢alismada en erken kullanimi Istanbul Teknik Universitesi Matbaasi
tarafindan 1956’da basilmig olan, yiiksek miihendis Mesut Savci’ya ait “Balik¢i
Gemilerinin Dizayni i¢in Yeni Yollar” baslikli dogentlik tezi olarak gdziikmektedir.
Tezde “dizayn” sozciigli “form” ile yakin anlamda doniistimlii olarak kullanilmuastir.
Ayrica tezin icerisinde “Balik¢i Gemilerinin Formu™ baslikli bir boliim bulunmakla
birlikte, “dizayn”in ne olduguyula ilgili bir ac¢iklama bulunmamaktadir. Tezin
bibliyografyasinda gemi tasarimiyla ilgili yabanci kaynaklarin yani sira Prof. Ata
Nutku’ya ait “Gemi Dizayn1” adli tarihsiz kaynak da bulunmaktadir. “Gemi Dizayn1”
daha sonra 1958’de Istanbul Teknik Universitesi matbbasi tarafindan basilmistir.

“Dizayn” sOzciigliniin en erken olarak gemi insaat1 alaninda goriilmektedir.

Tiirkiye’de endiistriyel iiretime yonelik tasarim yapilmasi gerektigi ise ilk defa
1930’Iu yillarda belirtilmektedir. Ressam Ali Sami (1933) “Sanat Varligimizda
Resmin Yeri” baslikli yazisinda resim egitimi sorununun ¢agdas endiistriyle
baglantisina deginen bir yerinde, Japonya’da Amerikalilarin kurdugu bir fabrikay1
gezen Japon cocuklarinin kendilerine agiklama yapildiktan sonra, her birinin birer
mithendis gibi fabrikada gordiiklerini defterlerine ustalikla gegirdiklerini anlatir.
Tansug (1996), Boyar’in bu aktarimimi sanayi gelismesine aday olan Tiirkiye’de
tasarimcilarin yetistirilmesine iliskin goriir. Boyar (1933) yetenegin s6z konusu
olmadigi bu alanin resim derslerinde pratik bir uygulama olarak ele alinmasi
gerektigini ve endiistrilesmekte olan Tiirkiye’de bu tarzda resim egitiminin ¢ok dnem
tasidigin1 belirtmektedir. Boyar “bu tarzda resim egitimi” olarak {iriin ve makine
tasarimi egitimini kastetmekte, bu nedenle “ameli ve hendesi resim dersleri” diyerek
giizel sanatlara yonelik ¢izimle ayrim yapmaktadir. Akademi seramik dali baskani
Ismail Hakki Oygar (1936b) milli sanayi programina girmis olan seramik
endiistrisinin {iretim i¢in gerekli olan seramik sanatkarlarini yetistirecek bir enstitiiye
ihtiyaci oldugunu sdyleyerek endiistriyel {iretim alaninda yetisecek seramik sanatkari
vurgusunu yapar. Yine Akademi seramik boliimiinden Vedat Ar (1936) seramigin
artistik ve endiistriyel olarak ikiye ayrildigini, seramik sanatcisinin iki alan i¢in de
calismas1 gerektigini belirtir. Vedat Ar’in boyle bir ayrim yapmasi aldig1 endiistriyel
seramik egitiminden kaynaklanmaktadir (Giiner, 2009). Daha ge¢ bir 6rnek olarak
Kenan Temizan (1946) siisleme sanatlarinin is alaninin kesinlikle endiistri oldugunu,

memleket sanayisine gilizel Ornekler verme yetenegine sahip olan bu subeden
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sanayicilerin faydalanmas1 gerektigini belirtir. Temizan’in “gilizel 6rnek™ olarak ifade
ettigi tiriiniin “iyi/giizel tasarim” oldugu diisiiniilmelidir. Marie Louis Siie® (1941) de
siisleme sanatlar1 ve uygulamali sanatlarla endiistriyel iiretim arasindaki iligkiye
isaret eder. Siisleme sanatlarinin varolusunun nedenlerinden birinin enddistri
eserlerinin modellerinin belirlenmesi oldugunu ve bu bransgin bir memleketin refahi
tizerinde oynadigi roliin 6nemini vurgular:
“Filvaki (gergekte), ressam ve heykeltiraslar, plastik sanatlarda tek eserler yaratiyorlar, fakat
dekoratorlerin yaratilar1 eserlerin birgok niishalari oluyor, bu sebepten binlerce kimseyi
alakadar ediyorlar, cemiyetin muhtelif sanatlar1 arasina yayiliyorlar. Tatbik edilmis sanatta,
degerli bir model, bir sanayici i¢in bir kir menba1 (kaynagi) olmakla kalmriyor, fakat bundan
baska, bu model, konuldugu her yere bir sanat numunesi oluyor, ve yabanci memleketlerde
teshir edildigi zaman, (pays d’origin) mensei oldugu memleketin medeniyet ve zevk
derecesini gosteriyor (Siie, 1941:262-263).”
1934 tarihli Yedigiin’de yayimlanan “asri bir yatak odasi” baslikli Oneri yazim
niteligindeki haberde “esya miitehassis1i” ifadesi kullanilir (Sekil 3.3). Esya
miitehassisinin “product designer”in Tiirk¢e’ye c¢evrilmis bicimi olma olasiligl
giicliidiir. Bir uzmanin, yapan kisiden ayristirilarak “esyay1 diisiinen kisi” olarak
ifade edilmesi yeni bir durumdur’®. Uzman anlamina gelen “miitehassis”, Erken
Cumhuriyet Doneminde oOzellikle tiniversitedeki o6gretim iyeleri igin kullanilir;
kimya miitehassisi, fizik miitehassis1 gibi. Miitehassis kisi mesleki egitim almus,
pozitif bilgi sahibi meslek adamidir. Esya miitehassisindan bahseden yaziya siyah
beyaz lake mobilyalarin, metal boru koltuk ve masanin yer aldigi, aydinlik ve
modern bir yatak odasi fotografi eslik eder:
“Omriimiiziin mithim bir kisnu yatak odasinda geger. Bu istirahat yuvamizin sihhi oldugu
kadar basit ve giizel olmasini gaye edinen esya miitehassislari iste bu giizel oday1 viicude
getirmislerdir. Genis ve gayet giizel olan yataga dikkat ediniz. Basucunu teskil eden genis raf
pek kullanishdir. Yataktan kalkmaga lizum olmadan kitap, saat, lamba gibi seyleri bu rafin

iizerine dizmek miimkiindiir. Duvarlarda birer toz ve mikrop yuvasi olan fuzuli siisler ve

resim gergeveleri yoktur...(Yedigiin, 1934:51)”.

 Marie Louis Siie (1875-1968) 1939-1945 yillar1 arasinda Akademi’de dahili mimari subesi sefi
olarak calismustir. Ozellikle Fransiz Art Deco sanatgist olarak bilinir.

30 Haberin yazildig1 yillarda “miitehassis” ifadesi sanatsal yonii olan tasarim alanlarindaki Akademi
hocalari i¢in de kullanilmaktadir: seramik miitehassisi, mobilya miitehassist gibi.
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Asri bir yatak odasi

Omriimiiziin mihim bir ki
yatak odamizda gecer, Bu
rahat yuvamizin  mhhi old
kadar basit ve giizel olm:
gaye edinen egya miite
lar1 igte bu giizel oday:
getirmiglerdir. Genig
giizel olan yataga dikka [
Bagucunu tegkil eden gen
pek kullaniglidir. Yatakt

fizerine
Duvarlarda birer toz
yuvasi olan fuzuli sisle

odasinin siikdineti ins
istirahate hattd uy
etmiyor mu?

Sekil 3.3: Egya miitehassisligindan bahseden asri bir yatak odasi haberi, (Yedigiin, 1934).

Metinde meslek olarak esya uzmanlig, esyalar: kullanisli, hijyenik, saglikli, basit ve
giizel olarak viicuda getirmek olarak ortaya konulmustur. Aydinlik, sihhat,
kullanighlik, hijyen gibi Erken Cumhuriyet ideolojisinin ve tasarim ortaminin ¢agdas
yasamin olmazsa olmazlar1 olarak tanimladigi kavramlarin uygulamasina esya

miitehassisinin ¢caligsmasiyla ulagilabilecektir.

Esyalarin tasarimiyla ilgili en erken elestirilerden biri Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Mecmuasi’nda ¢ikan “Giizel Sanatlarin Onemi ve Yarar1 adli Diiyun-1 Umumiye
mektupcusu ve Giizel Sanatlar Okulu Sanat Tarihi Ogretmeni Mehmet Vahid Bey’e
(1873-1931) ait 1912 tarihli yazidir’":

“Insanlarm yaptig1, sevdigi, sastig1 ve begendigi bir takim seylerin bulundugunu ve bunlarin
ige yarar seyler olmadigini hi¢ diisiindiiniiz mii? Size sorarim: Bir kat elbisenin iistiine takilan

isleme neye yarar?

Yapilmas: ¢ok zaman alir. Ayrica elbisenin ne daha sicak, ne daha kullanisli olmasina yol
acar. Bir tabagin iistiine islenmis ¢igeklerin yarari nedir? Bununla tabagin saglamligina bir

sey eklenmez.

Birgok eski dolaplari siisleyen o derin oymalar neye yarar? Ya da bir evin en giizel porselen
kaplarini sergileyen vitrinin, ince bir isle siislenmis parmakliklarinin bulunmasinin ne yarari
olabilir? Bir dolap, diiz tahtalardan yapilsa daha mu ¢iiriikk olur? Ya da kotii mii kapanir?
Tabaklar, kadehler, sofra takimlari parmakliksiz, siissliz, beyaz tahtadan yapilmis adi bir
dolapta daha mi1 kotli korunmus olurlar? Biitiin eski sandik ya da dolap kilitlerinde anahtar
deliginin etrafindaki demir parcaya bakiniz. Siradan bir demirci isi olmasina karsin, bunu da
stislii ve oya gibi islenmis oldugunu goriirsiiniiz. Simdi yapildig1 gibi dortgen, adi bir demir

pargasiyla yetinilmeyip, neden bununla zaman yitirilmis?...

*! Tansug, Vahid Bey’e ait bu yazinin tam metnine “Tiirk Sanati”nda yer verir.
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Bana diyeceksiniz ki: Dogru, bunlarin hi¢bir yarar1 yoktur. Fakat ¢ekilen zahmet bosuna
degildir. lyi islenmis bir kat elbise giizel bir seydir. Siislenmis bir tabagin gériintiisii, diiz
beyaz tabaginkinden daha hostur. Oymali ve giizel esya gozleri dinlendirir, en siradan eve
neseli bir hava verir. Bu da az ¢ok degerli bir seydir...(Tansug, 1996: 117).”
Diiyun-u Umumiye Idaresi’nden Vahid Bey, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 1908-1931
yillar1 arasinda sanat tarihi dersleri vermis ve bunu kendi hazirladigi program
tizerinden 25 yil hi¢ aksatmadan yapan ilk kisi olmustur (Kazancigil, 1993). Roma ve
Yunan sanatima olan egiliminden dolay1 elestirilen Vahid Bey burada mobilya,
porselen esya ve kilit aynasi gibi iirlinler iizerinden siislemenin gerekliligini
anlatmaktadir. Vahid Bey’in sanat tarihi derslerine basladigi yil hem II.
Mesrutiyet’in ilan edildigi, hem de Adolf Loos’un “Siisleme Suctur”u yayimladigi
yildir. Onun Batida siislemenin siddetli bir elestiriye maruz kaldigt dénemde
siislenmis bir tabagin goriintiisiiniin diiz beyaz bir tabaginkinden daha hos oldugunu
savunuyor olmasi romantizm etkisi ve antik sanata diiskiinliigliyle aciklanabilir.
Osmanl Tiirkiye’sindeki 1908 romantizmi mimarlik baglaminda Batidaki modernist
kopma paradigmasinin basina rastlar (Akin, 2003). Vahid Bey’in bu yaklasimi
mimarliktaki durumun i¢c mekéan esyasi iizerindeki tezahiirii olarak goriilebilir. Hos
olmayan olarak verdigi “diiz beyaz” O6rnegi modernist kopma paradigmasinin en
indirgeyici orneklerindendir. Siisten, dekordan arinmanin en ar1 ifadesi olarak diiz

beyaz duvarlar, diiz beyaz mobilyalar, diiz beyaz masa iistii esyalar1 tasarlanir.

Miiderris Ismail Hakki (Baltacioglu) ise “Mimaride Kiibizm ve Tiirk Ananesi”

yazisinda bilim aracilifiyla cagdaslasmis toplumlardaki rasyonellesmenin giinlitk

yasamin bi¢imsel diinyasina etkisini su sekilde ifade etmektedir:
« . Ilmin miidahalesine kadar itikada, imana, kalbe istinad eden ameller ve ayni
membalardan ilhamini alan aletler, diisturlar ve vasitalar riyazilesmeye (matematik ve bilimle
ilgili) baslamistir. Mubhitimizin esyasi sirf hendese (geometri) esyasi haline gelmistir.
Sehirler, sokaklar, kaldirimlar, evler, kapilar, pencercler, masalar, kagitlar, zarflar...bu
makinelegsmenin ve bu riyazilesmenin zaruri bir neticesi olarak hendese katilari ve hendese
diizleri haline gelmistir. Muasir medeniyet yeryliziinii hendese cisimleriyle kaplayan bir
medeniyettir (ismail Hakki, 1929:118).”

Goriildiigii iizere Ismail Hakki burada esyalarin bicimlerinin makinelesmenin ve

rasyonellesmenin bir sonucu olarak geometrik kiitle ve diizlemlerden olusacagini, bu

bicimlenmenin ileri medeniyetin gostergesi oldugunu ifade etmektedir. Vahid Bey ve

Ismail Hakki’nin yorumlarindan sonra Celal Esat (Arseven) da esyalarin tasarimryla
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ilgili yazar; Yeni Mimari (1931) adli kitabinda iriinlerin bigimleri, kullanimi ve
islevlerinin yeni mimariyle birlikte degistigini ifade eder. Kitaba da adini1 veren
“Yeni Mimari”, 20. Yiizyilin basindan itibaren Hendrik Petrus Berlage, Auguste
Perret, Peter Behrens, Joseph Hoffmann, Henry van de Velde, Frank Lloyd Wright,
Walter Gropius, Adolf Meyer gibi mimarlarin isleriyle o6rneklendikten sonra
Tiirkiye’den Ernst Egli’nin Ankara Ismet Pasa Kiz Enstitiisii, Ankara Ticaret
Mektebi, Ankara Musiki Muallim Mektebi 6rnekleri verilir. Celal Esat’in yeni
mimarligin ayrilmaz bir parcasi olarak gordiigli esyalarin maddesel ve ruhsal
ozellikleri oldugu bigiminde ayrim yapmasi, iglevi maddesel hizmet olarak, ruhsallig
da giizellik olarak belirtmesi tasarim elestirisi agisindan yenidir. Siradan, basit ve
yiiksek el sanati olma niteligi tasimayan nesnelerin ruhsallik ve giizellikle
iligkilendirilmesi de olduk¢a modernist bir tutumdur:

“Yeni ev mobilyas1 hakkindaki telakkilerin degismesi mobilya sekillerinin de degismesini

intac (sona erdirmistir) etmistir. Simdi mobilya iki noktai nazardan yapilmaktadir:
Birincisi: maddi hizmeti gérmesi, ikincisi: giizel olmasidir.

Maddi evsafi (niteligi) ancak her tarafina yetisilir ve el dokunabilir bir sekilde olmasina ve

azami kullanigh bulunmasina vabestedir (baglidir).

Ruhi evsafina gelince: o da giizelligini ve ahengini temin eden nisbetlerde yapilmasidir.
Simdi yapilmakta olan algak ve mik’abi muhkem (kiibik saglam) masalarla eski zamanin her
zaman devrilen ti¢ ayakli, gayr1 mantiki masalarint mukayese edersek husule gelen tekamiilii

derhal anlariz.

Bir masa her seyden evvel iizerine konulacak seyleri tutmaga hadim olmalidir (yaramalidir).

Muvazenesi (dengesi) olmayan bir masa ne kadar siislii olursa olsun mantiki degildir.

Binaenaleyh giizel degildir, eziyet verici bir seydir (Celal Esat, 1931: 31-32).”
Celal Esat yeni masalar kiibik olarak tanimlarken Arapca kokenli “mikabi” ifadesini
kullanir.  Tiirkiye’de esyadan kiibik olarak bahsedilmesinin en erken
orneklerindendir. Celdl Esat mobilyalarin ruhsal o6zelliklerinin  oranlarla
saglanabilecegini belirtir. Oranla gilizellik arasinda bag kurarken, tasarimda orami
yalniz gorsel bir unsur olarak gérmeyip islevlerin dogru karsilanmasinin kurgusunda
gereklilik, dogru orami bir ilerleme olarak goriir. Islevi karsilamakta olan, dogru
oranlara sahip mobilya mantikli ve giizeldir. Celal Esat’a (1931) gore iistiine
yetisilemeyecek biifeler, list rafina ancak merdivenle ulasilabilen gardiroplar artik
miizelik olmustur. Celal Esat’in mantikli olmayanin giizel olmagini sdyliiyor olmasi,

mantikli ve giizel olaniysa yalin bir masa ilizerinden degerlendirmesi ister istemez
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Louis Sullivan’in 1896’da yayimladigr makalede yer alan ve modernizme damgasini
vuran “ bi¢im islevi izler / form follows fuction” yaklasimini akla getirir. Vahid
Bey’in yazdiklarindan kisa bir zaman sonra Celal Esat, Sullivan’in, Loos’un ve hatta
Walter Gropius’un Bauhaus’a ulasan fikirlerini benimsemis bir kisi olarak
belirmektedir. Celal Esat kisitli da olsa standartlasma ve makinelesmeye de mimarlik

tizerinden deginir, fakat evlerde kullanilan nesneleri bu olgularla iliskilendirmez.

Mimar Naci Meltem, Celal Esat’in lizerinde durdugu giizellikle islev arasindaki
ayrilamama iliskisini su sekilde ifade eder:
“...fikrin hassasiyet ile tezahiirii demek olan giizellikte fikir ve sekil yek digerinden
ayrilamaz sekilde birlesmis olmalidir. Burada fikir dedigimiz mefhum, ihtiyaca uygun, derin
bir sadakat, sekil ise harici goriiniistiir...giizel bir eserde her ikisinin de bulunmasi sarttir.
Bunlardan birinden birini kaldirdigimizi farz edersek giizellik de kaybolmus olur. O
(glizellik) ancak her ikisinin de imtizag¢ (birbirine kaynasma) ve vahdetinden (birlik) dogar
(Meltem, 1938:164).”
Bicimle islevin bir aradaliginin giizellige gotiirmesini oneren bu sézlerde Alsag’in
(1976) da belirttigi gibi Bauhaus diislincesinin etkilerini hissetmemek miimkiin
degildir. Erken Cumhuriyet Doneminde Batiya bilingli bir gozle bakmaya baglayan
mimarlarla birlikte diger tiim sanatkarlar, yapi sanatini tiim sanat dallarinin
birlestiricisi olarak goren Bauhaus ile karsilagir ve Atatiirk devrimlerinin de etkisiyle

Bati i¢in de yeni olan tasarim yaklasimlarini benimserler (Alsag, 1976).
3.1.1 Dergi oneri yazim

Tasarimla ilgili elestiri tohumlariin yeserdigi bir diger ortam popiiler dergilerdir.
1930’larin popiiler dergilerinde i¢inde yasanilmasi gereken “asri ev”’ betimlemelerine
oldukg¢a sik yer verilmis, modern mimarliin ne oldugu, cagdas yasamin
mekanlarinin neleri gerektirdigi, bu yasami siirdiiriirken kullanilacak esyanin ne
oldugunun tanitiminda bir “dergi Oneri yazini” olugmustur. Modern ev imajlari,
planlari, Kemalist reformlarin “medenilestirme misyonu”nu 6zel hayat alanina

2 ¢

genisletmeyi hedefleyen Cumhuriyet¢i arzunun simgesi olarak “ev ve esya”, “giizel

esyalar”, “evlerimizin i¢i”, “yuvanizin dekoru” ve “hayalinizde yasayan evler” gibi

0zel koselerde sunulmaktaydi (Sekil 3.4).
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Bu villi son derece modern ve klbiktir. Harici  manzaras: gok - pésteriglidir. :
Fakat agik sBylemek lizim gelirse harici manzarasinin giizelligine, dahili tak- '
simati kKurban edilmigtir. Bu villinin konforu mikemmel olmakla beraber oda- :
lari pek kilglk ve azdir. Buna mukabil bol hava giren genis  pencerclere ve  }
spor yapmiya misait blylk bir teragaya maliktir. Bu villinin maliyet fiate  :

3 - 4000 lira arasindadir. :

Sekil 3.4: Hayalinizde Yasayan Evler Kosesinde tanitilan modern bir villa, (Yedigiin 1937b).

Oneri yazininda yer alan fotograflar genelde yabanci olsalar da eslik eden metinler
yerlidir. Resimlerin imge olarak isaret ettikleri gdsterilen kiimesinin kisitlanmasinda
resme eslik eden metinler baglayici bir rol iistlenirler (Barthes, 1978). Bu nedenle bu
dergilerde yer alan yabanci dergi kaynakli resim ve fotograflara metinlerin eslik
etmesi Erken Cumhuriyet Donemi Tiirkiye’siyle iliskilendirilmelerinde vaadkardir.
Bu metinler gorsel malzemeyi kdken baglamlarindan koparip yeni baglamlarina

baglarlar.

Kose yaz1 ve haberleriyle benimsenmesi Onerilen yeni mimariyle evlerin odalarinin
kullannminda  degisiklikler — goriilmektedir, yeni mimari kentlesmeyle de
iligkilendirilmektedir. Ailece oturulan salon, hep birlikte yemek yenilebilen yemek
odasi, salonun bir kdsesindeki kiitliphane ve yazi masasi, rasyonalize edilmis ve
elektriklendirilmis hijyenik mutfak imgeleri donemin popiiler dergilerinin koselerini
mesken tutmustur (Sekil 3.5). Ornegin 1937°de Yedigiin’de “Evlerimizin I¢i”
kosesinde yer alan salon resmine eslik eden yazida mobilya sekillerindeki kokten
yenilik kalabaliklagsan sehirlerdeki binalarin sekillerinin degismesiyle iligkilendirilir.
Mekanlardaki esyanin diizenlenme bi¢iminin uzman elinden ¢ikmasi gerektigi de

vurgulanir:
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“Sehirler kalabaliklagtikca bina ve mobilya sekillerinde de esasli degisiklikler vukua
gelmektedir. Bu degisikliklerin istihdaf ettigi (hedef aldigi) gaye az yere ¢ok is gorecek ve
ayni zamanda goze sirin goriinecek mobilyalar yerlestirmektir ki, bu da kolay bir is degildir.
Bircok projeler arzu edildigi kadar pratik ve sevimli olmadigi igin terkedilmistir. Fakat bir
Ingiliz mobilya fabrikas1 nihayet buna da ¢are bulmus. Calistirdig1 miitehassislar su yukarida
gordiigiiniiz miikemmel kompozisyonu elde etmislerdir. Bu kompozisyon hem kiigiik
apartmanlar, hem de kiiglik sayfiye evleri i¢in sayani tavsiyedir. Yemek ve yatak odasiyla
salon vazifesini ayni1 zamanda ifa eden bu daire, bir genis koltuk, bir rahat divan ve ii¢
dolapla, bir kitap etajerinden ibaret. Az fakat sik mobilyalardan miitesekkildir. Yemek
masas1, dolabin igine siirgii gibi yapilmistir. Icabinda disar1 gekilecek, yemekten sonra yerine
iade edilecektir. Divan ise gece yatak vazifesini pekala gorebilir. Biitiin bunlar gayet pratik
olmakla beraber son derece sadedir. Bu esyanin yerli yerine konulusunda hem rahatlik, hem

konfor diisiinceleri hakimdir (Yedigiin, 1937¢:22).”

Sekil 3.5: Oneri yazininda yer alan bir salon, (Yedigiin, 1937¢).

Ozellesmis mekan &nerileriyle birlikte geleneksel olarak kullammi siiregelen
nesnelerin terki sz konusudur. Peyami Safa (1933) “Tarihe Karigan Maddeler”de
evdeki toptan degisimi elinden hicbir seyin kurtulamadigi bir inkilap yangini olarak
dile getirir. Safa’ya gore kafesli, cumbali, sahnisli ev biitiin esyasiyla birlikte bir
yasam sisteminin, betonlu, sofajli, elektrikli apartman da biitiin esyasiyla bir bagka
yasam sisteminin araglaridir:

“Kafesli, cumbali, sahnisli ev.

Cikrikli kuyu.

Bakir mangal, kdse ve yer minderi, hasir ve posteki, gaz lambasi, idare lambasi, samdan.

Entari hirka, mintan, zibin, hamam, nalin. Pestamal, silecek. Hilal, misvak. Divit,

kamigkalem. Sini, tahta kasik ve daha neler. Hep tarihe karigan maddeler...

Hep, tarihe karigsan maddeler.

Apartiman.
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Su motorii.
Sofaj, divan ve yer yastig1. Elektrik lambalari, abajur. Pijama, rob d6 sambr. Gémlek. Banyo.
Mayo, bornoz, fir¢a, kiirdan. Stilo, biife ve daha neler...

Hep yasayisimiza giren maddeler.

Bir maiset ve muaseret sistemi gidiyor, yerine bagka bir maiget ve muaseret sistemi geliyor.

Takim taklavat. Bundan higbir sey masum tahta kagik bile yakay1 kurtaramazdi.

Degisme toptandir...(Safa, 1933:5):”
Dergi Oneri yazinina kosut olarak gazetelerde destekleyici yazilar da ¢ikar. Burhan
Asaf (1929) Hakimiyet-i Milliye’de yeni yasantinin evde baslatilmasini ve devletin
sergiler araciligiyla bu konu iizerinde ¢alismasini 6nermektedir:

“Hiikiimet ev sergilerini tecriibe etmelidir. icap ederse uyanik olmak istemeyen yerli ticareti

Avrupa mamulati ile tehdit etmelidir. Ki, Tiirk, hangi servet seviyesinde bulunursa bulunsun.

Testinin yerine bir siirahi, kerevetin yerine bir koltuk, bakir sininin yerine bir masa ikame

edebilsin (Burhan Asaf, 1929).”
Dergilerin birincil amac1t modern mimari tanitimlariyla asrilesmek, cagdaslagsmak
yolunda ilerlemede rol almakken, dergiler bu evlerin i¢inde hangi esyalarin
kullanildig1 ve hatta bunlarin nasil iirettirilebilecegi konusunda da egitici bir gérev
yiiklenmistir. Olusan Oneri yazininda esyalar genelde mekanda sunulmus, betimleyici
yazilarla desteklenmistir. Bu esyalar bazen de mekandan bagimsiz olarak, iiretime
yonelik teknik Olciiler ve malzeme bilgileriyle birlikte sunulmus ya da sadece
esyanin kendisi Onerilmistir. Fotograflarla birlikte yer alan yazilar temalar ve
terminoloji agisindan birbirine benzer niteliktedir; mekanlarin sadeliklerine paralel
olarak, mobilyalarin sadeliginden, hafifliginden, giizelliginden, rahatligindan,
konforundan, wucuzlugundan, kolay temizlenebilirliginden, modernliginden
bahsedilmektedir. Tanitilan mekanlarin i¢indeki esyanin bi¢imleriyle ilgili koseleri
yuvarlatilmis, parlak yiizeyli, giizel manzarali gibi nitelemeler yapilmakta, kullanim
kolayliklarindan bahsedilmektedir. Fakat esyalarin tasarimina iligkin diislince
bicimleriyle, tasarim ilkeleriyle ilgili bilgi verilmemektedir. Bunun nedeni haberlerin
alicilarmin ilgisini ¢ekecek bicimde yazilmis olmalar1 ve Orneklerin yabanci
kaynaklarinda da benzer bir tutumun izlenmis olmasi olabilir. Ornegin 1937°de
Yedigiin’de mekandan bagimsiz olarak yer alan bir dolapla ilgili yazida, dolabin
manzarasinin ~ giizelliginden ve dagimiklik saklama islevinden su sekilde

bahsedilmektedir (Sekil 3.6):
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“Salonlarda ekseriyetle dolaplara yer yoktur. Salonlar i¢in de dolaplar diistinilmemistir.
Halbuki salonlarda bulunan gazete, kitap gibi kiigiik esyalarin ortada siiriinerek ¢irkin bir
manzara arz ettiklerine ¢ok tesadiif ederiz. Bu kiigiik dolap salonlar i¢in diisliniilmistiir.
Kiigiik oldugu i¢in pek az yer isgal eder. Fakat pek ¢ok ayib1 orter. Gilizel manzarali bu giizel
dolabi1 esya meraklilarina tavsiye ederiz (Yedigiin, 1937d:22)”
Fotografi verilen dolap herhangi bir mekan igerisinde yer almamasina ragmen eslik
eden metinde yine tanimli bir mekana, bir salona baglanmaktadir. Aslinda bir kitap
dolab1 olmasiyla ilgili olarak fotografta herhangi bir bilgi yoktur, yine de metinde
dolap kitap ve gazetelerle iligskilendirilmistir. Diisey olarak agilan bir kapak ve bu
kapagin iki yaninda farkli boylarda ¢ekmeceleri olan bu dolap belki de bir kokteyl
hazirlama dolabidir. Fakat modernist dneri yazininin genelinde bu mekanlan kitap
okuyan anne ve babanin oldugu c¢ekirdek Cumbhuriyet ailesinin kullanacagi
varsayillmistir. Cumhuriyetin yeni yasam Onerisiyle esya arasinda organik bir bag
kurulmaktadir. Kitapla ilgili esya gilindelik yasamin siirdiiriildiigii mekanlarin bir
biitiiniine ait bir par¢a olarak konumlandirilmaktadir. Oneri yazinnin Cumbhuriyet
cekirdek ailesinin kitap okuma aligkanlifiyla cercevelenen bu yaklasimiyla ilgili
orneklere Ek 4’de yer verilmistir. Esyanin mekandan bagimsiz olarak gosterildigi
orneklerde genelde esyanin kapali ve acik durumu, ya da raf gibi bir tirlinse dolu ve
bos durumu fotograf ya da c¢izim araciliiyla gosterilmekte, kullanimla ilgili

aciklamalar yapilmaktadir (Sekil 3.7 ve Sekil 3.8).

S— .u-:l.!-'l’.-'.i;.
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Sekil 3.6: Modern bir dolap, (Yedigiin, 1937d).
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Sekil 3.7: Art Deco yatakli kanepe onerisi., (Yedigiin, 1939).

| Giizel esyalar g

Acik oldugu halde 1

Sekil 3.8: Giizel esyalar adli kosede yer alan dolap ve karyola onerisi, (Yedigiin, 1933c).

Dergilerde islevlerin iist iiste bindigi mekan 6rnekleri onerilirken, ddnemin muaseret
kitaplarinda benzer kullanimlarin yeni hayat adaminin yasam diizeninin parcasi
oldugu dile getirilmistir:
“Bugiin i¢in artik eskisi gibi sirf monden kabullere mahsus salonlar modadan kalkmaktadir.
Apartman kiralarinin yiiksekligi, asri ingaat esaslar1 buna sebep oluyor...hem daima oturma,
hem c¢alisma ve misafir salonu olarak yasayan bir oda halinde kullaniliyor...Misafirler boyle
bir salonda miinhasiran (6zellikle) kabul salonuna mahsus esya goérmedigi zaman artik 1stirap
etmemektedir...Hatta ekseriya salonla yemek odasi da birlestiriliyor. Bu takdirde salonun bir
kismi, paravan, bir camekan veya buna benzer bir vasita ile tefrik ediliyor, yemek masas1 da
burada duruyor (Dalkilig, 1932:42).”
Halka yonelik popiiler dergilerde yayimlanan eve yonelik modernist 6neri yazininda
verilen &rneklerin Almanya, ingiltere gibi Avrupa iilkelerinden ya da Amerika’dan
oldugu, son moda olduklar1 defalarca belirtilir. Modern mobilyalarin basitligi,
kullanishilhigr iizerinde ¢ok durulur. Ornek olarak gdsterilen mobilyalarin

miitehassislarca tasarlanip fabrikalarda tiretildigi belirtilir, ardindan da herhangi bir
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Tirk marangozunun bunlar1 kolayca ve ucuza yapabilecekleri yazar. Tanitilan
esyanin se¢iminde hem ucuza mal olmasi, hem kullanigh bulunmasi ve 6zellikle
herhangi bir Tiirk marangozu tarafindan kolayca ve ayni giizellikte imal edilebilir

olmasina dikkat edildigi 6rnegin su sekilde ifade edilir (Sekil 3.9):

“...yaz mevsiminde de okuyucularimiza evlerinin i¢ini en ucuz, en yeni ve en pratik bir
tarzda dosemelerini temine calisacagiz. Nesrettigimiz modeller Amerikanin, Ingiltere’nin ve
Almanya’nin meshur mobilya fabrikalarinin en son modellerinden se¢ilmistir. Modellerin
secilmesinde takip ettigimiz gaye, esyalarin hem ucuza mal olmasi, hem kullanislt bulunmasi
ve bilhassa herhangi bir Tiirk marangozu tarafindan kolayca ve ayni giizellikte imal

kabiliyetine malikidir...(7glin 1937e:22).”

Sekil 3.9: Evlerimizin I¢i adl1 késeden bir yemek salonu onerisi (Yedigiin, 1937¢).

Sunulan esyanin dergi araciligiyla marangoza gétiiriilecegi diistintildiigiinden bazen
mobilya goriintiilerine ¢izimler de eslik eder (Sekil 3.10). Yer verilen fotograflardan
malzeme hakkinda bilgi edinilemedigi i¢in eslik eden yazilarda thlamurdan, ¢gamdan
gibi malzeme Onerileri, maun rengi, tabi ithlamur rengi gibi renk Onerileri de
yapilmaktadir. Ayrica modellerin ayirt edici 6zelliklerine de vurgu yapilarak
marangozlarin dikkat etmesi gereken noktalar belirtilmektedir (Sekil 3.11):
“Ug, dort kisilik bir aile yuvasina kafi gelecek olan bu yemek salonunda bilhassa 15181 bol,
fakat mobilyanin az olmasina dikkat edilmistir. Dort iskemle bir yuvarlak masa, bir biife ile
dresuvari ve bir uzun dolap artik biitiin bir yemek odasinda kafi goriilmektedir. Uzun dolabin
iizerinde ¢ay takimina mahsus camekani goriiyorsunuz. Bu kiigiik yemek odasinin esyast
maun renginde yahut tabii thlamur renginde olabilir. Cok basit oldugu i¢in her marangoza

ucuza yaptirabilirsiniz. Yalniz dikkat edilecek cihet sandalye arkalari ile dolabin kosesidir

(Yedigiin 1937£:22).”
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Hangi malzemeyle daha ekonomik olarak iiretilecegi onerisi de yapilir (Sekil 3.10):

“...Evinizde kendinize giizel ve sevimli bir kose yapmak istiyorsaniz buraya dercettigimiz
modelden istifade edebilirsiniz. Bu kdse asagidaki modelde goriildiigii gibi cilalanmig ¢gam
tahtalarindan pek ucuza imal edilebilir (Yedigiin 1933d:11).”
Sonugta bu yazini olusturanlar iilkede 1smarlama mobilya iiretiminin yaygin
oldugunu bilerek yabanci Ornekleri dergilerinin alicilarina uyarlanabilecek sekilde
kullanmiglardir. Oneri yaziminda yer alan esyalarin genelde ucuzluklari, basitlik ve
sadelikleriyle, her hangi bir Tiirk marangoza kolayca yaptirilabilecekleri sdylenirken
bu orneklerin Avrupa’nin en biiyiik fabrikalarinda iiretildiklerinin ve teknolojinin

geldigi son noktanin iirlinleri oldugunun sdylenmesi ¢eliskili bir durumdur.

Sekil 3.10: Karyola ve raf dnerisine ait ¢izim, (Yedigiin, 1933d).

Sekil 3.11: Kiigiik bir yemek odast, (Yedigiin 1937f).

Gergekten de gosterilen Ornekler basitlikleriyle bir¢cok marangoz atdlyesince
tiretilebilecek detaylara sahip ev esyasidir. Egyalarin ucuza yaptirilabileceklerinin

devamli vurgulaniyor olmasi iilkenin i¢inde bulundugu ekonomik kosullar ve yerli
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mallarinda devamli vurgulanan ucuz ama saglam ikilisinin etkisi olabilir. Ancak
burada Tiirk marangozunun “ayni giizellikte” liretebilmesi i¢in sadeligin ve basitligin
gerekliliginin dile getirilmesi iilkedeki marangozluk becerisinin yetkinliginin yiiksek
olmadig1 kabuliinii de ortaya koyar. Bununla birlikte sadelik, yalinlik ve ucuzluk bazi
giizel ahlaki degerler ve zevki selimle de iliskilendirilir. Bu nedenle de mekéanlar
genelde liiksten uzak, iglevsel ve yalindir. Zaten liikksten uzaklik, basitlik ve yalinlik
modern Oneri yazinmmin en belirgin vurgusudur; modern esyanin Ozellikleri
ucuzluklarinda ve sadeliklerinde oldugundan liiksten kaginilmalidir (Sekil 3.12):
“Bu giizel salon kosesi algak ve ¢ok bigcimli dolabi ile gbze carpiyor. Duvarlar sadedir ve
resim cercevelerinin kalabaligina bogulmamistir. Dolabin gozleri kitapla doldurulabildigi
gibi giizel vazolarla da siislenebilir. Bu dolap thlamur tahtasindan yapilirsa ¢ok ucuza mal
olabilir. Modern esyalarin hususiyetleri sadeliklerinde ve ucuzluklarinda olduguna goére

evimizi doserken pahali mobilyalardan kaginmaliy1z. Ucuz esyalarin sadeligi herhalde pahali

esyanin satafatina tercih edilmelidir, (Yedigiin, 1935b:19).”

Sekil 3.13: Zengin biitgelere gore oldugu belirtilen mekan onerileri, (Yedigiin, 1933e).
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Bu cizgiden sapan oOrnekler verildiginde ayrica agiklama yapilmasi gereksinimi
dogmustur. Ornegin 1933°de Yedigiin’de zengin biitcelerin uygulayabilecegi
belirtilen iki i¢ mekan ve esyasi tanitilirken su ifadeler kullanilmaktadir (Sekil 3.13):
“Zengin biitgeler igin ev tezyinatinin ve konforun hududu yoktur. Simdiye kadar ucuza mal
olabilen ev egyalarindan bahsettik ve miiteaddit esya numunelerinin fotograflarint dercettik.
Bu sayimiza mahsus olma {izere ¢ok pahaliya mal olan asri bir yatak odasi ve salon
fotograflarint dercediyoruz. Zengin biitgeler i¢in ev tezyinatinin ve konforun hududu yoktur.
Kendi hesabimiza en nadide malzeme ile yapilan salon takimlarini, yatak odalarini, géz
kamastirici sasaalarina ragmen miitevazi ve basit egyalara tercih ediyoruz. Zengin takimlarin
belki konforu fazla olabilir, fakat sahsi zevkiselimin hususiyetlerini hi¢bir zaman bir araya
toplayamaz, (Yedigiin, 1933e).”
Genelde oOnerilen orneklerle kiyaslandiginda konforunun daha yiiksek oldugu
belirtilen iki mekan liikks goriinlimlii Art Deco mobilyalarla dosenmistir. Resimlere
eslik eden metinde gosterilmekte olan esyanin temel farkinin gosterisliliginde oldugu
ve bu farkin nadide malzeme kullanimiyla saglandigi belirtilmektedir. Genel yazina
bakildiginda burada konforla lilkks malzeme arasinda ¢eliskili bir iliski kurulmaktadir.
Herhangi bir iiretim Onerisinde bulunulmamasi, diger Orneklerin aksine bunlarin
1smarlama olarak iiretilmek igin verilmedigini diisiindiiriir. Oneri yaziminda Tiirk
marangozuna yapilan vurgu onemlidir. Onerilen esyanin sadeligi ve ucuzlugu
modern olmalarinin da temeli olarak belirtilse de ortiik olarak mobilya ustalarinin
yapabildiklerinin kisithigr oldugu okunabilir. Ayrica neredeyse tim yazinda
1ismarlama olarak yaptirilabilece§i soOylenen iiriinlerin hepsi ahsaptir. Bu da

geleneksel mobilya atdlyelerinin ahsap malzemeyle ¢alistiklarindan olmalidir.

Calismanin bu kisminda Yedigiin {izerinden izlenen modernist Oneri yazini, ev ve
esyast lzerinden olusturulmus olsa da, mobilya digindaki ev tekstili, masa {istii
kullanim nesneleri gibi esyanin ne iiretimi, ne kullanimi ne de tasarimi konu olarak
islenir. Bu esyalar sunulan mekan gorsellerinde yerlerini alabildiyseler de, eslik eden

metinlerde es gecilerek goriinmez kilinmislardir.

3.2 Tasarlayanlar ve Uretim Ortam

Erken Cumhuriyet Tiirkiye’sindeki yerel iiretim olanaklar elektrikli ev aletleri ve
benzeri giinliik yasam esyasini igermez. Mobilya (ahsap, deri ve dokuma), masa iistii
nesneleri (seramik, cam, metal), ev tekstili (pamuk, ipek, yiin, tiftik) gibi malzemeye

dayal1 zanaat geleneginin ve liretim bilgisinin oldugu alanlardaysa her tiirlii {iretimin
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yapilmast miimkiin olmustur. Bu alanlarda her zaman seri {iiretimle c¢ogaltilma
olanagi olmamigsa da 6zgiin tasarimlar yapilmis ve uygulanmistir. Erken Cumhuriyet
Doéneminde tasarimcilarin  benimsedikleri iisluplarda tasarladiklar1  esyay1
tirettirebilmeleri zanaat geleneklerinin stiregeliyor olmasiyla olanakli duruma
gelmistir. Seramikten mobilyaya degisik {iriinler tasarlayip az sayida da olsa {liretmis
olan Oygar (1936a) bu durumu Ankara’da baslayan modern yapilarin mobilya ve
perdelerinde fabrika isi binlerce metre iiretilmis kumasglarin kullanilmak zorunda
kalinmas1 yerine, dekoratorlerce projeye gore tasarlanmis, renk ve desenleri
belirlenmis kumaslarin el dokuma tezgahlari araciligiyla iiretilebilmesiyle
orneklendirmektedir. Tekstil alanina bakildiginda 1950’1i yillara kadar Anadolu’nun
bir¢ok yoresinde geleneksel tezgahlar ¢alismaktadir ve el dokumalar1 hala makineden
daha ucuz mal ¢ikarabilmektedir (Pamuk, 1988). Fakat devamli olarak iiretilmekte
olan geleneksel kumas konstriiksiyon ve tasarimlari yerel begenilerin Otesine
gecememektedir. Oysa o donem igin devlet eliyle ya da miisteri-tasarimci iligkisiyle
insa edilmekte olan bir¢ok bina ve ev biiyiik bir {irlin potansiyeline sahiptir. Oygar
(19364) el iiretimine dayanan dokuma atdlyelerinin o giiniin zevklerini tatmin edecek
tiretimi, islerinin ehli olan sanatkarlar ve teknisyenlerle isbirligi igerisinde
yapmalarin1 Tirk endiistrisi i¢in ihtiyag¢ olarak tanimlar. Oygar’in “Tezyini Sanatlar
ve Kumas” yazisina eslik etmesi i¢in segtigi Ankara’da dokunmus sof kumaslar da
Bauhaus tekstil atolyelerinde iiretilen ¢aligmalara benzerlikleriyle dikkat cekicidir

(Sekil 3.14 ve Sekil 3.15).

Sekil 3.14: Ismail Hakki Oygar’in 6rnek gosterdigi Ankara dokumalari (Oygar, 1936a).
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Sekil 3.15: Bauhaus isliklerinde dokunmus 6rnek, 1925 civari, (Droste, 1998).

El tiretimiyle ilgili temel problem gorsel kalitenin diigmesi ve giincel begeniye uyan
{iriinlerin iiretilmemesi olarak goziikiir. Iktisat Vekaletinin 1936’da Ankara’da agtig
“El Isleri ve Kiiciikk Sanatlar Sergisi”ndeki isleri elestiren Melek Celal (1936)
sergideki islerin is¢ilik kabiliyeti acisindan eskiyi aratmasa da zevk bakimindan eski
sanatkarlardan geri olundugunu belirtir. Melek Celal burada is¢iyle sanatkari ayri
kisiler olarak ele alir. Zevk sanatkara yani tasarlayana, diisiinene, kabiliyetse is¢iye
yani yapana ait olarak ayristiritlmistir. Melek Celal (1936) de Oygar gibi el islerinin
ve kiigiik sanat iirlinlerinin yalnizca eskiyi kopyalamasini elestirir ve hiikiimetin
yardimiyla sanatkarlarin uygun ortamlarda ¢aligtirilarak yeni zevke uygun modern
Tiirk eserlerinin yapilmasini 6nerir:
“Eskiyi begenmemis, Avrupa yiiksek zevkini taklit edememis ve yeni bir zevk de
yaratamamisiz. Sanattaki inkisafimizi ancak yabanciy: taklit ederek degil, kendi sanatimiz
icinde kendimiz bir Rénesans yaparak eski zevkimizi inkisaf ettirmeliyiz. Yani yalniz eskiyi
kopya ederek degil, ondan ilham alarak bugiinkii zevkimize uygun modern Tiirk eserleri
yapalim. Bu eserleri eski ve yeniyi birbirine mezcederek meydana getirmek kolay bir is

degildir. Fakat hiikiimetin yardimiyla, muhtelif biirolar teskil ederek, sanatkarlari ¢aligtirarak

zamanla bunu yapabiliriz (Melek Celal, 1936:311).”

3.2.1 Mimar, mobilya ve i¢c mekan tasarimu iliskisi

Hem Batili iilkelerde hem de Tiirkiye’de 1940’lara kadar olan donemde tekstil,
seramik ve cam sanatcilariyla birlikte mimarlarin glindelik yasam esyasini
tasarladiklarina tanik olunmaktadir. Bu durum diinyanin bir¢ok yerinde kosut bir yol
izlemistir. Endiistriyel iiretime yonelik esyalar1 ya da geleneksel bigimlerin disina
tagan yeni esyalar1 tasarlayanlarin 6ncelikle desen yetenegi ve bilgisi olan, eli kalem

tutan kisiler olmasi rastlantisal degildir. Avrupa 6rneginde Gropius, Le Corbusier
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gibi  mimarlar, Amerika Orneginde ise mimarlarla birlikte Loewy, Teague gibi
illiistrator ve grafik tasarimcilari ¢ok c¢esitli alanlarda {irlinler tasarlamislar;

yasadiklar siire¢ ve sonuglar hakkinda da yazmislardir.

1933’te Giedion mobilya tasarimindan séz ederken neredeyse tiim 6nemli ilhamin
mimarlardan geldigini yazmistir. Modernist akimlar sadece binalar gelistirmezler;
cogunlukla sehir planlamaya, tasarlanmis cevrelerin fiziksel konumlandirilmasi
calismalarina ve insanlara yakin olan mobilya gibi nesnelere de zaman ayiran ve
bdylece one ¢ikan Oncli mimarlara 6nem verirler. Bu perspektiften bakarak, modern
hareketler baglaminda bir¢ok mimar mobilya tasarimini kendi rollerinin dogal bir
uzantis1 olarak degerlendirir (Benton 1990). Bu nedenle modern hareketlerin bir¢ok
mimar1 sadece binalar yaratmamis; bazilart biitiin bir sehri de tasarlamistir. Hemen
hepsiyse mobilya ve ¢cogunlukla da sandalye tasarlamiglardir. Modern hareketlerin
sandalye {iizerine bu sekilde egilmeleri sandalyenin kendisini 20.Yizyil ikonuna
dontstiirmiistiir. Ciinkii sandalye lizerinden mimarlikta gegerli olan her neyse, onun
giindelik kullanim egyalariyla ilgili olan tasarim alaninda da gecerli oldugu
kanitlantyordu (Pick 1965). Mimar Peter Smithson (1988) ise sandalyenin biiyiik
seylerin kiigiik projeksiyonu oldugunu, mimarin sandalye tasarlayarak aslinda kiigiik
bir toplum hatta kent tasarlamis oldugunu sdylemektedir. Ornegin sanatin farkli
alanlariyla ilgilenen Le Corbusier, bir insanin her seyin 6l¢iisii oldugu iddiasi tizerine
calisirken habitati bir yasam makinesi olarak kavramsallastirir. Bu kavramsal ¢ergeve
icerisinde Charlotte Perriand’la birlikte “alet/ekipman” dedigi mobilyalar1 gelistirir.
Bu egyalar onun binalarindaki akilci idealleri takip ederler ve ana karakterleri
plastisitedir (Sekil 3.16). Le Corbusier’nin ya da Mies van der Rohe nin mimarlig1

onlarin mobilyalarinda igkin olarak vardir.

Sekil 3.16: Chez longue, Le Corbusier, 1928, (Fiell, 2005).
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Le Corbusier gibi mimarlarin kusatic1 bakis acis1 ayni zamanda tasarladiklari
mekanlara yonelik hazir mobilyanin eksikligiyle de iliskilendirilmelidir. Le
Corbusier, kendisinin tasarlamadigi ama tasarladigi mekanlarla, hem arkasindaki
tiretim felsefesi acisindan hem de bi¢im dili agisindan uyum igerisinde oldugunu
kabul ettigi 1859°da iiretilmeye baslanan 14 numarali Thonet sandalyeyi 1920’lerde
cesitli mekanlarinda kullanmaktan c¢ekinmez. 1925°de Paris Sergisi’deki L’Esprit
Nouveau’da kullandig1 sandalyeler de yine Thonet’dir (Sekil 3.17).

Tasarlanan mekanin uzantisi olarak sandalyenin iyi bir 6rnegi Mies van der Rohe’nin
1929°da Barselona Sergisi’'ndeki Alman pavyonu igin tasarladigi Barselona
sandalyesidir. Alman Bauhaus ideolojisinin ve Mies van der Rohe’nin tasarim
yaklagiminin temsilcisi olan bu mekan sandalye ikilisi ayn1 vokabiiler kullanilarak
kimliklendirmistir, bununla birlikte islev ve 6l¢ek olarak tamamen farklidirlar (Sekil
3.18). Hatta pavyonda van der Rohe’nin sandalyesi ve pufu disinda baska bir esyanin
yer almamasi mimarin sandalyeyi en merkeze konumlandirdigini diisiindiiriir (Sekil
3.19). Ustelik ileri teknoloji iiriinii gibi gdziiken bu sandalye ironik olarak yiiksek el

emegi gerektiren bir {iretim silirecine sahiptir.

Sekil 3.17: Le Corbusier’nin 1925 Paris Sergisi’ndeki “L’Esprit Nouveau” Stanti, (Sparke, 2008).
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Sekil 3.18: Barcelona Koltugu, Mies van der Rohe, 1929, (Url-7).

Sekil 3.19: Barselona Sergisi’ndeki Alman pavyonu, Mies van der Rohe, 1929, (Url-8).

Tiirkiye’deki 1930-45 arasindaki islere bakildiginda, dnceleri tezyini sanatlar, daha
sonralar1 uygulamali sanatlar ve i¢c mimarlik olarak gelisen Akademi boliimiiniin
mezunlarinin ve mimarlarin isluplarindan bagimsiz olarak “Gesamkunstwerk
(biitlinctil sanat)” anlayisin1 benimsedikleri goriilir. Batida o6zellikle ge¢c 19.yy
romantizm etkisindeki ve erken 20.yy yiiksek modernizm etkisindeki mimarlarin
kendi tasarladiklari mekanlarda kullanilacak iiriinleri de “Gesamkunswerk”
anlayistyla tasarladiklar1 goriiliir. 1840°larda Alman besteci Richard Wagner
tarafindan sekillendirilen “Gesamtkunstwerk™ biitiin sanatlarin —gorsel sanatlar,
mimarlik, dans, miizik, heykel, tiyatro gibi- tekil bir deneyim iiretimi i¢in birlikte

calismalar1 kavramidir. Bruno Taut, Louis Sullivan, Frank Lloyd Wright, Charles
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Rennie Mackintosh, Henry van de Velde gibi mimarlarin, ortaya koyduklar islerle
“biitlinciil sanat”in merkezine mimar1 yerlestirerek kavrami “biitiinciil tasarim”a
evirdikleri sOylenebilir. Wigley (1998) Biitiinciil Tasarimin mimarligin kontrol etme
fantazisi olup ice ve disa dogru yayilan olarak iki bi¢cimde ortaya konuldugunu
belirtir. Bu iki durumda da mimar kontroli elinde tutar, merkezde ve baskindir.
Diinyanin kaotik ¢cogulculugundan tamamen kopuk, igerisine baska bir seyin sizmasi
engellenecek bi¢imde sinirlart tanimlanmis, diger olasiliklara olanak saglayacak
bosluklarin yer almadigi, yine Wigley’in deyimiyle dikissiz i¢ mekanlar, Biitiinciil
Tasarimin i¢e dogru, odakli yayilmaci bigiminin paradigmasidir. Henri van de
Velde’nin tasarladig1 binalarin i¢inde kullanilacak mobilyanin da 6tesinde giysiyi de
belirliyor olmas1 bu dikissizlige bir u¢ 6rnek olarak gosterilebilir (Sekil 3.20 ve Sekil
3.21).

Sekil 3.21: Van de Velde Parodisi, (Url-10).
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Asagida Orneklenecegi iizere Erken Cumhuriyet mimarlarinda tasarladiklar
mekanlara yonelik esya tasarlama egilimi vardir. Biitiinciil sanat/tasarim anlayiginin
benimsenisiyle giindelik yasam nesnelerine yonelinse de  Erken Cumbhuriyet
Tiirkiye’si baglaminda biitlinciil sanat yaklagimimin benimsenmesi sadece tasarim
odakl1 olarak anlamlandirilamaz. Giindelik yasam ¢evresinin toptan yenilenmesi bir
yandan Cumbhuriyet inkilaplarinin, diger bir yandan da “yerli mali: herseyi biz
yaptik” mottosunun nesneler iizerinde yansimasidir. Yerli mali kullaniminin
Cumhuriyetin hem ideolojik, hem ekonomik gerekliligi haline doniistiiriildiigii
sanayi ve mimari yeniden yapilanma siirecinde tasarimcilar/sanatgilar kendilerine
ilerici, yonlendirici, egitici bir rol benimsemislerdir. Bozdogan (2002) da 1930’larda
mimarinin Tirk ailelerinin “medeni seviyesini” doniistiirmek gibi bir misyonu
oldugunu belirtir. Kullanilan esyanin medeniliginin kigininkiyle Ortlistigi
diisiiniilmektedir. Kendini medenilestirici kisi olarak goren Erken Cumhuriyet
mimari1 kendi tasarladigi mekanlarin i¢inde kullanilacak esyanin yerli mali olmasi
gerektigine inanip, esyalarin tasarlanmasi igine de girismistir. Medenilestiricilik
misyonunu yiiklenmis meslek adaminin esyaya duydugu ilgi hem tasarim yaklagimi
olarak hem de eckonomik kosullar etkisiyle, organik olarak biitiinciil sanat
yaklagimmin benimsenmesini gerektirmistir. Tiirk mimarlarindan bazilar1 da,
kanonlagsmis anlatimla, kap1 kulpundan menteseye, sandalyeden masaya, duvarda
asilanlara, yerlere serilen dokumalara, raflara konan vazolara kadar her seyin
tasarladiklart mekanla tutarlilik i¢inde olmasini arzuluyorlardi. Bununla birlikte, disa
kapanmis Tirkiye pazarinda arz edilen yerli mobilyanin, aydinlatma elemanlarinin
ve diger ev esyasinin, Tiirk mimarlarinin yeni projelerine tasarim agisindan cevap
vermeleri olanakli goziikmiiyordu. Yabanc iiriinlerse yiiksek vergilerden dolay1r hem

pahaliydi hem de “her seyi biz yapacagiz” ilkesine ters diismekteydi.

Mimarlar ve diger sanatg¢ilarla tasarimcilarin her seyi yerli malzeme ve hatta yerli
ustalalarla yapmalar1 yarisma nizamnameleriyle de giivenceye alintyordu. Arif
Hikmet Bey tarafindan Avrupa iilkelerindeki benzer nizamnameler dikkate alinarak
ve Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu kosullara uyarlanarak hazirlanan “Gtizel Sanatlarin
Memleketimizde Inkisafina Dair Proje ve Kanun Layihalar1 Esbabi Mucibe
Raporu”nun tezyini sanatlar icin yapilacak yarismalarla ilgili boliimiin on yedinci

maddesi bu konuyla ilgilidir:
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“Madde 17 — Siparis alan sanatkar projesinin tatbiki esasinda memleket haricindeki ihtisas ve
malzemeden istifa etmek zarureti Akademi meclisinin tasdikiyle tespit edilmedik¢e yalniz
Tiirk sanatkarlarini calistiracak ve yerli malzeme kullanmaga mecburdur (Mimar,
1933¢:359).”
Ulkedeki bu sartlarda calismakta olan mimarlar benimsedikleri biitiinciil tasarim
yaklagiminin yerli mali kullanma istegiyle birlesmesiyle nesne tasarimi ve {iretimine
yonelmisglerdir. Tiirk mimarlarin yagsam g¢evresinin tiimiinii kendi sorumluluklarinda
gormeleri gerektigine Celal Esat (1931) da deginir; odalarin esyalari artik yorgancilik
isinden ¢ikarak bir mimar isi olmustur, mimar en kiigiikk iskemleyi diisiinmeye
mecburdur, asri evde taginir da tasinmaz yerine ge¢mis ve binanin ayrintilarindan
olmustur. Mimarin sorumluluk alani ¢ok genislemistir; ressam, heykeltiras, doktor,
iktisat¢1 ve idareci olmak mecburiyetinde bulunan giiniin mimarinin bir de
mobilyacilik vazifesini yliklenmesi gerekir (Celal Esat, 1931). Celal Esat, Tiirk
evinde yer alan tekstile dayali sedir, minder, yastik gibi yumusak esyay1 yorgancilik
olarak ifade ederek, bu esyanin yeni mimarinin sandalye, masa, kanape gibi daha
taniml1 esyasindan farkliligin1 vurgular. Celal Esat 1931°de esyanin yorgancilar
tarafindan yapilmasinin son bulmasindan bahsediyor olmasina ragmen giinliik
yasamda bu durumun en azindan bir on yil daha devam ettigi 1942°de Istanbul
Désemeci, Yorganci, Mobilyaci, Hallag Sanatkarlari Istihlak (Tiiketim) Kooperatifi
kurulmasiyla dogrulanir (TCBDA/CAK, 2/17788, 25/4/1942). Celal Esat (1931)
mobilyaya ek olarak mimarin aydinlatma elemanlarini tasarlamasi gerektigini de

belirtir.

1931°de Mimar’da yayimlanan “Mobilya” baslikli anonim yazida iilkede yapilmakta
olan insaatlarin c¢ogunda oldugu gibi basmakalip, iizerinde fikir yorulmamus,
kullanicty1 tatmin etmeyen mobilyalarin kullanilmakta oldugu ve bu isin mimarlarca
ele alinmas1 gerektigi belirtilir. Mobilya tasariminin mimarlarca yapilmasinin
gerektigi  diisiiniildiiginden insaat sektoriindeki benzer uygunsuzlukla iliski
kurulmustur. Mimarlar mobilyalarin sekillerini sade ve ekonomik olacak nitelikte
belirleyerek verilen parayr hem zevk, hem ihtiya¢ olarak karsilayacaktir (Mimar,

1931a). Mimar Behget Unsal (1939) da evin kendisiyle birlikte tasarlanan raflarin,
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dolaplarin, biifelerin modern mimarinin gerekliliklerinden oldugunu ve bunlarin

mimarlarca tasarlanmasi gerektigini soyler’*:
“Lakin bu salon ne ferah. Fakat bu raflar bu dolaplar su 11k tertibati bu sémine her sey yerli.
Salon adeta doseli gibi...Size yalmz bir divan, bir iki tabure ve bir koltuk koymak
kalmustir. ..su ¢arsidaki vitrinden segerek aldiginiz mobilya ve esyalar dogrusu bu enteriyore
bu dekorasyona uymaz. Bu giizelim enteriyyorii, renkleri nispetlerini bozmayacak sdyle rahat
oturulur giizel esyalarla siislemelisiniz. Yoksa uygunsuz diisebiliyor. Hatta bu giizellikleri
bozabiliyor da. Esyanin, mobilyanin konforu da, formu da bu yuvanin bu yapinin konfor ve
form duygularina uymasi ldzimdir. Bunlarin da mimar elinden ¢ikmis olmasi lazimdir,
(Unsal, 1939:60-31).”

Unsal (1939) modern mimarinin 6zelliginin insanlar1 otomatik ve mekanik hayatin

sinirleri yoran ve ruhlari bozan giinliilk mesguliyetlerden sonra gergek konfor ve

estetikle insanlari dinlendirebilmesi, tatmin ve hattd tedavi edecek sekilde

tasarlanmasi oldugunu belirtir. Bu mimaride yer alan esya da dogal olarak bu

ozellikleri tastyacak sekilde tasarlanacaktir.

Mimar Abidin Mortas (1941a) “Teknik ve Sanat” bashgiyla yazdigi yazida,
mimarligin otesinde c¢evrede yer alan tiim nesnelerin giinliin goriis ve anlayisina
cevap verecek bigimde tasarlanmasi gerektigini, ancak sanatsal bir mimari kurulus ve
bicime sahip eserlerin medeni insan1 tatmin ettigini belirtir. :
“Kiiciik ve bilylik sanayide de en ehemmiyetsizinden en muazzamina kadar her alet ve
vasitada bugiiniin insan goriis ve anlayisina cevap verecek sekiller revag bulmaktadir. Bir
pipoya, bir ¢akiya, bir yazi makinesine, bir radyoya, bir otomobile, bir transatlantige yalniz
tahsis edildigi vazifeyi fenne uygun bir halde ifa eden bir alet ve bir vasita gozi ile
bakamiyoruz...Bir kopriide, bir yarig otomobilinde, bir denizaltida, bir fabrikada muhakkak
bir sanat tarafi, daha dogrusu bir mimari kurulus ve sekillenis artyoruz. Ancak teknik ve sanat
kayit ve sartlarinin ayni derecede ehemmiyetli imtihanindan gegmis eserler karsisinda
i¢imizdeki medeni insan kavrayisi tatmin edilmis oluyor (Mortas, 1941a:260) .”
Goriildigl tlizere Mortag’in mimarlik disindan verdigi pipo, ¢aki, yazi makinesi,
radyo, otomobil gibi Ornekler tam olarak iirlin tasarimi alaniyla Ortiigmektedir.
Mortas’in mimari sekillenis ve kurulus, teknik ve sanatin birlesip birbirlerini
tamamlamalar1 olarak ifade ettikleri hep “tasarim” kavramiyla iligkilidir. Mortas
(1941a), mimarin eserini tasarlarken hem fen hem de sanat adami oldugunu

belirtirken tasarlanmasi gerekenlerin hem kiiciik hem de biiyiik sanayinin trettikleri

32 Behget Unsal metninde yerli dolaplardan, yerli biifelerden bahsederken yerine gore yapilmus,
taginamayan sabit mobilyalar1 kastetmektedir.
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oldugunu sdyleyerek zanaat iirlinlerinin de mimarlarca tasarlanmasi fikrini ortaya
koyar. Erken Cumhuriyet Doneminde, mimarlar almis olduklar1 egitimin onlara
sagladiklar1 bakis acistyla siradanliklartyla ¢ogu zaman fark edilemeyen nesnelerin
farkinda olmuslardir. Ornegin Mimar Sedat Cetintas 1939°da Giizel Sanatlar
dergisine yazdig1 “Tiirklerde Su-Cesme-Sebil” adli yazida kendi ¢izimleriyle ¢esme
ve sebillerde kullanilan tevzi kaplarma ve igme taslarina yer verir (Sekil 3.22 ve
Sekil 3.23). Mimarin burada bu nesneleri ¢gesme ve sebillerin kendilerinden saydig,
cesme ve sebillerin iislubundan bahsettigi gibi bu nesneler iizerine de yorum yaparak

onlari ¢izerek belgeledigi goriiliir.

Sekil 3.23: Klasik ve Barok tarzda igme taslari, (Cetintag, 1939).

Mimarlarin esyaya yoOnelmesine bir Ornek olarak 1933’de Yildiz Sarayi’nda
diizenlenecek Ugiincii Balkan Konferansi i¢in diizenlenen mobilya tasarim yarigmasi
da ornektir. Yildiz Saray1 Tefris Projesi olarak duyurulan yarigmada Yildiz merasim
dairesinin ve konferans binasinin mobilyalarmin tasarlanmasi beklenmistir.
Yarigsmaya katilan alti mimardan Mimar Omer Nazimi Yaver (Yenal)’in birinci
olmustur. Akademi mobilya atdlyesinin baginda gorevli olan Philip Ginther de
yarismaya katilmistir. Mimar Nazimi bu yarigsmada birinci segildiginde Akademi’de

hocas1 Ginther’in asistani olarak calismaktadir (Unsal, 1974). Yarisma jiirisi alt1
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katilimcidan Mimar Nazimi ve Ginther’in tasarladiklarin1 sanat ve teknik acidan
basarili bulmus, Yaver’in ¢alismasi sanat agisindan {istiin goriildiiglinden birinci
secilmigtir. Yaver’in projesinde yer alan mobilyalar 6n, yan, iist goriiniisleri ve
iretime yonelik dlgtlilendirilerek kesit ¢izimlerine kadar detaylandirilmis (Sekil 3.24),
bir koltugun ve etajerin perspektif goriinlistine de yer verilmistir (Sekil 3.25).
Yaver’in teknik ¢izimlerin yaninda {iretim asamalariyla ilgili notlara yer verdigi

goriiliir. Mimarlik egitimi onun mobilya tasarimini detaylariyla ¢c6zmesinde etkindir.

Sekil 3.24: Mimar Nazimi Yaver’e ait mobilya teknik resimleri, 1933, (Mimar, 1934).

Eﬁ“ﬂﬁﬁ;m-ﬁm (AN

Sekil 3.25: Nazimi Yaver’e ait mobilya teknik resimleri ve perspektif goriiniis, 1933, (Mimar, 1934).

Bu calisma sirasinda bugilin Florya Atatiirk Koskii’'nde yer alan ve Dolmabahge

yetkililerince Astm Mutlu’ya ait olma olasilig1 oldugu diisiiniilen bir sehpanin Mimar
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Nazimi’ye ait oldugu tespit edilmistir. Sekil 3.26’da Nazimi tarafindan ¢izilmis olan

Sekil 3.27°deki sehpanin teknik resmi goriilmektedir.

Sekil 3.26: Mimar Nazimi Yaver’e ait bir sehpanin teknik resimleri, 1933, (Mimar, 1934).

Sekil 3.27: Mimar Nazimi Yaver’e ait sechpa, 1933, © Giilname Turan, 2008.
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3.2.2 Tezyini sanatlar, dekorator, usta ve iiriin tasarimu iliskisi

Erken Cumhuriyet Doneminde {lkenin ic¢inde bulundugu mimarlik ortami
mimarlarin aktif olarak caligmasini saglarken taninan imkanlar dogrultusunda ic
mekanin esyast da tasarlanir olmustur. Bu agidan bakildiginda mimar diger
tasarlayanlar grubuna gore sanshidir. Ciinkii tasarladigit mekanin alicis1 dogrudan
tasarlayacagi esyanin da alicisi olmaktadir. Bununla birlikte mimarlar kendi gérev
alanlarini bu sekilde genisletirken, uygulamali sanatlar ve tezyini sanatlar mensuplari
da kendilerini medenilestirici olarak gormekten geri kalmaz, dogrudan esyayla olan
iligkilerinden dolay1 tezyini sanatlarin halka en yakin sanat oldugunu da savunurlar.
Giizel Sanatlar Akademisi Tezyini Sanatlar direktrii Marie Louis Siie® (1941)
siisleyici sanatlarin medeniyet seviyesiyle iligkisini ifade eder ve tezyinatin halk
tizerindeki etkisinin diger sanatlardan bir kat fazla oldugunu belirtir. Fransa’daki
dekorator sanatkarlar cemiyetinin sadece dekoratorleri degil, ayn1 zamanda ressam,
heykeltiras, mimar ve hatta kuyumcu, kiymetli cam esya yapan zanaatkarlara kadar,
biitlin miitehassislar1 bir araya topladigii belirten Siie, Tiirkiye’de de tasarimda
biitlinctil  bir yaklasimin benimsenmesi gerektigini ve tezyini sanatlarin
kapsayiciligini belirtir:
“Prensip itibariyle siisleyici sanat, etrafimizda bulunan her seyi giizellestirmeye matuftur
(egilmistir): Bir sekil mi bulmak lazim, bir renk intih&b1 (se¢imi) m1 mevzuu bahis? Bir
tezyinat m1 konulacak? Dekoratdr sanatkarlar ihtisasinin biitiin vasiflariyla ise derhal
miidahale eder yahut da (esemblier) olarak bir orkestra sefi gibi, hayatin seviyesini
yiikseltmeye ve boylece, bir cemiyetin medeniyet derecesini tespit ve tayin etmege yardim
eder (Siie,1941:262).”
Yukarida mimarhiga atfedilen gorevler, burada da tezyini sanatlara yiiklenmektedir.
Hikmet Miinir’in 1940°da Siie ile yaptig1 ve Yedigiin’de yayimlanan gériismede Siie
devrin uzmanlagsma devri oldugunu, evlerin fabrikalara doniistiigiinii, mimar ve
miithendislerle birlikte artik “dekoratér{in yani tezyini sanat erbabinin da ¢aligmasi
gerektigini sOyler ve tezyini sanatlarla endiistriyel tasarim arasindaki iliskiyi kurar:
“...esyanin arz edilmesi, tarzi tanzimi ve esya i¢in sanayiye model hazirlama dahi bash
basima bir mesele kiimesi teskil etmektedir. Keza bu vazife de dekoratoriin omzundadir. Bu

itibarla dekoratoriin hayatin her tiirlii tecellisinde hususi ve maseri bir rolii vardir. Onun

oturdugumuz koltukta, ¢alistigimiz masada, odaniza serdiginiz halida, duvarlarin kagidinda,

33 Marie Louis Siie (1875-1968), 1939-1945 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi Dahili Mimari
Subesi sefi olarak ¢alismistir. Fransiz Art Deco’sunun Onciilerindendir.
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kullandiginiz lambada ve stiloda, odanizi isitan soba veya kaloriferde, yemek yediginiz

tabakta, kullandiginiz ¢atalda, su ictiginiz kristal bardakta her yerde bir vazifesi vardir.

...Onun (tezyini sanatlar) muvaffak veya gayri muvaffak bir eseri, derhal ictimai hayatta
aksiilameller yapar. Zira, iyi veya kotii eser, hemen seri halinde milyonlarca teksir edilir.
Tezyini sanatlarin insanla ve cemiyetle daimi ve direkt bir temasi vardir. Bunun i¢indir ki,
tezyini sanatlara, “hayatin dekoru” denilmektedir (Miinir, 1940:6,7).”
O yillarda Istanbul’da yasayip Akademi’de 6gretim iiyesi olarak galisan Wilhelm
Schiitte (1943) tasarim ve zanaat arasindaki iliskiye Loos’un fikirleri iizerinden igaret
etmektedir’®. Schiitte, Loos’un konu olarak ilk once tezyini sanatlari segmis
olmasiin rastlantisal olmadigini sdyler. Sanat ile zanaat arasindaki iligski ve zanaat
ustalarina ait faaliyet alanlarina mimarlarla tezyinat¢ilarin, “sanatkarlarin, acemice
miidahalelerde bulunarak, bu faaliyeti bozup berbat etmeleri” {izerine Loos’un tekrar
tekrar yazdigini belirtir. Schiitte (1943), Loos’un siislemeyle ilgili ilk yazilarim
yayimladigir 1897°de “siisleme” ve “zenginlestirme” illetinin yalniz mimariye degil,
glinliikk yasamin kagiktan saate, lambalardan yataklara biitiin diger nesnelerine de
musallat oldugunu sdyler. Burada silislemenin “yalniz mimari”yle ilgili olmama
durumunun Cumbhuriyet yonetiminin programi dogrultusunda en aktif tasarim ortami

mimarlik olarak gelismesinden dolay1 vurgulanma gerektirmis oldugu disiiniilebilir.

Tezyini sanatlar kavrami aslinda Erken Cumhuriyet Déneminin mimarlik disindaki
tiim tasarim alanlarini kapsar. Tezyinat siisleme, donama anlamiyla diistintildiigiinde
Bat1 diinyasinin dekoratif sanatlarina denk diiger. Giizel sanatlar akademisinde
tezyini sanatlar subesi altinda birgcok alt sube yer almis ve birgok is lretmistir.
Seramik, grafik, mobilya, tekstil, duvar resmi bu alt subelerdendir. Bu subelere ait
islerin dénemin yayinlarinda dekorasyon adi altinda toplandiklar1 goriiliir. Tezyini
sanatlardan mezun kisilere ise seramik sanatkari, dekoratdr, tezyini sanatkar, tekstil
sanatgist gibi isimler verilir. Erken Cumhuriyet Doneminde tezyini sanatlarin
kapsayiciligini “Giizel Sanatlarin Memleketimizde Inkisafina Dair Proje ve Kanun
Layihalar1 Esbab1 Mucibe Raporu”nun tezyini sanatlar i¢in yapilacak miisabakalarin
tatbik edilecegi yerler baslikli boliimii ortaya koyar. Bu raporda siislemenin tezyini
sanatlar olarak adlandirilan tasarim g¢aligmalarinin ¢ok kisithi bir kismi olarak kabul
edildigi goriliir. Tezyini sanat uygulama yerleri temelde binalarda tezyini sanatlar,

tesisat1 hariciye, nesriyat, seramik, sinema ve tiyatrolarin dahili ve harici tezyinati ve

3 Wilhelm Schiitte (1900-1968), 1937’ de Nasyonel Sosyalistlerin baskistyla Avusturya’y1 terk edip
esi Margarete Schiitte-Likotzky ile 1945°e kadar Tiirkiye’de bulunmustur.
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milli sergiler olmak {izere alti gruba ayrilmistir. Bu gruplarin altlarina da detayh

aciklamalar yapilmistir (Cizelge 3.1).

Cizelge 3.1: Tezyini sanat uygulama yerleri.

Binalar Binalarin i¢inde ya da disinda yer alan
dekoratif pano, fresk, seramik, duvar
resmi, ferforje, kartonpiyer, aydinlatma
elemanlar1 ve dilizenlemeleri, mobilya,
kumas, hali, kilim, duvar kagdi, siis

esyast vb.

Tesisat1 hariciye Kuyumeculuk isleri, ¢ekicle vb. yapilan
metal tezyinat isleri, magaza vitrinlerinin
diizenlenmesi.

Nesriyat Kitap, dergi, gazete resimleri, reklamla

propaganda, ambalaj etiketleri ve bina i¢
ve disinda yer alan 1s1ikli ya da genel
reklamlar.

Seramik Sanayi ve ticari yonii olan ¢esitli seramik
esya sekilleri, artistik seramik, cesitli
vazolar, sofra, ¢ay ve kahve takimlari,
biblolar. Sanayi seramigi, kaba seramik,
ingsaat ve diger sanayide kullanilan
izolator gibi teknik seramik {irtinler.

Tiyatro ve sinema setleri Film ve tiyatro dekorlari, kostim ve
maketleri.
Milli sergiler Tiurkiye’de yapilacak sanayi, ticaret,

zirai ve uluslararas1 sergilerin genel
tezyinati, pavyonlarin tasarlanmasi ve
diizenlenmesi. Sergilerde uygulanacak
projeler ve uluslar aras1 sergilere katilim.

Milli bayramlarda sehirlerin mubhtelif
yerlerine yapilacak taklar ve 151k tesisati,
merasimin gerektirdigi sekilde dekorlar.

“Giizel Sanatlarin Memleketimizde inkisafina Dair Proje ve Kanun Layihalar1 Esbabi
Mucibe Raporu”nda mimarlik, resim ve heykel ile tezyini sanatlar bagliklar1 altinda
tic farkli yarisma kulvart tanimlanir (Mimar, 1933c). Tezyini sanatlarla ilgili
boliimiin ikinci maddesinde bu yarismaya girebilmek icin sanatkarlarda Giizel
Sanatlar Akademisi tezyini sanatlar subesinden ya da bu okula es deger Avrupa

okullarindan mezun ya da Tiirkiye’de agilan sergilerde eserlerini ii¢ defa sergileyerek
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basar1 kazanmis olmalar1 sart1 aranir. Goriildiigii iizere uygulama yapan kisilerde
tezyini sanat mezunu olma sarti aranmamaktadir. Ulkenin icinde bulundugu
kosullarin da etkisiyle yarisma eserlerinin {iretilebilmeleri, teknik yodnden
diisiiniilmiis olmalar1 her zaman 6nemlidir. Bu nedenle onuncu maddede yarigmaya
gonderilen maket ve resim halindeki eserlerin ustalar tarafindan uygulanabilecek

sekilde bitirilmis olmalar1 gerektigi belirtilir.

Bu raporda usta vurgusunun yapiliyor olmasi énemlidir. Yapilan isin niteligine gore
tasarlayanla yapan ayrisirken “usta” olarak anilan yapanin sanatkarla isbirligi
icerisinde oldugu kabulii ve tasarim Onerilerinin ustalarca yapilabileceklerinin yani
gerceklestirilebileceklerinin kabulii de vardir. Biitiinciil sanat yaklagimiyla yerli mal
kullanmanin birlikteliginin gerekliligi olan her seyi tasarlama egilimi, iilkedeki
zanaata dayal1 at6lyelerin etkin kullanimi konusunu giindeme getirirken, atolyelerin
gereksinimi  karsilayacak donanimda kalabilmelerini olanakli kilar. Erken
Cumhuriyet Doneminde ustalar ve atdlyelerle girilen igbirligine dair bilgi kisith
goziikmektedir. Mimari proje bazli tasarlanan egyalarla birlikte sergilerde yer
alabilmis esyanin dénemin siireli yayinlar1 ve gazeteleri araciligiyla kismen kayda
girdigi goriilmektedir. Bu esyanin iiretiminde yer alan ustalar, zanaatkarlarla ilgili
bir yaz1 birikimiyse yok gibidir. Uretim asamasi kismi eksik goziikmektedir.
Nesneye ulasmadaki siire¢ bazi istisnalar disinda genelde oldugu gibi ihmal
edilmistir. Bunun nedeni daha 6nce deginilen yazma geleneginin kisirligiyla tiretim

stirecine yonelik elestirel diisiincenin yapilanmamis olmas1 olarak goriilebilir.

3.2.3 Mobilya ve diger ev esyasi iiretimi

Bu donemin iiretim ortamina bakildiginda Stimerbank ve Pagsabahce gibi devlet
tesebbiisleri disinda tilkedeki tiim yerli esya iiretimi irili ufakli atdlyeler araciligiyla
yapilmaktadir. Devlet eliyle yiiriitiilen sanayilesme calismalarinda makinelesme ve
dolayisiyla sanayilesme en belirgin olarak ¢imento, demir, seker, pamuklu ve yiinlii
tekstil, kereste gibi hammadde ve yar1t mamul iiretiminde gergeklestirilmistir. Son
kullanictya yonelik iirlinler fabrikalarca iiretilen yart mamul durumundaki iiriinlerin
atolyeler araciligryla islenmesiyle nihai iiriine doniistiiriiliiyordu. Erken Cumhuriyet
Doneminde evigi mobilya, aydinlatma elemanlar1 ve masa tistii kullanim nesneleri bu

atolyeler araciligiyla dolagim ve kullanima giren en belirgin {riinlerdir. Uzunarslan,
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(2002) Cumbhuriyet oncesinde 1913-1915 yillar1 arasinda iglerinde Pysalty’nin de

bulundugu on ii¢ mobilya atdlyesinin tespit edildigini belirtir’:
1. Patriyanu Daryos, Beyoglu - 1893

2. Psalty Mefrusat Ticarethanesi, Beyoglu - 1867

3. Osmanli-Avusturya Mefrusat ve Hali Sirketi, Beyoglu - 1915
4. Feriko Piyer Mefrusat Magazasi, Beyoglu - 1909

5. Kortesi Biraderler, Beyoglu - 1902

6. Fokelstein H. Mefrusat Fabrikasi, Galata - 1897

7. Narltyan Mefrusat Fabrikasi, Nisantas1 - 1893

8. Hac1 Ahmet Efendi Marangoz Fabrikasi, Fatih - 1914

9. Degirmenciyan B. ve Mahdumlari, Balat - 1909

10. Hact Osman Efendi Marangoz Fabrikasi, Cemberlitag - 1909
11. Haseki Fabrikasi, Haseki - 1914

12. Fridman Leon J. , Sultanhamami - 1909

13. Sarrafyan A. Ve N. Imalat-1 Osmaniye Fabrikasi, Pagaliman1 — 1909

Bu atélyelerin bir kismi Cumhuriyet Doneminde de varliklarini siirdiirmiislerdir.
Erken Cumhuriyet Dénemi ve hemen 6ncesinde yanlarina ¢irak olarak Tiirkleri alan
bu atolyelerdeki gayrimiislim ustalar bugiin ¢aligmakta olan bir¢ok ustay1 ve onlarin
ustalarini yetigtirmistir (Vurer, 2008). Aslinda Mesrutiyetin ikinci yarisindan itibaren
Miisliiman-Tiirk unsur arasinda tretkenlik temel kaygilardan birine doniismiis,
ticaretin yani sira “zanaat”la da ilgilenilmeye baslanmis, sanat erbabi hakkindaki
olumsuz deger yargilari birakilarak asker ya da memur olma yerine “meslek”
edinmeye de énem verilmistir (Toprak, 1982). Ornegin Sanayi dergisi “memleketin
istikbali pamuk, paluze gibi yumusak ellerden sert, nasirli ellere geciyor” diyerek bu
alandaki gelismeleri su satirlarla ifade etmekteydi:

“Bizde iscilik simdiye kadar asla ragbet gérmeyen mesleklerden biri idi. Fakat zamanin

tesiriyle bu meslek de yavas yavas uyaniyor, kendine dogru ve giinden giine yeni kuvvetler

¢ekerek memleketimizde bir sinif-1 mahsus husule getiriyor. Diine kadar zanaat kelimesini

duymak istemeyen neslimiz Harb-1 Umumi agir toplarinin yiktig1 yerlerden fiskiran ihtiyacin

tesiri altinda simdi bu yola (sanat yolu) dokiiliiyor. Yiizlerce genglerimiz, ¢ocuklarimiz,

3% Uzunarslan bu on li¢ firmay1 Okgiin, A.G.(1997)’nin “Osmanli Sanayii 1913-1915 Yillar1 Sanayii
Istatistiki”’nden tespit etmistir. Istatistiklerde fabrika olarak gecen bu isletmeler zanaat iiretim sistemi
icerisinde el emegine dayali olarak isleyen atdlyeler niteligindedir.
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yavrularimiz solugu isbasinda, fabrikada altyor. Sanatkar, is¢i olmaya bakiyor (Sanayi, 1334
(1918):154).”

Bu durum Cumbhuriyet Doneminde de devam etmis, ozellikle askerlik ve devlet
memurlugu sistemindeki degisimle birlikte fabrikada ya da atdlyelerde calismak da
arzulanan bir konum olmustur. Niifusun biiylik kisminin ugrasi olan ¢ift¢ilik yaninda
sanayilesme cabalarinin, disa kapali ekonominin ve acilan okullarin araciligiyla
zanaatkarlik altin bilezik olarak kabul gormiistiir. Mobilya atdlyelerinde ¢aligmak da
degisen yasam kosullarinin yarattig1 taleple 6zellikle Istanbul’da Tiirkler icin bir is
kolu olmaya baslamistir. Uzunarslan (2002), Celik Giilersoy, Kerim Kerimol,
Erciiment Tarcan, Sadun Ersin, Sadi Ozis ile yapti§1 goriismeler sonucunda Erken
Cumhuriyet Déneminde Istanbul’da iiretim yapmakta oldugu bilinen mobilya ustalari
olarak Tarlabasi’nda Kalinikos Biraderler, Kumbaraci Yokusu’nda Mehmet Sigsman
ile oglu Ibrahim Sisman ve Darmi Usta; Siraselviler Caddesi’nin paralelinde Kosta
Efendi, Galatasaray’da Cirigotis ve Vafopulos, Kurtulus’da Dimitri iksidas, Kogo
Mango, Dimitri Ananas isimlerine ulasmistir. Bu caligma kapsaminda mobilya
ustalartyla yapilan goriismeler ve incelenen yilliklar araciligiyla bu kisilere ek olarak
Kemal Yilmaz, Dolapdere’de Pietro Usta, Kumbaraci Yokusu'nda Bulgar Boris
Vzlet, Akilya Monapoliz, Kocya Payidos, Anastas Misirlioglu, Beyoglu Tiinel’de
Anastas Papazoglu adli ustalarin isimlerine ulagilmistir (Dirier, 2005; Vurer, 2008;
Uslu, 2008). Ayrica bu ustalarin disinda Macar uyruklu mobilya uzmani Layos oglu
Irfan Istvan Bernhard'm Devlet Demiryollar1 Idaresi’nin yeni bina ve tesislerinin
mobilya yapimu islerinde g¢alistigi bilgisine ulagilmistir (TCBDA/CAK, 2/17928,
20/5/1942).

Goriildiigii tizere Erken Cumhuriyet Doneminde de usta olarak anilan kisiler genelde
Rum ve Ermeni azinliktandir. Bununla birlikte Ercliment Tarcan ve Veysel Turan,
Istanbul ile izmir’de italyan ustalarinin da ahsap mobilya atdlyelerinin bulundugunu
ifade etmektedirler (Uzunarslan, 2002, Turan, 2008). 1937 dogumlu ahsap mobilya
ustas1 Yal¢in Vurer (2008) ise 1940’larin sonunda Kumbaraci Yokusu’nda aralarinda
kendi ustas1 Boris Vzlet’in de bulundugu Bulgar ahsap mobilya ustalarinin oldugunu
belirtmistir. Sedad Hakki Eldem, Turgut Cansever gibi mimarlarla ¢alismis olan
ahsap ustast Hammed Aksoy, kendisinin ahsap sanatinda en yetkin kisiler olan
Rumlarin yaninda yetistigini sdyler (Dirier, 2005). Kendisini yetistiren ustalar Akilya
Monapoliz, Koc¢yo Payidos, Anastas Misirhoglu 1963°deki Kibris olaylarinin
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ardindan Tiirkiye’den ayrilmislardir. Sedad Hakki Eldem ve Turgut Cansever’le
calismis diger bir usta Mustafa Dede (2008) de Rum ustalar yaninda yetistigini
anlatmigtir. Mimar ve tasarimcilarla ¢alismayr 1960’larin basindan beri siirdiiren ve
bugiin Haskoy’deki atdlyesinde ¢alismaya devam eden 1946 dogumlu Mehmet Uslu
ise Beyoglu Tiinel’deki Rum Usta Anastas Papazoglu’nun yaninda yetistigini belirtir.
Ayrica bu donemde Izmit ve Adapazari cevresinde “Thonet” tipi sandalyeleri buharl
biikiim teknigiyle tireten atdlyelerin bulundugu bilinmektedir (Vurer, 2008 ve
Uzunarslan, 2002).

Cogu azinliklara ait bu atdlyeler bir yandan kendilerinde bulunan mobilya
kataloglarindaki modelleri ya da misterilerin dergilerden segerek kendilerine
getirdigi modelleri, diger yandan da mimarlar ve dekoratorlerce tasarlanan
mobilyalar1 tiretmislerdir. Siparis disindaki modeller genelde 19. yiizyila ait Batili
mobilyalarin ucuz taklitleri, hatta taklitlerin taklitleridir (Vurer, 2008). Fakat
Beyoglu’nda bulunan Pysalty ve Baker gibi donemin en son modasina uygun esyanin
satildigi mobilya diikkanlarinda yerli atdlyelere iirettirilmis modern esya da
satilmaktaydi (Eminoglu, 2000). Bununla birlikte Pysalty ve Kalinikos’un dénemin
mimarlartyla ortaklasa galisarak mobilya iiretimi yaptiklar1 tespit edilmistir. Ornegin
Pysalty, Sedad Hakki Eldem tarafindan tasarlanan bir toplanti masasi ve
sandalyelerini iretmistir. Ayrica Vedat Tek de tasarladigi bazi mobilyay1 yine
Pysalty atdlyelerinde yaptirmistir (Yavuz, 2003). Pysalty firmas1 yeni insa edilmekte
olan devlet kurumlarinin binalarmin yerli mobilya ihalelerine de katilmistir. Ornegin
1941°de Devlet Havayollart Umum Miidiirliigli binasmin ihalesini kazanmistir
(TCBDA/CAK 2/15230, 13/1/1941). Kalinikos tarafindan Yildiz Sale Koskii’niin
yeniden diizenlenmesi esnasinda gelen siparise gore iiretilen aralarinda ¢ekmeceli bir
kanapenin oldugu bir grup Art Deco mobilya da bugiin hald Florya Atatiirk
Koskii’'nde bulunmaktadir (Sekil 3.28).

129



Sekil 3.28: Kalinikos islerinden Art Deco kanape, Florya Atatiirk Koskii,
1930 civari, ©Giilname Turan, 2008.

Usta ya da kurum adi belirtilen bu atdlyelerde ahsap malzemeye dayali iiretim
yapilmaktaydi. Bunlarin yani sira 1930’lu yillarda cam ve metal mobilya
kullaniminin yavas yavas evlere sizmastyla metal iizerine ¢alisan at6lyelerin mobilya
iiretimine yoneldikleri goriiliir. Bu yonelis yine atolyelerin zanaat sistemiyle isleyen
esnek sisteme sahip olmalariyla olanakli olmustur. Dergilerde ve ticaret
kataloglarinda yer alan ilanlarin incelenmesi sonucunda metal ve cam mobilya
liretimi yapan atOlyelerin ayni zamanda otomobillerde kullanilan krom, nikel ve
piring parcalari, tibbi aletleri de iirettikleri saptanmigtir. Metal atdlyelerinde tiretilen
mobilyalar genelde hastaneler gibi ayni tip mobilyanin yiiksek sayida kullanildigi
kamu isletmelerinde kullanilmaktaydi, bunun diginda donemin modasi kiibik mobilya
tarzinda tretimler de yapilmaktayd: (Sekil 3.29)°°. Ornegin 1935°de Arkitekt’de yer
alan Krom Nikel Miiessesesi reklaminda son moda metal boru konstriiksiyonlu
mobilyalarla bir otomobilin resmine birlikte yer verilir (Sekil 3.30). Metal mobilya
tretimi yurt disindaki akimlarin etkisiyle metal borunun kivrilmasiyla olusturan
konstriiksiyona dayaniyordu. Fakat bir sonraki béliimde mimar Seyfi Arkan (1904-
1966) tasarimlart lizerinden Orneklenecegi iizere metal levha kullanimiyla da

mobilyalar yapilmaktaydi. 1930°lu yillarda yeni kurulmus olan meslek okullarinin

36 By atolyeler Galata ve Tiinel ¢evresinde yer almiglardi. Ahsap lizerine ¢alisan atdlyelerin malzeme
ve iscilik Kkalitesi yiiksek olanlart da Galatasaray merkezli bir sekilde Dolapdere’ye kadar
yayillmaktaydi. Genelde torna isciligine dayali, daha ucuz ve geleneksel mobilya iireten atdlyelerse
“Tavuk Pazar1” olarak da bilinen Cemberlitas g¢evresi, Kapalicarsi, Koska ve Balat ¢evresinde
toplanmist1 (Vurer, 2008 ve Uzunarslan 2002:124).
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bir kisminda demir mobilya yapimi 6gretiliyordu. Bu okullarda yapilan islerde de
boru kullanima agirlik verildigi daha once de deginilen sanat okullari sergileri
tizerinden izlenebilmektedir (Sekil 3.31). Buradan mezun olan &grenciler de metal

mobilya iiretimine katkida bulunmus olmalidir.

Sekil 3.29: Heybeli Ada Sanatoryumu’nda yer alan boru metal konstriiksiyonlu sezlonglar, 1930’lar

Krom Nikel Mlhlessesesi

GALVAMNOPLASTI

KROM, Nikel, Pixing, Kap-

lamalar, Her renk Okside

ALATI FENNIYE VE
MADENI MOBILYA
UZERINE IMALAT.
GALATA, Persembe Pazar, Ticaret Han No, 26

igler, sair siparigler yapilir,

Sekil 3.30: Metal mobilya iiretimi yapan atolye reklami, (Arkitekt, 1935).

Sekil 3.31: 1938°de sanat okullarinda iiretilen mobilya 6rnegi, (Arkitekt, 1938a).
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Tim bunlarla birlikte 1948’de Arkitekt’de ¢ikan “Mobilya Meselesi” adl1 yazida son
yirmi yildir Tiirkiye’deki yerli mobilyaciligin higbir ilerleme gdsteremedigi, mevcut
malzemeyle yapilan mobilyalarin bir iki yil i¢erisinde kullanilamaz duruma geldigi
belirtilmektedir (Arkitekt, 1948). Tasarimcilarin siireklilik kazanmis yaym organi
olan Arkitekt’de mobilya alaninda bilgi kullaniminin yetersizligi ve birka¢ miitevazi
atolyeyle kisisel girisimin disinda iiretim yapilmamasi elestirilmektedir. Yazinin
devaminda Aalto ve Eames’e ait kaliplanmig kontrplak mobilya 6rnekleri verilerek
yurt disinda mobilya iiretiminin seri iiretime gecisi anlatilmaktadir. Arkitekt gibi bir
tasarim meslek dergisinde mobilyada malzeme kullanimi, tasarim ve {iretim yontemi
acisindan ilerleme kaydedilemedigi belirtilirken, 1944’de Biitiin Sanatkarlar
Mecmuasi’nda tamamen aksi yonde bir yazi yer almaktadir. Tezer (1944) savas
sirasinda  hacimli mobilyanin ithalinin gii¢liigli ve Cumbhuriyet hiikiimetinin
marangozlar1 himaye etmesi sonucunda mobilya iiretici sayisinin yiizde yirmi
arttigm belirtir. Ithalatin durdugu tiim sektdrler icin bu durum gecerliyse de bu
artisgta Bat1 tipi mobilya kullaniminin artmasi da etkilidir. Tezer (1944) yine
Arkitekt’de belirtilenin tam aksi sekilde lilkede mobilyada kontraplak kullaniminin
cok arttigini, bilinen tiim eski ceviz esyanin kontrplaktan yapilmaya baslandigini
belirtmektedir. Bir zanaatkar dergisi olan Biitiin’de yapilmakta olan mobilya isleri
yeterli goriiliirken, tasarim dergisinin T{iretilenleri yeterli gérmiiyor olmasi
anlagilabilir bir durumdur. Tezer’in (1944) asil dikkati c¢ektigi nokta ¢irak
eksikligidir. Tezer (1944) cirak eksikligini igin 6grenilmesinin zaman almasiyla ve
maddi getirisinin gazete dagiticiligi gibi islerle karsilastirilinca daha az olmasiyla
aciklamaktadir. Aslinda Cumhuriyetin kurulmasiyla Ankara basta olmak {izere tiim
Anadolu’da siiren ingaat faaliyetleri marangozhanelere iyi bir is kapist olmustur.
Tesvik-i Sanayi Kanunu’nun 13. maddesi geregince ihalelerde yerli malinin tercih
edilmesi mecbur kilmmistir (TCBDA/CAK, 18/12/1939, 17447, 166.155.6). Yeni
yapilan kamu binalarina mobilya alimlartysa ihaleler araciligiyla olmustur. Ornegin
Ankara Ismet Pasa Kiz Enstitiisii ve Ticaret Okulu’nun, Istanbul Nafia Teknik
Okulu'nun, Ankara Merkez Miicadele Enstitiisii’niin mobilyalar1 yerli iiretim yapan
firmalara ihale edilmistir (Sirasiyla TCBDA, CAK, 30/11/1930, 10293 ve 17/2/1940,
2/12874 ve 18/5/1937, 2/6614). Devletin bu sekilde destegiyle calisan mobilya
atolyeleri dogal olarak sadece bu ihalelerle gecimlerini siirdiirmeyip, bir yandan da
halkin giindelik yasam esyasini iliretmeye devam etmislerdir. Yeni yapilan kamu

binalarinda mimarlarca tasarlanan yerli mobilyalar iireten atolyeler, alisilagelen
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katalog modellerinin iiretiminin disinda bu yolla c¢ikabilmislerdir. Tiim bu
gelismelerle birlikte Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimeti 1946 yilinda yerli mali mobilya
ithracatinin 6niinii agmistir (TCBDA/CAK, 31/10/1946, 172A17, 163.141.17).

3.2.3.1 Seramik

1930’larda Tiirkiye’de varolan seramik sanayisi ise giinlin ihtiyaglarina cevap
verebilmekten uzaktir. Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde daha ¢ok mimari
bir unsur ve siisleme malzemesi olarak islev {istelenen seramik, kullanim esyasi
olarak yalnizca saray c¢evresinde yayginlasabilmistir. Kiitahya, Canakkale, Eskisehir
gibi illerde yapilan tiretim “¢omlekgilik” boyutunu agamamistir. Dolayisiyla Erken
Cumhuriyet Doneminde seramik alaninda ¢omlekgilik 6tesinde herhangi bir iiretim
devralinmaz, bu durum yaklasik 1950’lere kadar siirer (Anilanmert, 2007 ve Giiner,
2009). Cumhuriyet Doneminde de Kiitahya merkezli olarak c¢alisan seramik
atolyeleri geleneksel ¢ini {retimini siirdirmektedir. Oysa giiniin mimarlik
uygulamalarinda ne i¢c mekanlarda ne de cephelerde etkin ve modern bir geleneksel
¢ini kullanimi yaygin degildir. Kiitahya’da toplu bicimde bulunan atélyelerin disinda
yerel ¢omlekei atdlyelerinde halkin gilindelik yasam esyasi olarak cesitli kap kacak
tiretimi ¢omlek ustalarinca siirdiiriilmektedir. Bu acidan bakildiginda sofra esyasi
olarak Tiirkiye’deki seramik iiretiminin etkinligi ve gelenegi, her ne kadar Iznik ve
Kiitahya ¢iniciligi diinya ¢apinda yer edinmigse de tartismaya aciktir (Anilanmert,
2007). Ornegin geleneksel Tiirk halk yasaminda pisirmeye ydnelik tencereyle servise
yonelik tabak gibi esya genelde bakir, kasik gibi yemeye yonelik esya ise tahtadir
(Faroghi, 2005). Seramikten yapilan esya ise toprak ¢omlekler, testiler, bazi saklama

kaplart, kiipler ve saksilardir.

Porselen ve seramik sofra egyasi, 6zellikle 19. Yiizyildan itibaren ithal iiriinlerle st
sinif ve saray c¢evresinin evlerine girer. 1845°te Beykoz yakinlarindaki Incirli’de
Ahmed Fethi Pasa tarafindan bir imalathane acilir ve “Eser-i Istanbul” damgasin
tagityan duvar ¢inileri, tabaklar, siirahiler, derin ya da kapakli bardaklar iiretilmeye
baslanir. Bu eserler Osmanli zevkini yansitan ¢igek ve bitki motifleriyle siislenir.
Imalathane, sahibinin 6liimiine dek yaklasik yirmi yil hizmet verir. Eser-i Istanbul
damgali triinler 1851 Kristal Saray Sergisi’nden itibaren diizenli olarak tiim 19.
yiizy1l diinya sergilerinde yerlerini alarak bir Istanbul markasma déniisiir (Turan,

2009). 1892°de Sultan II.Abdiilhamid Doneminde Fransiz Sévres Fabrikasi’nin
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destegiyle Yildiz porselen Yildiz Cini Fabrika-i Hiimaytnu adiyla kurulur. Sévres
Istanbul’a miihendislerini ve ustabaslarim yollayarak, hatta seramik hamuru ve
gerekli diger malzemeyi de saglayarak {retimi baslatir. Ay-yildiz damgal
porselenler, hem saraym ihtiyaglarint karsilamak, hem de yabanct el¢i ve
hiikiimdarlara seckin armaganlar vermek amaciyla tretilir. Son derece dekoratif
nitelikli parcalar, tabaklar, vazolar, levhalar ¢ogunlukla Istanbul manzaralariyla

siislenir, bazen padisahin portresi ya da tugrasini da {izerinde tasir (Sekil 3.32).

Sekil 3.32: Padisah portreli bir Yildiz porselen drnegi, Antik A.S. arsivi.

Yildiz porselen fabrikasi, 1909 yilinda II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesiyle
kapanir, ardindan 1911-1920 yillar1 arasinda kisa bir siire acik kalir. 1929°da Sanayi-
1 Nefise Mektebi’nde Oygar tarafindan “Seramik ve Tiirk Ciniciligi Atdlyesi’nin
kurulmasiyla zaman zaman Yildiz porselenin bir seramik enstitiisii olarak yeniden
canlandirilmasi giindeme gelse de, fabrika 1957°de Stimerbank’a devredilir ve ancak

1962°de yeniden faaliyete gecirilir.

Erken Cumhuriyet yillarinda Kiitahya merkezli ve diger yerel atdlyelerde tiretilmekte
olan ¢ini ve seramiklerse giiniin alisgkanliklarina cevap veremez. Oygar (1933a ve
1933b) da bu duruma isaret ederek ¢ok karli bir girisim olabilecek mimarlik,
dekorasyon ve seramik esya iiretimini saglayacak bir seramik sanayinin ve yeni bir

Tiirk seramik sanatinin hala kurulamadigini sdyler:
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“Tiirk seramik tarihine karisan Kiitahya’nin cami, tezyin seramigini artik birakmak lazim. En

cahil kimselerin elinde topraktan, sirdan, dekordan anlamayan ustalarin hayatla hi¢ alakasi

olmayan bu islerini kullanacak bir yer kalmadi. Bizim aradigimiz en yeni bir teknik i¢inde

her talebenin sahsi istidat (yetenek) ve kabiliyetlerini inkisaf ettirmek, yapacagi eserlere

zevkinin biitiin hususiyetlerini en giizel bir sekilde gosterebilmesini 6gretmek, hayattaki

ihtiyaglara cevap veren yeni bir Tiirk seramik sanatin1 kurmaktir (Oygar, 1933a:227).”
Gortildigl tizere Oygar, varolan ustalarin zevk ve geleneksel bilgisine dayanan
tiretimi hayatla higbir ilgisi olmadig: i¢in agir bir dille elestirmektedir. Oygar’a gore
icinde bulunulan durum cehaletti. O zamana kadar bu sanayinin
olusturulamamasinin nedeni ihmale degil, bu isi yapmak isteyenlerin seramik sanat
ve sanayisine hakim olmamalarina, seramik sanatinin sanayiye nasil uygulanacagini
bilmemelerine, seramik sanat ve sanayisini 0greten okullarin Tiirkiye’de olmamasina
dayanir:

“Kullandigimiz en kiiciik esyayr imal eden fabrikalar biliyoruz ki bir ¢ok sanatkarlara

miiracaat ederek daima yeni bir esyay1 yeni bir sekilde doldurmak i¢in modeller yaptirirlar.

Bu suretle sanatin sanayiye tatbik edilecek seklini gosteren mektepler sanayiyi, sanayi de
mekteplerin yetistirecegi sanatkarlart besler. Bizde az ¢ok teessiis (kurulma) etmis olan
sanayi kisimlarinin bir ikisi miistesna olmak {izere daha sanatkara ihtiya¢ oldugunu hissetmis
degillerdir. Halbuki bu ihtiyaci bilmek lazimdir. Bir kumasin rengi, bir vazonun sekli bir
zevk meselesidir, bu ancak bir sanatkarda bulunur (Oygar, 1933b:121).”
Oygar (1933d) halledilmesi gereken bir mesele olarak yetisecek olan seramik
sanatcilarinin atdlye ve fabrikalarda sekil, renk yaratan ve giinlin ihtiyaglarini
karsilayacak cesitli seramik esya tasarlayan konumlarda c¢alisma olanaginin
saglanmasim  gostermektedir’’. Daha sonra 1942 yilinda Istanbul Kartal’da
Eczacibasi’na ait bir firin ve sekiz iscisiyle fincan iireten bir atdlye kurulur. Bu
atolye biiylidiikge diger sofra esyalariyla birlikte dekoratif esya iiretimi de yapar.

1950’11 yillardan itibaren seramik sanatc¢ilari bu fabrika igin ¢alisir.

37 Oygar’1n tasarlama eylemini karsilamak icin “ibda etmek” ifadesini kullandig1 gériilmektedir. Tbda,
Arapga kokenli bir isim olup yaratma, yoktan var etme anlamina gelir (Tirk Dil Kurumu, Biiytik
Tiirkge Sozligi).
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3.2.3.2 Ev tekstili

Ev tekstili alanina bakildiginda hali ve diger diiz yaygilarin bugiin de oldugu gibi
Hereke, Isparta, Mugla, Kayseri gibi c¢esitli Anadolu sehirlerinde yapildigi
goriilmektedir. Ayrica kiz enstitillerinde ve kiz meslek okullarinda dokuma
béliimlerinde siparis {izerine dzel isler yapilmaktaydi. Osmanli Imparatorlugu’ndan
bu yana en gelismis sanayi dali olan tekstilde geleneksel atdlye iiretimiyle
makinelesmis iiretim uzun yillar kol kola var olabildi. Pamuk (1988) bu durumu
yerel begenilerin fabrika isiyle karsilanamamasi ve aligkanlikla agiklamaktadir.
Yazili dokiiman incelemesi sonucunda Erken Cumhuriyet Doneminde ev iginde
esyalarla iliskili olarak kullanilan tekstil {irtinleri olan hali, kilim ve désemelik kumas
benzeri {lirlinlerin de mimarlar ve dekoratdrlerce tasarlanip uygulanmis oldugu
ornekler tespit edilmistir. Bununla birlikte 6zellikle yer yaygilarinda geleneksel olan
iriinlerin  kullantminin  bilingli olarak tercih edildigi izlenebilir. Mimarlar ve
dekoratorler tasarladiklari mekanlarda, kendi tasarladiklart mobilyalarla birlikte

geleneksel Hereke, Isparta, Usak halilarini kullanmiglardir.

3.3 Modernist Uygulamalar: Uluslararasi ve Ulusal Modern

Cumbhuriyetin modernlesme ideolojisinin one siirdiigli en temel degisiklikler aile
tizerinden uygulandiginda kagmilmaz olarak ev ve esyasmmin da modernlesmesi
giindeme gelir. Ev. modernlesmenin en sembolik alanlarindan biridir. Cumhuriyetin
koydugu cagdaslasma ve ilerleme hedeflerinin ev iizerinden tanimlanan kadinin
konumunun degigmesi, elektriklendirme, aydinlik ve havadar mekanlara kavusma,
saglikll ¢ocuklarin yetistirilmesi, hijyenik ve rasyonel yasam alanlarinin ve esyasinin
kullanilmas1 gibi Oneriler olarak agiga cikmasi s6z konusudur. Resmi ideoloji
acisindan bakildiginda evlerde toptan bir degisme oOnerilir, bu durumda bir¢cok
geleneksel nesnenin kullaniminin terki s6z konusudur. Giindelik yasamin igine
sinmis yasayis ve davranis bi¢iminin tasiyicilari ya da aracilar1 olan esya da
degisecektir. Kullanilan esyanin modernligi ve yeniligi, kullanicisininkini temsil
etmektedir. Boyle bir durumda da geleneksel bilgi birikimiyle giderilemeyen sayisiz
gereksinim diger bircok alanda oldugu gibi transferlerle karsilanmaya calisilmigtir
(Tanyeli, 1996). Yukarida 6rneklenen popiiler yayinlarin olusturdugu 6neri yazini bu
transferlerde arayiiz gorevini iistlenmislerdir. Bozdogan (2003), ithal teoriyle Erken

Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nin gerceklikleri arasindaki ugurum nedeniyle mimarlarin
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ideallerinin hiisrana ugradigini; insaat sanayisinin zayifliginin, 6zerk bir burjuvaziyle
giiclii bir 6zel sektoriin olmayisinin ve devletin tek tek yurttaglarin barinmasi ve
refahindan ¢ok kamu binalarina ve milliyet¢i politikalara oncelik vermesinin bu
hiisrana ugramada etkenler oldugunu belirtir. Bu donemde evler modern bir
toplumun piyasa mekanizmalari igerisinde iiretilmis olan anonim metalar olamamus,
modern goriiniimlerine ve modern hayat tarzlarini ¢agristirmalarina karsi toplumsal
ve tarihsel bir modernligi temsil etmemislerdir (Bozdogan, 2003). Ayni durum

cogunlukla mimarlarca tasarlanan esya icin de gecerli olmustur.

Erken Cumhuriyet yillarinda devlet tiim gorsel sanatlar ve mimarlik alaninda
modernizmi ideolojik olarak destekliyordu. Bununla birlikte Bozdogan (2003)
1930’lardaki Tiirk sanat ve mimarlik kiiltiirliyle Avrupa’daki yirminci yiizyil basi
modernist avangard arasindaki retorik ve bicimsel benzerliklere ihtiyatla yaklagsmak
gerektigini sOyler. Ciinkii 1910’larda ve 1920’lerde tarihsel olarak ortaya ¢iktigi
bicimiyle avangard kavraminin resmi ideoloji disinda kalan bir meydan okuma
getiriyor olmasi, Cumbhuriyetin sanatin milli ideallerin ifadesi oldugu inanciyla
celisir. Milli ideallerin ifadesi olarak modernist yapilar Erken Cumhuriyet
ideolojisinin propaganda araglartydi. Modern mimarligin bilimsel ve ilerlemeci
sOylemi siyasi iktidarla savasmaktan c¢ok ona hizmet ediyor ve onu
mesrulastirtyordu. Mimarliga kosut olarak devlet eliyle kurulan bir¢ok kurumun ve
kampanyanin gorsel tasarim ¢aligmalarinda bu modernist yaklasim takip edilebilir.
Bunlar arasinda Siimerbank reklamlari, Isbankasi reklamlari, bu kurumlarin Istanbul
Yerli Mallar1 Sergilerindeki ya da Izmir Fuarlarindaki stantlari, yerli mali
kullandirmaya 6zendiren Milli Tasarruf Cemiyeti afisleri 6rnek gdsterilebilir. Devlet
destekli bu gorsel caligmalarda modernist yapilarin kendilerine de sik¢a yer
verilmekteydi. Yani modernist tasarimin, halka ulasilabilecek her firsatta kullanildigi
goriiliir. Ornegin Thap Hulusi’nin Basvekalet Istatistik Umum Miidiirliigii’niin 1935
niifus sayimi i¢in tasarladig1 asagidaki afiste sehirli, koyli, is¢i ve okullu ¢cocuk yan
yana durmaktadir (Sekil 3.33). Afisin alt kisminda yer alan “Sayim bize ulusun
kuvvetini tanitacak, onun artmasi carelerini dgretecektir.” soziine Cumhuriyetin diiz
catili modernist beyaz apartmanlar1 ve arka planda tiitmekte olan fabrika bacalari
eslik etmektedir. Boynunda kravatiyla kentli, elinde sabaniyla koylii ve elinde
cekiciyle zanaatkar, yani toplumun tiim kesimleri bu beyaz geometrik kiitleler ve

fabrika bacalari tizerinde yiikseltilmektedir.
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Sekil 3.33: Genel niifus sayimu i¢in tasarlanmus bir afis, Thap Hulusi, 1935.

Cumhuriyetin 1940’11 yillarmin ortalarina kadarki donemde zanaat ya da endiistriyel
tiretime yoOnelik tasarim yapmasina bakilmaksizin giindelik esya tasarimi yapmis
kisiler arastirlldiginda, agirlikli boliimiinii mimarlarin olusturdugu aktorlerle
karsilagilmaktadir. Mimari tasarim disinda esya tasarimi da yapan ve uygulayan kisi
olarak mimar Vedat (Tek) Bey de bu kisilerin en erken 6rneklerindendir. Cumhuriyet
oncesinde 1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet ile birlikte gelisme gosteren
milliyetcilik egilimleri zamanin en etkin tasarim alani olan mimarlikta yeni arayislara
yol agmis, ulus olma yolunda bilinglenmenin bir sonucu olan bu siirecte klasik Tiirk
Mimarlig1 yapitlar diriltilerek bir Tiirk milli Gislubu yaratilmaya calisilmistir. Vedat
Bey bu akimda Kemaleddin Bey ile birlikte 6ncii olmus, Tiirk Mimarligi’nin bu
donemi daha sonra Birinci Ulusal Mimarlik olarak adlandirilmistir. Milliyetei
unsurlar barindiran bu akimla, eski dinsel yapilardan alinan genis sagak, ¢ini, kubbe
ve sivri kemer gibi bilesenler sivil mimarliga uygulanmaya calisilmistir. Daha ¢ok
kamu yapitlarinda goriilen bu akim, konutlar1 gorece daha az etkilemistir. Mimar

Kemalettin®® ve Vedat Bey’”ler, iilke mimarligimi yabanci etkilerden arindirmayi

% Mimar Kemalettin, Istanbul'da 4. Vakif Hani 'n1, Bostanc1 ve Bebek Camileri ile Tarlabasi'ndaki
Kemer Hatun Camisi'ni, Eyiip'te 5. Mehmet Tirbesi ile Sigli Hiirriyet Tepesinde Mahmut Sevket
Pasa'nin acik tiirbesini, Laleli Tayyare apartmanlarini, Ankara'da DDY merkez binasi ile Gazi Terbiye
Enstitiisii'nii yapmuistir.
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amaclayip, yalnizca Osmanli’nin son donemini degil, Cumhuriyetin ilk yillarindaki
Tiirk mimarlhigini da etkilemislerdir. Ziya Gokalp’le baslayan Tiirkgiiliik hareketi, bu
akimun Cumhuriyet’in ilk yillarinda da canli kalmasmi saglamistir®’. Vedat Bey’in
projelerine kosut olarak bir takim mobilya c¢izim ve uygulamalar1 yaptig
bilinmektedir. Cankaya’daki Gazi Kogskii tlizerinde calisirken bazi mobilyalari
tasarlamis ve bunlar Istanbul’da Pysalty’de iirettirmistir (Yavuz, 2003). Birinci
Ulusal Mimarlik siireci Tiirkiye’de mimari modernlesmenin biiyiik donemeci olarak
yorumlanabilir. Tanyeli (1998)’ye gore 1923 yilinda Cumhuriyet Doneminde
yenilesme c¢ergevesinde yasama gecen devrim ve degisimlerle, Osmanli’dan ve
kiltiiriinden radikal bir kopustan bahsetmek yanlistir ve Cumhuriyet Donemindeki
Batililasma/modernlesme seriiveni ulusal mimari siirecine organik baglhidir. Bu
kabulle Erken Cumhuriyet Doneminde mimarlarin modernist bir tutumla esya
tasarlama c¢abalari Cumhuriyet dncesiyle de iligkilendirilebilir. Vedat Tek’in kendi

evinde yer alan bazi mobilyay1 tasarlamis olma olasilig1 da yiiksektir.

Erken Cumbhuriyet Doneminin siireli yayinlari, gazeteleri, Cumhuriyet arsivi ve bu
doneme yogunlasan diger arastirmalar incelendiginde, Tiirkiye’de esya tasarimi da
yapmis kisiler olarak Seyfettin (Seyfi) Arkan, Sedad Hakki Eldem, Nazimi Yaver
Yenal, Aptullah Ziya, Mazhar Nazim Resmor, Vedat Ar, Ismail Hakk1 Oygar, Hakki
Izet, Hayati Gorkey, Zeki Kocamemi, Giinseli Aru, ve yabancilar olarak Louis Siie
ile Philip Ginther isimleri tespit edilmistir. Bu kisilerle birlikte Thap Hulusi Gorey,
Miinif Fehim, Suavi ve Arif Dino’nun grafik ve stant ¢alismalar1 yaptiklar1 da tespit
edilmistir. Ayrica 1942 tarihli bir belgede Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya
Fakiiltesi i¢in mobilya resimleriyle sartname ve detay resimleri yaptiklar1 belirtilen
Ankara Bolge Sanat Okulu Atdlye Sefi Willi Runge ile Hasan Cotuk isimlerine
ulagilmistir (TCBDA, CAK, 5/5/1942, 2/17844). Bu tasarimcilarin bir kismi
mimarlik, bir kismi1 da dekoratif sanatlar kokenlidir. Bu ortamda tasarimla iliskili
olarak belirlenen bu bireylerin bir kismi, {iretimlerini ge¢mise ait tiim bigimsel

birikimden arindirip, uluslararast modern {iislup olarak tanimlanan yaklagimi

3% Mimar Vedat'in en énemli yapitlari ise Sirkeci'deki Biiyiik Postane, Karakdy'de bugiinkii Denizcilik
Isletmeleri binasi,Edirne Karaaga¢ Tren Istasyonu (Simdiki Trakya Universitesi Rektérliik Binas)
Nisantasi'ndaki kendi evi, Haydarpasa Vapur Iskelesi ve basladig1 fakat bitiremedigi Ankara Palas 'tir.

% Bunlara ek olarak daha sonrasinda Arif Hikmet (Koyunoglu) Bey® ile italyan asilli Giulio Mongeri
de akima katilirlar. Arif Hikmet Bey, Ankara Tiirk Ocag1 (Bugiin Devlet Resim ve Heykel Miizesi
1927-30) ile Etnografya Miizesi (1925-1928) ve eski Hariciye Vekaleti binalarini; Mongeri de
Ankara-Ulus'da Ziraat Bankasi1 Genel Miidiirliigii (1926) ile Osmanli Bankas1 (1926), Is Bankasi
(1928) ve Inhisarlar Bagmiidiirliigii (1928) binalarin1 yapmuslardir.
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benimsemislerdir. Bu kutbun basi ¢eken kisisi olarak Seyfi Arkan goziikmektedir. Bu
yaklagimin yaninda, agirlikli olan diger bir grup da milli kiiltiiriin arastirilip Tiirk
modernizminin bu arastirmalardan beslenerek 6zgiin bir sekilde tiim sanat ve tasarim
alaninda ortaya konulmasini benimsemistir. Bu ulusal modern kutbunun basi ¢eken
kisisi de Sedad Hakki Eldem olarak konumlandirilmalidir. Birinci goriis Bati
modernitesinin mimarlik ve giizel sanatlara yansimasindan beslenirken, ikinci goriis
hem Cumhuriyetle birlikte Tiirkiye’de yapilanmaya baslayan, tarih, dil ve folklor
calismalariyla derinlestirilen Tirkgiililk diislincesinden hem de yine Bati

modernliginden beslenir.

1930’lardaki bu modernist yaklasimlar, Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin kendine
6zgl kosullarinda olusan deneyim acgisindan Batinin 1910’lardaki ve 1920’lerdeki
modernist akimlarina gore zamansal bir gecikmeyle yasanir. 1930’larda Batida
modernist Onciilerin elestirel giicii azalmistir. Bu giiclin elestirelligi azalir, ¢iinkii
modern teknoloji ve sanayi karsisindaki hayranlik bir¢ok iilkenin resmi ideolojisinin
bir pargasi durumuna gelerek mesrulasmistir. Tiirkiye’de de uluslararast modernle
ulusal modern  Ozellikle bireyler baglaminda  birbirlerinin = karsisinda
konumlandirilsalar da ilkesel olarak benzer dayanaklari vardir. Bozdogan (2003)
modern Tirk mimarisinin ulusal ile uluslararasi arasindaki ya da gelenek ile
modernlik arasindaki diglayict ikili karsitliklar acisindan yorumlanma egilimine
direng gosterilmesi gerektigini belirtir. Cumhuriyet ideolojisinin her tiirlii ulusiistii
ya da ulusaltt bagin vurgulanmasini disladigi bir donemde, uluslararast modernizm
ulusiistii ¢agrisimlar1 fazla vurgulayamayacagi gibi, milli mimari de gercekten yerel,
geleneksel ya da bolgesi olamazdi (Bozdogan, 2003). Erken Cumbhuriyet
ideolojisinin modernizmi teknoloji ve sanayilesmeyle anlamdas goren yaklasimi ve
Osmanli olan eskiden kopma gereksinimi, ne kadar uluslararasi bir sanat ve mimarlik
fikrini destekliyor ve aragsallastiriyorsa, birlesmis bir Tiirk ulusu olusturma fikri de
aynt Olclide tarihsel dayanagi olan yaklasimlar1 aragsallastirtyordu. Tarihsel
kaynaklar olarak Orta Asya Tiirk Medeniyeti ve eski Anadolu medeniyetleri
goriiliiyordu. Ozellikle 1930’larin sonuna dogru tiim diinyada yiikselen milliyetgilik
akimlariyla ikinci yaklasim Tirkiye’de de agirhik kazanmaya baglamisti.
Halkevlerince, Tiirk Dil Kurumu’nca ve Tiirk Tarih Kurumu’nca yapilan ¢aligmalar

Tiirk ulusu olusturma ¢abalarinda ve yeni geleneklerin icadinda ana kaynaklardi.
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Sekil 3.34: Abdullah Ziya tarafindan tasarlanmis bir mekan, (Mimar, 1931b).

Mimarlik sdylemiyle tanimlanmis ve birbirinden ayrilmis olan Uluslararast Modernle
Ulusal Modern kutuplarinin karsitliklar1 bu c¢aligmanin temel konusu olan esya
baglaminda mimarlikla karsilastirildiginda bulaniktir. Egyalar baglaminda mimarlik
lizerinden tanimlanan kutuplar arasi farktan c¢ok benzerlikler belirgindir. Erken
Cumhuriyet Doénemi tasarimcilarinin tasarladiklar1 esyalara bakildiginda, yer
aldiklar1 mekanin —biitiinciil bir yaklasimla tasarlanmis olsalar da- ulusal ya da
uluslararas1 tarzda olmasindan bagimsiz olarak ele alindiklar1 goriiliir. Temel
benzerlik benimsenen {iislubun agirlikla Art Deco olusu, en temel farklilik ise
malzeme kullanimidir. Uluslararast moderni benimseyen uygulamalar Art Deco’nun
makine vurgusu yapan vokabiilerini, ulusal moderndeki uygulamalarsa malzemenin
dogasima gore kullanilmasin1 ve dogal malzeme kullanimi benimser. Ornegin ulusal
motiflerden arinmis bir modernizmin savunucusu Seyfi Arkan da, mimarlik
tarih¢ilerince tam karsitina konumlandirilan Sedad Hakki Eldem de tasarladiklari
mobilya ve aydinlatma elemanlarinda, i¢ mekanlarin genel diizenlemesinde temel
olarak Art Deco’yu benimser ve uygularlar. Aslinda bu dénemde mimarlarca
Onerilen geometrik  mobilyalarin, Bauhaus’tan  esinlenilmis  1siklandirma
diizeneklerinin, parlak ve metalik yiizeylerin yer aldigi i¢ mekanlara uyan

Cumbhuriyet i¢ mekan1 azdir (Sekil 3.34) ve 1930’larin en yeni “kiibik” evlerinin i¢

141



mekanlar1 da oldukga eklektik ve siislii esyalarla doludur (Bozdogan, 2003), (Sekil
3.35 ve Sekil 3.36). Yine de bu yeni kiibik evler mimar ve diger tasarimcilarin esya

tasarlama ve uygulama alanlar1 olabilmistir.

Sekil 3.36: Kiibik villanin i¢indeki eklektik esya, (Sayar, 1936).

3.3.1 Kiibik kavraminin ortaya ¢ikisi

Tiirkiye’de 1930’larin ve 1940’larin esyasi s6z konusu oldugunda “kiibik” kavrami
ele alinmalidir. “Kiibik” ne demektir? Donemin ana moda akimi Art Deco kiibik
olarak m1 tanimlanmaktadir? Kiibik Tirk Dil Kurumu soézliigiinde kiibizm akimina
uyularak yapilan olarak agiklanmaktadir. Erken Cumhuriyet Doneminde “kiibik

mobilya” kullanimi modernlik sembollerindendir. 1930’larda Tiirkiye’de mimari
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yapilarin ve esyanin modern goriintimliileri “kiibik” adiyla anilir. Kiibik kavrami
1930’larda mimarlik ve sanat ortamini asip giinliik yasam diline girer ve yazarlarca
kullanim1 yerlestirilir, esyalarin belirli niteliklerini kapsayan bir sifat olarak
kullanilir?'.  “Kiibik” terimi 1930’larin  basinda popiilerlesmis, sonrasinda
milliyet¢ilik akimlarinin etkisiyle negatif anlam yiiklenmistir. Popiiler yayinlarda i¢
mekanlar hakkindaki yazilarda kullanilan “kiibik esya” terimi, modern tasinabilir
mobilyalarin istenen 6zelliklerine karsilik olarak kullanilir. Bu istenen ozellikler
kullanighlik, hafiflik, koruma kolayligi, siisten arinmislik, yalinlik, basit geometriye

dayalilik olarak siralanabilir.

Popiiler modernist 6neri yazininda kiibiklik arzulanan bir nitelik olarak belirir.
Kiibiklik eski evlerdeki esyalarin hantalligiyla karsilastirilip mevcut esyanin nasil
kiibiklestirilebilecegi iizerine tavsiyeler yapilir. Ornegin 1940°da Ana aile dergisinde
yayimlanan “Eski Mobilyalar1 Nasil Yenileriz?” adli yazida eski ile yeni
karsilastirmasiyla birlikte, eskinin yeniye doniistiiriilmesinin gerekliligi vurgulanir ve
bunun yolu gosterilir. Yazida giiniin modern evlerinin odalarinin eski odalardan daha
kiiclik oldugundan gereksiz mobilya doldurmamasi tavsiye edilir. Bir yemek odasi
fotografi iizerinden yola cikilarak sadelestirmenin nasil yapilacaginin anlatilir.
Duvardaki saat ve tablolar kaldirilmig, kenarlar1 dilimli avize yerine daha geometrik
bir aydinlatma eleman: asilmistir. Oymali dolap yerine daha sade bir konsol
yerlestirilirken. Islevsel olan sobaninsa aym bigimiyle korunmasinda sakinca
goriilmemistir. Kanapenin tiizerindeki yastiklar da, masa Ortiislinlin kenarindaki
piskil dizisi de fazlalik olarak goriilmiistiir. Yaziya eslik eden resimlerden bir
digerinde altigen st tablasi ve tornali dort bacagi olan masanin tablasinin ve
ayaklarinin nasil sadelestirilebilecegi orneklenir (Sekil 3.37). Diger bir resimdeyse
bir yemek odasinin Onceki “eski” ve sonraki “yeni” durumu karsilastirilir (Sekil
3.38). Eski ev esyasini temizlemenin gli¢liigli, moda ve hayatin siirekli degistigi, eski
mobilyalarin saglamliklariyla kiymetlerine aldanmama ve yenilenme onerilir. Yazida

artan parcalardan baska mobilyalar yapilabilecegi bile iddia edilir ve artan

1 Kiibik kullanimiyla edebi metinlerden 6rnekler: “... sosyolojinin, estetigin en eski meselelerinden
biri, kiibik divanla bri¢ masasi arasinda... ", Peyami Safa, Sanat-Edebiyat-Tenkit, 192. “...salondaki
Acem halisi, onun ortasindaki kiibik masa...”, Resat Nuri Giintekin, Eski Hastalik, 20. “Salonda seri
mali (kiibik) bir kanepe takimi ve bir kdsede iistii hali kapli bir somya divan...”, Necip Fazil
Kisakiirek, Hikayelerim, 273. “Duvarda acayip kiibik nakislar var.”, Nazim Hikmet Ran, Yesil
Elmalar, 90.
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parcalardan yapildigi ifade edilen ¢ocuk odasi esyasiyla orneklenir (Sekil 3.39).
Kiibik olanla olmayan arasinda kurulan dnce-sonra iliskisine dayanan, neyin daha
dogru oldugunu belirten gorsel bilgilendirmelerin benzerleri Batida ¢cok daha erken

donemlerde ve yukaridaki drnegin verildigi yillarda da yapilmistir.

Eski tarz bir masadan yapilan modern bir masa

Sekil 3.37: Gergeklikten uzak bir eskinin yeniye doniistiiriilmesi 6nerisi (Ana,1940).

Sekil 3.38: Bir 6nce-sonra canlandirmasi, (Ana, 1940).

144



Sekil 3.39: Artan pargalardan yapilmasi dnerilen ¢ocuk odasi, (Ana, 1940).

Kiibiklik yenilige aciklik ve Cumhuriyet burjuvazisinin apartman yasantisiyla
iligkilendirilir. Bu iligki edebi eserlerde de yerini bulur. 1930’lu yillarda Ekrem Resit
Rey tarafindan yazilip Cemal Resit Rey tarafindan bestelenen Liikiis Hayat
Opereti’nde alt sinif kendinden {istteki sinifin liiks yasamini tasvir ederken parlak
kiibik mobilyalara basvurmaktadir. Yakup Kadri Karaosmanoglu da 1934 tarihli
Ankara’sinda karakteri Hakki Bey’in ilericiligini kiibik evini tasvir ederek anlatir. Bu
anlatim Erken Cumbhuriyet tasarimiyla ilgili olugsmus literatiiriin de klise alintisi

olmustur (Gtirel, 2009):

“Hakki Bey, her hususta oldugu gibi ev hususunda da herkesten bir parca ileriye gidip,
aleme, kiibigin ilk Orneklerini gosterdi. Koseleri bastan basa camli, kapilar1 lakeden ve
tavanlar gizli elektrik enstallasiyonlarina gore oyuk binalarmn ilki Hakki Bey’in evi oldu.
Selma Hanim’1n kocasi, bundan, gizli bir iftihar duymaktadir. Hele Berlin’in  veya Paris’in
son mobilya sergi kataloglarindaki esya resimlerine gére dosenmis odalarini, salonlarimni
herkese ilk gosterdigi giinler, adeta bayramliklariyla sevinen bir ¢ocuk gibiydi. Birer dis¢i
sandalyesini andiran koltuklar, birer ameliyat masasina benzeyen sedirler, bir otomobil igi
gibi kanapeler, sekiz koseli masalar, eski zahire ambarlarindan hi¢ farki olmayan biifeler,
dresuvarlar...ciplak duvar, ¢iplak yer...ve hepsinin iizerinde soguk bir klinik pariltisi

(Karaosmanoglu, 1983:88).”
Kiibik yenilikgi, ilerici ve asri olan, hafif, sihhi, hijyenik, ekonomik olan ig¢in
kullanilmasiyla birlikte, 6zellikle 1930’larin sonlarina dogru olumsuz elestiriye
maruz kalir. Kiibige dair olan seyler, kuru, hissiz, soguk bulunmaktadir. Daha
1930’larin sonu gelmeden Safa (1936) “Bizde ve Avrupa’da Kiibik” adl1 yazisinda

kiibigin sadeligi, sihhiligi gibi ozelliklerinin aslinda birer dezavantajlar silsilesi
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oldugundan bahsetmektedir. Aslinda Safa daha en basindan beri zaman zaman
sanatin her alninda kiibige olumsuz elestiriler yapmaktadir. Mimar Behget Unsal
(1939) Ankara radyosunda kiibik yap: ve konfor iizerine yaptigi konusmada®,
Tiirkge’ye yeni girdigini belirttigi “kiibik” ve “konfor” kelimelerinin, yasama sekline
etki eden bu hayat tarzinin, evrensel ve sosyal bir degismenin Tiirkiye’yi etkileyen
yansimalarmin birer ifadesi oldugunu belirtir. Tiirkiye’de kiibik olarak adlandirilan
yapilarin sekilcilikten Oteye gidemeyen, dogru tasarlanmamis yapilar olusunu
elestirirken, yiiksek mimarlar birliginin rasyonel ve giinlin diisiincelerine uygun
eserleri ayirt etmek icin Modern Mimari deyisini kullanmay1 tercih ettiklerini soyler.
“Kiibik”in durumu karikatiirize eden bir ifade oldugunu, modern mimariye uygun
yapilmis bir evdekinin kuru ve hissiz bir konfor olmadigini ifade eder. Konugmasi
boyunca “kiibik” adiyla anilan yapilarin ve iglerinin saglikli bir yasam i¢in ne kadar

uygunsuz oldugunu sikga tekrarlar.

Sedad Hakki Eldem, kendi vyarattigi dslubu o zaman modern sayilan
Holzmeister’lere, Egli’lere ragmen yarattigini, onlarin yapilarinin gercekte modern
olmadiklarindan bu yapilara “kiibik” diyerek onlari karikatiirize ettigini sdyler (Hasol
Erktin, 1995). Eldem, Erken Cumhuriyet Ankara’sinda yapilan yapilarin modern
olmadiklarini, Vedat Bey’in, Kemalettin Bey’in ya da Mongeri’nin iislubunda
Osmanli motiflerinin kullanilmasinin yerine Viyana motiflerinin kullanilmasindan
ibaret oldugunu belirtir (Hasol Erktin, 1995). Yani Eldem kiibigi modern olmayan

ama modernmis gibi géziiken olarak kullandigini belirtmektedir.

3.3.2 Art Deco’nun algilanisi ve uygulamalar

Eldem (1983) kendi i¢ mekan calismalarin1 Art Deco ustast Ruhlmann’in isleriyle
iligkilendirir. Eldem’in moderni karikatiirize eden bir ifade olarak kiibigi kullanirken
kendi iglerinin bir kismin1 Art Deco olarak nitelemesi, kendi isleri baglaminda Art
Deco ile kiibigin farkli seyler oldugunu diisiindiirse de o donemde genel olarak
kiibik, kopma paradigmasi sonrasi tiim modern yaklasimlarin vokabiileriyle tiretilen
bigimlere isaret etmekteydi. Ornegin kiibizm, konstriiktivizm ve disavurumculuk gibi
modernist egilimleri benimseyen D grubununun c¢ikartti§i Ar’da yayimlanan
“Hayatin Dekoru” adli yazida o giliniin adaminin rasyonalist evinin nasil olmasi

gerektigi anlatilirken Art Deco’nun malzeme vokabiilerine referanslar verilmistir

*> Bu konusmanin metni 1939 yili 3-4 sayili Arkitekt’de 60-62 sayfalar1 arasinda yayimlanmistir.
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(Ar, 1938b). O giinlin adami1 disaridaki hayatin giiriiltiisii, hareketi ve
yoruculugundan dolay1 kendi evinde sadeligi, dinginligi, gozii yormayan teferruatsiz
zarafeti, basitligi aramaktadir. Dekorasyonun her seyden oOnce bizzat hayatin
sonuglar1 olan mantik prensiplerine uymak zorunda oldugu ifade edilmistir. Temiz,
ince cizgileri, rasyonel ve pratik ama asaleti olan sekiller; miitevazin (oranli)
hacimler; diiz yiizeyler rasyonalist dekorasyonun baslica unsurlar1 olarak
belirtilmistir:
“Bu saf rasyonalizmde, madenin hiisnii intihab1 (giizel se¢imi) ve giizelligi 6lgiili, bir zarafet
yaratacaktir. Faydasiz bir yiik addolunan tezyinatin men olunmasia mukabil diimdiiz satith
ile ne kadar oyunlar elde edilir. Sade ceviz agacindan palmiyeye, abanozdan karaagaca,
thlamurdan, digbudaga, ¢amdan kestaneye kadar, muhtelif agaclar miitenevvi (tiirlii) ton ve
haregamlari ile gozler icin bedii (glizellik 6lgiilerine uyan) bir ziyafet teskil ederler. Tezyini
madenler; kromlu ¢ubuklar, seramik, lake, camlar, deriler, kiirkler, nihayetsiz ahenk ve tezad

oyunlar1 viicude getiren yeni imkanlar verir. Bu ahenkli biitiin igerisinde, her teferruat, her

renk lekesi, umumi ahenge istirak ve tabi olmak mecburiyetindedir (Ar, 1938b:14).”

Sekil 3.40: Ar’da “Hayatin Dekoru” adli yazida yer alan fotograf, (Ar, 1938b).

Bu anlatilanlarin uygulamasi olarak fotografla gosterilen Art Deco mekanlar yabanci
orneklerdir. Yaziya eslik eden li¢ fotografta Michel-Roux Spitz’e ait bir kanape
tasarimi, René Drouet’nin bir yatak odasi ve salonu yer almistir (Sekil 3.40). D
grubunun kendi c¢alismalariyla kosutluk kurulabilecek yalinlik, siisten arinma gibi
kavramlar1 6rneklenen Art Deco mekanlarin karsilayabildikleri tartismaya agiktir.
Yine de anlatimdaki renge, tona, ahenk ve kontrasta yapilan vurgunun ressamlar

grubunun sanat anlayislariyla paralellik gosterdigi goriiliir. Tansug (1996), D Grubu
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hareketinin 1933 yilinda gerceklestirilen iiniversite reformunun yarattigi havadan
etkilenerek, Bat1 bilimini ve teknolojisini yakindan izlemeyi amacladigini belirtir.
Ar’da ¢ikan benzer yazilar grubun dénemin modern mekan ve egyasinin tasarimiyla
ilgili konularin i¢inde olduklarini belirtmesi agisindan da 6nemlidir. Fakat Tansug
(1995) tarafindan koylii kiibizmi yaratma calismasi yaptiklari dahi belirtilen D
Grubu’nun dergisi giinliik yasama dokunan tasarimla ilgili higbir kdy ya da Anadolu
gondermesi yapmaz. Bununla birlikte {iretkenlige, hem makine hem el {iretimine
duyulan bir hayranlik vardir. Erken Cumhuriyet Déneminde yapilan esya liretimiyle
ilgili sergilerin ele alindig1 boliimde belirtildigi tizere, D Grubu sanayi hayranliginin
bir yansimasi olarak her tiirlii sanat okulunun islerinin yer aldig1 sergiye Ar’da diger

yayinlarla kiyaslandiginda ¢ok genis yer vermistir.

D Grubu 1938’de diimdiiz satihlardan, rasyonel bicimlerden, siisten tamamen
arinilmasindan bahseder ve Ar’da Art Deco mekan fotograflarina yer verir. Kisa bir
siire sonra Fransiz Art Deco’sunun en belirgin ismi Siie, Hikmet Miinir ile 1940’da
yaptig1 sdyleside modern tasarimin geldigi noktay1 elestirerek geometrik bigimlerden
insani bi¢cimlere gecilmesi gerektigini, hatta Tiirkiye’de milli bir iislubun yaratilmasi

gerekliligini anlatmaktadir®:

“Modern tezyini sanat formiilii yasama kabiliyetini tiiketmistir. Yirmi otuz seneden beri
tezyini sanatin hemen her subesinde namiitenahi tecriibeler yapilmistir. Simdi artik
anlagiliyor ki bu tecriibelerin sonu gelmistir. “Ciplak, soyunmus sanat” diyecegimiz seyin
saltanati bitmek {izeredir...Tezyini sanat tezyinattan, siisten soyuna soyuna adeta riyaziyeden
¢ikmig bir hale gelmistir. Biliyorsunuz ki, bu da, muasir cemiyetin, alet ve edevatin, bir
kelime ile makinenin cazibesi, tesiri, niifuzu altinda bulunmasinin neticesidir. Etrafiniza
bakiniz: Biitiin yeni esya, zaviyei kaima, hatti miistakim, amut, ufki hat gibi hendesi sekiller
ve grafikler arz etmektedir. Tayyareler, otomobiller, gemiler umumi c¢izgilerinde makine
cizgilerinin miicerret sekillerinin muhassalas: idiler...Halbuki birkag seneden beri bu
miicerret sekillerden bikilmistir. Birkag seneden beri muasir dekorasyon da bu tesirin
altindadir. G6z, maluma aligan bir alettir. Bir devrin yerde, gokte, havada biitiin eserlerinden
miisterek bir ahenk mevcut olmalidir. Bu itibarla mobilyalarimizda da, ayni tekamiil
goriilecektir. ~ Yani hendesi miicerret sekillerden “souple” daha dogrusu “beseri”
diyebilecegimiz sekillere gececegiz...Her seye ragmen, makine karsisinda ruhani ve beseri
olan klasik unsurlar yerlerini almalidirlar. “Klasik” kelimesini “irtica” manasina almayin.
Burada klasikten kastettigim manay1 hemen soyleyeyim: Bence sanat eseri biri aktiiel, digeri
klasik iki esastan tesekkiil eder. Aktiiel tarafi, hayatiyetini temin eder, klasik tarafi da

devaminu...Iste avdetini memnuniyetle kaydettigim cihet budur. Bunun icindir ki Tiirkiye’ye
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gelisimde son derece memnunum. Cok eski bir medeniyeti temsil eden Tiirkiye nin tezyini
sanatlarindan, garptaki Ronesans pek ¢ok ilham alacaktir. Burada hususi ve resmi mimaride
rast geldigim tezyini motifler, cesmelerin heykeltirasisi, dokumalarin, iglemelerin renkleri ve
¢izgileri, ciniler, minyatiirler, tezhipler, ciltler, halilar, ilah...muazzam bir sanat hazinesi
teskil etmektedirler. Talebelerimin ifadelerinde modern milli bir {islup bulmalar1 beni mesut
edecektir (Siie, 1940:6-7).
Siie’nin bu sdyledikleri Art Deco ile 1930’larin sonunda artan ulusalct akimlar
arasinda da bag kurar. Siie (1941) Art Deco etrafinda sekillenen bir Tiirk milli
tislubunun arastirilmasini dnermekte, bu arayisin 1920’den beri her yerde her alana
uygulanmakta olan uluslararasi sanatin bigim diline kars1 agik bir tepki olarak ortaya
ciktigini belirtmektedir. Siie (1941) rasyonel ve standart bazi egyanin otel, hastane ya
da banka gibi gereken yerlerde kullanilmasina karst olmadigini fakat insanin kendi
evinin biitlin yap1 detaymi sergileyen fabrika benzeri kiibik evlerin aksine
kisisellesmis bir biitiin olusturmasi gerektigini ifade eder. Goriildiigii lizere Siie de
Eldem gibi kiibik nitelemesini kendisinin Onerdigi yaklasimin karsisina
konumlandirmaktadir. Ustelik ikisi de modern bir Tiirk iislubun yaratilmasi
pesindeydiler. Hatta Tiirk sanatinda zaten var olan modernligin ortaya ¢ikarilmasini
hedefliyorlardi. Siie (1941) dekoratorlerin modern Tiirk sanatina ulagabilmek igin
gecmis Tiirk sanatini arastirmasinin, 6zellikle Tiirkiye’de sanayi gelenegi olan cam,
seramik, hali ve dokuma gibi alanlar1 ilham kaynag1 olarak kullanmasi gerektigini
belirtir. Siie’niin bu yaklasimi kendisinin ve ¢alisma arkadasi seramik sanatcis1 Vedat
Ar’in tasarladig1 seramik tabaklar tizerinde okunabilir (Sekil 3.41). Asagidaki 3.41
numarali seklin saginda, 1941°de Giizel Sanatlar Akademisi’nin 60.y1l sergisinde yer
alan Siie’ye ait tabakta Tiirk motifleri ajurlu kenar dekorasyonu olarak kullanilmistir.
Seramik iizerinde genelde iki boyutlu kullanilmasina alisilmis olan, fakat burada ajur
ve kabartma teknigiyle iiclincii boyuta yaklasgtirilan motiflerin renklendirilmemis

olmasi1 da geleneksel kullanimdan ayirt edici bir 6zelliktir.

Ulusal ya da milli bir modern iislup olusturma ¢abasinda ilham kaynagmin ge¢mis
olmasi aslinda bugiin de kiiresel pazarda farkli olabilmek adina pesinden gidilen bir
yaklasimdir. IlThamin gecmis ve gelenek oldugu modern iiriinler yaratma arzusu
bircok iilkede kiiltiirel motiflerin stilize edilerek, geometriklestirilerek ve
yalinlastirilarak modern hacimlere sivanmasi olarak {iiriinlesmistir. Bir¢ok iilkede bu
yaklasim daha 1930’lara gelinmeden kendi elestirisini de olusturur. Ornegin benzer

tartismalarin daha once yasanmaya baslandig1 Finlandiya’da 1896’da Akseli Galen
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Kallela, Fin tasariminin kendisine halilardaki itici motifleri kaynak olarak almayi
birakip, geleneksel nesnelerin kiitlelerinin geometrik ¢dziimlemelerinin yapilmasi,
oranlar sisteminin aragtirilarak yeni ve modern Fin tasariminin bu arastirma
tizerinden olusturulmasi gerektigini ve bunun koyli degil sehirli insanin begenisine
hitap edebilmesi gerektigini belirtir (MacKeith ve Smeds, 1993). Bununla birlikte
ayni1 yillarda ulusal bir kimlik yaratma projesinin etkisiyle, yabanci kaynaklar1 6rnek
almak yerine, yerel bir bi¢im dilinin Dogu Finlandiyal1 kadinlarin dokudugu

halilardaki geometrik desenlerde yakalanabilecegi diisiiniiliir (Kruskopf, 1975).

Sekil 3.41: Vedat Ar’a ait seramik vazo ve Louis Siie’ye ait seramik tabak, 1941, (Arkitekt, 1941-42).

1930’larda Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde ulusal {islup yaratma cabasi nesneler
bazinda incelendiginde Finlandiya Ornegiyle de isaret edilen bu iki yaklagimin
uygulandigr drnekler goriiliir. Ornegin Ar’m Sekil 3.41 ve Sekil 3.42°de yer alan
vazo, kiip ve tabak calismalar1 bezemenin ikinci planda oldugu oran arastirmalari
olarak yorumlanabilir. Diiz beyaz kullanimi form arastirmasini vurgular. Sekil
3.43’de Sahika adli Akademi 6grencisine ait 1941 tarihli samdan ¢alismasiysa lale ve
rumi motiflerinin alisilmisin disinda bir iirlin olarak samdanda, alisilmadik bir
kompozisyonla bir araya getirildigi bir 6rnektir. Burada Siie’nin tabagindaki motif
kullanim1 bir asama daha ileriye gotiiriilerek motiflerin tamamen {igiincii boyuta
tasindigr goriiliir. Milli islup yaratmada sik¢a basvurulan yontemlerden diger biri
mimari yapilar ya da kiiltiirli temsil eden diger anitsal yapilarin minyatiirlestirilmesi,
mimari ilkelerin esya boyutuna indirgenmesidir (Giinaltay, 2008). 1946’da Akademi
seramik boliimii 6grencileri tarafindan mezar taglarindan ilham alinarak tasarlanmig

seramik siseler bu yaklasimin 6zgilin 6rnekleridir (Sekil 3.44). Ayni yil iirtinlerinden
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olan seramik likor setindeyse geleneksel form analizi ve yeniden yorumlanmasina

dayal1 bir yaklagim izlenmektedir (Sekil 3.45).

i

Sekil 3.43:

’ "'l."'

Sekil 3.44: Tiirk mezar taglarindan esinlenilerek tasarlanmig seramik siseler, (Temizan, 1946).
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Sekil 3.45: Tiirk ¢ini bigimlerinden esinlenilerek tasarlanmig seramik likor seti, (Temizan, 1946).

Asagidaki Sekil 3.46’da yer alan Pasabahce cam iiriinlerin eski Anadolu
medeniyetlerine ait kaplarin camla yorumlanmast olduklarini sdylemek yaniltici
olmaz. Dekordan armmmis yalin formlariyla olduk¢a modern olan bu siirahi ve
bardaklar 1930’larin ulusal iislup 6nerisinin tasarim kalitesi yiiksek orneklerindendir.
Bu setin tamamen el iiretimine dayali olmasi, Pasabahce’de cam iifleme geleneginin
modern bir tasarimi iiretmeyi olanakli kilmasi1 baglaminda iyi bir 6rnektir. Sekil 3.47,
Sekil 3.48, Sekil 3.49 ve Sekil 3.50°de yer alan tekstil deseni ¢alismalar1 da lale,
karanfil ve hatayi gibi geleneksel Tiirk motiflerinin analizine 6rnektir. Bu tekstil
deseni tasarimlarinda motiflerin yeniden yorumlanmasiyla yetinilmemis, motif
yerlestirme ilkeleri analiz edilip yeni desen semalar1 olusturulmustur. Sekil 3.51°deki
figtiratif tekstil deseni tasarimiysa hem Art Deco desen anlayisinin 6ziimsenmesiyle,
hem de kendisine Anadolu koyliisiinii konu aliyor olmasiyla ¢ok orijinal bir 6rnektir.
Soter yerlestirilmis dans eden koylii kizlar1 arasinda, yine soter yerlestirilmis stilize
cicekler ayn1 zamanda baskiya yonelik raporun da tasarimla birlikte diisiiniildiglinii
gostermektedir. Sekil 3.52°de yer alan duvar halisindaysa donemin milli sanat

akiminin etkisi goriilmektedir.

Orneklenen tiim bu ulusal iislup calismalarinin donemin ana akimi Art Deco
olmadiklari, ya da modern hareketlerle ters diistiiklerini sdylemek dogru
olmayacaktir. Bu ornekler {izerinden tekrar kiibiklik tartigmasina doniiliirse,

goriildiigli tizere o donem igin neyin kiibik oldugu ve Art Deco’nun kiibikle nasil
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iliskilendirildigi ¢ok net degildir. Art Deco’nun estetik iceriginde Kiibizm’in etkisi
yadsinamaz. Art Deco uygulamali sanat {iriinlerinde Kiibist sanat yapitlarinin
olusturdugu bir bi¢im dili vardir. Art Deco’nun en belirgin 6zelligi Kiibizm’den
aktarilan geometrisidir (Klein ve McClelland, 1986). Bu 6zellikler ¢i¢eklerden insan
bedenine kadar her seyin agisallasmasi, sekillerin tanimli ve belirgin duruma
gelmesi, basit geometrik bicimlerin kullanilmasi olarak 6zetlenebilir. “Kiibik™ giizel
sanatlardaki Kiibizm akiminin etkisinde olansa, bu bakis acisiyla daha en basindan
“kiibik”in Art Deco semsiyesinin altindaki yaklagimlardan oldugu sdylenebilir.
Erken Cumbhuriyet Doneminde Art Deco tiim diinyaya yayilabilmig bir moda
olmasmin da etkisiyle, uzlagimsal bir tarz olarak kabul gormiistiir. Kiibigi de
kapsamasina ragmen, Tiirkiye baglaminda kiibik karsitlarinca da tercih edilen bir
tislup olmustur. Ozellikle 1930’larda Batida en ¢ok basvurulan akim olan Art Deco,
Tiirkiye’de 1930’larda ve 1940’larda yapilan tasarim c¢aligsmalarinda en belirgin st
isluptur. Bu tarih araligindan degerlendirildiginde Erken Cumhuriyet Donemi ve
hemen Oncesinde, Art Deco’nun es zamanli ya da kismi zaman Ortiismesiyle

Tiirkiye’de devreye girdigi sdylenebilir.

Sekil 3.46: Anadolu medeniyetlerinden ilham alinan set, Pagabahge, (La Turquie Kemaliste, 1936).
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Sekil 3.49: Karanfil desenli geometrik kumas deseni ¢aligmasi, (Temizan, 1946).
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Sekil 3.52: Duvar Halis1 Calismasi, (Ararad, 1942).
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Art Deco kapsayicilifiyla en kati moderni de igine aldigi gibi, yerel degerlerin
kullanilmasini da yadsimaz. Latin Amerika antikitesinin bi¢im dili, zigguratlarin
basamaklari, antik Misir desenleri, bazi Cin ve diger uzak dogu motifleri Art
Deco’nun tipik motiflerine donilismiistiir. Art Deco lislubunun modernist tutumunda
kabul edilen 6rneklerin ortak 6zellikleri dogrusal ¢izgilerin ya da biitlinsel egrilerin
genis vokabiileri, kiibist 6geler ve fiitiliristlerin aerodinamik bigimler diinyasin
kullanmalar1 olarak kabul edilebilir. Bi¢im dili olarak daha genis bir yelpazeye sahip
olan Art Deco iislubunun birden fazla kaynaga yonelmesi onun tanimini zorlastirsa
da, Orneklerinin benzer Ozellikler gosterdigi de yadsinamaz bir gergektir. Art
Deco’nun bu kapsayiciligi, 1930’larda Tirkiye’de Art Deco’nun genele yayilan bir
sekilde benimsenmesini de agiklar. Erken Cumhuriyet Doneminde ulusal birlik
olusturma ve cagdaslasma hareketiyle birlikte yerel ve evrensel tartismast devamli
giindemde olmus, sanatcilar da yerel iizerinden evrensele acilma cabasi igerisine
girmislerdir (Odekan, 2008). Sanatcilarin yerel iizerinden evrensele acilma ¢abalari
icerisinde benimsenen uluslararasi ya da ulusal slup, esyanin Art Deco olmasi

oniinde engel olarak belirmemektedir.

Mimarliktan zanaat tiriinlerine, dokuma tasarimindan mobilyaya, giindelik kullanim
ve siis esyalarindan grafik sanatlara, resime ve heykele, hatta giysi tasarimina dek
uzanan bir alanda Art Deco’dan {islup olarak bahsedilebilecegi kabul edilir.
Baslangig tarihi olarak 1925 yilinda Paris’te acilan ‘Modern Dekoratif ve Endiistriyel
Sanatlar Sergisi olarak kabul edilir (Messler, 1996). Hillier ve Escritt (1997)’e gore
1925 sergisinin bir anlami “1920°11 yillarda liikks dekoratif sanatlarin tepe noktasini
olusturmak™, bir digeri ise “belli bir {islubun ortaya cikisidir”. Bununla birlikte,
tasarim alaninda Art Deco’nun baska bir anlami daha bulunmaktadir, 1910’larin
ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan ¢ok ¢esitli lislup ve okullar1 kapsayabilecek bir
tasarim diinyasim1 icermektedir. Bu igerikle Art Deco Piirizm, Ekspresyonizm,
Fiitiirizm, Kiibizm, Flaman Ekspresyonizm’i de denilen Amsterdam Okulu, F.L.
Wright ve Avrupa’da Le Corbusier, De Stijl ve Bauhaus’la ici¢e girmistir. Klein ve
McClelland’a gore Modern Hareket ve Art Deco kesisir, bazen bir tasarimcinin
hangisine yakin oldugu acik degildir:

“Ciddi, kuru geometri ile Rokoko taskinhg: arasinda gidip gelen bir cerceve iginde kimin

nerede durdugunun belli olmadigr adlar ve iiriinler s6z konusudur. Hatta Bauhaus

popiilerlestikge Art Deco tiriinleri de sadelesir. Tiim bunlarin merkezinde Kiibizm vardir.

Cigeklerden insan bedenine dek her sey acili bir hale gelir. Timden soyutlama ve saf
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geometrik soyutlamayi igermek séz konusu degildir. Art Deco, De Stijl, Bauhaus gibi

okullart bu nitelikler basitge dekoratif amag i¢in kullanilmadik¢a diglamaz (Klein ve

McClelland, 1986:7).”
Art Deco’nun modernligi, teknoloji ve striiktiirel gelismeleri ve makinelesmenin
estetigini eserlerinde kullanmalarindan ileri gelir (Hiller ve Escritt, 1997). Bagka bir
deyisle Art Deco, Modern Hareket’i bi¢imsel olarak kabul eder, ancak onun
kuramsal derinligi ile ilgilenmez. Art Deco’nun belki kendi igerisinde ¢elisen bir
0zelligi de hem zanaati hem de makinelesmeyi kendisine dayanak olarak almasidir.
Iki kutbun ayn1 anda dayanak noktasi olarak alinmasi da ilginin kuramsal derinlikte

degil, bigcimde oldugunu ortaya koyar.

3.3.3 iki 6nciiniin Uluslararasi ve Ulusal Modern uygulamalari

“Modernist Uygulamalar: Uluslararas1 ve Ulusal Modern” adli bu boliimiin alt
boliimlerinde, calismalar1t Art Deco igerisinde degerlendirilebilecek 1930’larda iiriin
tasarlamis ve kismen de uygulayabilmis kisiler olarak Mimar Seyfi Arkan ve Mimar
Sedad Hakki Eldem’in caligmalari hem ulusal ve ulusalararasi iislup acisindan, hem
de zanaatla olan iliskisi acisindan irdelenmektedir. Erken Cumhuriyet Doneminde
Arkan ve Eldem, karsit dogrultuda gelisen mimari tercihleriyle dnemli bir degisim
evresi olan Erken Cumhuriyet Déneminin belirgin 6zneleridir (Tanyeli, 2007). Her
ikisi de Erken Cumhuriyet mimarlar1 arasinda projelerine biitlinlesik olarak esya
tasarlamiglardir. Onlarin benzer atdlye ortamlarinda, benzer iiretim yontemleriyle ve
ulagabildikleri benzer malzeme secenekleriyle tasarladiklar1 esyalar, hem
benimsedikleri tasarim felsefesinin, hem de varolan imkanlarin tezahiiriidiir. Arkan
uluslararas1 modernizmi, Eldem ise atesli savunucusu oldugu ulusal modernizmi
benimser. Tanyeli (2007) Arkan ve Eldem’in calismalari donemin mimarlik
ortamimnin cap1 geredi birgok defalar karsilastirilmak iizere yan yana gelir. Ornegin
Ankara Sergi Evi i¢in ac¢ilan yarismaya ikisi de katilir (Sekiller 2.24 ve 2.25, Bkz.
Sayfa:57 ve 58). Eldem’in (1983) anilarinda ifade ettigi iizere kendisinin Atatiirk i¢in
Ada’da onerdigi “Yeni Tiirk Mimarisi” iislubundaki koskten vazgecilmis, Seyfi
Arkan’m Florya i¢in tasarladig1 deniz koskil projesi uygulanmistir. Projeleri gibi
yollar1 da kesisir, ikisi de Berlin’de Poelzig’in yaninda ve sonrasinda Istanbul Giizel

Sanatlar Akademisi’nde calisirlar.

Erken Cumbhuriyet tasarim aktorlerine 6rnek olarak diger saptanan kisiler yine bir

mimar olan Nazimi Yaver Yenal, seramik tasarimcisi Ismail Hakki Oygar, Vedat Ar,
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Hakki izet izzet ve Giinseli Aru ile ressam Zeki Kocamemi’dir. Bu kisilerin kendileri

ve iirlinleri hakkinda kisa bilgi Ek-5’de toplu olarak verilmektedir.

3.3.3.1 Seyfi Arkan

Seyfi Arkan, Akademi’de Vedat Tek atolyesinde calismis, 1928’de mimar olarak
mezun olmustur (Sekil 3.53). Ayni yil Berlin’de Hans Poelzig’in yaninda ¢alismaya
baslar. 1933’de geri dondiigiinde Akademi’de ders vermeye baslayip diger yandan da
bircok Akademi hocasi gibi serbest mimar olarak calisir. 1933-34 yilinda Cankaya
Hariciye Koskii’niin yapimindan sonra Atatilirk, Arkan’1t Florya Cumhurbaskanligi
Deniz Koskii’'nilin yapimiyla gorevlendirmistir. Bu nedenle Atatiirk’iin mimari olarak

anildig1 da olur.

fouln +26/A/58 4

Sekil 3.53: Seyfi Arkan, (1904-1966).

Arkan’in Berlin’de yaninda ¢alisma firsat1 buldugu Poelzig, Bauhaus ile siki iligkiler
icerisindedir ve Breslau’daki lisansiistii sinifi, sonraki Bauhaus isliklerinin 6nceli
olarak goriiliir (Akcan, 2005). Arkan’in bi¢gim diline Poelzig’in nasil bir etkisi
olmustur? Aslanoglu (1992), Arkan’in Berlin’de Poelzig ile c¢alistigi ii¢ yilin,
Akademi’de almis oldugu tarihselci egitimin izlerini sildigini ve onun tiim mimarlik
hayat1 boyunca bu modern ¢izginin disina ¢ikmadiginit belirtir. 1930’larin Tiirkiye
mimarisinde devlet eliyle insa edilen binalarin ¢ogu bu modernist mimarlik kiiltiirii
baglaminda transatlantiklerin “makine estetigi’ne karsilik gelen, metal parmakliklar

ve dairesel pencereler gibi ayrintilart olan yalin, siissiiz geometrik hacimler seklinde

tasarlanir (Bozdogan; 2003). Arkan’in hem mimari islerinde hem de iiriin
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tasarimlarindaki modernizmin makine estetigi bicimsel olarak ve malzeme

kullanimiyla agik olarak izlenebilir.

Arkan mimari projelerine kosut olarak koltuklar, kanapeler, sandalyeler, orta ve yan
sehpalar, c¢alisma masalari, kitapliklar ve puflar tasarlamistir. Arkan esya
tasarlamigsa da, donemin yayinlarinda bunlar tasarladigt mekanlardan bagimsiz
olarak ele alinmaz. Ayni durum bir iki istisna disinda Eldem’in isleri i¢in de
gecerlidir. Mobilya, aydinlatma elemanlar1 ve diger esya hep mimarin tasarladig
genel mekanin igerisinde fotograflanir, eslik eden metinlerde nadiren bu esyalara
deginilir. Mekanlar plan ve perspektif ¢izimleriyle birlikte sunulurken, mobilyalar ve
diger esya bu cizimlerde kisith bi¢cimde ifade edilir. Bu konuda dénemlerinin en
verimli mimarlar1 olan Eldem ve Arkan’in esya tasarlayanlar olarak

konumlandirilmadiklarini goriiliir.

Dénemin yayinlarindan Arkan’in Ankara Hariciye Koskii (1933-34), Ayaspasa Ugler
Apartmanm (1933 tarihli Miihendis Ibrahim Galip Kira Evi’ne ek olarak 1935) ve
Florya Cumhurbagkan1 Deniz Koskii (1935-36) ve Atadan evi icin esya tasarladigi
saptanmigtir. Hariciye Koskii (Sekil 3.54) ile ilgili Arkitekt’de ¢ikan tanitici yazida
Tiirk mimarinin bu koskte ilk defa olarak bir binanin tiimii iizerinde ¢alisma imkanini
buldugu, bdylece bahgesi, binasti ve mobilyasiyla mimarin projesinin
gergeklestirildigi belirtilir (Arkitekt, 1935b). Yazi koskiin zemin katindan baslayip
birinci katina gecerek plani betimler bi¢cimde yazilmistir. En basta Ankara’da
yapilmakta olan yeni yapilardan farkli ama Ankara havasina uygun olarak, eski
Ankara evleri gibi genis sagakli oldugu vurgulanir. Arkan’in modernizmin ge¢gmisten
kopma paradigmasini ve yalinligin1 benimsemis, diiz ¢atilar1 ve genis cam cepheleri
olan modernist vokabiilere bagli yaklasimma ragmen hiikiimetle iliskili olarak
tasarladig1 iti¢ konut projesinde —Hariciye Koskii, Makbule Atadan Evi ve Florya
Atatiirk Koskii- yerel gereksinimleri karsilamaya yonelik yaklasimlari da olmustur
(Akcan, 2005). Hariciye Koskii Cumhuriyetin disariyla temas ettigi ve devrimlerin
temsil edildigi arayiizdiir. Fotograflari Cumbhuriyet ideolojisinin propaganda
ortamlarindan “La Turquie Kemaliste”in farkli sayilarinda hiikiimetin yeni yiiziiniin

aracisi olarak yerini alir (Akcan, 2005).
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Sekil 3.54: Cankaya Hariciye Koskii, Arkan, (Arkitekt, 1935b).

Arkan’in Hariciye Koskii i¢in tasarladigi esya olarak farkli koltuklar, sehpalar,
yemek masasi, kolgakli ve kolcaksiz sandalye, kanapeler sayilabilir. Biitiin bu
mobilya Art Deco tarzdadir. Ek 6’da Arkan tarafindan Hariciye Kogkii igin
tasarlanan mobilyalar toplu olarak gosterilmekte ve renk kodlariyla plan iizerindeki

konumlar belirtilmektedir.

Arkan koskiin dans salonu igin tasarladigi koltuklarda kontrplak ve metal levha
kullanir (Sekil 3.55). 1930’lardan itibaren Tiirkiye’de kontraplak yerli olarak
iiretilmekte, oncesinde de ithal edilmektedir (Uzunarslan, 2002). Kumas dosemeli
oturma fontu ve sirt dayanma platformu ilisik kiitlesel kontrplak yiizeyli kolgaklar
tarafindan zeminden yiikseltilerek tasmir. Zeminle iliski ve genel kiitlenin
tagtyiciligimmiysa kolcaklara sabitlenmis biikiilmiis metal levha kurar. Arkan’in
mimarligima da yayilan agik ve koyu renk yiizeylerin yan yana gelmesini, birbirine
saplanmasini ya da genis ylizeylerin farkli malzeme ile bdliimlenmesini kendi
icerisinde bu koltukta malzeme kullanimiyla olusturuldugunu izlemek miimkiindiir.
Metal levhanin yiizeyinin pariltis1 makine estetiginin ve ileri teknolojiye hayranligin

mobilya ilizerine yansimasidir.
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Sekil 3.55: Hariciye Koskii dans salonundaki koltuk, Arkan, (Arkitekt, 1935b).

Hariciye Koskii’niin biirolar1 i¢in tasarlanan asagidaki koltukta da tasiyict 6zellikler
yukaridaki koltuga kiitleden ayriklik acisindan benzer, fakat bunda vurgu tamamen
tasiyict iskelettedir (Sekil 3.56). Bu koltukta kolcak kiitleleriyle oturma ve sirt
dayama platformlarini tasiyic1 gerceve bir arada tutar. Resimde goriildiigii iizere
tagiyict profilin kare kesitli olmast ve doniis noktalarinin yuvarlatilmis olmasi
kullanilan malzemenin ahsap oldugunu gostermektedir. Ana kiitleye eklemlenen ve
kiitleyi yerden yiikselten, Le Corbusier’nin “grand comfort” koltugunun da en
belirgin 6zelligi olan bu konstriiktif yap1 Arkan’in tasarladig1 diger koltuklarda da
okunabilir (Sekil 3.57). Tasiyict Ogeler biitiin Arkan koltuklarinda malzeme
farkliligryla ana kiitleden ayrigir. Konstriiktif yapinin farkli malzeme ve renkle
vurgulanmasi Le Corbusier, Marcel Breuer ve Gerrit Rietvelt gibi islevselcilerin

mobilya tasarimlarinda izlenebilen bir tutumdur (Sekil 3.58).

Sekil 3.56: Hariciye Koskii biirodundaki Koltuk, Arkan, (Arkitekt, 1935b).
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Sekil 3.57: Le Corbusier, Grand Comfort, 1928, (Fiell, 2005).

Sekil 3.58: Gerrit Rietveld, Kirmizi1 Mavi Sandalye, 1923 civari, (Fiell, 2005).

Koskiin giris holiinde yer alan koltuklar malzeme kullanimi ve bi¢im dili yoniinden
Arkan’in modernist tutumunun en 06zgin Orneklerindendir (Sekil 3.59). Metal
levhanin kivrilmasiyla elde edilen kol dayama yiizeyleri metal kullanimiyla metalin
alistlmis kullanimi asilarak bedenin temas ettigi yiizeylere aktarilir. Bu farkh
kullanim mobilyada metal kullanimin1 vurgular. Kolgaklari olusturan metal levhanin
zemine yaklastigi kisimda ana govdeye somunlarla tutturuldugu goriiliir. Birbirine
paralel iki sira biciminde dizilmis bu somunlar da metalin makinesel etkisini arttirir.
Metal levhanin somunla bir diizlem olarak sabitlenme detaymi Arkan farkl
projelerinde farkli kullanim alanlarinda islevsel olarak ya da sadece makine estetigi

etkisi yaratmak i¢in tekrarlar.
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Sekil 3.59: Hariciye Koskii holiindeki koltuk, Arkan, (Arkitekt, 1935b).

Sekil 3.60: Ucler Apartmani’nda koltuk, Arkan, (Arkitekt, 1935b).

Arkan metal kullanimini vurguladigi koltugunun oranlarinin degistirilmis halini
yaparak Ugler Apartmani’nda da kullanir (Sekil 3.60). Cumhuriyet modernizminin
disavurum mekanizmasinin pargasi olan resmi bir koskle, siradan aile yasaminin
stirdiirildigii bir evde aynit mobilyalarin kullanilmasi 6nerisi Arkan’in modernist
tasarim yaklasiminin salt proje bazli olmadiginin, modernizmin her eve girmesi

gereken yasam tarzi olarak benimsendiginin gostergesidir.
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Sekil 3.62: Hariciye Koskii fimuarindaki kanape, Arkan, (Arkitekt, 1935b).

Arkan’in flimuar i¢in tasarladigi koltuk (Sekil 3.61) biiro i¢in tasarladig: koltukla ¢cok
benzese de burada konstriiktiif elemanlarin vurgusu yoktur. Koltugun takim
anlayisiyla altili kanapesi de yapilmistir (Sekil 3.62). Bu yalin koltuk ve kanape
oturma grubu kolcaklarinin arkaya egimiyle art deconun Ruhlmann’inkiler gibi en
klasiklesmis modellerine kosut ozellikler gosterir (Sekil 3.63). Arkan bu oturma
grubunda ddsemenin biyelerini koyu renkte kullanarak bicimlerin dis hatlarim
vurgulamigtir. Ayni1 tutum fiimuvarin devamindaki yemek salonunda yer alan
sandalyelerde devam eder (Sekil 3.64 ve Sekil 3.65). Arkan’in donemi i¢in yeni bir
malzeme olan kontrplak kullanisinin iyi bir 6rnegi olan bu sandalyelerin oturma
fontu ve sirt dayama ylizeyi yumusak dolgu iizerine acik renk kumas kaplidir.
Sandalyelerin bacaklar1 ve kolgakli modelin kolgaklart koyu rengiyle oturma
yiizeylerinden ayrilir. Sandalyenin fontuyla sirt dayama yiizeyi biikiilmiis kontrplakla
desteklenmistir. Arkan belki burada kontraplagin konstriiktif 6zelliklerini Aalto’nun
1932°de tasarladigi sandalyesinde uyguladigi 6zgiin bicimde kullanmamaktadir
(Sekil 3.66); fakat bu sandalyede kontraplag: koltuklarinda oldugu gibi diiz ylizey
yaratmak i¢in kullanmamis, kivirarak oturma fontuyla sirt dayama yiizeyini bir arada

tutan birlestirici 6ge olarak kullanmis, koyu renk kullanimiyla da vurgulanmastir.
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Sekil 3.63: Ruhlmann tasarimi bir koltuk, (Camard, 1984).

Sekil 3.65: Sandalyenin arkadan goriiniisii, Arkan, (Arkitekt, 1935b).
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Sekil 3.66: Aalto’nun 1932’de tasarladig1 kontrplaktan bir sandalye, (Fiell, 2005).

Hariciye Koskii i¢in tasarlanan iki sehpadan giris holiinde yer alaninin iist tablasi
ahsap lake cerceve icine yerlestirilmis camdir (Sekil 3.67). Bu tablay1 tek bir
silindirik metal kiitle tasimaktadir. Metal silindirin zeminle temasi iist tablanin
etrafindaki gibi bir ¢ergeveyle tanimlanmistir. Bu sehpa iki farkli ¢apta yapilmustir.
Biiro i¢in tasarlanan sehpanin da lake dairesel {ist tablasi vardir (Sekil 3.68). Dairesel
tablanin yine dairesel bir c¢ercevesi vardir. Bilylik capli olan sehpada tabla
cercevesiyle tabla ayni renkte, kiiciik ¢aplidaysa tabla ¢erceveyle kontrast renktedir.
Bu sehpada tablanin tagiyiciysa zeminle iligskiyi kuran dairesel platforma saplanan
birbirine dik agiyla ge¢cmis iki diizlemdir. Bu iki farkli sehpa tasariminin yer aldiklari
mekandaki diger mobilyayla olan iliskisine bakildiginda, diger mobilyalarin
koselilikleriyle bu sehpalarin dairesellikleri {izerinde geometrik bir dengenin

olusturuldugu goriiliir.

Sekil 3.67: Hariciye Koskii giris holiinde sehpa, Arkan, (Arkitekt, 1935b).
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Sekil 3.69: Hariciye Koskii biirosunda rafli kanape, Arkan, (Arkitekt, 1935b).

Arkan’in Hariciye Kogskii biirosunda raf iinitesiyle birlikte ¢6ziimledigi kanapedeyse
atonal renk kullanimi raf sistemiyle kanapenin biitiinlesikligini, bir arada
distinilmisligiinii vurgular (Sekil 3.69). Bu tip farkli islevlerin hibridleserek bir
arada ve yerine gore ¢Oziilmesi donemin modernist i¢ mekan yaklasimlarindandir.
Raf kiitlesinin kanapenin ana kiitlesine saplanmast Arkan’in mimarligindaki ve
rasyonalist modern mimarliktaki farkli biiyiikliikteki kiitle kompozisyonlarinin somut
bicimlenisinin esyadaki yansimalarindandir. Kiitle kompozisyonundaki benzer
yaklagim bu biiroda yer alan ¢alisma masasinda renk vurgusuyla arttirilmis bigimde
okunabilir (Sekil 3.70). Masaya biitiinlesik depolama Kkiitlesiyle ¢aligma yiizeyini
olusturan yatay kiitle kot farki olusturacak bigimde birbirine dik agiyla saplanirken

kiitleler kontrast renk farkiyla vurgulanir. Masayla biitiinlesik koyu renk dolabin ayni1
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zamanda kulbunu olusturan acik renk yatay bant dolabin diger yiiziinde de devam
ederek ylizeyde boliimlenme yaratir. Arkan yiizeyleri birbirine paralel bantlarla yatay
ya da dikey, bazen de kafeslere bdler, bu boliimlenmelerde siyah ve beyazi, koyu ile
ac1g1 kullanarak boliimlenme vurgusunu arttirir. Bu yaklagimi 1930’lardaki  ve
40’lardaki tiim ev projelerinde, sabit ya da tasinabilir mobilyalarinda ve diger
islerinde izlenebilir. Ugler Apartmani’nin dis cephesindeki yatay bant kullanimi ve
girisinde yerlerde ve duvarlarda olusturulan béliimlenmeler buna ornektir (Sekil

3.71).

Sekil 3.71: Ucler Apartmaninda yatay bant kullanimi ve boliimlenmeler, Arkan, (Arkitekt, 1935c).

Arkan Ucler Apartmani’m1 1933°de yapilan Galip kira evinin iistiine ve yanina ek
olarak tasarlamistir. Yapmin tiimiinde biitlinciil tasarim yaklagimi okunabilir; dis
cephe, i¢ duvarlar, sabit ve hareketli mobilyalar, aydinlatma elemanlar1 gibi tiim

bilesenler ayn1 yaklasimla tasarlanmistir. Yapinin i¢ ve dis donaniminda igverenin de
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istegiyle genelde yerli malzeme kullanilmistir (Arkitekt, 1935¢). Bu yapida
kullanilmak i¢in ¢esitli mobilya ve aydinlatma elemanlar1 yine Arkan tarafindan
tasarlanip uygulanmistir. Yapinin i¢ mekan tasariminda Art Deco’nun hakim oldugu

goriiliir ve tim mobilyayla diger esyada gozlemlenebilir.

Sekil 3.73: Ucler Apartman:1 Galip Bey katinda metal koltuk ve cam sehpa, Arkan, (Arkitekt, 1935c).

Ugler Apartmani’nda kullanilan mobilyalar déneminin Batili &rnekleriyle c¢ok
benzesmektedir. Ornegin 1. Galip’in katinda kullanilan metal boru konstriiksiyonlu
koltuk ve kanapeler (Sekil 3.72 ve Sekil 3.73) hem Kem Weber’in 1934 tarihli
koltuguyla (Sekil 3.74), hem de Raymond Loewy’nin Lee Simonson ile birlikte
1934°te tasarladig1 kendi ofislerini anlatan Metropolitan Sanat Miizesi’ndeki stantta
da kullandiklar1 koltuklarla iliskilendirilmelidir (Sekil 3.75). Boru kostriiksiyonlu bu

tip koltuklar daha geleneksel bir tasarimci olarak kabul edilen Weber’in ve
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endiistriyel tasarimci Loewy’nin aracilifiyla seri lretime girmislerdir (Klein ve

McClelland, 1986).

Sekil 3.75: Raymond Loewy ve Lee Simonson’in tasarladigi stant, 1934, (Url-12).

[Ik bakista birbirine benzeyen bu koltuklarin hepsinde oturma diizlemleri farkl
bi¢imde tasinmaktadir. Arkan’in 6nerisindeki ¢oziim, iiretim asamalar1 diistiniilerek

analiz edildiginde, biikiilerek sekillendirilen tasiyict metal borunun iretimi
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kolaylastirilacak bicimde pargalara ayrildig1 goriiliir, egriler agik ugludur, kapanmaz.
Diger iki ¢oziimdeyse boru kesintisiz olarak devam edecek sekilde biikiilmiistiir,
egriler kapalhidir. Arkan Tiirkiye’deki mevcut atlye ve usta deneyimini dikkate
alarak bu yonde tasarim ¢oziimleri getirmistir. Arkan’in bu koltuk ve kanapesi yine
yerli mali mavi ve beyaz sirma kumasla kaplanmustir (Arkitekt, 1935c). Ozellikle
turkuvaz mavisi ve giimiis rengi ikilisiyle, mine yesili ve giimiis rengi ikilisi donemin
Art Deco mekanlarinda olduk¢a sik kullanilir. Loewy’nin standindaki lake
kullanimindaki, ylizeylerin bdliimlenmesindeki ve yer dosemesindeki yaklagimlar

Arkan’1n tasarim ¢oziimlerinde de karsilasilir (Sekil 3.76).

L5 i

Sekil 3.76: Metal koltuklar ve klisolit yer dosemesi, Arkan, (Arkitekt, 1935c).

Ucler Apartmani’nda yerine gore tasarlanmis mobilyalar arasinda dolaplar, kanape
ve raflar vardir. Hariciye Koskii’nde rafla birlikte diisiiniilen kanapeden farkli olarak
buradaki kanapede (Sekil 3.77) sedir kullamimini animsatacak sekilde pencere
kenarina konumlandirilmistir. Kanapenin oturma diizlemiyle sir dayama diizleminde
kullanilan désemelik kumagin deseni yine Art Deco’dur. 1930’larda buna benzer
kose kanape ¢oziimleri hem Batili Art Deco mekanlarda hem de Tiirkiye’de oldukca
stk kullanilmaktadir (Sekil 3.78). Ornegin bir el isi dergisi olan E1 Emekleri’nde dahi
bu tip bir kanapeye Karagdz ve Hacivat desenli abajur ve yastiklarin kullanim yeri
olarak yer verilir (Sekil 3.79). Yedigiin’iin ev koselerinde de bu tip kanapeler sik¢a
yer alir. Arkan ayrica Art Deco’nun tipik puflarindan olan st iiste dizilmis

minderlerin olusturdugu puf uygulamalar1 da yapmistir (Sekil 3.77 ve Sekil 3.82).

171



Iki salon kigesi. Asri kiigik apartimanlarda bu kégeler yatak
vazifesini gormektedirler.

Sekil 3.78: Yedigiin’de yayimlanan bir kanape, (Yedigiin, 1933f).

Sekil 3.79: Rafli kanape, (Hulki, 1932).
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Arkan’in Ugler Apartmani icin tasarladig1 sehpalarda ve masalarda tamamen parlak
lake, metal ve cam ylizeyleri tercih ettigi goriiliir. Boru konstriiksiyonlu koltuklarla
birlikte kullandig1r sehpa cam tablali, metal bacaklidir (Sekil 3.80). Sehpanin {ist
tablas1 metal konstriiksiyonu goriiniir kilarken, camdan alt tablanin yiizeyinin metal
konstriiksiyonla delinip geciliyor olmasi makine estetigini ve teknolojik malzeme

kullanimi1 vurgular.

Sekil 3.81: Ugler Apartmanindan levha ayakli metal sehpa, Arkan, (Arkitekt, 1935c).
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Sekil 3.82: Ugler Apartmanindan dairesel lake sehpa, Arkan, (Arkitekt, 1935c¢).

Arkan yukarida belirtildigi lizere Hariciye Koskii’niin holiinde kullandigi metal
kolgakl1 koltuklarini bu evde de kullanmistir (Sekil 3.60). Ugler Apartmani’nda bu
koltuklarin malzeme ve bi¢im dilini takip eden sehpa uygulamasi da vardir (Sekil
3.81). Ayna tablali, metal levha bacakli bu sehpa Art Deco’nun klasiklesmis ahsap
levha bacakli sehpalarina 6zellikle malzeme kullanimi agisindan getirilmis 6zgiin bir
yorumdur. Sehpanin tiim yiizeyleri i¢inde bulundugu mekani kendi {iizerinde
yansitmaktadir. Diger bir sehpada yine lakeyle yiizey boliimlenmelerinin yapildigi
goriiliir (Sekil 3.82). Daire seklindeki bir {ist tablayla yine daire bicimimdeki kaide
arasinda merkez ekseni kaydirilarak yerlestirilmis, ayn1 zamanda depolama birimi de
olan silindirik bir {inite yer alir. Merkezleri kaydirilmis dairelerin bir arada kullanimi

da yine Art Deco vokabiilerine aittir (Klein ve McClelland, 1986) (Sekil 3.83).

Sekil 3.83: Art Deco’da merkezleri kaydirilmis dairelerin kullanimi, Ruhlmann, 1929, (Url-13).
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Erich Mendelsohn ve Hans Scharoun’un mimarliginda belirgin yeri olan
yuvarlatilmis kose ya da ¢ikmalar donemin mimari tasarimlarinda sikca karsilasilan
bigcimlenigler olmustur. Arkan’in bu bi¢im dilini baz1 esyalara aktardigi goriiliir.
Omegin yine Ugler Apartmani’nda yer alan Sekil 3.84’deki calisma masasinda
yuvarlatilmis koselerle, ayni agidaki diizlemlerin ayni renkle uygulanmasi ayirt edici
ozelliktir. Bu masa yukarida deginilen, yiizeylerin yatay ya da kafes c¢izgilerle
boliimlenmesi ve mimari kiitle oyunlarinin mobilya iizerine yansimasma da bir
ornektir. Ayn1 yaklagim masanin yer aldigi ¢alisma odasinda bulunan dolap sistemine
aktarilmigtir  (Sekil 3.85). Benzer uygulamalar Weber’in mobilyalarinin da
karakteristiklerindendir. Weber gokdelen mimarisinin bigim dilini mobilyalarina tasir

(Sekil 3.86).

Sekil 3.85: Ucler Apartmanindan dolap sistemi, Arkan, (Arkitekt, 1935c).
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Sekil 3.86: Weber’in gokdelen mimarisi etkisindeki mobilyalar1, 1926-1928, (Url-14).

Yukarida Hariciye Koskii’'ndeki ¢alisma masasi iizerinden irdelenen geometrik
kiitlelerin  birbirine saplanarak olusturduklar1 kiitle kompozisyonu, Arkan’in
Cumhuriyetin on birinci yili kutlamalart igin tasarladigi Halkevi 151k siitununda da
okunur (Sekil 3.87 ve 3.88). Yatay ve dikey, siyah iki ana dikdortgen prizmanin
olusturdugu kompozisyonda, dikey kiitleye saplanan acik renk kare prizmalar
kompozisyona hareket katar. Arkan’in 1934 tarihli bu siitunu ve 1933 tarihli Halk
Firkasi siitunu, Mallet-Stevens’in 1925’de Paris Dekoratif Sanatlar Sergisi i¢in
tasarladig1 turizm pavyonunun saat kulesiyle (Sekil 3.89) ve Schoffler, Schloenbach,
Jacobi’nin 1926 tarihli Berlin’deki Titania Palast Sinemasi’nin kulesiyle de benzer
ozellikler tasir (Sekil 3.90). Olgek agisindan bina ile mobilya arasinda olan 151kl1 halk
evi siitunun, gece goriiniisiindeki aydinlatma kullanimiyla yapilan teknoloji
vurgusunun mobilyalardaki parlak lake, palisandr cila ve cam yiizey kullanimiyla

saglandig1 gortiliir.

Sekil 3.87: Arkan’in tasarladigi Halkevi 11k siitunu, (Arkitekt, 1934a).
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Sekil 3.88: Halkevi 151k siitununun gece goriiniisii, Arkan, (Arkitekt, 1934a).
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Sekil 3.89: Mallet-Stevens’in 1925°de Paris Dekoratif Sanatlar Sergisi i¢in tasarladigi turizm
pavyonunun saat kulesi, (Url-15).
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Sekil 3.90: Schoffler, Schloenbach, Jacobi’nin Titania Palast Sinemasi kulesi, Berlin, 1926, (Url-16).
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Isikli Halkevi siitununda 1s181in tasarimin belirgin bir bileseni olarak kullanilmasi,
Arkan’m 151k kullanimma verdigi Onemin bir uzantisidir. Erken Cumhuriyet
Doneminde binalarin elektrikle aydinlatilmas: mimarlarca vurgulanan bir durumdur.
Arkitekt’te birgok binanin i¢ 1s1klart agik bir sekilde gece ¢ekilmis fotograflarinin yer
almasi bu vurgunun yansimasidir. Arkan tasarimlarindan Ucler Apartmani’nin gece
fotografi da Arkitekt’te yer almistir (Sekil 3.91). Tasarladigi mekanlarin nasil
aydinlatilacagi Arkan’in kendi sectigi aydinlatma elemanlariyla ya da bizzat kendi
tasarimlartyla ¢oziilmiistiir. Ucler Apartmani’nda kullanilan Sekil 3.92’deki
aydinlatma elemani, yayimlandigi Arkitekt’te genel yaklasimin tersine tek basina
fotograflanarak “bir nikel lamba etiidii” olarak yer almistir. Fotograflardan en
azindan ¢alisma odasinda bir 6rneginin kullanildig1 saptanan bu lambanin bir Arkan

caligsmasi olduguna dair belgeyse bulunamamustir.

Sekil 3.91: Ugler Apartmaninin gece fotografi, Arkan, (Arkitekt, 1935c¢).

o

Sekil 3.92: Ugler Apartmanindan aydinlatma elemani, (Arkitekt, 1935c¢).
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Arkan’in en 6zgiin aydinlatma elemanlar1 Atatiirk Florya Deniz Koskii (1935) i¢in
tasarladiklaridir. Florya Deniz Koskii de, Arkan’in mobilyalarindan aydinlatma
elemanlaria kadar tasarladigi bir projedir (Sekil 3.93). Kdsk, uzun ve agik koridoru,
bir sira dairesel penceresi ve beyaz metal parmakliklariyla dogrudan bir transatlantik
imaj1 verir (Bozdogan:2002), (Sekil 3.94 ve 3.95). Bu modernist yapi, Tirkiye i¢in
bir kiibist mimarlik arayisinda olan Wagner tarafindan, Gropius’a yazdigr mektupta,
Avrupa’nin “funktionhaus”larinin kopyasi olmasi ve Le Corbusier ile Mies’in nahos
bir karigtminin deniz ortasina kondurulmasi olarak elestirilmistir (Akcan, 2005).
Bernd Nikolai (1998) bu yapinin Wagner ve arkadaslarinin Tiirkiye i¢in daha bolge
ve kiiltiir odakli bir modernizm bigimi arastirmalarin1 motive ettigini séyler. Yani bu
yapi, kendi lilkeleri Almanya’da uluslararasi modern uygulamalarin savunucusu olan
bir grup mimarin, kendi kiibik mimarlik goriislerini elestirmelerini saglamistir
(Akcan, 2005). Bununla birlikte Eldem’in (1983) anilarinda ifade ettigi iizere
kendisinin Atatiirk i¢in Ada’da 6nerdigi “Yeni Tirk Mimarisi” Gislubundaki kdskten
vazgecilmis, Seyfi Arkan’in Florya i¢in tasarladigi deniz koskii projesi
uygulanmistir. Cumhuriyet ideolojisi bu yapinin onayiyla aslinda mimarlik alaninda

uluslararasit moderni destekledigini de ortaya koymustur.

Sekil 3.93: Florya Atatiirk Deniz Koskii genel goriiniig, 1935.

Florya Deniz Kogskii, karaya yaklastk 90 metrelik bir yiiriiylis yoluyla
baglanmaktadir. Yiirliylis yolunun deniz iizerindeki ana kiitleyle birlestigi noktaysa
Arkan’in yatay c¢izgilerle yiizey boliimlemesi yaptigi diisey bir kule kiitlesiyle
vurgulanir. Deniz lizerine kolonlar {izerinde ylikseltilerek yerlestirilen yapi, yalin

geometrisi, diiz ¢atisi, yatay prizmatik kitlesi, ana kiitlenin en biiyiik bileseni olan

179



dairesel kabul salonuyla rasyonalist bir ¢izgidedir. Kabul salonunun camli dairesel

etkisi ekspresyonist mimarinin vokabiilerine atifta bulunur.

Sekil 3.94: Florya Atatiirk Deniz Koskii acik koridor, Arkan, 1935, (OGiilname Turan, 2008).

Bugiin Milli Saraylar bilinyesinde miize statiisiinde olan deniz koskii, 1980’lerin
sonuna kadar bagbakanlikca kullanimda oldugundan esyalarin bir kisminin
yenilendigi bilinmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda Milli Saraylar arsivlerinde yapilan
calismalar sonucunda, bugiin koskte sergilenmekte olan esyalar arasinda Arkan
tarafindan tasarlanan bir masa, {i¢ farkli sehpa, bir kitaplik sistemi, iki koltuk ve bir
sandalye tespit edilmistir. Koskte ayrica donemin iriinleri hakkinda belge niteligi
tagityan, Atatlirk’e ait, yerli yapim, koltuklu bir baskiil de bulunmaktadir. Oturan
kisinin agirligmi olgen masif ahsap koltuklu bu baskiil Muhiddin Onderoglu
tarafindan yapilmistir (Sekil 3.96).

Sekil 3.95: Florya Atatiirk Deniz Koskii dairesel pencereleri, Arkan, 1935.
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Sekil 3.96 : Florya Atatiirk Deniz Koskii’nde bulunan baskiil, 1935, (©Giilname Turan, 2008).

Arkan’a ait oldugu saptanan ¢aligma masasi ve li¢ sehpa kok kaplama ve krem rengi
lake yiizeyleri, temel geometrik bigimlerin birbirleri arasinda kurdugu iliski
acisindan yine Art Deco uygulamalaridir. Calisma masast dikdortgen prizmalardan
olusmaktadir (Sekil 3.97). Masa tablasinin kullaniciya gore dis taraftaki alin
ylizeyine yine dar dikdortgen prizmalar saplanmistir. Bugiin miizedeki masanin
bazas1 kahverengi lakeyse de yapildigi doneme ait bir fotograftan, sehpalardaki lake
yiizeyler gibi krem rengi lake oldugu saptanmistir (Sekil 3.98). Ayni odada yer alan
kitaplikta bulunan yatay kulplarin rengi de orijinalinde krem olmalidir. Asimetrik
diizenli raf sistemine sahip kitaplikta, kapak kullanimiyla doluluk ve bosluk etkisi
yaratilmistir (Sekil 3.99). Raflar1 ve dolaplar1 delerek geciyormus gibi gdriinen
silindirik dikmeyse, Arkan’in bina uygulamalarindaki dairesel kolonlarla balkonlar
arasindaki iliskiyi amimsatmaktadir. Kitaphigin ahsap kulplarimin  koseleri

yuvarlatilarak plastik etki arttirilmigtir.

Yine ayn1 odada yer alan ii¢ farkli sehpa modelinde, iist tablayi iki diisey kiitle tasir
(Sekil 3.100). Bu diisey kiitleler dairesel iki sehpada tablay1 kavrayacak bigimde
dairesel, diger sehpadaysa diizdiir. Sehpalardan dairesel olanlarindan birinin st
tablas1 cam, digerinin lake cilali ahsaptir. Bu sehpalar, ¢aligma odas1 ve kitaplik
oncelikle malzeme se¢imiyle Arkan’in diger mobilya uygulamalarina gére daha
alisilmig ve Art Deco’nun Ruhlmann ve Siie’nin basi ¢ektigi Fransiz ahsap zanaatini

kaynak alan yaklasimina daha yakindir. Bu agidan bakildiginda bu esya, Florya
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Koskii’niin beyaz ve cam kullanimiyla vurgulanan rasyonalistli§ine uymamaktadir.
Ucler Apartmani'nda ve Hariciye Koskii'ndeki mobilyalardaysa Bauhaus, Le

Corbusier gibi daha koyu rasyonalistlerin etkisi goriiliir.
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Sekil 3.97: Florya Atatiirk Deniz Koskii’nde ¢alisma masasi, Arkan, 1935, (©Giilname Turan, 2008).
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Sekil 3.98: Florya Atatiirk Deniz Kskii’nde Atatiirk ve ¢alisma masasi.
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Sekil 3.99: Deniz Koskii calisma odasinda yer alan kitaplik, Arkan, 1935 (©Giilname Turan, 2008).

Sekil 3.100: Ug farkli sehpa modeli, Arkan, 1935, (©Giilname Turan, 2008).

Le Corbusier ve Bauhaus islerinde goriilen, Bozdogan’in (2002) da belirttigi
transatlantik imajinin devami Arkan’in kosk icin tasarladigi koltuk ve sandalyelerde
izlenebilir. Asagida goriilen beyaz koltuk, Hariciye Koskii’nlin dans salonu ig¢in
tasarlanan koltuklardaki (Sekil 3.101 ve Sekil 3.55) gibi kontrplak ve metal levha
kullanilarak yapilmistir. Fakat burada ana kiitle kolgaklara saplanan biikiilmiis
boruyla yerden yiikseltilir. Hariciye Koskii’ndeki koltukta metal levha tasiyici olarak
kullanilirken burada gorece genis bir yiizeyde malzeme kullanimiyla boliimlenme
yaratildig1 goriiliir. Arkan’in burada metal levha kullanimiyla makine estetigi
vokabiilerine atifta bulundugu goriiliir. Koltugun konrtaplakla olusturulan hacimli

kolgaklarinin  koselerinin  yuvarlatilmas1 ve tastyict borunun egrisi binanin
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tasariminin mobilyalar {izerindeki yansimalar1 olarak okunabilir. Bu koltugu
anmmsatan kiiciik cocuk koltugu da Atatiirk’iin manevi kiz1 Ulkii i¢in yapilmustir

(Sekil 3.102).

Sekil 3.101: Arkan’mn kosk i¢in tasarladigi bir koltuk, 1935, (©Giilname Turan, 2008).

Sekil 3.102: Arkan’in tasarladig kiiciik cocuk koltugu, 1935, (©OGiilname Turan, 2008).

Florya Koskii’'nde yer alan kontrplak ve metal boru kullanilarak yapilan
sandalyelerin sirt kisminda Arkan’in sik¢a kullandig1 dairesel pencereleri animsatan
delik vardir (Sekil 3.103). Bu yuvarlak delik binanin geneline yayilan gemi
semboliinii sandalyeye tagirken ayn1 zamanda kavrama ve tasima kolaylig1 da saglar.
Arkan’in geometrik hacimleri birbirine bitistirirken olusturdugu saplama etkisi, bu
sandalyede oturma fontunun sirt diizleme saplanisiyla olusturulur. Bacaklardaki
metal kullanimiyla tasiyict yapi vurgulanirken, arka bacaklarin egrileserek ice
biikiilmesi ve iki bacagin zemin seviyesinde birbirine baglaniyor olmasi bu
sandalyenin ayird edici Ozelliklerindendir. Bu sandalyeler bir siire Dolmabahce

Sarayi’nda kullanilmis, daha sonra Florya Koskii’niin yeniden tefrisi sirasinda koske
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gonderilmistir. Yapilan arastirmalarda kesin olarak Arkan’a ait olup olmadiklar
saptanamadiysa da tasarim yaklasimi ve malzeme kullanimiyla onun olma olasiligi

yiiksek goziikmektedir.

Sekil 3.103: Florya Atatiirk Koskii’'nden bir sandalye, 1935 civari, ©Giilname Turan, 2008.

Yukarida da belirtildigi gibi, Arkan en Ozgiin aydinlatma elemani tasarimlarini
Florya Koskii icin gergeklestirmistir. Aydinlatma elemanlarinda bigim belirleyen
olarak iiriinlin kullanilacag1 odanin planim1 kullandig1 goriiliir. Koskiin kabul salonu
plan lizerinde bir dikdortgen ve onun kisa kenarma yerlestirilen yarim daireden
olugsmaktadir. Arkan plandaki yarim dairenin merkezini kendine merkez alan daire
bicimli bir aydinlatma elemani, ve dikdortgen toplanti masasinin yer aldigi kisim igin
de dar uzun bir dikdortgen aydinlatma elemani tasarlamistir. Daire bigiminde olan
aydinlatma birbirleriyle metal ¢emberler araciligiyla ayrilan, i¢ ice ge¢cmis ii¢ dairesel
diizlem hissini vermektedir (Sekil 3.104). En i¢ dairenin i¢i bosaltilmig, tavana dogru
alcaltilmig ve i¢i ayna kaplanmistir. Bu aydinlatma elemani mekéna giren kiside
tavana bakma arzusu olusturmaktadir. Arkan belki de bu nedenle ortadaki bosluga
bir ayna yerlestirmistir. Ayni1 kottaki diger iki dairesel diizlemi olusturan beyaz cam
ylizey ana merkezden yayilan radyal cizgilere bolinmiistir. Boylece yiizeyi
olusturan modiiller elde edilir. Bu hem aydinlatmanin gerektiginde i¢ine ulagilmasini
saglar, hem de Art Deco’nun en klise motiflerinden olan gilines 1s1nlarina gonderme
yapar. Benzer islerle karsilastirildiginda, Arkan’in mekéan planini izleyen dairesel
aydinlatma c¢alismas1 en erken orneklerdendir. Ornegin bu tip calismalarin en
bilinenlerinden bir olan Gabriel Englinger’e ait yatak odasi ¢alismasi 1945 yilinda

yapilmistir (Sekil 3.105).
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Sekil 3.104: Arkan’a ait dairesel aydinlatma elemani, 1935, ©Giilname Turan, 2008.

Sekil 3.105: Gabriel Englinger’e ait yatak odasi, 1945.

Dikdortgen bigimli aydinlatma elemani da ayni prensibe dayanmaktadir (Sekil
3.106). Arkan’in siitunlarindan dolaplarina kadar farkli alanlarda izlenen yiizeyi

yatay ve dikey ¢izgilere bolme yaklasimi burada da izlenebilir. Ancak bu boliinmeler
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bir igsleve hizmet etmektedir. Boliimlenen her bir cam pargasinin altinda bir ampul

bulunmakta, bu boliimlenmeyle gerektiginde ampullere kolayca ulasilabilmektedir.

Sekil 3.106: Arkan’a ait dikdortgen bi¢imli aydinlatma elemani, 1935, (©Giilname Turan, 2008).

Arkan’in tasarladigi mobilya ve aydinlatma elemanlarimin bazilarini birden ¢ok
sayida yaptirdign ve farkli projelerde yineledigi goriiliir. Ornegin yukarida da
belirtildigi gibi Hariciye Koskii’nde kullandig1 koltuklarin aymsim1  Ugler
Apartmani’nda da kullanir. Ayni tasarimlar1 farkli malzemelerle uyguladigi da
gorilir. Tasarladig: {irtinlerin ¢ogu ileri teknoloji iiretimi goriiniimlerine karsin el
tiretimine yonelik olarak detaylandirilmislardir. Bu durum aslinda 1920°1i ve 1930’Iu
yillarda Batida iiretilen birgok iiriin i¢in de gegerlidir. Arkan’in tasarladig1 esyalarla
ilgili olarak atdlye iiretimi sirasinda ustalara verdigi ¢izim ya da maketlerle ilgili bir
bilgiye ulagilamamustir. Tasarimlarin kimlerce ve hangi atdlyelerce iiretildikleri de
belirli degildir. Uretim siireclerine ydnelik arsivleme c¢alismalarmin eksikligi
Tiirkiye’deki temel problemlerden biri olarak goziikmektedir. Ornegin Arkan’in
Florya Deniz Koskii’ne ait dokiimanlar kogkiin belediyeden milli saraylara gegisi
sirasinda kaybolmus olmalidir. Egsyalarin ireticileriyle ilgili herhangi bir fatura,

nakliyat belgesi gibi bir yazili dokiimana da ulasilamamuistir.

Arkan’mn gerek bina, gerekse esya tasarimlarinin Weber, Loewy, Scharoun,
Mendelshon, Mallet-Stevens gibi kisilerle karsilagtirilabilirligi onun uluslararasi
moderni basariyla uyguladigini gosterir. Ancak kendisinin tasarladigi esyanin tasarim
ve Uretim siireciyle ilgili yazmamis olmasi onun bu pratiginin arkasinda yatan iiretim

stirecini Ortiilii birakmustir.
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3.3.3.2 Sedad Hakki Eldem

Sekil 3.107: Sedad Hakk: Eldem, 1978, (1908-1988).

Batililagma doneminde “Dogu”yu ya da tasarim iizerinden “Tiirklik™i yeniden
tanimlayan ve kesfeden bir mimar olarak Sedad Hakki Eldem, genelde mimari
projelerinin parcasi olarak nesne tasarimlari da yapmistir (Sekil 3.107). Bu boliimde
Eldem’e ait bazi mobilya ¢izimleri, tekstil deseni ¢izimleri, i¢ mekan ¢izimleri,
Yalova Termal Oteli i¢in tasarlanip iiretilen mobilya ve halilarla, bir ¢izim masasi
degerlendirilerek onun tasarim yaklasimi, yerel zanaatla ve geleneksel bicim diliyle

olan iliskisi acisindan irdelenmektedir.

Eldem 1928’de Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Guilio Mongeri atdlyesinden mimar
olarak diploma alip 1928-34 yillar1 arasinda Paris ve Berlin’de bulunur. Auguste
Perret ve Le Corbusier ile iliski igerisindedir, Berlin’de Hans Poelzig’in 6grencisi
olur (Yenal, 1987). 1934°de Namik Ismail’in Giizel Sanatlar Akademisi’ni yeniden
yapilandirmaya basladigi donemde mimarlik boliimiinde hoca olarak goreve baglar.
Akademi’de dekorasyon boliimiinde de yenilikler yapilmaktadir ve bu bdlimiin
basina Philip Ginther ve onun yanma da Neber getirilir (Eldem, 1983). Resim ve
heykel boliimlerine de Leopold Levy ve Belling atanir. Akademi Eldem’in (1983)
deyisiyle Tiirkiye’de sanat konularinin merkezi olur, her tiirli imar ve ingaat
islerinde de devletin yardimcisi ve miisaviri konumunu kazanir. Gilizel Sanatlar
Akademisi’nde Yiiksek Mimarlik Boliimii’'nde sonradan adi rélove ve restorasyon

kiirsiistine dontisen Milli Mimari Semineri arastirma kurumunu kurmustur.

1930 ve 1940’larda, 6zellikle Erken Cumhuriyet hiikiimetinin resmi mimari iislubu

olan, Orta Avrupa ve Almanya’dan gelen mimarlarin belirleyici rol oynadigi, Viyana
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ekolii de olarak anilan “kiibik™ karisisinda, Eldem, acik bir elestiri olarak “milli”
mimari” idealini gelistirmistir (Bozdogan, 1987). Eldem’in milli mimari Onerisi
Osmanli mimarligimin giiclii etkisini bigimsel 6ge ve dekoratif 6zelliklerle yeniden
yakalamay1r hedefleyen Vedat Bey, Kemaleddin Bey ve Mongeri’'ninkinden
apayridir. Eldem’in ideali 1srarla taklidi reddetmek, gelenek ve milli zevki plan tipi,

hafiflik hissi gibi binanin genel karakterine yaymaktir.

Tiirk sanatini Islam sanatindan ayristirarak “L’art Turc”ii kaleme alan Celal Esad
Arseven, Eldem’in bir seri Tiirk evi projesinin sergilenmesinin ardindan, yeni dogan
bir mimarliktan ve Sedad Hakki Eldem’in Onciiliigiinden bahseder (Eldem, 1983).
Tirk mimarliginin Cumhuriyet Doneminde “bona fide” mimarhgi, kendi kiiltiirel
mirasinin ger¢ek degerlerini yeniden kesfetmek ve bilis siirecli farkindalik
uyandirma arastirmalariyla en belirgin mimar olarak belirir (Yenal; 1987). Eldem,
Milli Mimari ve yerellik savunucusu olarak yapida 6zellikle zanaattan bahseder.
Cocuklugunda babasinin isi nedeniyle Nice, Cenova, Ziirih ve Miinih’de bulunur.
Daha 14 yasindayken mimariye ilgi duyan Eldem’in kitap ve dergiler araciligiyla
biraz mimari bilgi edinmesinin ardindan yapilara bakmaya, ingsaat sahalarina
gitmeye, geleneksel ahsap Alman ev marangozlarinin, Alman loncalarinin son kalan
tas ustalarinin iglerini gézlemlemeye baslar (Yenal, 1987):
“O zaman (sonradan o&grendigime gore) Almanya’da (handverk) dedikleri elisi yani
gelencksel yapi tarzi hakimdi. Zanaatlar ustalarin ellerinde idi. Saatlerce sivactyl, tasetyi
seyretmek, en ince ayrintisina kadar diisliniilmis ve iglenmis dogramanin yerine
alistirilmasini seyretmek benim icin biiyiik bir zevkti....(Eldem, 1983:5)”
Friedrich Schinkel’in, Adalbert Niemeyer’in ve Bruno Taut’'un islerinden
etkilendigini soyleyen Eldem (1983:5), Niemeyer’in evinden ve ailesiyle
yasantisindan ders aldigini belirtir. Bruno Paul de Eldem’in etkilendigi diger bir
tasarimcidir (Yenal, 1987:159). Schinkel, Niemeyer ve Bruno Paul de mobilya ve
baska nesneler tasarlamiglardir. Berlin’de yaninda g¢alistigi Poelzig’in de mobilya,
porselen ve seramik ev esyast tasarimlari vardir. Niemeyer, 1905°ten itibaren
“Porzellan Manufaktur Nymphenburg” i¢in masa {istii esya tasarimi yapmaya baslar.
Bugiin de 6zellikle el yapimu iiriinleriyle miizayedelerde yer almaktadir. Bruno Paul
de, Behrens ve Riemerschmid ile birlikte uygulamali sanatlar alaninda da ¢alismislar,
Jugendstil’in gelismesinde 6nemli rol oynamislardir. Bruno Paul uzun yillar Miinih

kokenli bir ev esyast birligi olan “Vereiningte Werkstéitten fiir Kunst im
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Handwerk”de {ist diizey tasarimci olarak ¢alismistir. 1906°dan sonra da Berlin’de
“Unterrichtsanstalt des Koniglichen Kunstgewerbe Museums (Krallik Uygulamali
Sanatlar Miizesi Egitim Enstitlisii)”un direktorliglinii yapmistir. Berlin’de bu
enstitide yaptigi g¢aligmalar Hermann Muthesius ve Wilhelm von Bode’nin
yuriittiigii tasarim egitimi reformlarinin bir parcasi olarak da goriilmelidir. Bruno
Paul ve Adelbert Niemeyer, Miinih Ayrilik¢ilari’nin (Secession) iiyesi olduklar1 gibi,
Deutscher Werkbund (DWB)’un kurucusu 12 kisidendir*. DWB’nin amacinin
mekanize olmus seri iiretime “elisciligi” kalitesini tasimak olarak Ozetlenebilir.
Eldem’in de hem yapilarinda hem de esyalarinda bu “el is¢iligi” kalitesi tizerinde

durdugu goriiliir.

Eldem, Akademi’de 6grenciyken ve Avrupa’da kalis1 boyunca i¢c mekéan ve mobilya
eskizleri yapar. Mobilyalar yalnizca mekani dolduran esya degildir, onlar1 tek tek ele
alir, lizerinde diisliniir. Mimarlik 6grencilik yillar1 ve oncesinde yaptigi cizimler
arasinda otomobil ¢izimlerinin olmasi, onun etrafindaki tiim nesneleri tasarim
acisindan gozlemledigini gosterir. Egyalarin tasarimiyla birlikte onlarin tiretimleriyle
de ilgilenir. 1929-32 arasinda tuttugu giinliikklerde Avrupa’da bulundugu sirada
yapmast gerektigine inandigi isler arasinda mobilya, seramik ve dokuma
atolyelerinin gezilmesi de vardir (Tanyeli, 2008:96). Daha sonra Tiirkiye’deki
calismalarinda bu yaklasimini siirdiiriir. Esyanin yasam tarzlariyla olan iliskisi
iizerinde durur. Ornegin modern yasam tarzlarinin olusturulmasina yénelik iilkenin
farkli yerlerinde uygulanabilecek tip ev projelerinin mobilyalariyla birlikte ¢oziilerek
halki egitip dogruya sevk edebilecegini belirtir (Eldem, 1939:222). Eldem bu
yaklasimiyla ayni zamanda Cumhuriyet mimarlarina modernlestiricilik vasfini

atfetmis olur.

Mimarlik 6grenciligi ve oncesinde ¢izdigi renkli i¢ mekan perspektifleri son Bati
modasina uygun, tasimnabilir mobilyalari, kumas ve hali desenleri, aydinlatma
elemanlartyla 06zii itibariyle Avrupa sdylemini tavsiye eder. Eskizlerinden
bazilarindaysa stilize detay kullanimi ve somine, ocak, ahsap oyma elemanlar, sedir,
sergen gibi 6gelerle belirgin bir “Tiirkliik” yakalamistir (Bozdogan, 1987:41), (Sekil
3.108). Eldem’in mekan sanatina biitiinciil tasarim anlayisiyla ¢ercevelenen ilgisi

ogrencilik yillar1 eskizlerinde ve ilk projelerinde goriiliir. Ankara Inhisarlar Genel

*# Peter Behrens, Hermann Muthesius, Josef Hoffmann, Richard Riemerschmid de DWB’nin
kuruculart arasinda yer alir.
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Miidiirligi (1934-37) ve Yalova Termal Oteli (1934-37)’nde dosemelik kumas ve
halilardan mobilyalara, aydinlatma elemanlarindan kapi, pencere ve kulplara kadar

her seyi Eldem tasarlamistir ve bunlar Tiirkiye’de liretilmistir.

Sekil 3.108: Eldem’e ait i¢ mekan tasarimi, 1926-1930, (Bozdogan, 1987).

Bu biitiinsel yaklasimi kendisinin begendigini ya da 6rnek aldigini sdyledigi ve yolu
bir sekilde DWB’den gecen Batili mimarlarin tiimiinde gérmek miimkiindiir. Ayni1
zamanda, bu projelerin gergeklestirildigi Erken Cumhuriyet Doneminin mimarliginin
icine dogdugu iilke pazari ve liretim kosullari, bu gibi toptan ele alis calismalarini bir
bakima zorunlu kilar. 1930 itibariyle uygulanan korumaci sanayi politikas1 ithal
tirtinlerin kullanimini sinirlandirip yerli iiretimi arttirmay1 hedeflediginden, Eldem’in
bu projelerde kullanacagi esyayr se¢gmesi yerine tasarlamasi uygun olmustur. Yani
Cumhuriyetin yerli mali kullanimi1 yoniindeki politikasiyla Eldem’in yerli mimari
diisiincesi dogrultusundaki tasarim idealleri ¢akisinca, kendisinin projelerinde her
konuya el atmasi kaginilmaz olmustur. Binalarla birlikte her seyin “dahilde”
tasarlanip iretilmesi dogal bir gereklilik olmustur. Aslinda kendisi projelerine
biitiinlesik esya tasarlamigsa da, bir mimarin oturup bir sandalye yapmasin
dilettantizm olarak gordiigiinii, bir sandalye yapmanin tecriibe gerektiren ¢ok biiyiik
bir hadise oldugunu, rastgele kimselerce yapilamayacagini sdyledigi de olmustur
(Eldem, 1983:25). Ona gore mimarin bir sandalyeyi satin almasi, se¢mesi hakki
vardir; boylece kendi zevkini, egilimini gosterebilir. Eldem mimarin esya
tasarlamasin1 gercekiistii bir ilgi alani olarak gordiigiinii belirtse de, kendisinin
uygulamalarinda ve ifadelerinde esyayr mimarligin devami ve parcasi olarak kabul

ettigi gortliir.
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Eldem Akademi’ye hoca olarak dondiikten sonra Ginther’le ortak mobilya projeleri
yapmistir. Akademi’de dahili mimarlik subesinde mekandan ve mimari projeden
bagimsiz mobilya tasarimi ¢alismalar1 Ginther’le birlikte baslar. Ginther basinda
bulundugu mobilya atdlyesinde iiretime yonelik mobilya tasarimi ve uygulamasi
yaptirmaktadir (Sekil 3.109). Eldem Ginther’i o donem Akademi’deki en sanatkar
hoca olarak goriir (Eldem, 1983:12). Eldem’le birlikte Basbakanlik Vekaleti’nin i¢
mekanlarinin diizenlenmesi ve mobilya tasarimi projelerini hazirlarlar (Eldem,
1983:12). 22 Mart 1977°de i¢ mekan diizenleme disiplini {izerine yapilan bir
sOyleside Eldem, i¢ mimari, dig mimari ayrimini anlayamadigini belirtir. Projelerin
aydinlatmayi, renklendirmeyi de zaten icermesi gerektigini sdyleyerek mobilyalarin
tasarlanmas1 konusunu projelerin parcasi olarak gordiigiinii belirtir (Eldem, 1983:25).
Gorildigli iizere Eldem, aslinda mobilyanin ve aydinlatma elemanlarinin

tasarlanmasini mimarligin dogal bir uzantisi olarak gérmektedir.

DALl MiMAR
NUH WaIFL. 4

70 A ARIF

Sekil 3.109: Ginther Mobilya Atdlyesi’nden A.Arif’e ait bir koltuk tasarimi, (Arkitekt, 1934b).

Eldem (1983:32-33), Le Corbusier’den de Frank Lloyd Wright’dan etkilendigini
belirtir. Berlin’de Wright’in Wasmuth tarafindan basilan “The Prairie House”
albiimiinii goriir ve gelecegin Tiirk evinin 6nemli baz1 karakteristiklerini bu albiimde
kesfettigini sOyler (Eldem, 1983:33). Wright’in Prairie evlerinin temel 6zellikleri
arasinda, bulundugu cevreyle biitiinlesmeyi hedefleyen alcak ve yatay etki, ic¢
mekanlarla disarisinin biitiinlesmesi, algaltilmis tavan yiiksekligi, dogal 1s1k alan agik

uclu ve sinirlart duvarlardansa sabit esyayla belirlenen i¢ mekénlar olarak
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Ozetlenebilir. Wright, Prairie evleriyle birlikte yalnizca bir ev tasarlamaktan ziyade
biitiinciil bir ¢evre yaratmay1 hedefler ve bu fikir dogrultusunda vitraylar, mobilyalar,
halilar, dosemelik kumaglar, aydinlatma elemanlar1 da tasarlar. Wright yerine gore el
is¢iligine dayali {iretilen esyanin bir evin mimarisini zenginlestirecegi fikrini
genisletip, gerektigi agirlik verildiginde, esyanin i¢c mekanin mimarisi olabilecegini
fark etmistir (Tolpin, 2001:10). Wright i¢in binay1 ayr1 mobilyay1 ve diger esyay1
ayr1 seyler olarak gérmek pek miimkiin degildir:
“I¢ mekan ve onun esyasi binanm gergekligidir...oda mimarlik olarak goriilmelidir, aksi
takdirde mimari olamaz...sandalyeler, masalar ve dolaplar -kullanisli olduklar1 yerde,
ihtiyaca cevap verdiklerinde- binadandirlar, binaya eklenmis degil (Tolpin, 2001:10).”
Bu fikirleri dogrultusunda Wright, sabit mobilya tasarimlariyla evlerin odalarinin
duvar, tavan ve zemin tarafindan dikte edilen simirlarin Otesine tasir. Sinirlari
tanimlamak i¢in oturma ve raf sistemlerinin yani sira aydinlatma ve 1sitma

elemanlarini da igeren bilesik mobilyalar tasarlar (Sekil 3.110).

Sekil 3.110: Meyer May Evi, Frank Lloyd Wright, Grand Rapids, Michigan.

Eldem, Wright’in bigcimlerine nasil ulasgtigin1 anlayabilmek i¢in bos zamanlarini
Volkerkunde Museum’da ge¢irdigini ve bu bicimlerin Amerika’dan degil Asya’dan
kaynaklandigini, “prairie”nin de yatay ¢izgiselligin metaforu oldugunu fark ettigini
sOyler (Eldem, 1983:33). Goriildiigii iizere Eldem’in etkilendigini belirttigi tiim
mimarlar kendi mekanlarin1 esyalariyla biitiin olarak algilamislardir. Wright’da ve

kismen Le Corbusier’deki sabit mobilya kullanimiysa onun islerine dogrudan yansir.
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Zaten Eldem (1983:19), bunun modern mimarinin bir 6zelligi oldugunu, Tiirk evinin
yerli esyasinin modern mimarligin esyasiyla ortiistiigiinii diisiindiiglinii belirtir:

“Her sey yerli yerindedir ve bugiin modern evlerde aranan gémme dolap usulii bizde eskiden

beri vardir.

Dolaplardan bagka, hiicreler, raflar, lambaliklar, saatliklar, hep bina ile diisliniiliir ve duvar
icinde yer alird1. Portatif agir mobilya bulunmazdi. Bu husus biitiin modern evlerde aranan
bir esas degil midir? Hatta yatak odalarmin giindiiziin oturma odas1 seklinde kullanilmasi,
Avrupa’da yatak haline getirilen divan (minderlerle) her yerde elde edilmiyor mu?
Amerika’da dolaplarin i¢inde kaybolan yataklar, bizim eski yataklarin asrilesmis bir sekli
degil midir? Hatta eskiden oturmak i¢in kullandigimiz genis rahat sedirler, bugiin Avrupa’da
ayniyle yapilmiyor mu? (Eldem, 1983:19).”
Eldem (1983:18), modern mimarligin mutlaka yabanci olmasi gerekmedigini, her
yabanct milletin kendine gore modern yap1 yaptigin1 ve modern Tiirk mimarliginin
da Tiirklere 6zgii olmasi gerektigini sdyler. Buna ulagabilmek i¢in de yol olarak eski
ve yerel Tirk mimarliginin incelenmesini gosterir. Eldem (1983:19), mimarlik
Usluplarinin  bugiinden yarina yaratilamayacagini ve higten yeni bir tarz
dogamayacagini sOyleyerek modernizmin kopus paradigmasini yadsir. Yerelligi
modernist bir giindemden yola c¢ikarak takdir ederken geleneksel Tiirk evinin
modernizmin pesinden kostugu nitelikleri cisimlestirdigi i¢in ‘“zaten modern”
oldugunu ileri siirer (Bozdogan, 2003:281). Bozdogan (2003:283)’a goére Eldem icin
bir Tiirk evinin geleneksel i¢ mekanini ayirt eden unsur konfor, hijyen, esneklik,
gdmme mobilyalarin kullanilmasi gibi modernist dlgiitlerin cisimlesmis hallerinin
olmastydi. Geleneksel Tiirk evinin modern oldugunu nasil savunuyorsa bu evin i¢

mekaninin da modern oldugunu ayni bigcimde savunuyordu.

Eldem, Wright’dan ve Le Corbusier’den etkilendigini belirtse de tasarladigi ya da
onerdigi esyalarda Corbusier’ci ya da Wright’¢1 bir bi¢im dili sergilemedigi goriiliir.
Le Corbusier’nin ve Wright’in mekanda esyanin yer alis1 ve yapiyla iliskisi lizerine
olusturduklar1 ilkeleri benimser, bu baglamda modernist tasarim vokabiilerine
duydugu ilgi kismidir. Bununla birlikte Eldem’in ¢alisma hayatina atildig1 yillardaki
ve O0grencilik yillarindaki i¢ mekan eskizlerinin bir kisminda Ruhlmann tarzi bir Art
Deco etkisi izlenebilir. Bu etki yere yayilan biiyiik postlar ve iri geometrik desenli
halilar, duvarlarda ve zeminde farkli desenlerdeki ylizeylerin bir arada kullanilmasi,
yuvarlatilmis kdoseleriyle geometrik mobilyalarla saglanir. Kendisi de bazi

caligmalarinin Ruhlmann tarzinda oldugunu 1983°de yayimlanan “Elli Yillik Meslek
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Jibilesi”nde belirtir (Eldem, 1983:17). Sekil 3.111 ve Sekil 3.112°deki i¢ mekan
eskizleri, Eldem’in aydmlatma elemanindan koltuklara, hali deseninden ddsemelik

kumaglara kadar her seyi Art Deco tarzinda ele aldig1 6rneklerdendir.

Sekil 3.112: Art Deco etkisinde Eldem’e ait bir i¢ mekan eskizi, 1926-30, (Bozdogan,1987:41).

Eldem’in mobilyalarini tekil ornekler iizerinden incelemeden 6nce, Le Corbusier’i
ornek aldigimi sdyleyen bir mimarin mobilya s6z konusu oldugunda Ruhlmann’a
referans veriyor olmasi irdelenmelidir. Art Deco tiim kusaticiligiyla Le Corbusier ve
Ruhlmann’t kapsasa da birgok yonden Le Corbusier, Ruhlmann’in antitezidir.

1920’lerin basinda Le Corbusier evi makine, esyay1 da ekipman olarak tanimlar.
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1925 Paris Sergisi’ndeki I’Esprit Nouveau pavyonunda dekorasyonu reddeden ve
ozellikle metal mobilyayr mimarli§a entegre eden yaklasimiyla Ruhlmann’in liiks
dekoratif sanata yoneliminin kars1 kutbunda yer alir. Ruhlmann’in {ist sinifa yonelik,
ozellikle gegmisin yiiksek el is¢iligi tekniklerine dayanan, tek seferlik pahali
malzeme kullaniminin tasarimin merkezinde oldugu dekoratif sanat yaklasiminin Le
Corbusier’nin savunduklariyla bagdasir yani yoktur. Aslinda dekoratif sanatin
iceriginin ne olmas1 gerektigi polemigi o yillarda ideolojik bir tartigmanin
semptomatik konusudur ve Le Corbusier ile Ruhlmann karsithigiyla acikca
izlenebilir. Le Corbusier de Bauhaus gibi herkesin dogru esyaya ulasabilmesini, yani
tasarimin demokratiklesmesini savunuyordu. Bu hedefe oturma, depolama gibi,
kendisinin objektif olarak tanimladig: ihtiyaglara standartlagmis iirlinler araciligiyla
islevsel ¢oziimler bularak ulagsmayi1 oneriyordu. Ruhlmann ise malzeme ve iscilik
acisindan bir¢ok sofistike iiriin tasarlayip iiretme cabasi icerisindeydi. Ornegin
1925°de Le Corbusier mobilya olarak ii¢ adet metal boru aksaml prototip sergilerken
Ruhlmann, altmis sandalye ve doksan koltuk sergiler. Le Corbusier dekoratif
sanatlarda dahi belirli normlara ulagsmay1 hedeflerken, Ruhlmann’in yaklasiminda

bireysellik, rastlantisallik ve eksantriklik okunur.

Eldem’in derin giizellige ve kaliteye sahip olmasi, kolay anlasilir olmas1 gerektigini
diisiindiigii giiniin stili, fazla ihtisam, biiylik dekor, karisik sekil, liikks malzemeye
karsidir (Eldem, 1944:221). Bu bilgiyle yola ¢ikildiginda Eldem, fikir agisindan
Ruhlmann’la bagdasir géziikmemektedir. Aslinda eskizlerinin bir kism1 Ruhlmann’la
benzerlik gosterse de, malzeme kullanimi ve likks kavramiyla bu benzerlik eskizlerde
kapali kalir, uygulamada farkli bir yaklasim aciga cikar. Tasarladigi mobilya ve
halilar irdelendiginde Arts & Crafts ve DWB etkisi acik¢a okunabilir. Eldem’in
zanaat ve yerellik vurgusu olan bir Art Deco yaklasimi oldugu sdylenebilir. Bu
durum Eldem’in yerli mimariyle ilgili ortaya koydugu ilkelerin esyalara aktarilmasi
ya da yansimasi olarak degerlendirilebilir. Eldem, milli ve yerli bir mimarinin
karakteristik 0Ozelliklerini; memleket insanlarina uygunluk, memleket iscilerine
uygunluk, memleket topragina uygunluk olarak siralar (Eldem, 1944:221). Milli
mimariye dair bu karakteristik 6zellikler esya lizerinden diisiiniildiigiinde, “memleket
insanlarima uygunluk” ve “memleket is¢ilerine uygunluk” onun malzeme olarak

ahsap ve tekstili kullanmasini agiklar. Onun bu konulardaki atdlye iiretimine ilgisi

-----
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Niemeyer’i benimseyen birisi olarak DWB’nin makine {iretimine “el is¢iligi nin
kalitesinin aktarilmasini da benimsemis oldugu varsayilabilir. Bu da onun Anadolu
icin Onerdigi tip projelerin esya dlceginde de gegerli olmasi gerektigini diigiindiirtir.

2

Eldem’in “memleket insanlarina uygunluk” ve “memleket isgilerine uygunluk”
ilkeleri, bahsedilen memleket Tiirkiye oldugundan el iiretimine dayanmayi1 dogal

olarak 6n plana ¢ikarir.

Sekil 3.113: Eldem’in Paris’te sergilenen Tiirk evi ¢aligmalarindan, 1929, (Bozdogan, 1987)

Sekil 3.114: 1927-28 yillar1 i¢ mekan ¢alismasi, (Eldem, 1983:10).

Eldem’le ilgili literatiirde Bozdogan (1987:29), onun 1928-29 yillar1 arasinda
Paris’de yaptig1 Anadolu icin bir dizi ev ¢alismasini 6zellikle resimlendirme teknigi
ve ruhu agisindan erken Arts & Crafts’la ve Viyana Ayrilikcilar’yla iliskilendirir
(Sekil 3.113). Ogrencilik yillarina ait i¢ mekan eskizlerinde de Art Deco’yla birlikte
bu Arts & Crafts etkisi izlenir. Bir onceki boliimde tartisilan Art Deco’nun

kapsayicilig1 nedeniyle, Arts & Crafts tarz1 islerin yapim yilina bagli olarak Art Deco
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kapsaminda degerlendirilebildigi goz ardi edilmemelidir. Eldem’in 6grencilik yillar
Anadolu evleri etiidlerindekinin aksine, i¢ mekan eskizleri ¢izim teknigi ve ruhu
acisindan Art Deco’yken, detayli incelendiginde ozellikle esya Onerisinde Arts &
Crafts dili goriiliir (Sekil 3.114). Ayrica 1926 ile 1930 arasinda yaptig1 el sanatlarinin
yorumlarina dayanan bir dizi eskizinde yer alan bazi mobilyalar1 ve desenleri daha
sonraki projelerinde uygular. Bunlar arasinda yine Arts & Crafts etkisinde esya da
vardir. Ornegin Sekil 3.115°de yer alan koltuk, kolgaklarmn alt kismindaki ahsap
kafesiyle boyle bir etki yaratmaktadir. Eldem, daha sonra bu koltugun benzerini ve

ayni1 eskizde yer alan sehpanin benzerini Yalova Termal Otel i¢in uygular.

Sekil 3.115: 1926-27 yillarina ait i¢ mekan tasarimi, i¢ Anadolu ve Japon etkileri, (Eldem, 1983:11)

Ozkan (1987:14), Eldem’in tasarimlarin1 Tiirk yapan referanslarin yoruma dayal ve
istli kapali oldugunu, motifleri baglamlarindan koparip dogrudan kullanmadigini
belirtir. Eldem, mimari mirasi farkli yonleriyle arastirip, kendine kaynak olusturacak
sekilde dokiimantasyonunu yapmis, bu mirastan modern bir dil yaratmaktan
kastettigini ortaya koymustur. Bu, kisaca, gecmiste yapilan ve her zaman gegerli
olanin tekrarlanmayip yeni ¢oziimlere yoneltecek soyut, kendine 0zgii, esas
degerlerin devamli arastirilmasidir. Eldem, mimaride ge¢mise ait olana sadece soyut
referanslar verirken, oran ve yapisal sistemleri kullanir. Bunu malzeme se¢imi ve
geometrik bezemenin ylizey dokusu ve karolarinda smirli bigimde kullanisiyla
harmanlar (Ozkan, 1987:14). Yaptig1 iiriin tasarimlarinda da aym tutum izlenir.
Referanslarin algilanmasi bazen zordur, bazen de apagik goziikiir fakat gliniin ruhuna

tasinmustir. Eldem’in uygulamalar1 yazdiklariyla iligki igerisinde analiz edildiginde
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tasarim kaynaklar1 daha algilanabilir bir diizleme ¢ekilir. Asagida Eldem’in mimarlik
yapitlarinin analiziyle ortaya konulmus iislup ve malzeme kullanimi gibi
yaklagimlari, baz1 erken donem esya eskizleri ve Yalova Termal Otel i¢in tasarladigi

esya iizerinden irdelenmektedir.

Sekil 3.117: 16. Yiizyil nar motifli Osmanli damask deseni.

Eldem’in mimarlik disindaki nesne tasarimlar1 arasinda ciniler, kumas desenleri,
¢izim masasi gibi esya da vardir. Sekil 3.116, Sekil 3.118, Sekil 3.119, Sekil 3.120
ve Sekil 3.122°de goriilen desen tasarimlarinin ortak noktasi Osmanli motif dilini

kendisine kaynak almasidir. Sekil 3.116’de Osmanli damask kumaslarindaki
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desenlerden yola ¢ikan bir Eldem tasarimi gorilmektedir. Agirlikla stilize nar
motiflerinin kullan1ldig1 Osmanli damask desenlerinin motifleri dogrudan alinmamus,
0ji (sogan) yerlesim semasinin ortalarina yalin agag figiirii yerlestirilmesiyle yeni bir

desen olusturulmustur (Sekil 3.117).

Sekil 3.118: Ogrencilik devresi servi agacli kumas deseni ¢aligmalar, 1927, (Eldem, 1983:4).

Sekil 3.118 ve Sekil 3.119’da ise Osmanli minyatiir resim diliyle olugturulmus servi
agaclart serpme bir desenin motifleri olarak kullanilmistir. Sekil 3.120°deki desen
calismasi bir ¢intemani yorumudur. Osmanli tekstil {iriinlerinde ¢intemani motifine
sikca rastlanir (Sekil 3.121). Cintemaninin ii¢ dairesinin ¢ikintili kenarlar1 bu
duragan kompozisyona donme, dolayisiyla hareket etkisi katar, daireler donerek
birbirlerinin igine gecger. Bulut motifi sayisi arttirilarak goriinmez iiggen alanlar
tanimlanmistir. Eldem daha sonra iiggenler ve dairelere dayali bu semay1 Yalova
Termal Otel i¢in tasarladigi hali desenlerinde kullanacaktir. Geleneksel Tiirk
cinilerinde ve kumaglarinda kullanilan “s” kivrimli lale dizileri desenini de
yorumlayarak modern bir baski deseni tasarlamistir (Sekil 3.122). Sekil 3.123deki
Osmanli Donemine ait desenle karsilastirildiginda, Eldem’in bir¢cok detay1
soyutlayarak kendi tasarimina aktardig: izlenebilir. Ornegin Osmanli Dénemi’ ne ait

(P2
S

desenin kivrimlarinin dis hattinda yer alan ¢ikinti dizisi, Eldem’in deseninde

(Y921
S

bunu animsatan negatifi olarak yer alir. Ayrica kivrimlar boyunca yer alan

cigekler Eldem’in deseninde acik renk puanlara doniisiir.
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Sekil 3.121: Cintemani desenli Osmanli kumasi.
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Sekil 3.123: Osmanli dénemi laleli kumag deseni.

Geleneksel ¢ini formlar1 ve desenleriyle ilgili de eskizler yapmustir (Sekil 3.124).
Ayrica kendi giindelik yasaminin olmazsa olmazlarindan olarak goriilebilecek bir
¢izim masasi tasarimi da yapmistir. Bu ahsap masanin egimli ¢izim yilizeyinin altinda
eksenel donerek acilan bir dizi ¢ekmece vardir (Sekil 3.125). Gorildigi tizere
Eldem, konu bir ¢izim masas1 oldugunda ge¢mis bir bicim diline atif yapmay1
reddeder. Eldem’in bu tutumu dogrudan modernist bi¢imin islevi izlemesi gerektigi
yaklagimla iligkilendirilebilir. Bu nedenle bir ¢izim masasi tasariminda “milli” ya da
“yerel” bir atfa gerek gorilmemistir. Bununla birlikte, masanin tiim aksamiyla
ahsaptan yapilmis olmasi, malzeme ve is giicii agisindan dolayli da olsa bir yerellik

igerir.
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Sekil 3.124: Ogrencilik devresi ¢ini vazo eskizi, 1924-27, (Eldem, 1983:6).

Sekil 3.125: Sedad Hakki Eldem tarafindan tasarlanan ¢izim masasi, (Mimar, 1931).

Eldem mimari projeye biitiinlesik en kapsamli esya tasarimini Yalova Termal Otel
icin yapar. 1934°de otel tasarim ve yapim asamasindayken, Atatiirk’iin istegiyle
Eldem projeyi ele alir (Bozdogan, 1987:147). Kendi ifadesiyle bu yap1 Milli Mimari
Hareketi’nin ilk triiniidiir (Eldem, 1984:58). Bu yapida genis sagaklar, balkon
cikmalar1 ve tekrarli pencere diizeniyle geleneksel yerel mimariye atiflarda bulunur
(Sekil 3.126). 1937°de tamamlanan otelin mobilyalari, halilari, perde ve doseme
kumasglari, kap1 kulplar1 Eldem tarafindan tasarlanip Tiirkiye’de uygulanmistir (Sekil
3.127). Kendisinin meslek jiibilesi i¢in yayimlanan kitapta bu yapiyla birlikte
Tiirkiye’de ilk defa distan igeriye en ufak ayrintiya kadar projelerin bir elden ¢iktigi
belirtilse de Arkan’in Hariciye Koskii’'nde boyle bir uygulamay1 daha erken yaptigi

onceki boliimde ele alinmustir.
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Sekil 3.126: Yalova Termal Otel, 1934-37, (Arkitekt, 1938b) .

Sekil 3.127: Ahsap ve Metal Kap1 Kulbu, Yalova Termal Oteli, 1934-37, (Eldem, 1983:44).

Eldem yapilarimin i¢ mekanlarinda ahsap, deri, mermer, cam gibi dogal malzeme
kullanir. Termal Otel i¢in tasarladig: tlim esyada bu tip malzeme kullanimi goriiliir.
Ayrica koltuklarinin yiizeylerini olustururken hezaren ve dar dokuma seritler de
kullanmistir. Memleket iscilerine ve insanlarina uygunluk ilkesiyle Termal Otel i¢
mekanlarinda yerli iiretim geleneginin bilgisinden faydalanarak dokuma alanina da
girmistir. Eldem, Termal Otel’in i¢ mekan tasarimimi “kesisen capraz cizgiler”
kavramsal g¢ercevesine oturtmustur. Mobilyalarda, mobilyalarin désemelerinde, yer
halilarinda, sehpalarda, paravan ve tepe pencerelerinde bu kesisen ¢izgilerle
olusturulmus 6zgiin tasarim ¢oziimleri ve gecmisi gelecege tasiyan oOrtiikk bir bag
vardir (Sekil 3.128). Kesisen ¢apraz ¢izgilerle eskenar iiggenler ve diizgiin altigenler

olusturur ve bu oriintiiyii tekrarli bir bigimde esyalarda kullanir. Termal Otel’in i¢
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mekan esyasina uyarladigi bu yaklagim aslinda onun mimarlik entelektiiel stogundan
devsirilmistir. Eldem tiggenlerden olusan altigenler kompozisyonlarina tiim mimarlik

kariyeri boyunca basvurarak rasyonel bir tipoloji yaratmistir (Bozdogan, 1987:80).

Sekil 3.128: Capraz desenli tepe pencereleri, Yalova Termal Oteli, 1934-37, (Eldem, 1983:43).

Sekil 3.129°da goriilen koltugun oturma ve yaslanma kismi deri, diger tiim yiizeyleri
ahsaptir. Tiirk geleneksel ahsap is¢iligine agik bir gonderme yapilmayan bu koltugun
koseli kolgaklar1 asagiya donlip zeminle temas ettigi noktalara dogru daralarak
capraz ¢izgi etkisini olusturur. Ayni bi¢imde kolgaklar sirt dayama diizlemine dogru
daralarak baglanir. Bu iki yone dogru daralma yere tiim govdesiyle oturan bu
koltugun hantalligin1 kirar ve onu hafifletir. Aynm1 bicimde ahsap malzemenin
kolgaklardaki sert koseleri, koltugun sirtinin dis kismindaki dairesel etkiyle
yumusatilarak Ruhlmann tarzinda bir etki yaratilmistir (Sekil 3.130).

Sekil 3.129: Art Deco koltuk ve Selguklu tas is¢iliginden esinlenilen hali, 1934-37, (Eldem, 1983:44).
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Sekil 3.130: Art Deco koltugun yandan goriiniisii, (Arkitekt, 1938b).

Sekil 3.129’da yer alan halida Eldem dogrudan geleneksel tas isciliginde mozaik ¢ini
mihraplarda, malakari tavanlarda ve duvarlarda yer alan mekik motifini kullanir.
Sekil 3.131°de Termal Otel i¢in uygulanan bu hali i¢in 1924-27 yillar1 arasinda
yapmis oldugu eskizlerden biri goriilmektedir. Bu eskizde goriildiigii tizere halinin
bitis kenarlart mekiklerin eksen ¢izgisinden geger. Geleneksel 6rneklerde yan yana
gelen mekiklerin agik ve koyu renklendirilerek birbirlerinden ayristirildigi da olur
(Sekil 3.132). Eldem, bu halida mekiklerin birlesme c¢izgilerini damalayarak
birbirlerinden ayirip mekikleri tek renk olarak kullanir. Ayrica halinin tiim kenarlari
boyunca da dama deseni ¢izgisel olarak devam eder. Eldem baska bir malzeme diline
ait olan mekik motifini halilarina uyarlar. 1930 yilinda Paris’de tasarladig1 bir konut
projesinde de benzer bir mekikli halinin Onerildigi goriiliir (Sekil 3.133). Aym
sekilde, Eldem’in 6grencilik yillarina ait kumas deseni c¢alismalarinin koltuklarda
kullanildig1 da goriilmektedir. Eldem’in 6grenciliginin ilk yillarindan itibaren
mekanlarinda yer alacak esyaya dair diisiinceleri oldugu, bununla ilgili bir bellek

olusturdugu goriiliir.
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Sekil 3.132: Mekik ¢izimi ve tag ig¢iligi ornegi.

Sekil 3.134°de goriilen koltuk Eldem’in 6grencilik yillarinda tasarladig1 i¢ mekanlara
ait eskizlerde bulunan bir koltuk tipidir. Sekil 3.129’daki koltugun kolcaklarindaki
daralma esprisi bu koltukta da devam eder fakat kdseler yuvarlatilmistir. Koltugun
yanlarinda bulunan dikey ahsap tornalanmis g¢ubuklar arasina diyagonal ahsap
cubuklar yerlestirilmistir. Yalin goriinime ragmen torna isciliginin kullanilmis
olmas1 bu koltugu bi¢imsel bir iliski kurulmamigsa da vernakiiler ahsap isciligine
baglar. Ayn1 zamanda parmaklik kullanimi, sirt ayarlama detay1, oturma ve dayanma
fontlarinin ahsap tasiyici sistemle iligkisi agisindan bu koltuk, Morris ve Stickley’nin

koltuklarmi animsatmaktadir.
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Sekil 3.133: Paris’de konut i¢ mekén eskizleri, (Eldem, 1983).

Sekil 3.134: Yalova Termal Oteli ‘nden koltuk (1934-37), (Eldem, 1983:44).

Bu koltugun sirt dayama fontunu tutan kare bigimli ahsap cerceve kdsegen ve
kenarortaylarla boliinerek iiggenler olusturulmustur (Sekil 3.135). Bu boliimlenme
Tiirk ahsap ve mermer igleme sanatinda kullanilan bircok desenin geometrik
semasinin dayandigi bir bigimdir. Koltugun bu sirt yapisi, Eldem’in mimarliginda

kullandig1 elemanlari tasarladifi esyaya tasimasina bir ornek olusturur. Ornegin
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kosegen ve kenarortaylartyla boliinmiis bu kareyi Yalova Termal Otel’le aymi
yillarda tasarladigi Ankara Inhisarlar Genel Miidiirliigii’niin kapilarinda ve kullanir
(Sekil 3.136). Yaklagik yirmi yil sonraki bir projesi olan Usakligil Evi’nin cati

penceresinde bu kare boéliimlenmesini tekrarlar (Sekil 3.137).

Sekil 3.137: Usakligil Evi Cat1 Penceresi, 1956-65, Emirgan, (Bozdogan ve dig. 1987.)
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Sekil 3.138: Hezarenli Koltuk yan goriiniis, Yalova Termal Oteli 1934-37, (Arkitekt, 1938Db).

Sekil 3.139: Hezarenli Koltuk arka goriinii, Yalova Termal Oteli 1934-37, (Arkitekt, 1938b).

Sekil 3.138 ve 3.139’da 6n ve arka goriintisleri verilen koltuk yalin geometrisi ve
orgli ylzey kullanimiyla 6ne ¢ikar. Koltugun oturma ve yaslanma platformlarini
tagiyan iki yandaki ve sirt kismindaki cercevelerde hezaren vurgulanir. Hezaren
orgiide de capraz bantlar sistemi kullanilir, mekana oranlandiginda mikro altigen ve
ticgen alanlar olusur. Yalin bir geometrisi olan bu koltugun dik agilar1 ve koseleri
malzeme kullanimiyla yumusatilmis gibidir. Ayni yillarda hezaren Ruhlmann’in
koltuklarinin da vazgecilmez malzemelerindendir. Bu koltugun yan panellerinin
farkli malzeme kullanimiyla ¢ozildiigli bir benzeri yine ogrencilik yillar
eskizlerinde yer alir (Sekil 3.112). Yalova Termal’de yer alan diger bir koltukta
konstriiktif yap1 tamamen agiktir (Sekil 3.140). Konstriiktif yapinin agikligia panel
striktlir  kullanilmamas1 ve dosemeli yiizeylerde tekstil iriinii dar bantlarla

olusturulmus sepet Orgilisiinden olusturulan ylizeylerin kullanilmasi araciligiyla
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ulagilmistir. Bu koltuk ilkesel olarak Sekil 3.138’deki koltugun daha da hafifletilmisi
gibidir. Aym yillarda Ginther’in mobilya derslerinde benzer Orgii yiizeyler
yapilmistir. Ayni yillarda Alvar Aalto da oturma yiizeylerinde bu tip sepet orgii

kullanmaktadir.

Sekil 3.140: Koltuk ve tabure, Yalova Termal Oteli, 1934-37, (Eldem, 1983:42).

Eldem, Yalova Termal Otel i¢in koltuklarin yani sira sehpa ve halilar da
tasarlamistir. Maalesef bu iiriinler de mekandan ve birbirlerinden bagimsiz olarak
goriintiilenmemislerdir. Gorsel kaynaklarda sehpalar tam olarak goriilebilse de halilar
esyanin altinda kaldi81 i¢in pargali olarak goriilebilirler. Eldem’in sehpalarda ahsaba
ek olarak cam kullandig1 goriiliir. Kendisinin tasarladigi ve Isparta’da iiretilen halilar
goriinebilir kilmak adina sehpalarin iist tablasinda camin tercih edilmis olma olasilig
yiiksektir. Sekil 3.141°de goriilen dikdortgen sehpanin eliptik kesitli bacaklar1 kisa
kenarlar1 boyunca dikdortgen kayitlarla birbirine baglanirken, bu kayitlar da ortadan
tek bir kayitla birbirlerine baglanir. Otelin genelinde kullanilan kesisen ¢apraz
cizgiler 6zellikle halilarda 6zgiin tasarimlarla sonug¢lanmistir. Sekil 3.141°de goriilen
halinin agik renk zemini iizerinde kesisen koyu renkli kalin c¢izgiler ortada bir
eskenar dortgen olusturur. Bu eskenar dortgen Tiirk kilim desenlerinde sikga yer alan
baklava motifini ¢agristirir. Biiylik eskenar dortgen aslinda diger kiiciik eskenar
dortgenlerden olugmaktadir. Yan yana gelen eskenar dortgenlerin rengi birbirlerinden
farklidir. Ulagilan gorsel kaynaklar siyah beyaz oldugundan Eldem’in tasarladigi
halilar hakkinda bir bilgiye ulasilamamistir. Bu nedenle geleneksel Tiirk
yaygilarindaki renklerle bir iliski kurup kurmadigi saptanamamistir. Eldem’in 1924-
27 wyillart arasinda, okuldaki egitim programinin disinda yaptigi hali tasarimi

calismalarinda bu halinin 6n eskizleri goriilmektedir (Sekil 3.142). Sekil 3.143°de yer
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alan bir baska 6grencilik yillar1 hali tasariminin, kisa kenarinda yer alan deseni Sekil

3.141°deki halinin kenarina da uyguladig: goriiliir.

Sekil 3.142: Ogrencilik egitim programi disinda hali deseni ¢alismasi, 1924-27. (Eldem, 1983:6).
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Sekil 3.143: Ogrencilik egitim progranu disinda hali deseni ¢alismasi, 1924-27, (Eldem, 1983:6).

Sekil 3.144’da yer alan sehpanin iist tablasi da bacaklar1 gibi ahsaptir. Ust tablada
mekik motifinin tekrarli bigimde kullanildig1 goziikiir. Masif olma olasiligi olan
sehpa tablasinin pargalarinin mekik bi¢imli ahsap ge¢meyle birbirlerine baglanmis
olma olasilig1 yiiksektir. Bu teknik ayn1 zamanda geleneksel Tiirk ahsap is¢iligindeki
kiindekari teknigini de animsatir. Ahsap ge¢me tekniklerinin gizlenmeyerek {iriin
iizerindeki dekora doniismesi Arts & Crafts hareketine dayanan bir yaklasimdir.
Sehpanin altinda yer alan halida yine agik renk zemin iizerindeki iki farkli renkli
bantlar birbirlerini ¢apraz keserek halinin ortasinda bir eskenar dortgen

olusturmaktadir.

Sekil 3.144: Ug Bacakli Daire Sehpa, Yalova Termal Oteli 1934-37, (Eldem, 1983:45).
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Sekil 3.145°de yer alan cam tablah dairesel sehpanin ahsap ayagi Anadolu’da yemek
yerken sini altina konulan ayaklarla olan benzerligiyle dikkat c¢eker. Eldem
ogrencilik yillar1 eskizlerinde yine benzer capraz ayakli sehpa tasarimlarina yer
vermistir (Sekil 3.115). Bu ayak tipinde daire bi¢iminde camin kullanilmasi
geleneksel sini ve ayagi iliskisini kuvvetlendirmektedir. Sehpanin altinda yer alan
halidaysa iicgen ve altigenlere dayali bir desen vardir (Sekil 3.145). Halinin orta
kisminda iicgenlerden olugmus alt1 kollu agik renk bir yildiz ve bu yildizin i¢inde
olusan diizgiin altigeni olusturan {liggenlerin her birinin ortasinda i¢ i¢e ge¢mis iki
daire vardir. Bazi tiggenler kendi iclerinde kafeslere boliiniirken bazilarinin igine yine
kiiciik tiggenler yerlestirilmistir. Sekil 3.146’da bu halmin yer aldig1 farkl
fotograflardaki goriintiilerden yola ¢ikilarak olusturulan desen semas1 goriilmektedir.
Geleneksel kilim motiflerinin geometrik analizi ve yeniden yorumlanmasi olarak

degerlendirilebilecek bu ¢alismanin da renkleri hakkinda bilgiye ulasilamamustir.

Sekil 3.145: Daire Cam Tablali, Sini Ayakli Sehpa, Yalova Termal Oteli 1934-37, (Eldem, 1983:45).

Goriildiigii iizere Eldem, Yalova Termal i¢in tasarladigi mobilyalarda dogal ve sicak
malzeme kullanimin1 tercih eder. Arkan’in mobilyalarinda metal ve kontrplak
kullanim1 nasil makine estetigine isaret ediyorsa, Eldem’deki ahsap, hezaren ve
dokuma kullanimi da el is¢iligine isaret etmektedir. Bununla birlikte Eldem genelde
iinik ve bireysel dolayisiyla da tekrarlanmasi miimkiin olmayan sanat isleri yaratma
pesinde degildir, aksine ge¢misten aldig1 otoriteyi gelecege tasiyan ve Kartezyen

kesinlik arayisinda taninabilir, tekrarlanabilir ve iletisim kurulabilir bir mimarlik
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sOylemi arastirma girisimi igerisindedir (Bozdogan, 1987:144). Ayn1 bigimde Yalova
Termal i¢in tasarladif1 tiim esya da el isciligine dayanmasina ragmen bigimlerin
akilcihig aracihigiyla bu tekrarlanabilirlik vardir. Ozellikle halilardaki desenler

cogaltilmaya ve hatta makine iiretimine ¢ok uygundur

Sekil 3.146: Fotograflardan yola ¢ikilarak ¢izilen Eldem’e ait bir hali deseni, (© 2009, Turan, G.).

Eldem’in Yalova Termal Otel i¢in tasarladig esyalar incelendiginde birgok elemanin
kendisinin ya da tasarim ilkelerinin 6grencilik yillarina dayanan eskizlere kadar
izlenebildigi goriiliir. Cat1 penceresi, kapt ve koltukta kullanilan boéliimlenmis kare
orneginde oldugu gibi, kendine yarattigi vokabiileri Ol¢ekten bagimsiz olarak
tekrarlar. Eldem’in tasarladigi halilar ve koltuklarin genelinde “Tiirkliik” referansi
mimarlik islerinde de oldugu gibi dogrudan degildir. Ornegin tasarladigi halilar
geleneksel desen semalarini ¢agristirsa da, baglamlarindan ve tasarimcisindan ayri

diisiintildiiglinde gelenegi takip etmek neredeyse imkansizlasir.

Arkan gibi Eldem de 1930’lu ve 1940’11 yillarda “esya tasarlayan” kimligiyle 6ne
¢ikmamistir. Donemin yayinlarindaki fotograflarda esyalar mekanlarindan bagimsiz
olarak ele alinmamistir. Metinlerdeyse bir iki climleyle gegistirilirler. Fakat Eldem’in
kendisi, 1983 yilinda meslekte ellinci yil1 anisina yayimlanan kitaba kendi arsivinde
yer alan Termal Otel resimlerini ve mimarlik disinda yaptigi eskizleri vererek

tasarimin her alanini biitiinsel bir yaklagimla benimsedigini ifade eder.
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Tanyeli (2007:118), Cagdas Tiirkiye’deki tiim yerelci, ulusalc1 ya da gelenekselci
egilimlerin ve halk mimarliginin iilkiisellestirilip yiiceltilmesi ¢abalarinin Eldem’in
sOylemine bor¢lu olduklarini sdyler. Eldem’in tlimiiyle Uluslararast Modern’in
karsisinda yer alan bu konumu baglaminda, bir iki proje disinda esya tasarimina
mekandan bagimsiz olarak egilmedigi gorilir. Aym1 durum tam karsitina
konumlandirilan Arkan i¢in de gegerlidir. Egyalar onlarin mekanlarinin uzantilaridir.
Aslinda Bat1 tarihinde zanaat tipi tiretilirken endiistriyel iiretime taginan bir¢ok esya
da mimarlarca mekanlarinin uzantist olarak tasarlanmistir. Bugiin taklitleri de goz
onlinde bulunduruldugunda Finlandiya’dan tiim diinyaya yayilmis olan Aalto
mobilyalar1 da mimari projelerinin uzantilaridir. Arkan’in ve Eldem’in tasarladigi
esyanin projelerinden kopamayip dergi sayfalarinda kalma nedenleri Tiirkiye’nin o
giinkli tiretim ortami ve tiikketim aligkanliklariyla agiklanabilir. Erken Cumhuriyet
Doneminde tasarlanip uygulanan iirlinler ¢ok sayida iiretilmemis, bu nedenle giinliik
hayata yayilip tutunamamistir. Bununla birlikte, 6zellikle mimarlarinki gibi biitlinciil
calismalara ait Orneklerin daha Onceleri olmayisi nedeniyle, iirlinlere yonelen bir

degerlendirme geleneginin de olusmamis oldugu goriiliir.
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4 SONUCLAR VE ONERILER

Bu c¢alismada “endiistri ve zanaat gerilimi”, “yerli mali”, “yerli mali sergileri”,
“erken tasarim dili ve elestirisi”, “modernist dergi Oneri yazini”, “ulusal ve
uluslararast modern” gibi kavramlar {zerinden arastirma yapilarak Erken
Cumhuriyet Donemi esya liretim ortaminda, tasarimin endiistri ve zanaatle nasil

iliskilendirildigi ortaya konulmaya caligilmistir.

Birinci boliim olan girisi izleyen “Erken Cumhuriyet Dénemi’nde Giindelik Yagami
Bicimlendiren Batililagma Politikalar1 ve Temel Kavramsal Kurgular” baglikli ikinci
boliimde ortaya konuldugu iizere Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet Doéneminde
endiistrilesme hareketleriyle birlikte “endiistri ve zanaat gerilimi”nin yazili olarak
tartisildigr goriilmiistiir. Cumbhuriyetin ilk yillarinda endiistrilesme ideolojik ve
ekonomik bir gereklilik olarak oncelikli hedeflerden olsa da, zanaat tipi liretime etki
edecek konumlara ulagsamamistir. Bununla birlikte korumaci politika heniiz
uygulanmadigindan yerel irlinler ithal {riinlerle rekabet etmek durumunda
kalmislardir. 1930’lardan  itibaren  korumaci  endiistrilesme  modelinin
benimsenmesiyle birlikte yerel makinelesmeyle yerel zanaat {iretimleri arasinda bir
gerilim yasanmaya baglanmistir. Avrupa’da 19. Yiizyilin basindan beri yaganan
endiistri ve zanaat gerilimi, Tiirkiye’de 6zellikle tekstil, ayakkabicilik gibi belirli
alanlarda iiretim makinelestikce, gergek deneyimler iizerinden fakat 100-150 yil
geriden tartisilmaya baslanmistir. Temelde zanaat tipi liretimle sanayi tipi iiretim
arasindaki gerilime dayanan bu tartisma oOzellikle esnaf ve meslek dergileriyle,
donemin disiiniirlerinin  baz1 yazilarinda izlenebilmistir. Ayrica donemin
sanat¢ilarinin da dolayli yollardan endiistri ve zanaat ve giizel sanatlar konularina

degindikleri goriilmiistiir.

Oncelikle modern iiretim ydntemlerini kullanmayan ve bu anlamda tesvik kanunu
baglaminda endiistri digi kalan {ireticiler, kanundan yararlanabilme isteginin de
etkisiyle kendilerini tanimlama gereksinimi duymuslardir. Bu ihtiyacin en temel
sebebi ekonomik kosullarla iliskili goziikkmektedir. Ciinkii endiistriyi tesvik

kanununun ¢ikmasiyla kimlerin bundan yararlanabilecegi c¢esitli sorunlara yol
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acmistir. Devletin makinelesmeyi destekledigi bu kanuna alternatif olarak kiiciik
tireticiler ayakta kalabilmek icin devletin destegini saglayabilecek yol aramistir.
Kooperatiflerin kurulmasi1 ve birlesik girisimlerin yapilmast i¢in de igyeri
biiylikliigiiniin, ¢alisanin ve ¢alistiranin sayis1 ve niteliklerinin ve yapilan iiretimin
tipinin tanimlanmas1 ve gruplandirilmasi gerekmistir. Esnaf ve meslek dergilerinde
zanaatin ne oldugu, zanaatkarin kim oldugu, endiistriyel iiretimin ne demek oldugu,
endiistrilesmenin neden gerektigi, zanaatlarin neden korunmasi gerektigi gibi konular

ele alinmistir.

Erken Cumbhuriyet Doneminde endiistri karakterli modern iiretimin disinda kalan
geleneksel tiretim tiplerini isaret ederken farkli terimlerin kullanildigr goriilmiistiir.
Doénemin yayinlarinda zanaattan esnafe¢ilik, kiigiik imalat, kiiclik sanayi ve kiiciik
tiretim olarak bahsedilirken, zanaatkardan esnaf, kiiciik sanayicici, sanatkar ve kiiciik
sanatkar olarak bahsedilmektedir. “Zanaat” ve “zanaatkar”, ya da “el sanat” ve “el
sanatcis1” genel olarak “esnaf” ve “sanat” icinde yer almistir. Tatigmalarin tiimiinde
endiistri  Uretimiyle temelde mekaniklesmis, makinelerce yapilan iiretim

kastedilmistir.

Tartismalarda belirli zanaat dallarmin endiistrilesme karsisinda yok olmak
durumunda oldugu, fakat bazilarinin yasatilmasinin gerektigi vurgulanmstir.
Tartismalar zanaatlar1 daha cok kazan¢ kaynagi olarak degerlendirirken, kisitli da
olsa endiistrilesmenin bireyin psikolojisi ve toplumsal yasam iizerindeki olumsuz
etkisi, kente gd¢ ve zanaatlarin ahlaki boyutu gibi konulara da deginmistir. Tiim
bunlar Batili 6rneklerle desteklenmistir. Temelde Batinin makinelesmesinin belirli
alanlarda zorunlu oldugu belirli alanlardaysa el iiretiminin devamli hakim olacagi
savunulmustur. Ayrica makinelesmeye karsi direniste esnaf birliklerinin énemli bir

rolii oldugu belirtilmis ve yine Batili 6rneklerle desteklenmistir.

Meslek dergilerindeki zanaat tartismalari dogrudan nesnelerin kendisine, malzeme,
estetik ve giizellik gibi tasarmma iliskin konulara deginmemistir. Kadro ve Ulkii
diistince dergilerinden verilen Orneklerde goriildiigii lizere Erken Cumbhuriyet
Donemi digiiniirleri, esnaf ve meslek dergilerinde yer alan tartigsmalar1 giizel
sanatlar, estetik, yasam amaci1 ve tarzi, giizel ahlak gibi konularla iliskilendirerek

daha katmanli bir elestiri diizlemine tagimislardir.
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Ornegin Kadroculardan Burhan Asaf (1933a), 19. Yiizyilin basma kadar biitiin
devirlerin birbirine esas unsur olan “el isi teknigi”’yle baglanirken makinenin kesfiyle
insanin aklmin ve ruhunun i¢ yapisinda bir degisiklik oldugunu sdyleyerek
makinelesmeyi insanliin yeni evresinin isareti olarak sunar. Kadro’nun sanat
anlayisina gore yirminci yilizyilin biiyiik davalarindan biri, pagan bir makine
medeniyeti yerine inan¢ ve imana dayanan bir makine medeniyetinin konulmasidir
(Burhan Asaf, 1933a). Makineler yalniz ihtiyag maddeleri yani islevsel nesneler
degil sanat isleri de yaratacaktir. Kadrocular bunun yolunu sanatcilarin kendilerinin
makinelerin basina ge¢meleri oldugunu savunur. Burhan Asaf, sanat eserlerinin
makineye birakilmasinda makineden bagka bir sey bilmeyen makinistin anlayigsiz ve

duygusuz araciligini elestirir.

Makineyle sanat arasinda igkin bir iliski kurulmasi gerektigine inanan Burhan Asaf’a
(1933b) gore sanat eserinin birgok bileseni olsa da temelde zanaat ¢ok dnemlidir; o
her devrin tekniginin o devrin sanatini yarattigini sdyler. Burhan Asaf ‘a gore
kurulmak istenen makine medeniyetinde hayat tarzlarinin el isi teknigi ve
kosullartyla devam ettirilmesi problemlidir, ¢iinkii el isi yasanmakta olan devrin
teknigi degildir. Her devre ve medeniyete gore degisen dogrunun, iyinin ve giizelin
simdi de makine teknigine gore degistirilmesi gerekmektedir. Kadroculara gore
makine medeniyetinin hayati anlayis tarzi1 hukuk, toplumbilim, gérenek, sanat gibi.

her alanda yaganmalidir.

Ulkii’de yazan Saffettin Pmar (1942) da makinelerin yadsmamaz kullaniminin ve
buna bagl olarak makine isciliginin, el sanatlarina gore gilizel sanatlarin payimni
kiigiilttiigiinii ve endiistride g¢alisanlarin sanat duygusunu azalttigini diislinmenin
dogru olmadigin1 savunur. Pinar’a gére makinenin giizel sanatla olan iliskisi kitlesel
bir sanat ruhu yaratabilmek agisindan ¢ok onemlidir; endiistriyle sanat iliskisinde,
sanatin igerigi acisindan yaratic1 bireyciligin bir kenara birakilarak endiistriyel

sanatta sosyal etkinin ve onun sonuglarinin tizerinde diisiinmek gerektigini belirtir.

Erken Cumhuriyet Déneminin sanat ve tasarim ortamindaki kisitli endiistri ve zanaat
gerilimi elestirisinde, bu gerilimin Bati’daki gibi tasarim ve iiretim reformu oneren
bir yaklasimi tetiklemedigi goriilmiistiir. Bununla birlikte Cumhuriyet 6ncesinde ve
Tanzimat sonrasinda, fabrikasyon iirlinlerin Osmanli tilkesinde bir zevk alameti ve
liiks hayatin gerekliligi olarak goriilmesi Tiirkiye’de zanaat {irlinlerinin kullaniminin

gerilemesine neden oldugunun savunuldugu saptanmistir. Tanzimatin ardindan
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Osmanli toplumu i¢inde siiregelen bu durum, Cumhuriyet Dénemi modernlesme
cabasi igerisinde tekrar anlam kazanmistir. Toplumda makine ile iiretilenin daha
“listlin” olduguna yonelik kani akilcilikla, modernlikle, elektrik kullanimiyla ve hatta
hijyeniklikle birlesmis; “yerli mal” hem iiretim big¢imiyle hem de kalitatif

Ozellikleriyle negatif anlamlar ytiklenmistir.

Ancak disa kapal1 bir ekonomi poltikast uygulanmaya baslanmasiyla “Tiikk Mali”nin
yeniden konumlandirilma calismalarina girisilir. Disa kapali ekonomiyle birlikte
toplumda tasarruf bilincini uyandirmak ve yerli iirlinlerin tiiketimini 6zendirmek
amagli uygulamalar yapilir. Bu amag¢ dogrultusunda 14 Aralik 1929 tarihinde Milli
Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti (MITC) kurulur. MITC halka yerli mali kullanimini
ozendirecek tamitim, sergi, kampanya gibi faaliyetlerde bulunur. MITC nin yiiriittiigii
kampanyalarda ve MITC tiiziigiinde iiriinlerin kullamm performanslar1 ve gorsel
ozelliklerinin iyilestirilme gerekliliginin agik¢a vurgulandigi tespit edilmistir. Fakat
MITC nin Ingiltere’de Arts & Crafts, Almanya’da DWB gibi kurumlar olusturulmasi

yoniinde bir ¢abaya girmedigi goriilmiistiir.

MITC’nin egitimle ilgili girisimlerinin sinirli oldugu goriilmiistiir. Yerli {iretimin
nicelik ve nitelik agisindan iyilestirilmesi gibi konularda bilimsel destek verecek olan
{iniversitelerle endiistri arasinda araci bir rol oynamasi beklenebilecekken, MiTC’nin
egitim alanindaki calismalar1 ilk, orta, lise ve dengi okullarda tanitimdan ve
bilgilendirmeden oteye gitmemistir. MITC’nin calismalarini yiiriittiigii yillarda
tiniversitelerin tasarim boliimleriyle endistri arasindaki iliskinin kopuklugunun
cesitli platformlarda tartisildig: gériilmiistiir. MITC nin aktif oldugu donemde Giizel
Sanatlar Akademisi’nde endiistriyle isbirligi yapilmasi1 gerektigi, fakat bu yonde
yeterli girisimin olmadigi, ireticilerin tasarimdan haberdar olmadigi yoniinde

elestiriler yapilmstir.

On yil boyunca Galatasaray Lisesi’nde Istanbul yerli mallar1 sergilerini diizenleyen
MITC, halkin modernist tasarimla diizenli olarak karsilasmasinda 6nemli rol almistir.
Sergiler i¢in donemin tasarimcilar: denebilecek sanatcilar1 ve dekoratdrleri tarafindan
tasarlanan stantlar ve afisler, halkin modernist tasarimla bulusmasini saglamistir.
Yerli mallar1 sergileri sergilenecek iiriinler, iriinlerin sergilenecegi stantlar ve
tamitimin aracis1 afisler gibi farkli alanlarda tasarlama ve uygulama zemini
hazirlamigtir. Sergilere devlet girisimlerinin katilimi sergicilik iginin tasarim destekli

olarak ilerlemesini saglamistir. Sergi stantlariin devlet tesebbiislerine ait bir kismi
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Vedat Omer Ar (1907-2001), Ismail Hakki Oygar (1907-1975) ve Arif Dino (1893-
1957) tarafindan, sergi ve propaganda afislerinin ¢ogu da Ihap Hulusi tarafindan
tasarlanmistir. Devlet kurumlarinin stant tasarimlarinin modernist ¢izgileri halkin
Cumbhuriyet ideolojisinin ekseni olan modernizmle dogrudan tanigmasinda Snemli
aract olmustur. Bu stantlar hem tasarim hem de uygulama acisindan yiiksek
niteliklidir. Diger katilimcilarin stantlar1 ise sergicilikten c¢ok geleneksel Tiirk

magazacilik anlayistyla diizenlenmistir.

MITC sergilerinin amaci tasarruf bilincini yerlestirmek ve yerli mal kullanimini
0zendirmek amaciyla Tiirkiye’de iiretilen tirlinlerin genis kitlelerle ayni ¢ati altinda
bulugsmasini saglamaktir. Bununla birlikte sergilerde halkin yerli iiriinler hakkindaki
olumsuz fikirlerini degistirmenin, yerli mallarla gliven kazanin da hedeflendigi
saptanmistir. Ayrica bu sergiler, endiistri ve zanaat iirlinlerinin yan yana yer aldig
departman magazalar1 gorevini periyodik olarak iistlenerek Tiirkiye’deki tiiketim
kiiltiiriinde yeni bir olusum olarak yer almistir. MITC nin propagandasini yaptigi
“dayanikli, giizel, ucuz” liglemesiyle zanaat iiretimini de kapsayan yerli maliyla ilgili
beklentiler 6telenerek tireticilerin {iriinlerini iyilestirmeleri gerektigi fikri olusmustur.
MITC’nin yerli mallartyla ilgili sergi, egitim ve halka yonelik propaganda
caligmalarinda endiistri ve zanaat ayrimina yer vermeyen biitlinciil bir iiretim

anlayisini temel aldig1 goriilmiistiir.

Calismanin “Erken Cumhuriyet Dénemi’nde Diisiince ve Uygulamada Tasarim”
baslikli {igiincii boliimiiniin birinci alt boliimii “Erken Cumhuriyet Doneminde
Tasarim Kavrami ve Elestirisi”’nde, ele alinan donem igerisinde tasarim kavrami ve
elestirisinin olusumunun erken durumu ortaya konmustur. Bugiin “design” karsilig
olarak Tiirkce’ye yerlesmis olan “tasarim” sézciligiiniin es anlamlisi, yakin anlamlisi

ve iligkin oldugu kavramlarin nesnelerle iligkilendirilerek kullanildigi goriilmiistiir.

Donemin tezyin sanat¢ilarinin, mimarlarinin, seramik ve tekstil tasarimcilarinin
yazdiklar1 incelendiginde “tasarim”la ilgili konular iizerinden bir 6n-elestiri dilinin
olusturuldugu izlenmistir. Ev ve esyayla ilgili koselerde tanitilan yabanci ev, oda,
mobilya ve diger esya orneklerine eslik eden modernist dergi Oneri yazininda da
Oziinde tasarimdan bahseden betimlemeler ve tavsiyeler yer alir. Profesyonel
olmayan Oneri yaziniyla tasarimcilarin ya da ilgili meslek adamlarinin yazdiklari
birbirini biitiinleyerek tasarima iliskin bir anlatinin olusumunu baslatmistir. Oneri

yazininda “Urtinlerin tasarimi1” anlamini karsilayan ya da ona isaret eden “sekil,
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model, desen, tip, bi¢im, manzara” gibi ifadelerin kullanildig1 gériilmiistiir. Oneri
yazinin disinda, iiriinlerle ilgili haberler ve reklamlarda da bu ifadelere rastlanmistir.
Oneri yazinlar {izerinden tamtilan mekanlarda yer alan esyayr nitelemek igin
kullanilan sifatlar da dogrudan esyanin tasarimiyla ilgilidir: bi¢imli, asri, sik, giizel,
kibar, kaba, saglam, ucuz, sade, kolay temizlenebilir, rahat, konforlu, pratik, ¢ok
amagli...gibi. Tasarlama eylemini karsilamak icin ise hem profesyonel yazinda hem
de 6neri yazininda “diistinmek, giizel diistinmek, sekil vermek, sekillendirmek, ibda

etmek, viicuda getirmek ve tasavvur etmek” gibi fiiller kullanilir.

Mimar, seramik tasarimcisi, tekstil tasarimceisi ve sanat tarihgisi gibi profesyonellerin
yazdiklarinda tasarima iligkin “teknik, ¢izim, model, 6rnek, eser, tasavvur, endiistri
eseri” gibi kavramlarin kullanildig1 goriilmiistiir. Bununla birlikte ¢eviri yayinlarda
“design” sOzciigi karsiliginda “desen” sozciigiiniin kullanildigi saptanmistir. 1948
yilinda Istanbul’da cikan British Trade Journal’da yer alan ¢eviri bir yazida
“tasarim”, “desen” olarak “design”in Fransizca okunusuyla nakledilmis, metinde
“model” ve “desen” donilisiimlii olarak ayni anlama karsilik gelecek bigimde
kullanilmigtir. “Design”mn “desen” okunusuyla cevirisi British Trade Journal’da yer
alan “lhracat Piyasalar1 I¢in Motorbotlar” baslikli bir baska yazida da
kullanmilmaktadir. Bu yazida Ingilizce’deki “design” fiilinin “desenlenme” olarak

Tiirkcelestirildigi goriiliir.

“Design”n tasarim anlanminda ve Ingilizce okunusuyla “dizayn” olarak Tiirkiye’de
yapilmis bir ¢alismada en erken kullanimi Istanbul Teknik Universitesi Matbaasi
tarafindan 1956’da basilmis olan, yliksek miihendis Mesut Savci’ya ait “Baliket
Gemilerinin Dizayn1 i¢in Yeni Yollar” baslikli dogentlik tezi olarak saptanmustir.
Tezin bibliyografyasinda gemi tasarimiyla ilgili yabanci kaynaklarin yani sira Prof.
Ata Nutku’ya ait “Gemi Dizayn1” adli tarihsiz kaynak da bulunmaktadir. “Gemi
Dizayn1” daha sonra 1958’de Istanbul Teknik Universitesi matbbasi tarafindan
basitlmistir. “Dizayn” s6zciigiiniin en erken olarak gemi insaati alaninda kullanilmaya
baslandig1 goriilmektedir. Ayrica 1934 tarihli Yedigiin’de yayimlanan “asri bir yatak
odas1” baglikli haberde “product designer”1 karsilayacak sekilde “esya miitehassis1”
ifadesi kullanilmigtir. Basma iiretimi gibi makinelesmis seri iiretim igerisinde
motiflerin ve desenin tasarlanmasindan “motif bulmak”, “resmetmek”, “eser

meydana getirmek” ve tasarimcidan “ressam” olarak bahsedildigi; 1942°de
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Stimerbank Nazilli fabrikasinin ¢alisan1 Miizeyyen Nalbantoglu’nun kurum calisan

olan ilk tekstil tasarimcis1 olarak gectigi saptanmustir.

Erken Cumhuriyet Donemimde halka ydnelik bir “modernist Oneri yazini’nin
varoldugu goriilmiistiir. Bu 6neri yazininin Bati’nin tasarim dergilerinden 6diing
aldiklar1 imajlar1 ve tasarimla ilgili kavramlari, yerel gereksinimler ve ortam

dogrultusunda sekillendirerek sundugu sonucuna varilmstir.

Dergilerin birincil amac1t modern mimari tanitimlariyla asrilesmek, cagdaslagsmak
yolunda ilerlemede rol almakken, dergiler bu evlerin i¢inde hangi esyalarin
kullanildig1 ve hatta bunlarin nasil iirettirilebilecegi konusunda da egitici bir gorev
yuklenmistir. Olusan 6neri yazininda esyalar genelde mekanda sunulmus, betimleyici
yazilarla desteklenmistir. Bu esyalar bazen de mekandan bagimsiz olarak, tiretime
yonelik teknik oOlgliler ve malzeme bilgileriyle birlikte sunulmus ya da sadece
esyanin kendisi Onerilmistir. Fotograflarla birlikte yer alan yazilar temalar ve
terminoloji agisindan birbirine benzer niteliktedir; mekanlarin sadeliklerine paralel
olarak, mobilyalarin sadeliginden, hafifliginden, giizelliginden, rahatligindan,
konforundan, ucuzlugundan, kolay temizlenebilirliginden, modernliginden
bahsedilmektedir. Tanitilan mekanlarin igindeki esyanin bi¢imleriyle ilgili koseleri
yuvarlatilmis, parlak yiizeyli, giizel manzarali gibi nitelemeler yapilmakta, kullanim
kolayliklarindan bahsedilmektedir. Fakat esyalarin tasarimina iliskin diislince
bicimleriyle, tasarim ilkeleriyle ilgili bilgi verilmemektedir. Bunun nedeni haberlerin
alicilarinin ilgisini ¢ekecek bicimde yazilmis olmalart ve drneklerin alindigi yabanci

kaynaklarda da benzer bir tutumun izlenmis olmasi olabilir.

Sonugta bu yazini olusturanlar iilkede 1smarlama mobilya {retiminin yaygin
oldugunu bilerek yabanci Ornekleri dergilerinin alicilarina uyarlanabilecek sekilde
kullanmiglardir. Oneri yazininda yer alan esyalarin genelde ucuzluklari, basitlik ve
sadelikleriyle, her hangi bir Tiirk marangoza kolayca yaptirilabilecekleri sOylenirken
bu orneklerin Avrupa’nin en biiylik fabrikalarinda iiretildiklerinin ve teknolojinin
geldigi son noktanin iirlinleri oldugunun sdylenmesi c¢eliskili bir durum olarak

saptanmistir.

Erken Cumhuriyet Doneminde esya tasarimi kavrami Batidaki duruma kosut olarak
Ozellikle mimarlarca ele alinip tartistlmistir. Mortas (1941), mimarin eserini

tasarlarken hem fen hem de sanat adami oldugunu belirttigi, tasarlanmasi
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gerekenlerin hem kii¢iik hem de biiyiik sanayinin irettikleri oldugunu sdyleyerek
zanaat lirlinlerinin de mimarlarca tasarlanmasi fikrini ortaya koydugu goriilmiistiir.
Mortas’in mimarlik disindan verdigi pipo, ¢aki, yazi makinesi, radyo, otomobil gibi

ornekler dogrudan iirlin tasarimi alaniyla ortiismektedir.

Erken Cumhuriyet Doéneminde {ilkenin i¢inde bulundugu mimarhik ortami
mimarlarin aktif olarak caligmasini saglarken taninan imkanlar dogrultusunda ic
mekanin esyasi da tasarlanir olmustur. Mimar diger tasarlayan meslek gruplarina
gore sansli olmustur. Ciinki tasarladigt mekanin alicisi dogrudan tasarlayacagi
esyanin da alicis1 olmustur. Bununla birlikte mimarlar kendi gorev alanlarini esyalari
da kapsayacak bicimde genisletirken, uygulamali ve tezyin sanatcilar1 da kendilerini
medenilestirici olarak gérmekten geri kalmamis, dogrudan esyayla olan iliskilerinden
dolayr halka en yakin sanatgilar olduklarimi savunmuslardir. Tezyini sanatlarla

birlikte tiretimde “usta” ve “zanaat” vurgusunun yapildig1 gorillmiistiir.

Bazi Erken Cumhuriyet mimarlarinin tartismalarin otesinde biitlinciil tasarim
yaklasimiyla esya tasarladiklar1 saptanmistir. Erken Cumhuriyet mimart kendi
tasarladigi mekanlarin icinde kullanilacak esyanin yerli mali olmasi gerektigine
inanip, esyalarin tasarlanmasi isine de girismistir. Medenilestiricilik misyonunu
yuklenmis meslek adaminin esyaya duydugu ilgi hem tasarim yaklasimi olarak hem
de ekonomik kosullar etkisiyle, organik olarak biitiinciil sanat yaklagiminin
benimsenmesini gerektirmigtir. Tiitk mimarlarindan bazilar1 da kapt kulpundan
menteseye, sandalyeden masaya, duvarda asilanlara, yerlere serilen dokumalara,
raflara konan vazolara kadar her seyin tasarladiklari mekéanla tutarlilik icinde
olmasini hedeflemistir. Disa kapanmis Tiirkiye pazarinda arz edilen yerli mobilyanin,
aydinlatma elemanlarinin ve diger ev esyasinin, Tiirk mimarlarinin yeni projelerine
tasarim acisindan cevap vermeleri olanakli goziikmediginden mimarlar mimarlik

projelerine biitlinlesik mobilya ve aydinlatma elemani tasarimlar1 yapmislardir.

Cumhuriyetin kurulmasiyla Ankara basta olmak iizere tiim Anadolu’da siiren insaat
faaliyetleri marangozhanelere is kapisi olmustur. Tesvik-i Sanayi Kanunu geregince
ihalelerde yerli malinin tercih edilmesi mecbur kilmmistir. Yeni yapilan kamu
binalarina mobilya alimlariysa ihaleler araciligiyla olmustur. Devletin destegiyle
calisan mobilya atdlyeleri dogal olarak sadece bu ihalelerle gecimlerini siirdiirmeyip,

bir yandan da halkin giindelik yasam esyasini iliretmeye devam etmislerdir. Yeni
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yapilan kamu binalarinda mimarlarca tasarlanan yerli mobilyalar iireten atolyeler,

alisilagelen katalog modellerinin iiretiminin digina bu yolla ¢ikabilmislerdir.

Cumhuriyetin 1940’11 yillarin ortalarina kadarki donemde zanaat ya da endiistriyel
tiretime yonelik tasarim yapmasina bakilmaksizin giindelik esya tasarimi yapmis
kisiler arastirildiginda agirhikli  boliimiinli mimarlarin = olusturdugu aktorlerle
karsilagilmaktadir. Mimari tasarim disinda esya tasarimi da yapan ve uygulayan kisi
olarak mimar Vedat (Tek) Bey de bu kisilerin en erken drneklerindendir. Donemin
siireli yaymlari, gazeteleri, Cumhuriyet arsivi ve bu doneme yogunlasan diger
arastirmalar incelendiginde, Tirkiye’de esya tasarimi da yapmus kisiler olarak
Seyfettin (Seyfi) Arkan, Sedad Hakki Eldem, Nazimi Yaver Yenal, Aptullah Ziya,
Mazhar Nazim Resmor, Vedat Ar, Ismail Hakki Oygar, Hakk: izet, Hayati Gorkey,
Zeki Kocamemi, Giinseli Aru, ve yabancilar olarak Louis Siie ile Philip Ginther
isimleri tespit edilmistir. Bu ortamda tasarimla iligkili olarak belirlenen bu bireylerin
bir kismi, iiretimlerini gegmise ait tim bigimsel birikimden arindirip, Uluslararasi
Modern {iislup olarak tanimlanan yaklasimi benimsemislerdir. Bu kutupta basi ¢eken
kisi mimar Seyfi Arkan olarak goziikmektedir. Diger kutup ise milli kiiltiiriin
arastirilip Tirk modernizminin bu aragtirmalardan beslenerek 6zgiin bir sekilde tiim
sanat ve tasarim alaninda ortaya konulmasini benimsemistir. Caligmada Ulusal
Modern olarak adlandirilan bu kutbun basini ¢eken kisi Sedad Hakki Eldem olarak
konumlandirilmistir. Birinci goriis Batt modernitesinin mimarlik ve giizel sanatlara
yansimasindan beslenirken, ikinci goriis hem Cumhuriyetle birlikte Tiirkiye’de
yapilanmaya baslayan, tarih, dil ve folklor ¢alismalariyla derinlestirilen Tiirkgiiliik

diisiincesinden hem de yine Bati modernliginden beslenir.

Mimarlik sdylemiyle tanimlanmis ve birbirinden ayrilmis olan Uluslararasi Modern
ile Ulusal Modern kutuplarinin karsitliklar1 esya baglaminda mimarliga kiyasla
bulaniktir. Egyalar baglaminda kutuplar aras1 farktan ¢ok benzerlikler belirgindir.
Erken Cumhuriyet Donemi tasarimcilarinin tasarladiklar1 esyalara bakildiginda, yer
aldiklart mekanin —biitlinciil bir yaklasimla tasarlanmis olsalar da- ulusal ya da
uluslararas1 tarzda olmasindan bagimsiz olarak ele alindiklar1 goriiliir. Temel
benzerlik benimsenen {islubun agirlikla Art Deco olusu, en temel farklilik ise
malzeme kullanimidir. Uluslararas1t moderni benimseyen uygulamalar Art Deco’nun
makine vurgusu yapan vokabiilerini, ulusal moderndeki uygulamalarsa malzemenin

dogasma gore kullanilmasin1 ve dogal malzeme kullanimi benimser. Ornegin ulusal

225



motiflerden arinmis bir modernizmin savunucusu Seyfi Arkan da, mimarlik
tarihgilerince tam karsitina konumlandirilan Sedad Hakki Eldem de tasarladiklar
mobilya ve aydinlatma elemanlarinda, i¢ mekanlarin genel diizenlemesinde temel

olarak Art Deco’yu benimser ve uygularlar.

Erken Cumhuriyet Doneminde Art Deco tiim diinyaya yayilabilmis bir moda
olmasinin da etkisiyle, uzlasimsal bir tarz olarak kabul gormiistiir. Kiibigi de
kapsamasina ragmen, Tiirkiye baglaminda kiibik karsitlarinca da tercih edilen bir
tislup olmustur. Ozellikle 1930’larda Batida en ¢ok basvurulan akim olan Art Deco,
Tiirkiye’de 1930’larda ve 1940’larda yapilan tasarim c¢aligsmalarinda en belirgin st
tsluptur. Bu tarih araligindan degerlendirildiginde Erken Cumhuriyet Donemi ve
hemen Oncesinde, Art Deco’nun es zamanli ya da kismi zaman Ortiismesiyle
Tiirkiye’de devreye girdigi soylenebilir. 1930’larda ve 1940’larda ozellikle
Akademi’nin Tezyini Sanatlar bolimiinde yapilan islerde Siie, Oygar ve Ar’in

onderliginde Art Deco etkisinde kiibik bir ulusal iislup olusturulmaya ¢alisilmstir.

Biitiinciil tasarim uygulamalarinda ve tartismalarinda “endiistri ve zanaat gerilimi”,
“uluslararast ve ulusal modernizm gerilimi” igerisinde yer almistir. Mimar Seyfi
Arkan’in uluslararast modern anlayisi igerisinde tasarladigi mobilyalarinin makine
estetigi vokabiilerine olan atiflariyla, Mimar Sedad Hakki Eldem’in mobilyalarinin el
liretimini yadsimayan tasarimlar1 “endiistri, zanaat ve tasarim” iligkisinin, tartisma
boyutunda olmasa da uygulama boyutunda tasarimci islerinde okunabilir oldugunu
gostermistir. Ayrica bu donemde mimarlarin, tezyin sanat¢ilarinin, seramik ve tekstil
sanat¢ilarinin tasarimlarinin uygulamalarinin, tasarim yaklagimlarindan bagimsiz

olarak, el iiretimine dayanan atdlyelerce olanakli kilindig1 goriilmiistir.

Arkan’m ve Eldem’in tasarladigi esyanin projelerinden kopamayip dergi sayfalarinda
kalma nedenleri Tirkiye’nin o gilinkii liretim ortami ve tiiketim aligkanliklartyla
aciklanabilir. Erken Cumhuriyet Doneminde tasarlanip uygulanan iiriinler ¢ok sayida
tiretilmemis, bu nedenle giinliik hayata yayilip tutunamamistir. Bununla birlikte,
Ozellikle mimarlarinki gibi biitiinciil caligmalara ait 6rneklerin daha dnceleri olmayisi
nedeniyle, rlinlere yonelen bir degerlendirme geleneginin de olusmamis oldugu
gortlir.

Bu calismanin en somut sonuglarindan birisi de bugiin Milli Saraylar Daire

Bagkanligi’na bagli bir miize olan Florya Atatiirk Deniz Kdskii’nde tasarimcisi
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bilinmeyen bir sehpanin tasarimcisinin saptanmis olmasi ve iiretime yonelik teknik
resim ¢izimlerinin bulunmus olmasidir. Dolmabahge Sarayr mobilya bdliimii
yetkililerince, duyularak edinilmis bilgiye dayanarak Asim Mutlu’nun olabilecegi
diistiniilen sehpanin, Mimar Nazimi Yaver Yenal tarafindan 1933’de Yildiz Sarayi
Balkan Konferansi ic¢in tasarlanan mobilyalardan biri oldugu tespit edilmistir. Bu

sehpaya ait detayli fotograf ve ¢izimlere Ek 5°de yer verilmistir.

Calismanin genel sonucu Tiirkiye’de endiistri ve zanaat arasindaki gerilimin kisitli da
olsa Erken Cumhuriyet Donemi’nde tasarimla iliskilendirilerek ele alindigi,
uluslararas1 ve ulusal modernizm zithg igerisinde bu iligkinin okunabilecegi
uygulamalarin oldugu, tiim bu uygulamalarin zanaat {iretim yOntemlerince

gercgeklestirilmis oldugudur.
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EK 1

Erken Cumhuriyet Dénemi ve Oncesine Ait Arastirma icin Secilen Siireli
Yayinlar

Popiiler Dergiler ve Diisiince Dergileri

Aile Ev Dergisi

Amel-i Elektrik 1931

Ana: Aylik Aile Dergisi 1938’den itibaren

Ar: Resim, Heykel, Dekorasyon, Arkeoloji Aylik Dergisi 1-24, 1937-38
Arkitekt 1935-1980

Bursa Sergisi 1907

Biitiin 1934

Biitlin: Aylik Tiiccar ve Kiigiik Sanatkarlar Mecmuasi 1945
Demiryollar1 Dergileri

El Emekleri 1932-1933

El Isleri 1938-1946

Esnaf Meslek Mecmuas1 — 1933-34

Glizel Sanatlar

Hayat 1926-1939

Kadro: aylik fikir dergisi

Mimar 1932-35

Muhit (1929-)

TC. Istanbul Ticaret ve Sanayi Odas1t Mecmuasi 29 Tesrinevvel 1933 (Tiirkiye’de
Onyil Cumhuriyet Hayat1) Ozel Say1

Turquie Kemaliste, La 1934

Yenigiin

Yedigiin

Halkevi Dergileri

Altiok : Edirne Halkevi Dergisi 1933-36
Erciyes: Kayseri Halkevi Dergisi 1938
Gortigler: Adana Halkevi Dergisi 1938
Mugla Halkevi Mecmuast 1937

Orta Yayla: Sivas Halkevi Dergisi

Tiirk Akdeniz: Antalya Halkevi Dergisi 1937
Tiirkiin: Bursa Halkevi Dergisi 1936

Ulkii : halkevleri dergisi 1933-44

Gazeteler

Cumhuriyet

Hakimiyet-i Milliye (1930-34)
Ulus

Yeni Istanbul

Kadin
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EK 2

Iktisat Vekaleti Birinci El isleri ve Kiiciik Sanatlar Sergisi’nde Yer Alan
Esyanin Sanat Subelerine Gore Tasnifi

El Dokumasi

Kadin Terziligi

Sapka

Glimiis Esya

Saraciye

Deri Isleri (Kemer, El Cantasi, Eldiven, Portfoy, Cilt)
Firca

Tarak

Diigme

Plastik Egya

Bakir

Mermer ve Haci Bektas tasi mamulati
Hali

Broderi, Kadin Camasiri, Dantela, Oya
Tiftik

El Trikosu

Kehribar isleri

Bigakeilik

Tezhip

Sedef

Yorgancilik

Yazmacilik

Madeni Esya (Demircilik, Piring, Sart)
Oyuncak

Kutuculuk

Torna Isleri

Oymacilik

Pirograviir

Toprak Sanayi

(Damaskine) Tel gomme (Afyon Karahisar)
(Niyele) Van isi

Suni Cigek

Sepetgilik

Fil Disi

Liiletas1 (Eskisehir)

Cinicilik

Mutaf Isleri (kil dokuma)

Mine

Kasgikeilik

Kuyumculuk

Kiirkgtlik

Ficicilik

Kiirekgilik

Miicevhercilik

Yeni ve eski milli kostiimler
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Ip ve Halat
Kege
Abajur
Afis

Cam Isleri
Sekercilik

Iktisat Vekaleti Birinci El Isleri ve Kiiciik Sanatlar Sergisi Kilavuzu, Ulus Basimevi,
Ankara, 1936.
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EK 3

.18 Temmuz 1942°de Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde"60. Yildoniimii
Icin Acilan Serginin Siisleme Sanatlar: Boliimii’nde Sergilenen Uriinler

A. Genel Siisleme Atdlyesi
e Biiylik yer halis1 (Atdlyede ¢izilmis, Isparta’da dokunmustur.)
e Kiiciik yer halis1 (Atdlyede ¢izilmis, Isparta’da dokunmustur.)
e Duvar halis1 (Atdlyede ¢izilmis, Selguk Kiz Sanat Okulu’nda
dokunmustur.)

e Sandalye dosemeleri (Atolyede cizilmis, Selguk Kiz Sanat Okulu’nda
dokunmustur.)

e Emprime kumaslar (Desenleri de, baskilar1 da atlyenindir.)
e Kumas desenleri (Kravat, ipekli, pamuklu dokumalar i¢in renkli projeler.)

B. Afis, Grafik Atolyesi
e Serginin afisi
e Akademi’nin gelisimini gdsteren grafikler (3 adet)
e Denizyollari, izmir Uluslararasi Fuari, Hava Kurumu ve diger
kurumlar i¢in hazirlanmis afisler.

C. I¢ Siisleme ve Mobilya Atdlyesi
e Biiylik masa
(Cay masasi
Kiiciik sandalye (2 adet)
Sergilenen seramik esya i¢in vitrin

D. Tiirlii seramik esya: vazo, tabak, kutu, ¢anak, samdan, abajur vb.

Sergilenen eser sayisi: 68 parca kumas, kumas deseni; 20 afis, grafik; 18
mobilya, hali, ahsap esya; 26 tiirlii desen; 50 seramik, 2 Isik Cesmesi, 3 Vitray

Kaynak: Ulkii: Milli Kiiltiir Dergisi, 16 Eyliil 1942, Say1: 24
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EK 4
Modernist Oneri Yazin1 Ornekleri

Yedigiin’de swrasiyla 1933-37 yillarinda yaymlanmis Modernist oOneri
yazinindan ornekler asagidaki gibidir.

aﬁ' i
&4 )' ﬁha
f"in: ?ayr_:

X I:Il_l_r Hu @aﬁmhl Im- kngu ta;l-:il eder. Bu
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Kiicik apartimanlar icin yaj
bu sirin kitiphane hususi t
bati sayesinde ayni zamanda
kiiciik bir [biife vazifesini de
goriiyor. 1%

|
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_len salonun bir kigesine bu yashans-

ler chdden bir gheellik live sdiporiar.

B kiglik yamhanelerden bitln ginke-
rini evde gegiran bayaniar da gek isti-

yigh bir konforun hikim oldugu gdrili-
yo . Bilhassa koltuk ve kanapeler yor-
gun vilcutleri en sihhi gekilde dinlendi
recek bir milkemmeliyettedir.
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alon, hem yan odasi, hem de kbtiphane vazilesi gir-
r pek bilylc bir z:vkle odaya Ftaksim edilmigtir.
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phunelere merbut yazi masalarinin
hﬂﬁ!ﬂdﬂ kim calismak istemez?

. Hmunn!rr Berlin (A= '!1..\.1 et |1..h birincitigi L:zﬂrm, olan ﬂ'lu-ddltriilr

we merbut  vambanclerin |l.'I.?II|.|a caliemiak  kadar revkli birsey masavwur
misinizl Aradifimiz kitsba clinizin alanda bolabiliesiniz. Bonun igin vernizden

_,\;,_

.I:I‘I;-lil.t.li:]'nt bir canlilk ilive eder. Bu gizel iesal .Fl.l'l'ﬂ-tl'lﬁﬂ sakip
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EKS

Erken Cumhuriyet Donemi’nde Esya Tasarimi Yaptig1 Saptanan Diger Kisiler

Ismail Hakki Oygar

Ismail Hakki Oygar 6grencileriyle torna basinda

Ismail Hakki Oygar, Akademi’de galismaya baslamasiyla birlikte Tiirkiye'de seramik
sanatinin gelisiminde ¢ok Onemli ve etkin rol oynamistir. 1930 yilinda Oygar'in
onderliginde ve dénemin Milli Egitim Bakan1 Mustafa Necati'nin de Ismail Hakki
Oygar1 gorevlendirmesiyle Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde seramik atodlyesi
acilmis ve seramik egitiminde orgiitlenme baslamistir.

Ismail Hakki Oygar yurtdisinda egitim goren ilk seramik sanatgisidir. 1922°de
Sanayi-i Nefise mektebinde bir yil calistiktan sonra Paris’e gider. 1924°den itibaren
seramik ressam ve dekoratdrii Marcel Goupy atdlyesinde calisir. Ismail Hakki,
Goupy’nin atdlyesinde sanayiye yonelik dekoratif isler yaparak yevmiyeyle
calismaya baglar. Bu sekilde ii¢ yil ¢esitli seramik atdlyelerinde calisir. 1928’de
Paris’de “Sonbahar” sergisine isleri kabul edilir. Daha sonralar1 kendisine katilan
Vedat Ar ile birlikte Paris’deki egitimini tamamlayip Akademi’ye donmiistiir. Oygar,
seramik sanatin1 o giline kadar siiregelen geleneksel ¢omlekeilik anlayisindan farkli
bir sekilde ele alir. Seramigi endiistriyel ve artistik olmak lizere iki ana alan olarak
ele almig, ve bu yonde 6grenci yetistirmistir (Anilanmert, 2007). Oygar endiistriyel
tiretime yonelik seramik egitiminde kalip tasarimi, endiistriyel sirlama gibi konular
tizerinde de durur. Tasarlanan seramik nesnelerin ve onlarin kaliplarinin {iretime
yonelik teknik ¢izimlerinin yapilmasi egitimin bir parcasi durumuna gelir. Oygar
kendi yazdig1 yazilarda da teknik resimlere yer vererek hem egitim hem sanayi
acisindan endiistriyel liretime yonelik tasarim c¢aligmalarini vurgular. Anilanmert
(2007) de kendi o6grenciligi doneminde Oygar’in endiistriyel seramik tasarimina
yonelik egitimi onemsedigini dogrular.
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Sekil: Ismail Hakki Oygar atdlyesinde Ruhsan Sair adli 6grenci tarafindan tasarlanan bir ¢ay setinin
uygulama ¢izimleri

Oygar seramik subesinde dogrudan dogruya yasamsal gereksinimleri karsilayan
bazen basit, bazen sanat kiymeti ¢ok yiiksek eserler yapildigini, amacglarinin ve
metodlarinin 6grencileri teknik ve sanat yoniinden donanimli duruma getirmek
oldugunu soyler (Sadullah, 1935). Onun atdlyesinde tasarlanip tiretilen 1933 egitim
yilina ait 6grenci isleri ¢cogaltilip Beyoglu'nun iinlii bir cam ve porselen magazasi
olan Degojis’de satisa sunulmus, iiriinler satildiktan sonra siparisler devam etmistir
(Sadullah, 1935 ve Oygar, 1933a:226). Oygar (1933a:225,227) 6grenci islerinin
tiikketiciyle bulusabildigini, hayalle ugrasmadiklarini, Avrupa’dan gelen esyadan daha
yiiksek bir zevkle yapilmis islerle hayatin i¢inde yer alabildiklerini ve kullanilan tim
hammaddenin de yerli oldugunu belirtir.
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Oygar seramigin yalnizca artistik bir sanat olmadigini, fabrikalagmanin 6nemini dile
getirir:
“Tugladan elektrik izolatorlerinden, kahve igtigimiz fincanlardan, yemek yedigimiz tabaklardan,
hatta ¢icek koydugumuz vazolardan tutunuz da sigara silktigimiz tablalara varmncaya kadar,
fayanstan, porselenden ve topraktan yapilan biitiin esyalar seramige dahildir. Buna ragmen

maalesef simdiye kadar takip edilen prensiplerin yanlshg Tiirkiye’de bu subenin inkisafina mani
olmustur.

Seramigin mevadd: iptidaiyesi, Istanbul civarinda; Marmara havzasinda, hulasa, Tiirkiye’nin
asag1 yukart her yerinde gayet boldur. Buna ragmen her sene “seramik” emtiay1 harigten getirtiriz.
Ve bu yiizden bes milyon liramiz ziyan olur...Fakat son Ankara ziyaretimde ¢ok memnun edici
bir haber aldim: Siimerbank bes yiiz bin lira masrafla bir seramik fabrikasi agacakmig. Fabrika
acilirsa, hi¢ siiphesiz, bu sube de ehemmiyet kesbedecek ve seramik sanatkarlarina genis ve
parlak istikbal sahas1 agilmis olacaktir (Sadullah, 1935:16).”

Seramik sanatgisi olmasimin yam sira “dekoratdor” olarak da c¢alisan Oygar, sergi
stantlar1 ve mobilya tasarlamistir. Tirkiye’de seramik egitimini baglattigi gibi,
dekorasyon bilincini asilamayr da hedeflemistir. Tasarladigi sergi stantlarinin
uygulamasinda Akademi 6grencileri ¢aligir (Germaner, 2009). Oygar Tiirkiye’de ilk
kisisel seramik sergisini 1936 yilinda acar. 1 Haziran 1936 tarihli Yedigiin dergisi,
“llk Seramik Sergisi Aciliyor” bashigiyla sergiyi duyurur ve bu sergide yer alan
eserlerden ornekler verir. Tiirkiye' de profesyonel anlamda ilk 6zel galeriler 1950 1i
yillarin baslarinda ortaya c¢ikmaya baslar. Ismail Hakki Oygar'n kendi soyadim
verdigi Beyoglu'ndaki "Oygar" galerisiyse 1950’ler Oncesindeki nadir
galerilerdendir. Oygar 1941 yilinda mobilya, tekstil ve seramik tasarimlarinin yer
aldig1 bir bagka sergi acar. Sergi gazetelerde ve dergilerde yer alir. Mobilya olarak
koltuklar, yemek masast ve sandalyeleri vardir. Arkitekt’de 1941°de bu sergi
hakkinda yer alan yazida, Oygar’in tasarimlarinin sadeliginden, kullanighlik ve
rahatligindan bahsedilmektedir. Ayrica iiriinlerde kullanilan farkli malzeme arasinda
kurulan iligkinin uyumu da vurgulanmistir:
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“Sergideki mahdut (say1lr) fakat giizel dekorasyon esyasi i¢inde cidden ¢ok giizel parcalar ve
takimlar vardir. Bir oturma odasmi teskil eden takimin ebat ve sekillerindeki sadelik,
kullanigindaki rahatlik bu mobilya parcalarinin zevk sahibi miitehassis bir kimsenin eseri
oldugunu hemen anlatmak idi. Mobilyanin kumasindaki dokunus ve renk ile aga¢ kisimlar
arasinda ahenkli bir miinasebet goéziikiiyordu (Arkitekt, 1941b:250).”

Yazida Ismail Hakki'nin sergiyi hakli bir fikri yaymak ve tanitmak icin actigi
belirtilir:
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“...miinevverlerimizin bu hususta hi¢ bir fikirleri yoktur. Her sene mobilyalarimiza binlerce
belki milyonlarca lira harcamaktayiz. Fakat kullandigimiz egyanin ne teknik ve ne de estetik
hi¢ bir kiymeti yoktur. Halkimiz Avrupa’nin karisik zevkinin fena kopyalarini yapan bilgisiz
ve zevksiz mobilya fabrikalarinin ve satis magazalarinin kurbani olmaktadir. Halbuki bir ev
esyasi bir milletin milli varligindan vasiflar tagiyan bir parcasidir. Bu gibi sergiler ev igi
esyasi i¢in zevkimizi terbiye edici birer mahiyet almali. Milli vasiflar tasimalidir. Bu suretle
tevali edilecek sergiler sayesinde mobilyalarimizin, tezyinat esyamizin da bir islubu
meydana gelebilir (Arkitekt, 1941b:250).”

Yaziin yazildig: yillar, ressamlarin yurt gezileriyle gorevlendirildigi, “milli sanat”
sOyleminin dillerde dolandig1 yillardir. Milli sanat sdylemi resim ve heykel gibi
giinlin sanat medyasimi asip dekoratif ve uygulamali sanatlara da dogal olarak
yansimigtir.

Oygar bi¢imle siisleme arasinda kurulan iligkileri 1935 yilindaki bir yazisinda:

“...Avrupa’da 1900°de ‘Bavyera Dekoratorleri’nin ilk defa yeni bir sanatla “Paris Sonbahar
Sergisi’nde meydana ¢iktigimi goriiriiz. Bavyerali dekoratorler, dekoru “orneman” veya
“yaldizli siislerde” aramadiklarini, dekordan maksat esyayi siislemek degil, bize lazim olan
mubhiti (¢evreyi) makul hatlar i¢inde bulmak oldugunu, 1908 sergisinde teshir ettikleri “dahili
mimari ve dekorasyonlari’nda bulduklar1 yeniliklerle gostermislerdir. ..

...blylik harbi miiteakip canlanan sanat hareketleriyle beraber “Tezyini Sanat” her sahada
biiyiik yeniliklerle bugiinkii cemiyetlerin zevklerine cevap veren ve hayat tarzlarimizi
degistiren bir sanat olmustur. Modaya tabi olan her sey, sekil ve renk veren, en kiiciik
esyadaki dekordan; sinema, tiyatro, ev velhasil biitiin hayatimizi siisleyen dekorlara kadar her
sey dekoratorlerin ibda ettigi sekillerin esiri olmustur. Cok sumullii olan bu sanatin
hayatimizdaki mithim tesirlerini gosterdikten sonra, dekorlart kullanildiklar yerlere taksim
ederek asagidaki cerceve dahilinde tetkik edelim...(Kiigiikerman, 1998:7,8)”

dedikten sonra “dekor’u esyada dekor ve dahili mimariyle mobilyalarda dekor olarak
ikiye ayirir. Egyada dekoru acgiklarken dini tesirlerin hakimiyeti Budizm,
Hristiyanlik, Miislimanlik 6rnekleriyle dile getirip, hali, kumas ve diger esyalarda
kullanilan dekor satihlar1 diizenleyen dekorlar olarak tanimliyor. Oygar dahili
mimariyle mobilyalardaki dekoru ise “Tezyini Sanat” baglaminda diinden ziyade
bugiiniin sanat1 olarak degerlendiriyor. Oygar’a gore dahili mimari ve mobilyada
dekor, “esyada” dekordan farkli olarak satth bezemesiyle kisitl degil:

“Zengin bir sanat ve ayni zamanda biiyiik bir sanayi ve ticareti teskil eden bugiinkii tezyini
sanat, higbir zaman cemiyetlerin hayatinda bu kadar yiiksek bir ehemmiyet kazanmamis ve
zevklerimize hakim olmamustir.. kiiciik ve biiylik her esyadan evlerimizin en mahrem
yerlerine kadar, her yerde dekoratérlerin ¢izdigi sekiller hakimdir...”

Oygar’in “esya” kavramiyla neleri isaret ettigi ilk bakista bulanik goziikiir. Dekorla
ilgili olarak yaptig: ikili siniflandirmada da esyay1 kullanmaktadir. Dahili mimari ve
mobilyada dekoru agiklarken “kiiclik ve biiyiik her esya”nin bigiminin “sekil” olarak
vurgulamaktadir. Esyada dekoru aciklarken “hali, kumas ve diger esyalarda
kullanilan dekor satihlar” ifadesini kullanir.

Oygar seramik, tekstil gibi ilgilendigi alanlarla ilgili yazdig1 yazilarda hem sanayi
tiretimine yoOnelik tasarimlarda hem de sanatsal c¢aligmalarda milli bir dslup
benimsenmesi gerektigini belirtir (1936a:264). Buna ragmen kendisinin kiibist olarak
algilandig1 da goriilmektedir. Ornegin Sedat Simavi, Yedigiin’de yaymlanan “Giizel
Sanatlar Akademisi Seramik Subesinde Bir Saat” adli yazisinda Ismail Hakk1 Bey’e
yaptig1 ziyareti anlatirken, Ismail Hakki Bey’in kisiligini yansitan denize karsi
sevimli odasinda kiibik bir kiitiiphane oldugunu vurgular. Yazisinda Ismail Hakki
Bey tarafindan tasarlanmis modern bir ¢ay setine yer veren Simavi (1934:11), yakin
zamana kadar seramikgilik adin1 verilen toprak ve cam sanatinin Tiirkiye’de ¢ok
gelisigiizel bir sekilde yapildigindan ¢omlekgilik 6teye gidilememesini elestirerek
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geleneksel ¢omlekeilige duydugu tepkiyi belirtir. Bu tepkiyi geleneksel bir atolye ve
usta fotografiyla, Ismail Hakki’nin beyaz &nliigiiyle hem tezgah basinda uygulama,
hem de masast basinda ¢izim yaparkenki tezat fotograflarina yer vererek
gorsellestirip vurgular. Ismail Hakki’nin yaziya eslik eden seramik cay seti
geometrik c¢oziimlemeye dayalidir. Caydanlik ve siitliiglin ana hazneleri kiiresel,
tutma yerleriyse yere dik aciyla duran, ana govdeye de dogrudan baglanan
prizmalardir. Fotograflarda yer alan dansdz ve stilize hayvan figiirleri de geometrik
¢cOziimlemeye dayalidir.

Oygar (1933a:225,226) Tiirklerde tezyini sanatin oncelikle halk sanati oldugunu ve
bu sanatta motif, renk gibi elemanlar baglaminda ¢ok eski medeniyetlerin izlerinin
oldugunu, halkinsa bilerek ve bilmeyerek onu déniistiirdiigiinii belirtir. Oziinde gok
zengin oldugunu savundugu Tiirk tezyini sanatlar1 Oygar’in ifadesiyle Lale Devri’yle
birlikte Avrupa etkisinde sehirlerde bozulmaya, dejenere zevkler hakim olmaya
baglar. Daha sonra da Avrupa’ya c¢esitli lilkks esya ihra¢ eden Tiirkiye nin
makinelesemeyen yerli tezgahlar1 yerlerini tamamen Avrupa piyasasina terk edip
kapatiyor. Oygar bu diisiincelerini dogrudan seramikle iliskilendirmeyip genel olarak
tezyini sanatlarin durumunu anlatir.
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Mimar Omer Nazimi Yaver YENAL

1924 yilinda Akademi’nin mimarlik bolimiinden mezun olan Yenal, Ginther’in
asistanligiyla Akademi’deki hocalik kariyerine baslamistir. 1933’de Yildiz Sarayi
mobilyalar1 i¢in dilizenlenen yarigsmada birinci olan Yenal’in mobilya projeleri
asagida orneklenmistir.
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Zeki Kocamemi (1900-1959)

Erken Cumhuriyet donemi ressamlarindan Zeki Kocamemi ayni zamanda bir
marangozdur. Kocamemi’nin mobilyayr hem tasarlayan hem de yapan kisi olmasi
onu ¢agdasi mobilya tasarimcilarindan ayirir. 1928 yilinda Trabzon Lisesi’nde resim
Ogretmenligine atanan Zeki Kocamemi, yaklasik bir yil bu gorevde kalmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Muhit Dergisi, 11 Aralik 1947 :

Hayatin1 resim muallimligi ve resimle kazanamadigi i¢in o da ressamlarimiz gibi
yardime1 bir is bulmustur. Marangozluk yapar. Bulundugu miiesseselerde c¢ok
Zekiler oldugundan karigtirmamak icin Marangoz Zeki diye anilir. Zeki yaptigi
biitiin isler gibi marangozlugu da milkemmel yapar. Resmin altina imzasini attig1
gibi 5 ay ugrasarak yaptig1 bir iskemlenin bacagina da imzasini atabilir. Yalniz bu
marangozlugun ufak tefek mahruzlari vardir. Ara sira Zeki’nin parmaklarindan bir
tanesini Otekilerden ¢ok kisarlar. Parmagini makineye kaptirmistir... bu parmak
heniiz yerine gelmeden bir baskasinin ucu kursun kalem gibi yontulmustur.
Kocamemi’nin parmaklart biitiin ressamlar1 diislindiiriir. Otuz seneden beri biiyiik
bir agsk ve maharetle resim fir¢asi tutan parmaklar Almanya’da tahsil gérmislerdir.
Bu parmaklarin her biri devlete birka¢ bin liraya mal olmustur. Kocamemi devletin
kendisi icin sarf ettigi paralara layik oldugunu yine Devlet Resim Sergisinde birinci
miikafat1 alan miikemmel eserler vererek ispat etmistir. Fakat buna ragmen dograma
makinesi ayni fikirde degildir. Kocamemi’nin parmaklarindan birkag¢ tanesi olsun
dograma makinelerinin elinden  kurtarmak sanatsever her vatandasin borcu
olmalidir.

Ahmet Hamdi Tanpmar (1945)’in Zeki Kocamemi’yi degerlendirdigi yazisinda
Kocamemi’nin resminin form ve kiitle anlayisini 6n siraya getiren resim oldugunu,
onun insaci bir ressam oldugunu sdyler:

“O insac1 ressamdir. Mimari biitiinliigli kurus kudretini birgok seylere tercih eder.
Bunda marangozlugun hissesi var midir? Mobilya sanati mimariye ¢ok yakindir ve
Zeki birinci sinif usta bir mobilyacidir. Belki mobilyalart i¢in istedigi saglamlik fikri,
resimdeki arastirmalarmmin da temelidir. Surast muhakkak ki, Zeki zihni
muhakemeler yaparak arastirmaz. Onun zekd ve muhakemesi parmaklarinin
ucundadir. Ben bu tarzda calismay1 severim, bizim zanaat dedigimiz sey, galiba
deminden beri soylemek istedigim seyi buldum, -sanatin en yliksek zirvesidir.”
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Mazhar Nazim Resmor

Mahzar Nazim Galatasary Lisesi’nde okuduktan sonra Paris’de Tezyini Sanatlar
Yiiksek Okulu’nun sinavlarini kazanip buraya devam eder. Ayni zamanda Mumejean
kardeslerin vitray ve mozaik at6lyelerinde ¢alismistir. Mahzar Nazim Paris’de agilan
“Miistemlekeler Sergisi’ne katilir ve ¢alistig1 atolyeye biiylik 6diilii kazandirir.

1932°de Tezyini Sanatlar1 bitirip Selguk Kiz Enstitiisii’'nde ve Beyoglu Aksam Sanat
Okulu’nda resim 0gretmenligi yapar.

1937°de izmir Fuar’indaki Milli Reasiirans Stantim1 tasarlar. Stant ncelikle heykel
ve basarili grafik kullanimiyla 6ne ¢ikmaktadir.
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Hakki izet

(Ar, 1938: 5-17)

Gerek ¢ini ve gerek porselen sanatinit modern bir teknige istinat ettirmeyi, iilke ve
sanat bakimindan faydali goéren ve bunu dikkate alan Tirkiye Cumbhuriyeti
hiikiimeti 1928’de c¢esitli meslekler icin Avrupa’ya 6grenci gonderirken porselen
ve c¢inicilik i¢in de Hakki Izet’i gonderdi. Sekilde Hakki izet’in Almanya’da
Bunslaw’da yapmis oldugu bir kahve takimi goriilmektedir.

Kendisi hakkinda 1938’de Ar’da ¢ikan yazida su ifade kullanilir:
“Porselen memleketi olan Saksonya ile Tiirkiye’deki ananevi Tiirk ¢inilerini
mutalea edip kendine mahsus orijinal kiymetler meydana getiren bu
arkadasimizin son degerli eserlerini de Halkevi sergisinde gordiik. Bunlarda
goziimiize ¢arpan kendine mahsus 6zlii ve anlayishh miitekamil bir teknikle
memleketimize yeni giren porselenciligin zevkli ve yiiksek bir ifadesi
addetmek icap eder (Ar, 1938).”
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Giinseli Aru (1918-1917)

Aru, 1935’te Giizel Sanatlar Akademisi dekoratif sanatlar boliimiinde seramik
subesine baglar ve ii¢ yil egitimine devam eder. Ara verdigi sanat calismalarina
1955°de dekoratif aydinlatma elemanlar1 yaparak baglar.
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EK 6

Arkan tarafindan Hariciye Koskii icin tasarlanan mobilyalar ve renk kodlariyla
plan iizerindeki konumlari.
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Hariciye Koski
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- Hariciye Koskii
Hariciye Koskii biirosunda yer alan calisma fiimuarinda yer alan

masasi koltuklar
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