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SABAHATT IN EYUBOGLU’NUN SANAT VE SANAT TAR iHINE
BAKI SININ YAZILARI UZER iINDEN DEGERLENDIRILMESI

OZET

Sabahattin Eyukgu, aydin, dguntr, akademisyen, cevirmen, yazar, sanat
elestirmeni, senarist, yonetmen gibi pek ¢ok sifatldaandnemli bir Turk aydinidir.
EyUbazlu, tim bu nitelikleri bunyesinde barindiran kigalile Turk disiince, sanat,
edebiyat, gitim dunyasi i¢in oldukg¢a 6nemli bir yerde durmaktaKendi Uretigi ya

da Turkce'ye, Turkiye'ye farkh dil ve kultirlerdekazandirdil onlarca yazil,
gorsel eserin tamaminda onun bu 6nemi, agik velaeak gorulmektedir. Donemi
icin oldugu kadar bugin icin de der tglyan tim cakmalarinin temelindeki 6z,
himanistlgidir.

Tezin konusu, Sabahattin Ey@be'nun, Kisili gi ve calsmalari cercevesinde sanata
ve sanat tarihine baini incelemek; onun bajyla yazilari Uzerinden, genel
anlamda sanat, 6zel anlamda ise resim sanatinmh@uyet’in ilk altms yilindaki
gelisimini, resim sanatinin tarihini g6z 6ninde buluradak dgerlendirmektir.
Calsmada, Eyubglu'nun cok yonlu kimlgi temelinde, sanata ve sanat tarihine
baksi, sanatl Bati'daki temelgdetileri ile ele algi incelenmtir.

Sabahattin EylUkgu, O©zellikle Fransiz ve Bati sanatindan gyo sekilde
etkilenmgtir. Bati sanati ve edebiyatinin gaininde 0z olarak himanizmayi
bulmaktadir.

Sababhattin Eyulgu'nun hangi kgullarda ve nerelerde ystigini bilmek tezin temel
amacini ortaya koymak itibariyle dnemlidir. Teznige Eylubglu sosyal cevresi ile
tanitilip, bunun sanat cainalarina etkisi deerlendiriimistir. Bunu yani sira
Eylubalu'nun vyetstigi dénemin ve olgunluk ¢darinin dinya ve Turkiye
baglaminda siyasi, kiltirel ve sanatsal gelelerinin incelenmesi de gerekgtni.Bu
yillarda ygananikinci Dinya Sav@’nin tim dinyada yaragh calkantilar ve yeni
dinya duzeni, Turkiye'de tek parti yonetimi, ardandgok partili sisteme gecve
bunun sanat ortamina yansimalarina danienistir.

Eylubalu'nun yssam felsefesinin eserlerine gi@ncilerine, dostlarina yansimasina
bakildginda evrensel bir kimlik oldiu go6rulmektedir. Eylbgu, Anadolu
uygarliklar, folkloru ve sanati ile yakindan ikgimstir. Anadolu’yu -aydinlar
arasinda o donem $ayan bir uyary cercevesinde- karikaris dolasmis, belgesel
filmler ve slaytlar ceknstir. Yakin arkadglar Halikarnas Balikgisi ve Azra Erhat ile
birlikte, “Mavi Yolculuk” kavramini ortaya atngy tim Ege uygarliklarini
arggtirmistir. Sanatsal lgamda, Anadolu’nun ¢ili yorelerine geziler yapmtir;
tezde bu gezilerde yapti belgesel filmleri ve Anadolu sanati siféeri de
incelenmgtir.

Tarkiye’de hiumanizma diincesinin temsilcilerinden biri olarak kabul edilen
Sabahattin Eyukgu, bu llkede vatan kavramini zamanglaanindan cikarilip,
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Anadolu’nun tim tarihsel geceii buglini-geleggyle benimsenmesi; bir kaltar
kaynamasina gidilerek soyutluk vgovenlikten somutluk ve insanciliksamasina
ulasiimasi digincesine inanmgiir (Velidedeglu, 1972, s.2). Eyubkgu, yssami
boyunca calip, Uretmg; yazmsg, 6gretmistir; calismalarini, @rencileri, edebiyatcl,
ressam, gorsel sanatlarin her yonlylgragan sanatci ve dunir dostlariyla
paylamistir. Ayni zamandag@timci de olan Sabahattin Eyiglo’'nun Tark digince
dinyasinin gejmesinde onemli yapi ¢r olan aydinlardan biri olgw goriu,
incelenen yazilari ile de gnulanmaktadir.
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ANALYSIS OF SABAHATTIN EYUBOGLU'S WRITINGS OVER HIS
PROSPECTS ON ART AND HISTORY ART

SUMMARY

Sabahattin Eyuboglu is an important Turkish intgli@l, known with many titles

such as philosopher, academician, translator, nyidte critic, scriptwriter, director.

He stands at a very important point for Turkishuijlat, art, literature, education
world with his personality combining all these agpeas a whole. His importance is
clearly and openly obvious in all of the numeroustten and visual works he

created or that he presented to Turkish and Tufkay different languages and
cultures. The basis for the fundamentals of alMusks, which are as important and
special they were for the past as for today, ihbmmanistic approach.

The subject of this thesis is observing Sabah&ymboglu’'s prospects on arts and
art history and evaluating the development of antsgeneral and painting in

particular within the history of the Republic. mg work, it is a fact that we must not
ignore Eyuboglu's prospect on art and art histoopsideration of arts with the basic
Western doctrines through his sophisticated idgrfibr Sabahattin Eyuboglu carries
various hats such as linguist, translator, academia@rt critic and this aspect of his
preserves strong influences of the Western andcedlyeFrench art. Sabahattin

Eyuboglu, who found humanism as the core dynamismttie development of

Western arts and literature, sees humanism asdispensible basis and a direction
to follow for the Turkish arts and literature.

It is important to know in which conditions and wleSabahattin Eyuboglu was
brought up in order to put forward the fundameptaipose of our thesis. Therefore
we believe that we will be able to explore thisKisin intellectual better and evaluate
his works more precisely. At the same time, it lvious that our observation on
general history, political, cultural and artistiev&lopments of his bringing up and
mature years with respect to the world and Turleeinevitable. The unsteadiness
created by the Second World War and the new wortlerg switching to multi -
party system following the single party administratin Turkey and its reflections
on artistic society are the factors that shouldb®avoided. These topics seem to be
necessary to deal with, as the basic expansidmesfd requires.

The importance that he gave to Anatolia, Anatotasilizations, folklore and arts is
huge. It was Sabahattin Eyuboglu who first travelMa@tolia - within an awakening
that emerged among the intellectuals at that timench by inch and took

documentary films and slides. With his close frietdalikarnas Balikcisi and Azra
Erhat, he brought up the concept of “The Blue V@&jaand opened the door to all
Aegean civilizations. Because of this, it is neeegsthat we observe those
documentary films and discoveries of Anatolianfarthe purpose of our research.
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Sabahattin Eyuboglu, believes in the thought othewsy a level of humanism and
concreteness from abstractness and chauvinismebynfy the concept of homeland
from the time context and embracing Anatolia with entire historical past, today
and tomorrow in this country, as one of the repregeves of humanism thought in
Turkey. (Velidedeglu, 1972, pg 2). In this respect, the emergencéiurhanism
thought in the West and consideration and developroé humanism thought in
Turkey should be studied in order to manifest tlieppse of this thesis better.
Because, we can say that Sabahattin Eyuboglu ifirtteof the people who raised
the thought of humanism in Turkish art.

Eyuboglu works and produces all his life; writedls, teaches, shares his works with
his students, artist and philosopher friends whe mren of literature, painters
involved in all aspects of visual arts. The opintbat Sabahattin Eyuboglu (besides
being an educator) is one of those intellectuals whrved an integral role in the
development of the Turkhish history of ideas isoat®nfirmed by his writings
studied in this thesis.
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1. GIRIS

Cumbhuriyetin ilk yillarinin ardindan ortaya cikanatBi deserlere yodnelme
Osmanlrrdan tamamen farkli bir rota izler. Cumhatiyn yetistirdigi aydinlar, Bati

kaltrinu ¢ok yakindan tanirlar, kopya etmezlerti Baltir ve sanatinin yontemini
alip, Turk’in ve Anadolu'nun kendi sanatini, kultdeserlerini ortaya cikaran bir

yonde ilerlerler.

Tezin ana konusu olan Sabahattin Eglbp kisi olarak, “Turk aydinlanmasinin
yarattgl- Turk aydinlanmasini yaratan” diye ele alabif@eez ikili bir battndn
onemli temsilcilerindendir. Eyutgtu, Cumbhuriyetin ilk yillarinda Bati sanati,
edebiyat ve kiltir hayatini yakindan taniyaraksyeiti dikkat cekici bir kimliktir.
Tezin konusu gefg, Sabahattin Eylkiu’'na sanatla ilgili yonu g@rhkl olarak
bakilms, ve bu cercevede Batili sanat kollarinin, akimiarive yodntemlerinin
alinmasi evresi, Turk ve Anadolu sanatininsgaii, kesfi ele alinip, incelenngtir.
Konu itibariyle Sabahattin Eyugtu’'nun Gzerinde durulmasi gereken yonu, yeni
gelismekte olan Turk sanati hakkindasife dergi ve gazetelerde yazii elestiri
yazilarinin incelenerek, bunlar Uzerinden sanatasiman ortaya konulmasi olarak
belirlenmsitir. Resim sanati ve ger sanatlar konusunda, sanat tarihini baz alarak
yazdgl yazilar incelenip, Cumhuriyet donemi plastik déarana bakyi ortaya
konulmutur. Eylbglu, cok geng bir yelpaze icinde yagh calsmalarinin (sanat
elestirmenligi, ceviribilim, dilbilim, kiltir sanat belgesel fiiciligi, sanat gezileri ve
arggtirmalari, gitimcili gi) neredeyse timd, sanata ve sanat tarihinesbaki onu
yorumlays! konusunda etkili olmgiur. Sabahattin Eyulgu’nun, yolunu acgi pek
cok konuda ve sahada, ortaya kogduz digsumleri tGzerinden, ¢cok sayida Turk
aydininin yettigi, pek cok yazili ve gorsel eserin verfidi arstirma calgsmasi
yapildgi saptannstir.

Sabahattin EyUkiu, cok yonlu bir kimlge sahiptir, ancak tezin konusu gérenun
sanat ve sanat tarihi konusunda ygediazilari Gzerinde calimistir. Dénemin

cesitli dergi ve gazetelerinde yayinlanan yazilaritemel olarak alingg calsmada



Eylubaslu'nun 6zel bir 6nem verdi resim sanati Uzerine g@téri incelenmigtir.
Sanat dunda edebiyatcl, dilbilimci, @timci gibi farkli yonleri de bulunan

EyUbaslu'nun tim yazilar konumuz gefeincelenmemitir.

1.1 Tezin Amaci

Tarkiye Cumhuriyeti’'nin yettirdigi 6nemli aydinlardan Sabahattin Eyighonun
sanat (6zellikle resim sanati) ve sanat tarihi usomdaki cabmalarini tanitmaya;
sanat konusunda doénemi icin oldukca yeni olan gériini aktarmaya; bunun yani
sira sanat konusunda yaptcalsmalarinin donemi icin dnemini ortaya koymaya
odaklanan bu calmada en belirleyici unsur, Eyuglo’nun ¢ok yonlu kimlgi
olacaktir. Zira Sabahattin EyUgla, sanat elgirmenligi, sanat @itmenligi ve
aragtirmaciligl, edebiyatct yona, dilbilimcifii, cevirmenlgi, Anadolu uygarliklari
sanati ve kultori uzmagly, belgesel film yapimcgn gibi pek cok kimlgi
binyesinde barindirgiinadir rastlanan bir Turk aydinidir. Bu ¢ok yongiliae
karsin (hep geri planda durmasinin etkisiyle olsa ggré&nemi icindeki 6nemi ve
degeri yeterince bilinmengive vurgulanmangtir. Aslinda grastigl her calsma alani
icindeki cabalari ve c¢aimalari gbz onine alinginda, Turk toplumunun ilerici ve
modern yapilanmasinin ortaya gikda ve yerlgmesinde dnemli emekleri olgu
gorulmektedir. Bazi kaynaklara gore, kafidénli ressam vesair Bedri Rahmi
EyUbaslu'nun yol gdstericisi oldgu halde, Turk kiltir ve sanat tarihi icinde onun

kadar dnemli bir yer edinemedicalisma sirasinda net hiekilde gézlemlennstir.

Tezin amaci, Sabahattin Ey@honu sanata baki ve sanat elgirmenligini 6n
planda tutarak bu yonini besleyergeadi yonleriyle de tanitmaktir. Sabahattin
EyUubaslu'nun, 20. ylazyil Turk resim sanatinin gatine taniklgl, yazilari ile yol

gostericiligi; Anadolu sanat tarihinin kéedilmesine katkilari dikkat ¢cekicidir.

Tezin temel malzemesi olarak Ey@@hanun 1935-1965 yiilari arasinda yayimlami
tim makale ve denemeleri aligtn. Ote yandan Sabahattin Eyigho ve yaptgl
calismalar hakkinda cok sinirli sayida kagaaulgilabilmis, farkli konularda
hazirlanmg pek ¢cok kaynak icinden kisa alintilar yapgtm Calsmada, Sabahattin
EyUbalu'nun sanata bakini ortaya koyan, donemin gazete ve dergilerindedga
makale ve deneme yazilari; sanat konulu -TUrkiye ik olan- belgesel filmleri,

Universitelerde ve Koy Enstitilerinde vegdiTirk ve Batl sanati ve sanat tarihi



dersleri, imece usull dostlari ile yagdAvrupa ve Turk sanati ile ilgili kitaplari, ilk
sanat galericifiini baslatan Maya Sanat Galerisi gahalari incelenngtir. Sggliginda
ve vefatini takip eden vyillarda kendisi ve galalari ile ilgili yeterli calyma
yapilmadg gozlemlenmy, kisith veya dolayli kaynaklar Gzerinden ¢alak
durumunda kalinmgtir. Ulasilamams bazi yazilari bulunma ihtimali de vardir.
Bunun yani sira bu gin hala Eyighdnu hatirlayan dostlari ve goencilerinden

onemli bilgiler edinme firsati bulunngiwr.

1.2 Kapsami

Sabahattin Eyukgu hakkinda az sayida cgha yapilmg olmasi ve eserlerine
glclukle ulailabilmesi calgmanin hazirlanmasinda gugclikler yaratmi Aslinda
edebiyatci ve dilbilimci kimfii 6n planda olan Sabahattin Ey@wanun, bunlarin
hepsini kapsayan tim c¢ghalari icindeki sanat konulu gaféri taranmgtir.

Giris ve sonug bolumleri hari¢, toplam yedi ana bolimderan tez ¢calmasinin
biatininde Sabahattin Eyio’'nun ailesi ve yettigi ortami, donemin siyasi ve
sosyal yapisi, ¢cevirmeglidilbilimci kimli gi, yasaminin énemli bir dinangi olan
egitimci kimli gi, sanat ve sanat tarihgi@mi konusunda getirgi yenilikler, 1935-
1965 yillan arasinda yazdi sanat yazilari, Anadolu sanatiniskeicin yaptig
gezileri, bu amacla celgii belgesel filmlerinin metinleri, kronolojik bir salama ile
saptanmaya calimistir Ancak calgmanin temelinde sanatla ilgili yazdiyazilarina

yogunlagiimistir.

Sabahattin Eyulkgu Cumbhuriyet'in kurulgu ile hizlanan Batili anlamda sanat
calismalarinin -ki bunun bBanda resim sanati gelmektedir- Turk sanat cevresine
aktariimasinda ve Anadolu-Tiurk ortak paydasindalegirilen kultir-sanat
calismalarinin 6nem kazanmasinda buyuk emek sarfetniiem Bati sanati hem de
Anadolu sanati ve sanat tarihi konusunda farklideein bir bilgi sahibi oldgu
calismalarinda ortaya konulmaktadir. Donemirsittie dergilerinde yazdii sanat
yazilari, pek cok ressam ve sanatclyl etkifew@ onlara yepyeni ufuklar acstir.
Turkiye’'deki ilk 6zel sanat galerisi olan “Maya $arGalerisi’ni Adalet Cimcoz ile
birlikte kurarak yeni sanatcilar ygtnesine ve Tirk sanat ortaminin belli bir zemine
oturmasina oOnculik etsgtir. Bu konudaki gayretleri de tezin icinde, yamla

kapsaminda ele alingtir. Donemi ele alan géli kaynak kitaplardan ve gorsel



malzemelerden yararlanilgtir. Eyiib@lu'nun modern resim, yeni Turk resmi, yeni
ressamlar, Batili sanatlardan etkilenim ve farkdk pcok konudaki sanat bazl
gorisleri tezin ana konusu olarak ele alighm Bu ¢alsmanin argtirma gamasinda
Sabahattin Eylhgu hakkinda cayma arkadglarinin (Vedat Gunyol, Azra Erhat
vb.) yazdgl kaynaklar kullanilmtir.

Onemli sanat gezileri olan Mavi Yolculuklar ve Amédd gezileri, Anadolu sanat
tarihinin giin yuzine ¢ikmasi yoniyle 6nemgieaktadir. Bu konuda camis olan
arggtirmaci yazar Azra Erhat’in kitaplari vegdr ¢aitli yayinlardan faydalanilngtir.
Eyubazlu ile katildgi Mavi Yoculuklar't ayni adla kitapktuirmis olan Azra Erhat’in
iki cilt olan bu kitaplarindaki bilgilere, Ege uydgklarina Eyubglu'nun verdgi
onemi ve onlarin izlerini stgind gérmek yoniyle tez icinde yer veriktm. Ayni
zamanda belgesel filmleri ve Mazh$evket ipsiroglu ile yazdiklari “Sakli Kilise”
adli kitap 6nemli bir kaynak gkil etmistir.

Sanat konulu belgesel filmlerinin bazildrU. Film Merkezi kanaliyla bulunarak

izlenmis. Film metinlerine ulglmis ve icerikleri tam olarak verilmeye ¢cglmistir.

Tarkiye'de devrimlerle bgayan kaltirel ve sosyal @simlerin kisa zamanda
yerlesmesi ve Uretkenfie dongmesi amaci ile bircok c¢ama yapilmgtir.
Cumbhuriyet aydinlanmasina, zihniyetgdgnesine ve kalkinmaya donik s6z konusu
calismalar icinde, Koy Enstittleri’'nin kurulmasi, TercanBurosu’nun acilarak Bati
disin dunyasinin ve edebiyatinin temelingkie eden eserlerin cevrilmesi ve
yayimlanmasi 6nemli yer tutmaktadir. Eyghonun Koy Enstitileri konusundaki
calismalar da g6z ardi edilmeden donemi icindeki 6neenbugtine yansimalari ile
kisaca ele alinmgiir. Bu konuda hem Sabahattin Eyi@ghonun kitaplarindan hem de

koy enstitulu yazarlarin eserlerinden faydalangtmi

1.3 Yontem
Sabahattin Eyuhkgu konulu bu tezde, béliumler y@m aksi dogrultusunda tarih
sirasi gozetilerek veriimeye galmistir.

Avrupa-Anadolu sanati sentezi sonucu ortaya ciklusal sanat tagmalarinin
yogun olarak yganmaya bgandg 1930 tarihinden itibaren resim sanatinda



birbirinden farkli konu bgiklariyla ele alinabilecek pek ¢ok tgrha yganmstir. Bu

tartismalarisu bagliklar altinda toplamak mumkanddr:

“Ulusal sanat irasi ve modernist sanat tgmnalari; devlet gudimli resim sergileri
ve tartymalari; sanat gruplari arasinda yanan tartymalar; “sanat sanat icindir,
sanat toplum icindir’ tartgmalari; soyut-figuratif sanat tagmalari, sanatta
kopyacilik ve 6zgunluk tagtmalari; naiflik tartismalari. Bu gruplama icinde pek ¢ok
sanat¢l kendi yolunu bulmaya ve bir sentez yapmegimistir. O siralarda
Sababhattin Eyilgu bu tartsmalarin yakin takipgisi olmgur. Bu konudaki gorgive
fikirlerini cesitli dergi ve gazetelerde yazglimakale ve denemelerinde aktagtmi
Donem itibariyle, o yillarda yayimlanan dergi vezegie gibi iletsim araclar
Osmanli ve Turkiye Cumhuriyeti icin Bat'ya acil@nemli pencerelerdir. Yeni sanat
ve fikir olusumlarina kaynaklik eden edebiyat ve sanat dergilerCumhuriyet
sonrasinda daha 6nem kazandiklar sdylenebilird8uwemde yayimlanan dergiler,
Cumbhuriyet devrimlerinin benimsenmesinde ve halkastwimasinda 6nemli rol
oynamslardir. Dergilerin arasinda yer alan Yeni Ufuklearlik, Yeditepensan, Ar
gibi konumuzla ilgili olanlari ¢gtli kitiphanelerden faydalanilarak incelegtini
Ote yandan dénemin 6nemli gazetelerinden Tagakk Cumhuriyet, 20. Yizyil ve

digerlerinin sanat- edebiyat k&leri aratiriimistir.

Modern-ulusal resim sentezi ve klasik Batili reskonusundaki targmalara,
sanatcilar kadar dénemin siyasi ve aydinlan daisggée elgtirileriyle katilarak
durumun alevlenmesine neden oktun. Siyasilerin s6z konusu tagalar icinde
yer almasinin en 6nemli sebebi, ulusal bir sanagtwima politikasidir. Nasil bir
ulusal sanatimiz olmasi geredtiizerine birbirinden farkh pek cok gariileri stren
siyasi, aydin ve sanatcilar, milli bir sanat stlwulmasinda, Dgu-Bati Sentezi’'nin
hakim bir gorg olarak 6n plana c¢ikmasi geregdtikonusunda fikir birlgine
varmslardir. Resim sanatimizda bu politikanin etkilerii930-1970 tarihleri
arasinda ygun bir sekilde gérmek mimkindir. Bu ddénemde, siyaset, sanat

belirlemede ve yon vermede aktif bir rol Gstlesgtmni



Yine bu dénemde gakn “yeni resim” anlay cercevesinde D Grubwe “Yeniler”
adli sanatci gruplarinin dénemin Batili akimlarmdadrrealizm, fovizm, kibizm,
abstrakt vb) etkilenerek, Anadolu sentezi yapmauyol sectikleri gorilmektedir.
Soyut resmin @rlik kazandg modern resim anlayn -pek cok kagita rggmen-
onemli oranda destek de gorstiir. Bu anlaywin dnemli destekgilerinden birinin
Sabahattim Eyukgu oldugu gortlmektedir. Bu yillari incelerken 06zellikle
EyUubalu'nun makalelerine, bazi temel kitap ve ansikldfezd, tez cakmalarina

basvurulmustur.

Sabahattin Eyluhu sanat konusundaki ¢ginalarini gitmenlik ve dergi yazilari ile
sinirh tutmanmgtir. Turkiye'de plastik sanatlar konusunda bir itle gercekligirerek
ilk 6zel sergi galerisi olan “Maya Sanat Galerigtraciimasina 6n ayak olrgtuir.
1950'li yillarin Bey@lu’'suna, dizenlenen 6nclu sergiler, atah ve davetlerle
damgasini vuran Maya Sanat Galerisi, Turkiye'deulaur ilk 6zel sanat galerisi
olmustur. Kurucusu Adalet Cimcoz’un cesareti ve harekayili giyle galeri, kisa
zamanda bir kdltir ve sanat merkezi haline ddrigtir. Sabahattin Eyligtu,
aslinda Galeri’'nin gizli kurucusu ve beyni olaratbkil edilmektedir. Turk sanat
hayatina bu yolla yepyeni bir s@w ilk Eyubglu'nun getirdgi gortulmektedir.
EyUbaslu'nun bu sayede, buglin sanat diinyasi icinde ongarliere gelmi olan pek
cok ressam ve heykeltya yeni ufuklar acfii soylenebilir. Eylbglu'nun Maya
yillarinda caitli dergi ve gazetelerde yazfl makale ve denemeleri incelenip
O0zetlenmgtir.

Sabahattin Eyukgu'nun sanat gitmenligi yoni de donemi icin oldukca
yenilik¢idir. Eyub@lu'na gore, Atatlirk devrimini kokktirmek icin Turkiye,
evrensel hidmanizma ve bunu glkgyacak bir @itim sistemine yonelmelidir.
Sabahattin Eyukgu'nun, esitimci kimligini ele alinirken, Ronesans ve sonraki
donemlerde Batrdaki sanatgigmi sisteminin ortaya koyuldtu ve Atatirk’iin

egitim anlaysini aktaran kaynaklar incelengtir.

! 1933 yilinda alti gen¢ sanatgl tarafindan kurdlBnGrubu”, dénemi icin oldukca ses getiren
yenilikler ortaya koymstur. Turk modern resmini kurucusu sayilan grup,dakaizmin kord koriine
tabiat kopyaciiina kagl ¢cikmaktaydi. Grubun tyeleri Nurullah Berk, Abidino, Zeki Faikizer,
Elif Naci, Cemal Tollu, Zuhtt Muridglu’ydu. (Berk N., Ozsezgin K., 1983, s. 33)



Tercime Burosu ile ggilen ceviri faaliyeti, Avrupa’dan b#ayarak yayilan
hiimanizma ruhunu aktarmak ve Cumhuriyet’in kuruliylasbglamis olan, dénemin
deyimiyle “aydinlanma hareketi’ne hizmet etmek alarortaya koyulmgtur.
Tercimesi yapilacak eserlerin listesi bu amagrultusunda tespit edilrgtir.
Tercume Birosu, 1946 sonuna kadar 496 eseri Tiykogevirmitir. ik ti¢ yilda
cevrilen 109 eserin 39'u klasik Yunanca’'dan, 38amsizca’dan, 10'u Almanca’dan,
8'i Ingilizce’den, 6’si Latince’den, 5'i D velslam klasiklerinden, 2’si Rusga’dan
ve biri iskandinav edebiyatindandir. 1946 sonuna kadarleeveiser sayisi, 1000'i
gecmitir. Sabahattin Eyukgu’nun yogun olarak igcinde yer algh bu doénemi ele
alirken cevrilmg eserlerin birggunun 6ns6z bdlumlerinden ve Tercime Blrosu

cevirmenlerinin yazdiklari makalelerden, denemeaerihydalanilmstir.






2. SABAHATTIN EYUBOGLU'NUN YA SADIGI DONEMDE SiYASi VE
SOSYAL ORTAM

Sabahattin Eyukgu’'nun calsmalarini, ksiligini ve hayat goérglini daha lyi
anlamak ve kavramak icin y@dg1 donemde dinya ve Turkiye’'nin icinde bulugdu
sosyo-ekonomik yapiyi, politik ve sanat ortamlagartp belirlemek gerekmektedir.
Yasadgl donemde Ozellikle @tim gordigl ve uzunca bir sitre bulunglu
Avrupa’daki gelsmeleri bilmek ve Turkiye’'nin bu gelnelerden ne oranda ve nasil
etkilendginin farkinda olmak, Eyubgu'nun Turk ditnce ve sanat dunyasina
verdiklerini daha iyi anlamak igin bir 6n ka olarak kagimiza c¢ikmaktadir.
Cumbhuriyet’in ilk yillari diyebilecgimiz, 1930’lu ve 40’h yillarda, diinyanin icinde
bulund@gu siyasi, ekonomik ve Kkdlttrel getneler, Eyubglu’nun, énce kendi
kiultiriine sonra Avrupa’ya bajnda oldukca etkili olmgtur. O yillarda yganan ve
dinyanin yenidensekillendigi Ikinci Diinya Sav@’'nin, kosullarina bakmak,
Tarkiye'nin o donem siyasi ve sosyal ortamini gékir@abahattin Eyulgu’nun ve

sanat ¢cabmalarini daha iyi deerlendirmemiz agisindan yararl olacaktir.

Birinci Dinya Sav@’'nin Osmanli ve Avrupa Uzerinde yargttibnemli yapisal
degisiklikler heniiz sekillenirken, ikinci Dunya Savg’nin golgesi, yeni kurulmgi
olan Turkiye Cumhuriyeti’ni tedirgin etwtir. TUrkiye, yeni ¢izilmg sinirlar icinde
kalarak bu sawtan uzak durmaya karar vegtii. Avrupa’da buyik tahribatlara yol
acanikinci Dunya Sava, biyik yikimlar ve ekonomik buhranlar meydanarge,
Avrupa ile siniri olan Turkiye de tarafsgha kagin savatan etkilenmgtir. Savagin
bitimiyle, Avrupa ulkeleri hizli demokratik yapilaraya ve liberal ekonomiye
gecmilerdir. Avrupa’daki bu yapilanma Turkiye'yi de eimistir. O déneme kadar
tek partili rejim sirdiiren Tirkiye’de cok partilegama gecilmesindékinci Diinya
Savai'ndan sonra liberalkene ile birlikte Almanya, Japonya \talya gibi tlkelerde
totaliter rejimlerin yenilenmesi etkili olngtur. Bu gelsme, ikinci demokratlama
dalgasini yukseltrgive s6z konusu durum Turkiye'deki yonetimi, var rolajimi

yenidensekillendirmeye zorlamgtir (Akin, 2002, s.911).



Turkiye'de c¢ok partili ygama gecilmesinde halkin demokratitteeye olan
egiliminin etkin oldugu iddia edilmektedir. 1946’dan sonra girilen cokrtpha
yasamin bir anlamda Tudrk toplumunun demokragkie arzusunun zorunlu bir
sonucu olarak gortulmesi gerektipek cok kesim tarafindan 0One sUrlktiii
(Cavdar, 1983, s.37). Ayni donemde #rediler ve Amerikan yardimi sayesinde
meydana gelen ekonomik ggfielerin ilk safhasinda, endistgilee ve makinelgne
nedeniyle g§siz kalmg olan tarim gcilerine yeni § sahalari yaratilngtir (Karpat,
1996, s.331).

Dunyanin iki blga ayrilmasi (ABD ve Sovyetler Bigh odakli), sguk sava olarak
adlandirllan donemin kmasi ve Sovyetler Bigli'nin Ortadasu politikalari
nedeniyle Turkiye, Kore Sayenin ardindan Bati devletleri tarafindan gluwrulan

NATO adl askeri kurulga katiimgtir.

Demokrat Parti 1954 secimlerini de buyidk farkla &ams, CHP hikimeti
tarafindan Anadolu aydinlanmasi icin 6nemli bir nadpolarak kurulan Koy
Enstitlleri, @retmen okullarina dostiriimdstir. Yeni Basin Kanunu, daha 6énceki
calismalardan yararlanilarak hizla hazirlagnve 21 Temmuz 1950’de yuriugé
girmistir (Kabacal1,1994, s.230).

On wyillk iktidart boyunca pek cok alanda iwtemeler yapan Demokrat Parti
hikumeti, 6nemli bazi alanlarda bunu siurdiremngeuellikle 1957 secimlerinden
sonra bu durum daha da belirgin olarak ortaya c&irbasina kisitlamalar
getirilmistir. Ardindan gelen 196dhtilali, bazi kesimler tarafindan etailirken,
devrimlerden yana olan kimi kesimler tarafindanbeth bir girisim olarak
gorulmistir. Basinda, 1960htilali'nin devrimlerin uygulayicisi ve Cumhuriyat’
devam ettiricisi olagani belirten c¢evrelerden biri de “Yeni Ufuklar’ dpsi
olmustur. Sabahattin Eyulgtu'nun Tarkiye'ye dondgu yillarda, Turkiye’'nin siyasi

ortami boyle hareketli ve @simlere acik bir atmosfere sahiptir.

1935-1970 yillar arasindaki donemde sanat alakirggdismeler, yapi, icerik, konu
ve anlays bakimlarindan siyasi ve sosyalsgandan onemli 6lgide etkilengtir.
Donemin siyasi ve sosyal ortamina baktiktan sonr@déaemde bunun sanata

yansimalarini gérmek yerinde olacaktir.
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Turkiye'deki sanati dgrudan etkileyen 6nemli etkenlerden biri de kultlanandaki
cesitli degisimlerdir. Turkiye'nin o yillarda sanat dinyasind@kiemli deisimlerini
gormek icin Osmanl’'nin son doéneminden bu yana lekngerekmektedir.
Cumbhuriyet’in kurulmasina onculik eden yonetim kedr, Osmanli'nin devami ve
Dogu ulkelerinin 6zelliklerini taryan yapida bir dlke olmak istemediklerini
icraatlariyla ortaya koynglardir. Bu donemde amacg, Anadolu kuiltirt ile Bati
dunyasinin dinamiklerini kaygarmak, c&dss, ilerici, bilimsel, akilcilgi Gnemseyen
bir kultir yaratmak ve Bati uygaginin seviyesine ufmak olarak benimsenstir.
Bu ortaya koyulan yeni kiltir anlgyiideolojik yonden de desteklengniTurkiye
yonind Bati'ya cevirmgtir. Yeni kilttrel atilimlarin ve kokli dgsimlerin toplumda
yerlesmesi icin aydinlar, sanatcilar ve toplumun butintmanlart harekete
gecmilerdir. Gazete, dergi, radyo gibi, donemin gati araclari da verimli ve etkin
kullaniimaya bglanmsg, kisa surede hedeflere g@ak icin  programlar
hazirlanmgtir. Tanzimat'tan Cumhuriyet'e kadar gucli bir yaygelengine sahip
olan sanat icerikli dergiler de bu donemde olduéikan rol oynamylardir (Ozdemir,
2002, s.40).

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan 1950 yilina kadar, karida belirtildgi gibi yogun bir
sekilde kudltirel dgisim ve acilim cakmalar yuratalmgtir. Batililggma olarak
kabul edilen bu atihmlar Cumhuriyet sonrasindakinemlerde de hizla devam
etmistir. Cumhuriyet sonrasi ortaya c¢ikan Batgna kavraminin, Tanzimat
doneminden farkli oldgu bilinmelidir. Zira Cumhuriyet donemindeki Bat#ga
politikalari, resmi bir nitelik kazanmi ve devlet eliyle gercek§ariimeye
calisiimistir. Cumhuriyet rejimi kiltir ve sanatta ‘Batigfaak’ konusunda en net
bicimde tavir almy rejimdir. Kiltirel alanda da, Tanzimat aydinlaandfarkli
olarak, yalnizca teknolojik bilgilenmenin Otesind& Batililasma uygulannmytir
(Belge, 1983, s.1298). Buradan hareketle Osmantewhinde varolan Diu-Bati
catsmasi Cumhuriyet’le beraber yerini Bati kultariniabll edilmesine birakmgtir
Kaltar, dil, sosyal ygam ve dger pek cok alanda Bati normlari kabul edilip bu
dogrultuda calymalar yuruttlmétur (Belge, 1983, s.1299).

Cumbhuriyet’in ilk dénemlerinde olmayan ideolojik tgaa, 1930’lardan sonraki
yillarda ortaya c¢ikmgi ve artmaya bgamistir. Aydinlar arasinda giderek artan

Bati'dan etkilenme ve d@gsim riizgari, sanat icin temel glurmustur. Bu dururmsiir,
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roman, Oyku gibi edebiyatin temel alanlarinda daihir bakalssim ve gelgim
sglamistir. Ayni zamanda donemin sanatcilari kendi 6zikiilhe yénelme yolunda
da bir caba icine girip; Anadolu kiltir glerlerinin farkina vararak, Anadolu kaltar
varhgl ile Bati kdltirind harmanlamak istegterdir. Bu calgmalar, Cumhuriyet
doneminin en onemli kiltur politikalari olngtwr. Halkevleri, Koy Enstitileri ve
Terciime Burosu gibi kurumlar bu donemde agiimiCumbhuriyet doneminde acilan
kurumlar, dénemin kultir politikasinin yansimasarak gorilebilir (Karaca, 2005,
S.64)

Koy Enstitileri, Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yucel donemindésmail Hakki
Tonguc’un oOnderfiinde calgmalarina bglanan, Anadolu'daki kdy cocuklarinin
okumasi icin kurulan okullardir (1940). Orhan Keptéémal Tahir, Fakir Baykurt,
Talip Apaydin gibi 1945 ve sonraki yillarda ortag&kan “Toplumsal Gergekgi”
edebiyatinin temsilcilerinden 6nemli bir kismi bkublarda yetgmistir. Dinya
edebiyatindan yagi ceviriler ile donemin kultir hizmetine katki sumderciime
Birosu, Anadolu ve Bati kiltiriini kaghamak amaci ile hizmet vergtir. Milli
Egitim Bakanlgr’'nin 1941 yilinda uygulamaya koygu program cergevesinde
diinya edebiyatinin klasik eserlerini Turkge'ye cenasi, Turk edebiyatinin ve

sanatinin geymesinde dnemli bir rol oynastir (Karpat, 1996, s.265-266).

Demokratiklemeyle balayan kdyden kente gocg, beraberinde pek cok sodau
getirmistir. S6z konusu durum, edebiyat, resim gibi alatdairetilen sanat eserlerini
konu, klenis tarzi ve balg acisi gibi yonlerden etkilemeye giemistir. Eserlerde,
kentlsmenin bireysel ygama ve aile yamina etkisi, geleneksel kiltirde meydana
getirdigi degisim, kente kagi korku, ice kapaniklik, yalnizlik, benzeri temalar
sanatcilar ve edebiyatcilar tarafindan giderek narbar ilgiyle ele alinmaya
baslamistir. Bu ana temalarin sik siklenmesinde, Turkiye’deki sanatin yonunu
belirleyen unsurlardan kente gocun yani dkinci Diunya Savg’nin getirdigi

bunalim ve glvensizlik de etkili olnguur.

Bu noktada, artik buyuk bir hizla ggheye balayan resim sanatindaki glgim ve
gelisimleri incelemek konu gepe yerinde olacaktir. Yeni kavramlar ve yepyeni bir
zihniyetle kendini ortaya koymaya db@yan resim sanatindaki glgimler, 6nce

ulusal devlet politikasinin bir parcasi olarak gek gostermsiir. Artik “ulusal
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resim” kavrami sanatcilar arasinda farkli yorunalavle calmalarla belirmeye

baglamistir.

Ulusal resmin igasinda izlenecek yolun tantmaya balandigl bu dénemde ulusal
resmin, geleneksel sanatlarla modern sanatin sed&z gecmesi gerekine
dayanan goOriin temel sorunu geleneksel sanatlarin neleri kapsade

ili skilendirilir. “Geleneksel sanat olarak halk sanatlari mi (yerelyave/oresel
motifler; kilim, el kleri, oya, ebru vb.), saray sanatlari mi (klasiknag minyatir,
hat, tezhip vb.) yoksa Anadolu kultird mi (Anaduala’ bitin etnik gruplari) temel
olarak alinmalidir? Ya da ulusal bir Turk resmi glurulmasinda Orta Asya Turk
tarihindeki veya cgrafyasindaki sanatlar mi, geleneksel sanat kapsamin
girmelidir?” gibi sorular ortaya atilmgtir. Geleneksel sanatlar olarak hangisinden
yola cikilirsa ¢ikilsin, modern sanatla bir sentegama cabalari, tagmalarla
birlikte bluytyerek ginimuize kadar geftni Sabahattin Eyulgu, Sekip Tunc,
Hilmi Ziya Ulken, Ahmet Hamdi Tanpinar, Mazh&evket ipsiroglu, Arif Kaptan,
Zahir Guvemli, Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyi{llo ve daha bircok sanatcl,
distnir, sosyolog ve sanat tarihgi, edebiyat¢i uldgdtirin olgumuna gerek
yapitlariyla gerekse yazilanyla, destek verereksallik icin halk veya saray
sanatinin Bati'dan alinan tekniklerle yeniden ydammasi ve bir senteze gidilmesi
yoninde gorgl bildirmislerdir. Sentez diiincesinin, bazi ressam ve aydinlar
tarafindan, Bat'nin geleneksel sanatlara olansiihgn farkedilmesiyle gundeme
tasindigl ileri sturdlmigtar. Bu ilginin fark edilmesiyle, sanatc¢l ve aydinh gerek
ulusal sanat yaratma, gereksesicggakalama bglaminda, geleneksel kaynaklara

yonelerek bir sentez yapma cabasinatifierini iddia edilmitir (Ayvazoglu, 1996).

Devletin bigimlendirdgi sanat etkinliklerinin son orge Devlet Resim ve Heykel
Sergileri olmytur. Birlik arayslari icinde olan iktidar, Mustakiller ve D Grubu'nu
ortak sergileriyle 1937 yilinda Bigik Resim ve Heykel Sergileri'ni diizenlegtir.
Ankara’da acilan bu sergiler 1939'da Devlet Resimkel sergilerine dorsinUstlr
(Akay, 1999, s.34).

Sanatci-devlet ikisi yonuyle konuya bakilginda ise devletin sanatcilari korumasi
acisindan farkh gosler ileri strtlmigtar. Yurt gezileri ve sergileri, bu konuda daha
onceleri balayan, bazi sanatcilara devlet tarafindan ayligldramasi yonindeki

tartismalara devletin yaniti olarak gorilgtir. Bu proje ile inkilap Sergileri'nin
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bekleneni vermemesinin ardindan) devletin ulusalshnat yaratma igieyoninde
sanatcilara hem maddi desteklaams hem de ¢gdas sanata yerelgelerin girmesi
tesvik edilmistir (Yaman, 2003, s.136). Yurt gezisine katilacanacilarin ve
gidecekleri yerlerin saptanmasi icin CHP hikumeti, Guzel Sanatlar Akademisi'ni
gorevlendirmg, Akademi'den gelen listeye gore, ehhlacak sanatcilar
belirlenmitir. Bu sanatcilar, 1938-1943 vyillari arasinda Tyekin batin illerini

dolasmis ve o yorelerin manzaralarini, insanlarini resmgerdir.

Donemin kuiltur sanat politikalarindaki gddiler oldukga dikkat gekicidir. Bazi
cevrelerce yeni kurulan ulus-devletin kiltirel kaldrinin modernist sanata mesafeli
ve ¢cekingen yakktigl ancak yine ayni kadrolarca modernizmin erken dop&astik
sanatina sizmasina izin verfidhatta tgvik edildigi ileri strtlmdtir. S6z konusu
tesvikler arasinda; Batr’da sanatigmi almak tzere yurtdina Grenci gbnderme ve
sanat yapitlarinin devlet tarafindan satin alinm@ai vardir. Ancak devletin,
sanatcilardan da bazi beklentileri s6z konusu gtimuBu beklentilerden en 6nemlisi
sanatcilarin yapitlari yoluyla Cumhuriyet ilke vevdmlerini ve yakin gecngie
yasanmg olan kahramanliklarla dolu KurtuiBavai'ni gelecek nesillere aktarmalari
ve toplumu bu yonde etkilemeleridir (Ondin, 2003/4¢-157).

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan verilen bu 6rnek, i@ yillarda farkli c¢ehrelere
biriinen devlet-sanatciskilerinin de temelini olgturmustur. istiklal Savarnin ve
Cumhuriyet devrimlerinin goérselgerilerek halka benimsetiimesi ve bir belge
niteliginde, bunlarin gelecek nesillere aktariimasi teame&¢ oldgu icin modernist
sanat etkileriyle yapilan resimlerde konunun ulusfthasi son derece o6neml
olmustur. Ancak ilerki yillarda, yurtginda gitimlerini tamamlayarak, Batidaki yeni
modern sanat akimlarini yurdasitggan sanatcilar da donemin kultir ve sanat
tartsmalarinda kan saflarini almaya Bmis ve tartgmalar hiz kazanmgtir
(Tansig, 1986, s. 55)

1960-1970 arasI sanat ve edebiyat dergilerine dhgkda farkh fikirlerin
yankilandgl bir atmosfer ile kaulasilir. Aralarinda toplumdaki gealim ve deisim
duyarliligina sahip dergiler gunluktadir. Dénemin 6nemli dergilerinden Yeni
Ufuklar'in Yayin Yonetmeni olan Vedat Gilnyol, dmiigin o gunki seyri

hakkindasunlari séylemtir:
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“Butin sanat ve edebiyat dergileri toplumcgéu ve ilericilige kulag atmaya
basladilar. Bu tablonun ortaya ¢ikmasinda, cevirilex ¥961 Anayasasi etkili oldu.
27 Mayis 196Qhtilali, bazi sol kesimlerce sosyalist bir devrinfiabercisi olarak
algilandi. Ozellikle 1961 Anayasasi bu kaninin giigiesini sgladi. Dergiler,
Ozellikle Cumhuriyet'ten sonra, énemli bir rol oynalar ve oynamaktalar. Turk
aydininin ve sanatcisinin zaman igindeki tutumuwamsymasi bakimindan dergiler,
essiz birer belge nitefiindedirler.” (Glinyol, 1986, s.64.,65).

Bu donem dergilerinin farkh anlagar 15181 altinda yayimlandiklari goraltr. Bazi
dergilere gore oncelikli konular; Cumhuriyet kuliain sekillenmesi ve halka
tanitilmasi iken; bazilarina gore geleneksegeder 6n plandadir. gimleri ve

konulara yaklgimlari birbirinden farkli olsa da bu dénemde cikkemgilerin, donemi

kaltar acisindan zenginderdikleri bir gergektir.

Cumhuriyetin ardindan Tirk sanatina ve kultirinendln katkisi olan donemin belli
basli dergileri, Uyang, Dergah, 1930'dan sonra Varlik, Buyuk g0 Tercime
Mecmuasi, 1950 sonrasinda Hisar, Mavi, Turk Dilen¥ Ufuklar, Yeditepe’'dir.
Bunlarin icinde MaviSairler Yapra&!, Yaprak, Yeditepe, Dost ve Yeni Ufuklar gibi
dergilerde sanat, edebiyat ve siyasi konularin lfagklayslar cercevesinde ele
alindg goéralir (Kurdakul, 1985, s.689-704).

15



16



3. EYUBOGLU AILESI

Kokleri Trabzon’a dayanan Eyup ailesinin en buyldk co@w Sabahattin

Eyubgslu'dur. Babasi Mulkiye mezunu mutasarrif Rahmi Bky’ Annesi Litfiye

Hanim Trabzon’'un Pulathangrafindan, babasi Macka'dandir. Sabahattin Eglibo
1908 yilinda Trabzon Pulathane’de diinyaya ggimiKardesleri, Bedri Rahmi

Eyubglu 1911 yilinda Giresun Gorele'de, gdrleri sirasiyla, Nezahat Tokat
Niksar'da, Mualla 1919 yilinda Sivas Aziziye’de Wustafa Samsun Havza'da
dogmustur (Candar, 2003, s.20).

Baba Rahmi Eyuhglu kazalarda kaymakamlik gorevleri yagtm (Sekil 3.1). Cok
iyi Fransizca bilen Rahmi Bey, koyu bir Mustafa Karhayranidir. Kolgullari adi
verilen aileye mensup olan dedeleri Esad Efendikaityonlari oldgu bilinmektedir.
Annesinin baba tarafi ise Akcaabat'ta serdar (&@drida sinirda gorev yapan asker
kokenli) bir ailedir (Candar, 2003, s.16).

Sekil 3.1: Rahmi Eyibglu (Candar, 2003, s.16)

Atatirk’le mektuplaan baba Rahmi Bey, mebusluk teklifi de almi Aile
kalabaliktir ve akrabalar arasi yakirgkiler vardir. Sabahattin EylBtu'nun

cocuklysu boyle bir ortam icinde gecstir (Candar, 2003, s.20).
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3.1 Bedri Rahmi Eyiuibgslu

Sabahattin Eyllkiu, kendisinden U¢ wakicik olan kardg ressam yazar Bedri
Rahmi Eylbglu ile tim ygami boyunca ¢ok yakin bir ki icinde olmutur. Bes
kardsin en bly@u olan Sabahattin Eyublu, 6zellikle Bedri Rahmi igin tam bir
rehber gabey roluinu Ustlenrtir. Agabeyine 6zel bir hayranhik duyan Bedri Rahmi,
onun Fransa’ya gigiinin ardindan, 6zlemine dayanamantum derslerinde nerdeyse
basarisiz olarak liseden soniatanbul Giizel Sanatlar Okulu’na gejtiti Burada
egitimini tamamlar tamamlamaz Paris’egdbeyi’'nin yanina gitngive onun destg

ile yasamstir. iki kardesin birbirlerine yazdiklari mektuplarda buski ve etkileim

acikca gorulmektedir.

Bedri Rahmi’'nin, Fransa’nin Lyon kentine giolide, gabey Sabahattin’in orada
olmasi etkili bir gugctir. Kardgnin yanina gekinin ardindan onun gecimini de
ustlenen Sabahattin Eyuflo, onemli bir fedakarlik gostererelgr@nim igin aldgi
devlet bursunu karde Bedri Rahmi ile paylgmistir. Bedri Rahmi, daha sonra
anilarindan bahsederken Fransa'yaggidimeslek hayatinin en énemli olayl olarak
anlatacaktir. Sabahattin Eyihoe, Bedri Rahmi igin bir gabey olmanin yani sira
candan, yakin bir dost olmstwr. Yakinlan tarafindan daha sonralan “aklin ve
mantgin sbzcusl” olarak nitelendirilecek olan Sabahatfyibglu ile, “sanat
coskusunun ucari temsilcisi” olarak nitelendirilen BeBahmi arasindaki cocukluk
yillarinda balayan dostluk Fransa’'da giclemmve benzerine az rastlanir bir
kardslik ili skisine dongmustir (Eyubglu M.H., 2003, s.4-7).

Lyon, Dijon ve Paris kentlerinde gecen yillarda kiarde birbirinin en énemli akil
dansmani olmglardir. Bu konuda Sabahattin Eyi@ho, kardeginin tam bir yol
gostericisidir. Eyubglu kardeler, yurtlarindan uzakta birbirlerine tam destek
vererek ayni odada kalghar, Bedri Rahmi muzeleri gezerek sanat yapitlarini
incelerken, bir atélyede de resim galalarina devam etgtir. Sabahattin Eylkiu

ise surekli sanat, edebiyat ve dil konularindastemraalar yapmy; ama kardgne
dest&i hic birakmamgtir (Sekil 3.2). Akamlari kardginin gin icinde cizdii
eskizleri inceleyip, zaman zaman ona modellik pdpmstir. Bedri Rahmi, Paris’ten
sonra bir stre Londra’da bulungtur. Bu aslinda gabeyi Sabahattin EyuB'nun
ardindaningiltere’ye yapilan bir seyahattir.gAbeyinin yaadiklari, yaptiklari onun
icin sanki hep bir drnek olmngtur (Eyubglu B.R., 1989, s.78).
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Sekil 3.2 Eyubglu Kardeler (Sabahattin Eyllgu-Bedri Rahmi Eyibgiu) (www
sabahttineyuboglu.com)

Sabahattin Eyldkgu’'nun soyut resme olumlu bakiressam karde Bedri Rahmi
Eylubalu'nu da oldukca etkilengtir. Modern resmin ustasi olarak kabul edilen
Picasso’nun da Turkiye'de taninmasina ve almeasina katkida bulunan Bedri
Rahmi’'nin resimlerinde derin, belki de fazlasiyled3so izleri vardir. 1936 yilinda
Akademi'de diploma yagmasinda birincilik aldn “Hamam” resmi, Picasso
hayranlginin gostergesi olarak gerlendirilir. Bedri Rahmi, ¢agmalarina Picasso
gibi kubist bir anlayla devam etmengj ancak yine Picasso gibi gelenekselden, halk

resimlerinden ve cocuk resimlerinden etkilenyan resimler Uretrgtir.

1940’larin bainda modern ve geleneksel sanatlarin sentezini gagabasina
yonelen Bedri Rahmi'deki bu ilginin kaypa Avrupa’daki sanatcilarda gorgii
geleneksel sanatlara karlgi olmustur. Bu ilgide hem Bati sanatindaki getielerin
takibi hem de gabeyi Sabahattin’in etkisinin buyik olglu bilinmektedir. Ayrica bu
ilgisi donemin milli sanat sdylemiyle de &gtiiektedir. Bedri Rahmi, 1950 yillarinin
sonlarina dgru ve 1960’lar boyunca g#li dokusal etkiler elde etmek i¢cin kum,sta
gibi her turld malzemeyi kullanmive bu dénem resimlerinde genelde figuratif
tutumunu korumakla birlikte geleneksel halk samathaotiflerinden hareketle hem
soyut hem soyutlama hem de figUratif olmak Uzere Ibieimi denemgtir. Bu
argtirmaci ve sentezleyici cabgiabeyinin Anadolu kultlri ve Bati modern resmini
birlestirme digiincesi ile tamamen ortinektedir.iki kardes, biri ressam dieri sanat
elestirmeni olma nitelikleri ile ayni yolda ilerleglerdir. Kendilerini dénemin bir¢ok
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sanatcisi da izlestir. Bu baks acgisi Turk resmi icin son derece yenidir ve buagab
modern Turk resmi icin 6nemli bir adim olarak kabedilmektedir. Anadolu
sanatinin yepyeni bir algilaya resme girmesi de donem icin oldukca ilerici bir

yaklasim olmustur.

Ote yandan Sabahattin Eyigho yazdpl mektuplarda dostane bir hava icinde hem
Bedri Rahmi’yi hem de Eren Eyuplo’'nu resim cakmalarinda yureklendirrgtir.
Sabahattin Eylkiu’'nun Bedri Rahmi'ye yazgh bir mektupta bunun oOrgee
rastlanmaktadir:

“Bedri'm, resim safiniza sevindim ama Eren’in satamgwigin Gzulmesine baya
kizdim. Ben Eren’e filozof dedik¢e o, hep dunlaini ciddiye aliyor. Gerci resmin
satilmasi iyi birseydir ama satilmamasi da mutlaka kotigitter. Sunu da bilsin ki,
kendi resimlerini sevmeyj hicbir seyi sevmeyindendir. Resimlerini sevmek
istiyorsa, o6nce dinyay! sevsin. Ne tuhaftir, Eeenkongmalarimizda o hep
modernleri kotiler. Benim modernlere hayrgnini kinar. “Doga, dgza”, der durur.
Oysa gecen gun giiniyordum da, aramizda gercekten modern olan loelodur.
Cunku dgadan calymasina rgmen, dgadan en fazla o uzakdgior. Abstraksiyon'a
daha fazla gidiyor. Abstraksiyon ise modern sanam 0zlU nitegi... Eren’in
resimleri dgay disindurmiyor, hatirlatmiyor/nsan birdenbire sert denecek, acik
bir mimari ile kagilagiyor. Ben, onun resmini giderek daha iyi anliyorwma
modernlerle olan derin akrabaini gorerek daha fazla seviniyorunfEytbglu,
M.H.,2003, s.224, 225).

3.2 Mualla Eyubaoglu Anhegger

Sabahattin Eyuhkgu’'nun kiz kardei olan Mualla Eyubglu, Turkiyenin ilk kadin
mimarlarindandir. Cumhuriyet'le acilan Gulzel Saathkademisi’nin Mimarlik
Boliumi'nde (1942) gtim alan Mualla Eyubglu, “Hayatim boyunca Sabahattin
Eyubglu ve Bedri Rahmi Eyulktu'nun kardeleri olmakla iftihar ettim” demitir
(Candar, 2003, s.15). Okulunu bitirir bitirmez Sadin Eyubglu'nun, istanbul’dan
Ankara’ya geldii sirada onun yanina gitgtir. Burada kendisiniismail Hakki
Tongug ile tangtiran Sabahattin gabeyi, Hasanglan Koy Estitisu’'nin Yapi Kolu
Bagskani olmasina aracilik etgtir. O gunleri unutamayan Mualla Eyigao, bu

olayin ardindan gelen gghnelerisdyle aktarir:
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“Yine sava yillanydi. Ci¢gi burnunda mimar olan ben, yardimcim iki Macar
ustayla eksik okul binalarinin projelerini yapmapasladik. Ardindan Eskehir,
Aydin, Kayseri, Erzurum Koy Enstitlleri geldi. Ata@ni secip, projelerini cizip,

ingalarinda calstim.” (Candar, 2003,17).

Mualla, gabeyi Sabahattin’in gexden Koy Enstitileri’nde yilmadan yillarca
calismistir. BlyuUk istek ve ideal ile Bdigi calsmalarinda gabeyinden aldi

destek ve gic onun icin oldukgca dnemli ofton.

Sekil 3.3: Mualla Eyubglu Anhegger (Candar, 2003, s. 127)

Koy Enstitileri’'nin ardindan 1947 yilinda GayrimeshkEski Eserler ve Anitlar
Yuksek Kurulu raportorigiine getirilen Mualla Eyulgu, Edirne’den, Mardin’e,
Topkap! Sarayrna kadar pek cok eski eserin resyoraunda gorev algtir (Sekil
3.3). 1948 yilinda tasngl Alman Tuarkolog ve tarih¢i Dr. Robert Anhegger ile
evlenmi ve neredeyse tum Tirkiye'nin el geemi pek ¢cok sanat eseri Uzerinde
restorasyon ve agarma calgmalarini birlikte gercekigirmislerdir (Candar, 2003,
s.10,11,107,108).

3.3 Magdelena Rufer

Tercime Burosu’'ndaki gorevinden ve Hasglan Koy Enstitiisi'ndeki gorevinden
uzaklgtinlan Sabahattin Eyulyu tekrar Paris’e gitmtir. Oradan ailesine yazgli
mektuplardan iri gozli, kizil sagh bir kizin resem de cikar. Bu kizisvigreli
piyanist Magdelena Ruferdir. Eyup’nun 1948 vyilinda tamtigl ve hayati

boyunca beraber olgu Magdi Rufer ile olan ifkisinin yasaminda énemli bir yeri
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vardir Sekil 3.4). Eyubglu, tangmalarini kardg Bedri Rahmi'ye Paris’ten yazgii
mektubundagdyle anlatmgtir:

“Gelelim benim ahvalime; son mektubumdan sofscre’ye gittim, geldim. Fakat
gunlerime daha fazla c¢eki duzen verdim. gablarimla romantizmimi
bagdastirdim. Bagimdan ancak bukiugumuz zaman anlatabilegien genclik
seruvenleri gecti. Alabilgine cgkun yaadigim anlar oldu.Simdi hem bgimsiz,
hem bgli olarak en giizel dostluklarimdan birini yigorum. Bu dostum bir piyanist.
Benden ¢ok piyanosuna dla gunde sekiz saat ¢alyor. Yorgun oldgu aksamlar,
bulusup tiyatroya, konsere gidiyoruz. Muzik y& aliy verisi ediyoruz.(Eyubazlu,
M.H., 2003, s.255).

Sekil 3.4: Magdelena Rufer (Candar, 2003, s. 101)

Cift, agirhkh olarak Turkiye'de surdurdikleri gamlarinda neredeyse birbirlerinden
hic ayrilmamglardir. Sabahattin EyUltu 06zellikle sanat {zerine yapil

calismalarinda Magdi Rufer’in ¢gok degiai gormustur.
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4. EGITIM YILLARI

1915 yilinda Trabzon Pinaada ilkokula balayan Eyubglu, egitimine Havza ve
Kitahya'’da devam etrtir. 1924 yilinda Trabzon Sultanisi'ne (lise) devatmistir.
Fransizcayi ortaokul yillarind&i@nms ve ceviriler yapmaya gemistir (Eyibaslu,
1979, s.27). Bu yillarda babasinin da etkisiylenBracaya ¢cok dnem vergnve
egitimini Fransa’da surdirme hevesine kapgimi Bati'da yani onun bakiyla
Fransa’da kgedilmeyi bekleyen bambka bir dinya vardir ve Trabzon ona

yetmemektedir. Kararinda okugluFransizca eserlerin de etkisi blyuk oftou

Liseyi bitirdigi yil Gniversitelere @retim Uyesi yettirmek amaciyla agilan Avrupa
sinavini Ustin Bar ile kazanarak Dijon’a (Fransa) gigmie bir yil sonra Dijon
Universitesi Edebiyat Fakiltesi'ne girgtit. 1930 yilinda Lyon kentine giderek
estetik ve kaplastirmali edebiyat dersleri alan Eyddo, 1931 yilinda Paris,
Sorbonne’da serbest kurslara katgimi Bu donemde Tirkiye’den Bakanlik
yetkilileri, Eyubaslu'ndan, “Liselerde Fransizca getmenlii” konulu bir rapor
hazirlamasini isterlerdir; Eylb@lu da liselerin pek ggunda bu dersin @ etimini
izlemis ve Turkiye icin drnek bir @tim calismasi hazirlamtir (Eyibgslu, 1979,
S.28).

Dusinmeye ve dgiin hayatina bu yillarda zaman ayiran Eylbpokuduklarini i¢
dinyasi ve kendi 06z kuoltiriyle harmanlayaraksitite cikarimlar yapmgtir.
Eyubalu’'nun Fransa’'daki okul yillart hic de kolay gecmigtin. Ozellikle
Dijon’daki okulda verilen ygun dersler ve Odevler, fdea bir sey yapmasina
neredeyse imkan vermegnidevletten aldy bursla idare etmiir. Bu yillarda sikca

mektuplatigl babasina durumurydyle anlatmgtir:

“Dijon’a geleli iki ay bir hafta oluyor. Felsefedéigretmen yirmi sayfaya yakin ders
veriyor. Ben yirmi sayfa Fransizca'yl ka¢ saatteyilp anlayabilirim? Yalniz felsefe
olsa tabii vakitler coktur bile ama tarih, gmafya ve Latince’ye de zaman
birakiyorum. Haftada bir saat edebiyata giriyorugimdi bir yazma 6devi yapmaya

calistyorum. Klasiklerle romantiklerin arasindaki fark&dair. Universiteye hazirlik
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icin savunma bigiminde yazma 6devleri yapiyoruzliikde Fransizca kelimelerin
kokeni olan Latince kelimelere ©6nem veriyorufimdiye kadar bir aile
pansiyonundaydim; lisenin yakinlarinda buyik bimgigon.” (Eyubglu, M. H.,
2003, s.22,23).

Fransa’nin ardindan, Turk hukumetinin gtdizerine 1932 yilinda Londra’ya
giderek Fransizcagpetimini ve Ingiliz kultirinl inceleyen (Eyllgtu, 1979, s.29).
Sabahattin Eyulggu icin Ingiltere yillar da zorlu gecwtir. Farkh bir dil daha
0grenmenin sikintisi igine girgtir. Calisma dolu glnlerini babasi Rahmi Bey'e
durumunu yazdgy bir mektuptasdyle anlatmgtir:

“Londra’ya gece geldimSehrin orta mahallelerinden birinde bir hayli glraku
olan bir otele yerlgtim. Mufetty Kadri Bey bir haftaya kadar gelip, bizi bir okula
yazdiracak. Senenin sonu vegslgaimiz buyidk oldgu igin higbir okul 0Ozel
basvurularimizi kabul etmiyorSimdilik Vahdi adindaki arkadda ginde alti saat
Ingilizce calgiyoruz. Fransa'daki ilk yilim gibi bu da s6zliik ggmle dolu bir yil
olacak. Biitiin ceplerim sozliik dolingiltere’ye gelir gelmez, bilgim Ingilizce’nin
hicligini anladim (Eyubgilu, M.H., 2003, s.98,99).

Bir yil kaldigi Londra’dan sonra tekrar Fransa'ya gelen Eligoayni yil (1933)

Istanbul’a donmstr.
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5. DILBILIMCI KiML iGi VE CEVIRI CALI SMALARI

Sabahattin Eyikgu, 1935 yilinda Istanbul’a gelmj, ardindan 1938 yilinda
Ankara’ya gecmtir. Maarif Bakanlgi'na bah Talim Terbiye Kurulu'nda tyelik
gorevine getirilen Eyuhkgu, cok gecmeden, o sirada Maarif Bakani olan Hadan
Yucel'in, klasik eserlerin Turkce'ye kazandiriimasgin  kurdysu Tercume
Birosu'nda bgkan yardimcilgina atannytir. Eyidb@lu, “500 Temel Eser’in
Turkce'ye kazandirilmasi camalari sirasinda Vedat Gunyol, Azra Erhat, Orhan

Veli, Mina Urgan gibi pek ¢cok dostuyla tamis ve birlikte calsmistir (Sekil 5.1).

1946 yihinda Tercime Burosu gahalar durdurulunca, Eyulti,, ceviri
calsmalarina ara verrgtir. Ozel ceviri camalarina ise 1950 sonrasi yonadmi
arkadalari Azra Erhat ve Vedat Gunyol ile pek ¢cok cewser yayimlamglardir,
Eyuibaslu, Fransizingiliz, Rus, Yunan, Latin edebiyatlarindan ellitirerinde yapiti
Turkce'ye kazandirmgtir.  Aiskhilos, Aristophanes, Shakespeare, Montjgn
Melwille, Kafka, Gide, Goncarov, Sartre, Camus gillinya diglince ve edebiyat
dinyasinin énemli isimlerini Turk okurlaryla tamrmistir. Bu calgmalar sirasinda
yakin arakadgdari Sait Faik Abasiyanik ve Orhan Veli Kanik gdmnemli edebiyatci
dostlari ile surekli diyalog halinde olgtur (Sekil 5.2).

Eyubaslu dil calismalarinin temelinde, yine Anadolu topraklarinin i@ temel
almistir. Bu topraklari ceviren Akdeniz'in, Yunanistaitalya, Fransa,spanya,
Tarkiye diye ayri yabanci uluslarin pagti@ bir cosrafya denizi dgil, onlarda
parlayip sonmgi uygarliklarin ortaya koydiu bir butiine Ozel§ini veren bir “6z”
oldugunu digunmistir. Eyub@lu'na gore, o batinin kurulmasinda Romal Cicero
kadar Yunanh Praksiteles’in, belki onlardan da c¢ékadolulu Homeros'un,
Aneksagoras’in enge olmustur. Yunus Emre ve Pir Sultan Abdal Uzerine yapti
inceleme cagmalari o donem igin farkli bir bakacisi getirmitir (Teoman, 1973).
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Sekil 5.1: Eyubgslu Arkadalariyla Calsirken (www sabahattineyultu.com)

Sekil 5.2 Sabahattin Eyukgu, Orhan Veli, Sait Faik Abasiyanik (www
sabahattineyuligu.com)

Sabahattin EyUkiu, arkadalari ile pazartesi gunleri Bantgi’'ndaki evinde

toplantilar dizenlergiir. Bu toplantilarda pek c¢ok farkh konu kaguimus ve farkli

fikirler paylasiimistir (Sekil 5.3). Hatta kizkarde Mualla Eyubglu'na gotre

pazartesi gunleri kapise dosta, kurda lka herkese aciktir. Kim gelirse oturulur,

yenilir, icilir, sohbet edilirdi (Candar, 2003, 45).

Bu kisiler arasinda o dénedTU Mimarlik Fakiltesi asistanlarindan olan Prof. Dr

Afife Batur da vardir. Batur'un anilarinda o gungéyle iz birakmgtir:

“Toplantilara biz bayanlar hepimiz bigeyler yapip goturirdik. O dénemin tim
kalburtsti entelektiiel simalari o toplantilarda lairaya gelirlerdi. Gece saat 1'e
kadar oturulur, sohbet edilirdi. Ancak bunlar basbhbetler dgildi; kulturel,
entelektiel sohbetlerdi. Toplantilar okul gibiydti besit.” (Bkz.Ek-C, s. 244).

26



Sekil 5.3: Vedat Gulinyol, Azra Erhat, Magdi Rufer, Ey@wnun Macka'daki
Evinde Toplanti Sirasinda (Gunyol, 1990, s. 43)

Bu toplantilarin devamli midavimi olanskerden biri olan yazar, cevirmen ve

dergici Vedat Gunyol ise o gunleidyle anlatmgtir:

“Yazilan, filmleri, Universitedeki dersleri, ceveri, Anadolu, Ege yolculuklarn
disinda evinde toplanan dostlarina bilgisini, o eng@tirind, birikimini comertge
sundu olunceye kadar. Ankara’'daki evi gece gundistlarina aciktl. Kimilerinin
“tekke” diye nitelendirdgi bu toplantilar, sonradan Macka’'daki evinde surgiiti.”
(Glnyol, 1988, s.142).

Sabahattin Eyuljgu imece usull ¢ajmayr sevmitir. Gelisen iligkileri ve artan
dostluklari bu ca$malarn desteklengiir. Bu tur calsmalarinda en yakin

arkadalarindn biri olan Azra Erhat, EyuBtu’'nun bu yonunigoyle anlatmgtir:

“Bagka turli calsmaya akh ermez, gonli yatmazdi. Dostlari geedcileriyle ¢ok
gezdgi binlerce fot@rafla saptadgl, yillarca derslerine konu efi Anadolu ve
Anadolu sanati ustiine Eyg#o'nun bir kitap yazmasi beklenirdi. Yapmadi, neden
yapmadi? Bence tek bir yaniti var; teksivea calymaktan hglanmazdi da ondan.
Ikili ya da cok kiili ili ski kurmaya bayilirdi; yaraticifii da bakalarinda iiriin verme
hevesi uyandirip ayni gku iginde hep birlikte kaygarak ortaya birsey c¢ikarmak
diye anlardi” (Erhat, 1977, Onsoz, s.11).

Sabahattin Eyuhkgu yakin calgma arkadst Vedat Gunyol ile yaptiklari bir ¢eviri
kitap nedeniyle “147’likler” listesine alinmve tutuklanmglardir Sekil 5.4). Onlara,
Azra Erhat, Tilda Gokgeli ve Sabahattin Eyghonun hayat arkada Magdi Rufer
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de alik etmistir. Kendilerine buyik haksizlik yapilgini ditnen aydinlar oldukga

sikintili glinler yg@amslar, ardindan beraat etgterdir.

Sekil 5.4: Sabahattin Eyukgu ve Vedat Gunyol Mahkemede (Giinyol, 1990, s. 33)

Bu glnlerde Sabahattin Eyiflo cok yipranmgtir ve yradigl haksizlgin telafisi
yoktur. Magdi Ruferlin da sug¢lanmasi Ey@ghdnu derinden yaralangtir. Bu moral
bozuklusu ile galsmalarina da bir sure ara vegtm (Gunyol, 1990, s. 66,67).
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6. EGIiTiMCi KIMLIGIi VE SANAT EGIiTiMi KONUSUNDAKI
GORUSLERI

Tark egitim sistemi icinde gorevler Ustlenen Eyi@hg egitim konusunda
argtirmalar da yapmgtir. Bat gitim sistemi ile Turk gitim sistemini kagilastirmis
ve Turk gitim sisteminin ge§mesi ve ¢adaslasmasi icin izlenecek yollari ¢izstir.
Universitelerden, Koy Enstittilerine kadar gettiir yelpaze de @tmenlik yapan
Eyubazlu, gelistirdigi 6rnek gitim sistemini buralarda uygulagtir. Eyib@lu, Tark
aydini ve Batili aydinin dgzgim konusunda 6énemli gorevleri olguna saret etmy,

bu konudaunlari séylemtir:

“Bizde devletin buyldk ganlugumuza cevrilen @tim ve @retim cabalarini
kostekleyen aydinlar, Bati kdltirind mutlu aziahid, devletlilerin, zenginlerin
besledgi “dahi tek’lerin yaptigini ileri strerler. Kuyruklu yalan! Bati'nin gergek
aydinlari Ronesans'tan bu yana gittikce daha gekalabaliklara yayilan,
saraylarin, kiliselerin kara aydinfini yirtan, Latince yerine kaba halk dilini
kullanan, her yerde her turlu kdltar imtiyazlarylgeksen, kendilerini devletlere
yalniz dgerlerinin zoruyla kabul ettiren, arkalarinda uyan&alabaliklar olmasa
bir kasik suda bgulacak olan halk adamlari ya da halktan yana adawhia Bati
tarihi gittikce aydinlanan halkin tarihidir. {Eydbazlu, 1962, s.204, 205).

Sabahattin Eyuhkgu, esitim konusu icinde ¢ocuk konusunu 0Ozel bir 6nemle e
almistir. Bilim ve sanat icinde g¢ocuklarin yetenekleagdultusunda gitiimelerinin
temel eitim politikasi icinde yer almasi gere§ii savunmgtur. Dinyada ve
Tarkiye'de pek cok coctun yetersiz ve yardiegitim politikalari nedeniyle hak
ettikleri yere ulagamadiklarini ileri sGrmgidr.

Eyubaslu, 1933 yilindaistanbul'a déndgiinde gitmenlige balamistir. Once
Istanbul Universitesi ardindaristanbul Teknik Universitesi, Glizel Sanatlar

Akademisi ve Yiksek Koy Enstitlisi’nde sanat taviliFransizca dersleri vergtir.

Ayni zamanda farkli alanlarda da galis ama @retmenlikten kopmargtir. Ders
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verdigi yillardaki calsmalarini en yakindan izleyen arak@dAzra Erhat, o yillara

ait sunlari sdylemtir:

“Sababhattin’in not tuttigu, animsama amaciyla bir yere, 48y yazds gorilmemg,
duyulmamgtir. Yillarca iki Gniversitede verdi derslerin yazil tek bir sayfasi gié
tek bir s6zl bile ne yami siresince gorulmine de 6ldiukten sonra ortaya cikan
kagitlari arasinda bulunabilmstir. Oysa hazirlardi derslerini hem de aylar, gimle
oncesinden kafasinin icinde c¢ok yonli cabay! geesktbir olusum ile. Dost
meclisinde bir soru atar ortaya, dalli budakh Hartismayi kizgtinirdi; amac bir
dersinin daha tam aydiga kavymamy bir yanina ik tutmakti. Evet, yazmazdi,
pek cokseyi ezberinde tutardi.{Erhat, 1977, s.12).

Sabahattin Eyiikgu, istanbul Teknik Universitesi'nden kendisine onerilgirevi
kabul etmg ve 1950 yilinda Mimarlk Fakultesi'nde sanat tawmlersleri vermeye
baslamistir. O giinlerde Sabahattin Eyido'nun derslerine katilan ve hocasindan
aldigi derslerin sonraki yillarda 6nemli faydalarinsgdigini belirten Prof. Dr. Afife

Batur, Eyubg@lu’nun farkiniséyle anlatir:

“Sabahattin Bey'in dersleri bizim icin ¢ok 6zelddnun derslerinde renkli slayt
izlemenin keyfini duyar, kendimizi ayricalikli l@dsrdik. Zira o gunlerde slaytlarla
ders slemek pek olasi bigey dgildi. Hocamiz bize farkli bir dinyanin kapilarini

acar, goruntulerini gbzlerimizin dnine sererd{(Bkz. Ek-C, s. 243).

Sekil 6.1: Eyubgsilu Hasang@lan Koy Enstitisi Yillarinda (Candar, 2003, s. 60)
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Sabahattin Eyukgu’nun dénemi i¢in bir devrim niteli tasiyan Koy Enstitileri’ne
onemli katkilari olmstur. Tercime Burosu yillarinda dost ofduddnemin Milli
Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel ve birokrésmail Hakki Tongug'un taikleri ile
Koy Enstitileri'nin kurulgunda bizzat gorev algy Anadolu’nun ceitli illerini
gezmitir; hatta kardgleri Mualla ve Bedri Rahmi'yi de bu cainalarin icine
cekmitir  (Sekil 6.1). Aydinlanmanin halktan yiUkselgoee olan inanci,
Eyubglu'nu Anadolu’nun dért bir kfesinde yilmadan ¢camaya yonlendirngiir.
Hasanglan Koy Enstitisi’nde sanat tarihi dersleri verewilioglu, burada
Ogrencileri ile sanat ¢caimalari yapmytir (Sekil 6.2) Cok partili doneme gecilirken
kapatilan Koy Esntitileri’nin akibeti, EyUglo icin hiisran olmgtur.

Sekil 6.2: Hasanglan Koy Enstitiisii @encileri (Giinyol, 1990: 27)
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7. SANAT VE SANAT TARIHINIi YAZILARI iLE DEGERLENDIRMESI

7.1 1935-1938 Yillar Arasi Yazilari (Tercime Buros Yillarr)

7.1.1 Tabiat Mefhumu Uzerine - Tan Gazetesi,(15 Mayis 1935) - Tabiat
Mefhumu - Insan Dergisi(15 Haziran 1938) - Tabiat - Dgia®

Yazi, ilk olarak 1935 yilinda Tan Gazetesi'nde ‘HEdbMefhumu Uzerine”
basliglyla, daha sonra yine ayni icerikle 1938 yilinbisan Dergisi'nde “Tabiat
Mefhumu” baligi ile yayimlanmgtir. ilk iki yazi birbiri ile neredeyse aynidiikinci
yazi ilkine gore birkac farkli ekleme ile yazignr. Bu nedenle iki yaziyi birlikte
incelemek daha dgu olacaktir. Uglincli yazi olan Tabiat- goise Eyiibglu’nun
sgliginda yayimlamag, vefatindan sonra yakin dostu Azra Erhat taraimdaha
gec bir tarihte cagma masasinda bulungtur. Yazi, yillar sonra Cem Yayinevi
tarafindan basilan, yazarin “Sanat Uzerine DenamvaleElatiriler” adli kitabinda
yayimlanmgtir. Bu nedenle bu Gglincli yaziyr ayrica incelemetekecektirilk iki
yazida “tabiat” kavrami oncelikle edebiyata yandanayonuyle ele alinng) bunun
yani sira dier sanat kollarina etkileri de incelentin. Avrupa edebiyatina tabiatin
¢esitli donemlerde etkisi ve bunun Turk edebiyatinangianalari girlikli konu
olmustur. Bu makalelerde, yazarin “tabiat” kavraminimsggh sanatlara yansimalarini

nasil dgerlendirdgi incelenecektir.

Sabahattin Eylkgu, “tabiat mefhumu’nu, “insanin her hamlesiyle géyen” bir
kavram olarak gormy) 17. ylzyildan itibaren Fransiz sanat ve edeligmihindeki
mektup kavgalarina kgan onemli bir olgu oldgunu vurgulamgtir. Tabiati, bir

roman kahramani olarakskestirmistir.

Tabiat kavraminin sanatin her devir ve dénemindklifdir 6nem ve baki acisi
kazandgini anlatmgtir. Bunu farkh bir benzetme yaparak da ortayarkay, “Bana
tabiati nasil gérdgunu soyle sana kim olgunu soyleyeyim'tiyerek 12. ylzyildan

2 Sabahattin Eyiikigu’'nun vefatindan sonra yakin dostu Azra Erhatftadan bulunan bu yazi,
denemelerinin yayimlangh Sanat Uzerine Ejgiriler ve Denemelerdli kitaba konulmgtur.
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20. yuzylla kadar pek cok sanatcinin tabiata fayldklasimlar getirdgini ileri

surmigtar.

Eylubaslu, Rénesans’t “sihir bozumu” devri olarak nitelémais, bu devirde tabiat
kavraminin dinyevikgiginden bahsetmgiir. Ronesans’ta tabiatin artik bir “ilah”
degil, bir “ideal” halini aldigina dikkat ceknitir. Yazara gore gore, 17. yizyilin
kaynas “akil”, 18. yuzyilin ise “tabiat” olmgtur. Aydinlanma ¢g olarak anilan 18.
yuzyilda (yazida “ansiklopedi devri” olarak verigtir) butiin digtinsel etkinliklerin

doga olgusu etrafinda toplarigina saret etmgtir.

“Tabiat Mefhumu” adl yazida ilk yazidan farkh odk Tark kaltGrinin ve sanatinin
“tabiat” kavramindan nasil etkilerglibiraz daha ayrintili ele alingtir. Avrupa ile
temasa gecilmesinden itibaren “tabiat” kavraminanagta da onem kazagdi
Uzerinde durulmgtur. “Sanatkar tabiati yeniden yaratan adamdir”, “Tabiatsan
ruhunun aynasi gibidir’benzeri anlaglarin Turk sanatini da yakindan etkilgidi
belirtmistir. Sabahattin Eyukgu, tabiat kavramini c¢ok gicli bir olgu olarak
deserlendirmi, Avrupa kaltarinin hareket noktasi ilan eftini “Bu ydkld
mefhum”un (tabiat) Avrupa medeniyetinin “en belirgiezahirlerini insan ile olan

ili skisinde goOstergiini” ileri sirmustar.

Eylbalu, “Tabiat-Dgza” bagl g1 altinda yazdiy Gg¢lncl yazisinin icgdinde, tabiatin
gorsel sanatlara donemsel etkilerini cok dahasgeiniperspektiften ele algtir. Bu

yazida tabiat konusuyla ilgili cok daha fazla aygia yer verimgtir. Yaziyr kisaca
Ozetlersek:

Yazara gore, Batl sanat dinyasinda tabiat (yazakc& kagiligl ile “doga”, diye
belirtmistir) kavrami sanat ile ilgili ana kavramlarin enedmlisi sayilabilir. Batr’'da
her sanatci dga kasisindaki tutumu, anlayl, gorGsu ile deserlendirilmistir;
begenilmis ya da yerilmgtir. Bu noktada “tabiat” sozgiiiniin kdkenine inen yazar,
kavramin Bati dillerinde Orta @alan bu yana “dgus”, “yaradilis” anlamiyla
kullanildigina dikkat cekmitir. Ancak sanat ¢evrelerinde “natur” kelimesinialkin
kolayca kavrayamayaga kadar derin, ince, karmgk anlamlar yUkli olarak
kullanildigina; yaratily s6zcigline yaklatigina saret etmgtir. Bati kultiirtine yonelen
Tanzimat sonrasi aydinlarimizin Arapc¢a’da bulduklainizca Arapca bilenlerin

anlayacdl ve bgenecgi “tabiat” kelimesini kullandiklarini ileri strnstir.
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Yazida, Ozellikle Yunan kiltirinun Bati sanatiniogatiliginda onemli bir yeri
olduguna ve Hristiyanfiin sanatla dganin arasini ag@mna dikkat cekilmgtir.
Eyubaslu, 13. yuzyllda Giotto’'ya kadar var olan @minda dgal olmadgini ve
Ronesans’l, dgadan yana gidisaymanin yalniz sanat icin gl felsefe, politika ve
bilim i¢cin yadsinamayacak bir ggrioldugunu ileri sirmigtir. Diger yandan dga
kopyacilgini gmak, sanata daha engin bir gdaini kapilarini acrgtir. Yazar,
Ronesans’in  yediirdigi sanat ustalarinin  gayl inceleyip, Olclip bicerek
yaklastiklari icin birer bilim adami kimfi de kazandiklarini soylestir.
EyUbaslu'na gore, sanat, Ronesans’tgzgdoin bir dvgusudur; Barok dénem isezdo
kavramini geltiren, zenginlgtiren, tuhaf olarak gorulen gerceklikleri g kavrami
icine sokan bir donem olngtur. R6nesans’in ngaur insani Barok’ta dga kagisinda
daha algcak gonulli olarak kamiza ¢ikmgtir. Barok'ta sanat ile “siki fiki” olan

doga, neredeyse blga konununglenmesine misaade etmatimi

Sabahattin EyUkdu yazisinda der bir 6nemli nokta olarak, sanatta gdo
kavraminin 17. yazyildan itibaren canli, cansiz,zeyi cirkin tim varlklari
kapsadgini, manzara venature morte ressamiinin dganin sinirlarini daha
gengleterek ve derinigirerek gelgtigine isaret etmgtir. Yazinin  sonunda,
18.yuzyilin Avrupa sanatinin kisir bir donemi gidoa dikkat ceken Eyukitu,
ancak bu donemde ga sevgisinin bilimleri ve felsefeyi sararak dinientellerini

yikacak derecede giic kazagdi ileri sirmigttr (Bkz. Ek-A, 7.1.1).

7.1.2 Yeni Otrulun ve Psikoloji -Tan Gazetes{28 Haziran 1935)

Yazida istanbul’'un sehirlesmesi icinde yapilan yeni binalardan bahsedilmektedi
Mesken sOzcglini o gunkl 6z Turkce'ye donme gabalari kapsaminda “otrulun”
soOzcigu ile dile getiren Eyubglu’'nun, dilde yenilgme hareketini benimsegli de
gorulmektedir. Denemede apartmanla, bacasi titearasindaki derin psikolojik
farka dikkat cekilmgtir. “Yeni adamin otrulu”seklinde yaptg farkli bir tamlama ile

yeni mimarinin Uslupsuzfu, ifadesizlgini dile getirmitir.

Eylubaslu, eski ev icinde ygyanlarin, burada tum zevklerini, ruh hallerini
yansitabilirken, yeni mimarinin “temsili” sekil ve renklerden siyrildi,

sahsiyetsizlgtigini ileri stirmitir. Yeni otrulunda sahibinin ruhu, malkiyeti
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hissedilmemektedirSahsiyeti olmayan bir ev kimseye ait olamayacgibi yeni

mimarlarin tasarladiklari yapilarda “pitoresk” hickdse de yoktur.

Bu noktada “yeni adam” tanimlamasi yaparak o gumiodernigen insanini
kasteden Eyukigu, yeni adamin bir vapur kamarasinda, bir yatajonda, bir otel
ya da apartman odasinda kendisini evinde higsetsoylemitir. Yazara gore, yeni
evler insanlari ruhsal benzegei, yuvasizita ve mazisizie gotirmektedir. Ancak
apartman yapikmasina tam da kg@r cilkmayan Eylbglu, yuva ideali gitmenin
milkin esiri olmak anlamina gefgini dile getirmitir. Yazar, apartmanin insanlarin

bu esaretten kurtulmalarinigayacaini da dginmektedir (Bkz. Ek-A, 7.1.2).

7.1.3 D Grubu’nun Sergisi’'nden Cikarken -Tan Gazetes{26 Temmuz 1935)

Karsilikli konusmalar seklinde kaleme alinan yazida D Grubu, adl resimligkin
bir sergisinin gezilmesi sirasinda yapilan olumduolumsuz elgiriler aktariimstir.
“D Grubu havasizliktan bgulacak”, “Peki ya, bu memleketin sanat k&indaki
alakasizlgl Venus'l bile glatacak kadar korkuncgsa!'gibi kasilikll konusma
cumleleriyle, (yazara goére) D Grubu'nun g@dihaksiz yergilere gondermeler

yapiimstir.

Yeni resim olaraksaret edilen “modern resim” anlgyikarisinda “burjuvazinin”
(bilgisizlikten) kongamamasinin, sanatcilarin sikintiygrd@élerine neden oldw da
ileri strdlmdgttr. Modern resmin, tezyini (susleme) kiymetlerigian ¢ikardgindan
bahsedilen yazida, halkin aslinda bunu daha rahityip benimseyebilege
Uzerinde durulmgtur. D Grubu'nun halka, en iyi bilgh dille yani tezyini
kiymetlerin diliyle hitap etg@iine dikkat cekilmgtir. Burada Eyubglu, yeni resim
hakkindaki gorgini su cimleyle 6zetlengiir. “Yeni resim, gokylzu kadar manasiz

ve bg, fakat gokyuziu kadar derin ve zengindir.”

Yazisinin sonunda resimler hakkinddakond’'un tebessiimif tanimlamasini
kullanan yazar, renk ve cizgilerde mana aramayrann@akond) grendiklerini de
sanatkarane bir anlatimla dile getigtivi (Bkz. EK-A, 7.1.3).

3 jtalyan sanatcl Leonardo Da Vinci'nin inlii eseri “Géoconda” (Tirkce Mona Lisa) nin anlamli
gllimsemesi. Fransizlar bu eseri “Jakond” olara&ratirmslardir. (Gombrich, E.H., 2008, s. 105)
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7.1.4 Yazi ve Resim Insan Dergisi(15 Mayis 1938)

Unlu hattat Kemal Akdik'in ygami ve eserleri lizerine ¢ikan bir kitap Uzerine
yazilmg olan bu yazi, “yeni resim” (modern resim) aniayla eski kiymetlerden
olan hat sanatinin birbirini tamamlaygcave zenginlgtirecesi ana fikri Uzerine
yazilmstir. Kamil Akdik'i  “reistlhattatin” (hattatlarin  bg, reisi) olarak
sifatlandiran Eyubgu, Akdik'in eserlerinin tezyini bir cennet olguna karet etmg
ve bunu“Phidias'in* beyaz ve kusursuz diinyasirhatirlatan bir mimari olarak
nitelendirmgtir. Kamil Akdik’in yazilarinin “ilahi bir musiki gseklinde ruhu
doldurdyggunu” belirten EyUb@lu, bunlarin “susli  harf tezyinati” seklinde
gorulemeyecg@ni belirtmistir. Yazara goére, Kamil Akdik, zengin ve olgun bir
gelengin son plastik hamlesidir. Bu gelenek artik hattath dgil, ressamlarda
devam edecektir; yani Eyuplo, eskinin dgerli gelecgini yeni ressamlarda
gormektedir. Hatta bir adim daha ileri giderek Apaida resmin yeni istikametinin
Kamil Akdik'in temsil ettigi estetge dgru gittigini sdylemektedir. Eyubgu'na
gore, Picasso’nun resmindeki arabesk tecribekerieiski Turk yazisinin mimarisi”
arasinda hayret yaratan bir akrabalik bulmaktaur.akrabalgl Bati mektebinde
okuyan yeni Turk ressaminin idrak edg@oe distinmektedir. Yeni Turk ressaminin
Picasso ile Kamil Akdik'i uzlgtiran adam olagana inanmaktadir (Bkz. Ek-A,
7.1.4).

7.1.5 Resim Galerisi 4nsan Dergisi(15 Temmuz 1938)

Devletin resim galerisi acma soylentilerinin dwigi bir ortamda yazilan bu
makalede, Turk resminin en buydk ihtiyacinin bisime galerisi oldgu goriu

savunulmgtur. Turkiye’de 30- 40 yildir bir resim diinyas! ofdi ancak bunlari
izleyici ve alici ile bulgturacak bir resim galerisinin halen bulunmamassanatin

ciddiye alinmamasi olarak gerlendirilmistir.

Eylbaslu, Avrupa’da pek cok resim galerisi olgluicin resim satildi, Turkiye'de
ise resim satilamayagiadistincesi oldgu icin resim galerisi acilmagh gibi bir
varsayimda bulunmgy aslinda bunun tam tersinin gintlmesi gerekgini ileri

surmugtdr.

4 Antik Yunan déneminin en inlii heykelgkarindan biri. ( Gombrich, E.H., 2008, s. 200 )
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Eylubalu, “Peki ama soyle diinilemez mi? Turkiye'de resim galerisi yoktur ki
resim satilsin”diye sormgtur. Sonug olarak, galerisiz resmi halktan uzakakgiz

bir sanat olarak dgrlendirmi, galerinin resim icin mizeden daha ehemmiyetli bir
mekan oldgunu belirtmgtir. Tark resminin inkgafi (gelsmesi) icin devletin resim
galerisi agcmasinin gerekli olgunu sdyleyen Eyulu, bunun da devlet igin bir
kilfet olmadgl vurgulamstir (Bkz. Ek-A, 7.1.5).

7.1.6 Oz Resme Dgru - Ar Dergisi (Mayis 1938)

Makalede, “yeni resim” kavraminin artik eski kiym#@tuleri ile olgilemeyece
boyutta farkhlatigi distincesi glenmistir. Resim sanatinda “cezri” (kokld) bir
inkilap meydana gelmgi ve bu da resmin tekginden ziyade resim telakkisini
degistirmistir. “Yeni resmin” idealini de ortaya koyan EyU#la, bunu temsili
sanatlar arasina girmek, musiki ve mimari gibi diigiekendi icinde bulmak; heykel
ve edebiyatla tamamengkisini kesmekseklinde aciklamsytir.

Eyubaslu, yeni diginceye goére bir tabloya yapilacak en biyiuk hakaretiu,
edebiyata ve fo@grafa yakin gérmek oldiunu séylemitir. Yeni resmin yéninin de
temsili dezerlerden uzakkigl, tezyini (stslemeci) sanatlara yaglgina dikkat
cekmgtir. Eyubgslu'na gore, “yeni ressam” icin insan vicudu bir kewve sekil
dunyasidir, manzara da bir tabiat&$i deil, bir plastik nizam ve mimaridir; “yeni
resim” yalniz géze dal, zihne de hitap etmektedir (Bkz. Ek-A, 7.1.6).

7.1.7 Sanatta Eski - Yeni Sorunu Ulus Gazetes{30 Mayis 1943)

Sanat konusunda eski- yeni sorununun Ronesans ddsembalayarak ele aling
yazida, bu donemde yaratilan eserlerin, Antik YuranRoma’'nin hazinesinden
beslenddi ileri surtlmistir. Gogcen Antik diinya Uzerine Ronesans’ta yenirganin
olustugu belirtilerek, ROnesans sanatgilarinin, insani dasayr baka tirll
anladiklari, eski kaliplara yeni duygu vesdiiceler doktikleri belirtilngtir. Yazar
bu noktada bir soru sorarak yeni ile eski arasindager farkini masaya yatirgtir:
“Ronesans sanatcilari Antik Yunan ve Roma sanatgdan daha mi dstin bir sanat

yarattilar?”

Eylubaslu yazisinda, sorunun yanitini, Antik sanatin hepilgsen bir eski olarak
kalaca! seklinde vermgtir. Sanat eserinin eskimeyii yalnizca onu ortaya koyan

ruhun eskidiini savunan yazar, sanatin eskisinin yeni bir aglayenileebilecgini
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belirtmistir. Eskinin yenil@mesinin, dger yargilari dynda bir olgu olarak
deserlendirilmesi gerekgine dikkat cekmitir. Burada daha farkh bir saptama
yapmsg sanatta hi¢ bir s6zgin tam anlamiyla yeni bigey olmadgina, hi¢ bir
sanatcinin kendisinden Once var olmayan bir saaa@tgmayagani one surmgtir.
Dogada oldgu gibi sanatta da higbigeyin yok olamayaga gibi var olanin da
kaybolmayacgini ileri surerek, sanatta yenjteenin bir dgisme oldgunu

belirtmistir.

Sanat tarihine bakilginda her sanatin bir yandan kendi tarihine 6te ganogka
sanatlara b oldugunun da altini gizngtir. Yazara gore, sanatta yeniee denilen
sey, gecmgin bugine kagmasiyla ya da Obir sanatlarlaskiye girmesiyle

olmaktadir.

Sabahattin Eyulgu yazisinda konuya farkli bir yaklan daha getirerek her sanatin
kendi gecmiiyle zenginlamesinin bir bgka seklinin de aagidan yukariya, yani
halktan aydinlara c¢ikmasiyla olgluna karet etmgtir. Sanatta yenilgneye
bakilirken, resimde temsili olmayan sanatlargrdobir yaklgim goéruldEini ve
artik resimde, benzetilen, ifade edilmek istegeyn kadar, mimari, muzik, stusleme
sanatlarinda oldiu gibi 6z uyum dgerleri arandiini belirtmgtir. Eyibagslu yazinin
sonunda, eskilerin yenilere, yenilerin eskilere dexzece yakin bakarlarsa o kadar

ortak taraf goreceklerine, inagun soylemgtir (Bkz. EK-A, 7.1.7).

7.1.8 Gergek Yenilik -Varlik Dergisi (Agustos 1946)

Yeni sanatcilarin, 6lgu, akil, mantik, sabir, uktgibi temel olan dgerleri korumak
istedikleri ancak eski sanatcilarin bunlara getirnolduklarn kati  kurallan
istemedikleri, yazinin ana konusudur. Bungrdiobulan Eyubglu, “yeni sanatin” bu
degerlerden uzakkmadgini aslinda bu dgerlere daha da yakfagini ileri

surmigtdr.

Eylubaslu'na gore, yeniyi bulmak eskiden ayrilmaklagde ayni zamanda eskiyi

asmakla mumkin olmaktadir ve bieyi asmanin ilk kgulu onu iyice bilmektir.

Yeni resmin dgerlendirilisinde; on yainda bir ¢cocgun yaptgl resimle, o dénemin
en usta ressamlarindan birinin resminin, herkedatatak kadar benzeyebilgoee
dikkat ceken Sabahattin Ey(iflo, bu noktada“‘Cocugu dahi saymak mi yoksa

ressami kicimsemek migda?” sorusunu ortaya atghir. Yaniti ise;“Cocuk, bir
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sure sonra eski resmin bayiabzentilerine dgecesinden, Ustine basip gegtiyeniyi

bir daha bulmayacaktir’seklinde olmgtur. Yazara gore, pek ¢cok “sanat heveslisi”
de bu cocgun hatasina diip, ilk denemelerini ustalarina gendirdikleri taktirde
artik cozecekleri dgiimlerinin kalmadiini disinmektedirler. Yazida sanatin, “insan
kafasinin Olge bice kur@u bir diizen oldgu” Gzerinde durulmgtur. Bunun yani sira
“dizen” de insan diiincesinin gelitirdigi, zenginlatirdigi bir deger olarak ele
alinmstir (Bkz. Ek-A, 7.1.8).

7.2 1947-1948 Yillan Arasi Yazilari (Paris Mektupér)

Sabahattin Eylbgu, Tercime Birosu'ndaki v&U'ndeki gorevinden ayrildiktan
sonra 1947 yilinda Paris’e donmeye karar vgiimiBurada iki yil kalan Eylbgu,

Paris’in hareketli sanat hayatini yakindan takipeefirsati bulmgtur. Bu bélimde
Eylubalu'nun Paris'ten yurda gondefgdi ve buylk bolumi Varlik Dergisi'nde

yayimlanan sanat yazilari ele aligtm

7.2.1 Cocuk Sergisi Varlik Dergisi (Nisan 1947)

Paris’in ¢cok dgismedii gozlemi ile balayan yazida, buehrin yine dinyanin
nabzini tutan, insa@in en yeni heveslerinin, kaygilarinin duyulabil@cgerlerden
biri olduguna dikkat cekilmgtir. Yazar, ilk gordi@u anlatilmaya dger sey olarak
“Dinya Cocuk Resimleri Sergisi'ni ele alghr. Fransa’nin Gnli saraylarindan
birinde acilan sergide, Fransiz cocuklarinin salowlolusu resimlerinin olmasina
kargin Turk ¢ocuklarinin yalnizca otuz resmi bulupdnu hayiflanarak belirtrgiir.
Serginin, dinya c¢ocuklart igin bir nimet nigli tasidigina dikkat cekmy,
ogretmenlerin de artik yeni gdgim yollarint kabul etmeye B&adiklarini
gozlemlemgtir. Bu sergiden 6nemli bir mesaj cikarilabilgre dikkat ceken
Eylbalu, Picasso Matisse, Bonnard gibi donemin UnlUaedarinin yaptiklar ileri
calismalarin, “bozulmg’ olan resim sanatini (eski resim), insan ruhundaki
baslangiclarina gotiurerek, “yeni insagli dile getirebilecek, bir tazele ve sadefie,
yaratici bir ¢ocuklga kavgturdusunu belirtmgtir. Resim sanatinin bundan bdyle
disimizdaki dgil, icimizdeki guzellikleri gostermeye yarayagain bu sergiden
cikarilacak temel derslerden biri ofglunu ileri sirmgtur (Bkz. Ek-A, 7.2.1).
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7.2.2 Paris’te Yeni Resim Varlik Dergisi (Mayis 1947)

Sabahattin Eylkidu, o siralar Paris'in her zamankinden ¢ok dahdafagssam ve
resim dolu oldguna karet ederek, bu yon atmosfer icinde resim sanatinin ggadi
ile ilgili gbzlemlerde bulunmgtur. Yeni resmin artik buttn direnmelere gagikarak
hayata kagtigina, sokga dokuldigline dikkat cekmnstir. Picasso, Matisse, Bonnard,
Dufy, Bracque, Roualault gibi bir dénem yadirgan@ssamlarin artik ciddiye
alindgini belirtmgtir. Yeni guzellikler, yeni cizgiler bulmak icin driint harcang
olarak gordgu bu yeni ressamlari glgen kisileri, ukala, kiskan¢ ve budala olarak
degerlendiren Eylubglu, yeni ressamin dinyaya seslemai anlatmstir. Eyliba@lu,
“yeni resmi anlamiyorum”, diyenlerini de sertce sélenis ve “onlarin sanki eski
resmi anlayip yeni resmi anlamadiklarini” alaym gakilde dile getirmjtir. Resmi
anlayabilmek icin en az okuma yazmaénmek kadar emek vermek gergkii ileri
suren Eyubglu, elstirenlerin yeni dediklerinin de eskiyegiaei, yeni resmi

anlamayanlarin ellerini cabuk tutmalari gergikii belirtmistir (Bkz. Ek-A, 7.2.2).

7.2.3 Jean Lurcat Konferansi Varlik Dergisi (Haziran 1947)

Yazida, Sorbonne Universite’nin Decartes Salonumldaenlenen Jean Lurcat adli
yeni bir ressamin “duvar halis1” konulu konferaaslatiimstir. Konferansin oldukca
ilging ve verimli oldgundan bahseden Eyi#a, kicuk bir kasabada dort, e
arkadaul ile halicilik sine bglayan Lurcat'in konuyu daha cok teknik yoni ile ele
aldigini  hayretle izlemy, eskiden olsa konunun daha c¢ok estetik tarafinin
anlatilacgini belirtmgtir. Hali sanatinin 18. ytzyilda yaglbir yone gittgini ve
yagli boya tablo ile yaga girerek yank bir yola saptiina dikkat cekngi, aslinda hall

iscileri ile ressamlarin birbirine yalfaarilmasi gerekgini sdylemitir.

Eylbgslu, Lurcat ve arkadgarini gcalsmalarini ¢ok taktir etini belirtmis, Turk
ressamlarinin da bu cghalardan ders almalari geregktiizerinde durmgtur. Turk
ressamlarinin Anadolu’nun ve Turk kaltdrinin de diea ait ¢ini, kilim gibi
degerleri ygatmalarinin dinyay! fethetmeleri icin dnemli birl yaldugunu ileri
surmgtar (Bkz. Ek-A, 7.2.3).

7.2.4Sehircilik ve Mesken Sergisi -Varlik Dergisi (Temmuz 1947)

Paris’te diizenlenen “Milletlerarasehircilik ve Mesken Sergisi’'nin konu edifdi

yazida mimarlik ve mimarinin, ger sanatlardan farki ve ©Onemi Uzerinde
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durulmwtur. Yazin 40 derece sicaklikta sergiyi gezen Egliho buradaki
calsmalarin bir saatlik bir gezi sonucu gorilebiidie dikkat cekmitir. Ikinci
Dunya savgina giren Ulkelerin katiingiolduklari sergide, evsiz ve yurtsuz kagmi
insanlari en kisa yoldan ev sahibi yapmanin yailariarandiini gézlemlemtir.
Milletler arasindaki Uslup farklarinin bu sergidéingligine, cgrafya kaoullarina

uyan mimarin aklin buyurgu 6lctide milli kaldgi belirtmistir.

Yunan pavyonunu gezerken Platon’tiinsan digiincesi en ustiin ve en gizel
bicimini sehirlere verdgi dizende bulur’cimlesini goren ve etkilenen Ey(io,
mimarlk kasisinda dger sanatlarin 6neminin azattha inandgini sdylemgtir.
Sergide tantigl bir mimarin kendisine Fransa’da yeni mimarlariarskastig
sorunlari anlatgina deginen yazar, bu kilerin yeni bir seyler yapabilmek icin
Afrika c¢ollerine, kicuk koylere bile gitmeye raadaklarini farketmgtir (Bkz. Ek-A,
7.2.4).

7.2.5 Surrealistlerin Sergisi -Varlik Dergisi (Agustos 1947)

Yirmi iki Ulkeden doksan surrealist ressamin kagildParis’'te acilan Sirrealistler
Sergisi bu yazinin ana konusudur. Eygibpsicak bir havaya gaen hemen hemen
her gun hinca hing dolu olgunu belirttgi serginin “sanki yerilmek igin”
acildgindan bahsetrgiir. Eylbazlu, otoriteler ve gezenler tarafindan daraekilde
elestirilen sergiye haksizhk yapilgini disinmektedir.

Yazar, sava Ulke dsinda gecirmy olan sirrealistlerin sosyal davalara katiimak
istemelerine kimsenin katlanmgdhi gozlemlemgtir. Sanati etkilemsi olan bu
akimin “varolgculuk’u (existentializm) goélgede biragtni ancak bunun ofan
gorulmedginden dert yanmtir. Eyubglu, insanlarin bilgisizlikten “anlamiyorum”
deyip gectikleri bu yeni akima, haksizlik ed#idi distinmektedir. Yazar,
surealizmin, yizyilin en ciddi sanat akimi ve gekteki yeniliklerin balica kayn&i
olacaini ileri sirmittr. Sarrelistlerin, belli tuhafliklarinin insantgdindurdigiine
de saret etmg, ama bunun “insan sanatinin ileri gitmesine” yauciiolacgini iddia

etmistir.

Sergide yer alan Miro’nun resimlerinden de bahsegarar, bunlarin buyuk ilgi
gordigiine dginmis, yeni resmin renk ve bicim ustaliklarina vargnolan bu

resimlerde insanca bir 6z ve anlam zenginlbulunmasinin da son gunlerin
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egilimlerine uydwunu belirtmgtir. Eylbaslu yazisinda son olarak, genc¢ ressamlar
arasinda, insanlara resimle g6z hazzindan dah#& fgWer vermek isteyenlerin
arttigini 6ne sarmgtir (Bkz. Ek-A, 7.2.5).

7.2.6 Resim Sanati Varlik Dergisi (Eylul 1947)

Yazida, Paris’te Polonyali bir ressam olan E. Garfisvecli ressam Blomberg ile
tansan Eylbglu, onlardan edingi izlenimlerini aktarmgtir. E. Carp’in resimlerinin
yabana atilmayacak guzellikte offlina dikkat ¢ceken Eyuliu, bu kadin ressamin
resimlerinin fot@raflarini yaninda tadigina ve etrafta arzu edenlere gostgrdien
bahsetmitir. Eyubgslu’nun bu ygli kadin ressamin resimlerinden ¢ik&idsonug,
“duran esyayl hareket halinde, ses izlenimi uyandiran bitretime icinde

gostermesi‘ve flturistlerden ¢ok etkilenmesi olgtur.

Tanstigl diger ressam Blomberg'in ise Londra’da y&fii ve ressam Kkarisiyla
beraber Paris’te bulungundan bahsetrtir. Kendisine atdlye arayan Blomberg'e

bu konuda yardimci olan Eyigla onun resimleri ile de yakindan ilgilengtir.

Blomberg'in resme bakini ise Kkisaca sOyle 0zetlemgtir. “Resim butin
olanaklardan yararlanarak insan dincesini, bugin vargh haliyle verebilmeli,

resim kalmalgartiyla insan digincesini duyurabilmelidir.”

Eylubaslu, bltin sanatlari az c¢ok bilen sanatcilarin an&akdi sanatlarinin
sinirlarini ve olanaklarini gorebifgine ve bu sayede derigkbildigine dikkat
cekerek yazisini tamamlaghir (Bkz. EK-A, 7.2.6).

7.2.7 Resim Sergisi Varlik Dergisi (Ekim 1947)

EyUbaslu, Paris’e sonbahar gelmesi Uzerine acilan “Soatiasergisini anlatnstir.
O gunlerde dunyanin Gzerinde “bir kilic asili” oidmu digtinen Eyubglu bunu ne

dokulen yapraklarin ne de resimlerin unutturargexian s6z etrgtir.

Kimsenin sdylemek istediklerini sdyleyemgihi ve ressamlarin ne yapdgal
bilmedigini, firtina dncesi bir sessizlik yandgini gézlemlemgtir. Siyasetin sanati
yakindan etkiledii Uzerinde durmg buradan hareketle eksistansiyalizm
(varolusguluk) akiminin boyle bir atmosferde gélgine dikkat cekmitir (Bkz. Ek-
A, 7.2.7)
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7.2.8 Ug Sergi Varlik Dergisi (Aralik 1947)

Donemin Unlu t¢ ressami olan Bonnard, Debuffet vag@ll'in Paris’te acilan resim
sergilerinin anlatildii yazida, G¢ ressam da ayri ayrgeeendirilmistir. Bir énceki
yil 6len Bonnard’'in resim sergisi ile gayan Eyubglu, ressamin tarih sirasiyla
sergilenen tim resimlerinin bulunglu ortamdan s0z etgtir. Eylbagslu, Bonnard’in
giderayak katiksiz, cirilciplak renklerle bir dunyarkisu soéyler gibi yagtini
distindigu resimlerini izlerken insanin yenidengdw gibi oldwgunu séylemitir. Ote
yandan bu resimleritorta halli bir insanin digtincesinin fildi kule icinde gamsiz
oyalanmalarini” yansittgina dikkat ¢ceknstir. Eyibaslu, bu ressamifiFransa’nin
bayatlamy lezzetleriyle birlikte acilmayan bir dolaba konmakere oldgu”

diUstncesine kapilngtir.

ikinci olarak, Debuffet'nin resimlerini ele alan yaz burada sin desistigine
deginerek anlatima B#gamistir. Debuffet'nin “aci yenilikler arayan” bir ressa
oldugundan bahsederek bu durumun resimlerindeki kanikatiozayik, benzeri
calismalardan ve yeniliklere acik olmasindan kaynaklgmé deinmistir.
Ressamin, ¢ocuk resimlerine benzemekten korkmayi@ing ve korkung pek ¢ok
portre ¢calgmasi oldgundan s6z etrgj bu resimlerin, yeni resmin tek dize, sert ama

derine giden ipuclarini vergine isaret etmgtir.

Yazida son olarak, Yahudi ressam Shagall'in resergisinden bahsedilstir.
Ressamin resimlerinin edebiyatla akragalin izleyicilerin kimisini mest etgine,
kimilerini ise rahatsiz e@tine desinen Eyubglu, Shagall'in Stravinski'nin “Atg
Kusu” icin yaptgl dekorlari cok bgenmitir. Bu dekorlarda yer alan resimlerin, 6z
renkleriyle edebiyatin ve miin iyisini kucakladgini disinmistir (Bkz. EK-A,
7.2.8).

7.2.9 Gene PicassoVarlik Dergisi (Subat 1948)

Sabahattin Eylhkiu, yazisindstanbul’dan kendisine wan gazeteleri ve mektuplari
okudyunu ve burada dikkatini ¢ceken bir haberden etkilginden bahsederek
baslamistir. Aksam Gazetesi'nde Halide Edip Adivar'in Picasso Iglii yazdig

yaziya kizan Eyuhglu, Picasso’ya haksizlik edilgni disinmektedir. Halide
Edip’in Picasso’nun resimlerini afgrip, onun icin “Carpuk curpuk dinyamizin,

carpik curpuk ressamrdemesini gir bir eletiri olarak deerlendiren Eyilbglu,
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Picasso’yu savunmgtur; Eyubglu'na goére, Picasso, zamani, sgictnodeller ve
konularla dgil, yeni bir resim anlayiyla temsil etmektedir ve hem bir ressam @ne
olarak hem de yeni resmin temsilcisi olarak zam&ananlga desil, aydinliga giden
yolundadir. Eylbglu, bir ressam olarak Picasso’yu tanimigmonunla ilgili su
noktalara dikkat ¢ekrgiir:

“Picasso; kafasinin bitin sanatlara ve bilimlerelka@lmasi; eski ressamlarin
cogunun kapandiklari uzlet ve kahves&inden cikarak dunyalérine, insanlgin
endielerine kulak vermesi; hichir Baazlga girmeden, sanatina ihanet etmeden
gonlince cakarak ekmek ve uUn kazanmasi; resmi Yunan ve Lateng@den
kurtararak, onu da icine alan daha derin ve gekaynaklara gétirmesi, insagin

ilk caglardan beri buldgu plastik dgerlerden faydalanmasi; resmin tabiatin ve
edebiyatin kulu olmadangiir, musiki ve mimarlk gibi bamsiz bir sanat
olabilecesini kabul ettirmesi; resmi akademi kirtasiyegifiden, katsik renklerden,
cizgilerden kurtararak ana renklere ve bagsi€killere gotirmesi, bu yoniyle
sanayiye, mimariye, galtiimaya yani hayata kagmaya daha elveyii hale

getirmesi, yoniyle resim sanatini cok 6nemli breytasimigstir.”

Halide Edip Adivar gibi Picasso’'ya eteel gozle bakan pek cok gtye de yanit
vermis olan Eyubg@lu, “Resimde, Roénesans’tan Cezanne’a kadarki ustahklar
bulamayinca kendimizdetiiphe edecek yerde ressamdéphe ediyoruz'demitir.
Buna mimarliktan 6rnek veren Eyido, “Tipki yeni mimarlikta eski mabetlerin
hagmetini, sglamligi bulamayip zamanimizda mimgrh geriledgine hiikmetmemiz
gibi. Oysa mimarlk bugiin daha gerbir insanlga girmis, bir tek muhtgem anit
yerine sayisiz makul ve rahat yapilar yoluyla gliigeherkesin gundelik hayatina
indirmigtir. Bu bir maraz dgil, aksine sglik belirtisidir” diyerek, Picasso’nun

gittigi yolun dgruluguna saret etmgtir (Bkz. Ek-A, 7.2.9).

7.2.10 Alskanliklar - Varlik Dergisi (Nisan 1948)

Sabahattin Eyulgu, Paris'te gecirdii bu donemde Sorbonne Universitesi'nde
acillan “sanat ve teknik” adli kurslara katighm. Yazisinda derslerden birinden
bahseden Eyulgu, resim sanatinda “gkanlik” konusunda edindi bilgileri

aktarmstir.
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Yazar, Sorbonne’da estetik profesdri Souria’nin dersinde anlag buyik
ressamlarin kolaya ve el akkanlgina digmemek icin ne gibi carelere
basvurduklari konusunu ele algtir. Bu ressamlarin bazilari sert kalemler arar,
bazilari acayip aletler turetir, kimi strekli g& degistirir, kimisi de isi sol eliyle
cizmeye kadar vardirirmpu Zira aligkanliga dismekten korkarlarmyt Kott sanatcilar
ise algkanliga distigtini fark etmez, bunu dehasina yorarlgrmBu anlatimdan
kendisinin de 6énemli dnemli bir ders cikaneun distinen Eyubglu, artik etrafina bu
baks acisiyla bakmaya bladigini séylemgtir. Aliskanliklardan yalniz resim sanati
icin degil, dogru dislinebilmek, insanlari tanimak, etrafimizdaki iyNik kotultkleri

gormek icin de kurtulmak gerektne inandgini belirtmitir (Bkz. EK-A, 7.2.10).

7.2.11 Tartsmali Bir Konferans - Varlik Dergisi Haziran 1948

Eyubaslu, Sorbonne Univeristesi'nde bir giitikonferansi anlatngtir. “Yeni Resim,
Fernand Leger ve Realizm” konulu konferansta gengdrvencinin yapt konusma
ve genc dinleyicilerin aktif katilimlarindan cokkéénen yazar, konferans sonunda
gencligin resim ve yeni resim konusundaki bilgisini takdimis, pek cok’kelli felli

Kisinin onlarla agik atamayacgu” kanaatine varmgtir (Bkz. Ek-A, 7.2.11).

7.2.12 Resme GelinceVarlik Dergisi (Agustos 1948)

Soyut resim anlayinin o ginlerde hizini yitirmeye gadigindan bahsedilen yazida
gezilen bir sergi kisaca anlatigtr. Eyubglu, Mayis Salonu’'nda yapilan resim
sergisini gezerken, resimlerin boyutlarinin  kicikide sasirmigtir. Dunya
ulkelerinden pek cok ressamin kat@ldsergide fazla soyut resmin olmgtyyazarin
dikkatini cekmitir. Ileri ressamlar olarak nitelendigili bu ressamlar arasinda
Picasso ve Matisse’in de resimlerinin bulupdou fark eden Eyulgu,, yabanci
ressamlarin sayisinin Fransizlardan ¢ok @du belirtmgtir. Sergi'de Turkiye'den
de Nejat Melih'in soyutla somut arasi bir peyzagmene rastlayan Eyiighy,

Melih’in Paris’te sesini duyuragana inanmaktadir.

Paris'te Turk dergi ve gazetelerini de takip edepulslu, yazisinin ikinci
boluminde Akam Gazetesi'nde oku@u Celal Esat Arseven’e ait “yeni resim”
konulu bir yazidan bahsetstir. Arseven’in yeni resimleri “macuncu tepsisi’ne
benzeterek kotulegini sdyleyen Eyubglu, ressam Avni Arbgin da ona yanit

olarak, yeni resmin macuncu tepsisine benzemelker kazandiini anlattgini ve
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bunda c¢ok hakh oldgunu ileri stirmitir. Eyub@lu da “macuncu tepsisi’nin halka

karisarak insana ukligini belirterek yeni resmi savungiur (Bkz. EK-A, 7.2.12).

7.2.13 Yeni Gergekler SergisiVarlik Dergisi (Eyltl 1948)

Eylbaglu bu yazisinda, Paris'te ayin en oOnemli olayl altargordigt “Yeni
Gergekler” sergisini anlatgtir. ilki 1946 yilinda acilmy olan bu soyut resim
sergisine on yedi Ulkeden iki ylz algymessam katilngtir. Nejat Melih ve Selim
Turan’in resimleri ile bu kulvara Tuarkiye'nin derdigine dikkat ceken Eyulgbu,
ancak bu ressamlarin biraz c¢ekimser durup ayaklatabiattan tamamen
cekmediklerini dgiinmektedir. Yazar, serginin atmosferinden oldukdalenmis,
sergide insanin kendisini yeni bir dinyaya hazatayyaratici bir kudretin

laboratuarindaymigibi hissettginden bahsetngiir.

Ote yandan Eyulgu, yeni gercekler sergisinde istgii bulamadgini itiraf etmi,
ancak ortaya atilan tenkitlerin, “soyut’larin yanlyolda old@gunu inandirmaya
yetmedgini dile getirmstir. Yazar, insanlarin mimarlik, mizik gibi soywratlarla
distncesini, hayata bakni, duygularini anlatabildi gibi bunu soyut resimle de
yapabilecgine inanmaktadir. Soyut ressamlarin sarenalarina mani olamadan
onlarasOyle bir soru sorulabile@mi ileri stirerek yazisini tamamlagtir:

“Madem insan dgiincesi ne yalniz soyutla ne de yalniz somutlaiyetive madem
sanat butiinci bir anlama ve anlatma yoludur, nibendese gibi illa bir tarafh

olmaya calsiyorsunuz?”’(Bkz. Ek-A, 7.2.13).

7.2.14 Resimden Yaprak Dergisi(1 Mayis 1949)

Sabahattin Eyllgu, bu yazisinda Ankara’da sergi acan Abidin DiAoif Kaptan

ve Ferruh Bgaga’'nin resim sergilerini anlatgtir. “Yeni resmin” 6nemi ve “nakfin
resim sanatindaki yerinden bahsedilen yazida, Bylilmisleme sanatlarina vegdi
Oneme bir kez daha gi@mistir. Eylbazlu, Paris’ten yeni gelmesi nedeniyle, oradaki
resim yaklaimiyla, yeni Turk resmi arasinda bir kdastirma yapnmgtir. Yazar,
Paris’teki ressamlara gore, yeni Turk ressamlakadamizmin kuralcijundan daha
cabuk kartulmg olduklarini soylemsitir. Paris’teki pek ¢ok ressamin hala
kopyaciliktan kurtulamadini, ama Tudrk ressaminin “nagki eski resim
gelengimizden dolaylr bilmesi nedeniyle daha vyaratici spahlar ortaya

koyabildigini savunmuytur. Resmi, insan gincesinin nalgt olmasi diye tanimlayan
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Eylubaslu, resim sanatinin ¢ia kopyacilgindan kurtuldgu Oolcide dgayr ve
gercei anlatabildgini ileri strmistir. Ankara’da gezg@ U¢ ressamin sergisinden
oldukca etkilenen Eylulyu, bu (¢ ressami ve cginalarini ince noktalarina

deginerek ele almytir.

Abidin Dino’nun resimlerinin, adet&benzemiyorum”diye bairdiklarini; Dino’nun
resimleri ile “Burada gordukleriniz dganin gostermeliksirinlikleri degil benim
kafamin icindekilerdir’ dedgini vurgulamstir. Abidin Dino’nun resimleri icin, “
ilging bir benzetme yaparaldino, durgun, 6lmi dogadan Oylesine kurtulnguki
calkany, kivrany, yurtyiy halindeki insanlar, cansiz ¢canak, ¢comlek, kapnaeee,
elma, armut bile rahat durmuyor, hepsi telainde; ama Dino dgadan uzaklgtikca
gercekten uzakbaiyor, tersine Anadolu’nun insagiive dertleri onun sergisinde

sevimli roportajlardaki kadar (hatta) daha da coérgluyor.”

Arif Kaptan’'in, resimlerinin soyut guzelliklere gai bir kays icinde olduklarina

dikkat ceken Eyuhbglu, Kaptan icinde ilgin¢c saptamalar yagtm

“Kaptan resimlerini secmesi, dizmesiyle bize sawikilari sdyluyor: Ger¢i manzara
yaparken renkleri goOnlimce ggtirir, agaci, yapragl tablomun dizenine
uydururum, ama eninde sonunda tablomun oOzigagdi, benim eklentilerim

uydurmaydiSimdiyse 6z benim uydurmalarim,goeklenti.”

Uclincli olarak Ferruh Baga'yl ele alan yazar, Baga'nin kendi resimlerinde
tasvirden ¢ok nakiaradgini saptanstir. Ressamin renklerinin, bigimlerinin gittikge
duzlemis ve keskinlemis oldugunu gozlemlenstir. Mavi rengi dger renklerden
daha farkl bir yere koyan ve bunu bir¢cok yazisidda getiren Eytbglu, Ferruh
Basaga'nin ressam olarak gglikce “mavisi’nin daha “mavi” olagani belirtmitir
(Bkz. Ek-A, 7.2.14).

7.2.15 Yeni Resim Yaprak Dergisi(15 Nisan 1950)

Bu makalede, donemin Unll felsefe ve psikoloji psdirti olarSekip Tung’'un “yeni
resim” ve “yeni ressam” konusunda yaadiolumsuz vyazilarn ebdirilmistir.
Eylbaslu, Tun¢’'un resim sanatindaki “yeni anlgiyiyikici ve devrimci sayd
ideolojilere bglayarak kotulemesini haksizlik olarak géelendirmg, bunun

kargsisinda “yeni ressami” ve “yeni resmi” belli temededayandirarak savunstur.
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Tunc’un suretsiz ya da carpik suretli resimlereskduydiygu 6fkeyi, pozitivist ve

materyalist dlinya gosleriyle uyuturmasina kanr cikmistir.

Oncelikle suretsiz ya da sureti bozukwasim tizerinde duran yaz&rSuretsiz resim
bagka, bozulmg suretli resim bgkadir. Orngin; Picasso hi¢ suretsiz resim
yapmamgtir. /kisi ayni cuvala konsa da ayni cuvalda farkli dirgé@rislerine
rastlamak mumkindur. Hatta ayni ressamin elindeklifeesimler cikabilmektedir”
diyerek, konunun iyi bilinmesi gerektne dikkat cekmitir. Ote yandan suretsiz
resmin resim sanat tarihinde yeni bay olmadgini, Dosu’da da Bati'da da esasli
koklere b&h oldugunu ileri surmigtir. Yeni ressamlarin gecggniyok saymadiklari
hatta ona her zamankinden daha fazla sahip ciknkldelirterek, bu kilerin
sanatlarinda aslan payini, sdilceye vermek istediklerini aciklaghr. “Dénemin
resmindeki gejimeleri merak ve sevgiyle izlemek yerine 6fkelennmeyesebep
olabilir?” diye sorarak Tunc¢’a ve onun gibiginenlere ince bir gdnderme yagtm
(Bkz. EK-A, 7.2.15).

7.3 1949-1955 Yillar Arasi Yazilari (Maya Sanat Garisi Dénemi)

Bu bdlimde, Sabahattin Eyi#lo'nun Maya Resim Galerisinde acgilan sergiler
hakkinda cgtli dergi ve gazetelerde yazyisanat yazilari incelengtir. Yazar,

Aksam Gazetesi’'nde yayimlanan bu yazilarinin altinan:@al.” imzasini atnstir.

7.3.1 Ferruh Basaga Sergisi -Aksam Gazetes(29 Ekim 1952)

Yazida, ressam ve heykelyrd&erruh Baaga'nin Maya'da acilan sergisi konu
alinmstir. Sanatcinin resim ve heykellerinin yer gldsergi ferah, temiz, dirist,
kacamaksiz olarak nitelendirilgtir. Eyibgslu, yeni resmin temsilcilerinden biri
olarak gordgu Ferruh Bsaga'nin bu sergisi karsinda, yeni resim katlarinin bile

duraklayacaklarini ileri strngtur.

Eylbaslu, yeni resminnon-figuratif, abstrait, non-objektiblarak isimlendirilen
kollarinin, yeni resim Kartlari tarafindan “cikmaz bir Paris yolu” olarak
gorulmesine atifta bulunarak, onldhur, ama dinle” diye seslennstir. Basaga'nin
basarisini 6vmg ve her sanatc¢inin belli ekollerden etkilengoe 6nemli olanin‘Ne
alacagini bilenle, bilmeyen arasindaki farkdldusunu soylemgtir (Bkz. Ek-A,
7.3.3).
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7.3.2 Maya’da Ug Ressam Bir Heykelci Aksam Gazetes{3 Aralik 1952)

Yaziya Maya Galerisi'nin Istanbul’'un sanat hayatina getfidi canliliktan
bahsedilerek Bdanms, ayni zamanda bu serginin yilin son sergisi gldwe bu

yazinin da tarafsiz bir gozle yazgdiyazinin banda kicguk bir notla belirtilngtir.

EyUbaslu, seramik sanatindan “canalgyil” olarak bahsederek ve seramik eserlerini
insan yuzlerine benzetmeye e¢ah sanatcilarin, pek c¢ok teknik zorlukla
karsilastiklarina dikkat cekmstir. “Sanatta zorlgu yapsta desil, yapmaya
hazirlansta; yapmaya dgenle dgmeyeni ayirt edte aramall”, diyerek bu konuda
usta heykeltiraKuzgun Acar’t 6vmgtur.

Eylbaslu, sergide Glngor Goren, Omer Ulug ve Haluk Mughgoadl geng
ressamlarin resimlerindeki renk car@gii 6vmis; bu ressamlarin sganin
esaretinden kurtularak kendilerini ifade edebilmesabsini yakalamalarindan
begeniyle bahsetngtir. Yeni yetsen sanatcilari taktir eden Eyi@ho bu kisilerin
sahte ciddilikleri temizleyip, Turk sanatinin yuziidiinya kagisinda ak ettiklerini
belirtmistir (Bkz. Ek-A, 7.3.2).

7.3.3 Maya Galerisi'nde Resim Canak Comlek Aksam Gazetes{3 Ocak 1953)

Eylubaslu bu yazisinda, Maya’da resim sergisi acan doktikenli sanat¢i Fikret
Urgup’in resimlerini ele almuir. Eyibglu, Urgup’iin  resimlerinde kendi
dinyasindan haberler vegdii, sanata candan gla kalarak comert bir hevesle orta

halli bir ressam profilini ¢izgiini sbylemitir.

Ayni sergide yer alan Kuzgun Acar ve Ali Butin'uaramik denemelerinden de
bahsedilmgtir. Yazar, bu eserlerin en iptidgartlarda hazirlanan, ele avuc@rsayan
calismalar oldgu belirterek, her iki sanatcida da dunyanin ilkasgk ustalarinin

sade ifadecifiini olusturma gayreti oldguna dikkat ¢eknstir (Bkz. Ek-A, 7.3.3).

7.3.4 Yeni Yilinilk Sergileri - Aksam Gazetesfl1 Ocak 1953)

Yazida, 1953 yilinin ilk sergisi olarak Bedri Rahug Eren Eylbglu'nun kendi
atolyelerinde actiklari sergiden bahsedilerek bu sd&natcinin her zamanki gibi
tazeliklerini koruduklarini ve kendi kendilerinst&klarindan s6z edilngiir. Bedri
Rahmi’nin sergideki eserlerini derlendiren Sabahattin Eyugla, onun vyerli

nakslarimizi resme sokmakla, resmi yazmaya ygkimakla bir hayli ilerleme
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kaydettgine, keskin renklerle ¢ghigina dikkat cekmtir. Eren Eyubglu'nun da

suretsiz resim tecrubelerini yeni, ifadeci sertrbalizme doktgina belirtmgtir.

Buradan farkh bir sergi anlatimina gecifitni. Maya Sanat Galerisi'nde eserleri yer
alan Italyan ressamlarin eski ile yeniyi ¢cok olumlu biciimde badastirdiklari
belirtilmistir.

Yazida dginilen diger bir konuda reprodiksiyon cahalaridir. Eyubglu, bu
calismalarin bugin (o donem icin) aslini aratmayagaiilde gelgtigi ve bunun da
biyik bir baart oldguna karet etmgtir.  ilerde yeni ressamlarin
reproduksiyonlarinin Maya’da sergilenmesinin ¢okyike olacagina inandgini
belirtmistir (Bkz. Ek-A, 7.3.4).

7.3.5 Mozayik Sanati Aksam Gazetes{10Subat 1953)

Eylbagslu, mozayik sanatinin insana vediseving hissinin dnemine gamis,
mozyigin malzemesini “tadina doyulmaz” olarak nitelendniktir. Yazar, sanatta
Dogu, Bati diye ayirmanin ¢giou olmamasina kamn mozayik sanatinin o’'ya ait

oldugunun séylenebileg@ni ileri sirmtir.

Yazar, Batililgan ilk Turk sanatcilarinin aslinda mozayik sandtimgiimsediklerini,
ancak Batl resminde suslemegiii dezer kazanmasiyla, yeni ressamlarimizigedi

Dogu sanatlari ile birlikte bu sanata da ilgiyle bikdrini sGylemstir.

Pindaros adli sanat¢inin Maya'da acsergini gezen Eyulyu, bunun “mozayikli
resim sergisi” oldgunu belirterek, Pindaros’un, giin bir mozayik §ciligine resim
yolundan geldiini saptamgtir. Ayrica Pindaros’un yeni resimle mozayik araski
akrabalgl ortaya koymaya caligina da dikkat cekmgiir (Bkz. EK-A, 7.3.5).

7.3.6 Maya Galerisi'nde Bir Gen¢c Ressam: Nevin Demyol - Aksam Gazetes{12
Mart 1953)

Yine, “yeni ressam’larin Uzerinde durulan yazidejkaher ressamin gerinden
farkl olduguna karet edilmgtir. Eylbazlu, ayni akademiden ¢ikan ressamlarin ¢cok
farkl tarz ve cizgilere sahip olduklarindan, giectikce ressamlarin da eserlerinin
de bir kat daha farkliugindan bahsetrglir. Maya’da, yeni ressamlardan Nevin
Demirkol'un sergisini anlatan EyuBlu, Bedri Rahmi’nin @rencisi olan Nevin

Demirkol’'un eserlerinde ustasini animsatan en uf@tk benzerlik olmadiina
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deginmistir. Demiryol’'un ¢ekingen, kararsiz ancak yeni ydmindine givenmeye
basladigi resim serlveninde, eksilerinden kurtulursaskoo bir ekspresyonist
olacaini belirtmgtir (Bkz. EK-A, 7.3.6).

7.3.7 Maya’da Seref Bigall ve Kigiik Yuksel Ozgir -Aksam Gazetes{27 Mart
1953)

Makalede, Maya’da acllan iki resim sergisininsgtési yapilimstir. ilk olarak Seref
Bigali'nin resim sergisini ele alan EyiU#o, Bigal’'nin akademide kendini iyi
yetistirmis bir ressam odiunu ancak eserlerinin bir belirsizlik icinde ofaunu ileri
surmgtar. Bigal’'nin bazi siyah-beyaz resimlerinde miithir iscilik oldugunu ama
resimlerinin genelinde resim yapmak icin gafiini sdylemgtir. Yazar, resme

canlarini katamayanlarin madeni sgrttildugunu iddia etmtir.

Maya’'nin diger salonunda yer alan sergi, Galeri'nin “kontragtagmay! sevmesi”
seklinde aciklanngtir. Bu salondaki sergi Bursali ressam Yiksel Ozgiaittir.
Eylubaslu, son derece yetenekli bulglu Yikselin bagarisinin tim dinya
cocuklarina mal edilmesi geregitii soylemitir. Ekspresyonistleriryogun etkisinin
goruldiglni belirttgi bu eserleri yazar)Ne yazik ki ¢cocuk bunlari yapartliyerek
elestirmistir (Bkz. EK-A, 7.3.7).

7.3.8 Paralel Plastik- Muzik -Aksam Gazetesjl1l Nisan 1953)

Bu makalesinde Eylitytu, Paralel Plastik adi altinda hazirlanan resingismin
muzik sliginde sunulmasingaskinlikla izlegini ve hatta biraz kizgini anlatmgtir.
Muzigi muzik, resmi resim olarak vermek varken, ressaml&Marifet fircayla
degil, musiki ile resim yapmaktiemek istedikleri sergiyi eférmistir. Ote yandan bu
sergide Gungor Goren adll sanatciysfedigini belirtmistir. Sabahattin Eytkigu
yapilis tarzini elgtirdigi bu sergiyi, sergiye katilan Bedri Rahmi, Eren Bgglu,
Nuri iyem, Ferruh Bgaga, Kuzgun Acar, Ali Butin gibi pek cok sanatginin
yeteneklerini ortaya koyduklari son noktayl gostesimacisindan taktir etmeden de
durmamgtir (Bkz. Ek-A, 7.3.8).

7.3.9 Sergiler -Aksam Gazetes{31 Mayis 1953)

Yazida, Istanbul’da arayip da bulunamayan sergilerin argikmaya balandgina

dikkat cekilmitir. Yogun bir sergi trafii icinde kalan Eyubglu, italyanlar,
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Yugoslavlar, Ankaralilar, Mayalilar olarak nitelerdigi pek ¢cok grubun sergisini
gezmi ancak arada gezemediklerinin olmasindan da yakimmyazarin, sergilerin

ilgi gdbrmesi, sanatseverlerin artmasi sevinci yazgnsingtir.

Eyubaslu, bu sergilerde eserlerini incelgdi italyan, Yugoslav ve Ankarali
ressamlarin eserlerini ilgi ¢elici bulgtur. Bunlarin iginde en ¢ok dikkatini ¢geken
Ankarall ressam Cemal Karaburcak’'in eserlerini dlurme olumsuz yonleri ile

elestirmistir.

Son olarak 14’ler Grubu'nun sergisini anlatan Eyglbp yazida bu resimlerin
begenilmemesinin mimkin olmagna dikkat cekny, ama yeni resimde bir tek
Uslubun bu kadar c¢ok tekrarlanmasinin eskisinddra dazla goze bagni ifade
etmistir (Bkz. Ek-A, 7.3.9).

7.3.10 Maya Sanat Galerisi'nde Nurilyem- Aksam Gazetes{19 Kasim 1953)

Nuri Iyem’in sergisinin anlatilgh yaziya, Unli ressam Matisse’den bir alinti
yapilarak bglanmstir: “Bir ressamin dilini kesmeli ki, ressam olsun”Bu s6zin

dogrulugu Uzerine cgtli tezler Ureten Eylbglu, sunlari séylemtir:

“Cok konwan ressam fazla gtince adami olur; Ressam fazla kgunyorsa resimleri
kendi kendilerini anlatamiyor demektir; Ressam komasin ki resim konabilsin;
Ressam konmadi mi, duyup diindukleri resim yolu ile eserlerine gegnalur;

Resim, edebiyattan, kasraadan uzaklgikca resim olur”

Eyibaslu, ortaya koydgu bu savlara Nuriyem'in sergisinde varilabilegai ve
bunda iyem’in sessiz, sakin karakterinin pay!r bulupdou belirtmgtir. Ayni
zamanda yazar, serginin sessiz, kpnadan uzak, sade ortamina da dikkat cekmi
EyUbaslu'na gore, bir ressamin sadece peyzaj, natirrportre gibi konular icinden

resim sanatini hirriyetine kagturmasi yetmemektedir.

Iyi ressamin kgesinden cikip kalabaliklara katiimasi, onlara hagyecermesi
gerekmektedir. Ama yine de bu s6zinden geri ademakt’Peki ama ilimde de
sanatta da bgarili olan adamlar, k@esinde kalip,sin ehli olmay! bilenler olmuyor
mu?” diye de sormgtur. Nuri Iyem’in ressamfiini bu miitevazi sergisinde ispat
ettigini distinen Eyubglu, Iyem’in resimlerinin sonunda insagin icine

karisabilecek erginfie ulatigi sonucuna varngir (Bkz. Ek-A, 7.3.10).
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7.3.11 Yeni Resim Sergileri Aksam Gazetes{30 Kasim 1953)

Fransiz Konsoslosfiu sergi salonunda acilan Fransiz ressamlarin g@rgjszen
EyUbaslu bu sergiyi oldukca siradan bulgtur ve bu serginin Fransiz resmini bize
hi¢ bir ydonden tanitamayagai 6ne surmgttr. Jacqueline Mantran, Jacques David
ve Emmanuel Bellet adli ressamlarin kagidsergiyi siradan bulan Eyldlo
bunlarin eserlerini Fransa’da akademiden cikan dgeencinin kendini bulmadan
yapacg@l resimlere benzetstir. Fotosraf ve sinema devrinde artik manzara
resimlerinin bir dgerinin kalmadgina dikkat ¢cekny eger gorilmek istenen sadece
manzara ise fofgrafin cok daha ucuz olgunu belirtmtir.

Bu sergiden Maya’'daki Ferruh Baga’'nin sergisine gecen EyUgla, seyircilerin iki
sergi arasindaki farktan garinin donecgine inanmaktadir. Bunu faytondan inip
tepkili uggza binmeye benzetstir. Ferruh Baaga’'nin resimlerinin dvgusini yapan
Eyubazlu, onun baka bir sey sdylemek icin resim yapmaana karet etmg, onu
kendi kendini yenen herkese ska baka seyler digindirecek, kacamaksiz renk
binalari kuran bir ressam olarakggelendirmitir. Maya’nin vitrinin de yer alan Paul
Klee'nin resimlerinin de Bgaga'yl desteklediini ileri surmistir (Bkz. Ek-A,
7.3.11).

7.3.12 Sergilerde -Aksam GazetesiZ0 Aralik 1953)

Amerikan Haberler Birosu'nda acilan Ressamlar 8inlin sergisi anlatilimgtir.
Sergiye katilan resimlerin icinin fazla kalabalikmasinin yaratf rahatsizlik
yazarin ilgisini c¢eknytir. Ressamlarin aralarinda zevkbirligi yaptiklarinin
goruldigl ancak resimlerin icinin hayatin teferruatindan tiirli kurtulamadiina
dikkat cekilmitir. Bunun rahatsizlik yarafina, zira ressamlarin Salacak
manzaralarini, Bgazici goruntulerini, camilerin iglerini “namuslu rbisgilikle ve
gayretle” ortaya koyduklaringaret etmgtir. Zira fotografin yaptgl detaycilg artik
bir ressamin yapmasini, sienis bir gayenin pginden gitmek olarak
deserlendirmitir. Eylbaglu yazisinda, ikinci sergi olarak Maya'da acilareny
ressamlardan Nuri Ozgiray'in resim sergisinden bahgtir. Ozgiray'l cicesi
burnunda bir ressam olarak nitelendiren yazar,arags cizgilerini ve renklerini
0zgun bulmasa da, 6zel bir tagithgindan bahsetmpiresmin iyisine bdyle temiz bir
duywsla gidildigini belirtmistir (Bkz. Ek-A, 7.3.12).

54



7.3.13 Maya’da Bir Resim Sergisi Aksam Gazetes24 Aralik 1953)

Aslen Polonyali olan ressam Marta Kaya Toézge'ninydda acilan sergisinin
deserlendirildigi yazida ressamisiirrealistve expresyonisyaklasimlari oldggundan
bahsedilmgtir. Eyubgslu, sergideki resimlerin tek bir ekole glanmasinin ¢ok
etkileyici olduysuna dikkat cekerek, g basan resimlerin ac¢ik ya da gizli bir
distnceyi, hikayeyi, tespiti anlagi Gzerinde durmgtur. Hayalet, hortlak, kurukafa
gibi bazi unsurlarin bulungu resimler tGzerinde yorumlar yapan yazar, Turkmesi
izleyicisinin bdyle korku yaratan unsurlaraskln olmadgina ksaret etmgtir. Oysa
bu temalarin Kuzey ve Orta Avrupa resim sanatindayylardir yadirgamadan
kullanildigini belirtmitir. T6zge'nin bu unsurlari oldukca yumaitigina ancak yine
bunlardan birini alip duvarina asacak bir Turk messeverin zor cikagni
soylemitir. Ote yandan ressamin tarzini da yorumlayanryaeakler (izerinde fazla
hassasiyeti olmasa da cizgisine olduk¢ca hakim gldu soylemitir (Bkz. Ek-A,
7.3.13).

7.3.14 Maya’'daki Karikaturler - Fransiz Konsoloslugu'ndaki Roprodiksiyon
Sergisi -Aksam Gazetegf14 Ocak 1954)

Roprodiuksiyon ¢cagmalarinin 6nem kazangio gunlerde Eyibgu, bu calgmalarin
oldukca ovunulecekseyler old@gundan bahsetmektedir. Hatta yazisindagasin
resim c@altmalar1” diyerek balayan yazar, sanatin gday gibi ¢cgaldikca guzel
olduguna, cok insani besledik¢ge kutsal gidoa inandiini sOylemektedir. Fransiz
Konsoloslgu’'nda acilan renkli resim galtmalarinin o giinkli imkanlara gore ¢ok da
zengin olmadiina da dikkat ¢ceken EyUpl, bunlarin en gtizel roprodiksiyonlar
olmamasina kam birer bedava cennet olduklarinisdiimektedir. Eytbglu, cok
pahali, yerinde géremeyegriz bir eseri olduk¢a uygun bir fiyata duvarinasma
lUksUnU verdii icin renkli resim baskilarini ayrica takdir etnbettr. Ayni yazida
Maya’'da acllan karikattr sergisinden de bahsediimiGenc karikattrculerin ag
sergisinin, akademinin resim gelé@meden kurtulamagyindan yakinan Eyulgtu,
daha guncel olanin takibinin izlenmesi ge@ne inanmaktadir. Yazar, yeni
karikaturistlerin Walt Disney gibi keskin cizgileyadirgadiklarindan yakingiote
yandan nukteleri bakimindan gahalarinin cok daha cesur gorundiklerine,
memleket meselelerini ele gari yontyle hi¢ de fakir gérinmediklerine gitemistir
(Bkz. EK-A, 7.3.14).
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7.3.15 Alg’un Maya’daki Sergisi - Aksam Gazetesf12 Subat 1954)

Bu yazi da bir Ust not ile Bamistir. Notta Maya’'nin, sahibi Adalet Cimcoz gibi (ad1
kullaniimadan) haril haril ¢cghgindan bahsedilngiir. Ressam Oktay Ginday’'in o
gunlerde ygli boya sergisi aghh Maya’da, ayrica “Alg” olarak anilan Ali Teoman

Germaner’in son sergisi gerlendirilmistir.

O gunlerde yeni yeni taninmayaskzan Alg icin yazar, nukteli bir yakkam
takinmstir. Akademi’de heykel konusundgitm alan Alcs’un resim Uzerine de
calismalarn oldgundan s6z edilngj seramik tabakseklindeki eserlerin @rlik
kazandgl sergi, resimde ve heykelde ayni motifleri ele adm bakimindan
elestirilmi stir. Bicim ve renk meselesine 6zel 6nem vermesiisge aslina gitme
gayreti olarak dgerlendirilmistir. Yazar, sanatciya 6neri olarak da zaman zaman
bayailiga disme pahasina dahagigk daha geni ve cagkun nefesli glere girgsmeli,
diyerek Oneri de bulunmgtur. Ornek olarak Paul Klee gibi usta sanatcildvile
yetisirken tagkinlik edip, abur cubur yediklerinden bahsedifini Sony olarak
EyUbazlu, Alos’'un Aristoteles estegini sevmedgini, Arkaik Yunan, Hitit, Etrisk ve
Bizans sanatinda ol@u gibi ¢izginin, ve rengin, saf, sade ve sert hglle
kullandigl donemleri sevd@ine isaret etmg ancak bunun da bgematik donmsgluk
getirdiginden s6z etmgtir. Yazar, Ala’'un henliz yolunu bulamagina ama onun
simdiki “cicekli agacinin” duzenli sipagler ile yaman meyveler veregiae dikkat
cekmitir (Bkz. Ek-A, 7.3.15).

7.3.16 Maya Galerisi'nde A. Oztoprak -20. Asir Gazetegil8 Mart 1954)

Eylubaslu, Maya Galerisi'nde acilan yeni bir serginin, geressam Abdurrrahman
Oztoprak'in resim sergisinin gerlendirmesini yapngtir. Séze, yeni resmin
kaidesiz, o6lcusuz,sigr 6nemsemeden yapilma gibi 6zellikleri dikkate digmda
eskiye oranla daha kolay gorurgdinden bahsederek ¢vayan Eyubglu, yeni
resmin asil zorlgunun kte bu kolaylgindan geldii Uzerinde durmgtur. Yeni
ressamin her yagnin sorumlulgunu Gstiine al@ina dikkat cekngtir. Yazar,
Abdurrahman Oztoprak'in sergisini anlatirken, rdsile o6li bir noktada
duraklamanin tikanik, boz bulanik havasi @ldhw soylemgtir. Renklerin ve
bicimlerin yeni olmakla beraber eskinioldugu, adeta somurttuklari Uzerinde

durmutur. EyUbglu, sergide suluboya resimlerin cin gibi bgd&rn olmasa, insanin
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Oztoprak icin genc wa ihtiyarlamg bir ressam diyegg geldigini belirtmistir. Bu
kadar elgtirinin ardindan Oztoprak’in yabana atilir bir r@ssolmadgina da garet
etmis, sadece kendi kendini g bir yolla amasi gerekfii séylemitir (Bkz. EK-A,
7.3.16).

7.3.17 Sanat Ticaret Dgildir - 20. Asir Gazetegil5 Temmuz 1954)

Maya Sanat Galerisi'nin kapanma sdicesinin ortaya c¢ikii donemde kaleme
alindgl disundlen yazida, sanata ticaret goziyle bakmaninighanl ana fikri
Uzerinde durulmgtur. Maya’dan bir diukkan olarak bahseden Egibp“Hangi
dikkan bu memlekette sanatinggfmasina onun kadar yardim egtni?” diye,
Maya'yl kastederek sormgtur. Sanata gonul veren birinin mutlaka parasgayeasi
gerekmedii gibi cok para kazanmasi gerekmgdi sdyleyen Eyubglu, yaratici
sanatl hovarda zenginlerin beskgdievirlerin gectgini kaydetmgtir. Sonug olarak,
Maya’'nin calsmalarinin  “takdire sayan” oldguna dikkat c¢eken Eyilgtu,
sanatseverlerin Maya'ya ders vermelergijeondan ders almalari geregti iddia
etmistir (Bkz. Ek-A, 7.3.17).

7.3.18 Bak Bocekler De Oyle Yapiyor Tan Gazetes{25 Ocak 1955)

Donemin gen¢ ressamlarindan Yuksel Aslan’in Maya'dalan sergisinden
bahsedilen yazida, genc ressamin faggkhtlan dvguyle s6z edilstir. Eytbagzlu, bir
anda yeeren sanat gacina benzetti Aslan’in kullandgl mavi rengin ¢ok 6zel
oldugunu vurgulamgtir. Aslan’in kendi yaratgini distindgi “mavi” rengin ozellgi
Uzerinde duran Eydlgtu, bu mavinin, bitin mavilerden ¢k, belli bir insana

mahsus sicak, nefes alan bir mavi @laha dikkat ¢ceknstir.

Yazara gore, genc ressam Yuksel Aslan artik bimacgaylak dgildir; kendine bir
dil bulmus, bir anlatma ustgiina kavgmustur. Aslan resimleriyle, iki boyutlu,
cinlgiplak, insansiz bir dinya yaragtm. Eylb@lu, Yuksel Aslan’in resminde
kendine 6zel bir tat bulung@unu ileri sirmgttr (Bkz. Ek-A, 7.3.18).

7.4 1956-1965 Yillar Arasi Yazilari (Maya Sanat Garisi Sonrasi D6nem)

Sabahattin Eydkgu'nun c¢eitli yayinlarda ¢ikmg bazi sanat denemeleri de daha
sonra “Mavi Ve Kara” adini vergi kitabinda toplannstir. Bu yazilar daha ¢ok Yeni
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Ufuklar dergisinde yayimlangtir. Yazarin daha sonraki yillara ait olan bu yaazil

yine kronolojik siralama icinde incelengtir.

7.4.1 Bizim Anadolu -Mavi Ve Kara(1956)

Yazar, denemesinéBu memleket nigcin bizim&orusuyla bgamistir. Ardindan
bunun yanitlarini Anadolu’'nun tarihi ve medeniyetle konu ederek arartir.
Tarklerin Orta Asya’dan geldikleri fikrine k@ir¢cikmis, buna inananlarin Anadolu’yu
anayurt saymadiklarina inagchi soylemgtir. Antik cagdan bu yana Uzerinde
sayisiz medeniyet kurulan bu topraklarin, o medstayn mali olmadi, o
medeniyetlerin Anadolu’nun mali oldu fikrini ileri strmdstur. “Halkimizin tarihi,
Anadolu’nun tarihidir” diyen Eyubglu, tapinaklari, camileri, kiliseleri kuranin da
bu halk oldgunu, sayisiz devletlerin, medeniyetlerin bizim halizin sirtinda

yukselip, ¢cokt@unu vurgulamytir.

Yazara gore, mayamizda epirabasan unsur medeniyetlersiig Anadolu’dur. Ote
yandan Anadolu’nun Turkler tarafindan 6z vatan akahala benimsenmegiini
gozlemleyen Eyibgu, “Anadolu wagl (cocuysu)” olarak gordigl Homeros'u, yine
bir tek Tarklerin benimsemegini sdylemstir. Turklerin, Selguklu ve Osmanli
atalarinin, Rum diyar adini verdikleri Anadolu’dantik degerlere, Bizans'tan ve
ilk Hristiyanlardan daha ¢ok sahip ¢gkimi hatirlatmg, Bodrum kalesini yapan Saint-
Jean Chevalier'in bu yap! icin hic acimadan cokidaypagan anitini yerle bir
ettigine dikkat ¢cekmgtir. Osmanlinin ise Bizans'tan kalma kiliseleri jntamak igin
camiye cevirmesini buyldk bir medeniyet saygisi akargéormigtir. Anadolu
efsanelerini, turkdlerini de a&rmis olan Eyubglu'nun Karacaglanin veya
Anadolu’nun adsiz bigairinin sanki Truvali Paris’in @indan konsur gibi siirler
soyledgini belirtmistir. Bu da yazara gore kulttrlerin birbiri icindeyeserdiginin

onemli saretlerinden biridir.

Yazisinin sonunda Ataturk’dn dil ve tarih nazargyeli de bu bglamda anlamak
gerektgine dikkat ceken Eyulghu, Atatirk’in “Yunanl’nin Anadolu’dan kopma
oldugunu”, kastettgini belirtmis, diger Anadolu medeniyetlerine de gonderme
yaparak“Son vyillarda topraklarimizdan birer birer B&aldiran Eti tanrilarinin
gulimseyerek sdylemek istedikleri de lniyerek Anadolu’daki ortak kdlttrin altini
cizmistir (Bkz. Ek-A, 7.4.1).
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7.4.2 Mavi Ve Kara-Mavi Ve Kara(1958)

Eylbaslu yazisina mavi ve kara sozcikleri ile neyi kagteti aciklayarak
baslamistir. Yazar, “mavi” ile sanati, “kara” ile parayiaide ettgini sdyleyerek,
mavinin dunyadaki tim renklerden daha farkll Ok#dli oldugunu soyle
aciklamstir:

“Her yagsayanin iliklerine isleyen 6lum karasina, yuz karasina, kasvet karasina
birebir gelen renk mavidir. Karanhi asil yenen mavidir, ginaesil. Glne cekilip
gittikten sonra bile mavi sabahlara kadar cenkikaranlikla. En guzel gecelerin

rengi mavidir”

Maviyi bdyle sanatsal bir anlatimla tanimlayan Egglb, son vyillarda karanin
maviyi, yani paranin sanati bulandgaha karet etmgtir. Insanlik icin bundan aci bir
sey olamayacani disinen yazar, birgok sanat¢inin parayi tecih edemekts ikinci
plana atg@gindan yakinmgtir. Bu kisilerin maviyi “harag-mezat” sattiklarini, para
kazanip rahat ettiklerini ama bir tek adlarinin atan kaldgini ileri strmitar.
Sanatcilarin para kazanmalarini ¢ok igtedj buna kagi olmadgini da sozlerine
ekleyen Eyubglu, sanat¢cinin para giee digmesine razi olmagini, dinyayi
dolduran bayaliklarin ¢gzunun, parayl yani karayl seghlan sanatcilarin “yiz
karas!” oldgunu dile getirmgtir. Yazar, bir kginin icinde para kaygisiyla sanatin
uzlasacaina inanmamaktadir. Zira sanat hi¢ bir ortak kadtoleyecek kadar kiskang
bir sevgilidir. Sanati paranin Ustine cikaranlanr dir dille eletiren Eyubglu,
yazisinisOyle bir benzetme ile tamamlagtir:

“Sanati paranin, maviyi karanin ustiine ¢ikaranlarwa! Iste onlar sanatci: ust
tarafl manatci. Batin manatcilarin sanat¢i gildwzamanlar vardir. Ayngeyi bgka

turlt sdyleyelim: Her insanin Tanri olgu anlar vardir.” (Bkz. Ek-A, 7.4.2).

7.4.3 Sanat Ustiine Aykiri Diiinceler - Yeni Ufuklar Dergisi (Subat 1961 - Mart
1961)

Sabahattin Eyukgu’'nun, bu denemesi, Yeni Ufuklar dergisinin ikirapayisinda
yayimlanmgtir. Yazar, sanat ile ilgili farkli goglerini anlatmstir. Ik saptamasinda
Eylbaslu, sanatin iyi ve kotusunu birbirinden ayigbm. Sanatin iyisini mutlu,

sevincli ve aydinlik olarak, kétisini de karankkba belasi olarak nitelendirtir.
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Sanatin iyisi, insanlari otsu gantidan kurtarirken, kotastughiyuyu, zevki, yaraticl

glcu koreltir; gozlerini geriden ve kétiden yangige

Eyubalu, dinlerin de 6énemli bir silahinin sanat ofdunu ileri strmg, dinlerin
yardimiyla pek cok sanat eseri yaratiimasinasikayine dinler sayesinde bunu
somuren asalaklarin, sanati kendi c¢ikarlari icinlakmalarinin ortaya cikgini
sOylemitir. Boyle bir durumda din de sanat da kepaze etaruYazara gore, en iyi
devlet gibi en iyi sanat da dinyadaki, tarihtelganlarin hayatindaki yeri bilendir.
Eyubazlu bu noktada farkh bir yakiamla kendisini de kastederekBundan 6turi
devletin de sanatin da en buyuk dostlari, onlakavié gercek gorevlerini rahatlari

bahasina hatirlatan hoyrat diince adamlaridir’demitir.

Bundan sonra sanatin devletce korunmasi konusugiaetieEyub@lu, bunun ¢ok
netameli bir konu oldgunu, devletin sanata yapabilgcen zararsiz yardigeklinin
tum sanatcilara serbestce yara zemini hazirlamasi oldunu sdylemgtir. Dinya
sanat tarihinde de gercek sanatcilarin anlgtikhdar refah icinde camadiklari ve
yonetimlerce de tam desteklenmediklerini anlatrazellikle en iyiltalyan Rénesans
sanatcilarinin dénemlerinde sikintilar ¢giti, italyan prenslerinin saraylarinin pek
cok bayailikla dolu old@gunu anlatmgtir. En deerli Ronesans eserlerinin ise
Italya’nin kiyisinda kgesinde kuiguk kiliselerin icinde yer ajtina karet etmgtir.
Yazar, devletin sanatclyl gi§ sanati korumasi gerektni vurgulamstir. Ote
yandan gercek sanatcinin da galk kgullarini iyi ya da koti olmasi ile ¢ok
ilgilenmemesi gerek@inin altini ¢cizmg, gercek sanatin kotl kallara inat insanlarin
kaderini dgistirme, daha aydin kafalar ve yurekler yaratma, kiagayenme cabasi

olduguna dikkat ¢ceknstir.

Ayni yazida Eyubglu, bilim ve sanat arasindaki gilada incelemitir. Eyubgslu,
bilimin olmadgl yerde sanatin da olamaygoa soOylemektedir. Dinyaya bilim
adami akil, sanat adami sezgi gucug salmaktadir. Eylkgu'na gore, sanat
batin yararlarin en yararlisi, insani insan yapeydir. Ancak sanatin kétusi de,
insanin kafasini, yugeni koreltir (Bkz. Ek-A, 7.4.3).

7.4.4 Cocuk ve Sanat Tipta Yenilikler Dergisi(Aralik 1962)

Bu yazida Eyubglu, cocigun 6nemi ve sanat ile ¢cogun ba Gzerinde durmgiur.

Yasanan c¢@in cocigun 6nem kazangi bir donem oldgunu belirten yazar, cogu
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insanlarin elinden kurtarmanin atomu tanrilarimagn almaktan c¢cok daha zor
olacaini dezsinmistir. Sanat alaninda ¢ocuk cekigi@n patladgini disiinen yazar,
Bernard Shaw’in, Picasso’nun ve Charlie Chaplin’'ngocukl@gun ilk buylik
zaferleri olarak gorulebilegmi sOylemiti. Bu U¢ sanat¢inin ¢ocuk kalarak
kendilerini dinyaya kabul ettirdiklerini belirtwtir.

Sanatla dinin icli ddi oldugu donemlerde co@un, sanat eserlerinde tanri, yari tanri,
efsane kahramani, cin, peri, melek olarak yergaidi ve gercek olmayan ustin bir
yaratik olarak betimlengine dikkat ceken Eyikidu, ancak cocukisa’'nin konu
oldugu resimlerde “gercek gocuk” olarak verghi belirtmistir. Boylece “insanin
tanri, tanrinin insan” olmasinin gosterdidi ve tabiatla insanin daha kolay

anlamasinin sglandgini sdylemgtir.

Eyubalu, Sirrealistler, Fovlar Jlkelciler, Dadaistler, Naifler, Puristlerireserlerinin
ilkel ve gocuksu gorinmesinden ¢ekinmediklerini;daumatcilarin 6zel yamlarinda
da saygisizgimarik cocuklar gibi ygadiklarina dikkat cekngiir. Bu durumun da

cocuk sozlerinin ve karalamalarinin daha ciddiyeraasini sgladigini belirtmigtir.

Eyubaslu herseye kagin, sanatin buyuk insasiioldugunu 6ne surmgj cocuklarin
cizgilerinde dunya ile uywma cabasi aranabilegei ama sanat kaygisi

aranamayacgani soylemgtir.

Eylubaslu son olarak, cocukla sanat arasinda icten venden bir yakinlik
bulundiguna dikkat cekmgi yasanmaya dger dinyanin, ¢ogiun ve sanatin rahat
nefes alaga bir diinya oldgunu vurgulamgtir (Bkz. Ek-A, 7.4.4).

7.4 5llyada Ve Anadolu -Mavi Ve Kara(1962)

Eski Yunan tarihgisi Homeros’'un yazdf‘ilyada” destanini konu alan Eyiio, bu
destanin dgum yeri olarak gordgii Anadolu toprginin Turk insani tarafindan bu
yoniyle benimsenmegini sOyleyerek hayiflanngtir. Bati kulttrinin temelini
olusturan Antik Yunan dgiincesinin asil kaynaklarinin Anadolu topraklarigd#ig
fikrini savunmu olan yazar, ancak Tirklerilyada destanindan ziyade Ergenekon

destanini benimsediklerini soylegtii.

®> Ergenekon, Orta Asya'da Tirklerin ortaya cikipz@gonalarini ve diinyaya yayilmalarini anlatan
UnlG bir Turk destanidir. (Ana Britannica, cilt€81125)
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Yazar, Kaz D@l boélgesinde ortaya ¢iksolan Sari Kiz efsanelerinin Sinni ve Alevi
desisiklikleriyle Troya destanina gandgini belirtmistir. Eytibalu, Ilyada’nin Kaz
Dag’ina gidildiginde Turk insanini ¢cok daha farkl etkileygoe ileri surmistlr
(Bkz. Ek-A, 7.4.5).

7.4.6 Devlet Ve Sanat Yeni Ufuklar Dergisi(Ekim 1965)

Devletin sanata ve sanatciya {anasil bir rota izlemesi gereftitzerinde durulan
ve caitli dnerilerde bulunulan yazisina Ey(ifo, dncelikle sanati hor gorenskerin

ne kadar blyuk isimler olsalar da tehlikeli oldukba deinerek balamistir. Sanati
ve sanatclyl buyg@u altina alan, halkin sanat sevgisini somuren deadlaminin,
bunu hakli bir dava icin yapmiolsa bile, nazarinda hicbir geri olmadgini
belirtmistir. Ote yandan devlete gén O6nemli bir gérevin sanatin ve sanatcinin
gercekten dgerli olanini nasil ayirt etmesi gerektiizerinde de durny) bu konuda
oncelikle Ulkenin sanat derlerini halka cgtli iletisim araclari ile tanitmak
oldugunu ileri sirmgttr. Gergcek sanatcinin eseriningbailip tutulmasini istegdini,
devletin de bu konuda devlet erkaniningifehalkin yargisina énem vermesi

gerektgini anlatmstir.

Sanatcinin, milletin ve insagin asil sozculeri oldtu Uzerinde duran yazar,
sanatcinin kendisini 6yle kabul etm@dsirece en ilerici parti icinde dahi yer alsa
insanlarin yureklerini del sadece oylarini kazanabilegei ifade etmgtir.
Eylubaslu, devlet ve sanat gkilerinin iktidarlarin deistiremeyecgi bir tutuma
baglanmasi gerekgini dusinmektedir. Yeni Turk devletinin sanatsiz getheyecgi
gibi yeni Turk sanatinin da devletsiz gelneyecgine inanmaktadir. Devletin bir
sanat politikasi olmamasi nedeniyle, gengakilarin yeni yeni gejen sinema
sanatini bir turlu yeterlgekilde taniyamadini, sanatcilarin ve halkin emeklerinin
heba oldguna dikkat ¢cekmtir. Gercek sanatin insani ekmekten daha ¢ok mutlu
ettigini bildigini sdyleyen yazargimdiye kadar hicbir devletin sanat ve sanatclyi
degerince bataci ettgini gérmedgini belirterek yazisini tamamlagtir (Bkz. Ek-A,
7.4.6).

7.5 Sanatlailgili Belgesel Film Metinleri (Anadolu Gezileri)

Sabahattin Eylhkiju, Anadolu sanatini ké&tmenin 6nemine inanmi nadir

aydinlardan biridir. ihmal edilm§ oldusuna inandii Anadolu uygarhklarinin
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yarattgl sanatin gidilip yerlerinde incelenmesi ve buniktaalmasi gerekgini
disinmsttr. Bu bolimde Sabahattin Eyigho'nun Anadolu sanatini kéetmek ve
incelemek lzere yag sanat gezileri ve sanat konulu belgesel filmigcelenmstir.
Sabahattin Eylhiu 1954-1974 yillari arasinda 18 belgesel filmintimgazimlari
ve cekimleri cagmasinda yer alngtir. Bu filmlerden 10 tanesi Turk ve Anadolu
sanati Uzerinedir. Eyulitu, Anadolu folklorundan, sanat tarihi konularinzaoan

gens bir alan Gzerinde ¢aimis, film metinlerini bunlara dayanarak hazirlgim.

Eyubalu, belgesel film konusund@akir Eczacibgi’yla da birlikte calgsmistir. Bu
dénemde, “Ygamakicin”, “Renk Duvarlar”, “Géreme”, “Kirkpinar” ve “Tli” adh

belgesel fimleri cekngtir. Eylubaslu cekilen tim filmlerin metinlerini yazrgiir.

Asagida Sabahattin Eyuitu’nun sanat konulu belgesel filmlerinin metinlé&rsaca

Ozetlenmgtir

7.5.1 Hitit Glinesi (1956)

Filmde, dgisik medeniyetlerin bggi ve gecit yeri Anadolu’da ilk buyuk devleti
kurmws ve eski Yunanlilardan dnce Bw ile bati arasinda kultirsianis Eti (Hitit)
Medeniyeti anlatiingtir. Eyubgslu, bu filmin, Eti Medeniyeti’'nin tzerindeki 3 bin
yillik tozlarini silip, kendi topr@, suyu, havasi ve gusiecinde gosterme kaygisi ile
yapildigini s6ylemgtir. Filmde, Hitit uygarlginin yerlaim yeri olan ic Anadolu
bolgesi gezilmg, uygarlgin kalintilari ve sanat eserleri (zerinden anlatimi
yapilimstir. Film, 1956 yilinda katilga Uluslar arasi Berlin film Festivali’nin
belgesel film dalinda ikinci olngy Gumig Ayl 6dulint kazanmtir (Bkz. Ek.-B,
7.5.1).

7.5.2 Siyah Kalem (1957)

Eyubagslu ve MazharSevket ipsiroglu birlikte hazirladiklart bu filmde, Topkapi
Muzesi Kitaplgr’'ndaki “Fatih Albimud”nde yer alan ve siyah kalemsim Ustadi
olarak bilinen Mehmet Siyah Kalem’e ait ofglu bilinen resimler konu alinmtir.
Filmde “siyah kalem”in incelikleri, yapHi6zellikleri ve geleneksel Tirk resim sanati
icindeki yeri anlatiimgtir (Bkz. Ek-B, 7.5.2).
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7.5.3 Surname (1959)

Eylbagslu ve M. Sevketipsiroglu renkli film denemelerinden biridir. Topkap! Sgra
Kitaplig'nda bulunan ve Naklka Osman’in renkli minyatUrlerinin yer algl
“Surname” adl kitaptan yola cikilgtir. Film aynen kitapta oldiu gibi Sultan IlI.
Murat'in oglunun stinnet torenini konu algtwr. 1582'de Ill. Murat’in, devletinin
hasmetini yedi divele gdstermek ve ordusunun biabaizIgini da unutturmak icin
yaptirdgl sinnet dgiini o zamana kadar benzeri olmayan yazili ve rebimdiiigin
kitabi haline gelnstir. Kitaba Farsca “Surname” adi verighr. Filmde bu kitaptaki

minyatdrler kullanilarak, renkli bir anlatimganmstir.

Uclincti Murat'in @lunu stinnet kutlamalari olan giin elli bir giin strmgtir.
Dogu’dan Batr’'dan hukimdarlar, elciler @amis; imparatorlgun btin loncalari bu
digiinde marifetlerini gdstermek i¢in butin bir yil Ihk yapmslardir. At
meydaninda (buginki adiyla Sultan Ahmet Meydan)ndakili Tas kasisina
sarayllar icin suslu kiler, dnemli seyirciler icin kat kat localar yapimmistir.
Padsahin 6ninden turpehrin meslek loncalari sirayla gecit yaglam, bitin dgiun
alaylari burada paghhin O6ntnde durup sirayla bitin oyunlarini, sanat|a
bayramlik kiliklarini gosternglierdir. Gecesenlikleri dizenlennyi, halka yemekler,
paralar, hediyeler verilmj mahkimlar azad edilgi at oyunlari, cenk gosterileri
yapilmstir. Filmin anlatiminda kitaba Bh kalinmis, oldukca canli ve akici bir uslup
kullaniimistir. Film, 1960 yilindaitalya'nin Bergamosehrindeki kltir filmleri
festivaline katilmg ve buyuk ilgi gérmittr (Bkz. Ek-B, 7.5.3).

7.5.4 Karanlikta Renkler (1959)

Eylbagslu ve ipsiroglu Kapadokya bolgesine yaptiklarl bir gezi siraaima giine
kadar vyapilan agarmalarda ortaya c¢ikarilmag bilinmeyen bir kilise
kesfetmislerdir. Filmde bu kilisenin ilk ¢cekimi ve tanitimgapmslardir. Film 1957
yilinda istanbul Universite icin gidilngi Anadolu gezilerinde bulunan bir Ortgca

kaya kilisesini yerinde tanitmak icin cekilgtir.

“Orta Anadolu’da, Kapadokya'da Tabiat Ana ilk bata yaamaya kismyj
gulmeyi, stslenmeyi unutmkupkuru, asik yizla bir cehre takinidiye sanatsal bir
anlatimla bglayan film, bdlgenin dgasi icinde kilisenin konumunu ve sanatsal
ogelerini aktarmgtir (Bkz. Ek- B, 7.5.4).
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7.5.5 Anadolu’da Roma Mozaikleri (1959)

Antakya’da M.S. 2. ve 4. ylzyillardan kalma Romazaiklerini konu alan filmde,
bdlgedeki, mozaik kalintilari incelengtir. Antakya bdlgesindeki mozaiklerinin
hemen hepsi, milattan sonra 2. ve 4. yuzyillardalgas ve Roma saray ve evlerinin
ddésemelerinde bulunmyur. Cqgsu hald yerlerinde, toprak altlarinda bulunan bu
mozaiklerden bir kismi bugin Antakya Arkeoloji M@Zede sergilenmektedir.
Filmde mozaikler, mitolojik Oykilerden yola cikigde anlatiimgtir. Film, 1960
yilindaitalya’nin Bergamagehrindeki kiltiir filmleri festivaline katilngtir (Bkz. Ek-

B, 7.5.5).

Anadolu Yollarinda (1960)

Eylbaslu ve Ipsiroglu son ortak ¢agmasi olan bu film, Anadolu Roma Mozaikleri
kapsaminda cekilrglir. Eski Anadolu uygarliklarinin kalintilari ile tgimuz
Anadolu yagayssi arasindaki benzerliklerin ortaya koyufdufilm, ayni yil Berlin

Film Festivali'nde gdsterilmgtir. (Filmin metni bulunamangtir.)

7.5.6 Renk Duvarlar1 (1963)

Filmde, Selguklu ve Osmanh c¢inilerini anlatignr. Cini sanatinin ortaya ¢itive
gelisimi, Anadolu sanatinin dnemli bir pargasi olmasnlgdnin incelendii film,

donemi icinde oldukca Igenilmis ve ses getirngtir.

Cesitli kdltar festivallerine gonderilen film, Edinbgr Bergoma, San Francisco ve
Lacorno film festivallerine katilng) en baarili belgesel filmlerden biri secilstir.
Milli E gitim Bakanlgr'nin diizenledii ve 17 ulkenin katildy “5. Kultar ve Egitim
Filmleri Yarisgmasi’na da katillan film, en iyi film odulina alghr (Bkz. EK-B,
7.5.6).

7.5.7 Nemrut Tanrilari (1964)

Nemrut D&i’'nda ve cevresinde kurulmuuygarliklara gik tutan filmde, bugtine
ulasan sanat eserleri incelemtii. Bolgenin tarihsel ve sanatsal dokususittie
ayrintilar ve mitolojik dykuler Gzerinde durularaklatiimstir. Bu film Uluslararasi
Berlin Film Festivali'ne katilmytir (Bkz. Ek-B, 7.5.7).
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7.5.8 Eski Antalya’nin Sulari (1965)

Filmin konusunu, en parlak donemini M.S. 2. ve dzwllarda yaams eski Roma
limanlarindan biri olan Side’'nin kalintilari ile, ofalilar tarafindan yapilgisu
kemerleri olgturur. Side antik tiyatrosu, Apollon tapthadeniz kenarina kurulngu
bu antik kentin etkileyici goruntilergehrin Roma dénemindeki igmini andirir
sekilde cekilmgtir (Bkz. Ek-B, 7.5.8).

7.5.9 Ana Tanrica (1966)

Filmin konusunu, ilk izleri M.O. 8-9 bin yil 6nces kadar uzanan bereketi ve hayati
ifade eden Ana Tanrica kultinun sigi uygarliklarda konumlandiriimasi ve
simgelatiriimesi olusturmaktadir. Ana Tanrica heykelciklerininsigé boylardaki
formlari ve bu kiltiin ginumize yansiyan etkilelinfn icinde incelenmtir (Bkz.
Ek-B, 7.5.9).

7.6 Mavi Yolculuklar

Sabahattin Eyukigu, Halikarnas Balik¢cisi Cev&akir Kabagacli ve Azra Erhat ile
birlikte, Turk Kkaltard icin “Anadolu himanizmi” kaamini ortaya atngtir. Bu
gortstin temeli, Tark kaltdrandn, Anadolu’'da yer akreski uygarliklarin devami
oldugudur ve kokenlerinin Orta Asya gibi uzak merkezéerdaranmamasi
gerektgidir. Ucl bu konuda teorik ¢d, pratise donuk cakmalar yapiimasi
gerektgi dustncesiyle, Anadolu’nun Bati sahillerinde yer almolan antik cg
uygarliklarini yerinde inceleslerdir. Turk aydinlari tarafindan ihmal edignolan
bu uygarliklarin yarattiklari kultir ve sanat essrlilk kez bu tG¢ Tark aydini
sayesinde sistemli biekilde ele alinmy ve incelenmgtir. O gine kadar Anadolu
uygarliklari konusunda sadece Batr'yaglbasinirli sayida bilgi kaynaklarinin
bulunmasi da oOzellikle Sabahattin Eyghonun “ulusal dgerlere sahip ¢ikma”
ilkesiyle drtigen bir calgma gerceklgtirmelerini sglamistir.
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Sekil 7.1: Eyubaslu Mavi Yolculuk'ta (Elmas E. Agivi'nden)

Sabahattin Eyubgu, Ege sahilleri boyunca yapilan antik uygarliklakesif
gezilerine ‘Mavi Yolculuk” adini vermstir.(Sekil 7.1) Azra Erhat da geniAntik
Yunan ve mitoloji bilgisi ile bu gezilerin vazgegiez rehberi olmgiur. Erhat, daha

sonra kaleme algh bu yolculuklarigdyle anlatmgtir:

“Unutulmaz gezilerdi 1958, 1960 ve 1962 gezilerialidarnas Balik¢isi, denizi,
baliklari, g@u, karayl, gecmi, bugini ile dylesine canlandirir, dyle birbirinde
ilging ve merakli bilgilerle donatir, suslerdi kgn gunlik gezi iz bir sertiven
oluverirdi. /lk Gokova yolculgundan beri hep yaninda bulunan Sabahattin
Eyubglu, bu gezileri gelenek haline getigmie bunlara “mavi gezi” ya da “mavi
yolculuk” adini takmgtir.”  (Erhat, 1997, cilt 2, s.21,22,23,24,25)

Yolculuklar sirasinda deniz altindan cikarilan bamtik eyalar incelenirdi,

Eylubazlu bunlar bizzat fotgflardi (Sekil 7.2). Yolculuk sirasinda kullanilan
tekneler son derece sade olur ve herkesin saddas;parca g/a getirmesine izin
verilirdi (Sekil 7.3).
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Sekil 7.2 Eyubgslu Yolculuk Sirasinda Kalintilarin Resmini Cekerk@lmas E.
Arsivi'nden)

Sekil 7.3: Mavi Yolculuk Teknesi (Elmas E. Aivi’'nden)

Sabahattin Eyukgu, “Mavi Anadolu Felsefesi” olarak adlandigdi bir anlays
gelistirmistir. Bu anlays icinde tim eski Anadolu uygarliklarinin ve halkian
kardsligi vurgulanmgtir. Eyubglu, Anadolu’nun ¢ok kalttrlt tarihini zengin bir
miras olarak dgerlendirms, bir uygarlgin digerinin aksine yuceltiimesine kar
ctkmistir. Eyibglu’na gére mavi, sanati, yarati@il) guzellgi ve dggayi simgeleyen
bir renktir; felsefesine de bu nedenle “Mavi” adwarmitir. Kendine 6zgu sevgi,
anlays kavramlariyla, halklarin aslinda birbirine dostdwtlarini savunmgtur.
Eyubgslu'na gore, Hitit, Yunan, Bizans, Osmanh kilttrlbirbiriyle icice gecmgtir;
bu gecgin, birbirlerini gelstirmelerini sgladigini ileri sirmigttr (Bkz.Ek-B, 7.6).
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Sekil 7.4: Sabahattin Eyukgu, Afife Batur, Erdgan Elmas Mavi Yolculuk'ta
(Elmas E. Agivi'nden)

BERGAMA
PITANE

MIRINA
Focam (. AlGA

MAGNESIA
3 LARISA MANISA T ﬂ
ERYTRA ZMiR

KLAZOMENAI SARD
TEOS \\

" KOLOFON
LEBEDOS N KLAROS

NYSA
NOTION ) (EFES  AYDIN
Menderes
PANIONION  MAGNESIA
PRIENE MYUs \ ALABANDA
MILETOS' HERAKLEIA \ -ABRANDA
EUROMOS
DIDIMA IASSOS MILAS
w
MUGLA
G winpos HALIKARNASSOS
w KERAMOS

KNIDOS

3

Sekil 7.5: Mavi Yolculuk Gluzergahlari (Erhat A., 1997: cilt®,45)
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8. DEGERLEND iRME VE SONUC

Ele alinan yazilarinin bdtinine bakgshda Sabahattin EyluBtu'nun  sanat
elestirmenligi ve sanat gitmenligi yona ile Tark sanati Gzerinde 6énemli etkileri
olmus, Turk digunur ve aydini oldgu dasrulanmaktadir. Eytubgu, Cumhuriyet’in
ilk donemi olan 1930’lardan itibaren Tirk sanatirgaelisimine onemli katkilar
sgilamis, modern resim sanatinin benimsenmesinde yenjeyetiessamlara buyik
destek vermtir. Modern resim ile geleneksel ghrlerin (hat, tezhip, ebru, kilim vb.)
sentezinin Tudrk resminin yolunu ac&gaa, onu evrensel derlere talyacgina
inanmstir. Sabahattin Eyulghu, 6zellikle resim sanati olmak tzere, sanat kanda
Tark ve Avrupa sentezi yapilmasi gergkii ortaya atmy, Bati modern resminin
Tark resmi Uzerindeki etkileri Gzerinde durgtwr. 1935-1965 yillari arasi dénemde
cesitli dergi ve gazetelerinde yayinlanan sanat kormaakale ve deneme yazilarinda
EyUbazlu, resim sanati ve ger sanat kollarinda gidilmesi gereken yon ve yotgem
acikca anlatmstir; gelismekte olan Tiurk sanatinin, gegirigiinceli; Anadolu sanati
ile o gundn Avrupa sanatini ortak bir potada ezkesrtaya cikagana saret etmstir.
Yazilarinin buyuk béliumunde “yeni resme” (modersme) dnemli dl¢iide destek

verdigi gorulmektedir.

Yazar, 0Ozellikle resim sanatinin gegmio guni ve gelegg Uzerinde detayll bir
sekilde durmy, ayrica, seramik, heykel, mimari gibi sanat daflada bir sanat
elestirmeni olarak dgerlendirmitir.  Eyldbgslu’nun ¢ok yonli ksgiligi sanat
elestirmenligine 6nemli katkilar yapmgtir. Bunlardan biri olan Tercime Birosu
yillarinda balayip yaaminin son gunlerine kadar devam eden Bati klasiklen
yaptgl ceviri calsmalari, sanat konusundaki giemenligini 6nemli oranda
etkilemistir. Ote yandan ggtli Gniversitelerde yap# sanat gitmenliginin de yine
sanat elgtirmenligine dnemli katkilari olmgtur. Eyib@lu’'nun, sanat ve sanat tarihi
incelemeleri, cgtli dergi ve gazetelerde yazfliyazilar, Anadolu sanati hakkinda

cektigi belgesel filmler ve yazd kitaplarla gend bir tabana yayilnstir.

Sabahattin Eyulgu, 1930-1970 arasi yillarda sanat ve edebiyatiadknoldukca

onemli calgsmalar icinde bulunmgur. Bugin hala pek c¢ok diintr, sanatci ve
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edebiyat¢i onun a@ kapilardan gecerek Uretmektedir. Fransa’da edéehig dil
egitimi almasina kanin sanat ve sanat tarihi konusunda profesygmeeliakin bilgi
birikimine sahip oldgu goérulmektedir. Bu alanda cok §n argtirmalar yapmny
oldugu, universitelerde ve Koy Enstituleri'nde vefidsanat ve sanat tarihi derslerine
bakildginda acikga gorulmektedir. Sabahattin Eyglbmun, resim bgta olmak
Uzere, pek cok sanat koluna ait derin bilgiye vailtrhasi, donemi icinde ilk 6zel

resim galerisini (Maya) kurma gibi bir yenifiie 6nct olmasini geamistir.

Eylbaglu'nun sanat ve tarihine bakni yazilari Uzerinden incelerken, yazarin
donemin cgitli dergi ve gazetelerinde yayimlangnidaha sonra kitap haline
getirilmis ve cektgi sanat konulu 9 belgesel filmine ait olmak tUzenglam 58 yazisi
incelenmgtir. Bu yazilarin ¢cgu 1935-1955 yillari arasinda yazigtim. Makale ve
deneme tarzinda yazilan yazilarin konulagnrlgkli olarak 20 yutzyil Turk resim
sanati, gittgi yon, gelsimi, Avrupa modern resmi, o yillarda ggtiekte olan akimlar
(surrealizm, kibizm, fovizm, abstract vb.), mimarirdinid ve o guni Uzerine

yogunlasmistir. Bu konularda Eyukgu'nun gorileri kisacasu sekilde 6zetlenebilir:

Sabahattin Eylbglu'nun Turk Resim Sanatina Bakisi

Bati'da yetsmis olmasi nedeniyle Avrupa resim sanatini ggg¢rae o gunu ile
deserlendirme imkanina sahip olgwwlan Eylbg@lu, Turkiye'ye dondikten sonra
Bati resim sanatinin Turk resim sanati Uzerinddkilegi ve iz dgUmlerini de
kolaylikla ayrintilariyla dgerlendirebilmgtir. O yillarda Tirk resminde etkisini
hissettiren akademizmin kati kurallarinin yeti Turk ressamlarini kisitlagini,
aslinda Avrupa’da gelen yeni modern akimlarin izlenmesi gergkti ileri
surmgtir. Modern resim olarak adlandirilan non figuragibstract resim anlaynin
Turk ressamlari tarafindan da takip edilmesi veulsigmasi gereldine sik sik
dikkat cekmitir..

Yeni Resim

Sabahattin Eyukgu, Tark resim sanatini gerlendirirken, “yeni resim” ve “yeni
ressam” olarak tanimlagli iki yeni kavram uzerinde durrgtur. Hemen hemen tim
sanat yazilarinda bu iki kavrami, Turk resmi iciakg¢sik kullanmgtir. “Yeni

ressam”, donemin yeni yethekte olan Batili dgiinceyi ve akimlarini kendi 6z

degerleriyle harmanlayan, yagti resme kendi “6zind, ruhunu” katan ressamdir.
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“Yeni resim” ise bu ressamin elinden cikan tabiapyacilgindan uzak, surrealist,
kibist ve benzeri yeni akimlari, Ttrk milletininlgeeksel dgerleri ile harmanlayip,
“Ozgurluk kapisini acip iceri giren” resimdir. Ykinda kendince buekilde
tanimladg “yeni resim” ve “yeni ressam” kavramlarini, “eSkilarak nitelendirdgi
sanat¢l ve sanat cevrelerine skasavunmstur. Resim sanatinda “eski” ve “yeni”
anlaysl Eyubglu icin 6zel bir 6nem tamistir ve yazar, her zaman “yeni’nin

desteklenmesi gerektni ileri stirmstdr.

EyUbazlu, donemin gelien akimlari sirrealizm, fovizm, kiibizm ve konstniimin
yeni Turk resmi icin yol gosterici olagani hemen hemen her yazisinda dile getiymi
yeni yetsen Turk ressamlarinin artik f@@f ceker gibi resim yapmaktan
kacinmalari gerekgini ileri surerek, fot@rafa benzeyen seri resimler yapagirkn
“yeni ressam” dgil, klasik Ggretilere bl “eski ressam” oldgunu iddia etmytir.
Ozellikle stirrealizmin gelecek yillarda resim samatyeni bir yapi ve soluk
getirecginin sik sik altini ¢izngtir. Yeni resmin tabiat ve manzaradan soyutlanarak
temsili sanatlardan ve fagieaf ayri bir sanat haline gelmeye slzaigina karet
etmistir. Turk ressamlarinin eski gelenekleri nedenisggemin bu yéninu kolayca

benimseyeceklerine inangtr.

Sabahattin Eyulgu icin Tdrk resmini ygatacak olan Turk sanatseveridir. Bu
nedenle resmin halkla bylmasi 6nemlidir. Modern resmin pek ¢cok kesim tadm
anlgilmaz oldgunu ileri surenlere yazilarinda yanit veren Eyilbpbu kkilerin
modern resmi ani@maz birer sekil dinyasi olarak gorduklerini, ¢unki “yeni
resme”, tasvir ve mana aramasdficesi ile (eski resim guncesi) baktiklarini 6ne

surmigtar.

Eylbalu, “yeni resmin” tezyini kiymetleri (geleneksel sééme sanatlari) birinci
plana getirerek “eski resim’den daha gebir kitleye hitap etgiine isaret etmgtir.
Artik tezyini sanatlarin tabiat takliinin yerini tutmaya bgadigi ve yeni resmi
besledgi Uzerinde durmgtur. Yazar, resimde tezyini gerlere dénmeyi; halka
donmeye benzeterek, o gine kadaglatis resim anlawinin yikilmaya bgladigina
isaret etmgtir.

Avrupa’da hizla yayillan roprodiksiyon eabalarini resim sanatinin  halkla

bulusmasi olarak degerlendiren Eylbglu, Tirkiye’de de resim ga@ltmalari ile
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halkin daha kolay resme ve ressamaabdeceini, bunun da son derece 6nemli

oldugunu 6ne surmyidr.

Sabahattin Eyukgu, “modern sanat-geleneksel sanat sentezi’ni artatan

kisilerden biridir. Bati sanatini, 6zellikle modernnaa yakindan inceleyen
Eylibaslu, bir Picasso hayranidirParis yillarinda, siirrealistlerin, resim sergiteri
kacirmamg; modern sanatin tim iz glimlerinin ve dnemli sanatcilarini buyuk bir

hevesle izlengtir.

Sabahattin Eylkgu, donemin gelen modern, resim anlayni ortaya koyan “D
Grubu” ve “Yeniler” gibi gen¢ ressamlari yazilaile idesteklemiir. Resimde
“koklU” bir devrim oldysunu, artik resim deerlendirmeseklinin desistigini, bunun
da eski resim anlayni destekleyen akademiye gha bazi kesimler tarafindan
degistirilemeyecegini ve kabul edilmesi gereldini ortaya atmgtir. Yeni ressamlar,
guzelligi artik kendi iclerinde bulmaya ¢ghin sanatcilardir ve onlar resmin, heykel

ve edebiyat gibi sanatlarlagkisini tamamen kesrglerdir.

Eylubaslu'na gore, sirrealizm 20. yuzyllin en ciddi sahatreketlerinden biri ve
gelecgin kayna olacaktir. Sanatcilar icinde de az cok butin ganabilenlerin

kendi sinirlarini ve olanaklarini gorebgdie inanmgtir.

Eylubaslu, modern sanata ilgi duyan akadengré@ncilerinin calgmalarini actiklar
sergilerde incelengj bu geng ressamlara ve eserleringekgazilarinda yer verstir.

Bu yazilarda dnemli saptamalar ygptougin daha net bicimde gorilmektedir. Zira,
o yilllarda geng birer ressam, heykelialan Yuksel Aslan, Algp (Ali Teoman
Germaner), Ferruh Baga, Omer UlugSeref Bigali, Kuzgun Acdrgibi sanatcilari
“yenilikci” olarak nitelendirdgi calismalari nedeniyle desteklegtir. Bu Kisiler

ginUimuzan tanimiinlt sanatgilar olarak anilmaktadirlar.

Sanat eserinin ne oldu konusunda da pek ¢ok gér&unan ve tanimlama yapan
Eylubaslu, gercek bir sanat eserinin asla eskimegeie onu yapan ruhun
eskiyecgini disinmektedir. Sanatta tam anlamiyla yenideiyin olamayacani da
One suren Eyukgu, tim ressamlarin kendisinden 6nce gelen akinmesdllerden

mutlaka etkiler aldiklarini sdylestir. Yeni sanati Ol¢u, akil, mantik ve ustalik gibi

® Eylibglu, S.,Subat 1948
71949-1956 Yillari Arasi Yazilari- Maya Sanat Gelieddnemi yazilari.
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hasletlere sahip olmagliicin eletirenlere de kan ¢cikms, aslinda yeni sanatcilarin
bu degerlere daha ¢ok yakjaklarini savunmgtur. Sanatta estetik konusuna 6zel bir
onem vermgtir. Estetik duygunun ne olgu konusuna da kendi perspektifinden
aciklik getirmg, bir sanat eserinde 6nemli olanin, sanat eseryairatici dgil,
uyandirici olmasi gerelgini soylemgtir. Eyidbglu bu konuyasodyle farkl bir

yaklasim getirmitir:

“Estetik duygu nedir?; bircoklarinin anlagh gibi insanda olmayan, ancak sanat
eseri ile insanda vargini belli eden bir duygu mudur? Yoksa insanda vianp
ancak bilingaltinda ygayan, sanat eseri etkisiyle bilin¢g Usttine ¢ikarit@n duygu
mu? Baka turli soyleyelim. Sanat eseri yaratici midirkse uyandirici midir?
Bence dgru olan sanat eserinin yaratici olarak gle uyandirici olarak anlalmasi,
taninmasidir.”(Eydbazlu, 1997, s.325).

Sabahattin Eyulgu, 1947 yilinda Paris'e dongjiorada bulundgu donemde sanat
dunyasinin icine girip, sanat konulu tim sergi vafkranslari takip etrgj sanatla i¢
ice bir donem gecirmgiir. Abidin Dino ve Fikret Mualla gibi sanatci déstyla sik
sik gorigmis. Paris'ten Varlik Dergisi ve Yaprak Dergisi'ne ylaz gondermgtir. Bu
yazilarinda, Paris’te izlegi resim sergilerini, farkli sanat kollarina ait gieri,
konferanslari detayl ve farkh bir bakacisiyla yansitgtir. Avrupa’da o dénem
agirhk kazanan resimde gelenekselgddere ve motiflere donme cabalarinin yeni
Tuark ressamlarn tarafindan da takip edilmesi gegekt yazilarinda sik sik
belirtmistir.

EyUbaslu, Fransiz kiltirt yoluyla Turk kdltirine gignolan Avrupa sanatini, yeni
ve temiz bir bilincle anlamaya gerek ofnluna dikkat cekmstir. “Batili biling”i
kavramg ama kendi “6z” varfiina donememngi bir sanatc¢inin eserlerinin iyi
olamayacgini savunmstur. Eyube@lu, kardei Unli ressam Bedri Rahmi Eyiga

ile yakin bir iliski icinde olmutur. Birbirlerine yazdiklari mektuplarda, sanat
Ozellikle resim konusunda pek ¢ok ggalisverisinde bulunmslardir. Bu mektuplar
incelendginde daha c¢ok Sabahattin Ey@hdnun kardgine resim cakmalari
konusunda gitler verdgi, Bedri Rahmi'nin de sik sik gabeyinin gorglerine
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basvurdusu gorillmektedif iki kardein (birinin yorumlari, dgerinin resimleriyle)

resim anlay konusunda ayni gosleri paylamis olmalari dikkat cekicidir.

Tarkiye'nin ilk 6zel sanat galericiini Sabahattin Eyubgu, Adalet Cimcoz ile
birlikte balatmis, ayni zamanda “Cim. Dal.” imzasiyla galeride agiksergileri,
yazilari ile dgerlendirmitir. Bat'da ¢cok yaygin olan ancak Turkiye'de tek b
ornesi bile bulunmayan 6zel sanat galerigili (Maya Sanat Galerisi (1950) ile)
Eylubaslu'nun gayretleri sonucu kamistir. Galeri, 1950-55 vyillari arasinda
faaliyette bulunmgt Bu slre zarfinda on beglnde bir olmak Uzere 68 sergi
duizenlenmitir.® Sergiler, sanatseverleri resim, seramik, heylabgfaf, karikattr
gibi sanatin pek cok koluyla buyturmustur. Sergilerin geneline bakiiginda,
gelenekselle modern sanatin, halk sanatiylgdaa sanatin sentezinin ortaya
koyuldusu gorulmektedir. Maya, ilk defa dizenlengli resim sergisi ve ¢ocuk
karikaturleri sergisi gibi sergilerle Turkiye igiitklere imza atmgtir. Sabahattin
Eyubaslu, bu dénemde Galeri'de resimleri sergilenen sglaat caitli gazete ve
dergilerde yayimlanan yazilari ile olumlu ve olumselstirmis, pek cok geng
sanat¢inin ye§mesine 0n ayak olmgtur. Galeri'nin resim igin, mizeden daha
onemli old@gunu diginen Eyubglu, mizeyi devletin, galeriyi halk ve sanatkarlarin
yaptgini belirtmitir. Yeni ressamlarin ag@u pek cok sergiyi teszik etmis, non

figuratif, soyut resim anlayinin yerlgmesi icin caba sarf etstir.

Sabahattin Eyukgu, Maya Sanat Galerisi’'nin faaliyette oklu yillarda Akam
Gazetesi'nde duzenli yazilar yaznwe bunlarin altina “Cim. Dal.” imzasini agtr.
Bunun sebebi aslinda sanat camiasi tarafindatirei@zilari yazdginin bilinmesini
istememesidir. Herkesten gizli olarak, “Cim. Dabkma adiyla Akam Gazetesi'nde
sanat yazilan ve ejtrileri yazmtir Bu konuyu gizlemesinin ardindaki nedenin,
ketum bir ki olmasi ve Maya Galerisi'nde paansman olarak ¢ajirken boyle bir
isi de yapmanin ¢ok etik bir tavir olmaygoa disinmesi oldgu ileri strtlmigttr
(Saézut, 2000, s.94,95). “Cim. Dal.” adi altinda yamdiyazilarinin zamanin
sanatcilarl tzerinde c¢ok o6nemli etkileri ofdu da bilinen bir gercektir. Bu
yazilarinda yeni sanatin anlglyl ve 6din vermez savunucusu qidu agikca

gorulmektedir. Ressam, seramikgi, heykeftigrafiker olarak bugiin tn yapgrmpek

® Eylibgslu, M.H., 2003.
°Sava, A., 2008, s. 73,74,75
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¢ok sanatcinin Maya’nin canh gincel ve etkin atiersden etkilendikleri
bilinmektedir. O yillarda akademiyi heniiz bitigntaninmany ressam 17 yandaki
Alos’u, dénemin modern resim sanatcilarindan daha ifdokl yol izleyen Yuksel
Aslan ve Omer Uluct, heykeltira Kuzgun Acar’l, destekleyen ve yiireklendiren
yazilar yazmgtir. Bugiin bu sanatcilar Turk resmine ve heykelasaa yon veren

kisiler olarak taninmaktadirlar.
Ceviri Calismalarinin Turk Resmine Bakisina Etkisi

Sabahattin Eyukgu'nun, Tercime Blrosu camalari, sanatta modernizmi
savunmasinda 6nemli katkilar gemistir. EyUb@lu'nun bliro bunyesinde c¢ok
onemli ¢ceviri cakmalari olmyg, bu durum Bati dgiincesini daha iyi kavramasina yol

acmstir.

Insanlgin bir deser olarak var olmasinin ve kabul edilmesinin anBakli disiince
sayesinde olabilegei ileri siren Sabahattin Eyupln bunun faydasinin da ancak
Batili yontemler yoluyla ortaya koyulabilegiai savunmugtur. Batr'daki ditince
yapisinin temelinde klasik Yunan kdlttrt vardir.tikiyunan kaltarinin kékeninde
yer alan dg@anin gicu ve ustlngii, insanin O6zgurkiine verilen 6énem, bireyin
kutsallga varan kabul gogii, akilcilik, sanatin yuceltiimesi Bati kilttringaslar
icinde 6zellikle Ronesans’la birlikte temel dinateini olusturmustur. Bunun 6nemi
Uzerinde duran Eyulyu 6te yandan zamanla kaliphais, ¢cikarlar nedeniyle dogma
haline getirilmg, akil stizgecinden geciriimemBati'ya ait digince sistemine ise
kargi ¢cikmtir. Bu sistemin akil stizgecinden gecirilmesi géggki disinmusttr
(Rifat, 1973, s.2). Tan Gazetesi, Ulus Gazetisian Dergisi, Varlik Dergisi gibi
yayinlarda yazgn sanat yazilarinda, Turk resminin ilerl@diyén Uzerinde
saptamalar yapm yeni gelsen modern Turk resminin gidilmesi gereken yoén
oldugunu ileri surmigttr. Cevirilerini yaptgl Batili klasiklerin etkisiyle 6zgur
distncenin savunucusu olgtur. Resim sanatinda dagiotaklitciliginden kacgilarak,
doganin artik bir “insanin ruh hali” olarak gorulmegrektgini sdylemitir. “Tabiat”
artik bir ayna olarak gorulmeli, ressamin ruh ralgoresekillenmelidir. Avrupa’da
20. yuzyil resim sanatinin bu yonde ilerfgdi, Turk modern resminin de bu yana

kaydgini belirtmitir.

Y Tansyg, S.,1990, s. 25
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Sanat Bgitimi Hakkindaki DU stinceleri

Sabahattin Eylkgu’nun diger 6nemli birsapkasi ise gtimcili gidir. Universitelerde
verdigi sanat, sanat tarihi, estetik, Fransiz dili densie yani sira, o dénem Anadolu
aydinlanmasi i¢in ¢ok ©Onemli bir adim olan Koy Hgeri'nin kurulmasi
seferberlginde etkin rol oynamtir.Yasaminin ilk genclik yillarina bakil@inda,
Sabahattin Eyukgu'nun Anadolu kiltirtint ¢ok yakindan targohi, ayni zamanda
Bati kdltirine de vakif oldiu gortlir. Sanat ve 0zellikle plastik sanatlar
Eylubaslu'nun 6zel ilgi alani olarak kammiza cikar. Ancak bu konuda Prof. Dr.
Dogan Kuban'in da dedi gibi, “Eyub@lu, sanat ve sanat tarihine son derece
hakim, uzman bir amatordir’Dersleri ile geng¢ nesilleri sanat ile tgmmistir.
Akademide yetien yeni sanatcilari o donem Bati'da geikekte olan modern sanat
ile yakinlagtirmistir. Eydb@lu'nun sanat gitmenligi sanat bakini yogun bicimde
etkilemistir. Egitimci yonunin, onu surekli agarmaya, yeni olan galneleri takip
etmeye, tek bir déru desil, pek cok dgru ile hareket etmeye gek ettigi

gorulmektedir.
Mimariye Baki sl

Sabahattin Eyukgu'nun, “yeni mimari” olarak adlandirgi, donemin mimarlk
faaliyetleri icin de farkl dglinceleri olmgtur. Apartman yapikmasini “ruhsuz”
bulmus, “yeni mimari”’nin tim “temsili”sekil ve renklerden siyrilarak, insan ruhuyla
ili skisini kesme yolunda oldiwnu ileri suirmgtir; ancak bunun da gm bir gergi

oldugunu belirterek insan yami icin zorunlu bir ge§ime old@gunu yadsimanstir.**

Eyubagslu, mimariyi bir sanat kolu olarak gerlendirmitir ve mimarlik kagisinda
Oteki sanatlarin 6neminin azatgn belirtmitir. Yazar, daha da ileri giderek,
“Yasadigl cag insanlarinin ruh ve beden gereksinimlerini, uygamnl butin
olanaklarini dglinerek birsehir kuracak olan mimar, Tanriya benzer gy olmasi
gerek” diyerek, bu yakkami en st noktaya ganistir. Mesleklerini bu
blayukliguyle kavrayan blytuk mimarlarin sayica az @lgw soyleyen Eyukiu,
mimarin ginin ressaminki gibi firca ve boya bulmakla bitmgadi de hatirlatrmytir.
Eylbazlu, birokrasi kagisinda “zavalli” olarak gordii mimarin “istedsi eseri

yaratabilmek icin burokrasi ejderiyle ne yaman shkara girdgini” de sorgulamtir.

% Eyiibgglu, S., 28 Haziran 1935
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Resim sanatindaki “anjdmama” tartsmasinin mimari de de yapifgni séyleyen
Eyubgslu, yeni mimarlikta eski mabetlerin ¢raetini, sglamhigini bulamayinca,
yeni mimarlgin geriledgine hikmetmenin yandiolduguna dikkat cekngtir. Yeni
mimarligin bugin daha genbir insanlga hitap ederek tek bir muliEm anit yerine
cok sayida makul ve rahat yapilar Ureterip, gigiellisanlarin gindelik hayatina

soktuzuna karet etmtir.*?

Belgesel Sanat Filmleri (Anadolu Sanat Gezileri-Mav Yolculuklar)) Ve

Anadolu Sanatina Baksl

Ancak Sabahattin Eyulgtu salt bir modern sanat geniri desildir. O, ayni zamanda
Anadolu’nun 6z kadltirini de sentezlembunun sanat icinde yer ghi,
ortamlarinda incelergiir. Bu da o donemde Tirk sanat camiasi icin yeii b
gelismedir. Eyubglu, Tark'in temel kiltirinin ve sanatinin yalniztaDAsya'da
degil, Anadolu’da gelmg gecms tim uygarliklarda oldguna ileri stirmétir. Sanata
baksini bu cerceve de gelirmis ve ortaya koymgtur. Eyib@lu, Anadolu’yu tarih
oncesinden buglne tanimanin Turk sanati icin geoddiguna inanmgtir. Elinden
geldigi kadariyla pek ¢cok kaziyr yerinde incelgmargtirmistir. Anadolu topraklari
Uzerinde yapp gezilerinde eski uygarliklarin, bugin halk Uzdendevam eden
izlerini sasirtict o6rneklerle gosteren Eyugla, bunlan kurarken asla dogmatik
olmams, “Bu ili skiler mutlaka vardir demiyorum; @inudlebilir, diyorum” demitir
(Dilmen, 1973, s.135). Sabahattin Eyghonun Anadolu el sanatlarindan hali, kilim
ve sodzli sanati da incelgdibelirlenmitir.®®> Cok detayl bicimde ele almasa da
Eylubaslu el sanatlarindan hali ve kilimi, s6zIli sanatterdilmeceleri ve turkuleri
incelemitir.  Bunlari ele alirken, Anadolu'nun 6zgin vgrhdan oldukca
etkilenmitir. Kendi deyimiyle, “Bir kilimde dunyayi gorebilig, bir tlrkide tim
insanlgin dykusunu sezebilgtir”. Bu bakssini, Yaprak dergisindeki bir yazisinda

gorebilmekteyiz:

“Turkd ve kilim sevgimizin bir ggam tarafi da bu sevgimizin Bati sanatinin yeni
gelismeleriyle uzlamasidir. Bati resmi duiz ana renklere, keskin g@n akkillere
dogru, gittikge kilimden zor ayirt edilecek soyut ye yhri soyut eserler gairuyor.

2 Eyiibgslu, S.,Subat 1948
13 Eyiibgzlu,S., Haziran 1947
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O kadar ki ressamlarimiz Paris’'te en yeni resimna&rini benimsedikleri dl¢iide
kilimlerimizin tadina variyorlar.fleri bir sanat nasil oluyor da geri bir sanata
doniyiyor, diyeceksiniz. Aslinda bu bir dgndegildir, eski bir deser yeniye mal
edilmistir. Birine gelenek ve gorenek, otekine bilim vetdhice yoluyla variliyor.
Mutluluk gibi, dostluk gibi sanat da anlais sevgilerle gelebiliyor.” (Eyubagzlu,
Nisan 1949, s.10).Eyulitu, Anadolu halk sanati icinde s6zli sanati daagi®s ve
incelemitir.  Anadolu insaninin  yugnden d@an so6zli sanatin olgunlukla
dezerlendirilemedgine inanmgtir. ilk asamada bilmece gelegi@i incelemi, bu
konuda vyapfiit calsmalarda bilmecelere haksizlik yapgdi sonucuna
varmstir.“Oyle zannediyorum ki, bilmeceleri toplayanlar boagip sozlerdeki bedii
(guzel) kiymetleri, bilmecelerin gizliirini gérmemis veya gormek istemegtardir”
diyerek, halk s6zlu sanatinin 6énemli bir parcaarak kabul etfii, bilmecelerin hak
ettigi degeri bulamamy olmasindan yakinmgtir. Sabahattin Eyulgu’'nun imece
arkadalarindan romanci Ysar Kemal birlikte yaptiklar ortak ¢camalarda Anadolu
sanatina ygunlasmislardir. Yaar Kemal, sik sik bir araya gelerek yaptiklari
calismalarda ana fikrijHomeros ya da Dedem Korkut ya da Oteki destanidesh
dile cagimiza kadar gelselerdi kim bilir ne buyukedekliklere ugrarlardi? Belki de
bu destanlar Anadolu’da bir iyice gamis olarak halkin arasinda yayorlardir.”

seklinde belirlediklerini soylenstir.**
Son S6z

Sabahattin Eyukgu, sanat elgirmenliginde, Batili yontemleri kullanmak geiee
inanmstir. Eyubglu’na gore, bu olculer icinde sanat varliklarimiggerlendirmek,
kurumsal ve diiinsel temellerini atmak, bicimsel yenieeden cok daha guctir.
Eylubaslu, gecmsin yasayan bir dger haline gelmesi “eski guzelliklerin” “yeni
anlamlarla” dolmasi igin, “yeni bilincin” siizgecied gecmesi gerelii tzerinde
durmu ve gecmdin hicbir parcasini feda etmeyensdiicelerin yalniz bilim ve
argtirma alaninda kalmasi gereiditii savunmuytur.Gorislerinin temelini, devletin
ve aydinlarin Turk insanina yeni diinya gfinili, sanat ve bilim anlayni gottirmesi

ve anlatmasi okiurmustur.

4 Kemal Y., 2010, 6ns6z
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EK A. Sabahattin Eyuboglu'nun Uzerinde Calisilan Sanat Yazilan (Orjinal
Metinler)

7.1.1 Tabiat Mefhumu Uzerinde -Tan Gazetes{15 Mayis 1935 s. 12)

Medeniyeti adim adim takip ederek her asrin fikzei icin, muhayyilenin her
hamlesiyle genleyen mefhumlar vardir; mesela tabiat mefhumu. ulinci
asirdan beri bilhassa Fransiz edebiyat ve sanahtade butin mektup kavgalarina
karisan bu mefhum, adeta bir macera romaninin kahramankter devir tabiata
yeni bir pencere acipy her sanat hareketi tabiata yeni bir mana katmi Fakat
bu, her devirde yalniz bir tabiat telakkisi var dgodegildir. Mefhumlarin renkten
renge girmesini biz ancak ileri haraketleri temsiden eserlerde gérebiliriz. Halk
arasinda butun telakkiler kagnk bir halde yaarlar. Hatta yirminci asirda tabiati
on ikinci asrin gozu ile goéren munevverler yokitter. Her mefhum kaltirimazin
nevi ve derecesine gore glgr: Bana tabiatl nasil dgind{gunt sdyle, sana kim

oldugunu sdyleyeyim!

Orta zamanlarda, yani meleklerin alcacik goklerdererek insanlar arasinda
dolastigl devirde, tabiat, Allah ve guzellik fikirlerine $la idi. Panteizmde oldgu
gibi tabiat d@rudan dgruya ilahi bir tecelli dgil, Allah'in yapici,sekil ve nizam
verici «kolu» idi. Fakat bu tabiat yalniz guzellikatta yalniz «Guzel sevgililer»
yaratmakla mgguldir. Orta zamanlar bizzat tabiati da guzel badkn olarak
goriyordu. Tabiat kelimesine yalniz kadin gugalli metheden misralarda

rastliyoruz ve bazen «Glzel sevgiler» ibdaindatAt&biatle rekabete gisiyor:
Ja la fist Dieus de sa main nue
Por Nature faire muser

Ronesansta, yani sihir bozumu devrinde tabiat da gey gibi dinyevilemeye,
yalniz takdir edilirken artik taklit edilmeye fdaniyor. Tabiat artik bir ilah dgil

ancak bir idealdir. Fakat insan vicuduna inhisaigha olgun birsekilde, gene
devam etmektedir. Munekkitlerin hala dillerindensidiémedikleri «tabiata gore»,
«tabiatta oldgu gibi», «tabiata uygun» tabirleri ronesansta sdylmeye

baslanmisti.

Tabiat taklidini, eskileri taklitle beraber diustimaline koyan Fransiz klasikleri igin

yalniz insani tabiat mevzuubabhisti. Zaten zamame&an birlikleri baka tarlt bir
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tabiat telakkisinin tgekkiliine mani idi. Bolieau, tabiat zengindir derkesan ve
ihtiras ceitlerinin ¢coklygunu kast ediyordu. Edebiyat hentz thbiata, ginge,
topraga ve yeillige kapilarini agmangti. La Fontaine bile di tabiati kefetmis
sayllamaz; cunkd o da, asrinin felsefesi gibi, haitusunu insanlatiriyordu.
Kargalan bile! Kirlara giden salon kadinlari tabian yalniz bir «gtbre kokusu»
aliyorlardl. Versay da, butin guzglihe ragmen, tabiat mefhumuna acik havayi
muntazamdi. Fakat asil biyuk adim atstmiTabiat insani olmakla beraber bir
seniyet olarak gorilmeye bianmisti. Artik daha geni ufuklarin kefine cikabilirdi.

On sekizinci asrinsi de bu oldu.

On yedinci asrin bayma akildi; on sekizinci asrin baygatabiat olacak. Filhakika
Ansiklopedi asrinin butan fikri faaliyeti tabiat fhemu etrafinda toplanir.
Ingiltere'de filozof Locke'un sansiializmi ileslzyan «tabiata dgru yuriyi»a,
Fransa'da bir akim halini aldi. Tabii ilimlerin h#ulade gelfmesiyle tabiat artik
alabildigine genjliyor ve ansiklopedinin kocaman sayfalarini doldywedu.
Tabiatcilik adeta yeni bir din oluyordu; fakat ibetd ilim!.. Rousseau bu dinin
peygamberi oldu. Bu peygamber insanlari tabiagaikatli sinesine gariyor ve
tabiilige donenlere diinyevi cenneti vaatediyor@uphesiz bu da gene ideal bir
tabiattl ve Rousseau'yu dinleyenler bu cennetedyame «her dem bahar» tabiatin
nerede oldgunu pek bilmiyorlardi. Tabiat henliz edebiyata butievsimleri, buttn
renkleri, val3i ve munis biitiin giizellikleriyle girmegtii ste bu i yapmak da on

dokuzuncu asra kaliyordu.

Chateaubriand bu kéedilen tabiatin ilk buyik ressami oldu veiliesi asirlardan
beri 6zlem¢ olan muhayyileleri ta Amerika'nin bakir ormanlaaurkadar gottrda.
Romantikler tabiati ekseriya bir mabet, bir inziyari yahut basit ve mesut bir
melce olarak gordiler. Cemiyetin tatmin edergeduhlar tabiatin c¢airisina
kasuyorlardi. Boylece insanla tabiat arasinda, gitékgnudilgen bir kaynama
bagladi: Artist, tabiattan aldgl renk ve seslere mukabil ona kendi ruhuguaali.
«Manzara bir ruh haletidir» formuli ile tabiat mefimu yeni bir devreye girgi
harici alem, on sekizinci asirda kazagdistiklali yeniden kaybetmioluyordu. Bir
ayna haline gelen tabiat, ruh haletlerine gore tdaaiyordu. Sembolizm bu ruh ve

tabiat vahdetini bir mektep akidesi yapacaktir. Eakbndan 6nce tabiatin aa
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daha gelecekler vardi: Realizm ve Natiralizm tabmaefhumunun etrafindaki
cerceveleri kirdilar. O zamana kadar butin telagkibir secimin stizgecinden
geciyordu. Seniyette hersey tabiat fikrine girmiyor, yahut gerek klasik, gkr
romantiklerde, ideallgerek giriyordu: Naturalizm girkin, daha dousu cirkin
addolunan tabiati da edebiyata soktu ve klasikldsin manada yarim birakmi
olduklari insani tabiati tamamladi. Bu suretle ie i, glzel ve cirkin batin

tabiatlar, bitin Kosmos, bu tabiat mefhumuna giratuyordu.

Sembolizm tabiatin butin kapilarini acik buldu. &a&, dy tabiati yalniz renk ve
seslerde dé&l, daha geng bir birlik icinde ve bge duygusu ile birden duydu.
Baudelaire tabiat mefhumuna gis dolusu kokularlasiirin o zamana kadar
tatmadgi tatma ve dokunma ihsaslarini getiriyor ve unsurabitin mutalarini

«karanlk ve derin bir vahdet icinde» bisteiyordu:
Uzakta birbiriyle anlaan aksi sedalar gibi,
Gece kadar sonsuzk kadar genj,
Karanlik ve derin bir vahdet i¢cinde
Sesler, renkler ve kokular birbirine kamlar.
(Correspondances, Baudelaire)

Sembolizm hareketi ile edebiyatta tabiat mefhumansizin bir ihsas tazgii
doldurdu. Renkler, sesler ve kokular gdodan dg@ruya birer haz menbal
oluyorlardi. Insanlar artik tabiatin kansina ciplak bir ruh, hatta giplak bir viicutla
ctkmak ihtiyacini duydular. Bu ihtiyag yirminci eda yeni bir tabiatcilik dguracak
ve Andre Gide «Dunyevi Gidalar»! ile tabiatta ybmicennet daha bulacaktir. Yeni
edebiyat ygamay! bali basina bir haz olarak gérmeye daha yenigslzanistir.
Tabiat mefhumu, hayat hamlesi ve tabiatin i¢ yiaid dinamizmle doluydu. Belki
de mistiklerdeki yapici tabiat telakkisi yeni biana ile tekrar ygayacaktir.

Tabiat Mefhumu — Insan Dergisi(15 Haziran 1938 s.6)

Avrupa kultara ile temasa gefgimiz tarihten itibaren fikir dinyamizda ehemmiyet
kazanmaya bgayan yeni mefhumlardan biri ve bilhassa sanat bakdan en
zengini tabiattir. Bugiin tabiat kelimesini kullaken diglindi(guimuzgseylerin ¢c@u

Avrupa tefekkdr tarihine aittir. Bu kelime adeta nkanat'tan sonra zihni
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iktisaplarimizin bir mahzeni ve yeni diinya ganitizin bir makesi olngur. Fikir

ve sanat hayatimizdaki her hamle tabiat mefhumenabyir ufuk acmitir.

Turkce'de tabiat kelimesi eski, fakat buginki magasidir. Bizden ¢ dort nesil
evvelkilerin tabiati bizim tabiatimiz gédir. Takriben yuz sene evvel tabiat

kelimesininsu manalarda kullanilmasina imkan yoktu:
«Tabiatta hicbirsey kaybolmaz...»
«Bahar tabiatin hayat hamlesidir.» . .
«Sanatkar, tabiati yeniden yaratan adamdir.»
«Bu felsefe bizi tabiata donmeye davet ediyor...»
«Insan@lu tabiatin gizli ahenklerini kde koyuldu...»
«Tabiat insan ruhunun aynasi gibidir...»

Bu cuimlelerdeki tabiat daima insangaa bir dinyaya delalet etmekte ve frenklerin
nature kelimesi mukabilinde kullaniimaktadir. Halbueskiler tabiat kelimesini
sadece mizag, mahiyet manasinda kullaniyorlardialMa Naci'nin IGgatinde bile
tabiatin baka manasi yoktur. Bu lGgatte tabiat kelimesininskanda yalnizsu

kelimeleri buluyoruz:
«Tabiat: Yaratilstaki keyfiyet, mgep, mizac: Tabiatiga, tabiatisiiriye».

Gerci Muallim Naci'nin lgatine istinad ederek ovitele tabiat mefhumunun heniiz
tesekkil etmemioldusunu iddia edemeyiz. Cunkid bu mefhum felek, cihkm,a
kainat gibi kelimelerle de ifade edilebiliyordu. k&t Muallim Naci gibi devrinin
batin bilgilerini kucaklayan ve eski zihniyetle yehniyetin telaki noktasinda
bulunan bir minevverin tabiati buginki manada amlaras!i bu kelimenin yeni
fikir dinyamiza ait oldgunu gostermeye kafidir. Filhakika Turkcemizde tabia
frenklerin «nature» kelimesine tekabll etmeyegldshktan sonradir ki, yukarda
zikrettigim cumlelerde kullaniimasi mumkin oktwr. Frenk dinya gorgil
zihinlere yerlgtikce IGgatler tabiat kelimesine daha fazla yerdaha fazla mana
vermeye hgdamilardir. Bugin her munevver Turk, fizik, tabii ilien] edebiyat,
hukuk, felsefe, sanat bahislerinde tabiat kelimdsinfrenk lGgatindeki manalanyla
kullanmaktadir. Bununla beraber tabiat kelimesimNaci lGgatindeki eski manasi

kaybolmy degildir. Fakat ona daha ziyade gunlik kgmoa lisaninda rastliyoruz.
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Hatta bu mana halk turkilerine girecek kadar kdkie ve Turkcelgmistir. Esasen
frenklerin «nature» kelimesinde de mizac ve mahigabalari vardir, Garip bir
tesaduf eseri olarak bize Avrupa'dan gelmian Tirkce natura kelimesi tabiat
kelimesinin bizdeki eski manasina daha yakindikaEanatura fizyolojik mizag

manasina minhasir kalgtwr: (Naturasi sglam adam).

Muhtelif cepheler ile bitln fikir sahalarina nifetmis olan tabiat mefhumu Avrupa
kaltirandn balica hareket noktalarindan biri olmasi itibariyleok yukli bir
mefhumdur. RoOnesans'tan ve bilhassa on sekizincdaas sonra tabiat fikri
muhtelif iddialarla ileri surilmig ve Avrupa medeniyeti en karakteristik

tezahurlerini insan - tabiat minasebetlerinde gowigtir.

Ronesans hegeyden evvel harici alemin, insani ve dinyevniyetin mevcudiyetini
sarih veya muphem bigekilde kabul etmekle tabiat mefhumunun sakni
hazirlamstir. Cervantes, Bocaccio, Rabelais, Montaigne grhitearriz dehalarin
gordukleri en buyuksiinsan zekasini dinyaya ve bugun tabiat giedz tlkeye
tevcih etmek olmytur. Avrupa buginki imtiyazli mevkiini bu tevciherdbudur.
Cunktd modern Avrupa kultirinin mumeyyiz vasfi yeny@ verdii ehemmiyettir.
Garp filozoflari spekdlatif olduklari zaman bilebiatle temaslarini kaybetmeytar,
harici alemi inkar ederken onun nifuzundan kurtudamglardir. Harici aleme
teveccih etmgiolan zihinlerde tekevviin eden edebiyat ister istertasviri» ve
realist bir edebiyat olmgur. Modern garp edebiyatlari ve bilhassa Fransiz
edebiyatt umumi bakimdan realist bir dinya gomiden dgmustur. Bu
edebiyatlarda nesrin daimaiirden daha c¢ok yer tutmu olmasi belki bu
sebeptendir. Harici aleme acilgmuhlar kendilerini daha ziyade nesirle yani aké v
tasviri bir dille ifade etmeye mutemayildirler. Gaedebiyatlarinda zaman zaman
belirmis olan idealist reaksiyonlar daima realiteye avdetleticelennjitir. Esasen
yeni Avrupa'da idealizmge'niyetten hicbir zaman tamamen kurtulmgmi
Hayalleri en fazla cgkun olan romantikler bir taraftan ruhun hakimiyetitan

ederken dijer taraftan harici tabiatin ilk ressamlari olrglardir.

Bizim Tanzimat'tan evvelki edebiyatimiz ise haé@mi hesaba katmayan bir
zihniyet icinde inkiaf etmy ve kelimenin tam manasiyla idealist kaim Bu
edebiyat saadeti, hakikati, guzglliyalniz deruni alemde bulgu icin tabiati

seyretmeye lizum bile gormetimi Divan edebiyatimiz harici aleme bitin
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pencerelerini kapamgi ve kendi icinde tekevvin efmi«kapali ruhlar»in
edebiyatidir. Kasidelerdeki tabiat, zaman ve mek&ilbkas!i olmayan, tamamen
zihni bir gsiir cennetidir. Orada renkler, sesler ve kokulars@slarin dgil zihnin
malidir. Onun igindir ki, divan edebiyatindgir tam manasiyla saf bir mahiyet
almi ve garplilarin tasavvur bile edemeyecekleri bivigeye yukselnir. Buna
mukabil eski edebiyatimizin harici aleme kapalinoldiinyasinda nesir ingaf
edememgtir. Naili'nin, Baki'nin, Nedim'in misralari haricilemin nimetleri ve akli
ifadenin faydalari pahasina elde etnoldugumuz ulailmazsgiir iklimleridir. Deruni
mana ve musikinin hakim olgu bu iklimlerde kainat adeta erimibir koku haline
gelmistir. Sair kendi kendine kafi gelen kapali bir mana aleohinus ve ideale
yikselmek icin tabiattan hareket etmeye llUzum gdrigtie. Hatta tabiat onun
yarattigl zihni alemin yaninda sonik ve manasiz kglmiNefTnin fahriyesi bu

hususta ne kadar manidardir:
Benim ol Nef'iyi rgen dil-G safi gevher
Feyz alur cami safa mebi bilbakimden
Asltiman himmet umar kevkebei tabimdan
Akl kdl ders okur englei idrakimden...
Alemi manayim azade kaza hiikkmiinden
Kimse rencide dgl gerdisi eflakimden...»
Bu fahriyede kendini tarif edemir, tabiattan mumkuin oldiu kadar uzaktir.

Fakat harici alem kendini istihfaf edenlerden iatmkini almy ve bizi edebi
tanzimata mecbur etgtir. Avrupa bize edebiyatin yayabilmek icin ruh kadar
tabiata ve siir kadar nesre muhta¢ oldwnu &retti. Frenkler harici alemin
mevcudiyetini ronesanstan itibaren géormeysgléaislardi, biz Tanzimat'tan sonra
Servet-i Finun ve Fecr-i Ati insan - tabiat munasiddrini muhtelif bakimlardan
tesis ettiler. Muhtelif bakimlardan diyorum, clunkyeni ediplerimiz bu
munasebetleri frenklerin muhtelif edebi mektepleki telakkilere gore aliyorlardi.
Klasiklerin, romantiklerin, realistlerin, sembolistin tabiatlari baka bagka

tabiatlardi. Yeni edebiyatimizdaki tabiat frenktemnuhayyilesinden suzulmibir

tabiattir. Bu itibarla Tanzimat'tan sonra Turk mutydesinde nasil bir tabiat
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tasarlandgini ve sanat dinyamiza harici alemin hangi yollardgirdigini
gorebilmek icin garp edebiyatlarinda tabiat mefhuman tarihini bilmeklgimiz icap
eder. Bu cok gemimevzuu yalniz Fransiz edebiyatina inhisar ettkegiendilik

umumi bir bakgla iktifa edecgim.

On vyedinci asirdan beri Fransiz edebiyat ve sarathinde batin mektep
kavgalarina kamgmis olan tabiat mefhumu adeta bir macera romaninin
kahramanidir. Her devir tabiata yeni bir pencerarag her sanat hareketi tabiata
yeni bir mana katmtir. Fakat bu, her devirde yalniz bir tabiat telaskvar demek
degildir. Mefhumlarin renkten renge girmesini biz akcderi hareketleri temsil
eden eserlerde gorebiliriz. Halk arasinda butinakéiler karsik bir halde
yasarlar. Hatta yirminci asirda tabiati on yedinci asr géziyle gorenler yok
degildir. Her mefhum kalttrimuzin nevi ve derecesioeegesisir. O kadar ki, her
insanin tabiat telakkisi kultlr seviyesinin aynasid

Orta zamanlarda, yani meleklerin alcacik goklerdererek insanlar arasinda
dolastigl devirde tabiat Allah ve guzellik fikirlerine bl idi. Panieizm'de oldgu
gibi tabiat d@rudan d@ruya ilahi bir tecelli olmamakla beraber Allah'impici,
sekil ve nizam verici «kolu» idi. Fakat bu tabiatlya guzellik, hatta yalniz guzel
sevgililer yaratmakla maguldir. Orla zamanlar bizzat tabiati da gizel badkn
olarak gormigtir. Tabiat kelimesine yalniz kadin guzeti metheden misralarda
rastliyoruz ve bazen guzel sevgililer yaratmaktalai\l tabiatla rekabete
girismektedir:

«Ja la fist Dieus de sa main nue
Por Nature faire muser.»

Ronesans'ta, yani sihirlerin bozulglu devirde tabiat da hergsey gibi
dunyevilemeye, yalniz takdir edilirken taklit edilmeyeslaaiyor. Tabiat artik ilahi
kudret dgil, bir idealdir; fakat insan viicuduna inhisar daldgun birsekilde gene
devam etmektedir. Mlunekkidlerin hala dillerindenyiglinedikleri «tabiata gére»,
«tabiatta oldgu gibi», «tabiata uygun» tabirleri ROnesans'ta siyimeye
baslanmisti.

Tabiat taklidini eskileri (Yunan ve Latinleri) tafté beraber distur haline koyan

Fransiz klasikleri icin yalniz insani tabiat mevbahisti. Zaten tiyatrodaki zaman
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ve mekan vahdetleri bka tirlu bir tabiat telakkisinin tgekkiltine mani idi.
Boileau, «Tabiat zengindir» derken insan ve ihtirgsitlerinin ¢oklugunu kast
ediyordu. Edebiyat heniz sditabiata, glnge, topraa ve yeillige kapilarini
acmamgti. La Fontaine bile di tabiati kefetmi sayillamaz; ¢iinki o da asrinin

felsefesi gibi her tutgunu insanlatiriyordu (kargalari bile!..).

Kirlara giden salon kadinlari koylllerin yadigl tabiattan yalniz bir «gtbre
kokusu» aliyorlardi. Versailles da buttin gluzelie ragmen tabiat mefhumuna acik
havay! teneffiis ettiremedi. Parklar ve hiyabanlaebolguli misra kadar akli ve
muntazamdi. Fakat asil buyik adim atstmiTabiat insani olmakla beraber bir
seniyet olarak tefekkire girgti. Artik daha geni ufuklarin kefine c¢ikilabilirdi. On
sekizinci asrin i de bu oldu. Ansiklopedi asrinin butin fikri faedti tabiat
mefhumu etrafinda toplandi/ngiltere'de filozof Locke'un «sensualisme»i ile
baslayan «tabiata dgru yurlyg» Fransa'da bir akin halini aldi. Tabii ilimlerin
harikulade inksafile tabiat artik alabildgine gengliyor ve ansiklopedinin kocaman
sayfalarini dolduruyordu. Tabiatcilik adeta yenr bin olmytu; fakat ibadeti ilim
olan bir din! Rousseau bu dinin peygamber insanka@abiatin sefkatli sinesine»
cagiriyor ve tabii hayata donenlere dinyevi cennetatvadiyordu.Stphesiz bu da
gene ideal bir tabiatti ve Rousseau'yu dinleyerdarcennete benzeyen «her dem
bahar» tabiatin nerede olgunu pek bilmiyorlardi. Tabiat henliz edebiyata biutin
mevsimleri, btiin renkleri, vahve munis bitin gizellikleriyle girmegti Zste bu

isi yapmak da on dokuzuncu asra kaliyordu. Chateaunaribu kgfedilen harici
tabiatin ilk blyuk ressami oldu ve siegi asirlardan beri 6zlemgi olan
muhayyileleri t& Amerika'nin bakir ormanlarina kadgitirdi. Romantikler tabiati
ekseriya bir mabed, bir inziva yeri yahut basitmes'ut bir melce olarak goérduler.
Cemiyetin tatmin edemedi ruhlar tabiatin ¢a&irisina kaguyorlardi. Boylece
insanla tabiat arasinda, gittikce muditlen bir kaynama baladi: San'atkar,
tabiattan aldgl renk ve seslere mukabil ona kendi ruhupdaai: «Manzara bir
ruh haletidir» formalu ile tabiat mefhumu yeni loievreye daha girmj harici alem
on sekizinci asirda kazandiistiklali yeniden kaybetmioluyordu. Bir ayna haline
gelen tabiat ruh haletlerine gére tasarlaniyorduildBare sembolizm bu ruh ve
tabiat vahdetini bir mektep akidesi yapacaktir. &akndan 6nce tabiat mefhumu

daha birtakim manalarda zenginkrekti.
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Realizm ve naturalizm tabiat mefhumunun etrafindiiin cerceveleri kirdilar. O
zaman butun telkinler bir «intihab»in stizgecindeatigordu. Seniyetteki hersey
tabiat fikrine girmiyordu. Yahut, gerek klasik vergk romantiklerde idealjerek
giriyordu. Naturalizm cirkin (daha dgusu evvelce cirkin addolunan) tabiati da
edebiyata soktu ve klasiklerin bir manada yanm konrg olduklari insani tabiati da
tamamladi. Bu suretle i¢ vesdglzel ve cirkin bltin tabiatlar, butiin kosmobjaa

mefhumuna girmioluyordu.

Sembolizm tabiatin batin kapilarini agik buldu. &ak dy tabiati yalnizsekil, renk
ve seslerde @@, daha geng bir vahdet icinde ve Reduygusu ile birden duydu.
Baudelaire tabiat mefhumuna gis dolusu kokularlasiirin o zamana kadar
tatmadgl lezzet ve temas ihsaslarini getiriyor ve unsunabitin mutalarini

karanlik ve derin bir vahdet icinde bisfériyordu:

«Uzaktan, birbiriyle anlgan aksisedalar gibi, gece kadar sonsyik kadar
genk, karanlik ve derin bir vahdet icinde, sesler, remkre kokular birbirine

kansiyor.»
(Fleurs du Mal, Con'espondances)

Sembolizm hareketi ile edebiyatta tabiat mefhumansizin bir ihsas tazgii

doldurdu. Renkler, sesler ve kokular gdodan dg@ruya birer haz menbal
oluyorlardi. /nsanlar artik tabiatin kansina ciplak bir ruhla ¢ikmak ihtiyacini
duydular. Bu ihtiya¢ yirminci asirda yeni tabiatgldgguracak ve Andre Gide
«dunyevi gidalari» ile tabiatta yeni bir cennet dabulacaktir. Edebiyat tabiat
icinde yaamayi bali bagina bir hat olarak gormeye daha yenistamistir. Tabiat

mefhumu, hayat hamlesi, usare ve tabiatin icytaid dinamizmle doluyor. Belki de

mistiklerdeki «yapici tabiat» telakkisi yeni bir n@aile tekrar yaayacaktir.

Bu nak'is tarihngeden anddiyor ki, Fransiz edebiyatinda tabiat mefhumu ik
daha migahhas, dahaseni bir aleme tekabil etgtir. Orta zamanda ilahi,
klasiklerde insani, on sekizinci asirda ilmi veingai bir ideal sayilan tabiat on
dokuzuncu asirda insani ihata eden, ferdin ruhuasldyen harici bir alem olarak
distinaluyor. Bu harici alemi romantikler, insani kendi ¢giran bir cennet,
realistler ve natiralistler, insani surikleyen, haptgimizi tayin ve tahdit eden bir

kudret, Parnasyenler, insana lakayd kalan plastik §ekil diinyasi, sembolistler
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insan ruhunun harikulade akislerle dolu sihirli baynasi, bir «sembol ormani»

olarak goriyorlar.

Iste bu muhtelif tabiat telakkileri edebiyatimiza,aRsa'daki tarihi siraya pek
tekabil etmeksizin girmive girmektedir. Edebiyat-i Cedide mumessillerinden
buglnki sair ve nasirlerimize kadar Turk muhayyilesinin tdadigl tabiati
ekseriya bu telakkiler sayesinde kabil ojtow. Gerci Fransa'daki her tabiat
telakkisi bizde muayyen bir edebi mektep yahut sahsiyet tarafindan temsil
edilmis degildir (¢unku ediplerimiz Ug¢ asirlik bir edebiyatlyni zamanda temasa
gelmiler, Racine'i, Hugo'yu, Baudelaire'i birarada okustardi); fakat yukaridaki
saydgim batin telakkiler bizde az ¢ok sarih akisler bwgtar. Bunlari argtirmayi

baska bir yaziya birakiyorum.

Tabiat - Doga (Vefatindan sonra Sanat Uzerine Denemeler ve Hilriler,
(s.454-467) adl kitabinda yayimlannstir.)

Bati sanat dinyasinda tabiat (bence daha yerindeTlirkce kasiligiyla dgza)
kavrami, sanatla ilgili ana kavramlarin en énembksiyilabilir. Bu kavrami beylz
altt yaz yil oncelerinden, yani Batl'yl yapan venrsalan Renaissance, yeniden
dogus diye adlandirilan kaltir devriminden bugiine kadatdirekli olarak, hatta
gittikce artan bir 6nemle, batin sanat akimlarino&ullarinin bildirilerinde, halka
kadar inen tartgmalarinda yer alir. Batl ddincesinin bg s6zl olan insan,
Tanr'nin yerini alan insan bile, hi¢ di#dse sanat tarihlerinde ve efgrilerinde,
sanat¢i kongmalarinda tabiat, daha dousu dga soOzinden cok daha az yer
almtir. Bat'da her sanatc¢i tabiat, daha gloisu d@a karisindaki tutumu,

anlayisi, goristyle dgerlendirilmis, ya dayerilmistir.

Goruyorsunuz ki, tabiat ve da sozleri Gzerinde tokezliyorum. Onun igin size
Batililar'in Natura s6zu karlhigl olarak bugin nigin tabiat ycrine gayi kullanmak
istedigimi anlatmak isterim. Bizim dil devrimimiz aslind@ati kaltirine ve
uygarligina girmek isteyimizin zorunlu bir sonucudur. Bati giincesi ve sanati
tabiat (dgza) ve insan kavramlarini Tanr’dan dnceye aldiklgiinlerden bu yana,
yani be, alti yliz yildan beri, kilisenin ve sarayin ayfi&a(imtiyaz) isteyen
tutumuna kan halkin diliyle kongmak, kaba saba da olsa @mlugun

anlayabilecgi, hi¢c deilse sezinleyebileggé bir anlasma yolu bulmaya
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calismislardir. Buglnki Bati dgiincesinin, sanatinin babalari sayillan Dante,
Cervantes, Montaigne, Shakespeare, Rabelais. Bax;ddoliere gibilerin en biyuk
basarilar tabiata, dinya gerceklerine yonelensdiicelerini halkin diliyle séylemek
olmustur. Tabiat s6zinu en c¢ok kullanan filozoflardarri blan Montaigne'in
ulkiist, denemelerini, zerzevat pazarinda kalan Fransizca'yla yazabilmekti. Bu

ulkaistint gercekgirip batin Avrupa'ya ornek oldu da.

Natur kelimesi bugin hemen bitin Bati dillerinde aidacasdan beri d@us,
yaradily anlamiyla halkin kullangs bir kelimedir. Hatta, naturasi géam
deyiminde Bati halk dilinden bizim halk dilimize gegmjtir. Ama Latince bilen ve
halki hor géren Batililar bu kelimeyi, Latin filozoLucretius'un De Natura Rerum
adli eserinin adindaki anlamda, mahiyet, nitelikigsoyut bir kavram olarak
kullaniyorlardi. Buglnin Bati dinyasinda, sanat relrinde Natur kelimesi,
halkin kolayca kavrayamayaga kadar derin, ince karnyak anlamlarla yukli
olmakla beraber, halkin bu kelimeyle anlgttsomut gercekdie, dgus, yaradils
gibi bir kavraysa dayanmaktadir. Bizim Bati kdltiriince yonelen Traat sonrasi
aydinlarimiz Bati kdltartndn her kolunda sik siktladiklari Natur kelimesini ve
kavramini Turkce'ye aktarmak isterken, bizde yalrapca bilenlerin anlayip
begenecekleri tabiat kelimesini bulmuya da uydurmgar, sonra bundan tabii,
gayn-tabii, mabaduttabia, labiiyyun, uldm-i tabigjytabiat-1 eya, tab-1 bger gibi
Batili, mantikli, ama halkin Ustlinde, 6tesindedkntn deyimler Gretrglierdir. Okur
yazar olmayan Batililarin bile az ¢ok kavradiklaabiat, dga, bizde daha diine
kadar, 1930’lara kadar, ancalfstanbul’daki ¢ dort yiiz kinin anlayabilecgi,
yadirgamayacg bir kavramdi. Bir érnek vereyim sizce: Bati'nin dokuzuncu
ylzyilda vardgl tabiat anlaysini benimsemi bir sairimiz bakin nerde ve nasil

kullaniyor bu kelimeyi:
Bir samt-1 ulvi kuya tabiat.

Burada tabiat insan tekinin gndaki gercek varliklaringehrin, denizin, ormanin,
gOklerin timu, duyularimnzin verisi olan diunyadBoylesi bir tabiat, bir dga
kavrami ne kadar Batili ve gdas da olsa halkimizin kafasina ve ygiree kolay
kolay inemez. Oysa da kelimesiyle, déus, yaradills cagrisimlarini gelitirerek
insani da icine alan dinyayi, evreni sdiaebilir herkes, daha dousu Batili

anlamiyla, dga sozi, tabiat s6ztinden ¢ok daha cabuk halkimiZaedibebilir.
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Tabiat s6zu gerci Tanzimat'tan sonra halk turkiherikadar girmesine giritir,

ama halk, uibial bir yaradiji bir huy olarak anlamakla kalrtir.
Ayna digtu yerlere
Karisti gazellere
Tabiatim boyledir
Bakarim guzellere.

Tabiat s6zi Arapca tab’ kokinden gelir. Ayni kokbeaski anlamindaki tabbi,
matbu, matbaa, tabi gibi kelimelerde Uretdsie gbére aslinda belki damga,
alinyazisi gibi anlamlar vardir. Tab-1 ber s6zi hangi yollardan bizim Tanzimat
dUstundrlerine gelmgtir bilmiyorum, ama Goethe’nin, Rousseau'nun, Syl
kullandgl anlamda tabiatin, yani yaratil;nnesnelerin topunun birden gétind,
dizeni, sirlari, insanign gengligini anlatan tabiat kavraminin Turk dancesine
Bati'dan geld&i su gotirmez sanirim. Eski edebiyatimizgiagimizde bu kavramin
karsihgl kevn, mekan gibi bir hayli soyut ve halkin kona dilinin ¢cok Ustliinde
birtakim bilgince s6zlerdi. Gergi yaratilgnolan herseyde Tanr’nin bir belirtisini
goren niutasavviflar, ya da Tanrim neler yaratrdiye cicekleri, meyveleri, renk
renk kylari hayranlikla seyreden Qi halki, Batili birgair ya da bir ressamin
tabiat goriyjine yakin (daha dwusu yakin gibi gorinen) bir kavraa

varmilardir.

Uzun so6zin kisasi, ga sozu cgdas Turkiye icin tabiat s6ziunden hem daha
sgglam, daha zengin gausimlari, hem de aydinjmaya balayan Turkiye halkina,
halk cocuklarina daha kolay anlatilabilecek benitiebilecek tazelii, kivrakligi
olan bir sozdiir: Ustelik de yeni kelime Uretimlezi cok daha elvedlidir: dogaca,

dogal, doza disi, dggatstl, dga Otesi, dgalsi, dgacli, d@gamsi gibi...

Oyleyse neden bu kajmnamda size d@ ve tabiat s6zleerinden birini, daha yerinde
buldygum d@a’ylr secmiyorum? CunkU asil maksadim gerek talgatek dga
sozleriyle ¢cgdas TURK digliincesine ve sanatina girgrolan kavramdir. Kavram ve
s6zun birbirinden ayrilmagina, ayrilmamasi gerel@ine gore, ayni kavram icin iki
sozu birden kullanmama hakh olarak catabilirsinena milli ya da ulusal dillerin
kurulusunda edebiyat ya da yazin boylesi iki s6zlU kavaaialdolar. Bu ikilikleri

kaltirimdz icin zararll bulanlara katilmiyorum. Kimzin tabiat dedine
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kimimizin dga demesindegair ve ozan, ilim ve bilim. mektep ve okul, Allad v
Tanri, siyah ve kara, ak ve beyaz, kilabe ve yaatgn ve yurt, sosyal ve toplumsal,
hirriyet ve 6zgurlik, istiklal ve lgansizlik sézlerinin dgsik ve ayni yazarlarda
birbirleriyle yangmasinda bir sakinca gérmekyle dursun, bu ygmayi, bu ikilgi,

bu anagiyi, milletimizin diyiinme, eski diiinme ¢emberlerini kirma ¢abasinin bir
belirtisi saytyorum. Tabiat dururken ne diyegdo tenkit dururken ne diye etei,
eser dururken ne diye yapit, musiki dururken ne daiizik diye eski diizene, eski
aliskanliklara yarananlar, bilerek, bilmeyerek, Turksdacesinin kendi kendisini
agmasini, Turkiye'nin gercek anlamiyla Batili,ggas bir dogrultuda gelsmesini
istemeyenlerdir. Tabiat da diyelim g da diyelim, ama kavramin ne ojgdunu
iyice anlatalim, sonra halkimiz, ygn aydin kgaklarimiz segsin. Ustelik bugiin
bagimizda Turkge’nin nereye gai gidecgini, niilliyetgi, halkgi, devrimci bir rejim
geresi ister istemez nereye giau gitmesi gerekgiini gorip bu gidsi halkinin
sevgisine dayanip hizlandirmak isteyen bir Atatdiekyok bgimizda. Dil devrimi
yavg yavg milletimize mal oladursun biz, tabiat mi,gdomi tartsmasini bir yana,
daha dg@rusu yarina birakarak bu iki s6ziun kdadigi Batililar'in natdr, natur,
nature, sozleriyle butiin okur yazar halklarina ydgalt kavram dsttinde duralim.

Bati kultartnan kayna olan, daha dgrusu kaynaklarindan biri olan Greko-Latin,
Yunan ve Roma uygagl (ki, bir uygarliklar potasi olan Anadolu kultirdan
dogdugu gunden giine daha iyi aglmakta ve ne yazik ki biz Anadolulularn
degil, ta Iskogyall, Hollandali, daha bilmem nereli Batilikar'kazilari, yazilariyla
bilimsel bir gerceklik kazanmaktadir). Evet, diyond ki, Yunan ve Roma uygatli
icinde tabiat kavrami bugunkl zengili sinirsiz derinigiyle varolmasa da,
bilimler ve sanatlar bu kavramla birlikte gap gelsiyor gibidir. Homeros'un
dunyasinda tanrilarin baskisi ne kadar amansizsalwisun, her diiince, her bilgi,
her guzellik, hatta her tanri Tabiat Ana ile ugl@kta, onun renklerine,
bicimlerine, canli cansiz yaratiklarina, suyuna,zgéarina, bitkisine, bogene
uymakta, benzemekte, canin ta kendisi bedenin gapgal gerceiin icginde,
gobeiinde, kafada ve yurekte bileglekarnin tam ortasinda saniimaktadir.

Anadolu filozoflariyla, Thales'ler ve Herakleita'la baglayan dgince akimi
aslinda insanin Tabiat Ana'nin kapilarini ilk zorig, dgga kavramini bilim ve

sanat adamlarina sugu, varligin sirlarini atg gibi, su gibi dgal glclere
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baglayisidir. Gergi Atina’da Anadolu’nun d@ya cevrik dgiincesi insan ve toplum
sorunlarina ve 6zellikle Platon'da tabiat 6tesired&r yoneliyorsa da, bu geine
Bati kdltirinde donUp datg tabiat kavraminin gelimesini, genilemesini

saglamistir.

Peki, ama diyor kimi buyuk diindrler, Yunan felsefesinin en Unli ve en sorumlusu
Platon'un ©6ne siUrdiii idea diye bir kavramla, tabiatta insanin gogdl
bicimlerden daha porizsiz, daha yalin, dahasigeez soyut bir kaymgani
disinmek ve ddiindirmekle, duinyayi, tabiati kiguk gordiren, Obimyayi,
cenneti, cehennemi bu dinyadan daha gercek, daflamagdsteren Hiristiyanlik,
Muslimanlik gibi dinlere yol acti. Gercekten de istiyan ve Maisliman
filozoflarinin ¢@u Platon'un yarim yamalak cevirileri ve yorumlaayltabiati hi¢
de yadsimayan, hatta devleti tanrilarin elinderpahsan eliyle kurmanin yollarini
arayan, sosyal olaylarla d@l olaylar arasinda benzerlikler bulan, gi@mi
jimnastik ve muige dayayip bedenle ruhu uglamaya calsan bu filozofu
gercekistl, dgadtesi Ozlemlerine alet etprerdir. Oysa Platon c¢ok sewvi
Homeros'u bile, gergee ve dgaya aykirilik gerekcesiyle b@a celenkler takip,
kurdusu devletin dgina surmigtiir. Bir dar goritur bu, ama dgiinceyi ve sanati
doga disina strmek d&ldir. Nitekim Ronesans gundrleri, Ortaca dustinurlerinin
tam tersine Platon'u dinsel inanglarin yikilmasidéstiincesinin ve sanatin dadan
yana dénmesine yararli bir agidan yorumlatardir. Bat'da diytincenin babasi
sayllan Montaigne, Platon’da tanri sirlarini gie insan gerceklerini bulmg ve

buldurmuytur.

Kisacasi Yunan kilturinin Bati sanatiningaaliginda 6nemli yeri vardir.
Hiristiyanligin sanatla dganin arasini agii, Roma'yi yikarken giinceyi ve sanati
dogadan uzaklgtirdigi kimi tarihgilere gore su goturmez bir gerceki®rtacasda
Bati'nin bin yil, gercgi de, guzelli de dgzanin dysinda, 6tesinde aramiolmasi,
bu gorun salam bir dayangidir. Ne var ki, Hiristiyanlk tanrilari insan kgina
sokan, dgal gorunglu putlar yaratan inanclari yikarken, belli bir iasi, eti,
kempgi, dogal nitelikleriyle tanrilatiriyor ve sanatin dgaya donmesine acik bir
kapi birakiyordu. Hiristiyan sanatci gayr hor goren/sa’yl son yemgénde,
carmihta, g@e ciksinda gosterirken ister istemez g bicimlere bavuruyordu.

Sanatin bu yoldan tabiatla ski kurmasini, yerytizi gerceklerine acik bir pencere
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olmasini koyu Hiristiyanlar bir ara tehlikeli bultar, iconoclast, yani put kirar
oldular, sureti, dgal bicimleri yasak ettiler. Bu yasak duygu veidlicelerin hep
OblUr dunyaya, dgattesine cevrik kalmasi icin gerekliydi. Tabiat gisvne kadar
dindarca da olsa er ge¢ cennet 6zleminisge®bilirdi. Ama Bati Hiristiyan$i bu
yas@l dinlemedi, dinleyemedi. Putlara fazla s&in insanlar soyut sanattan
duygulanmaz olmaya blayinca suret ve onunla birlikte da geri dondi. D6ndu
ama, Hiristiyanlik sanati dizginleyip gayi yalnizsemalarla, kaliplarla anlatrnak
zorunda birakti. On tglnci yuzyila, Giotto'ya kaBati sanatinda dga vardi, ama
dogal degildi. Yani insanlar sanat yapitlarinda yuzler, gézl agaclar, kwlar
gorayorlardi, ama bunlar cevrelerinde, kendi gogter gorduklerine benzemiyor,
gerceklik duygusu vermiyorlardi. Kilise duvarlarendiaglar, gokler vardi, ama
daglar insanlardan kicuk, gokler ise maviglealtin sarisiydi; insanlarin etleri,
butlari gériinmiiyor ve ayaklari yere basrniyordsa ve Meryem resimde, heykelde,
siirde ana qul olarak gosteriliyorlardi, ama ikisi de bizim dopyutlu, yercekimli,
Isikli, golgeli dinyamizdan gi#lerdi. Zaman ve mekan dj hacimsiz ve @arliksiz
varhklardi. Ama yine de da@llik kazanmaya elvedi varliklardi bunlar. Nitekim
Giotto ile kazanmaya Radilar da bunu. Resim seyircisinin ilk kez Giotto
kargisinda tabii (dgaya uygun, olgan) yargisini verdii soylenir Bati sanat
tarinlerinde. Giotto’nun adsiz birgok onclileri vardelbet. Oncusiiz yaratara,
rastlantiya dayanan bullara ve zipgiktiga en az sanat tarihinde rastlanir giinkd.
Ama Batr'da sanat dinyasinda tabiat kavramingwr dasmaya, bir ciki ya da
varis noktasl olmaya bdamasi Giotto ve Dante'nin yadiklari on Gg¢uncu yuzyil

sonlarinda ¢gir, akim denecek bir nitelik kazanmayglba.

Ronesans't bir dgadan yana gidi saymak yalniz sanat icin gie felsefe, politika,
bilim icin de kolay kolay yadsinamayacak ve yadsyan bir goritir. Bugun
Bati'da, R6nesans sanat gelgimén dogal bicimleri dondurarak dgadan yana
gidisi engelledgini ileri stren sanatcilar varsa da, onlar da gkmin daha
derinlerine gitme gicunid Ronesans ustalarindan &tadhrlar, ilkel sanatlarda
yeni dga anlayyina daha uygun bicim nitelikleri gorseler bile. Yesanatcilar
doganin g6zle gorinen yaninin aslinda éknbitmis bir doga oldysunu ve insan
kafasinin gozle gérinmeyengad bicimlere yénelmesi geregini ileri sirerlerken,
Ronesans'in kalipjanis belli bir doga anlayysini yikiyorlar, dgadan yana gitme
ulkisunu dgil. Bati sanati ¢cok gesliemis bir doga kavramina herseye ragmen

107



bagli kalmaktadir. Dga kopyacilgini agmak sanata daha engin bir ganin
kapilarint agmgtir.

Doga Kavraminin Gelismesi

Ronesans yillarinda genel olarakgg merkezi insan olan bir gdiinya idi sanat
icin. Bu dunyay! artik Ortaggéda olduysu gibi: Tanri ne guzel yaraty demekle
kalmiyordu sanatci. Hayranliktan ¢ok merak, hattk &ez sguk kanli bir merak
konusu oluyordu dg. Sanat dgaya bir inceleme, olclip bicme, aciklama,
kanunlari yakalama kaygilariyla cevriliyordu. ROmas ustalarinin birer bilim
adami nitelgi kazanmalari, hatta bazen bilim adaminin ta kendénalar
bundandir. Leonardo da Vinci'nin bilim aarmalari sanat cabasina vakit
birakmaz nerdeyse. Eserleri de zategal&arsisindaki gozlemlerinin, bugtarinin
ortaya konmasi gibidir. Yugenden ¢ok aklini kullanrgtir Leonardo da Vinci. Ama
doga onun icin de henlz cirkinliklerden, bozukluklandaakatliklardan arinng)
insan aklinin kurallariyla sinirli bir kavramdir.uBkavram icinde insan yaratiklarin
en olgunu olarak neredeyse tangila Michelangelo icin de dg devigen insan
bedenleriyle birlikte kavranan dengeli, dizginlir @vrendir. Tanri'nin Adem'e can
verdigi resminde Tanri da insan da ayni bi¢cim olgyfuyla d@ganin en guzel yapi
ornegini verir gibidirler. Meryem,/sa, Musa, azizler eski yeni masal ya da tarih
kahramanlari hep ayni ga idea’sindan, kalibindan ¢ikmadirlar. Sanagdoin bir
Oovgusudur Ronesans'ta. Belli bir insanin portregi@parken bile Ronesans ressami
modelini az ¢ok unutup g6zu ve akli rahatsiz etoekyen dgal saydgi bigcimleri
gozetir. Hcmen ekleyelim ki, Gluney Avrupa, Frans&jne alan Latin Avrupa,
Ronesans't belki de antik sanatin daha cok etkésikaldg icin, dgzalligl cig
gercekcilikten ayiriyor. Dga icinde her goruleni dgal saymiyordu. Genel olarak
bu bblgede Rbnesans sanatcgisig®ya uygunluk, akla uygunluk demekti az cok.
Sagirtict, beklenmedik, kagik, bulanik olan dgal desildi onun icin. Bize
Tanzimat'tan sonra BatI’'dan gelen ve «elbette»ngekullandgimiz «tabii» deyimi
Italyan Ronesansi'nin yaraitibir deyim olsa gerektir. Bu deyimdegdd ve normal
kavramlari birlgir. On yedinci yuzyillda yami olmasina rgmen bir Ronesans
dlsinUrd sayabilec@miz Fransiz Boileau sanatcilara tabiata uymalarini

Ogltlerken, olclsuzige, sasirtmacaya, abartmacaya, tuhafliklara giieyin demek
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istiyordu. Gerggin ta kendisi gergge uygun gortinmeyebilirdi, oysa sanat ggee

uygun gorineni, ogani vermek zorundaydi onun igin.

Kuzey Ronesansi daghc olmakla birlikte daha gercekgi sayilabil§u bakimdan
ki, Kuzey sanatcilari yapitlarina ganin sagirtici, 6zel, yerel, normal veya glan
olmayan yanlanni da koyuyorlardi. Gineyli ressaradetinin burnundaki sivilceyi
yok ederken, Kuzeyli ressam, yok etmélile dursun, mikroskopla bakar gibi
gosteriyordu. Guneyli sanatcilar dayr olmasi gerekgi gibi, Kuzeyli sanatgilarsa
oldugu gibi, gordukleri gibi gosteriyorlardi. Bu iki aydogacilik Bati sanatinda
birbirini elegstiren, kikirtan, dolayisiyla geftiren bir dialektikaya yol acmive
doga kavraminin zengingenesini, derinlgmesini sglamistir. Bati'da dgza kavrami
sanatcilari bir yandan akla uygun, bir yandan dadeyse akildi gerceklere, hem

realizme hem surrealizme g6tiriyordu.

Sanat tarihcilerinin Barok diye adlandirdiklari \RGnesans'a bir tepki saydiklari
donem aslinda d@ kavramini geftiren, zenginlgtiren, tuhaflik sayian gercekleri
de dga kavrami icine sokan, korleri, topallari, hastalavliichelangelo’nun ideal
devleri kadar dgal sayan sanatcilarin Batr’'da kendilerini kabul iedikleri,
sevdirdikleri donemdir. Ronesans ve Barok diye adilalan donemler aslinda
Batrnin dggaya d@ru attigi iki adimdir. /lk adimin /talya'da atilmg olmasi ne
kadar olgzansa ikinci adimin Kuzey'de, Hollanda'da atgmolmasi o kadar
olagandir. /ki desisik Bati, Ortacg dunya gor@ini ayni hizla yenmi ama
Tanri'nin kagisina koyduklari dgay! her ikisi ayni merak, fakat ayri sevgi ve ayri
fircayla sanata mal edeceklerdi. Giney daha cokkies Kuzey daha cok #la
boyayla, yani Giney ufak tefek ayrintilari silerddizey ufak tefek ayrintilari

belirterek dgal olacakti.

Barok donemde D@ kavrami insan aklinin egemehnlialtindan ¢ikar gibi olur.
Sanat Ronesans okulunun 6lculu bigili, sinirlarilibee merkezi insan olan ga
goristinun cercevelerini kirar. Bir yandan duygular, tulkr, heyecanlar, insan ici
gercekler daha @r basarken 6te yandan RoOnesans'in hor g@idiorta mali,
gundelik, kaba saba gercekler 6nem kazanmaytbadep ayni mevsimi yayan,
bahar tazelgi ya da yaz olgunlgunu sirdiren, dgsmez,sasmaz, sglam Rénesans
dogasi icine butin mevsimler, hatta saatler, alacakduidarla birlikte, dezisen,

bozulan, renkten renge giren varliklar da girer. rHgeey daha dizginsiz, daha
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bagimsizdir. Aaclar, kwlar, insanlar sanat diinyasina gglgizel alinir ve her biri

ayri bir 6zenle dgerlendirilir.

Doga kavraminin bu gelimesi elbet bilimlerin gelmesiyle i¢ icedir/nsanin dga
ustune bildikleri arttikca dganin sinirlari daralacak yerde bisbutin ggigor; bir
goris cemberi kirnlinca ondan sonraki daha buyidk oluypgr insan gittikce
enginlgen d@anin kagisinda kucguldikee kiculiyor, bluylyecek yerde. Riisaa
magrur insani Barok donemde daha alcak gonudlli oluydmga karsisinda.
Brueghel'in resimleri ¢@éinin dga gorlunU sagirtici bir disince ve sanat
tutarhiligiyla belirtir. Bakin Brueghel'in resimlerine: Leordd da Vinci'ninkinden
bir baska ttrli dgza anlaysinin Avrupa'yl sarmaya bkadigini hemen goérursuniz.
Bu resimlerde dga artik anitlgan insan yuzleri ardinda bir dekor gi&dir. Resmin
bas konusu dga olmy gibidir. /nsanlar ¢ok kez karincalar gibidir ganin icinde.
Blyuk insan sertivenleri danin kiyisinda kg@sinde yer alir, hice sayilir nerdeyse.
Bir resminde tanrilarla boy 6lginds, balmumuyla tutgturdugu kanatlarla goklere
yilkselmi /karos'un baina geleni anlatir. Gunge yaklainca balmumlari eriyip
yeryliziine dgiiveren /karos'u kolay kolay bulamazsiniz Brueghelin restain
GoOkleri, denizi, toprai topraginda calsan ciftgisiyle sinirlari belirsiz bir dga
goriarstiniz kannizda. Blyuk kahraman bu ghnin icinde bir serce ku
kiiclikliziiyle koca denizin bir k@sine disiivermitir. On planda,/karos'tan yiiz kez
daha buyuk gdosterilen koylu, tanrilarla saaa insan kardgnin basina gelenlerle
ilgilenmek s0yle dursun, hicbirseyin farkinda dgildir. Bu resimde dga, insan
sertvenlerini kicutip hice saydiracak bir engimdit. Avrupa dgay! yeni bir
gozle gobrmeye, insanin sinirh vanimi dgzganin sinirhilgl icine yerlgtirmeye

basliyor.

Barok denilen donemde sanatingdale iligkileri dyle senli benli, o kadar siki fiki
bir yakinhk haline geliyor ki, kimi sanatcilar, Ha d@grusu bitlin sanatcilar zaman
zaman dgadan baka konu dginemez oluyorlar. Dganin bir anini, herhangi bir

anini batin ayrintilariyla yakalayip dondurmak, wid gibi saptamak, renkleri,
Isiklari ve golgeleriyle bir diizey tstinde gosterngk yillarca, yizyillarca akla

karay! secti Bati sanatcilari. Elbet, her yerde wgld gibi, Bati'da da arayici ve
bulucular ve onlardan ¢cok daha blyuk bir sayidagyaci ve bulucularin ardindan

giden, yaptiklarini tekrarlayan, galtan, yayan ve sahteyle gegte eski
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caglardakinden ¢cok daha fazla birbirine katran s6zde sanatcilari oluyor Bati'nin
da; hatta Bati, gcilikle yaraticiligi birbirinden ayirmak, yerine gére birini ya da
Otekini goklere cikarmaklasii busbitin kagtirmistir. Bltin buydk sanatcilar gibi
Rembrandt da de kargisinda hem arayip bulucu hem de yaman ggidir, sezgisi
kadar sabri da snirsiz birggi. Ama onun dgay! deisken halleriyle vermede
kullandgl 151k golge oyunlari bir recete oldu sonradan. Bir il adaminin
bulusunu teknik adamlari nasil alabilgine cgaltirlarsa, yuzlerce ressam yillar yili
Rembrandt'in goziyle baktilar glmya, onun fircasini kullandilar. Bir Bka buylk
usta yeni bir balgigetirinceye kadar.

On yedinci yuzyilldan bu yana gho kavrami canli cansiz, guzel cirkin butin
yaratiklari kapsamaya Bk&r. Manzara ve Nature Morte ressagligelistikce
doganin sinirlari hem geglier hem derinlgir. Kesfine ¢ikilmg bir defineler tGlkesi
olur doga. Ger¢i on yedinci yuzyilin Unli Fransiz sgecisi «<Dogay! taklit edin»
derken dglarin, taglarin, béceklerin kglarin resimlerini yapin, demek istemiyordu;
dogal olun, yapmacik, uydurma sisten pusten kagcinmedteistiyordu. Dgallik
akla, s& duyuya, gergge uygundu. Boileau icin daha c¢ok. Zaten ressamlar
Ozellikle Kuzeyde insangdliblyik dganin kefine goktan ciktiklari halde on yedinci
ylzyilda yazarlarsairler daha ¢ok insan ici dgay1, duyulari, tutkularigliyorlardi.

La Fontaine'in hayvanlar dgsina cevrik gozlemleri de insanlari daha iyi
anlatmasina yariyordu. Edebiyatingdioga tasvirlerine agilgi on sekizinci ytzyiln
sonlarinda balar. Bununla beraber on yedinci yuzyilin salon klba zaman
zaman: Dga kokusu alalim biraz, diyerek ipekli uzun etekderikirlara giderler;
aralarinda dg@anin fazla ahir kokigunu soéyleyenler olursa daehir disinda
kirlarda, korularda turli sanat gosterileri dizemek, dganin guzelliklerinden s6z
etmek bir moda haline gelir.

On sekizinci yuzyil Avrupa sanatinin kisir bir ddwdir. Buna kagilik bu dénemde

doga sevgisi bilimleri ve felsefeyi sararak, dinin &harini yikacak bir gti¢c kazanir.

Galeri, resim icin belki mizeden daha ehemmiyetli@ilinkii muze: Guzel bir
mahzen, muhfem bir mezar ve nihayet bir mekteptir. Onunsamaasi icin
kurulmasi kafidir. Orada sanatin nabzi atmaz, migadlmaz; akveris yapilmaz.

Orada resme kiymet vermeye, ressami anlamaya &aagsiniz; galerideki
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resimleri Olcebilecek. bir zevk edinirsiniz. Muzegievlet, galeriyi halk ve

sanatkarlar yaatir.

Tark resmi minhasiran devlet himayesiylgayaaktadir. Bu anormal vaziyet ancak
muvakkat olarak kabul edilebilir. Clnki devletinygai memlekette resim sanatinin
kendi kendine y@amasini temin etmektir. Kendi kendingaraayan bir sanat hentiz
ictimai manasiyla sanat gddir. Devlet himayesi sanatkarlari d#&; onlar
yasatacak olan sanati, sanatin tekevvimntlarini istihdaf etmeli ve sanatkari yalniz
sanat yaatmalidir. Devletin resim almasi ressami bir desec&adar yaatir fakat
Turk resminin bu yoldan ingaf edecgini ummak beyhudedir. Turk resmini Turk
cemiyeti ygatacaktir. Tlrk ressami para yerine kayik¢iya l@gik parcasi tizerine
yazdg bir harfi veren hattat Rakim vaziyetine gelmedikgani yapi sey bizatihi
bir kiymet olmadikga Turk resmi tam teessis gsayilmaz. Bu itibarla resim
galerisinin acilmasi, resmin devlet himayesindentmaya ve kendi kiymeti ile
yasamaya balamasi demektirSimdiye kadar busin yapilmamg olmasi cidden
hayret edilecek bigeydir. Cunkl sanattan hicbir fedakafliesirgemengiolan Tirk
devleti icin bir galeri agmak buyik bir kulfetgkelir: Bir dukkan ve bir memur...

7.1.2 Yeni Otrulun ve Psikoloji —Tan Gazetes{28 Haziran 1935 Sf.5)

Istanbul'un her trafinda topraktan beyaz mantarlaihde fykiran apartmanlara
her baktikca on altinca asrin Fransgairi Du Bellay'in bir sonnet'sini hatirlarim.
Bu sonnet'de bacasi tuten bir evsagre Roma'nin mermer sttunlarini unutturan bir
yuva hasreti vardir. Apartmanla bacasi titen evsamdaki derin psikoloji farkina
ragmen bu iki otrul yalniz benim muhayyilemdgitlg'stanbul'un her kgesinde yan
yana yaamaktadirlar. Fakat bacasi titen evin gcaetrafindaki romantiksiir

halesiyle birlikle sbnmek tzeredir.

Yeni adamin otrulu beyaz bir && kadar ciplak, bir hendese kadar mucerrettir. Ne
daminda hislerin yuvarlanmasina misait bir Uslug de yalcin duvarlarinda
hatiralarin tutunacgi renkli bir kivrim yahut bir leke... Eski ev icmggayanlarin
batin zevklerine bir k@&, batln telakkilerine bir renk ve bjekil verebiliyordu:
Eski ev bir camar dolabi gibi sahibinin ruhuna benziyordu. Kapday bacasinda,

sacaklarinda, merdiveninde bu nesnelerin gérdukigei alakasi olmayan pitoresk,
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yani tufeyli guzellikler vardi. Bacasi tuten eviengeresinde bir geng kizin tzenini,

ihtiyar bir annenin temizdiini yahut 610 bir ruhun kasvetini gérardindz.

Yeni mimari butin «temsilingsekil ve renklerden siyrilmak insan ruhuyla
minasebetini kesmek yolundadir: Yeni otrukamsiyeti yoktur. Bir burjuvanin
apartmanina kendinden koyglu sey yalniz apartmanin ismidir: Sen Yuva»,
«Saadet», «Umit'». Sefkat»... Home/(gilizce: aile ocgl) edebiyatinin son izleri
olan bu isimlere bazen mavi boncuklar ve at nallda karsmaktadir. Iste ev
pitoreskinin son izleri.., Apartman sahibinin bayagvki yeni mimarinin c¢iplak
sutunlarinda kendine higbir tiinek bulamaz aftou

Sabit vesahsi bir otrul, burjuva ideallerinin en koklisu idBu ideal icin isteyerek
veya istemeyerek cgtnamy hicbir sanat yoktur.Saheserlerin dénip dojap
girdikleri yer burjuvanin susli mahpesi glemi idi? Bir mizeye benzeyen eski
misafir odalarini, yerlerini dgistirmeyen susli koltuklari, konsolun Ustine
siralanan biblolari, yelkovanla akrebi bin bir temgt icinde kaybolan saatleri
dUsindn... Eski adamin vari ya evinde idi. Ona gére yamak, bir yuva kurmak ve
onu bir karinca sabriyla mutemadiyen suslemek Véudmakti. Burjuvanin yuvasi
icin duyd@gu dar ve inhisarci sevginin ¢ok karakteristik bifadesini Alman
Isvigre'sinde kiigiik kélerin kapilari iistiine yazilan «Klein aber meinigik ama
benim» clumlesinde gorgtim. Yuva telakkisinin 6zund stgan bu s6z batln

«bacasi tuten ev» sahiplerinin disturudur.

Yeni otrulda sahibinin ruhu ve miulkiyet iddiasiibeez.Sahsiyeti olmayan bir eve
hic kimsenin «benim» demeye dili varmaz. Apartmdattar iki Ford otomobili
kadar birbirine benzemektedir. Birinci katin kiracbir akkamsagsirarak ikinci kata
girse, yatg@ina girinceye kadar yanligin farkinda olmayabilir. Bilmem kim
demjti: «Gemi bir seyahat makinesidir, ev de bir oturmeakinesi olmalidir».
Gercgekten yeni otrulun ihtiyaclara adeta 6lcu ikekabil etmekten Bka Glkusi
yoktur. Ve onlarda yalniz akli, yani gayeye uygktdn d@an bir gizellik aramak
lazimdir. Apartman, asrimizdaki sistematik bagile idealinin en tabii

neticelerinden biridir.

Eski otrulunsahsiyetini ve pitoreskini biraz da malzemenirnzaiaugu zaruretler
tayin ediyorduJki mahalle, ikisehir yahut iki memleket evleri arasinda uslup farki

gerek teknik ve gerek malzemenin artik kolayca edhlebilmeleri ytzinden

113



ortadan kalkacaktir. Betonarme, sinema kadar ewenBir seydir. Mahalli
renklerini daha simdiden kaybetmi sehirler yoksa bile bir ari kovani kadar
rasyonel mahalleler coktur. Yeni mimarlarin tasahldari yapilarinda pitoresk

hicbir kdse yoktur.

Eskiden her meskeni ¢abucak benimseyen insanlasarselerlerdi. Eger dyle ise
yerylzi bugunki kadar serseri gormgimi Yeni adam bir vapur kamarasinda, bir
yatakli vagonda, bir otel veya apartman odasindadk@ evinde hissetmektedir. Bu
cabucak benimseyen psikolojinin semboll, agildaman bir gardrop olan ve her
késeye yakgan yeni bavullardir.

Otruldaki ciplaklik ve «gayeye uyarlik»in mobilyaga sirayet edege tabiidir.
Yeni masanin masaliktan ghka hicbir Gslubu, hi¢cbigahsiyeti yoktur; yeni kolgun
yalniz bir renk ve dort k@ cizgisi vardir. Zavalli antikacilar!.. Onlara ak hig is
kalmiyor demektir. Kendi hesabima ben, bir mezdddd#tar nefret etffim antikaci
dukkanlarinin ortadan kalkpi gun vyerylzini daha temiz ve daha taze
hissedecgm. Gine ve havadan bga bir seye ihtiyacli olmayan odalara tarihin
tozlu nefesini ve curiuk tahtalarini dolduran antikar, bombg bir guzellik
telakkisi yaatiyordu: Antikalari sevenler, guzegli «ise yaramayan» ve
«bagkalarinda bulunmayanx»seylerde arayanlardir. Artik eskilik ve nedredin

guzellikle alakasi yoktur.

Yeni otrulun ciplakindan, simdiden zihninin kucaklayamayagakadar geng
ruhsal ve sosyal neticeler gacaktir. Eski mesken ruhlari bir taraftan yalngaive
istiklale davet eder, ger taraftan ev gyalarina ve hatiralara bglardi. Yeni otrul
insanlari ruhsal benzege, yuvasizffa ve mazisizfie gotlirmektedir. Bir muze
havas! icinde ygyan eski adam Fetiehiste'ti vgyasini her gitigi yere ardi sira
tasirdli. Yeni adam gada eyaliktan baka bir hassa gormemekte ve yuvasini
gomlek dgistirir gibi degistirmektedir. Ruh eski otrulla beraber kaybgitistiklale
mukabil (ki bu bir zindan istiklali idi) blyuk biserbestlik kazanacak ve her an
baska bir iklime kagmaya, «evasion»a hazir bulunacaktiuva idealini gutmek
nidlkin esiri olmakti. Apartman bizi bu esarettgmbnaya alstirmaktadir.

Modern resimleri anl@lmaz birersekil diinyasi, birer muamma olarak gérenler bu
resimlere eski resim telakkisi ile, yani tasvir v@na arayarak bakanlardir. Bu

resimlere, bir camiye bakar gibi bakmayasaialiyiz.
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Ressamin foggafci veyasair olmasini istemeye hakkimiz yoktur. Modern ressa
tezyini kiymetleri birinci plana getirmekle eskid&m cok daha gepibir kitleye
hitap etmekte ve halkin daha kolaylikla zevk aédgli bir sanat yaratmaktadir.
Klasikleri tam manasiyla anlamak yenileri anlamaktaok daha guctir. Cunku
klasikler mitolojiye ve tabiat taklidinin inceliklme vakif, gtizide bir zimreye hitap
ediyorlardi. Halkin onlardan algi zevk bugin bizim fogeaftan aldgimiz zevke
yakindi ve hakiki sanat zevkigldi. Modern ressamla halk arasinda buyuk bir
anlasmazlik oldgu inkar edilemez. Fakat bu aglaazlik resme bakitarzinin
degsismesiyle kismen ortadan kalkacaktir. Tamamen demnnyo€inki sanatla halk
arasinda bir mesafe bulunmasi tabii ve zaruridiricthir guzellik «harcialem»

olmaya razi dgildir.

7.1.3 D Grubunun Sergisinden Cikarken Tan Gazetes(26 Temmuz 1935 s.10)
Bir tek sanat vardir: Mimari — Bir ressam —

- Keske Necip Fazil''n muhayyilesi konferansina pinll pranan imajlar

arayacaina, «D» grubu icingikli bir sergi yeri arasaydi.

- Sahi oyle... «<D» grubu nerede ise havasizliktagulawak. Alti sanatkar bir
odada oturabilir. Fakat altt sanatkarin ruhlan iga girince biribirini
yiyorlar. Ne sikinti yarabbi! Cehennemde bile ruhldu kadar
siksmayacaklar. Elif Naci'nigikayet etmekte hakki varmi

- Hayir azizim; bence Elif Naci'nin s6zleri sergirighu daracik odadan daha
zararli oldu. Bu matem havasina ne lizum vardi? @idan «D» grubu
kadar renkli ve gungi sozler bekliyorduk. Bir sanatkara en az yaa sey
sikayettir. Sanat kendini acindirmaz: Sanat kendmbul ettirir. Glzellgin
en derin sirri gurur ve gururun en 0z vasfl sukdttGozlerine kimse
bakmiyor diye glayan bir Venus tasavvur et! Yahut getiidiyenilikleri

yalvara yalvara kabul ettirmek isteyen bir inkilalp¢

- Peki ama, ya bu memleketin sanat skmndaki alakasizfi Venis'u bile

aglatacak kadar korkungsa?..

- Hangi alakasizlik rica ederirn? Bu memleket hich#man sanata bu kadar
alaka gostermermii. Sanat hicbir zaman buginki kadar halka inemgmi

Eger «D» grubu bu memleketin alakaggmhdan d@du ise yaasm o
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alakasizlik...

*k%k

Isitiyor musun! Sergiyi gezenlerirgainda bir tek kelime var: Tabiat!.. Her
tuvalin 6nidnde halk bir minasebet bulup tabigte Kkarstiriyor. Nedir
resmin bu tabiattan celgdil.. Sair bir ¢ift mavi gbzi mavi gokler kadar
blyultdr, yahut kainati avu¢ icinegainacak kadar kucdltir. Kimse bgey
demez; fakat ressam Nurullah bir kigcan kolunu azicik uzatti diye
kiyametler kopar. Vay efendim, sanatkar tabiathlasni edecekmi.. Ne
hakki varmg... Sanatkar tabiattan daha mi usta ¢mi Elbette daha ustadir
ya... Size tabiatl sevdiren, guzel bulduran saregil anidir?.. Valyi tabiati
size bgendirebilmek i¢in edebiyat neler gekti...

Ben bu tabiat iptilasini biraz da seyircinin tenkitiyaciyla izah ediyorum.
Bir tablonun muvaffak olup olmagini takdir etmek ¢cok zor bigtir. Halka
kolay, zahmetsiz ve evrensel yoktur. Resmin tab&##lkas! yoktur, dedin
zaman halkin muhayyilesi ve muhakemegiubta kaliyor. Artik resimde ne
arasin? Neyi neye benzetsin? Neye nazaran bu dsaer weya olmanji
desin? Yeni resim kasinda burjuvayl en c¢ok sinirlendiren buyte:

Adamcgiz soyleyecek s6z bulamiyor.

Mutlaka bir sey soOylemesi lazim mi canim? Muhakeme etmesin; mana
olmayan yerde mana aramaya kalkmasin. «D» grubunodisinmek
hassasina d&l, gormek hassasina hitap ediyor. Tuvalin arkasuheil,

onine baksin.

Evet ama, resim durgun guzelliklerin sanati @duigcin muhakemesiz
begenilmeye ¢ok az misaittir. Onda, mesgla ve musikideki surtkleyici
kudret yoktur. Renk ve cizgilerle ruhgiaagir sirayet eder. Goze hitap
eden guzellikler en fazla zihngen guzelliklerdir: G6z zihne en yakin olan

duygumuzdur. Bakan adam bir «ipucu» bulmadan radamez.

O halde yeni resim seyirciye ipucu vermekle, remlcizgilerin manalarini
basaltmakla, zlhnin yolunu kapamakla bir ¢ctkmaza mmgd oluyor? Resim

musikileemez mi? Gdz ahenk kesinda kulak olamaz mi?

GOz kulak olabilir. Terbiye ile tabii... Mimariyeakan g6z adeta kulak
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kesilmiyor mu?.. Gozimuzden gdadan d@ruya» ruhumuza dolan ahenk
yiginlari yok mu?.. Mermer situnlarda mana aramayatk Har gin «D»
grubunda da mana aramaya gcaktir. Resim dgdugu zaman zihne hitap
etmiyordu ki... O da bir zamanlar, batin sis ve netier gibi,
tasvir ve temsil etmeyen,sdaleme uymayan, kendinden muessir olan, «non
representatif» bir gizellikti. Resime sonradan gifékri kiymetler, renk ve
cizgileri agirlastiran manalar,tezyini kiymetleri, yani resmin miugk

benzeyen tarafini gézdensdiduler.
- Yine Ronesans'a catacaksin galiba...

- Hayir...R6nesans'in  yign guzellikleri yine RoOnesans sayesinde
gorebiliyoruz. Anlamagim sey halkin yeni resmi daha kolay
benimsememesidir. Teyzini kiymetlere donmek hb#gt ve ciplak ruhlara
dénmek demektifsmine bile mana koymak istemgmian «D» grubu halka
en iyi bildigi bir dille, musikinin diliyle hitap ediyor. Yeniesim gokyuzu
kadar manasiz ve bpfakat gokyuzi kadar derin ve zengindir. Mawili
seven bir adamin yeni resnii sevmemesine imkaruryokakat mavilgi

sevebilmek meseledir.

Ah o Jakond'un tebessumu!.. Bize renk ve cizgilendma aramay! o getti.
Gulmez olaydi o manali gulen kadin!

7.1.4 Yazi ve Resim Znsan Dergisi(15 Mayis 1938 s.5)

Reisulhattatin Kamil Aktik'in hayatiahsiyeti ve sanati hakkinda Melek Celal’in
bol ve temiz fotgraflarla ¢ikarmg oldugu kitap Turk guizel sanatlarinin yeniden
kesfine d@ru atilmiy biyuk adimlardan biridir. Layik oldw alaka ile kagilanmis
olan bu dgerli eserden ben, hattatlik sanatinin inceliklerme tarihine aina bir
amator olarak dgil, Ustad Kamil'in sanati kgnsinda hayranlik duymyuve bazi
seyler dgunmi bir seyirci sifatiyla bahsediyorum. Esasen bu s$ayaniz yazi
amatorlerine dgil, ahenge ezelden mtak olan bitin insan go6zlerine hitap
etmektedir. Reisulhattatinin Opulecek elllerindekag yazi, bedii kiymet ve kudreti
herhangi bir sanat eserindenyagl kalmayan tezyini bir cennet, Phidias’in beyaz ve
kusursuz dinyasini hatirlatan bir mimaridir. Bu ranmin bedii hazzina varmak

icin pek derin bilgilere de liizum yoktunsanin gézini ve gonliini agmasi kafidir.
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Tark tezyini sanatlari arasinda yazinin ne kadarhmiibi yer tuttgu malGmdur.
Okunmak ihtiyacini @arak mucerred bedii kiymetler aragrolan yazi, bgi basina
bir sanat haline gelngiir. Bu sahada Arap ve Acemler'i cok gegraian Turkler
yaziya, telkin kudreti musikiye yakda bir mahiyet vermler ve butin nevilerini
birden kullanmglardir. Kamil Aktik zengin ve olgun bir an'anenions plastik
hamlesidir. Bu an’ane artik hattatlarda gi€ ressamlarda devam edecektir.

Ressamlarda diyorum, ¢unkd:

1) Bilgilerin en kisa yoldan ve en algekil icinde nakline yarayan ve terkibi
kabul etmeyen Latin harfleri yiksek bir yazi samatteekkuline manidir.

Bu harfler ancak stislenmeye miusaittir.
2) Turk yazi sanati, resme ait olan plastik kiymetigikselmitir.

Kanaatimce Garplilar'in resimle tezyini sanatlaraginda yaptiklari tefrik bizim
sanat dunyamiza gmil edilemez. Cunklu onlarda ressamin yukgeldiedii
kiymetlere bizde tezyini sanatkar yuksglmucerredsekiller, miyahhassekillerin
yerini tutmytur. Kamil Aktik'in ilahi bir musiki halinde ruhualduran yazilari
kicuk sanatlar arasinda ve «susli harf» tezyinatiiyesinde dgldir. Kendileri
kadar temiz ve purlzsiz bir hayattan siizilen buarazipki tablolar gibi yiksek

bedii endje ve heyecanlarla yaratilgardir.

Melek Celal'insu cumlesi bu hususta ¢ok manidardir: «Binlerce esgydana
getirdigi ve bu eserler icin binlerce misvedde yapthalde «dginmek» dedi
deruni calymasi, fiili ¢calsmasindansiiphesiz daha c¢oktu; cunki o heggyi bu

«hendesei ruhaniye»ye irca etmek istiyordu.»

Evet, ruhani hendese. Turk yazisinin yuksebidygu guzellgin en iyi tarifi budur
ve bugunki manasiyla resim i¢in de bilmem bunddradw bir tarif bulunabilir
mi?.. Kamil .Aktik'in yazilari birer sis mahiyetiatarak yiksek telkini kiymetlere
ulasmaktadir. Onlara bakarken alinan haz, Louvre mima$olagirken duyulan haz
cinsindendir. Hatta ben, kendi hesabima Ustadinriganaddi ve seyyal bir vicut
halinde akan renksiz bir elifini Louvre muzesindedkli venuslerin birggu ile
degsismem. Onun mucerregekil cennetleri kagisinda duydgum bedii Grpermeyi,

pek az resimler karsmda duydum.
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Avrupa'da resmin yeni istikameti Kamil Aktik'in ®@mettigi estetge dgru
gitmektedir. MUcerret plastik, tasviri resim duny@s nifuz etmekte ve tezyini
kiymetler, tabiat taklidinin yerini tutacak gibi ginmektedir. Picasso’nun resimdeki
bazi curetkar arabesk tecrubeleriyle eski Turk ysamatinin mimarisi arasinda
sayan! hayret bir akrabalik gortlmektedir. Melek &&h kitabini kagtirirken ilk
tedailerden biri de Picasso oldu ve Kamil Aktikénkunmadan evvel sihirleyen»
yazilari bana Picasso'’nun «aglimadan evvel sihirleyen» resimlerini daha iyi
anlatti. Birbirine iki karde gibi benzeyen resim ve yazilari burada gosterepdsn
soylemek istedim daha iyi anlailirdi. Modern resmin, mighhastan micerrede
yikselen, tabiati renk ve cizgilerin zihni hendesefakleden bir sanat olguna

gore Turk seyircisinin de benzemeyen resimleringanamasi icap eder.

Tark yazisindaki yiuksek bedii kiymetleri ¢cok ewvareldormig ve gostermyi, tahlil
etmis olan /smail Hakkl Baltaciglu, harflerin miahhas alemle olan

minasebetlerini anlattiktan sonra diyor ki:

«Yazl yalniz fikri ifadeye mahsus alet olmakla laimg, rasgele bir guzellik
vasitasi olmakla da kalmagnbelki bgeri hisleri ifade eden bir lisan, bir nevi resim
ve bir nevi heykeltitdidk vazifesi gorrngtir. Yazida ygayan sanat
kiymetleri,.mesela tenazur, selaset gibi yalnizaaké hendeseye ait olan fikri
kiymetler dgil; hiddet, asabilik, vakéar, azamet... gibi ayni zamda hisse ve
iradeye ait olan fiili kiymetlerdir.» Bizzat hattatan Ustad Baltacigu, uzun bir
tahlilden sonrasu mihim neticeye variyor: «Hattatlikta terkip saeelair cemi
degil, bir icaddir.»

Bununla beraber itiraf etmek icap eder ki, yazidad geng bir serbesti bulamami
ve orijinal terkipler pek cabuk ki haline gelngitir. Bazi tslup farklarina ramen
hattatlarimiz bilhassa dini, ictimai zaruretler @glisiyla ayni terkipleri asirlarca
tekrarlamglardir. Halbuki Avrupa resminde icad, bilhassa spmmanlarda gegi
bir terkip hurriyetinden istifade etgtir. Hattat, ressamla olan akrabahni daha
evvelden idrak etmiolsaydi yaratigl sekil dinyasi datiphesiz ¢cok daha zengin
olurdu. Bu akrabalg simdi Garp mektebinde okuyan Turk ressami idrak ekee
tezyini sanat kabiliyetimize Garp resminin icadksstisini ilave edecektir. Bizde
blyuk ressam herhalde Turk tezyini sanailan ile g5gesim telakkisini mezceden,

Picasso ile Kamil Aktik'i uzkuran adam olacaktir.
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7.1.5 Resim Galerisi 4nsan Dergisi(15 Temmuz 1938 s.4)

Devletin yardimiylaZstanbul'da bir resim galerisi acilaga rivayeti bir aralik
alakadarlar arasinda dolgl. Bu projenin kim, yahut kimler tarafindan
hazirlandgini bilmiyoruz; fakat bir resim galerisinin [Uzumwrhissetny olanlar,
Tark resminin en buyudk ihtiyacini nihayet goghetdir.

Vakia cidden gariptir: Memleketimizde otuz kirk esden beri bir resim dinyasi
vardir; buyuk kicuk bircok Turk ressamlar yetistir; muhtelif temaydller taiyan
ressam gruplari vardir; Tark resminden bahsedeagtdr, mecmualar vardir; bir
resim muizesi vardir; zaman zaman agilan ve yuzumagaitan sergiler vardir;

fakat Turkiye'de bir resim galerisi yoktur.

Ik akla gelen izatyudur: Tirkiye'de resim satilmaz ki, bir resim géerlsun.

Avrupa'da muzeden ¢ok resim galerisi vardir. Clokada resim satilir.

Peki ama,soyle de diinulemez mi: Turkiye'de resim galerisi yoktur lesim
satilsin. Gerc¢i galerinin acilmasi resmin satilmagin kafi deildir; fakat
memleketimizdeki resim sati meselesi ancak bir galeri acildiktan sonra
mevzuubahis olabilir. Daha evvel yapilan tahmimerkiymeti yoktur. Gunun
birinde herhangi bir tesirle, bir makalenin, bir stun, bir kitabin teviki ile
bitcenizi sarsmayacak kadar parayi gézden, cikdraesim satin almak isterseniz:
Mesela, evlenen bir arkagiamiza manasiz bir hediye yerine ory lygrmi liralik bir
tablo gotirmek isterseniz ne yaparsiniz?,. Bir aessarkadain evine gitmek uzun
ve nazik bir gtir. Antikacilara gitmek... Allah gostermesin! Aldaak yuzde yuz.
Sergiden satin almak... Cok pahali olur, ¢cinkl derge fiyatlar sanatkarlar
tarafindan konmgtur, yiksektir ve zaten sergiye daha ziyade resimmgk icin
gidilir.

Musterinin bu kadar uzun diinmeye vakti yoktur ve bir dikkéana girip banal bir
hediye almakta mazurdur. Her resim alan, resim ifgdakarlik yapilacak kadar
sanat &1g1 olamaz. Esasen hakiki sangt@ duvarina resim asmak lizumunu pek
fazla hissetmez. O sanat dunyasindgayae sik sik tablo seyretmek firsatini bulur.
Satin alanlar, aldanmiyorsam, ekseriya sanat diumge uzak olanlardir

(koleksiyoncular mistesna tabii).
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Batun sanatlar gibi resmin de meta haline gelmesurdir. Edebiyatin kitapgiya,
musikinin nota tlccarina ihtiyaci olgu kadar, hatta belki daha fazla, resmin de
galeriye ihtiyaci vardir. Daha fazla diyorum. Cunkiir melodi veya birsiir
kulaktan kulga dagilabilir. Tablo maddeden ayrilamayangiali g1 ve hacmi olan,
hafizada saklanamayan bir guzelliktir: Cercevelerdpvara asiimadikga tam

manasiyla mevcut gidir.

Galerisiz resim, ictimapartlardan uzak, halktan ayri, topraksiz bir resimndektir.
Galeri, sanatkarla kutlenin, besleyici kalahah temas etfii yerdir. Sanati inkjaf
ettiren, halk ile sanat arasindaki mitemadi madelinvanevi akveristir. Sanatkari
her zaman ygtmistir. Krallarin himaye etigi sanatkarlar evvela halkin gbetini

kazanmgtir. Esasen kral da ekseriya bir gtéri vaziyetinde idi.

7.1.6 Oz Resme Digru — Ar Dergisi (Mayis 1938 s.11)

Yeni ve eski tezadi hicbir vaziyette resimdeki kddaiz desildir. Diger sanatlar
batin inkilapgr hamlelerine ganen her zamanki mahiyet ve gayelerinden
ayriimamglardir. Mimaride, musikide, tezyini sanatlarda vatta siirde, yapilan
yenilikler nihayet bu sanatlarin hudutlarini ggletmek ve teknik imkanlarini
artirmakla kalmytir. Halbuki resimde daha cezri bir inkilap olgnwe yeni resim
eski kiymet olculeriyle izah edilemez bir hale ggtim Bu inkilap resim tekginden
ziyade resim telakkisini dg&tirmistir. Onun icindir ki, hicbir sanatkar bugin
kendini kabul ettirmekte ressam kadar guclik cekekémdir. Batin
hisnuniyetlerine ramen tamamen aciz kalan seyircilere bilhassa resimydsinda
rastliyoruz. Dger sanatlarda «giizel» veya «cirkin» hiukumleri \adgildigi halde,
yeni resimler kansinda ekseriya «acayip» kelimesi ressamla seresindaki
ihtilafin ¢ok ciddi ve inkilabin cokumulli oldgunu gostermeye kafidir. Yeni bir

zihniyet taltyan eserler daima acayip gorunghérdir.

Avrupa’da resim ve son zamanlara kadar tiyatstir ve heykel gibi «temsili»
diyebilecgimiz sanatlar arasinda bulunmakta idi. Temsili sawagizelligi tabiata
uygun Olcluler icinde vyaratmak veseniyete az c¢ok tekabul etmek
mecburiyetindedirler. Bu sanatlarda sarih ve muphemevcut ve mevhum bir
Model vardir, yani eser mutlaka bieyin ifadesidir. Halbuki musiki, mimari ve

tezyini sanatlarda model yoktur. Bir senfoni veyachmi harici alemde hicbiseye
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tekabll etmez, tabiati taklit etmez, ahenktegkbagayet gitmez. Tam manasiyla
yaraticl olan sanatlar bunlardir. Temsili sanatl&ascal’in dedii gibi «suretin

suretini» yapmakla Allah’in yapisini taklit etmekitéer.

Yeni resmin ideali temsili olmayan sanatlar arasgiemek, musiki ve mimari gibi
guzellgi kendi icinde bulmak, heykel ve edebiyatta tamaat&kasini kesmektir. Bu
ideal pek tabii olarak yeni kiymet Olculeri yaraftm. Resmin tabiata benzeyen
yahut mana ifade eden tarafi ikinci plana igtimi Hatta gaye benzememek ve mana
ifade etmemek olmtur. Yeni telakiye goére bir tabloya yapilacak erybki hakaret
onu fot@rafa veya ebebiyata yakin gérmektir.

Yeni resim temsili kiymetlerden uzagkteca tezyini sanatlardan uzaklaamstir.
Aralarindaki cezri fark ortadan kalkgtir. Tablo ile hali gitgide birbirine daha
fazla yaklaiyorlar. Hali desenlerini en blyik ressamlarin yega gunler uzak
degildir. Yarinin tablosu en ytksek bedii heyecanlazanhitap edebilecek bir hali
olacaktir. Eski resim hallya benzemekten, yenimegiallya benzememekten

korkacaktir. Cunkd haliya benzemek musikiye ve nymaenzemektir.

Bununla beraber ressamlar «tezyini» sifatini hemgémmsengi degillerdir. Resimle
tezyinat arasinda hala bir kiymet farki mevcuttin yeni goriglti ressamlar bile
tablolarina dekoratif denilmesine hentiz razigitlerdir, gayet tabii... CUnki
simdiye kadar tezyini sanatlar yliksek resim zaviaesn gérilmemnj bu sanatlarda
biyuk kiymetler yaratilabilege distinulmemgtir. Halbuki sanatlarin en yukge
sayllan musiki bile tezyini bir sanattir. Tezyinaisan ruhunun bir hendesesi
icimizde dert ve esrarli musikinin harikulade biicek, namitenahi bir arabesk
halinde tecellisidir./nsanin yapici kudreti, ger bitin gayri temsili sanatlarda
oldugu gibi tezyinatta da azami hirriyetine kaua Bu itibarla tezyinat insanin en
yuksek faaliyetleri arasindadir ve «tezyin» sanam asil manasidir. Arabesk,

sanatkarin tabiat haricinde yaragu nizamin bir semboludur.

Yeni resim, tezyinatin bu yuksek mabhiyetini idrakieve resim dinyasini tezyini
olmayan kiymetlerden tasfiye etmeyegldaistir. Ehemmiyetini gittikce daha fazla
tebartiz edecek olan bu tasfiye yeni resmin bir¢ceknalyillerinde kendini
gostermgtir:

Mevzuun ehemmiyet bakimindan ikinci plana indirdime
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Insan vicudunun kiymettensdiesi,
Tabiatin bazi resim zaruretlerine gére deformeradsi,
Esyanin birer kitle veya leke telakki edilmesi,
Portrelerde tabii nispetlerin bozulmasi,
Primitif resmin itibar kazanmasi,
Sark tezyini sanatlarinin antika mahiyetinden cikagktiel bir kiymet bulmasi.

Afis ve illistrasyonlarin biyuk ressamlari bile cezbetm ilah... Butin bunlar
resmin tezyini ve «gayri temsili» bir istikamet ifaketmeye bgdadigini
gOstermektedir. Yeni ressam yeni insan vicudu bmkrve sekil dinyasidir,
manzara bir «tabiat kéesi» dgil, basli basina bir plastik nizam, bir mimaridir.
Eski ressamin biyuk bir istirabi ifade etmek igptgi bir cehrede yeni ressam her
seyden evvel birgik-golge musikisi gormektedir. Artik bir insan &ybir yaprak
arasinda resim bakimindan higbir fark yoktur. Buuksurun tabloda oynagh rol

aynidir.

*k%k

Fakat eski resim telakkisi ancak nazari olarak ymkgtir. Elli seneden beri yeien
ihtilalci ressamlar resmin istikametini gatirmekle kalmangiardir. Yeni resim
hentz klasik bir katiyet ve sarahate vagmesillerdir. Tabiat taklidine istinad eden
resmin sglam kaide ve ananeleri hala y@maktadir. Hala anatomi ve perspektif
gibi zaruretler ortadan kalkmangtir. En modern akademilerde bile model hala
tahtinda oturmaktadir. Ressamlarin bigeohala kagilarinda armut gibi duran bir
insan vicudu olmadikga, renk yekil dinyasi yaratmaktan acizdirler. Eskiden
pozun bir manasi vardi. Clnkil insan bu sikinti rbiikale deisen tabiati tespit
muazzamsi eskiden ressam goriiyordinsanlhik ressamdan yalniz gizekiller
degil, ayni zamanda —hatta bilhassa- sadik portrelstiyordu. Hayalin tespiti o
kadar buyidk bir ihtiyac ki, insagtu bu is icin nihayet harikulade bir makine icat
etti. Bu suretle tabiati «poze etmek» kilfetindem nessami «benzetmek»
endisesinden kurtarmyi oldu. Artik ressamlar foggaf icat edilmemi gibi hareket
edemezler. Resim kendini kabul ettirebilmek ve nindair ihtiyaca tekabdul
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edebilmek ic¢in fotgraftan tamamen ayri bir dinyada igkf etmek
mecburetindedir. Aksi takdirde seyirci ve gt@lii olarak birka¢c amatdrden Baa
kimse bulamaz. Portre resmingimdilik safiyane bir makine dinanlgi
yasatmaktadir. Safiyane diyorum, ¢unki bymé@nlgin higbir mantga tahammauli
yoktur. Stphesiz makinenin bizatihi hi¢bir bedii kiymeti miz. Cunklu sanati
yaratan yalniz insan eli ve insamuurudur. Fakat makineyi kullanan yine insan
suuru ve insan eli gal midir? Eger makine bir¢cok insan eserlerine mihaniki bir
mahiyet vermise bunun sebebini makineyi kullanan ellerin samatidéaysinda
gormek lazimdir. Makine insanin makinehekten kurtulmasi igin icat edilgtir.
Fotograf, ressami makine olmaktan kurtagtm. Mihaniki mahiyet eski ressamda
yeni ressamdan c¢cok daha fazladir. Fgtfa benzeyen ve seri halinde guzellikler
yapan yeni ressam g, eski ressamdir. Velasquez'in gaha tarzi Picasso’nun
calisma tarzindan elbette daha mihanikidir.

Fotografin icadindan sonra resim dinyasi alabdldie genglemis ve ressam hakiki
sanatla yabanci birtakim zaruretlerin esaretindeurtilarak renkler vesekiller
kainatinda serbestce dglmaya balamistir. «Makine» sanatkarinin ruhunu esarete
degil, istiklale goturmigtir. Ruyalarin sanata en fazla gigdidevir makinenin en
fazla inkiaf ettigi devir olmuytur. Yirminci asrin sanatin insagia en fazla yayildi

devir olacak ve makine insanlari daha azgitledaha ¢cok sanatkar yapacaktir.

Yeni ressam sanatta fgi@fin varamayacgn kiymetleri ve tabiatta objektifin
goremeyeq@ guzellikleri aramaktadir. Gizel insan vicudu yalgiizel tabiat
manzaras! resmin fogoafa terk ettgi basit ideallerdir. Vicut ve manzara yeni
ressam icin birer gaye @@, sadece birer vasitadir. Bir tablo kasinda kongan
yeni ressamlari dinleyin: Tasvir edilegyanin isimleri, manalari, zati kiymetleri,
mevzuubahis bile olmaz. Hgey kiga, renge ve desene icra edilir. Musikiye veya
mimariye ait tabirler duyarsiniz: Ahenk, senfonkisa pasaj, ritm, konstrtiksyon,
katle, hacim, mihver... Hatta yeni ressamlar eskssamlari da ayni kiymet
Olculeriyle muhakeme ederler: Greco’nun sadece frtre olarak yapi bir
resimde, yahut ¢armiha gerilpnilsa’y! tasvir ettsi bir tabloda onlar birbirine
sarilan renk vegekillerin dinamizmine hayran olurlar. Boticelli’'ninken guzel
kadin» olarak yap#i Venus'l, maddilikten gkiran partzsiz bir form olarak

gordrler. Primitiflerin tamamen dini bir ilhamla yattiklari cehennem tablosunda

124



taze ve rengarenk bir cennetstedlerler. Yani eski resmi yeni telakkilerle anlarla

Esasen her eski kiymetin devam edebilmesi yenilarémalmasi zaruridir.

*k%k

Hulasa yeni resim tabiat ve manadan tecerrit edeteksili sanatlardan ve
fotograftan ayri bir sanat haline gelmektedir. Resministikametini en kolaylikla
benimseyecek olan memleketlerden birisisidighesiz Turkiye olacaktir. Cunku bir
tezyini  kiymetlerin sirrint  asirlarca  agarmis  bir  milletiz.  Yaziyr bile
muhtevasindan tecrit ederek tezyini bir kiymet yapatan Turkler, tasvir ve
temsilden uzakkan garp resmini garplilardan daha az yadirgayacala /nsan
vicudunu dekor icinde eriterek minyatirlere yakin tesim dinyasina giden
Matisse’in yahut tabiati tamamen zihni aiamalarla stilize ederek micerret bir
sanat guzelffine varan Picasso’nun bizde daha az mukavemet ggrio@p eder.
Suiphesiz yeni resim geriye donerek basir bir minyatiline gelmeyecektir. Tezyini
kiymetlere ehemmiyet vermek, eski manasi ile iebyinsanat haline gelmek
degildir. Yeni resim yalniz goze gié ayni zamanda zihne hitap eden yiksek bir
tezyinat yaratacaktir. Minyatir ve hall «diz satileerinde kaldiklari halde, tezyini
tabloda derinlikten, hacimlerden ve perspektiftea idtifade edilecektir. Yani

minyatlrle avrupa resmi birjecektir.

7.1.7 Sanatta Eski-Yeni Sorunu-Ulus Gazetes{30 Mayis 1943 s.4)

«Tarih bir tekerrirden ibarettir» sozu o kadar atdadir ki, insan bunun tam
tersinin d@ru oldusunu bildigi halde, bu so6zin cekiglinden kurtulamaz.
Gergekten insanlarin, toplumlarin, sanatlarin shedan gecenler hep birbirine
benziyen ya da benzetilen olaylardir. Ruh ve bg@gmsi dgismedikce insan, tarihi
bir gerekirciligin ¢6zilmez halkalari icinde ygacaktir. Dinyaya ¢ok yukaridan
bakilinca insan eserleri arasindaki farklar azalienkler birbirine kargir ve bitin
tarih, dgganin gen§ ritmi icinde eriyerek mevsimlerin, gece ile guniiiz
siralasmasi kadar tekdiize gorinir. Ama bu, bir bakimadxbil Gergekte bir gin
bir giinin yani dgldir; hele insanin tarihinde tekrarlanan hicbifey yoktur. Bu
devrin, bir diunistn, bir uygarlgin dirildigi ve hayatini aynen tekrarlagl
gorilmemgtir. Ronesans (yeniden gas) sozu ilkel bir tarih gorglinin ortaya

attigl aldatici bir s6zdir. Ronesans denilen devirdeikAdiinya devrilmelgdyle
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dursun busbutin gocmiir; cinkd bu dinyanin siriklenip gelen yikintserine
yeni bir uygarhk kurulmg, Yunan ve Roma bu uygarlk icin verimli ama 06lu
birerhazine olmakla kalmgtir. Gercekte Yunan sanati yenidengad@mmsg, yeni bir
bilincin besini, kendine hi¢ benzemeyen bir san&gnai olmustur. ROGnesans
sanatcilari eskileri sadece bigcimde taklit egi@i; insani dgayi ve sanati onlardan
baska turli anlamglar, eski kaliplara yeni duygu ve dinceler dékmglerdir. Bu
sanatcilar, eskilerden daha Ustin bir sanat mi yaea? Yeni eskiden daha mi
degerlidir? Bu ayri bir sorundur. Yunan sanatinin kencinde vardgl yetkinlige
belki bir daha varilamayacaktir; ama yeni sanatkyeit bulmak icin artik Yunan
sanatini tekrarlamaya kalkmayacaktir. Bu tekrar h@amaksiz, hem de gereksizdir.

Yunan sanati hep yenglen bir eski olarak kalacaktir.

Simdiye kadar soylediklerimizidyle 6zetleyebiliriz: Sanat eseri eskimez, ama onu
yapan ruh eskir. Hegseyde oldgu gibi sanatta da eski yeni vardir; ama sanatin
eskisi yeni bir anlayla dirilip yenilesebilir. Simdi bu yenilgme Uzerinde biraz
duralim. Gelyme kelimesini bile bile kullaniyorum; ¢cinkl gelenin daha gemj
daha kargik bir kapsami vardir ve @o zaman gereksiz bazi tarhalara yol
acaktadir. Eskinin yenijenesini, dger yargilari dsinda bir olgu olarak ele

alabiliriz.

Sanatta kelimenin tam anlamiyle yeni @ty yoktur. Hicbir sanat¢i kendinden 6nce
var olmayan bir sanat yaratamagnhicbir guizellgi yoktan var etmeriir. Dogada
oldugu gibi, sanatta da hicbisey kaybolmaz ve hicbigey yoktan yaratiimaz.
Sanatta bulg bir yeniletirme, bir dgismedir. Sanatlarin tarihinde goértyoruz ki,
her sanat bir yandan kendi gegimie, 6te yandan lya sanatlara bglidir. Bagka
turli sdylemek gerekirse, her sanat biri degimie, 6teki genligine iki iligki
zincirinin ortasindadir. Sanatta yenjilme dedfimiz sey, ya gecmin bugine
karismasiyle, ya bir sanatin 6bur sanatlarla ilgilye gimesiyle oluyor. Bir sanat
eserinde hem kendi gegimin hem de 6bir sanatlarin etkilerini gériyoruai ki
yanli algveris yepyeni bilgimlere yol aciyor.Su halde bir sanatta gordiiimuz
yenilgmenin kaynaklarini hem kendi gerisinde, hem de @&ainmatlarda aramak
gerekir. Simdi bu iki yenileme yolundan korpalim. Sunu ekliyelim ki, bu tarlu
siniflamalarin kesin bir deri yoktur; yenileme vyollarini ikiye indigim sirf

konymada kolaylik olsun diyedir).
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Bir sanatin kendi gecginden ik almasi, her devrin kendinden 6nceki bir devre
donmesi, ya da o devre son devirden daha fazfgerdeermesiyle oluyor. Yani
babalarimizin sanatina saldirirken dedelerimizin naanin guzel bulmaya
basliyoruz. Hemen her devrimde hjgsmadan kendini gosteren bu olaydyle
aciklayabiliriz. Her devir sanati yenimek istediin siddetiyle kendinden hemen
onceki sanatin tam kaiti olmak istiyor. Onun ak deglne kara diyor: bdyle olunca
ister istemez ondan dncekine, yani onun vaktiyla kiemy oldyguna doénigiyor.
Bir sanatin tarihinde, 6rn&n dort belli bgli devre varsa, bunlardan birincisi ile
dcuncuasu, ikincisi ile dérduncusi arasinda bir yakia oluyor. Bunun ¢ok agik bir
ornegini son dort yuzyil icinde Fransigirinin gecirdigi yenilesme devirlerinde
goriyoruz. Fransiz edebiyatinda, belki de her eghba, balangiclarindan beri iki
ana gilim vardir. Bunlardan biri, daha cok akla dayandegerlere, 6teki daha ¢ok
duyguya dayanan derlere dnem verir. Bunun sonucu olarak biri dizdrgim
guzellgini, olcuyu sever, gergekci olur. Oteki g@aikligi, anlam guzelfini,
coskunlygunu sever, idealist olur. Birisi daha cokgi@larindan s6z etmeyi, 6buri
daha cok kendinden stz etmeyi sexandi onalti ylzyildan bu yizyilin faa
kadar tirem¢ O6lmiy olan edebi okullara bakalim: «Pleiade» okulu, Kias,
Romantizm, «Parnasse», Sembolizm, Neo-Klasizm. Bamaaki okullari pek
karmaik olduklari icin birakiyorum. Bu alti okulda, tedayilarla ciftt sayilarin
sanat anlawlari arasinda garip bir benzerlik goriyoruz. Tekleyukarida
soyledgimiz esilimlerden ikincisine yaklgyor. Ama bir okul kendinden bir
oncekine donerkegliphesiz ondan cok Mbea bir okul oluyor; cinki inkar egi
okulun yani babasinin dindstind birakmakla beraber bitin mirasina konuyor.

Badyle ikisini ister istemez birbiriyle kaystamis oluyor.

Her sanatin kendi icinde, kendi gegiylie zenginlgmenin bir baka bicimi de o
sanatin c¢gitli kollarindan birinin agagidan yukariya yani halk arasindan aydinlar
arasina c¢ikmasiyla oluyor. Uzun zaman kiucgumsermi tir, bir sanat yolu,
birdenbire dger kazaniyor.iste bu ceit yenilegmeye sanat tarihcileri seviye
birlesmesi ya da duzjene adini veriyorlar. Opera halk melodisine dgtein, halk
melodisinin yuksek muzik gexleriyle birlesmesinden dguyor. Sonat ve senfoni
turleri yine ayni bicimde halk danslarinin ilgi kammasiyla turidyor. Bugin yuksek
edebi tUrler arasinda bulunan roman da boéyle bingiilksek edebi tirler arasinda

bulunan roman da bdyle bir dizteenin trinudir. Halk sanati, yiksek sanatin
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altbilinci gibidir. Zaman zaman bu karanlik ve zenglemden bir tur, bir tarz veya
bir bicim is1ga yukselir ve yuksek edebiyatin bitin kavramlargme alarak
zenginlgir. Demokratik rejimlerin kurulgundan sonra bu seviye bisi@eleri
gunliuk olaylar arasina girmi gibidir. Buglnki Turk sanatindaki akimlaringgo
buna indirgenebilir. Sanatcilarimizin go halk sanatina gevrilmidurmadan onda
diriltecek, yeni ruhlarin ifadesini fayabilecek dgerler ariyorlar. Seviye
birlesmelerinin garip bir tecellisi desudur ki, bugin halk sanatindan alip aydin
sanata yukseligirniz degerlerin bazisi, vaktiyle aydinlarin elinde ikengdeden
dislip asagilara inmis Ogelerdir. Bizim halk edebiyatindaki tdrlerin birgo
boyledir. «Ela gozlerini sevgim dilber», aslinda Divan edebiyatinin soyut
sevgilisinden bgka bir sey dgildir. Yalniz halka inince hayata daha yakin, daha
somut, daha «reyhali» olgtur. Halk turkulerimizdeki sevgili hi¢c de bugunki
edebiyatin ygyan sevgilisi dgldir. Karacaoglan'in anlattgi gibi &sik olup
olmadgini Allah bilir. Yedi yaindanberi dinyayr gérmiyen s’k Veysel de
sevgilisini Karacaglan'dan U¢ yuz vyl sonra ayni renkler ve cizgilerle
anlatmaktadir. Ama, halk sanati gir kazaninca, yukarida soOylgdniz gibi
gibi, sevdgini ve duydgunu soylemi olarak digiiniyoruz. Boylece, halkin s6zi
kendi anlamini bir bakima kaybederek bizim anlamimyiikleniyor. Buglnkd Turk
sanatinda halk sanatinin yeniteilmesi artik bir fantezi olmaktan ¢ikarak gerir
dogus akimi haline gelmektedir. Bizi zimre sanatindamtakip yigin sanatina
goturecek olan bu akimgimdiden kestirilemiyecek kadar zengin sonuclar
verecektir. Ancak bu akimi halk sanatina dodiye dgil, halk sanatinin hiimanist
ve realist gorigine yukselmesi olarak anlamak gerekir. Halk sanaimek dgil,
hazine saymalidir: tipki @@ gibi.

Sanatta yenilgnenin ikinci bir bicimi de sanatlar arasindaki gime ile oluyor
demjtik.  Bunun nasil  oldgunu gérmek icin  herhangi bir sanat
siniflandiriimasindan yola c¢ikmak, yani sanatlarasndaki esasl farklari
gostermek gerekiyoSimdiye kadar yapilmsisiniflamalarin hi¢ biri tam anlamiyle
saptayici dgildir. Her biri sanatlari bir bakima gore ayirgi icin, ancak o bakima
gore d@ru oluyor. $6zUnU etgim girisimleri en iyi aciklayabilecek iki siniflamay:
birlestirerek ortalama bir siniflamadan hareket edeliman&tlar 6z bunyeleri

itibariyle «temsili» olan ve «temsili olmayan» dikeye ayrilabilir. Temsili sanatlar
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siir, resim, heykel tiyatro gibi esas itibariyle botlsince, bir duyguyu anlatan,
kendilerinin dyinda bir varlgl yansitan sanatlardir. Temsili olmayan sanatlar
muzik, mimari, dans, sisleme sanatlari gibi kegléirindeki uyumla yetinen, kendi
kendilerine guizel olan sanatlardir. Bu ikisgesanati aynca hareketli hareketsiz, ya
da zamanlh mekanlh diye ikiye ayirabiliriz. Birinsiniftaniir, tiyatro ve ikinci
siniftan mozik ve dansa hareketli ve zamanli, giniaci siniftan resim ve siusleme

sanatlarina hareketli ve mekanli sanatlar denebilir

Simdi bu siniflamanin icinde orgm, resim sanatini alalim. Ama bir devir geliyor
ki, resimde temsili olmayan sanatlaragdo bir yaklasma goruliyor. Yani resimde
temsil edilen, benzetilen, ifade edilmek istepey kadar, hattd ondan fazla
mimaride, muzikte ve sisleme sanatlarinda gldgibi, 6z uyum dgerleri araniyor.
O zaman resim efarisinde konuya ait kelimeler yerine renk senfagngszgilerin,
bicimlerin mimarisi, mozayik, arabesk, hacim, kutjgbi Obur sanatlara ait
kelimelerin kullanildgini goriyoruz. Bu yenijene, aagl yukari yetmy yil dnce
resimde olmp ve az zamanda resim diunyasindaki butigedelctlerini altlst
etmitir. YUzyilimizin banda tureyen bir strd resim okullarinin go bu akima
indirgenebilir. Bdyle bir yenilane, suphesiz kendiinden olmuyor. Butin
yenilegsmeler gibi o da, sant ginda bir takim olaylarin etkisinde oluyor. Ogfig
resimdeki bu yenikenede fotgrafin bulunmasi herhalde enikonu rol oynaimi
Cunku fotgraf resmin temsil ve benzetmni, gittikge artan bir baariyla elinden
aliyordu. Fot@rafin icadindan 6nce resim sanatinin, onu pek dganlar icin bile
blyuk bir dgeri vardi. Bir yuzi, bir manzarayi tespit etmekésim insanlarin acik
bir ruh ihtiyacini duyuruyordu. Fogwaf bu isi iyi kotl gérmeye bdayinca, resim
genk bir kitle icin gbzden dgiti ve ressamin yagil bir peyzajda, bir portrede
benzetmeden, temsilden ska deerler aramaya bgadi. Resim fotgraftan

uzaklgirken mimariye, mige yaklati.

Buna kasilik, 6rnezin, bazen temsili sanatlara gau bir yaklasma gorulir. Renkli
teknik olanaklarin ¢galmasi, orkestranin istenilepeyi dile getirir hale gelmesi
besteciyi muzikte temsil havesine goturir. Notaladoza tasvirleri yapiliyor,
duygular ve dgtinceler dile getiriliyor. Mizik en uzak olgw edebiyatla kapi
komyusu oluveriyor. Wagner’de olgu gibi.
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Ama, bu tarli yenilemelerde en ileri giden sanagfiphesizsiirdir. Siir, bazen
resimle korpulugunu arttirir, isi doga tasvirine dokeryair ressamla boy olgimeye
kalkar vesyiir elestirisi resim elektirisinden farkedilmez hale gelir. Hareketli ve
zamanl olangiirde hareketsiz ve mekénli olan gizgilerden, renttén soz edilir.
Bazen de muzik ile akrabgini artirarak bir beste olmaya yeltenir. O kadar kazi
sembolistsairlerin yaptigi gibi, anlamlarindan ¢ok seslerine g verilir. Harfler
adetad birer nota diye kullanilir. Daha garibkairin bazen mimari ve susleme
sanatlarina girgmesidir. O zaman kelimelerin, dizelerin plasitikeoi motif gibi
beyaz k&t Uzerine Once gobze seslenmek igin turll tarltintigrde dizildgi

goralur.

Yuzyihmizda sanatlar arasindaki gimlere geng 6lctide olanaklar hazirlayan yeni
bir sanat turemtir. Sinema. Heniliz Bamsizlgi tam dmayan bu sanat bitin
sanatlari igine alan, yetmiiki sanatcly! bir arada c¢agtiran buyik bir kurumdur.
Sinema, temsili olan ve olmayan, hareketli harekdbsiiiin guzellik olanaklarina
sahiptir. Eski dinyada bugin sinemanin yaphilesimi yapan kurumlarin handa
bizim tekkelerimiz g6sterilebilir. Orada da temslan ve olmayan butin sanatlar
sinemada oldgu gibi bir araya geliyor; dansgiir, mizik, mimari sisleme sanatlari
hep birden ruhani bir bilgmin icinde birlgiyorlardi. Bu birlesmede hepsi ayri ayri
zenginlemis, hattatlik gibi adi bir sanat yiksek sanagdderine yukselntir.

Sanatlarin birbirine girgmesinden dgan yenilikler saymakla bitmiyecek kadar
coktur. Bu kadar ornekle yetinegm.

Her iki tarli yenilemede goruluyor ki, sanatta en acaip, herkesce dliggelerin
yeni bir bilggime girmesi, yeni bir anlam ile dolmasi, yeni hilnga biriinmesinden
baska bir sey deildir. Hicbir sanat¢i, ne kadar biyuk olursa olsuyeni bir tar,
yeni bir sanat icatetmentir. Birey, nihayet yeni bir sanatin eskisini yegtirmek
ya da o sanatin geleneksel sinirlarini zorlamak giler gorebilir. Dahi dedgimiz
sanatcilarin yapg is, nihayet bu iki yoldan birisinde bariya ulasmaktadir.
Yenilgtirme isine girisen sanatgl once bize eldekigeéerin hepsini kiigiimseyen
bassiz, koksuz, yikici bir insan gibi gorintr. Sanattikendisi de hi¢ kimseye
benzemedi, basli basina bir dinya yaratg sanisina kapilir. Oysa, sanat bitin
kavgalar, gurdltiler, anlgmazliklar perdesinin arkasinda kendigsave sessiz

ritmine uyarak yeni ile eskiyi birbirine ekliyerelker giin biraz daha zenginkrek
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kendi surekli seriivenini yar. Sanatta tepkilerin, devrimlerin yaptiis inkar edilen
eskinin sonu¢ olarak yeni bir bicime burinupsamasini sglar. Eski yeni
kaygisinin sanat adina daha bereketli olmasi, tarifitmine daha iyi uymasi icin
eski taraftarlarinin yenileri, yeni taraftarlarinieskileri, ¢cok iyi tanimalari, yolun
neresinde dgusttklerini bilmeleri gerekir. Yeniler, eskilere, dek yenilere ne

kadar yakindan bakarlarsa aralarinda o kadar ortdgerler goreceklerdir.

7.1.8 Gercgek Yenilik -Varlik Dergisi (Agustos 1946 s.15)

Olcu, akil, mantik, sabir, ustalik gibi sozler spilarda pek gézden dtii. Yeni
sanatgilarimiz, ggrtli gorislerle, bunlara beveriyorlar. fyi ediyorlar, ¢unki bu
sayede eskilerin 6lct, akil, mantik... anjégmndan kurtuluyoruz. Ama aslinda
bunlar kicumsenecek ghkrler midir? Yeni sanat bu derlerin diginda mi

kurulacaktir?

Yenilerin atmak istedikleri bu gerler desil, bu deserlere eskilerin giydirmi
oldugu elbiselerdir. Akl dgl, aklin ¢cemberlerini kirmak istiyorlar. Sanati da
cevrelerden, beyzadeliklen, marazl ruhlardan kugayeny topluluklara maletmek
istiyenler nasil olur da insanlarin en ortak tarafian, duygularin ayirdi insanlar
birlestirmek igin aklh karayr secen aklh eskilere birdda? Tagi tas Ustinde
durduran, kargaayr dizene ceviren oOlcuyt, bildiklerimizden bilngedizi
clkarmaa, inandgimizi bakalarina kabul ettirmge yariyan man@i ¢op
tenekesine atarlar? Hayir, yeni sanat bugederden uzaklgmiyor, onlara daha
fazla yaklalyor. Yeniler daha akill, daha oOlculi, daha mahtikdaha usta
olduklari icin eskileri yeniyor ve daha ileri gidilar. Ama hangi yeniler?
Gercekleri tabii. Geng ihtiyarlar, yeni eskiler témtimen. Bir gercek yeni cikmaya
gorsun, hemen ardindan sahte yeniler sokiin edywrsanatcinin akilla, sabirla,
Olcuiyle vardgl yenilikten binlerce genc¢ hevesli bedava geciniyBenisilinin

bulunduktan sonra g@mlmasi kolay.

Gercek yeni, bir ke bginda tesadifen bulunmuyor. Yeniyi bulmak eskiddesa
ayrilmakla dgil, eskiyi gmakla mumktn oluyor. Bigeyi ggmanin ilk sarti onu
bilmek dgil midir? Bile bile gmadgimiz bir gerilikten kurtulmgusayilabilir miyiz?
Isin icine bilmek kawinca akil da, mantik da, sabir da kayor demektir. Ya sezgi,

diyeceksiniz/nsan hangi yolda yurudiini, nereden kalkip nereyegia gittigini
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bilmeden neyi sezecek? Butun betker zaten yeninin sezgisini hazirlamak icin

[azim.

On yaginda bir cocgun yaptgl resim zamanimizin en usta ressamlarindan birinin
eserine, herkesi aldatacak kadar benziyebilir. Bauk yeni resmin kirk elli senedir
suregelen gayretler sonunda vafddeserlere varmy mi sayilir? Cocgun sadece
acemilginden d@an renk ve ¢izgi dizenine usta ressam yeni bir @iantyeni bir
olcuniin gereklerine uyarak bile bile vagir. /kisinde de insan insanagag gzaca
benzemiyor diye yeni ressami kicumsemek ne kaddanhla olursa cocgu
biyumsemek, dahi mahi saymak da ona benzegepiolur. Ayni ¢cocuk birkag yil
sonra eski resmin en bagtabzentilerine dgecek ve, Ustliine basip ggtiyeniyi bir
daha ya bulacak ya bulmayacaktir. Bircok sanat Bkl bu coc@gun
durumundadirlar: yeniyi gunlik bir tesaduflesuursuz bir mukallitlikle
benimsiyorlar, yenilik hareketinin ister istemez sanahali onderlerine ilk
denemelerini bgendirdiler mi artik ¢cozecek giimleri kalmiyor, acil yungam acil,
benzet benzet sdyle. Boylelerinin zamanla ileregek yerde geri gitmelerine yahut
yerinde saymalaringagmamali. Kendi cehitleriyle smadiklari eskilik bir tarli
yakalarini birakmayacaktir. Gunun birinde eskiliyenilik diye kefedip 0One

stirmeleri bile mumkinddr.

Yenigsairlere mantiksiz, dl¢tsiz diyorlar, onlar da yashalarini kudurtmak yahut
da onlardan iyice ayrilmak icin mantik da, 6l¢u siein olsun, biz hgka seylerin
pesindeyiz diyorlar. Halbuki yenjairlerde mantik da var, 6lcu de, amaska bir
mantik, baka bir 6l¢l. Sairler insanlar belli bir takim kelime, fikir ve uygu
cagrisimlarina alstiriyorlar. Aksam, hidzin, hatira yahut sonbahar, kuru yaprak,
olum yahut ilkbahar, g, cicek, Umit yahut dgar, gurbet, yolculuk yahut vatan,
orman, bayrak, toprak oyle kayngorlar ki bir nesil icin bunlarin bir araya
gelmesi, birbirine bglanmasi bir ¢git mantik oluyor. Birsair ¢ikip da bu ¢grisim
Kliselerini bozdu mu sasiriyoruz, leb deyince leblebiyi anlamaz oluyoruz:
anlamayinca sinirleniyoruz, sinirlenince de yeniaml her seye digincemizin
kapilarini kapiyoruz «bu adamlar bizimle alay ediyadiyerek kaji taarruza
geciyoruz. Nasil olur daair, gamli oldgu, su goétirmeyen akm vakti keyifli olur,
batan gung s6nen bir hayata, kesik bir k@, kizil bir glle benzetmez de tutar

kizarmy bir somuna, domatese falan benzetir? Yahut dahabigahicbir seye
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benzetmeden gecerskdan bahsederkeryiialaya alip daktilo, telefon, asfalt gibi
nesneleri siire sokar: yildizlarn anlatirken karninin acigtni yahut kgladaki
tahtakurularindan neler celd@ini sdéylemge kalkar? Bu cgt yaklagtirmalardan
rahatsiz olanlar hemen mantik adina feryadginebgliyorlar. Halbuki
kendilerinin algik olduklari yaklatirmalar daha mantikl d&ldir. Bir nesil dnce
onlar da mantik adina koétilengterdi. Siirde mantgin kabul etmiyegg hicbir
yenilik yoktur, elverir Kisiir de, mantik da gercek olsun. Ne hakla mankendi
anlaysimizin, kendi zevkimizin inhisarina aliyoruz? MRntier digundstin, her
zevkin emrine amde bir silahtir. Kimingiints ve zevki daha ileriyse onun manti

daha sglam demektir.

Olct, isciliki sabir gibi sanatin diyapisina ait dgerleri de yalniz eskilerde gérmek
adet olmytur. Bunlar artik gecer akce gémis gibi sanat heveslilerinden ghet
gormiyor. Halbuki yeni sanatin gercek olani yine dajerlere dayaniyor, onlari
daha ileri gotiriyor. Olgiistiz sanat nasil olabkir sanat insan kafasinin élge bice
kurdugu bir diizendir. Olgusiiz diizengdinebilir mi? Musikide, resimde, mimarlikta
yeniliklere hep duzensizlik diye catilir; ama ¢co&cmeden bu dizensizlik dizen
kaidesi haline gelir. Dizen de insangdiicesinin gelitirdigi, zenginlatirdigi bir

degerdir.

Olcu ve jcilik, helesiirde, ne kadar anlgmazliklara yol agiyor: yeniairlere edilen
haksizliklarin ¢gu bu yiizdendiritiraf edelim ki yenkairlerimizden pek azi 6lgii ve
iscilikle vardiklar ileri merhaleyi eskilere kar mudafaa edecek durumdadir.
Bircogu bu ilerilige yalniz taklit veya moda yoliyle vardiklari icipeni olciler
yaratmanin cilesini ¢cekmedikleri icigjirde zanaatten, ustaliktan bahsedilmesine
kiziyorlar. fleri bir diinya goriguini ustalarin edasiyleiir konusu etmekle si
bitmiyor ki, sadece bayor. Ondan sonra sgam, kullangli, oturakli binalar
kurmak, halkin gzina digeceksiirler séylemek, gerekiyor. Mimardan, ressamdan,
muzikciden istegimiz ehliligi maddeye hakimgi sairden nicgin istemiyelim?
Romantiklerin yiziunden zanaati kigumsiyen, vicudukalb denilen mechul
yerinde duyduklarini gi&un bir dille séyliyen adamyair sayilmg. Halbuki adlari
bugline ulamis romantik sairlerin misralari Gzerinde nasil grastiklarini, ilham
dedikleri dgere ne kadasuurlu bir usta gayretiyle vardiklarini biliyoruzZnsani

fikirlerini Sefiller romaninda calakalem yazan \octHugo'nun bir misra dsttinde
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amasiir igciligini bilmiyen bir sairin Gmri boyunca mastait bir hevesli kalmasina

sasmamall.

Gecenlerde Ahmet Adnan Saygun'un Yunus Emre ocstorpir sanat hadisesi
oldu: fakat lehinde aleyhinde sodylenenleringgokonusuna veekline aitti. Kimi
Saygun'u Yunus Emre gibi blytk bir Tiykirini oratoryo gibi klasik bir sekil
icinde musikiye maletti diye 6vdu, kimi de mistikdiinya gorigiine b&li stzleri ve
sesleri eski bigekil ve dini bir hava icinde besteledi diye yefdalbuki Saygun'un
asil yaptgl isg Turk halk musikisini, Stravinsky'yi Bartok'u iciatacak kadar yeni
bir sanat anlayina ve oOlcisine maletmek oldu. Konu egikil eski, ama musiki
yeni, orkestrayl ve koroyu kullgnyeni, 6lcu, gcilik, dizen yeni. Bu kadar cetin bir
Isi bu kadar ustalikla bgaran Saygun icin yahut onun yolunda gidecekler igni
bir konuyu yeni bigekil icinde jlemek hi¢ de zor olmiyacak. Musikide Saygun'dan
daha yeni olabilmek icin ondan daha ilerisini hayinek yetmez; ilkin onun kadar
isinin ehli, onun kadar sanatinin delisi olmak, eskigniyi onun kadar bilmek ve
yapmak gerektir. Ona mistik, romantik, ferdiyet@digedebiyatgi sozleriyle celme
takmak yeni sanata dostluk olmgdigibi bir davaya hizmet etmek te gidir.

Cunku davalara hizmet edecek sanatci angiakni ehli olan sanatc¢i olacaktir.

7.2.1 Cocuk Sergisi Varlik Dergisi (Nisan 1947 s.6)

Blyuk sehirlerin hayati kolay kolay dgésmiyor. «Nerede eski Paris!» «Hayat
muthis pahali» «Parislilerin ahlaki bozulme gibi s6zler kolay bir korsmma zemini
bulmak, kendimizi merakla dinletmek yahut da sadet@eme uymak icin
soyleniyor saniyorum. @&en, pahali ygayan, daha cok biz tekleriz. Bir selden
sonra sular biraz artmyy bulanmy, hizlanmg bir nehir gibi Paris yine eski
yatagindan, eski koprulerin altindan ayngultuyla akip gidiyor. Suruklegi yeni
insanlarin ve fikirlerin onu hgka bir Paris yapmasi icin kim bilir nice yillar l&n.
Bununla beraber Paris yingiphesiz dinyanin nabzini tutabilgoriz, insanlgin
en yeni heveslerini, hayallerini, kaygilarini duylabesimiz, yerlerinden biri. Paris
dinyanin dgistigi 6lcude dgisebilir, dinya ise ne kadar yayaegsisiyor. Yeni bir
dinyanin 6zlemi ve kuruntusuyla dolu s6zler velgraku biytksehrin havasindan
pervaneler gibi gecip sapir sapir Seine kiyisindedki kitapcilara dokaluyorlar.

Ama asil Paris bu pervanelerin Paris’i diyeceksiniz
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Ben de o fikirdgim ve mektuplarimda en ¢ok onlardan stz egieteDezismeyen

Paris kocaman bir karinca yuvasi gibi kayadursun.

*k%k

Ik goérdigiim anlatilmaya dger seylerden biri diinya ¢ocuk resimleri sergisi oldu.
Paris her zamanki comergiiyle dinya cocuklarina saraylarindan birini agmi
Canim cocuklar, sahte ciddiimizden kurtulup Uzerlerinden ezici, o6lduricu
baskimizi kaldirinca nasil serpiliveriyorlar. e bu sergiyi hazirlayanlar, Fransiz
cocuklarinin resimlerine, en guzelleri olmakla heea fazla yer vermeselerdi.
Cocuklara biraksalardi, belki onlar bu kadar mitliayretkeligi hos gérmezlerdi.
Fransiz ¢ocuklarinin salonlar dolusu resimlering ghk 6teki milletlerden, 6rngn
bizden otuz kadar resim vardi. Haydi biz, nedensg ¢almsiz, katal@ga
girmemyiz, en guzel resimlerimizi gondermeinj Oteki milletlerin hepsi.
Ingilizlerden baka, nicin daracik kgelere sokulmg? Her neyse bu sergi bu halinde

de dunya cocuklari i¢in bir nimet.

Bizimkiler, batin koétisartlara karsin, bu dinya pazarinda her zaman geldikleri
yermis gibi, adamakilli kendilerini savunuyorlar, bizintemakta gurgcilerimizden

asagl kalmiyorlardi.

Bu sergiden anlaliyor ki, diinya resim gretmenleri en yenig@tim yollarina kolay
girmisler. Cocuklari insan yerine koyup kendi icleriniadlikleri gidi dokmelerini
hos gormiler. Kendi resim anlaylarinin dikine gitmeyip cocuklarin buyuk bir
hazla resim yapmalarina imkan vesgter. Darisi matematik gretmenlerinin
basina. Yine bu sergiden anléiyor ki , Picasso, Matisse, Bonnard gibi ileri
ressamlarin gosterdiklerisieri de bozulmg, kaserlenmg, basma kalip guzelliklere
saplanmy olan resim sanatini, insan ruhundakistangiclarina goéttrerek yeni
insanlgl dile getirebilecek bir tazele, bir sadelge, yaratici bir c¢ocuklga
kavwmaktadir. Cocuk resimlerinin ga, bir yandan uygarlik bdangici calarin
resimleriyle, bir yandan da en devrimci yeni regrté kagilastirilabilecek gibiydi.
Ayni renk ve bicim sadgli ayni serbest ve rahat ana cizgiler, ayni soyarikier.
Esli resim @retmeni, diyecek ki, «Guzel ama, resim dersinin anmau deil.
Ogrenciye dgru resim yaptirmak, tabiati oldgw gibi goérmesini ve ¢izmesini

Ogretmeli.» Hayir, busi gormek icin insanlik bircok bilimler, araclar, ilar buldu.
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Resim, bundan sonra 6blr sanatlar gibi insani amkya, dgimizdakini dgil

icimizdeki guzellikleri gdstermeye yarayacak.

7.2.2 Paris’te Yeni Resim Varlik Dergisi (Mayis 1947 s.6)

Paris her zamanki gibi, hattd her zamankinden famgsam ve resim dolu.
Dunyanin doért bucaindan burada resim gérmeye, gostermeye, almayanasat,
Ogrenmeye gelenlegartlarin kotilggtine kagin artmy, sergiler, galeriler ve yeni
acllan mizeler gezmekle biter gibigdeYeni resim artik batiin direnmeleri kirarak
hayata kargmis, sok&a diymis bulunuyor. Picasso, Matisse, Bonnard, Dufy,
Bracque, Roualault gibi, bir zamanlar acaip goruneniddiye alinamayan
ressamlar artik kartpostal, mize, kahve, kilisetiyatro duvari, hali gibi orta mali
yerler ve nesneler icine girghér. Stihesiz burada yeni guzellikler, yeni cizgiler
bulmak icin butiin hayatlarini harcagigbz ve can nuru dokmiganim insanlara
tas atan budalar, kiskanglar, ukalalar var. Ama ontasavunduklari sanat o kadar
kurmwu, bozulmy, kuflenmg ki, zevki ister istemez geri olan devlet bile yeni
ressamlari tutmak, ayri bir mizeye koymak, Fransa’avinecgi degerlerden

saymak zorunda kalgi

Bir sanatin bozulmasi, bazigalarda dolgan deyimle dejenere olmasi demek,
halka hitap etmez olmasi, kenarda kalmasi, kendldikeé besleyememesi, ki¢uk bir
zumrenin sirtindan gecinmeyestaamasi demektir. Yeni resim icin durum tam tersi.
Hangi donemde ressam, buginki kadar hayata ve hkétgmak istemyi ve
karigmis? Eski Atina’da diyeceksiniz. Evet ama dinya bugiika kicuk. Yeni
ressam dinyaya sesleniyor. Picasso’nunstyga insanlar bile birka¢ Atina’nin
halkindan ¢ok eder. Anlamak meselesine gelinceki sk eski resmi daha iyi mi
anlyordu? Eski resimde kolayca anlgamiz resim dg&ldi ki, elmalar, armutlar,
insanlar, hayvanlardi. Ressamin huneri yine anlayamtduk. Birisi Picasso’ya bir
tablosu kagisinda: <nsaf edin,sunlar hi¢ balga benziyor mu?» demiPicasso:
«Bunlar balik dgil ki zaten, resim!» demi Burada da sergilerde: «Ne yapayim
zorla de&il ya, bu yeni resmi anlamiyorum» diyenler ¢cok. Beidylemekle hem eski
resmi anladiklarini, hem de yeni resmin bir hezeyddugunu ileri sirmi
oluyorlar. Oysa anlamak ve yermek icin en az okuyaama @renmek icin
gosterdikleri kadar caba gostermeleri, ondan soma sanata, her anlamanin

gerektirdgi kadar kollarini ve ruhlarini agcmalari gerekir. lfetez davranmalari
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gerek, cunkd yeni diyecekleri resim eskiyecek, icimkdan daha yenisinin eli

kulaginda.

7.2.3 Jean Lurcat Konferansi Varlik Dergisi (Haziran 1947 s.6)

Dun gece Jean Lurcat'in bir konferansini dinledidkonferansin konusu: duvar
halisi idi. Sorbonne’un Descartes salonunda vesildu ve konferans teknisyenler
sendikasi tarafindan hazirlangti Ressam Jean Lurcat’yl sendikada gah bir
sair tanitti. Salon sicaktan terleyen yizlerce didg/le hinca hing doluydu. Jean
Lurcat bir yeni ressam olarak haligt nasil baladigini, dort be arkadgiyla bir
kicuk kasabada halicga nasil diretmeye ¢aligini anlatti. Eskiden olsa boyle bir
konferansta sin daha cok estetik tarafindan, bahsedilirdiimdiyse daha cok
sanatingartlarindan, yaama, yayilma imkanlarindan aciliyor. Jean Lurcatiin
on sekizinciytzyilda yalnbir yola saptgini, yasli boya resimle lGzumsuz bir yaa
girdigini, haliy1 tabloya benzetmenin, kaplana kanaryli gitmeyi @retmek kadar
glc ve sacma oldwnu anlattiktan sonra, ressamlari hagcilerine, hali cilerini
ressamlara yaklgirmanin ne kadar lizumlu, elvgli ve yararli bi is oldygunu

orneklerle gosterdi.

Jean Lurgat ve arkadéarinin en gig¢ keullar iginde bilingli ve strekli ¢cabalariyla
hali, bugiin Paris’te giniin modasi olgnulunuyor. Picasso, Matisse, Dufy gibi
g6zde ressamlarin imzalarini stgan halilar dort bir ayllmaya bdiyor. Resim
galerilerinin ¢cggunda halilar asilmaya ganmis, eski halilardan daha ucuza buyuk

sanatcilarin eserlerini kiliseler, resmi dairelee evler icin almak mumkuanddr.

Ne olur bizim ressamlarimiz da gittikce azalacaknokengin alicilar bekleyecek
yerde, kendi kendini yatacak olan bu gibisiere girisseler. Orngin bir ekip kilimi
bir ekip Kiutahya c¢inisini buglnin kallarina ve zevkine gore yenidensgémaya
caligsa. Bu c¢git denemeleri cok seven ama arkadalamayan heykeltsaNusren
Suman’in kulaklari ¢inlasin. Susleyici sanatlardaih o kadar imkalarimiz var ki,
bu yoldan dunyayi fethedebilgmize inaniyorum. Sanatci dostlariminggoher
seyi devletten bekliyor ve yeni sanati butin demieglbi, hatta bir cok devletlerden
daha az kicimseyen devletimize kiserej hayatlgiizellgtirecek olan birgok
denemelere dudak bukuyorlar. Oysa ki Turkiye’deasatara disen cok gler,

buralardan ¢ok daha fazla imkanlar var.
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Profesor Picard’in «Bilim ve/nsanlik» asli konferansini da bizim icin faydal
buldum. Profesoér Picard mispet bilimlerin zamanizdasil hegeye ramen
insanlga hizmet etgini, halkin nasil yava yavg fizigin, kimyanini biyolojinin,
matemaigin gunlik hayatimizi etkilegini, dinden bekledi yardimin muspet
bilimlerden geldgini anlamaya baladigini anlatti. Dedi ki : «Halka birgehirde
harcanan enerjinin o6lculebilegeni ve o6rngin bir gram edecgini soylerseniz,
hakli olarak size: «Bana ne?» diyebilir. Ama biragr airliginda bir nesneden
batlin birgehirde harcanan enerjinin elde edilebilgo@ soylerseniz gozlerini agip

sizi dinlemeye bdar.»

Profesor Picard eskiden dinin insanlari, bugin larbilimlerin eline gecmi bir
silahla imana getirdfini, din adamlarinin determinist gunisU ister istemez
muspet bilim adamlarina devredeceklerini, bununlaraber, dinya sierini,
insanlarin hayatlarini muspet bilimlere gére dizenklerine kagmamaksarti ile
isterlerse hayatin ve bilimin 6tesinde bir goniiatdigl arayabileceklerini sdyledi.
Az kalsin Profesdr Pichard’a konferansini gidifstanbul'da tekrarlamasini
yalvarmaya gidecektim. Sonra Ataturk’in: «Hayatta kakiki muyit ilimdir»
sOzunu hatirlayarak Atatirk’d  dinlemeyenlerin  Psife Pichard’a kulak

asmayacaklarini digindim.

7.2.4Sehircilik ve Mesken Sergisi -Varlik Dergisi (Temmuz 1947 s.6)

Sicak, golgede kirknsanlar birbiriyle daha kolay tamiyorlar. Kahvede, tiyatroda,

otobuste yanyana oturanlar arasindaki buzlar ¢c@zétiyor:

Sicak korkung, d& mi?

- Korkung... Demin lokantada bayilacaktim... B&dg gormedim...
- Paris her yaz boyle midir?

- Yazin ilkk defa Paris'te kaliyorum... Bir sergi yidéan.

- Ressam misiniz?

- Hayir, mimar...

Milletlerarasi Sehircilik ve Mesken Sergisi'ni hizli hizli yirtimgltiyle bir saatte
ancak gezebilirsiniz. Daha ¢ok saaagirmis milletlerin katilmy oldugu bu sergide

insanlari en kestirme yollardan rahat katwrmanin careleri argtiriimigs... Yersiz
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yurtsuz kalmy milyonlarca insanlari cabucak yestgrmek zorl@gu mimarlari
biasbutin akillandirml Fayda ve guzellik her zamankinden fazla sarrdalas
olmus. Evler vesehirler tarihi ve milli gzirliklarindan ister istemez soyunghar. Bu

yuzden milletler arasindaki tslap ayriliklari sihis.

Ister «Vah Vah!» deyin, ister «Oh olsun» deyin. Ydaeeski ayriliklar silen akil,
yeni ayriliklar yaratmiyor da da&l. Cografya kgullarina uyan mimar aklin
buyurdwgu o6lcide milli kaliyor. Boylesi milli, belki eskislen daha da sgam

olacak. Butlun rahatlklari icinde toplayan ucuz exde guzellik bulamiyanlar
haksizlik ediyorlar. Daha dgousu glzellgi aranmiyacak yerlerde ariyorlar. Ciril
ciplak ama gikli, basit ama sgdam mobilya'li bir yemek odasi, karaglive

kabalgiyla mizeyi andiran eski yemek odalarindan ¢cok dginzel. Hele mimar

renklerin buyidstunden de faydalanmasini bilirse.

Yunan paviyonuna Eflatun’un bir cimlesini yagam «/nsan digiincesi en (istiin ve
en guzel bicimingehirlere verdgi dizende bulur.» Gergcekten mimarlik §amda
Oteki sanatlarin 6nemi azaliyor. Yadigl cag insanlarinin ruh ve beden
gereksinmelerini, uygaghn butin olanaklarini ditinerek birsehir kuracak olan
mimarin Tanriya benzer bigey olmasi gerek. Ne yazik ki.mesleklerini bu
firca ve boya bulmakla bitmiyor. Zavalli istgédieseri yaratabilmek icin kimbilir
birokrasi ejderiyle ne yaman salara girigiyor!. Sicain araciligiyla tangtigim
mimar, geleneklere fazla pl kalan Fransa'da yeni kafall mimarlarin buydk
zorluklarla kasilastigini séyliyordu. Bigeyler yapabilmek icin d@ koylere Afrika

collerine bile gitmgi goze alirlarmy.

7.2.5 Sdrrealistlerin Sergisi -Varlik Dergisi (Agustos 1947 s.6)

Paris’te bu ay en c¢ok terlenen yerlerden biri damyiiki milletten doksan artistin
katilldigl Surrealiste’lerin sergisi. Daha cok oOfkeyle kdanan bu sergi yine de
hergiin hincahing dolu. Sanki sergi yerilmek icinlrag. Halk da yermek icin
gidiyor. Deliler, zUppelergsarlatanlar,.dejenereler, hainler... surrealistlerailan
taglarin hafifleri. Daha &irlarini dostlari atiyor: «Bu sergi kiunun o6lurken
cikardgl guzel ses bile @d,» diyorlar. Savai memleket dinda gecirmg olan

Fransiz Sirrealistlerinin.sosyal davalara katilmiskeyklerine kimse katlanmiyor.
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Iki sava arasinda vereceklerini vermigdz gore gore sanati etkiliemolan bu
okulun yeniden genglgp gonulleri kazanmasi ve yeni tireyen Existergidéri
gblgede birakmalari olgan gorinmuyor. Bir sanatcl Olse, eserleri mizeyesko
once hesabi gorulse ve sonra birden ¢ikagelsedgeneser vernge bglasa nasil
karsilanir? Herhalde eskisi gibi d@. /nsanlar eskileri ancak olumlerine razi
olurlar, yenilerin yolunu kesmezlerse sevebiliyari@li mezarinda gerek. Gene de
anlamak icin hicbir caba gostermeyen bir takim sdzshnat meraklilarinin
Surrealistlere ta atmalari insanin yur@ni sizlatiyor. Anliyanlarin gzindan bir
cumleyi yakalayip can celen arslanin bgurine bir hanger sapliyorlar. Uymus
kafalarini rahatsiz eden, ama yillardir bilgisizékini kapamak icin «anlamiyorums»

diyip gectikleri bu yeni diiince akimindan batin hinglarini ahyorlar.

Oysa Sirrealizm, sergisinde diigii misbet bilim ve tabiatsdizeka okuyanlari bir
yana birakilacak olursa, yizyillimizin en ciddi damareketlerinden biri ve yarinki
yeniliklerin belli bali bir kaynas olarak kalacga benziyor. Clnkl Sirrealizm
aslinda ne realizmin ne de rasyonalizmin inkaridliersine gerggin ve aklin
sinirlarini gengletmeye, gérme ve kurma gicumuzi daha derinlerérmége
calismistir. Onun igindir ki Surrealistler psikoloji, fizikre astronomi alanindaki
yenilikleri her zaman t&in bir ilgiyle kagilaylp onlardan eserlerine hieyler
katmak islemierdir. Serginin katalgunda bir Sirrealist: «Biz, duygularimizin

alma gicuni gan olaylari hayalimizle alrnak istiyoruz» diyor.

Boylece hayali, bir ggt ince fizik araci olarak kullannioluyorlar. Isterseniz
guliin, ama boyle bir istek zamanimizin gité uygundur. Freud'u sanata mal
etmekte Surrealistlerin ne kadar hakli ofgmu, bugin onlardan c¢ok daha ileri
gidenler gosteriyor. Ne yapsinlar ki her yeni saratimi bir takim gecici
tuhafliklara, garip kilik kiyafetlere, zippelikled®kilmemezlik ederniyor. Cok kez
ac kalmak pahasina yemjli arayan sanatciya bu gg gonil eglencelerini hg
gormeli. Cevrelerine bir efsane havasi yaymaklgar olmayan curetlerini
artirmig, kendilerine suni cennetler yaratmolu-yorlar. Nigin tabii cennetlerde

yasamiyorlar, diyeceksiniz.

Tabii cennetler karaborsada da ondan. Kaldi ki yaprk Sirrealistlerin belli
tuhafliklart insani biraz olsun dundirmeden birakmiyor. Onlar da okulun

getirdigi ana fikirlerin yayllmasina da bdylece insan sanat daha ileri gitmesine
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yardim ediyorlar. Ya lilkks otomobilleriyléngiliz kumaindan elbiseleriyle sergiye

alay etmek icin gelenlerin insaga ne faydasi dokunuyor acaba?

Kapall alemlerinde kope kirpa kirpa kya benzetip gumizincirlerle strtyen, bir
elde cimbiz, bir elde ayna saatlerce tabiata ayperasyonlara igen, tirnaklarini
ultrarealist bigcimlere sokan kadinlarin gduyu adina sanatgilarin tuhafliklarina

karsi ayaklanmalari, Gstiinde durulacak hallerdir.

Sergideki resimleri, hele Miro'nun resimlerini, diecilerin cogu beseniyor, yeni
resmin resmin renk ve bigim ustaliklarina vagrolan bu resimlerde Ustelik insanca
bir 6z, bir anlam zengingi de olmasi son gunleringdimlerine uygun diyor.
Resimde konu hakh olarak ikinci plana sdily olmakla birlikte, Paris'te yeni
ressamlar ¢iplak kadin, natirmort ve peyzapkanligindan bezmie benziyorlar.
Behn de kendi hesabima bezdirgrdsu. Madem konu bu kadar 6nemlgdebiraz
da bgka konular alsinlar. En gen¢ ressamlar arasindajeysoyut ve fogafin
hicbir zaman veremiyege degerlerde kalmak ve kotl edebiyata dasmiémek

sartiyle, insanlara resimle g6z hazzindan dahaskaaseyler vermek isteyenler

cogaliyor.

7.2.6 Resim Sanati Varlik Dergisi (Eylul 1947 s.6)

Polonyali, yalica bir kadin ressam tanidim. On yildir Paris'teymhayatini
simdiye kadar resimden bka her seyle kazanmj ancak son yillarda bol bol
calismak olangini bulmy. Yaninda elli kadar resminin fqimaflari vardi.
Resimlerini kahvede her isteyene gostermeye razaldh beraber, bayar E. Carp
yabana atilacak bir ressam gi&li. Belki bir gin tablo ticcarlari kendisiyle
ilgilenmek latfunda bulunurlar ve tine kawu. Bu ressam bize anlatti ki, cocukken
hareket halindeki gayi, 6zellikle kglan ard arda dizili bicimler ve renkler halinde
gorir ve resimlerde bunlarin tek bi¢cim halinde gigimesinesagarmis. Sonradan o
da bu gorgunia kaybetmi herkes gibi resirn yapgu Ama yeni resmin agh
olanaklar ona cocuklgunun, hareket ettikce galan bicimlerine, bereketli
kuslarina donme firsatini vermi En sori resimlerinin birindeki piyanistin bir Siir
eli, kolu, parmg olmasi bundanmi Bayan Carp duran sgayl bile hareket
halinde, ses izlenimini uyandiran bir tijrae icinde gostermek istiyor. Sanatcilarda

eserlerini yalniz kendi hayatlari ve ruhlariyle klamak bir hastaliktir. Pek azi bir
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baskasmin buldgu ip ucunu acgikga soyliyebilir. Oysa, uzaktan bakiainisi
sanatcilarin nasil birbirinin icinden ciktiklarirgérar. Nitekim ressarn Avni Arba
kendisine futdristlerin hareketi ¢cozimlemelerindgiz edince bayan Carp onlara
cok seyler borclu oldgunu kabul etti. Ama bayan Carp bir yandan eskilerde
Greco'nun, yenilerden Picasso'nun etkisi altindidig icin resimlerinde plastik ve
ritmik degerleri, yani bicimlerin, renklerin ve cizgilerin d@nini ihmal etmemi
ancak bayan Carp butin yegilne ragmen, insani vesgay! stilize ederken, yani
diledigi bicime sokarken akademik gtanliklardan kurtulamiyor. Bu zaaf birgok
yeni ressamda var. (Kullanglm plastik, akademik gibi teknik terimler igin ozur
dilerim: Bunlarsiz kongabilmeksiiphesiz daha iyi ama, ¢ok daha giigsan sozii

blsbutin uzatip kagturiyor.)

Tanidgim bir baka ressam/ngiltere'de yekimis bir Isvec'li; adi Blomberg.
Londra'da gurultt koparmai bir sergiden sonra, ressam karisiyle birlikte Pei
gelrnis. Kahvede otururken yanima geldi: «<Ressam misided «Hayir» dedim.
«Keske olsaydiniz. Bir atdlye ariyorurn» dedi. Ahbamlul. Kendisini ressam
arkadglarla tanistirdim. Bir gece yarisi tekrar rastladim. Sora sdoa atélye
bulmw. Onceleri yapi butin resimleri unutarak bir ka¢ giin, gece gindiiz
calismis ve gece vyarisi insan goérmeye cikrnBiraz dolatik. Sonra, «Size
calistigim resmi gostereyim» dedi. Gittik. Blomberg bir kedfragin atélyesinde
kocaman bir tuvale kendi hazirlagirenklerle bigeyler gizmeye béamis. Kugik
kicuk k@itlara cizdigi bircok taslaklari gostererek ne yapmak isgadi anlatti.
Tablonun alt kenarlarinda boylu boyunca uzanir ¢iplak kadin. Hicbir kadina,
hatta hichir insana mal edilemiyecek bir beden. Unske dilim dilim ve renk renk
dort ayri gok. Bir yanda kizil bir gligebir yanda sari bir ay. Bedenin lzerinde,
ayr renklerdeki goklerin gugen ve ayin renk ve bicim yankilari. Yani evrenle
sarmg dolas bir insan bedeni. Tayiftaki gibi temiz dort sbeenk ve en aza
indirilmis cizgiler. Blomberg tasarlagi resmin eskizlerinde sorunu ¢ozumlgmi
gorindugu halde bu resme en az iki aysgadagini sOyledi. Ressamlardan sz ettik.
Picasso'yu seviyor. Son zamanlarda ¢cok sevilen 8ol blylk usta demekle
birlikte kiziyor. Resmin renkten ibaret bir sanatline gelrnesini kabul etmiyor.
Hattd kendisindeki renkstahini dizginlemeye catigini sdyliyor. «Resim bitln
olanaklardan yararlanarak insan dincesini bugin vargi dinya gorgu ile

verebilmeli, resim kalmagartiyle insanin dgiincesini duyurabilmelidir» diyor.
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Geng¢ sanatcilarin bir gaundan buna yakin soézler duyuyorum. Butohceleri,
sanati propaganda aracl olarak gorenlerin sdiaceleriyle kagtirmamak gerek.
Sanatcinin s6z sahibi olmasini, insangidicesinin yeni cabasina katiimasini
istiyorlar. Ama yeni dgiinceleri eski sanat yoluyla dile getirip birakmalketinde
degiller. Sanatgi da, insarga bir haber getirecek, ama bunu kendi sanatinin
sinirlarina giderek, tercime ederekgile yaratarak yapacak. Ancak bdyle olursa,
distince ile sanat bir hizaya gelebilir. Onun icindir, lgen¢ sanatcilarin iyileri
sanatlarina kapanip kalmiyarak insan gdiacesinin her alandaki ilerleyini
izliyorlar. Kitaplari, dergileri, edebiyatcilara bakmiyorlar. Orngin Blomberg
edebiyat ve diiince dinyasinda olup biten hgeyden az cok haberliydi. Bana

blyuk bir Turksairinden okudgu ceviriler Gzerine diindiklerini bile séyledi.

Bir bakima kultir ve uygarlik uzmagh dgru gidiyor. Ama bazilari bunu yanl
anliyorlar; saniyorlar ki, uzmanlik kendi alanindéaskasini ihmal etmektir. Oysa
uzmanlgin kendisi de ancak genbir goris alani edinmekle miamktn oluyor. Ancak
batin sanatlari azgcok bilen sanat¢i kendi sanatisinirlarini ve olanaklarini
gorebiliyor. Ancak bu sayede derigdbiliyor. Tipki insanin kendini anlamasi ve
bagkalarini anlamasi, kendi memleketini tanimasi gimyay1 ve insarg tanimasi
gerektpi gibi. Kapisini, penceresini ghriya kapilyan insan ancak vehirnler

yaratabiliyor.

7.2.7 Resim Sergisi Varlik Dergisi (Ekim 1947 s.6)

Bu arada Paris’'te sari yapraklar dokulmeyeslza ve sonbahar resim sergisi
acildi. Ama ne yapraklar, ne resimler dinyamizinitde asili duran kilici
unutturamiyor. Aaclara gore hava hpama, ressamlar bu gide ne yapacaklarini
sagiracaklar. Sonbahar sergisinde yeni, zengin, gigsdérler var, var arna sanki
hepsinde bir duraksama, buyuk firtinalardan 6nceldan siginak aramasina
benzer bir hal var. Kirnse stylemek isi@di tam olarak sdylemiyor. Gelecek

mektubumda sergiden sz etmiyesgalasim.

Dunyanin kargikligi kotimserlerin ekng@ne ya; surlyor. «Bu insanlar adam
olmaz», «Savwaortadan kalkmaz», «Avrupa uygafimin sonu yakin», «Eskiden
dinya cok rahatti» gibi sozleri akl joada kimseler de sdyler oldu. Paris'te birgok

aydinlar nereye bel kgayacaklarini kestiremez olarak partilerin, rejimie

143



disinda kalmak yolunu tutuyorlar. Bizim eski tekkelendi burada bir hayli rgbet
gorirlerdi. Gecen gin kontugum bir gazetecpdyle diyordu: «Politikaya kagir
kansmaz ya Amerika'dan ya Rusya'dan yana olmak zorwadigorsunuz. Taraf
tutmayinca politika d1 kalmaktan, olani biteni seyredip insanlara gdayu
dilemekten bgka care kalmiyor. Ben kendi hesabima artik olayanyisinda aklim
ve kalbim neyi emrederse onu yapaca. Simdilik taraf tutmay! ne aklim emrediyor
ne kalbim.» Bu diiinlsiin ¢ait ¢esidini gordikce «Existentialisme»in nasil bir
hava icinde. gejtigini daha iyi anliyorsunuz. Edebiyati toplum sorumian emrine
vermekle beraber existentialiste'ler de bu dumalereyi taraf tutmadan olaylar
karsisinda dnceden @#é olum sirasinda vaziyet almak niyetindeler. Boydg@makla
tabii blayuk halk yinlarindan ilgi gérmuyorlar. Cunkd olaylari birer iter
incelemge vakti olmayan, taraf tutmak, bir karara varinie devam etmek istiyor.
Ne Amerika'nin ne Rusya'nin yoluna girmeyen ortglidisler hakli da olsalar

simdilik s6z meydaninda bahsi kaybediyorlar.

Halk saza sola yalpa vuruyor. :Ortada kalan, givenlik attenolmakla beraber yer
bulamiyor. Fransa'dasimdi so6zleri &ir basan iki insan De Gaulle'le Thorez.
Yirminci yuzyilin hikayesi bu kutuplaalar icinde mi donecek dersiniz?

7.2.8 Ug Sergi Varlik Dergisi (Aralik 1947 s.6)

Ayni glun birbirine taban tabana kat iki ressamin sergisine gittim: Bonnard ve
Debuffet. Gegen sene uzuni olgun ve sakin bir 6amirgsbnra 6len Bonnard’in
batin devrelerine ait resimlerini tarih sirasiylazchisler. En olgun meyvalar en
sonda, §in tuhafi en taze, en gkun renkler de onlarda. Olmezden az 6nce bir at
satin alip i1slak mor ddarda bagira bagira turki séyliyen dedemi hatirladim.
Bonnard da giderayak katiksiz, ciril ¢ciplak renkdebir dinya turktst soyltyor ki
insan yeniden piril piril dgar gibi oluyor. Ama bu turkiyl sdylemeden 0Once
Oluverseynyi, hep baka ressamlari hatirlatan ve hi¢ birinin hizasin&kamayan
hattd bazen dupediz bayhga disen resimler birakacakmi Onlarda da yalniz
ressamlarin tadina varacaklari bir surti marifetlelsa gerektir, ama biz uzaktan
ancak orta halli bir insan dgiincesinin «fildgi kule» icindeki gamsiz
oyalanmalarini gérebiliyoruz. Bu Bonnard eski Fraimn bayatlanmy lezzetleriyle
birlikte sik sik acilmayanbir dolaba konmak Uzeredaniyorum. Debuffet'nin

sergisinde § degkiyor ve zamanimiz gibi karyor. Resim mi, karikatir md,
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mozayik mi, sahici mi, sahte mi belligleama tatli mahpeslerden kurtulup aci
yenilikler arayan bir insanla kar karsiyasiniz. Cocuk resimlerine
benzemekten.korkmayan, kah guling, kadh korkungohiefirnek bir stiri portre...
Cogu taninmy insanlara ait. Resimler tuval ya da tahta Uzerikem, kil, ¢akil,
katran, ¢cimento gibi maddelerle yapikmButin bu maddeler sanki alayci, zalim,
karanlik bir diytincenin zehiriyle yogurulmguHani harap duvarlar Ustline tefe
veya komdirle yapilmicarpik curpuk, fakat insani gucli bir eser gibipérten
resimler vardir, onlar gibi. Tabii kizan kizana, anben kizmadim, tersine bu
resimler gittikge insanlgan, diyiincelgen yeni resmin sinirlari dar, tek duze, sert
ama derine giden bir ip ucunu veriyor. Bir da Shkgsergisi vardi. Kendi
havasinda kirk yildir boyali riyalar, htzinler, s&ber, hatiralar yapan bu ressam
belki de yahudifi dolayisiyla abartili 6vgulere veya soOvgileresruyor.
Resimlerinin edebiyatla akrabgh kimini mest ediyor kimini de c¢ileden cikariyor.
Mest olanlari bir kalem gecelim ¢inki Shagalfair olarak getirdigi yeni bir sey
yok. Cileden cikanlar resmigairanelice digmesini istememekte haklilar ama
edebiyat dgmanlginda o kadar ileri gidiyorlar ki insanin Shagall'edebiyatiyla
birlikte savunasi geliyor. Edebiyatin kotisu yalmesimde dgil hicbir yerde
cekilmez, ama iyisi, insanlik bilgisi, dince aydingi, iyi benimsenmi kalttr
demek olani, sanat¢ci adina laylk herkeste bulunnggkekir. Shagall’in,
Stravinski'nin “Ate Kus”u igin yaptigi dekorlari ¢ok sevdim. Onlardaesim, yeni

olanaklari, 6z renkleriyle, edebiyatin ve n@ziiyisini kucakliyor.

7.2.9 Gene PicassoVarlik Dergisi (Subat 1948 s.7)

Mektubumun burasinda memleketten bir sirii gegikgaizete geldi. Okurga
daldim ve Paris'i unuttum. Paris'le ilgisi olgu i¢in bir yazi tzerinde duragam.
Aksam Gazetesi'nde Halide Edip Adivar'in (Picasso weglnki dinyamiz) blakh
yazisl. Bir yildir Picasso'yu yermeden veya kotélden sanattan s6z edilemez oldu.
Politikada vur Aballya, sanatta vur Picasso'ya. H. Adivar, kavganin Ustiinde
kaliyor ve bir bilgin tarafsizfiiyla Picasso'yu zamanimizin bir aynasi olarak ele
aliyor. Butun iyimserffine ragmen vardgl sonugsu oluyor: Picasso, ¢arpik curpuk
dinyamizin carpik curpuk bir ressamidir. Yazinimusola madde madde siralanan
acl hakimler bana say@an 6nve yeni sanati «degenere» olmakla suclayamlar

sozlerini hatirlatti ve tlylerim Urperdi: Timarhanenaraz, gilzet, cinnet, histeri,
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dekadans... Ne oluyorsunuz? Yoksa Picasso'nunnzzberinin eserlerini yakanlar
farkinda olmadan zamanimizin hasgala parmaklarini basmimi oldular? Bu
savag hicbir seyi ispat etmedi diyenler galiba giam séyluyorlar. Kimin hakh kimin
haksiz oldgu anlagilamadi gitti. Halide Edip Adivar'in buginki acdinyamizi
carpik curpuk gérmesine hak vermgmemkan yok. Fakat Picasso'nun eserlerinde
bu dinyanin yankilari gériinse bile asil gorilecé&nmnlar degildir. Beethoven'in
eserinde dinlenecek olgeyin ky civiltilar da ya da firtina gultusu olmadf gibi
Picasso zamanimizi, segtimodeller veya konularla @d, yeni bir resim
anlayiiyla temsil ediyor. Bu anlaysa eskiden daha glam daha akla yakin ve
bundan 6turt daha evrensel esaslara dayaniyor. $3icahem bir ressam Orgie
olarak, hem de yeni bir resmin temsilcisi olarakmzanimizin karanga desil
aydinlga giden yolundadir. Yadirgagimiz taraflarina saplanip kalmagimiz
eserlerinde hep bildik gerler aramadgimiz zaman Picasso’da zamanimiz adina

ovunulecek deerler goruriz.
Bir ressam olarak;

Kirk yildir durup dinlenmeden caimasi, renk renk acilip geinesi ve hep yaratici
halde olmasi.

Kafasinin bitiin sanatlara ve bilimlere acik olmasi.

Eski ressamlarin ¢okluk kapandiklari uzlet veyavieak@esinden cikarak dinya

islerine, insanlgin endyelerine kulak vermesi.

Hic bir bagnazlga girmeden, sanatina ihanet etmeden gonlinceayak ekmek ve

un kazanmasi.
Yeni bir anlaygin temsilcisi olarak:

Resmi Yunan ve Latin gelgimeden kurtararak onu da icine alan daha gemwe
daha derin kaynaklara goturmesi, insanin ilkglgadan beri buldigu butin plastik

degerlerden faydalanmasi.

Resmin, ne tabiatin ne de edebiyatin kulu olmagianmimarlik veya musiki gibi

bagimsiz bir sanat olabileeg®i kabul ettirmesi.
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Resmi, bulanik, katk renklerden ve cizgilerden, akademi Kkirtasiygmlilen
kurtararak ana renklere ve basifekillere gotirmesi, ggaltilmaya, sanayie,

mimariye, hayata kagymaya daha elvesii bir hale getirmesi...

Resimde ajik oldygumuz dgerleri, Ronesanstan Cezanne'a kadarki ustaliklari
bulamiyinca kendimizdefiiphe edecek yerde ressamdéphe ediyoruz. Tipki yeni
mimarlikta eski mabetlerin kmetini, sglamligini bulamayip zamanimizda
mimarligin geriledgine hukmetmemiz gibi. Oysa mimarlik bugin dahasgbimi
insanlga girmis, bir tek muhtgem anit yerine sayisiz rahat ve makul yapilar
kurmak, guzelfii herkesin gundelik hayatina indirmek yolunu tugraa Bu bir

maraz dgil, tersine bir sglik belirtisidir.

7.2.10 Alskanliklar - Varlk Dergisi (Nisan 1948 s.7)

Sorbonne'da estetik profeséri Souriau «Sanat veikekadiyle verdji kurlarin
birinde desenden s6z ederken buyuk ressamlarinylkgdave el algkanligina
dismemek icin ne carelere paurduklarini anlatti. Kimi sert kalemler arar, kim
acayip aletler icat eder, kimi boyuna g degistirir, kimi de sol eliyle cizmge
kadar varirmg. Curiki insanin eli bir ¢gt ciziste ustalainca artik kafanin yeni
buyruklarini dgru diriist dinlemeden hep bifgdini cizmegte meyledermi Jyi
sanatcl bu tehlikeyi hisseder etmez yenjkahliklar aramaa baslar, kéti sanatci
ise tabii bu tehlikeyi gormedikten #a alskanliktan gelen kolayh dehasina
yorarmis. Bunun boyle oldgunu ben de bilirdim ama, Souriau'nun gostgrdiasit
kanitlari aramay! akil etmezdir§imdi ben de kanitlar arryorum, aklima neler neler
geliyor. Insanin, yalniz iyi resim yapmak icingile dogru disiinebilmek, insanlari
tanimak, sevmek, sevmemek, dinya nimetlerinin dagarmak, etrafimizdaki
haksizliklari, kotuleri iyilikleri gormek icin deligkanliklarimizdan kurtulmamiz
gerek. Birgcok insan biliyorum, aslinda kotugdker, bir cesit konumaya, bir ¢eit
disinmeye alip etraflarindaki hayatin gelmesine uyamadiklari igin kotl
oluyorlar. Fransiz kuc¢uk burjuvasinin insani ciledeikaran darlgi, kaserlenmg
aliskanhklar yizinden @@ mi? Sanatcilar bu kakiu kirabilmek igin ne yapsalar
kar etmiyor. Bizde Akif hayranlarinin hepsi gekifii degildir, bircogununki okul
siralarindan kalmy bir aliskanliktir. Ama, diyeceksiniz uyganl) kiltird yapan da
bir takim alskanliklardir, kabul. Zaten kot olan gkanlik deil aliskanliga kole

olmak. Bir devlet dairesinde kurallara, usullereulipasi fengey mi? Ama memur
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bunlara kort koriine glandi mi felaket bgiyor. /nsan makineyi kullanacak yerde,

makine insani kullanir oluyor.

7.2.11 Tartsmali Bir Konferans - Varlik Dergisi (Haziran 1948 s.7)

Din Sorbonne’da bir kur'un sonunda tarnali bir konferans davetiyesi gauldi:
Yeni resim, Fernand Leger ve realizm. Adresi gdé baldum. Kalabalik bir salon
beklerken, daracik bir odada kullstir bir masaniasibda, yirmi yalarinda,
g0zIlukll, saz benizli bir delikanlyla kalastim «Daha kimse gelmedi, biraz
bekleyelim, gelen olmazsa ikimiz kemuwz» dedi. Gulmeye cesaret edemedim,
oturdum. Biraz sonra ayni y& be altt gen¢ birden sokin etti. Delikanh tam
konymaga baslayacasl sirada daha kalabalik bir kafile odaya saldirtiep birden
kalkip blytcek bir odaya gectik. O zamameidim ki, burasi bir hayir kurumunun
serbestce konmak istiyen @rencilere actgl bir yermi. Her konferanscgiya
dinleyicisi olctstnde yer veriliyornnuGozIukli geng yirmi dakika kogtu ve aagi
yukari sunlari séyledi: (Estetik okuyorum, yeni resim Ustloir ettt hazirliyorum.
Paris'teki bellibali ressamlarla kongtum. Size bunlardan birinin, Fernand
Leger'nin resim anlayini anlatip dgundtklerinizi sorac&im. Fernand Leger
kendini realist biliyor, ama realizmgOyle anlyor: realizm, sanat¢inin dinyayi
nesneyi bir tarafindan, belli bir an veik icinde gorebilir, diglince ise onun butin
goruniy olanaklarini bir araya toplayabilir. Fernand Legeessamlarin ortak sanat
Olculeri olabilecgine deisik yollardan ayni guzellik anlayna gidebileceklerine
inaniyor. Resmin, ilk ve orta gkarda oldyzu gibi toplumsal bir inancin hizmetine
girmesini, insanlarin gunlik hayatina kgmasini istiyor. Fernand Leger bir de
renklerin vegekillerin insan ruhunda belli etkileri oldwna, orngin bir resim,
sadece renklerle, caln insanlara tipki mizik gilgievk verebilecgne inaniyor...)
Tartisma pek atdi oldu. Bir gen¢ kiz Fernand Leger'nin bunlarla yeni resmi ne
kendi resmini aciklayamagini, diytncelerinin daha cok birer dilek olgunu
soyledi. Zamanimizda sanatcilarin ortakgederde birlgip birlesmeyecekleri
uzerinde durdu. Yeni resmin halk tzerindeki etkism gordgiu karsi komanin
nedenlerinden konuldu. (Bu resimler insanin gizellik zevkinisakiyor) gibi
bozuk ses cikaranlar olduysa da bu genclerin seinye benim @renciligim

zamanindakinden, yani onbwll 6ncekinden ¢ok ama cok ileri gérdim. Bir dieéa
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cumle ile meramini anlatip susuyordu. Tartanin sonunda B&a bir giin Fernand
Leger'nin atelyesine gidip kendisine sorular soga&arar verdiler. «Zamanimizda
genglik, bozuldu, seviye gi» gibi sozler eden nice kelli fellisker biliyorum ki,
bu genclerle kolay kolays& atamazlar, bir kag cimleden sonra onlari sayikla

suclar ve sahte bir vakara birtinerek girtar.

7.2.12 Resme GelinceVarlik Dergisi (Agustos 1948 s.7)

Son zamanlarda Paris'te mesele ¢ikaramiyan galddaiy ressamlar. Soyut resim,
yani icine hic tabiat girmeyen resim hizini kayldetgoruniyor./leri ressamlarin

cogunu bir araya toplayan Mayis Salonunda soyut regik gibiydi. Yersizlikten mi
nedense bu sene Mayis Salonu en Biiyilarhk dergisi kadar olan resimlerle
actlmy. Picasso ile Matisse'in resim gonderdikleri bugde yabanci ressamlarin
sayisi Fransizlardan cok. Bizden de bir resim Jdejat Melih'in soyutla somut
arasl peyzajl. Bizim gecpinizdeki soyut guzelliklerle yeni resim hareketieri
uzlastirmaga calisan Nejat, Paris'te sesini duyuraga benziyor. Gazetelerde, en

yeniyi arayan gencler arasinda adi gegiyor.

Aksam gazetesinde Ceial Esat Arseven'in yeni resiimadbir yazisi vardi. Bu yazi
ressam Avni Arban yeni sanat icin bir sembol bulmasina yol agelal Esat
Arseven yeni resimleri macuncu tepsisine benzetkdekityor. Avni Arba yeni
resmin macuncu tepsisine benzemekle yeni resmen katanacgini sayip dokta.
Asagl yukarisunlari soyledi: Macuncu tepsisi bir defa dupedutzeibir nesnedir.
Gun gigindan yilmayan, cingin 6ten renkleri vesbazre yeri vardir. Macuncu
tepsisi kapali yerlerde @d, meydanlarda, halkin arasinda dgla Tek baina
bayram gibi birseydir, sanat eseri gibi. Kurabiyeye, baklavaya, rkakli kadayifa

benzemek nerde, macuncu tepsisine benzemek nerde.

7.2.13 Yeni Gergekler Sergisi Varlik Dergisi (Eylul 1948 s.7)

Paris’'te bu ayin énemli sanat olay! «Yeni Gerceklsergisi.../lki 1946’da acgilmg

bir soyut resim sergisinde on yedi milletin veyikiz altmg ressamin resimleri var.
Turkiye’'de ayrilmg bir késede Selim’in ve Nad'in resimleriyle biz de horona
girmisiz. Nejad ve Selim sergide: «Arasira soyuta git@eddkinca yok» der gibi

duruyorlar ve ayaklarini tabiattan bUsbitin kesmligo Hattd Selim’in  bir
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tablosunun icinde yildiza benzer bigekilcik var diye az kalsin sergiye
almiyorlarmy. Bununla beraber sergide insan ve tabjakillerine az cok béai

kalmis resimler gecen yilki sergidekinden ¢ok daha fazla.

Madem bu ressamlar gercgelekillerden goérintr dinya palamarlari koparmak
istiyorlar, nicin sergilerine «Yeni Gercekler» adineriyorlar diyeceksiniz. Bir
yandan sekiller, bildiklerimize benzemiyen yeni «Nesnextarattiklar igin, bir
yandan da makine aleminin rasyonel ve keskkillerini tabiatin akli aan renk ve
sekil inceliklerine Ustin gordikieri icin. Sahideergide insan kendini yeni bir
dinyaya hazirlayan yaratict bir kudretin laboratuvada saniyor. Bikini'de
patlatilan atom bombasinin havada a@ldacaip sekle sik sik raslaniyor. Hatta bir
Amerikalinin tablosunda, olgu gibi yer almy. Sergide sgdan soldan ve kiyasiya
catanlar gagl yukari sunlari soyliyorlar: «Bai bas kalmg genclerin faydasiz
oyunlari.» Anlailir sekillerle eser veremeyenlerin aglbnaz sekillere sginmasi.
«Perisan dinyamizin pei@an aynalari,» «Birseyi anlatmayan bu resimler olsa olsa
guzel renk vesekil dizenleriyle g6zlerimize hayelebilir, yani bir sus olabilir.
Oyleyse bu ressamlar ne diye tablo yapiyorlar, mahbilye, duvar kéidi, canak,
comlek gibiseyler yapsinlar» «Bunlarda yeni byey yok:Sark sanatinda soyut
guzelliklerin daniskasi var!» «Paris'te boyle acdipvesler olur ve gecer, bunlara
kapilanlarin vay haline!» «Halkin anlamagly anlayamiyacg bu resimler kim igin
Bunlarda Oyleseyler yok.» «Orijinal olmak ¢abasi insani nerelg@étiriyor. Bu
gencler en kestirme yoldan déahi sayllmak hevesendetBusekillerden ¢cok daha
acaipleri kirli bir duvarda, bir palette, bulutlam, mikroskopla gérdgiimiz alemde
var». «Yeni Gergekler» sergisinde ben de Oglediyeniligi bulamiyorum ama bu
tenkitler de beni soyutlarin yaglyolda olduklarina inandirmiyor. Bir defa resimde
kirk elli yildir bu soyutluk hevesi suregeilie, dallanip budaklangina goére
soyutculara ne zipcikti, ne zippe diyebiliriz. Hdéam gibi tabii bunun da oyle
olanlar1 vardir. Sonra insan mizik ve mimarlk gg8myut sanatlarla dgiincesini,
dinya gorgunu, duygularini anlatabiliyor da soyut resimleini@nlatmasin? Belki
gittikce daha iyi anlatacak, ya da biz zamanla dalga anlayacaiz. Halkin
anlamasina geilince, halk adina hukim vegm@e dereceye kadar hakkimiz var.
Acaba resim siUse yaklaakla halka daha cok yaklaiyor mu? Akademik veya

empresyonist resmi hangi sinif halk ne dereceyarkadliyor? Soyutlar arasinda
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bizi aldatanlar, her ¢gt resimde yok mu? Soyutlara, atamalarina hi¢ de engel
olmadan, belkisunu sorabiliriz;. Madem insan diincesi ne yalniz soyutla ne de
yalniz somutla yetiniyor ve madem sanat butiincitablama ve anlatma yoludur,
nigin hendese gibi illa bir tarafli olmaya 6zenigonuz? Tabiattan alinmgekillerle
de diledginiz guzelliklere varabilirsiniz. Nitekim siz isegsz de istemeseniz de
resimleriniz yer yer somutigyor, ya da nesneleri andiriyor. Ama onlar da
diyecekler ki, biz bu yolun ucuna kadar gidip songariye deneylerimizle
zenginlemis olarak donecgiz. O zaman bize gile gule demeketiiAma bir takim
insanlar var yenilik arayanlara musallat. Hasu: «Ben resimden anlamam ama bu
artik rezalet» diyenler. Ayni insanlar bir yandaa 8ilim ve sanat hirriyetinden
bahsederler. Anlaylarini ve zevklerini rahatsiz eden bir yenilik géker mi hemen

zavalli gencin aklindan ve ahlakindgimpheye dgiiyorlar.

7.2.14 Resimden Yaprak Dergisi(1 Mayis 1949 s.9)

Bizde resmin kendisi yenidir, son yluzyil icindeldd, gelisti. Gergi daha 6nceki
nakslarimiz arasinda en yeni Bati resminin araddeserlere ulgmis eserler var.
Hatta bana sorarsaniz, resim sanatini insanstoicesinin nakl olmasi diye
anlatmak onun gozinde daha uygursedii Ama bizim ilk ressamlarimiz ngki
yenilestirerek resme varamaugiar. Nakistan kesin bir ayrilgla Bati ressamlarinin
yoluna girmjler. Bundan o6tart Turk resmi Bati resminin son yiizgindeki
gelismelerini pek az gecikmelerle benimseyegelmekt&dihasi var. Akademizm
denilen saplantidan, tabiat kopyagiindan bizim ressamlar daha kolay kurtuldular.
Bizimki kadar akademik’ten kurtulpubir devlet resim akademisi Avrupa’da
aramayin. Paris'te kopyaci resim anlgyidan kurtulamamgi ressam ve seyirci
sayisI inanilmayacak kadar ¢coktur. Resimde ressagsim sanatini ve bir gince
cabasini dgil de kendi hglandiklar ka1 gozu, kediyi kbge, tasi tarasi, o korkung
deyimle 6lmg dogay! arayanlarin daniskasi oradadir. Bizde kopy#&tan kurtulan
resmi yadirgayanlar ¢cok cok «Boyle insan mi olughBlaha iyisini yaparim» deyip
geciyorlar. Paris'te 6yle mi ya? :Bir akademi Uyesinlu bir yazar, Francois
Mauriac c¢ikiyor, Picasso’yu, Tanri'nin sureti olansan bicimini bozdu diye din
iman digmani saylyorseytana, deccala filan benzetiyor, Aman tahtaya kora
buglnlerde bizim aramizdan da boéyle birgdiir cikabilir. Oysa bir insanin ve

doganin ne bicimlere sokulabilegmi eski nakglarimizdan bildgimiz icin, sonra
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sirtimizda Avrapalilar kadar yumurta kifesi de uhadgl icin yeni resme, yani
kopyaciliktan kurtulup yaraticga giden resme daha kolay yatabiliriz. Ama bu
demek dgildir ki ressam etrafini gérmeyecek, gogdini anlatmayacak. Tersine,
ancak kopyaciliktan kurtulan gorduklerini soyleyebiNitekim resim sanati dea
kopyacilgindan kurtuldgu o6lgtide dgayi ve gercg anlatabiliyor.

Ankara'da birbiri ardindan sergi acan Abidin Dindyif Kaptan, Ferruh Baaga bu
soylediklerimi resimleriyle benden ¢ok daha iyianforlar. Dino, daha kapisindan
girer girmez «Benzemiyorum» diyego@n keskin, alabildiine zengin bicimleri,
cizgiler gibi kivranan insanlari, insanlar gibi aanli cizgileriyle diyor ki size:
Burada seyredeg@iniz gostermelik dga sirinlikleri degil, benim kafamin icidir.
Resimlerim dgunduiklerimdir; onlari anladjiniz 6lcide beni, beni anla@dniz
Olcide onlari anlarsiniz». Dino durgun, o6lmidogadan oylesine kurtulnguki,
resmine dgil yalniz calkang, kivrany, yurty halindeki insanlar, cansiz ¢canak
comlek, kapi pencere, elma armut bile rahat durmuytepsi tela icinde. Ama
Dino dgzadan uzaklgtikca gercekten uzaklmiyor, tersine. Anadolu'nun insagli
ve dertleri onun sergisinde sevimli roportajlarddé@adar daha da ¢ok goriluyor.
Dino'nun yapabilec& tiyatro dekorlarini, duvar resimlerini, buyuk cap fikir

nakilarini distindiikce onun susleyeggdir yenisehir kurasim geliyor.

Arif Kaptan'in sergisi de acik ve ciretli bir or@ayciksla son yillar icinde bu
ressamin bandan gecenleri anlatiyor. Hem ayri ayri her resenchem butin
sergide soyut guzelliklere gar hizh bir kayy var. Kaptan, resimlerini se¢cmesi,
dizmesiyle biraz sankisunlari soyliyor: «Ben uzun zaman resmigadan
aylramadim. Gerc¢i manzara yaparken renkleri gonlérdesistirir, agaci, yapral
tablomun duzenine uydururum: ama eninde sonund@nain 6zt dgaydi; benim
uydurmalarim eklentiydiSimdiyse 6z, benim uydurmalarim, gdoeklenti.» Tabii
Kaptan icin, Paris'e gider gitmez oranin modasingmw, diyecekler; bu
degismenin ne sikintilar, bocalamalar pahasina @dnu bilmeyecekler; ama
bunlar da eklenti. Olagu ki, bir kolelikten kurtulmanin sevinci iginde etiligi ritme

ayak uyduruyor.

Ferruh Bgaga dgga kopyacilgindan, daha erken, Paris'e de gitmeden kurtglmu

Ozellikle son resimlerinde tasvirden ¢ok nalradig besbelli. Renkleri bigimleri
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gittikce duzlemis, kesinlemis, kolay duygulardan yikanmi Hele Baaga daha

blyuk resimler yapmak olageni bulsun, mavisi daha mavi olacak.

Daha buyuk resim... Bu istek hemen butin ressamiadia ¢coktan beri var. Aslini
ararsaniz yeni resim cerceveleri gambalardan cok gepidiizeyler istiyor/stiyor

ama nerede bulsun? Duvarlarda diyeceksiniz: bendgle diyorum, ama imkan
duvar sahiplerinin elinde. Onlarin da resim severlslis gyasina benzer camli

cerceveli, alinir satilir, geggnde dolaba da konur cinsten resim istiyorlar.

7.2.15 Yeni Resim Yaprak Dergisi(15 Nisan 1950 s.9)

ProfesorSekip Tung son yazilarinda resim sanatindaki yetayan ve davranglar
Uzerinde titizlikle duruyor; yikict ve devrimci sy ideolojilere balayarak
kotullyor. Suretsiz, ya da carpik suretli resiml&egs1 duydigu 6fkeyi pozitivist ve
materyalist diinya goglerine kagi tuttusu cepheye uzjairiyor. Dinya gorgleri

ile sanatlar arasindaki hdarin artmasi, zamanimizin en belli halleri arasina
girdigi icin, Prof. Sekip Tunc¢'un sorunu bu bicimde ortaya koymasi he d
mevsimsiz dgl. Hele simdi bizde sevmegimiz eserleri zararli sayilan duncelere
mal etmenin tam zamani. Bir cirpida butin yenitikleurdun gzina atmak
muamkun. Ancak sorun, Profekip Tunc'un gostergi kadar basit gorinmuyor.
Soyleki:

1.Pozitivist ve materyalist denebilecek sanatcelsgtirmenler arasinda, ajiimis,
kasi gb6zU yerinde resmi tutanlar tutmayanlardan daha @eildir. Hatta en
agirnlarr daha ¢ok naturalist resimden yanadirlar.

2. Suretsiz resim bka, bozulmg suretli resim bgkadir. Orngin, Picasso hig
suretsiz resim yapmagtir. /kisi bir cuvala konsa bile ayni ¢uvaldasité diinya

cesitli resimler de cikabiliyor.

3. Suretsiz veya bozulmauretli resim sanat tarihinde yeni hiey dgil. Dogu'da
da,Bati'da da esasli kdklere #adir. Resmin gecmii Ronesans'tan bu yana gecen
Uc yuz yildan ibaret @g@dir. Kaldi ki, Avrupa'nin bu ¢ yuz yih igindeld dogaya
aykiri resmin yeri vardir. Bizim gecjimiz ise suretsiz veya bozulgnsuretli

saheserlerle doludur.
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Bu su gotirmez gercekler bir yana, yeni ressamlecngyi yok saymaksoyle
dursun, ona her zamankinden daha fazla faaruyorlar. Eski ressam icin gegmi
cok defa kendi ustasindan ibaretken, yeni ressamiinbinsanlgin gecmyini,
magara devrinden bu yana, kendi gegmi biliyor. Higbir resmin gecmi
ressamlarin dntine bugunki kadar comertlikle segilve eserlerine girmentir. O
kadar ki, Prof.Sekip Tunc'un put degii put kirici ressamin eserlerinde diinya sanat
tarihini gbzden gecirmek miamkindidr. Ama yeni resgagmgi kendi anlayginin

suizgecinden gegiriyor. Gegirmesin mi?sEatirli onu bugine nasil mal edebilir?

Aslinda ressamin iyisi hicbir devirde kopyaci, lBneci olmangi Dogada veya
ustasinin eserlerinde goérgdu suretleri resmeden sanatc¢l ne kadar usta olufsaro
yaraticl olamany, olamiyor. BUtin sanatlarda olgu gibi resimde de buyuk
degerler,yaraticl insan dfiincesinin buldgu bigimler,suretlerdir. Dar bir dga
anlayii, canliyl canli etme diyebilegieniz 6l0 d@acilik guzel sayilng) belli
suretleri c@altmacilik resim sanatini eski akademi hocalarirkafasi kadar
kurutmy, cikmaz yollara sokmtu. Yeni ressam,yeniden yaratici olmak cabasiyla
dogdu.Mimariye,muzgie benzemek istemesi,kendi olanaklariyla onlar gédratici
olmak igindir.Nasil dga elma, armuttan, esmer veya san kadindan,ten veya
kuma renginden ibaret de&l idiyse, resim sanati da benzetmecilik, gulzel
suretcilikten ibaret dgldi. Renkler ve cizgilerle insan giincesinin kurabilegg

gorulmedik duzenler vardi.

Hi¢c suret kullanmadan renkler ve cizgilerle bir sdiaceyi anlatmaya calmak
neden bguna olsun? Neden resim ghyy taklit etmeden dgiinemez olsun? Suretsiz
suslemede hi¢ mi dance yoktu? Olmasa bile bu yolda bir gmama neden "yavan

ideolojilerin bir yahnisi" sayilsin?

Sorungu ki, yeni ressam sanatinda arslan payingigiceye vermek istiyor. Ressam
diustncesini resmin olanaklariyla nasil anlatabilir? Yauretleri diledgi bicime
sokarak, stilize ederek, ya soyut bicimleri, renkigzgileri anlamlandirarak, ya da
natiralist resim tekgiyle bir konuyu, bir hikayeyi suretlendirerek. Bguincu yol
ne kadar ilgi gbrse de resim sanatini ilerletmeazi i fotografla, sinemayla
yapmak elbette daha yerinde olacak. Bununla berab@manimizda her ¢ yoldan
diustince resmine gidenler var, her t¢ yolun da ¢comealenhlar, iyileri, kétuleri,

gercekleri, sahteleri var. Bozulmsuretli suretsiz resimleyu veya bu ideolojiden
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degil, resim sanatinin, insan diincesiyle birlikte katilgn bir gelismeden dgmuys
ve ressamlara zengin anlatim olanaklargisanistir. Butiin bu yeni ¢cabalari merak

ve sevgiyle izlemek dururken 6fkelenmeye ne seabilir@

7.3.1 Ferruh Bagaga'nin Sergisi -Aksam Gazetesf24 Ekim 1952 s.7)

Ferruh Bgaga'nin Maya'daki resim ve heykel sergisi, kapidagriigirer girmez
ferahlik veren sergilerden. Bir anda kendinizi temdurtst, kacamaksiz bir
gayretin, saadetisinde arayan bir insanin karsinda buluyorsunuz. Yeni resmi pir
askina, eskiler hesabina yahut herhangi bir dunyalgéradina koétileyenlerin bile,
kendi kendini bu kadar yormus, durultmy, ayiklanmg bir sanat kagisinda
duraklayacaklari umulur. Kaldi ki, Baga, sanati, tabiatta gordikleri veya
gormeye aktiklarl bir seye benzeterek gerlendiren kimselerin kendisine rahatca
catabilmeleri icin de elinden geleni yapmiResimlerinin birggunda, tabiatla
resim sanati arasindaki butin benzerlik koprulesirkimg, ressamin ¢iplak viicuda,
manzaraya veya elma armudasiearmadan da kendini anlatabilegi@e inandgini
acikca soylemi Dileyen, boyle resmi herkesin yapabilgiog abstrait, non-
figuratif, non-objektif denilen sanatin ¢ikmaz Iftaris yolu oldgunu, bu yola
gidenlerin kin alayinda, kolayinda veya karanlkspede dolatiklarini sdyleyebilir:
Vur fakat dinle.

Peki ama, ne demek istiyor ga? Nedir bu resimlerin manasi? Cevap:sBga
resim yapmak istiyor; bu resimlerin manasi da kbsrdi Boyle resim olmaz diye
bakarsaniz tadina varamazsiniz tabii. Tipki durglandir diyenin diinyanin tadina
varamayacgl gibi. Ama bdyle resimde olabilir, derseniz, resskan sizin
istediginizi degil, onun size verdini beklerseniz, belki merakla acilan gozlerinizden
disincenize kokuya, lezzete benzer yeni bigedebir baka insan sicaki
yayllmaya bglayabilir. Sevecginiz sey ne canim Bg@zici, ne ging yukli
sonbahar, ne de piril piril baliklardir. Dinyaniaten dnimize sergnioldugu
nimetleri Baaga'nin sergisinde olsa olsa birer hareket noktasirak bulacaksiniz.
Ust tarafi Baaga'nin kendi diinyasidir. Diyeceksiniz ki,sB&a renkleri ve gizgileri
bu tarli kullanmayi, yari suretli yari suretsiz mes yapmayi kendi bulmagmi
Paris'ten gelen kitaplar bu g# resimlerle dolu. Elbette dyle olacak. Ressanmlari
hicbiri, hicbir cigirn kendi bulamaz ki. Heeyi birbirinden alir ressamlar; tipki

bilginler, doktorlar, kunduracilar, tiiccarlar ve kiin canli varliklari gibi. Kalttrt
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yapan da bu ajverisin ta kendisidir. Ama tabii alirken ne afdni bilen var,
bilmeyen var; nefes alir gibi alan, calar gibi alaar, kafasiyla alan, goztyle alan

var; kendine yakani alan, yakimayani alan var, vargu var...

Cim. Dal.

7.3.2 Maya'da Ug Ressam, Bir Heykelci Aksam Gazetes{3 Aralik 1952 s.7)

Maya Sanat Galerisi kugciicik bunyesi ile koskocamatanbul'un sanat
hareketlerine bir nevi temerkiiz noktasi vazifegiinimeye sadakatla devam ediyor.
Asagidaki yazi burada acgilan son serginin tarafsiz l@aviyeden tenkidini
yapmaktadir.

Camur yginini belli bir insanin suratina benzetmek icin g@cgindize katanlar,
ortaya aslinda mutabik bir gnis kelle koymak icin birstrt teknik zorluklara
katlananlardir. Sanatta zorfflu yapsta desil, yapmaya hazirlagta, yapiimaya
desenle dgmeyeni ayirt edte aramali. Bu bakimdan KUZGUN heykelcilerimiz
arasinda §in en zoruna gidenlerdendir. Bazi eserlerindekilyayamalaklik, fazla

ciddiye aldgi bir yenilige sonseklini vermekten korkmasi ile izah edillebilir.

Yaratilly, huy ve yetme bakimindan birbirinden ayrilan t¢ ressam, birpga
mana kazanan, en az el gayreti, malzemeyle enye&planlatan renk veekillere
gitmekte Kuzgun'la birgyorlar. Maya'nin kicik ve comert duvarlarinda hirbi
ezen resimlerinde (sergilere) cok resimle katilmgni ressamlarin heniz
kurtulamadiklari bir eski illettir. Yeni resmin diklerinden biri de, bir tek resmin
bir ressamin kaygilarini anlatmaya yetmesidir. Bgegi burnunda ressamlarin ilk
gOze carpan ortak @gerleri kelimenin en c¢iplak manasi ile renkli olndas) Belli
ki, sarinin alabildgine sari, mavinin bilinen butin mavilerden daha mawmasini
istemitir. Glingor Goren'in susuz ve mezesiz raki icei gidlandigi mor, Omer
Ulug'un, zifiri karanlgl bir goz kirpmasi ile seving dolduran deniz feesrli
andiran sarisi, Haluk Muragu'nun Akademi gimgiinden kurtarmaya cafigi
ve bir turli kurtaramadji yesil, resmin herseyden 6nce renk olgunu bairiyor.
Birbirini konusturan: guldudren, kizdiran, susturan, inceden inceysya dobra
dobra aydinlatan renkler, iskemlenin, masaniga@an, kyun, etin, kengiin, kuma
vesairenin esaretinden kurtulmustiklallerini ilan etmgler. Bu delikanlilarin eski

dinyamizi yeni ggan kurmak, hayati ve sanati kabuklarindan soyup bestan
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yasamak istedikleri ne kadar belli. Onun i¢in gocukgéarilmekten korkmuyor,
hatta diinyayi cocuklar gibi gérmeye 6zeniyolarligdem renk duygusunu yeniden
bulmak, sekilleri icini doker gibi serbestce cizmek icin g&tugun yahut ilk
insanlgin karalamalarindan hiz almak lazim, aliriz diyarl&eni Turksiirinde de
gorilen busuurlu ¢ocuklama, yenileme gucimuizin en acik belirtilerinden biri
sayllmaz mi? Avrupa'da da, bizde de yeni sanatirozmiligini bir ciddiyetsizlik
saylp Uzulen veya kizanlar, sanatta cidgij agirbaslihk, catik kalilk, kerli
ferlilik gibi meziyetlerde dgl, isinin delisi olmada, para pul da getirmese yeni, her
gun daha yeniyi aramada goérmek gergkti bir turli kabul edemeyenlerdir.
Bereket sanatkarlarimiziianladilar da kisa zamanda sahte ciddilikleri terayip

dinya kagisinda sanatimizin yizuni ak ettiler.

Cim. Dal.

7.3.3 Maya Galerisinde Resim Canak Comlek Aksam Gazetes{(3 Ocak 1953
s.7)

Maya'da Fikret Urgup'in resimleri kasinda insan ilkin, ister istemez, bir
doktorun nasil ve nigin resimleztastigini digtintyor. Bu doktor bir doktor olarak
gorip digunduklerini getirse, resimle hekimlik umulmadik hjerde bulgup
birbirlerini aydinlatsalar, eh derdik, bu doktor sam dili ile kendi dinyasindan
haber veriyor. Hayir, Fikret Urglp doktogunu hatirlatmaksoyle dursun, tersine,
onu unutturmaya cajan, akilli uslu, pekala manzara resimleri yapminsan
nihayet bir doktorun sanata bu kadar candanglbakalmasini ve cOmert bir
heveskarlikla renk ve cizgileri orta halli bir resa mahareti ile kullanabilmesini
takdir etmekle kaliyor. Bir ressam da hekimliktankadar anlasagagsmaz miydik?
Gergi Fikret Urglp'in, bilhassa deniz, gece ve $okesimlerinde deyahsi bir
duywa mal edebileggimiz keskin bir parilti, atgi bir renk kaynamasi var; dinya
belli ve biraz marazi, bir hayli sinirli bir insatabiatina kargiyor. Van Gogh'taki
Vlaminck'in resimlerindekine benzer hir¢cin ve pekirt olmayan bir sik insani
duraklatiyor. Ama bir bgka resim hemen size bu resimlerin arkasinda butin
dinyasi ile bir insani d&l, bir resim yapma hevesini aramak gergkti
hatirlatiyor. Sergiyi zaman zaman artip zaman zasaearazalan bir merakla
dolastiktan sonra resimlerden ¢ok onlara g6z nuru dékmdami, sanati candan

seven bir ilim adamini seviyorsunuz.
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Ayni sergide Kuzgun Acar'la Ali Butin'un seramikn@meleri var. En iptidai
sartlar icinde, ele avuca $mayan, firindan nasil ¢cikacaklari bilinmeyen boyka
yaptiklari belli. Ama camuru yaoran kafalardaki yeni ve olgun zevk, teknik
kusurlari bir anda unutturuyor. Her iki sanatkardi gereksekil, gerek malzeme
bakimindan sin aslina gitme, dunyanin ilk seramik ustalariniaskin ve sade
ifadeciligini bulma gayreti goriiliiyor/nsani bir bakgta saracak vaji guzellikler
aramilar. Zamanimizda zevksigiin emrine verilen bitin teknik imkanlarla kepaze
edilmis, vitrinler dolusu ve ytrekler acisi adiliklere kilimm{y canak ¢comleksciligi

bu denemelerde eski asalet ve haysiyetini bulmaligiyor. Ama bu kusurlu,bu iyi
pismemj zevk Olcllerinin, Beydu vitrinlerindeki purtzsuz, pinl  pinil

zevksizliklerle cenkjenesi ne mimkidn? Kim alir bunlari evine?..
Sahici sanati sevenlerdengba.

Cim. Dal.

7.3.4 Yeni Yilinilk Sergileri - Aksam Gazetesjl1 Ocak 1953 s.7)

Yeni yilin ilk resim sergisini Eren Eyifla ve Bedri Rahmi Eyiltu, kendi
atOlyelerinde actilar. Bu iki sanatkar, geng¢ ve @akalmakta, kendi kendilerini
agmakta, devam ediyor. Kiortasinda bahar misali renkli sergileri, butin gel
guzellgine, derme catmalina ragmen yeni engeler, atilgan buly ve duyglar
getiriyor. Bedri Rahmi resme yerli nalarimizi sokmakta, resmi yazmaya, yazmay!
resme yaklgtirmakta hayli ileri giderek daha sert, daha keskenk vesekillerle
caligiyor. Yalniz bircok insanin biraraya gelerek kolag ucuz bir matah haline
getirdigi nakisi Bedri Rahmi, tek hana ve kimbilir ne fedakarhklarla meydana
ctkardigi icin, asil hitap etii insanlarin hicbir zaman alamayacaklari bir fiyata
satmak zorunda kaliyor. Belki nalarinin ancak devlet veya buyulk bir fabrika veya
matbaa eliyle halka gidebilegmi dusinerek, simdilik sadece zengin
sanatseverlerimize guveniyor. Eren Eygillog suretsiz resim tecribelerinden sonra,
bu, tecribelerin kazandirgli bir renkve ¢izgi serbestisiyle, yeni, ifadecisest bir
realizme dokulmg goérunuyor. Her zamanki kudreti ve edebiyatsiz wigts
kendini bir bakgta kabul ettiren sahih insan ¢ehreleri yapmi

Kim demj eski ile yeni bgdagsamaz? Yenileri tutigunu turli vesilelerle acikca

belli etmi olan Maya Sanat Galerisi yeni yila edtdlyan ustalari ile giriyor. Gergi
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Maya'da yerli ve yabanci batin eskileri, Yunan, iIMigykellerini, kilim, yazma,
Karagdz, minyatir o6rneklerini, cige burnunda vyenilikleri Paris kokulu
acayipliklerle birarada gérmeye ainistik. Fakat bu sefer Maya, yenileri tutmanin
eskileri inkar etmek olmagiini cok daha acik bir dillle anlatiyorsin garibi, eski ve
yeni tarafcilari birbirini yiyedursun, bu galerideski ve yeni eserler birbirlerini hig
de yadirgamiyorlar. Aslinda butiin resim ustalariregki ve yeni biraraya gelmiyor
mu? Gidin bakin/jtalyan ustalari nasil Meryem'in veya Venus'in egiiresini
kendi zamanlarinin en yeni ghxleri, o zaman inkilapgi resim anlalan ile
uzlastirmiglar. Tipki zamanimizingal modern sayilan ustalarinda en vatinden,
en medenisine varincaya kadar cumle eskiliklerinyeni sanat kaygilariyla bir
araya geldgi gibi. Gerci ateli yenilesme glnlerinde eski ustalar toptan ve
insafsizca hirpalaniyor, amma ¢cok gecmeden yeraKedreskilerin hakkini veriyor,
hatta bazen onlarin eskisinden daha iyi arfaasina yardim ediyor. Nitekim, yeni
resim hareketleri eskitalyan ustalarinin inkari ile se baglamisti. Ronesans'i
kotilemek yeni sayillmanigarti gibi bir sey olmytu. Amma sonradan yeni
ressamlar isyanlarinin Ronesans ustalaringiblebu ustalarin sirtindan geginen
kalp sanatkéarlara, yaraticigi kaybetmi mukallitlere kagi oldugsunu anladilar.
Giotto'dan Leonardo'ya kadar butin buyik italyanales1 yeni batan sevilmeye,
yeni dgerlerle uzlamaya baladilar. Hatta Massacio, Ucello, Mantegna, Raphael,
Veronez, son yillarddtalya'da yeniden d&r kazanan Caravaggio gibi birgok
ustalara yer verilmemj Maya, duvarlarina en ucuz roproduksiyonlari asmak
curetini gosterdikten sonrdtalyan resmini bize daha esasl olarak sunabilirdi.
Bununla beraber vrgi ornekler, bilhassa insan ¢ehresi ve viicudunialyan
resminde gegirdi halleri olduk¢a dikkatli bir segmeyle anlatiydele Ronesans
ustalarinin gerek Yunan-Roma ve gerek Hiristiydalikasil hesaplgiklari,

Ttalya'ya olculii bicili ve torpiilii zarafet icinde kcayi beliriyor.

Garp ustalarinin eserlerini asillarindan gortp tekn bizim icin ham bir hayal
olduguna gore, halkimiz arasinda roprodiksiyon merakiantmasina ¢akmali,
Hele roproduksiyonlarin asillarini aratmayacak bigunlusa vardgi buginlerde...
Roproduksiyonlar Allinari'nin. Belki daha iyi ropddiksiyonlar vardir, ama bundan
lyisi can sgligl. Hem sonra bu resimlerin asillari bile zamanlakla ve etrafiyla
Oyle renk dgistiriyor, saglam eserlerse bu gemelere Oyle dayaniyorlar Ki...

Gecen asirlarda resim severleritalyan ustalarini ne pahasina ve ne kgaitlar
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icinde gorebildiklerini bir diginin, /talyan ustalarinin tadina varmak igin

Maya'daki resimler bir insana yeter de artar bile.
Maya galerisi bize yeni ustalari da roprodiksiyatdaverse ne iyi eder.

Cim. Dal.

7.3.5 Mozayik Sanati Aksam Gazetes{10Subat 1953 s.7)

Sanatin dgeri insana verdfi sevincle oélculirse, mozayik bgte cok karl cikar;
cunkl bu sanatin sadece malzemesi, birbiringtw@an civil civil talari, hele
Bizanshlar'in her birini ayri Ulkelerden getirdigti sahici renkli talar gozlere
senlik. Deniz kiyisinda gittikgce artan birstahla topladgimiz, §imize
yaramayacaklarini bile bile hicbirini atmaya kiyath@gumiz cakil talari gibi... Bu
tadina doyulmaz malzeme Ustelik icinde bizimleggaghk bir sevinci olansini de
bilen bir sanatkarin eline gecti mi en karanlik kasvetli dinya cennete dondu
demektir.

SanattaSark, Garp diye toptan ayirmalar bir hayli tehlikedimakla beraber, esasi
susleme olan mozayik sanatinin bitiin sanatlari dedla stsleme sayan Garp
bilhassa Antakya véstanbul'da Sark't mozayik yolu ile benimsemeye galiy
olabilir. Garp tesiri a&ir bastikga mozayik sanatinin tesvirci resme dok&inbu
dustnceyi kuvvetlendiriyor. Cini mozayiklerin belki gazelini yapnyi olan bizlerin
Bizans mozayiklerinin Ustiine siva cekmemiz onladirgamy olmamizla izah
edilemez. Kaldi ki, dini mahiyetlerine ve suretieri ragmen Ayasofya
mozayiklerinin kismen olsun bir hayli zaman sivagamakalms olmalari bir hayli
manalidir. Isin asil manali tarafi bizim ilk Garplian sanatkarlarimizin bitin
susleme sanatlariyla birlikte mozayiki de kicumsemelmalari ve ancak Garp
resminde suslemegiin deser kazanmasi bir ¢& sdyleme yolu haline gelmesiyle
yeni ressamlarimizin ger Sark sanatlari ile birlikte bu sanata da alici goda
bakmaya bglamalaridir. /ste Pindaros'un Maya galerisindeki resimleri mozayik
yahut mozayikli resim sergisi. Resim resim kalmmbzayik de mozayik diyenlerden
bu ceit denemeleri "bir gfirdan c¢ikma"sayanlar coktur. Daha ©nce Bedri
Rahmi'nin mozayikli resimleri dglpheyle kagilanmisti. Halbuki yeni ressamin
malzeme bahsindeki yorulmaz araygilicigirindan cikmy, taklitcilige veya

edebiyatcilga dokilmig olan resim sanatini kendi asli imkanlarina, rer&k hicim
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zenginliklerine cevirmek gayretinden goaktadir. Pindaros, gkin bir mozayik
isciligine resim yolundan gelgtir. /sterseniz bu ressam Bizanslilar'dan kalan bazi
seyleri resimde bulmudeyin, o kadarini bilmem. Ama bir ressamin, bitkee cizgi
adaminin ta veya ta gibi sert maddeleri diledi diizene ram edip & hafifligi ile
duvara asivermesi, kafadiliginin yaman bir el gciligi ile ve koklu bir malzeme
sevgisi ile rahatca uzlanis oldusunu gosteriyor. "Bana ne malzemeden, madem
resim diye yapm) ben de resim diye bakarim" diyemiyorsunuz. Mgddeakim
olmanin sevinci sariyor insaniSu var ki, Pindaros Platonidis sahiden tadini
cikardgi bu iscilikle bize ne sdylemek istgthi hentiz pek bilmiyor gibi gérintyor.
Gerek renk, gerek bicim diizenlerinde Pindaros'a snahdiyebilecg&m bir lezzet,
bir duyw ve diinUs bencilligi fark edilmiyor. Klasikle moderni, suretliyle susei,
yumuyakla serti uzlatiran ve bulunmgformiillerle yetinen orta halli ve dirdst bir
uslubu var.fcinin sicaklgini daha ¢ok malzemesini kullamdaki ince ve duygulu
dikkatte buluyoruz. Bunu Pindaros'un tabiatina,ndgkini dokmekten, diinya
hakkindaki dglincesini sdylemekten flanmayysina mi, yoksa hentz yolunun
basinda olmasina mi vermeli? Belki de Pindargisndilik renkleri bozmadan
kullanan mozayikin yeni resim ile akralahi belirtmek, renkli tgarla ressamin
her diledgini sdyleyebilecgini efendice ispat etmekle kaliyor. Kocaman bir
duvarim olsa, cairir Pindaros'u, donatsurasini derim. Kabul ederse hem duvar

abad olur hem de Pindaros i¢indekini sdylemek cstgarbulurdu.

Cim. Dal.

7.3.6 Maya Galerisinde Bir Gen¢g Ressam: Nevin Denyol - Aksam Gazetes{12
Mart 1953 s.7)

Yeni ressamlarin ilk goze carpan guzelliklerinden de desisik olmalari. Ayni
akademiden, hatta ayni atelyeden, ayni gruptan @géli Gsluplar, dyle ayni
duywlar tdrtyor ki insan neredeyse bu ressamlarin birg@ benzememekte
sozlatiklerini sanacak. Hg oOteki sanatlarda da durum bu ya... Eski evler mi
birbirinden daha farkli,yeni evler mi? Eskiirler mi?, yeni giirler mi? Eski
hikayeler mi?, yenileri miZste size bir olay daha ki, makine devrinin insanlari
birer robot haline sokagani sananlarisimdiden yalanliyor.Gin gectik¢e insanlar

da, eserleri de bir kat daha farkldeyor. Amma bu farklilgma insanlarin birbirine
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yaklagsmalarina, anlamalarina, kaygilarini paykanalarina engel olmuyor; tersine

bu iki yon birbirini hizlandiryor galiba.

Maya'da sergi acan Nevin Demiryol'un Akademi‘'de rB&hhmi'nin atelyesinde
yetistigini nereden kestirebilirsiniz? Resimlerinin hiclmde Bedri Rahmi'nin
tarzina, havasina uzaktan olsun bir gayilok. Olsa olsa bir g& hislilik, iclilik,
tabiatl safiyane bir seyibakimindan aralarinda bir yakinlik bulunabilir. Ana
hocay! belirleyen nakel resim anlayi, yerli motif ve renk cimmglgri talebesinde
gorinmuyor. Nevin Demiryol'un mizaci renk ve gi@a cok, tabiative bilhassa
hayvanlari gonlince bicimlere salunda kendini belli ediyor Serginin engkin,
daha dgrusu ressami en fazla veren eserleri, mesela bingie, kicik at ba,
keskin birsekilcilikle cocuk dinyasina yakin bir lirizmi beinlestiriyor. Buna hisli
bir sekilcilik demek birsey anlatirmi bilmem. Nevin Demiryol kendine glveyame
basladigl, serginin bir bakgta belli ettgi cekingen ve kararsiz halinden kurtufau
zaman cgkun bir ekspresyonist olaga benziyor. Akademik desen ve model
ustalgiyla icindekileri anlatamayagani biraz erken anlanyy amma heniz ste
benim gitmek istedim yol" da diyemiyor. Bu ylzden insan bu cana ryatuw
duygulu resimler kansinda gercek bir sanatkarin kokusunu aldiktan aogarip
bir Gzuntd, hatta bir ¢gt kasvet duyuyor. Yarim kalgnheveslenmeler, vazgeciimi
baslayislar, kirik dokik, yarim yamalak cesaretler, goanak isterken sesin
tikanmasi... Velhasil zengin bir pganlik son haddini buluyor. Ressam sanki, bir
turld goénlince olamayan renkleri vgekilleri 6fkesinden camur haline sokgnu
Amma bu sanatkar kim bilir ne kogartlar icinde calyiyor, diyeceksiniz. Pegan
sartlar icindeyse resimleri nasil dort bamamur olsun? Ne yapalim ki, seyirci, adi
ustiinde seyirci: Bir bakip gececek. Sanatkardanokemayacakseyleri dinler de
mazeret dinlemez. Sahneye c¢ikanin kendinden kuwhethsini, seyircinin onu
degil, onun seyirciyi mazur gérmesini ister. Bunlarewin Demiryol'u busbutin
arkatmek icin dgil, gelecek sergisinde daha kendinden emin bigaitiara ragmen
daha curetli gelmesi, icindeki cevheri daha mazkatiplara, daha itinali bir

malzemeye veagqilige dokmesi igin sdyluyoruz.

Cim. Dal.
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7.3.7 Maya'daSeref Bigall ve Kiicuk Yiiksel Ozgir -Aksam Gazetes{27 Mart
1953 s.7)

Maya'da iki sergi birden. Bir tda iki kus: ama kylarin biri tadindan yenmiyor.
Otekisi ise, ne diyelim, ugmasini bilip konmasiitméyen kglardan. Sahi oyle.
Seref Bigali icin resim yapmasini bilmiyor diyebifimisiniz? Belli, Akademi'sini iyi
bitirmis; renklerin, cizgilerin ana kurallarini iyi bellegyi her halde acik sé6zld,
duizenli, baarili bir 6gretmen de olmu Ustelik zamanimizda resim sanatinin tabiat
kopyacilginda kalamayacani da anlayarak firgasina, zoraki de olsa, birlsestlik
kazandirmy. Zsinin ehli olmy velhasil; olmyg ama ne yapmak igin, hangi dala
konmak, icindeki hangi lezzeti belirtmek yahytadiaki hangi lezzetleri sanatina
maletmek icin? GerciSeref Bigali'nn bazi kigln siyah-beyazlarinda muipiis
iscilik var; ama resimlerinin buyuk goinlugunda, sade resim yapmak igin resim
yapanlarin, daha dgrusu resimlerine canlarini katmayanlarin madeni tgr,
keskin sguklugu hukim surlyor. Bigali sanata sayglyi, kendiaikarstirmamakta
goriyor belki. Herseyi ne kadar 6zenli, temiz, titiz. Resmine, kengigdlarindan
dokulen lekeleri lastikle silmisanki. Ama resim dinyamizin byitdtizliklere de
ihtiyaci var, hele bir gretmenin sanatinda fazlgahsilige, keyiflilige, laubalilige
dokilmemesi gerek derseniz, orasina gcaam.Seref Bigall yapicigl, yaraticilgi
tercih ediyorsa biz de resimlerine ciddi bir selawerir, iceri odadaki resim

cumbigiinde sarhg olmaya gideriz.

Maya'nin kontrast sevegh bu sergide de kendini go6steriyor. Vitrinde birdau
heykelinin stitunu arkasinda syleyesil bagiran Hasan Kaptan, yahut etli butlu bir
Yunan dilberinin yani banda tel tel hendesijen Kuzgun gibi.Seref Bigali'nin
salon efendiginden Bursali kiggiin perili kgkine geciliyor. Bu kiugik sihirbazin
hichbir yerde heniiz adi yok. Alti yedigsiaminda bir gretmen glu oldugunu
Ogreniyoruz. Boyle olmasi bir bakima daha iyi. Yirpiirasrin icat etigi degil,
sadece kdettigi, Uzerine dikkatimizi celgi cocuk resim dinyasini, adi sani belli
bir yavruya mal etmek, sonra da bu migthenginlgi izah i¢in zavalli cocgia dahi
sakallar takmak hic de akil kar gié Bursa'll Yiksel Ozgurin inkar edilmez
kabiliyetine r&men resimleri kansindaki hayrangimizin, ondan ¢cok bitiin diinya
cocuklarina ¢cevrilmesi daha yerinde. Yeni resmirdva satihci ve renkci derler,

ekspresyonistlerin en kudretli bylari, konwur, tirki soyler gibi resim yapma
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serbestlgi, resme bir balta ressamin dinya gdgiini anlama kolayéi, ¢izginin,
boyanin insan iciyle youlmasi... Butiin bu derler Bursali cocgun resimlerinde

bir cirpida kazaniliyor. Ne yazik ki, cocuk bunlgapan, diyor insan.

Ne yazik, ¢unki bile bile resim yapanlarin da burilgéte kavymalari, ygadiklarn
dunyayi, gordukleri riyayr kimseden ¢ekinmedentahlbmelerinin Turk sanatina
kazandiracgl degerleri distinin! Bursali cocuk ve onunla birlikte diinya ¢éaeu
hepimizin acik korgimaya icimizi dékmeye, sanati canimizla yapmayatdadigor.
Her gin sokakta gordiiimiz baloncunun bir pagihtan daha zengin ve daha
cOmert, bakmadan gegimiz bir insan ¢ehresinin bir masal kahramanindaahd

esrarll manalar taidigini Bursali cocuktangrenmeye gidin.

Cim. Dal.

7.3.8 Paralel Plastik-MUzik -Aksam Gazetesf1l1l Nisan 1953 s.8)

Bu serginin rgbet gormesingastim kaldim, daha dgusu kizdim. Cunki Adalet
Cimcoz'un davetiyesindeki fazla ciddi aciklamaygmman serginin ciddifiine

inanmamygtim. Mucerret resim kabul, cocuk resmi kabul, e&kinan‘la modern bir
arada kabul... Ama musikiyi musiki, resmi resimrakavermek varken zavalli
ressamlari tutup; Marifet fircayla resim yapmakgdemusiki yapta gorelim demek

insana biraz tuhaf geliyor.

Serginin ilk gint g dosta yine ayryeyleri sdyledim. Ama o gun icimde kalan bir
ukdeyi okuyucularima séylemeyi vazife saylyorumydihan yaptgl paralel falan
degil, sanatlar birbirine karstirma manasinda halt etmek, diyesdiilr ve serginin
acthsina gelenlerin resimlere bakmaktan cok, birbiriyg@zete havadislerinden
bahsetmelerini serginin tutmagina yorarken, kendi kendime. Birak musikiyi de,
resimlere sirf resim diye bak dgno zaman bu sergide ressamlarin, higitke
benim bildiklerimin, kendi tarzlarina ihanet etmeéyle dursun, belkide 1953
yilinda sirf ressam olarak bulunduklar geleri gorir gibi olmytum. Hemen
soyleyeyim ki, bu sergiden dnce benim icin Glngine@ diye bir ressam yokken, o
gun donidp dontp Gungor'an bir karanlik igcinden bet kendi asli, insani dgerini
alan, taze, hem de g0zlerini gigreacan bir cocuk gibi taze renklerini heniz

tanstigim bir dostun gé6zlerine bakar gibi seyregtim.
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Son zamanlardaairligi hatta Cumhuriyet yazagini ressamyga tercih eder gibi
gorinen Bedri Rahmi; pestenkeragairlerin kitaplarina canim cizgilerini satan
Nuri fyem; renklerde bazen faka basthalde desen cizmede faka basmayan, igini
herkese saklayip sadece ve farkina varmadan cizggledOken Eren Eyllgtu;
malzeme sevgisine kapilip mozayik gibi piril poirl teknikle natirmort yampaya
tenezzil eden Pindaros Platonidis; mucerret resirkeedini pek iyi hissetmeyen
Hasan Kavruk; 10'lar arasinda pek kendini gosterargyama ince vgasmaz bir
renk hassasiyeti olarvi; renkleri gittikce daha iyi Ottirmesini bilen Baga;
madeni fantazyalar glkiini Kuzgun; heykelde golgeki oyunlarinin sirrina ermeye
calisan Sadi; bir cirpida verilen olgun guzellikleri arayafli Butlin; hepsi velhasil

bu sergide tekniklerinde vardiklari son noktalartaya koymiglar.

Ben kendi hesabima bu eserlerle musiki parcalaasardaki minasebeti bitin iyi
niyetlerime rgmen kavrayamadim. Resimlere ayri baktim, musikigi @dinledim.
Evet yer yer ritmi aynen vergndiye bir resmin resim olarak geri artmazki... Gel
gelelim ortaya gtizel eserler de cikmBunlarin gizelliklerinde acaba musikinin ne
payl olmy? Ressamlari gturmus mu? Kendi imkanlari Uzerinde daha iyi mi
disundirm@? Eglenceli bir calyma havasi mi yaratg? Orasini héala

kestiremiyorum.

Cim. Dal.

7.3.9 Sergiler -Aksam Gazetes{31 Mayis 1953 s.8)

Istanbul'da resim tekrar aldi yiriidi mii dersiniz2aypda bulamaginiz sergileri
simdi kacirir olmaya bgladik. Bir seyahat donii surl ile sergi davetiyesi buldum.
Yetisip birka¢ giin icinde gorebildiklerinitalyanlar, Yugoslavlar, Ankaralilar, 14
Gencler,Mayalilar oldu.

Ttalyanlar'da beni cgturan, sergiden ¢ok semtine in cigramadan Dolmabahge
mizesine ginde ortalama bin seyircinin géldive serginin on hegin uzatildgini
O0grenmek oldu. Sergi salonlagahane amasiksiz. Serginin butinindeki donukluk,
yer yer kasvete yakian cansizlik biraz da bundan geliyor galiba. Asand
Ttalyanlar renkte cokekle digkiin goriiniiyorlar. Bugiinkitalyan resmini orta halli
bir zevkle,ama comertce hulasa eden bu sergide vittemiz bir sanasgiliginden

sonra bir renk cesaretsigii yahut sudanfji gbze carpiyor. En taningkardan
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"Campigli"de bile renk yok.ster istemez renklere pauran Paris tesirinde
ressamlarda bile renkler icten gelmiyaialyanlar'in renkten colgekli sevdikleri

sundan da belli ki, serginin heykelleri azliklarineagmen, resimlerden daha
ding,daha go6z doldurucu,bir hava yaratiyor. Amagidsu bitlin sergide bizim
sanatkarlarimizin tabii daha az sabir ve daha azlikle denedikleri yeniliklerin

disinda fazla birsey yok.

Yugoslavlar'in sergisinde ise bizimkilerin coktagzdikleri yap yap sat cinsinden

resimler var. Ama onlarda yine daha titiz,daha dkbeli dedik.

Birinin "Cumhur'un” resimleri Bedri Rahmi'nin astarzini pek hatirlatiyor, daha
cig renkler ve az bir insan sicafli ile... Ayni ressamin gravirlerinde yapmak
istedggini pek rahatca yapan zeki vdak cizgiler, dinyaya akilli bir giliumsemeyle
bakan go6zler var. Ressamlarin kendileri de bizimm igergiye dahil olduklarini
unutmuyorlarinsani ¢ok acik ¢ok sicak bir kdayislari var. Omurleri boyunca
ayni resimleri yapagg, bakalarinin buldgunu halk icin tekrarlayaceéa

benziyorlar, amasierine dort elle ve sevincle pandiklari bes besbelli.

Ankarali ressam Cemal Karaburgak, Fransiz konsofgshun comert salonunu,
kelimenin tramvay ve taksilere mahsus manasiyladutoly. Karaburcak,
sulbinden gelen bitin varliklarla resmini cikararagnur ve migfik bir baba
gibi,resme bgiyali her yaptgini,belki dost evlerinin duvarlarindan da sokip
alarak 6nimuze sermi Yaptgl hicbir seyi feda mi edemiyor? Her g zevki
doyurmak mi istiyor? Nereden kalkip nereye géhdimi belirtiyor? lyi ve kotd,
acemi ve usta taraflarini birarada gostermek dukiiginde mi bulunuyor? Ben
karar veremedim, ama sergi ve panolar daogmiararini veriyor. O kadar Kki,
dolmwa giremeyen resimler yerlere dokulmiaraburcak'in bir brgurt var, o da
dolmy. Ressam s& dosta resim Ustline ne soylediyse busime sokmg. BUtln
bunlardan sonra Karaburcak'in kotl bir ressam q@idou soyleyeggmi mi
saniyorsunuz? Hayir, bilhassa son resimleri ile &aurcak iyi Turk ressamlari

arasina girecgini ispat ediyor.

Fazla cgkun amatorligli, resimde gercekten vagdideserleri belirtmesine engel
olmus. Karaburcak'in bilhassa 1949 dan sonraki mesefesgaliba: Resmi nasil
yapmali ki, hem tabiata sadik olsun, bir insanr, iaanzaray! havasi ve daha ¢ok

dis hususiyetleriyle versin, hem de icinde modern nesgetirdigi renk ve sekil
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serbestlgi ve sahsiligi bulunsun. Bu mesele bazi resimlerde, mesela siarA
peyzajlarinda ,halledilme de benziyor. Fakat her uztama gibi bu resimler de
insani cgturmuyor: Kendilerini kabul ettirmekle kaliyorlarEn sicak renkler

bile,bir mesele halleder gibi ¢amanin kurulgunu pek gideremiyor.

14'lerin sergisini bgenmemek mumkun ge Genclik hem de sini seven bir
genclik. Ama yeni resimde bir tek Uslubunbu kadak gesimde tekrarlanmasi
eskisinden daha fazla goze batiyor. Konunun hentimojdugu devirlerde bir
uslubun birgok ressamlarda ve resimlerde gorulmasi desilse konu Uzerinde
duranlari rahatsiz etmezdi. Amgandi her ressamin her konuyu kendindemesini

bekler olduk/nsan viicudunu hep

Gromaire'ce, hanisu kalin hendeseyle, cizilmesi icin bir atdyede roiiddet icin
kabul edilebilir. Sergideyse bu hal modern resmikmak istedji akademizmin
yeniden, hatta bu sefer bir devrin g@lede bir tek adamin tekef}i ile dogmasi
oluyor. Ama 14'lerki cgunda tek Usluptan bezme alametleri var, kim biértaze

resimler taiyorlar.

Cim. Dal.

7.3.10 Maya Sanat Galerisinde Nurfyem - Aksam Gazetesf19 Kasim 1953 s.8)

Bir ressamin dilini kesmeli ki ressam olsun,deMatisse. Oyle ise nicin kendi dili
kesik dgil demeye kalkmayin da bir giinelim ne demek istegini. Bu ofkeli s6zde,
birikmis bir hayli disince ve tecribelerin patlak vegdibesbelli, insanin aklina

sunlar geliyor:

a)Cok kongan ressam fazla gince adami olur: tariflere, nazariyelere dokalur;

resminde gkin yerini mgk alir; icten gelmelik, kendindenlik kaybolur.

b)Ressam fazla kogpwyorsa resimleri kendi kendilerini anlatmiyor deriek
Halbuki iyi resmin tercimana ihtiyaci yoktur.

c)Konwan ressam kendine de resimlerinin manasina da izmg; seyircinin
serbestce diiinmesine, resme kendi manasini katmasina engel &assam

konwmamali ki resim konpabilsin.
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d)Ressam konmadi mi duyup diinddklerini resim yolu ile anlatmak zorunda
kalir ve boylece kelimelerin gérdu isi renkler vesekiller gérmig, ressamin bitin

anlatma gucu eserine gegnalur.

e)S0z edebiyata goturdr, resim ise edebiyattan lagakca resim olur.Resimde

sOzle anlatiimayageyler olmali.Resim kendi manasini da beraber getirm

Iste bu digiicelere Nurifyem'in sergisinde de varilabilir. Nuri'nin fazla zten
kacinan sakingahsiyeti bir yana, bu sergide kagmaalar, dedim dediler, nutuklar
disinda sessiz sadece renkli bir aleme giriyorsunugmen anliyorsunuz ki, bu
resimlerin tadina varmak icin ressamla kgmak beyhudedir. Kendisine ne yapmak
istedigini sorarsaniz: “jte bunlari" diyecektir belki. Resimlerse ne demek
istediklerini sorana: "o ne bicim sual, demek dsgemiz sey kendimizdir" diyorlar.
Sergi suretli, yari suretli veya suretsiz hersiceesme yer verdi icin mektep
kavgalari susuyor. Ne turli yaparsan yap, ama ressayap. Resimler ayri ayri da
bir isme, bir konuya, bir tarife maledilmek istewnilar. Gizel bir kadinin resmi
diyecekken bakiyorsunuz olmayacak big,lmadece resimde mumkun bir guzellik;
G6z, burun, omuz hep, modelegitleresme ve Nurilyem'e mahsus.. Ciplaklik,
dupeduiz, hatta baya ¢iplaklikken bir renlgehveti oluveriyor. Bgazici... demenize
kalmiyor, &ag, deniz, kan kiyi bir byu icinde eriyip renk haline, Nuryem'in
rengi haline geliyor. Masa Ustliinde meyveler mi aakvet bgka olamaz; amma
yok iste masa. Hangi masa? Duvarda masagime? Meyvalara gelince, ne elma,
ne hurma: Nurifyem marka bir ¢gt meyva. Tabiat Ana, kusura bakma. Suretsiz
resimler de tersine, baktikca suretli gibi geliyiosana. Renk oyunlari bir acayip
yeni diunya kuruyorlar gibi. Ama gorduklerinizi bieylere benzetmeye cgatken

vazgecipgdi tadinda birakiyorsunuz.

Nuri lyem'in resimlerinde ortak olan ve su gotirmeyegedgimdilik olsun bir
zevk, bilhassa renk zevki. Dinyada az ressam nerikiekadar kendine rametmi
bu kadar mutevazyamatasiz bir gayretle kirmiziyi sariy1 doyulmazéter haline
getirmistir.  Jsini, aletini, malzemesini, iyi, ¢ok iyi bilen birsta ressam
kargisindayiz. Ama diyebilirsiniz ki, ben de diyorumbkr ressam igin sadece iyi
ressam oldgunu ispat etmek, portre, peyzaj ve natirmort gdnar icinde resim
sanatini hiirriyete kavturmak yetmezlyi ressamin kgesinden c¢ikip kalabaliklara

heyecan vermesi lazim. pro, ama ilimde de, sanatta da bu dinyayl saran
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adamlar, k@esinde kalmayigsin ehli olmay! bilen adamlar oluyor. Ressagnhi bu
mitevazi sergisinde ispat eden usta ressam Nuvgren sehrinizin duvarlarini,
tiyatrolarin dekorlarini, kitaplarin resimlerini, @aman goérursiuniz pembeyi sariyi

yerine koymanin ne demek ogduu.

Cim. Dal.

7.3.11 Yeni Resim Sergileri Aksam Gazetes{30 Kasim 1953 s.8)

Su Fransiz Konsolosfu strekli comertfi ile Turk resim tarihine girecek. Girecek
degil, girdi bile. O kadar ki, son sergide Fransiz sasnlarini goriince baya
sasirdim. Bu temizgsikli temiz salon sanki yalniz bizi bize tanitmayahsusmg
gibi... Bu mevsim konsolosluk: "Biraz da kendint&iitalim™ demy olacak. Ama
hayir 6yle bir niyeti olsaydi, nice zamandir 6zfgaiiz esasli bir "Fransiz resmi"
sergisiyle je bglardi. Bu sergi Fransiz resmini higbir yonden bitnitacak
mahiyette dgl. Jacqueline Mantran, Jacques David ve EmmanuelleB icin
iddiasiz, uslu akilli cagan resim heveslileri deyip gecebilirdik. Ama insraftan:
Bakin Fransizlar dgru dirust resme donmiér; bizimkiler gibi anlamsiz
tuhafliklar yapmiyorlar, manzaralari manzara, adamladam kabilinden htukumler
duyunca bu hevesliler Uzerinde durmak, ne olup imeadiklarini belirtmek bir
vazife oluyor. Bu ressamlarin Fransiz resminin ski,ene yeni hicbir cereyanina
mal edilebilecek bir tsluplari falan yok. Emmanelllet belki birazsahsi olmak,
resimlerine kendi diiincesini, mizahgi gorinini katmak istemi Otekilerde
Istanbul'dan Paris'ten her akademi talebesinin d&eadini bulmadan yapaga
manzaralardan bgka bir sey yok dgrusu. Resim seyircilerinin go, hele elleri
resim yapmaya yatkin olmayanlar, okulda bir saksiggru dartst cizmesini
beceremeyenler, koca bir manzarinin ilerisi, geragiaci bulutu, ele avuca gnaz
renkleriyle bir bez Ustine yayilivermesinisbhdasina bir hiiner sayarlar. Kendileri
beceremezse bilegacl azaca benzetmeninhi¢ zor biey olmadgini, resimde asil
zorlugun bundan sonra B#adigini onlara anlatmak zor,cok zor bigtir. Renkili
fotograf varken Bgazici'nin resmini yine de bir ressamdan isteyemedeser
Olguleri nedir acaba? Odalarinda gérmek istediklsadece tabiat ise fogoaf hem
daha ucuz, hem daha sadik. Manzaraildeessamin bakini, renklerini istiyorsa
o0 zaman bu bakin ve renklerin sahici olmasina dikkat etmesi garek mi? Sahici

bakiy, sahici renkler, yani ressamin kendi renkleristei bu serginin
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manzaralarindan olmayan, aramakla bulunmayay. Resim sanatinin buginki
coskun devrinde, bunca unlu ressamlarin actiklari ypancerelerden Paris'e ve
Istanbul'a bir ressam bdyle mi bakar? Kolaydesil tabii bir manzaraya kendi
gozleri ile bakmak, bisehri kendi sanatina mal etmek. Ama sanatkar demsamnida
da hic dgilse bu istikamette bir gayret gormeliyiz. Yoks#ogoaf ve sinema

devrinde manzara avcginin sahiden manasi kalmiyor.

Bu sergiden Maya'da Ferruh Baga'nin resimlerini géormeye gidenlerin aradaki
farktan balar donerse kusurlarina bakmamali. Faytondan irtgpkili ucasa
binmek gibi bir sey bu. Burada artik ne gisle yagmurlu canim dinya, ne
gulimseyen kadin yuzl, ne balik, ne elma. Higbyin resmi olmayan resimler.
Atom cicekleri diyegg geliyor insanin. Birbirini cetvelle cizip keserenkler.
Bunlarla ne demek istiyor Baga diye sordunuz mu, yandiniz.sBga resimle bir
baska sey sOylemek icin resim yapmiyor. Bu yeni yola ghétiin ressamlar gibi
kendi kendine yeten ve herkescekibabagka seyler diyundirecek, kacamaksiz,

katiksiz, renk binalari kuruyor.

Basaga manzara resmi yapmasini bilmez mi? Daniskaslim Bma yapmiyor gte.
Bir middet bu turlt ¢cajmak istiyor belli. Gegen yilki sergisinde de ayaldaydi.
Bu yilki resimleri daha durulmu belki daha az duygulu,daha genlikli, ama daha
kendinden emin, dahauurlu gérintyor. Vuzuha,sadgé varmak istedi belli. Ben
kendi hesabima Tabiattan busbutin kopmeaofan resimlerini sevdim. Maya'nin
vitrinindeki Paul Klee'ler, Bgaga'nin gayretlerini destekliyor. Ama bgin manzara
yapmaktan daha zor big ioldusunu da meydana koyuyor. Paul Klee buiniie
kendi renklerini, cizgilerini. Resimleri ne kadaegisik ve ne kadar ayni. Hepsinde

nasil ayni insan rahatca kengarkisini sdyliyor. Darisi Baga'nin bgina.

Maya'nin ikinci ressamina gelince, Maya anlan Bayan Matalon'un hatirini
kirmamg, ne oldgu belli olmayan tablolarini i¢ odaya asmiBiz de nicin bu

resimleri asti diye Maya'yl gicendirmeyelim.

Cim. Dal.

7.3.12 Sergilerde Aksam Gazetesj20 Aralik 1953 s.8)

Amerikan Haberler Burosu'nda Ressamlar Eithin tiklim tiklim bir sergisi var.

Tikhim tiklim hissi yalniz az yerde cok resim gidlste@sinden gelmiyor. Ayri ayri
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her resmin i¢i de tikliim tiklim. Aralarinda gergektstz ve zevk bigii olan bu
ressamlar dgrusu diinyamizi dolduran sayisiz, sonsuz teferruekkini yememek,
cizgilerin ve renklerin hatiri icin manzaranin hicb kdsesini, portresini
hanimefendinin elbise ve mobilyalarinin hicbir hsigetini feda etmemeye
calismislar. Boylece dinyamiz o kadar zengin, o kadawdko kadar bin bir ¢gt
bir carsi haline gelmg ki, icinde ne alacg&nizi unutarak, ayri hicbigeyi gormeden,
telasli bagrismalar ortasinda bir saticinin neyi, nicin 6ydini anlamadan
dolasiyorsunuz.Stphesiz bu sergide, kendimizi zorlayinca, ressasalarc@gunun,
bir cami igini, bir Bgazici goraniginu, bir armudu tam gorungi gibi gostermek
icin cektigi zorlugu, harcadgl namuslu gcili gi fark ediyoruz. Belli, ciddiye algiar
isi; g6z nuru alin teri dokmgler; derinligi, yuvarlaklgl, is1g1, golgeyi verebilmek
icin akla karay! secmglier. Ustalari ne dediyse yapsine demediyse yapmatar.
Iyi ama, ne igin bltin bu gayretler, butin bu yee#mzorluklari yenmeye
calismislar? Salacak'tan kanlarin nasil goradigiunid séylemek icin mi? Bir
zamanlar insanlar tabiati sevmezmibakmazng, bakmasini bilmezmitabiata.
Ressamlar dier sanatkarlarla beraber tabiati sevymve sevdirmier bize. Ustelik
onlarin zoru ile jlerini azaltmak icin fotgraf da icat edilmi. Artik /stanbul
manzaralarina, insan yuzlerine, bu guzelim dinyayear gozle bakiyoruz. Henliz
bakmayanlar icin de muzeler, dergiler, sinemalattlar dolusu tabiatci resimler
var. Resim yapilmasin mi artik? Yapilsin ama astklece bu almis gaye icgin
desil. Sergiden cikarken duvarda Newyork'un kocaman fbtografini gorduk.
Yalniz siyah beyazla bu fgiaf bize bir sehri lizumsuz teferruatini akillica
silmesini bile dgiinerek birdenbire veriyordu. Arkagian: Bu fot@rafin yaninda

insan artik fotgraf gibi resim yapmaya 6zenir mi? dedi.

Maya galerisi'nde bu sefer peksoouyoruz, ama yine de séngracaklarin,kurumg
cesmelerin  hizni icinde ddiz. Mozayik sanatini yeni resim araariyla
uzlastirmak isteyen Pindaros gecen seneki sergisine faizlsey ilave etmiyor. Bu
sene arttk mozayikle hazir resim gsklerini  birakip, hele kartpostal
manzaraclilgindan kurtulup mozagin kendi icaplarina uygun bir yola girmesi
beklenirdi. Bununla beraber itiraf etmeli ki, Pind&'un actgl cigir ancak
siparislerle gelisebilecek zahmetli ve masrafli bir ggdir. Yilmamasini, yeni

hamlelerden vazge¢cmemesini dileyelim.

171



Maya'nin dostlar salonunda yepyeni giceburnunda bir ressamin canayakin
denemeleri de var. Eskiden resimlere bakip ressayagmi kesirmek mumkin
olmazdi. Burada resimler sahiplerinin yae ruh tazeffini hemen veriyor. Ustelik
Nuri Ozgiray'in resme buylk bir seygiyle icten g aligverisle girdigi de
seziliyor. Renklerinde cizgilerinde kendine mahsiugat desilse bile hususi bir tat
var. Resim dedin bdyle olur demiyor insan,ama resmin iyisine oy¢miz bir

duywla gidilir,diyor.

Cim. Dal.

7.3.13 Maya'da Bir Resim Sergisi Aksam Gazetes{24 Aralik 1953 s.8)

Bayan Marta Kaya Tdzge'ye gecikmir strrealist mi demeli yoksa sirrealizme de
yer veren bir yeni expressionist mi? Bilhassa ¢&zgideki ustaliktan resme ¢oktan
basladigi anlasilan bu ressamin bizdeki ilk sergisi nereden gakptarafa gittgini

pek belli etmiyor, expressionist ve stirrealist easkari kendine daha yakin bularak

sekil ve renk ressanghindan, mucerretlikten kagu séylenebilir.

Sergideki batin resimleri bir tek anlagu baslamanin imkani yok. Birbirinden ¢ok
ayri, Salvador Dali, Leger, Picasso, Chagall gibessamlarin uzak yakin
tesirlerinden bahsedilir. Zenci kadin, kiguk kiztpeeri, kayiklar, hele karakalem
portreler serginin umumi havasindan cok ayriliy@r.kadar ki, bunlar, ressamin
herhangi bir resim yolunu segmek arzusunda olgnadiledigi zaman diledti gibi
yapmak istedii hissini veriyor. Fakat sergidegar basan resimler acik veya gizli bir
dUstnceyi, bir hikayeyi, bir miahedeyi anlatan resimler oluyor. Bunlar arasinda
da olim konusunyleyenler ressamin icinden en fazky koparmga benziyor ste
siirrealizim debu son gi resimlerde §e kargiyor. Ise kargiyor diyorum, cunki
ressamin maksadi surrealist resim yapmaktan ziyatlen kasisinda duyulmg
duyuldwu belli, sert, sguk ve kabuslu duygular, giinceleri serbest hayaller ve
rumuzlarla anlatmaktadir. Hayalet, hortlak, tabktjrukafa gibi korkung¢ hayallere
Tirk resim seyircisi agkin deildir. Halbuki, Fransa veltalya'da bile pek (stiine
dUstlmeyen bu hayaller Orta ve Kuzey Avrupa memlekede 6teden beri bitin
sanatlara hi¢ yadirganmadan girer. Aslen Polonyaan bayan Marta Kaya Tdzge
bu hayalleri, bazi cizgi ve renk oyunlari ile biayli yumyatmis da sayilir. Buna

ragmen bu resimleri Turkiye'de duvarina asacak kabad#acaini pek ummam.
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Ama yine de resim sanatinin bdyle bir tarafi Uzéeinduracak ressamlarimiz
ctkabilir. Resim sanati her zaman da gb6ze ve gohijegelenseyler tzerinde

durmaz ya...

Bayan Marta'nin resimlerinde ortak olan taraf sedguk ve keskin bir ifade
tarzidir.. Bu ifade tarzi natirmortlarda bile heeyi adeta havasindan, hususi
lezzetlerinden soyup bir iskeletin buz gibi vuzehgbtirerek kendine goére bir
kudret kazaniyor. Bu yluzden resimlerin hepsindeukifigur krokilerinde bile,
suretlere, canli konulara ganen bir mucerretlik var. Yine belki bu ylizden ¢izgi
kuru cizgi her yerde kendini agikca belli ediyorenRler (zerinde fazla bir

hassasiyeti olmayan ressam cizgisine enikonu hgknianuyor.

Cim. Dal.

7.3.14 Maya'daki Karikaturler (ve Fransiz Konsolosbgu'ndaki Roproduksiyon
Sergisi) -Aksam Gazetesjl4 Ocak 1954 s.10)

Yasasin resim c¢galtmalari. Renkli baskinin kazagdiolgunluk bizim ¢gumizin en
ovunulecek taraflarindan biri. Hangi gansan kafasinin yarag renk cennetini bu
kadar comertgce dort bir yana selsebil eithiCagimizda manevi @erlerin
azalmasina hayiflananlar ya sanati manevgatesaymiyorlar, yahut da sanatin
altin kafeslerden c¢ikip halk arasina yayllmasim "aiyaga disme", bir"cennetten
kovulma"sayiyorlar. Sanatta pday gibi c@aldikca guzel ,cok insan besledikce
kutsaldir.

Fransiz konsolosgu'ndaki renkli resim c¢galtmalari sergisi bugunki imkanlara
gore hi¢c de zengin sayllmaz. Bunlar ne en glizeéintes, ne de en guzel baskidir.
Ama yine de bedava en guzel resimler, ne de en béagkidir. Ama yine de bedava
cennet. Eskiden bir 6mur boyu dgleak, yalvarip yakarmakla géremeygirez
eserler, asillarini aratmayan, hatta bazen dahalgiirten renkleri ile ayginiza
kadar gelmg. 100.000 lira dgerindeki bir resmi, merakliysaniz, otuz liraya alip
duvariniza asabilirsiniz./stersek her kasabamizda diinya sanatinin en gizel
renklerinden bir miuze kurabiliriz. Yalniz sanatsésmelen beer kurus toplasak bu

ise fazlasi ile olur. Daha ne yapsin gmiz .. Onun bu imkanindan

faydalanmiyorsak kabahat bizim.

Cim. Dal.
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Maya'da Karikattr Sergisi

Karikatircii olup da sevimli olmamak gloisu kolay § degildir. Evvel Allah
aramizda zaman zaman by bile bagaran nadan kiiler ¢ikiyor.Ama bu hgariyi
sagglayan da cok defa karikaturcliyu kullanan gazeteDiinyasindan habersiz, dar
kafall, halden bilmez, patavatsiz, vurdum duym#a s@ya huysuz bir insan az ¢ok
her sey olabilir ama Karikattrculukte zor dikitutturur. Karikatirci hg adam
olmaya sanati icabl mecburdur. Gazetede en aciedzgn zehrini gidermek, azgin
aktualite devlerini ehlilgirmek onun gidir. Halkin sesini duyamayanlarin en yakin
dostu ve sodzcisu olgw icin hep uyanik, pencereleri acik bulmak ,incgtigimser

bir sezjle dinyamizi kolagcan etmek zorundadir.

Maya'da isimleri yazilmayacak kadar cok ve hepgbibhden sevimli genc,
karikatiirculer bir araya gelmi 7k gbze carpan ortak giizellik, bu genclerde
zekanin, nuktenin desenden daha kivrak, dalhai olmasi. Fikri buldular mi gizgi
isinde bir hayli kolaya kaciyorlar. Cemal Nadir'i, tta bazen Ramiz'i pek oOteye
gecmeyen beylik bir tGslupla yetiniyor bazilari. liBeylik uslibun tatsizh da galiba
egri ¢cizginin geyek makarna kivrimlari halinde yeknesaksakian ileri geliyor.

Dikkat ederseniz, sert, hendesi ¢izgiye pek agudyayor ve bavuran da hemen bir
sahsilik, bir kendindenlik kazaniyor. Nedense bixarikatlrculer, Walt Disney
gibi, keskingekilleri yadirgiyorlar ve belki de bu ylzden bir&asitlestiriimisg
akademik resim gelegmden kurtulamiyorlar. Halbuki karikatir, az soykéz soyle
dusturunun tam yeri oldiwna gore en kestirme c¢izginin daha fazla itibar gési
beklenirdi. Bana kalirsa Karagoz figurlerindeki giilik karikatiire Walt Disney'in
ve Cemal Nadir'inkinden ¢ok daha uygun zamaninmaenkinede daha yakindir.
Nukteleri bakimindan karikattrlerimiz ¢cok daha aesgdriniyor. Sergi bu

bakimdan hi¢ de fakir sayilmaz.

Memleket ve toplum meselelerine gkdrepisinde ortak olan yakin ve sicak ilgiyse
bilhassadvilmeye ger. Hele ne gulgcsartlar icinde calystiklart dustnulirse,

vardiklari goriy ve fikir seviyesi busbutiun ger kazaniyor.

Cim. Dal.
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7.3.15 Alg'un Maya'daki Sergisi - Aksam GazetesfSubat 1954 s.10)

Sehrimizin yegane sanat galerisi Maya, sahibininadimk ve tez canl karakterine
ayak uydurmg haril harl calgiyor... Simdi de Oktay Gunday'in ilk yaboya
sergisini acmy. Biz burada Alg'un son sergisi hakkinda laf edgte

Bir kac yildir Alg diye bir sanatkar var ortalikta. Heykelden skamis ise
Akademi'de. Resim de yapar amma biz onu tahta kabgla tanidik; yontulmg ve
birkac yanik karasi cizgiyle adam edijmabaklariyla. Bu alanlar catladi, patladi,
agzl burnu ¢cagambaya dondu diye Gzilmesinler: Bozulan sadecadahtAlos'un
zevki ve sahici sanatkar damgasgitleCarsida kirilmaz tabak dolu, Afu tabak
ara da bul. Bir daha 6ylesini ya yapar ya yapmaakiB iste bu sene Maya'daki
sergisinde bir iki tabak var, Ust tarafi resim veykel. Alg iyi etmi baska, bir
muddet icin sakekiller pgine ditigline, gun oluyor yine tabak da yapar, ama

Oylesi dgil artik, baska turltsu.

Alos'un resimde ve heykelde ayni motifleri tekrarlambgi konuyu, daha bir bigcim
veya renk meselesini tarli tirlt ele almasi bir gam isin aslinda gitme gayretini,
bir yandan da kapali bir ¢cevre icinde bulugdunu goésteriyor. Bu yada bu kadar
aza kanaat, bu kadar kili kirk yarma, bu kadar aallkten korkma hayra alamet
degil. Zaman zaman bayala da digmek pahasina daha gigik, daha geni ve
coskun nefesli glere de girgmeli. Kim buyldk si yapmy zevksizife diymeden,
maceralara atilmadan? Gerci Afain tabiati bayuk acgilmalara, sel misali glara
pek elverjli degil belki. Braque gibi, Paul Klee gibi, inceden iryeezevkli, gizliden
gizliye duzenli gleri kendine daha yakin buluyor. Amma bu ustalde @z mi

tagkinlik etmgler, az mi1 abur cubur yegter.

Alog, Aristoteles estefini, yani tabiatitaklide dayanan guzellisevmiyor. Arkaik
Yunan, Hitit, Etrisk ve hele ilk Bizans gibi, ciagve rengi saf, sade ve sert
halleriyle kullanan devirleri seviyor yahut sevecEkerlerinde hep bu devirlerin az
ve 0zU anlatan hareketsiz hendgsijlisematik donmglugu var. Bir resimde yan
yana konan ug¢ ayr profil ressamin insan ¢cehresmatif, harf veya nota olarak

kullandgini gdsteriyor.

Alos'un bir tek insanin kani, géziuna anlatmaktan dahagba kaygulari var. Amma

dogrusu bu kaygilar bircok yeni ressamda qfdugibi, Algs'ta da henliz nereye
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gidecegini pek bilmeyen yeni bir bicim dinyasinda meraydziniyor gibidir. Her
yaptgl sey kendi sahsiyetine, dgiincesine mal olmy yani tam manasiyla
benimsenmi desil heniz. Amma her alghni zevkle, usturupla aliyor. Ya
cercevesinden, yahut kendi kendisinden daha bigdaha devamli sipagier aldigi
zaman Al@'un simdiki gicekli a&aci yaman meyveler verebilir.

Cim. Dal.

7.3.16 Maya Galerisinde A. Oztoprak 20. Asir Gazetegjil5 Temmuz 1954 s.6)

Yeni resim bir bakima ¢ok kolay sahiden: Kaide riay@k. Olgme bigcmeydisigin
vurdu vurmadisiydi, ilkbahar g&mlari B@az'in rengiydi, ileri geri giden kolun
bacazin, yeille mavi arasinda karar veremeyen gozigyeden hizne dgou
kivrilan tebessimiin, Fatih'in etrafinda olmasi muaminsan ve gyanin belli bir
yerden gorungllydd, tarine, cgrafyaya, zemine zamana, edebe erkéana uyarlikti,
yeni ressam bu g# yumurta kifeleri tamiyor sirtinda. Dilerse uza yakin, yeili

sarl, otomobili kdstebek, ving makinesini koyunagpptavus kgunu resim paleti

gunduzi gece, bali kus edebilir.

Ama kte yeni resmin asil zordw da bu kolaygindan geliyor: Diledgini yapmakta
serbest olan ressam her yaptin sorumlulgunu dstine aliyor; artik konu gejie
yahut teknik zaruret gibi mazeretler ortadan kabkiyEskiden ressam sudan bir
insan olsa ama sevilen, guzel sayilan bir insarm, yleri, bir nesneyi veya bir
dUstnceyi bize sadakatle nakletse mesele hgglske yari yariya halledilngi olur,
ressam bir terciman, bir araci olarakini iyi koti gérmig olurdu. Resme bakan da
ressamin ruhundan, sanatindan ¢ok resmin icindgdkatin, insanin veya hikayenin
tadina varirdi. Bu yardimcilari hor géren yeni rags gayri her giizelli kendinden
ctkarmak, bize kendi kurgu bir dunyay! kabul ettirmek zorundadir. 15 Mart'a
kadar Maya'da sergi acan Abduirahman Oztoprak kizedi diinyasini ne dereceye
kadar kabul ettiriyor? Bu dinyaya kendi inagidkadar, diyecgim ve pek o kadar
inanmadgini sandgimi da ilave edeggm. Sergide kendini bulmanin, taze rahat bir
konwmanin sevincini ben yalniz kiucguk birkag suluboygdedim. Hele bir balik
var. Tanri'nin elinden yeni ¢ikmigibi. Az ve 0zle ressam bir ¢irpida kendini
veriyor. Blyuk ygliboyalarda ciddi resim dgerleri, gordigini benimseme ve

degistirme gucu yok d&l, ama bu resimlerde sanki 6lu bir noktada durakknin
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tikanik, boz bulanik havasi var. Renkler ve bigingkni olmakla beraber eskigi
kismig hissini veren icinde ne yapacaklarini bilmeyip sowyorlar. Sergide
suluboyalarin cin gibi baklari olmasa insan genc y& ihtiyarlayiverms bir
ressam diyecek. Eskiden kurtulmak icin yeni ustalgahut yeni denmibir tarzin
pesine takilmak yetmiyor. Yirminci ylzyilin sanatkandestedgi kendi kendisini
bulmasidir. Zor g, en zor §. Ama bir de kendini buldu mu sanatkar, ne yaps&j e
zaman §i de yapsa, yeni oluveriyor. A. Oztoprak kendi @alipgine takilsa
bulacak saniyorum kendini. Ama bu arada resigndia, kitaplarda, diinyada,se
dost arasinda da kendini aramasi lazim. Ancak yesan yeni ressam olabilir.
Butun bunlardan Oztoprak’in yabana atilir bir ressaoldyu manasi ¢ikmasin
sakin. Ben sadece kendi kendigmasinin ne yoldan mimkin olgcaistinde

konwuyorum.

Cim.-Dal.

7.3.17Sanat Ticaret Daildir - 20. Asir Gazetegil5 Temmuz 1954 s.6)

Avrupalilarin bir tekerlemesi vardir; Papaz ©on kdan girerken, nge ile
kahkahalar arka kapidan cikip gidegniSanatla ticaret icin de aynyeyi pekala

soyleyebiliriz.

Siirsiz, musikisiz, resimsiz, masalsiz bir dinyaiyn kster? Hi¢c kimse... Ama kim
oglunun, kizinin gonlind sanata kaptirmasini isteli?g. kimse.. S6yle yalanciktan
biraz piyano calsin, resim yapsin, birkaigr doktlrstin: ana baba c¢ocuklarinin
sanat istidadi ile bir muddet 6vunsin: bizimki dakayasinda musikinin iyisine
kulak kabartiyor desin, o kadargimize gelir; ama sira meslek segmeye geldi mi
sanat tukaka oluverir. Bazl ana babalarin ¢cocukiasanatkar yegtirdikleri olur;
ama onlar da c¢ocuklarinin kendi anladiklarr managknatin sinirlarini gmasini,
konser verip para kazanmak varken kendini yeni satexi sanat gibi vehimlere
kaptirmasini hgo gormezler. Halbuki sanat bir yerde durakladi miilarsanat
degildir. Bir guzellik distintn ki, aklimizi bamizdan almiyor, bizim bilgdimizin
Otesine gecemiyor, oturusadece aferin bekliyor bizden. Olmasa da olur gyle

guzellik. Kanadi var ugamaz, y@ievar kanamaz, yolu bulmwytrimez.

Bereket sanat her yerde, hgeye rg&zmen bir yolunu bulup gsiiyor. Bir muddet

icin de olsa sanata, sahici, yaraticl sanata gévellen, balarini derde sokan garip
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kisiler ¢cikiyor. Onlarin sayesinde de dinyamizin ygizliilyor: Maya Sanat Galerisi
de bu garip kiilerden biridir. Az kalsin biriydi diyecektik; cliikson sergisinden
once o da bircok yenilikler gibi diinmektense gé¢cmeye karar vetmiAranmayan
bir metal satan, sahibine para getirmghkyle dursun para kaybettiren bir dikkan
dogrusu garip bir dukkandir. Ama hangi dikkan bu mém@ie sanatin y@masina,
gelismesine onun kadar yardim egtimi? Bu gercgi herkes sezmiolacak ki, kimse
Maya’'nin kapanmasina razi olmadi ve kurtarici sargiulmadik sevgi ve yardim
coskunluklari goérdd. Bu arada yapilan, sdylenen vellgazseyler Adalet Cimcoz'u
emeklerinin bga gitmedgine inandirmy olsa gerektir. Yalniz yeni sabah sanat
yazarinin Maya'ya verdi bu dutler comert sanat dostunu bir hayimartmy
olabilir. Bu vyazar Maya'yl kafi derecede tlccar, msar olmamamakla
suclandiriyor. Sanki ticcar, simsar kafasi ile Magéi cOomert bir dikkan
acabilirmis gibi... Bu cins dukkanlan para dié sevgi ile besler. Tipki gercek
sanatin kazancg hirsi ile gié kazanci unutturtan bir sevingle yaratigdigibi. Bu
vesile ile belirtelim ki, son yillarda bilhassasylaressamlarimiz arasinda tehlikeli
bir para sitmasi hikim sdriyor. Sanata gondl vesgninsanin mutlaka parasiz
yasamasi gerekmegii gibi mutlaka parali olmasidaart degildir. Kimse istemeden
kendi gonlimuiz, keyfimizce yaptniz bir eseri, kendi guzellik dinyamizi,
disincemizim suretini satin almiyorlar diygeedosta, devlete millete icerlemek,
magdur deha halleri takinmak hi¢ de hayra alamegittér. Kim etti sana bu kaari
teklif?

Sanatkar o adama derim ki, eserin satiingada deil satildigina sasar, kani ile

cani ygurdugu bir resim paray! verenin dilegii yere asilmasina, bir muhtekirin
birosunu suslemesine yahut bir devlet dairesinipodanda kuflenmesine icerler.
Oturup kendi icin resim mi yapsin? Hayir, sergi lagsbiz de seyredelim.
Sergisinden mutlaka resim alinmasini istiyorsa bembeketin gercek sanat
severlerinin, kendi benzerigsiierin ulagamayacg! fiyatlar koymasin. Sanati, hele
yeni ve yaraticl sanati hovarda zenginlerin begledievirler gecti. Bugunun
Mesen'’i halktir, artik, onu kazanmaya baksin.Kisacsanat severlerin Maya'ya
ders vermeleri d&l, ondan ders almalari, dort yil da olsa, dort Kik; duvar

arasinda da olsa tliccarfanadan yaamalari gerek. Ygasin Maya kgu.

Cim. Dal.
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7.3.18 Bak Bocekler de Oyle Yapiyor Tan Gazetes{25 Ocak 1955 s.5)

Birdenbire dguveren yeni dgeri, hic beklemediniz bir anda ygeren sanat
agacini gormek istiyor musunuz? Maya’da Arslan Y Uiksetsim sergisini gormeye
gidin. Anladik, diyeceksiniz, Maya hep yenilerdesna; Cim-Dal da o&yle...
Danisikh dogls. Hig de Oyle dgl iste. Bugun orta mali olmuinli sanatcilarin her
biri ginun birinde bir kdeden sessizce Mdarini kaldirms degiller mi? Arslan
Yuksel de Maya'dan cikarivermbasini. Bg on yil sonra dgil biz, belki Arslan
Yuksel bile unutacak Maya'dagsgedigini.

Kapidan girer girmez bir tek resim maviye boyuydabgi. Mavi, ama ne mavisi?
Gok mavisi mi? Dgl. Ortacag resimlerinin mistik mavisi mi? [3d. Deniz Bank
Johnson motori yahut Esther Williamssgafnavisi mi? O da gél. Ya ne mavisi?
Kestirmeden sdyleyeyim: Bu sadece Yuksel mdgisde iki gram masal, bir gram
tarih dncesi, bir granyaka, iki gram yeniir, bir buguk gram c¢ocuk dtnyasi, bir
gram Walt Disney, begram ressamlik hevesi, iki gram felsefe, bir griaadina
tuhaflik, on gram ne c¢ikarsa bahtina, on gram yiardunya hasreti vgliphesiz ¢ok
daha baka seyler olan bir mavi. Ama goreceksiniz ki, bu mairiim mavilerden
baska, sirf insana ve belli bir insana mahsus, sicalals nefes alan bir mavidir.
Elbet bu rengin tadinda resmin kiygmdaki gortlmedik, yine Yuksel yapisi acaip
baligin da payi var, 6teki resimlerin adlarinin, tatlam, garip kglarinin da payi

var.

Baktikgca anliyoruz ki, resimlerinde Yuksel gorugidlikadar saf, acemi caylak
degildir. Araya taraya bir dil bulmytur kendine, bir anlatma ustglina varmstir ve
isin umut veren tarafl, anlatacaleyleri de vardir. Yiksel bir tabularasa yapmakla,
bir silip stipirmeyle bgiyor s6ze ki boyutlu, cirilgiplak, insansiz bir diinya. Daha
yeni vurulmy renklere. El ayak dememj, golge digmemy icine. Canlilar yeni
baslamis cansizlardan bir parmak boyu ayrilmaya.ssmak, davrar ve iliskilerle

basliyor Yiksel'in taze dinyasinda.

Kusun, okuzin, bogen, atin ilk arzularini, ilk korkularini, ilk merd&rini
seyrediyoruz dunyaya kar birbirine kars1. Harekete gecme, kavga gurultd yok
henlz. Yeltegler, perdeyi aralayip sahneye bglar var sade: bir de yeni yeni

baslayis, Urkek, hatta bazegaskin yaklamalar, iliskiler. Uzatmayalim, YUksedin
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aslina giderek yeni lgan tanimak istiyor dinyayflk arzunun dinyayi koklagii

ana goturuyor bizi. Orhan Veli'nin de bir araliklgi
Dlstinme

Arzu et sade,

Bak, bocekler de dyle yapiyor.

Resimde yeni bisey dgil siphesiz Yiuksel'in yapmak istgdiGauguin’den beri
nice ressamlar bir yeniden days tazelgi getirmek istiyorlar renklerine. Dgusunun
resmini yapiyorum dinyanin, den@ezanne usta bile. Kaldi ki, Klee, Masson, Miro
gibi Yuksel'in daha yakin onculeri de var. Cocuksinglerinde ise bu dinya
kendiliginden vardi zaten. Ama gausu kimseden alinga da benzemiyor Yuksel'in
resimleri. Alinmg da olsa bu kadar candan albagimiz Ustine ya... Yuksel sirf
kendine mahsus bir tadi bulghnerede bulmgsa. Bir resim tenkitgisi: Manavliktan
yetisme ressam, demiiksel Arslan icin, kim bilir nesine kizarak. Gide ger, ne
mutlu lahananin gékgnden firlayip yeni resmin ve yeni gdincenin gobgine

oturuveren manava.

Cim. Dal.

7.4.1 Bizim Anadolu -Mavi ve Kara(1956 s.1-5)

Bu memleket nicin bizim? Dort yuz athyla Orta Adga gelip fethet@gimiz icin
mi? Boyle diyenler gercekten benimsemiyor, anagagtmiyorlar bu memleketi.
Gurbette biliyorlar kendilerini ygadiklari yerde. Hititler, Frigyalilar, Yunanlilar,
Farslar, Romalilar, Bizanslilar, Mgollar da fethetmiler Anadolu'yu. Ne olmu

sonunda? Anadolu onlarin gié onlar Anadolu'nun mali olnu

Bu memleket bizim olgu icin bizim, fethetfimiz icin deil. Aramizda dgaridan
gelmeler ¢cgunluk olsa bile -ki dél elbette- kayngmis, hallesmis hepsi. Fetheden
de biziz artik, fethedilen de. Eriten biziz, eriysn Biz bu topraklari yaurmusuz,
bu topraklar da bizi. Onun icin en eskiden en yenne varsa yurdumuzda 06z
malimizdir bizim. Halkimizin tarihi Anadolu'nun itadir. Paganmsiz bir zaman,
sonra Hiristiyan olmguz, sonra Musliuman. Tapinaklari kuran da bu hajkmi
kiliseleri, camileri de. Bembeyaz tiyatrolari dotdm da bizmgiz, karanlik

kervansaraylari da. Kah bozkira cikma, kadh mavi denize. Sayisiz devletler,
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medeniyetler bizim sirtimizda yikselmbizim sirtimizda ¢okml Yetmy iki dil
konymusuz Turkce'de karar kilmazdan 6nce. Hepsinin tadmiadamaimizda.
Aylarimizin, gunlerimizin, koylerimizin, kentlerzim adlarina bakin. Ne desik
eller, ne dgisik halk oyunlarinda tutgmus, ne horonlara, ne halaylara girgiz.
Dogu'yla Bati sarma dolags olmu bizim i¢gcimizde. Ya o ya bu gl hem o hem

buyuz biz. Anadolu Mevlana ile derki:
Gel, gel kim olursan ol, gel
Kafir ol, ateye tap, puta tap, yine gel
Bu bizim dergadh umutsuzlarin yerigle
Yuz kere bozmsan da tévbeni, yine gel.

Biz bir baska tarlt Turk, bir baka turlt MUslimaniz. Mayamizda egirabasan, bu

medeniyetler begi Anadolu’dur.

Gelelimsimdi Yunan bahsine. Eski Yunan dunyasini her nalleirlikte bir okul
saymamiz, insagiin mal oldgu icin benimsememiz bir yana, Anadolu olarak
bizim bu kultirdeki payimiz en az Yunanistan'iakiak buyuiktir. Ne var ki biz bu
pay! yuzyillarca hor gérmi) kendi malimizin garida deserlendikten sonra tekrar
bize gelmesini beklemiz. Once/skender, ki adi bile Anadolu adiynve dgusunda
Artemis Anadolu'dan kalksmiMakedonya'ya gitrgj sonra Romalilar, ki atalarina
kendileri Anadolulu derglier, sonra Araplar, ki Yunan'l ikinci tc¢inclu ellem
almwlar, sonra Avrupalilar, ki ¢coklarinin krallar asida Troyali olmakla 6viundir,
gel zaman git zaman bizden aldiklarini bize sgdani Bozd&'da, Kazdgi'nda,
Besparmak dglarinda en glizel efsaneleri bizspmisiz, eller kotarmg. Anadolu
usagl Homeros'u bir biz kalnmuz benimsemedik. O Homeros ki gonlinin butdn
sicaklgini, Anadolu'ya vermj Troya'yl yikanlara kan icin icin duyd@gu oOfkeyi
butin baskilara ramen belirtm¢, en candan 6vdiii Akhilleus dgil Hektor olmu.

Selcuk ve Osmanli atalarimiz, en uyanik zamanlafifgum diyari dedikleri
Anadolu'daki Antik dgerlerle uzlama, kaynama yollarini aramglar. Ne var ki bu
uyanik gunler kisa surmjisoftalar her yerde ve her zaman acilma ¢abalazimi
hakkindan gelmi ve Islamlik ©ncesi kultur derlerimizin yiuze c¢ikmasini
onlemgler. Yoksa Eski Yunan sevgisi bizde coktan, megeldana yahut Fatih

zamaninda hbgdayabilirdi. Bunlarla beraber Anadolu'da ilk Hirigtanlarin
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yaktiklari antik eserler yaninda bizim yiktiklaremhi¢c kalir. Bodrum Kalesi'ni
yapan Saint-Jean Chevalier'leri bu kaleyi yapmak igice nice pagan anitlarini
yerle bir ettiklerini dviine oOvine anlatirlar. Bizeim yikip kilise yap$i antik
eserler saymakla bitmez. Bizse kiliseleri bile cayaparak korumguz. Fatih,
Bizans mozaikleri igin: "Bunlar benim mucevherladim dokunmayin" demi
softalara. Zaten bizim yikici tarafimizi ne dinidézaramall, ne devletimizde, ne de
halkimizda: Ne yikilpsa softalar yikmtir bu memlekette. Cahidimizin eline
baltay! veren, keyif icin, para icin yikanlari dastekleyenler onlar olmuYalniz
yapiimg eserleri yikmakla kalsalar iyi, yeniden yapma giicide korletiyorlar.
Tarihten verebilecgmiz sayisiz ornekler bir yana, size yepyeni bine&ni
anlatayim. Daha on Begin 6nce Bodrum'da, Cova kdrfezinde golarduk. Bir
balikgidansunu @rendik: Son yillara kadar balikgilar kayiklarina iy, boyama
resimler yaparlarmy. Konwtugumuz balik¢ginin kendi de tahtaya insan eli oymaya
merakliymg. Bir hoca gelmi Bodrum'a, sakin ha degibir daha yapmayin béyle
seyler, ¢cok buytk gunahtir, nzkiniz kapanir, carpihiz vesaire. O da birakgmi
tahtaya insan eli oymayi, ne olur ne olmaz, hoeaén akillidir, diye. Asil giinahi o
hoca kslemis; MUslimanlkta glizejey yapmak sevaptir, dedikse de balik¢i kulak
vermedi bizim sdzlerimize. Hoca bdylece, belkiadEgki Yunan diinyasina uzanan

bir elimizi kesny oluyordu.

Daha eski bir Ege gezisinde gi@yle bir softalikla kagilasmistim. O zamanlar bizim
turktlerde, masallarda Yunan efsaneleriyle akraklah aramaya balamistim.

Anadolu folklorunda ¢ok rastlanan ¢ giizel motifula dasinda, yani bizim Bursa
yakinindaki Kazda'nda, Uc¢ tanrica arasinda Aphrodite'yi secen Paisanesiyle
benzerlgi yabana atilir cinsten dgldi. Hele bir tirkiide Karacaglan yahut adsiz

bir Anadolusairi sanki Paris'in &zindan kongur;
U. glzel oturmpbana el eyler
Biri Semsi, biri Kamer, ille Elif.
Birinin parmagi dopdolu ytzik
Birinin kolundasik sik bilezik

Bly{gtind sevsem kuglne yazik
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Biri Semsi, biri Kamer, ille Elif.

Ugradigimiz koylerde buna benzer tiurkuler, masallar strtuyordum. Bir kdy
kahvesinde ayngeyi sordgum bir genc koyli bana bagaicerledi. Sen bunlari
Misluman koylerinde arama; Kizilgarda olur dyleseyler, dedi. Peki onlar da
Musliman dgil mi? dedim. Tovbe, tovbe, diye yanimdan uzakledyli. Kusura
bakma bey, dedi bir bka koyll; hoca ginah sayiyor da biz gayri séylemiyam

tirkuleri. Hangi turkileri? diye sordundste oSemsili, Kamerli tirkiileri. Sonralari

sasmaz oldum bu hazin tuhafliklara, ama o giin donakaim kahvede.

Bir de Horon hikdyemi anlatayim size. Onghbegl 6nce Euripides'in Bakkhalar
tragedyasini Fransizcadan dilimize cevigtim. Bu tragedyay! secmeme sebep de,
icinde Anadolu'nun 6nemli bir yer tutmasiydi. Ddlainda Dionysos ilk korolarini
Anadolu'da Tmolos danda (Manisa yakinindaki Bozglekurdyunu séyler. Sonra
Euripides turli vesileler bularak Dionysos i¢in Alwdu’da yapilan danslari,
horonlari tarif eder. Nasil el ele verip halka halkepinirlermg, nasil ayaklarini
yere vurunca bdarini arkaya atarlarmg, koro bal Euhoy! diye bgirinca nasil
kendilerinden gecesiye hora teperlegmiBu dans bana kendi memleketimin,
Karadeniz'in danslarini hatirlatg icin tercimenin 0ns6zinde bizim horonlarin,
kelime bakimindan bile, hora tepme s6zlyle birldei ilk Dionysos horonlarina
baglandigini yazmaktan kendimi alamagmm. Halk danslarimizdan hicbirinin
kaynazl dogru dirist bilinmedfine ve hepsinin déslamlik 6ncesi dini ayinlerden
geldigi su goéturmediine gore boyle bir ihtimalden bahsetmeyi fazla tkadik
saymamgtim. Aile birimizden okuryazar, hem de uzun zamen$a'da bulunmu
biri beni siygaya c¢ekti. Ne demek istiyorsun? dealni biz horonumuzu Rumlardan
mi aldik? Yok, dedim; belki onlar bizden aldi. Badece horonun sangmizdan
cok daha eski kaynaklari olabilegri, bu topraklarin en eski tarihinden
gelebildgini sdylemek istedim. Bu topraklar da ne demek,i dgtyigim; biz
horonu Ergenekon'dan getirdik. Sen 6zbetz Tigkusun, nasil boyleseyler
soylersin. Horon bizim atalarimizin dansi olmasalydi Trabzon'da kimseye horon
oynatir miydik? Baktimgisarpa sariyor, sustum. Belki de horon gercektetaOr
Asya'dan geliyor bilmem. Ama benim bilmek igtedlibir sey var, o dasu: Bu
memleketin kendi tarihi neredesygor hala? Biz bu topraklarin buttin oyunlarini

durdurduk, butin tdrkdlerini susturduk mu? Negelemiz varsa ygayan, hep
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disaridan mi getirdik? Insaf gayri softa karge birak bizi de benimseyelim

vatanimizin tarihini.

Ziya Gokalp'in tarihi zaruretlerle uzak ve mechikalerde aradgl vatan, anavatan,
bizim icin adalar ve Rumeli'siyle Anadolu’dur. §&a yerlerde kardgerimiz, uzak
yakin akrabalarimiz olabilir. Ama Turkiye'nin akibkleri Turkiye'dedir. Atattrk'in
dil ve tarih nazariyelerini de yanlianlamamali: Bunlar onun bu topraklardaki
bitin dgerleri benimseme gayretindeng@gordu. Yunan Turk'tir demekle biz bu
memleketin Yunan'dan oOnce de sahibiydik, asil Yudanzaten Anadolu'dan
kopmadir, demek istiyordu. Son yillarda topraklamdan birer birer bgkaldiran

Eti tanrilarinin gulimseyerek séylemek istediktiibu.

1956

7.4.2 Mavi ve Kara -Mavi ve Kara(1958 s.113-115)

Maviyle sanat, karayla para demek istiyorum. Nederseniz, acimtirak olagani
onceden bildiim bu yazinin adinda olsun biraz renk olmasgumoa gidiyor. Her
rengin kendine gore bir guzedlivardir: Kirmizinin, sarinin, ydin her birine ayri

bir destan yazilabilir. Her Gg¢ renk nice nigair ve ressamlarda insan giincesini
costuran anlamlar kazanmu Kirmiziya 6fke, sariya dert, g2 umut koyagelmi
insanaglu. Her rengin bir baka tadi, yerine gore bir h&a derinligi olabilir. Ama

her ygayanin iliklerine jleyen, 6lum karasina, ylz karasina, kasvet karasina
birebir gelen renk mavidir. Karargh asil yenen mavidir, glinelesil! Glney cekilip
gittikten sonra bile mavi sabahlara kadar cenkiekaranlikla. En guzel gecelerin
bile rengi mavidir. Laf butiin bunlar, bundan sorséyleyeceklerim de laf; ama

derdimi anlatamazsam bir mavi olsun kalsin akliaizhnatin ta kendisi mavi.

Su son yillarda kara maviyi, yani para sanati bulamgbr gibi geliyor bana. Belki
hep boyleydi de besimdi farkina variyorium: Olabilir. Saffima verin./ster eski
gercek olsun, ister yeni gercek: Paranin sanatinyesinden daha aci bisey
disinemiyorum insanlik icin. Bircok sanatcilar tanimadni hep? Paralari, para
kaygilar olmad§l zaman, zamanlarini ve kendileringigor, pir agkina geceyi
gunduze ceviriyorlardi. Sanatlari para getirmeyeslaa baslamaz dgisiverdiler:

Sanati bakkallara inat secpkien bir ¢eit bakkal oluverdiler; iclerindeki maviyi
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hara¢ mezat sattilar. Belki rahat ettiler, ama pakaurum kurum kuruttu hepsini.

Bir adlari kaldi, sanatci.

Sanat¢l hep ziirt mid kalmali demek istiyorum. Yoo. En ¢ok onumakenasini
isterim. Elimde olsa geri bey para etmeyen nice zenginin parasini ona verirdim;
ama onun para p@e diymesine razi delim. O zaman sanatg¢i, mavi yaratici
olmaktan cikiyor da onun icin, o zaman Ustelik sgbilecek sanatcilarin hakkini
yiyor da onun icin. Sanatcisini parasiz birakantbplumun utanmasi gerekir; ama
sanatcl, gercek yaratici olmaktan cikrbirinin de sanat adina para kazanmaktan
utanmasi gerekmez mi? Dunyamizi dolduran Pdndarin ¢ogu parayl secmi
sanatcilarin yuz karasidir. Halkin bagdktan hglandigini séyleyen de onlardir
her zaman. Ornek her sanatta tiimen timen; ama gok getiren sinemada bka

turliist binde bir.

Iyi ama, diyeceksiniz, sanatginin iyisini, kotusuysraticisini, kisirini nasil ayirt
etmeli?/ste bu zor § gercekten, diinyanin en zer belki de. Oyle olmasa bu kadar
karismazlardi zaten birbirinelyisi cok defa acindan o6lup, kétiisii onun sirtindan
gecinmezdi. Paris gibi uyanik bir sanat ¢cevresibde kimse 6nleyemiyor kotilerin
yluze c¢ikmasini. Yalniz halk, zamanla, haklarindalelgliyor. Akademiler. juriler,
priler, tenkitciler hepsi aldanabiliyor. Durmadarelisen, gelimesi gereken sanat
her yerde, her zaman/@iileri asacak,sasirtacak, yaniltacak; bunun caresi yok. Yok
ama herseyin de bir derecesi var. En iyiyi bulmakta aldaksgeciksek bile, sanati
g0z gore gore somurenleri olsun tantyamaz, tanitamay1z? Butun olcller ggir,
degismelidir; ama, canim, 6lculer dUstiinde kalan, insamdasana pek ggsmeyen
bazi dgerler de var. Hakkindan fazlasini zorla, yalan ddéalmayi hangi insanlik

degeriyle uzlatirabilirsiniz?

Bir insanin icinde para kaygisiyla sanatin yaeagina inanmiyorum. Sanat higbir
ortak kabul etmeyecek kadaskanc bir sevgilidir. Kiictik hesaplarin da en buyuk
dismanidir. Once para kazanayim, sonra sanat yapariyendsanagcilarin nasil
kurudygunu gormigsiinuzdir. Buna karik ekmek paralarini bile sanatlarina
harcayanlar sonunda para da kazaglardir. Bu iki kaygl bir araya gelmiyorsa

kabahat kimin? Orasi ayri mesele; ama gelrfeditada.

Sanatc¢inin bir evliya olmasini, dinyadan elinigate cekip gizellik yaratmanin

mutlulysuyla yetinmesini mi istiyorum? Hayir; dinyamizin @k onun dinyasi
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olmasini istiyorum, ama sanatgi kalmasi, insanlien temiz sesi olmasartiyla.
Zaten, 6nunde sonunda hayatimiza, duygularimizambigren sanat¢i olmuyor
mu? Dilnyay! sevmesini, sedidiizle kongmasini bile o gretmiyor mu bize? Onu
paranin kullgundan kurtarmak hepimizin boynunun borcudur. Oyledima biz
onu kurtarmaya cafirken, o bu kulluktan htanmaya balarsa? O zaman ara da
bul maviyi! Hicbirsey vermez mi olur paranin kulu olpnsanatc¢i? Verir, kolayina

kactigi icin daha da bol verir; ama ne? Kirli bir mavijroasa da olur bir mavi.

Parasiz, higbirsey yapilmaz oldu, biliyorumideal, tlkii, mefkire apartman adi
olmaya balayali genclgin gozinden ddt, biliyorum. Para digiinmeden sanat ve
bilim derdine digen enayi sayilliyor ya da kku uyandiriyor, biliyorum.
Bagimsizlgi herkesten cok gerekseyen sanat¢li gecinmek, gomlu- cocgunu
gecindirmek zorundadir, biliyorum. Kazandiklari pga layik olmayan insanlar
arasinda yaayan bir sanatgiya paraya peer demek gulingtdr, biliyorum. Ama
batin bu gerceklere inat, sanati paranin, maviyiakan Usttine ¢ikaranlar var ya?
Binde bir de olsun var yate onlar sanatgi: Ust tarafi manatci! Cok mu sdro
bu yargi? Yumgatalim biraz: Butin manatgilarin sanatgi ofluzamanlar vardir.

Ayniseyi bir baska tlrlta sdyleyelim: Her insanin Tanri olglw anlar vardir.

1958

7.4.3 Sanat Ustiine Aykiri Diglinceler - Yeni Ufuklar Dergisi(Mart 1961 s.9-14)

Sanatin iyisi ne kadar mutlu, sevingli bir aydishk kétisu de o dlguidesursuz,
ezici bir karanlk, bir ba belasidir. Sanatin insanlara neler kazandgrdgcok
sOylenmgtir, ama neler kaybettirgi Ustiinde pek durulmaz nedense. Bir sanatcl,
gunun birinde bir Ulkeye bereket, sayisiz yurekgreen, umutsik getirir, dagiimig
insan guclerini iyiden yana cevirip toparlar, gormeld@umuz mavilikleri bize
yeniden gosterip bizi otsu yantilardan kurtarir. Ama bir bgka sanatci -hatta ne
yazik ki bazen ayni sanatcl- butin bir cevrenigdsgusunu, zevkini korletir,
yaregini kisirlagtirir, aydinligini karartir, yaratici gictinii kurutur, gozlerini ggen

ve kotiiden yana cevirir. Barut gliicu, atom gicu gibiseydir sanat: insanglu onu
yapmak icin de kullanabilir, yikmak icin de.

*k%k
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Dinlerin ilk basvurduklari silah sanat del de nedir? Butun dinler dguslarinda
kotulige ka1 ezilenlerle birlik olduklari icin, hep hak adinhlrriyet adina
savatiklari icin sanatin iyisiyle, 6zl s6zl bir olarayasdasiyorlar. En giizel sanat
yapitlari dinlerin tazeli icinde dganlar dezil midir? Sonra ne oluyor? Sonra...
Tabiatin ve insanin dnusonu ghianit DONMA, yerinde sayma ghigor. O zaman
meydan daha cok dini de sanati da kendi cikarlagin i kullananlarin,
asalaklarindir. O zaman, insaglibir an icin maviliklere yoneltrngipeygamberi de,
onun icindeki ya da yanindaki sanatciy! da firdatcsOmurmege, giderek bir kole

gibi kullanmaa baslar. Din de kepaze olur o zaman, sanat da.

En iyi devlet gibi iyi sanat da dinyadaki, tarihdéksanlarin hayatindaki yerini
bilendir. Hizmet edecek yerde hizmet ettiren demketkadar korkungsa, insani
ylceltecek yerde bagdastiran sanat da korkuncgtur. Bundan oOtlri devletin de
sanatin da en buyilk dostlari onlara ilk ve gercelevderini goérevlerini rahatlari

bahasina hatirlatan hoyrat diince adamlaridir.

*k%k

Sanatin devletce korunmasi son derece netamalithiirO kadar ki devletin sanati
koruyayim derken kisigairdigi, sanatgcinin en iyissbyle dursun en kotusunu
tuttugu ve fakir fukaranin parasini bir siri bal vermemlaa yedirdigi ¢cok
gorulmistir. Devletin sanata yapabilegetek ve en zararsiz yardigekli, bitin
sanatcilara birden serbestce ygna alanini hazirlamasidir. Falan sanatgiyi,
gercekten degerli de olsa, elinden tutmak, rahatini gamak devletin i
olmamalidir. Bu yardimin gercek sanatclyl torpulsmeluraklatmasi bir yana,
hangi hikimet sanatcinin gegge sahtesinden ayirdedebilecek yetenekte olabilir,
dalkavuk sanatcilarin yardim isteklerine kakoyabilir? Olmaz, olmamidyle sey.
Ttalyan rénesansi dolayisiyle anlatilan meselel@natsever prensler masallarina
da pek o kadar inanmamali. En iyi sanatcilar nejekmj o devirde. Nice Ronesans
prenslerinin evleri tikim tiklim bayaik doludur. ftalya'da titiz bir rehberiniz
olmazsa saraylarda, Kkiliselerde Roénesansi,s b@aci edilmy dokantuleriyle
tanirsiniz. En dgerli eserler ftalya’nin kigesinde bucginda minnacik kiliselerin
Istksiz duvarlarindadir. Michelangelo bile en guzesimlerini sirt Gstl yatip

dehasinin gimadgi bir tavana yapngtir.
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Devlet sanatciyl d@l sanati korumalidir; kendine gelen sanatciy&itlegelmeyen,
gelemeyen sanatcilara toptan yardim etmelidir. Buydrde, ¢galtmalarla da olsa
mizeler, sergi yerleri, sergi dofarmalari yapmakla, sanat anitlarina en biyik, en
titiz saygly! gostermekle, yeni anitlari bir sangtgkorumak icin dgil, halkin sanat
zevkini beslemek kaygusunu gtiderek dikmekle okwleen bgka sey istemek, bir

dahi cocigu korumak icin de olsa, devleti de, sanati da cearsokmak olur.

Bir sanatci, icinde bulundiu koullardan yakinmaya hdadigi anda, gercek
anlamiyla sanata yan cize bglamis demektir. Gergcek sanat zaten kotigklara
inat, insanlarin kaderini d&stirme, daha aydin kafalar ve yilrekler yaratma,
dinyamizi saran karaghh yenme cabasidir. Yilginhk, bezginlik, kiskinhie
insan gibi sanat¢cinin da bkea gelir elbet: o zaman kendi halinde olanlarin
sozculiguni eder sanatiyla. Buna gucl yetmiyorsa, Yapkadarini tertemiz
birakip gider, Arthur Rimbaud gibi kervancik edipr@ kazanir. Gergek sanatcl
adam etmek istegiiinsanlara: beni rahat ettirin, ben de size sagapayim, demez:
bdyle diyecek duruma githez. Fakirken zengin, zenginken fakirdir gercekasan
Kuru edebiyat dél bu: gergcek sanat¢inin bka tarlist gorilmengibugiine dgin.

*kk

Ne sanat bilimden, ne de bilim sanattan c¢ikar; amranin olmadgi yerde oteki de
yoktur. Biri nerde ileri gitmise 6teki de orada ileri gitri birinin hor goruldigu
yerde oOteki hor gorulmii biri Otekinden uzakldikca kendinden uzaldanis.
Oyleyse ikisi neden ayni insanda uhwyor diyeceksiniz. Cok kez hgligu da
olur ya, bulymayan sanatin ve bilimin 6zleri, amaclarigdeyollaridir bence.
Dunyamizi saran karaga bilim adami daha cok akil, sanat adami daha cok
sezgiyle sik saliyor: biri mantikla biri cekuyla kazaniyor, biri greterek, biri
sarsarak uyariyor bizi. Gergek bilgin sanatgd| gercek sanatgi da bilgigie
0zenmez. O kadar ki ikisinin de gercgkli buna bakarak anlayabilirsiniz.
Ozenmez, cunki kendini saymanin otekini saymakgahdiy kendi yolundan
gitmekle otekinin gitfii yere daha kestirmeden gidgaa bilir. Zste bunun igin de
en guzel dostluklar olgun sanatcilarla bilginleraasinda goralur. Ayri dillerle ayni
seyi sdylemenin, ayri yollardan ayni tepeye cikmaewinci vardir o dostluklarda.

Meslek arkadgigindan, inanc yolddigindan bir baka tadi olsa gerektir bunun.

*k%k
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Oscar Wilde; Her sanat sapina kadar yararsizdiry.ddundan daha dgru ve
bundan daha yandis6z zor bulunur. Dgrudur, ¢clnkl gindelik anlamiyla yarar,
cikar kaygusunda olan sanat hggyden 6nce sanat gidir. Gercek Sanat yarar,
ve sOmurur de. Sanat sevgisi insanin ngigani artirir, ne kazancini, ne rahatini.
Gercesi hem sanatclyl hem cevresini tedirgin eder, sayleesedirgin etmez, ama
kafasini, yurgini korletir: daha kott. Wilde'in s6zi yine de yant, cinkd batin
yararlarin en yararlisi insani insan ede®ydir, 0 seyse en ¢ok sanatta vardir.
Oliimli diinyamizda bize g@manin tadini duyurmsyinsani daha insanca yatmi,
insani insana heseyden cok yakbtirmis olan sanatin yarari, diiinebilecgimiz
batin yararlarin en biUygiidir. Sanatin bilimi, bilimin tekgi durtiklemesinden
dogan yararlar bunun yaninda hi¢ kalir. En tatli ve @cisey nedir diye bir bilmece
vardir, dil bilmecesi: sanat icin de en yararli ea yararsiz, en karli ve en zararl

sey diye bir bilmece yapilabilir.

7.4.5 Cocuk ve Sanat Tipta Yenilikler Dergisi(Aralik 1962 s.119)

Cagimiz, bilimlerde ve sanatlarda (hentz politikadagije cocusun 0Onem
kazanmaya bdadigi cag diye anilir belki gelecekte. Pidinyamiza cevrilen
gercekci insan go6zu nasil evrenin cekgie kurcalamaya bgadiysa ic
dinyamizda da c¢ogu, insan cekirdgini saran kabuklari kirmaya Béadi. Daha
dogrusu balar gibi oldu; clnki cocgu insanlarin elinden kurtarmak, atomu
tanrilarin elinden almaktan ¢ok daha zor olgeabenziyor. Freud'un igimizdeki
cocya cevirdgi 151k, Danwin'in tabiata, Marx'in topluma, Einstein‘iavrene
tuttugu 1giktan hic de az 6énemli olmagihalde, dinyamiz byigl heniz ¢ocgun,
dolayisiyle insanjjin yararina kullanabilmekten ¢ok uzaktinsan cekirdeklerini
elinde tutan aileler ve okullar en ileri memlekedle, her memleketin en ileri
cevrelerinde bile Freud'dan yuzlerce, binlerce Whceki geleneklerin baskisi
altindadir. Nice aileler ve okullar ¢ocuklar icinirbr zindandir dipediz. Nice
kaltarla cevrelerde cocuk, tipki ehltailip sémurtlmek istenen hayvanlar gibi
dogular, susturulur, sindirilir,simartilir, azdirilir, ona buna saldirtilir, onun bun
onunde susta durdurtulur, dedelerinin dedelerinwkt@n iflas etmi inanclarina
boyun gmeze, olmadiklari gibi gorinip, gorindukleri gibi olmaya zorlanir. En

ileri dinyay! 6zleyen aydinlar arasinda bile kegdicuklarini en geri gtimlerle
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yoguranlara raslarsiniz. Bir yandan ¢ocuklar igin gga goriinen insanlarin, ote
yandan cocuklarinin duygularini, dincelerini, dolayisiyle saiklarini, sorumsuz
bir bilgisizlik ytzinden nasil hoyratca budayip ledtiklerini gorirsindz.
Cocuklarinin burnu kanadi diye deli divane olanenana babalar, bencil, iki yizIa,
acgozla, yirtict, kgkulu, dar gorigli olmalarini hggorir, ya da dyle olmalari igin
bilerek, bilmeyerek ellerinden geleni yaparlar. Mazik ki okullar bu kotultkleri
onlemekte gec kalir, ana babaylasbedemez ya da busbutin karartirlar pinl piril
cocuk ruhlarini. Dinya ana babalarinin @o gibi, dinya gretmenlerinin ¢gu da
cocyun ¢ocuk olmamasi, basma kalip, catiklkahlak ilkelerine, kendilerinin bile
tutmamy olduklari, gercekten inanmadiklar khnglidlere kort kériine uymalarini
isterler. Uslu ol, rahat dur, cocukéu birak, blUyikler ne derse onu yap,
anlamadgin seylere burnunu sokma, oyunu birak dersine scatlynayacaksan
benim @rettigim oyunu oyna, sus,glma, gulme, soru sorma, olur olmaz
cocuklarla digip kalkma, sokaklarda gezme, amcanin elini 6p, hwcaurdwgu
yerde gul bittgini unutma, ¢izmeden yukari ¢cikma, gozlerini kagavini yap, uyku

zamaninda uyu...

Cok yerde sozde laiklenis olan dunya okullari, icten ice manastir ve medrese
egitimi surdirmektedirler. Bunca yuzyildir dinyaydganadan, hayati yalansiyan,
yaratma gucinin ta kendisini korkungrang bir giinah sayan dinler, cocuklari
ister istemez kabul etmekle beraber, cocgklutehlikeli bir yaama sevinci
kaynasl, tabiatin kara kitaplara kan bir direnisi olarak kendilerine dgman bilmg,

onu kurutmak, dondurmak, bir giinah ve dua makitedine getirmek icin ne
seytanca yollar bulmgtar: Cocuklari hor gormge, cocuklgu yasak etmee, ahlaki
catik kali, ak sakalli gérmeye alirmislar insanlari. Bu alskanlik daha ¢ok zaman
insanlara ¢ocuklarini, dolayisiyle dinyalarini zeeimekte devam edecek.

Cagimiz yine de cocukun 6nem kazangh bir cagdir diyebiliriz; cinki belli bilim
ve sanat cevrelerinde, insagin tarihinde ilk olarak ¢cocukluk ciddiye alinmaldia
kalmayarak, pedagoji biliminin de sinirlarinigarak, insanlgin ba sorunu, i¢
gercezimizin c¢ekirdgi olarak ele alniyor. Bilim alaninda ¢ocuk cekigdehentliz
patlatilmi sayllamaz; ama sanat alaninda bu patlama glsayilabilir belki de:
Bernard Shaw'u, Picasso'yu, Chaplin'i cocuyflm ilk buyuk zaferleri diye

gosterebiliriz. Bu U¢ sanatc¢l cocuk kalarak, dahardsu buyuklere kendilerini
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ezdirmeyerek, kendilerini dinletmenin, dinyaya kabettirmenin yolunu
bulmylardir. Hele Picasso buatin davratariyla oynama hakkini sonuna kadar
savunup kazanmasiyla, nice cikarcilari soluk galardina takan cikmazlariyla,
bitti derken yeniden damalari, buraya gitmeleri derken oradan 6teye gelgn,
magara ¢agindan blgune dek butin sanatlarla senli benli obngla buyuk bir

cocuk ya da ¢ocuk bir bayuktdr.

Simdi, okuyucumun yerinde ya da yersiz bulmakta esdrlmldigu, ama benim
icimden gelerek uzaguim bu girsten sonra, konumuza geliyorum: Cocuk ve sanat.
Bu konuyusimdilik sanatta ¢ocuk ve cocukta sanat diye bir lhdeylik iki

bakimdan ele almak istiyorum.

Boylece az ¢ok sinirlanan konu, yine de bir haghigkaliyor. Bu sinirlama icinde
cocyun simdiyedek sanatlara konu olarak nasil ggdi nasil islendigi
incelenebilir. Sanatin dinlerleshirligi ettigi eski yeni cglarda c¢ocuk, sanat
eserlerine genellikle tanri, yari tanri, efsane kahani, cin, peri, melek olarak
girdigi icin gercek cocukla pek gligi olmayan bir Ustin yaratiktir. Peygamberler
dogar dogmaz delikanlihk c¢guni, hattd olgunluk cani da atlayip ak sakall
bilgelerle bir diizeye geliverirler. Coculsa yalniz Ronesans resimlerinde (o da
modelden ¢ajma zoruyla olacak, ¢iinkii ayniga edebiyatinda ¢oculsa yine de
blyuk adamdir) gercekten cocuk olmaya, anasina tueyaya iyi beslenmive
simartilmis bir cocuk haliyle bakmaya bamustir. Helenistik ve Roma gandan
kalma c¢ocuk gk perileri olmasaydi, Ronesans belki bu cocua’lari
yapamayacaktl. Bununla beraber, gerek Antikdga gerek Hiristiyanlikla, cocukla
sevgi arasinda bir ha kurulmy ve sanatcilar bu hadan yararlanarak zaman
zaman c¢ocgu gercek haliyle sanata sokabiki@rdir. Hattd denebilir ki,
Ronesans'tan sonraki Bati kultird, yani buginkiydimzin benimsegli kaltur,
Hiristiyanlikla uzlaabilmesini carmiha gerilen/sa’dan fazla cocuk/sa'ya
borcludur. Carmiha gerilen/sa, hakkini arayan fakir fukaranin sembolii olup,
demokrasinin gefimesine yardim etgtir;, ama c¢ocuk/sa Bati kultiriinde belki
daha buyik bir rol oynamy dinsel inanclarin katifini yumgatmis, yarinin
bly(ginl olacak cocga daha cok sevgi ve saygl gosteriimesinglaals, asik
yuzll, air bagh insan digtincesine bir dgus tazelgi, bir bahar sevinci getirngtir.

Noel bayraminin bugiin Bati'da dinsizlerin bile ldgi, tadini ¢cikardgl bir bayram
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olmasi cocuk/sa'nin yaratt§i yasama, yeniden dana sevincine kganabilir.
Tanrinin bir cocuk olmasli, ¢cogun tanrilggmasina, dolayisiyla insanin tabiatla
daha kolay anlgmasina yol agngiolabilir Bati'da. Nitekim sanatta, coculsa’'nin
dipediz c¢ocukca gulimsemesine, tabiat sevgisinme diagl agir basmaya
basladigl eserlerde rasliyoruz. Cocuka’nin ardindan kiral, aristokrat, burjuva ve
halk cocuklarl da sokin etti resimlerde. Ama dabé ds gorunisleriyle. Cocuk
ruhunun inandirici bir gerceklikle gizel sanatlara edebiyata girebilmesi icin, on
dokuzuncu yuzyil sonlarina kadar beklemek gereképetisu az ¢cok gerceldiyle
sahneye koyan ilk yazar Shakespeare'dir benimgnitdi «<Macbeth»in doérdincisu
perdesinde Macduff'ungtu annesiyle kongurken, zaman zaman buyuklerden bir
baska turli diy)iinen, daha dgrusu bu diguntyle edebiyata girebilen bir cocuktur.
Ama Bati dgincesinde cogiun 6nem kazanmasi, sanat eserlerinde gittikce
baydyen bir yer almasi J. J. Rousseau'nun «Emitkesinsonra bgar diyebiliriz.
Insan iyi dgar ve tabiattan uzakkikca kotiilgir tezi, coc@gun sanatlarda
ylceltilmesine yol aciyordu. Cocuk saifitu anlatma, 6zleme, Romantik sanatcilarin
baslica temalarindan biri oldu. Cocukdun yail cenneti, nerdeyse 6teki cennetin
yerini aliyor, eskiden tanri ¢oculgleiken, simdi ¢ocuk tanrilaiyordu. Cocgun
roman kahramani olmasina, hattd bazan tiyatrodgrdlé oynamasina boylece yol
actlmi oldu. Sinemanin zengin ¢ocuk dinyasina bu yoldgdimdy. Coc@gu en

gercek yanlariyla veren sanat da,gganizin sanati sinema oldu gloisu.

Ama cg&imizda, sanatlarin cogu konu olarak glemelerinden daha da 6nemli olan
yenilik, cocuklgun yahut ¢cocuksuftun bitin sanatlarda icten ya da 6zenti olarak
deger kazanmasi, bir ¢& cigir halini almasi oldu. Bu yengin kaynal, on
dokuzuncu yuzyil sonlarina gle Bati kultirinin, kendi kendini tekrarlamaya,
yipratmaya bglayan dar bir akicilgin sinirlarini gma, daha dgrusu akla yeni bir
zekanin (beylik duygulari yikarak) ugtaasi sayan Baudelaire, hayal gicine sinir
tanimayan, siire insan ruhunun karanlik yanlarini sokan Poe,ylde mantik
kurallarini allak bullak edipsiire yalin ve taze insan duygularini, ¢cocuk ruhunun
rayalarinin  baskilara isyanini getiren Rimbaud, imes sanatini tabiat
taklitciliginden ve kabuk R#gamis ustaliklardan kurtararak dinyayi yeni fian
tatma, icten gelen renkler ve cizgilerle anlatannMaogh, Gauguin, Cezanne gibi

ressamlardan sonra ilkel insanlikla birlikte cocuklda bir sanat kayna olarak

192



deger kazandi. On dokuzuncu yuzyilin bircok sanatglaiclerindeki ¢cocuklgu,
dunyaya ilk acikin tazelgini arayanlar diye tanimlayabiliriz. StrrealistleFovlar,
Tikelciler, Dadaistler, Naifler, ya da Piiristler edb biitiin bildiklerinden soyunup
ilkel insan ve gocuk olmadilar, ama eserlerininellkve ¢cocuksu gorinmesinden,
hayatlarinda bile bazen yaramaz, saygisiz ¢ocukla@azemekten ka¢cmadilar. O
kadar ki, cocukcadil bir sanat okulu haline getiren ve boylecegigaizin kurtulmak
istedigi basma kalipcija goétiren sanatcilar da oldu. Oysa mesele ¢coguhdk
deysil, dustnceyi kdstekleyen kaliplardan kurtulup daha dasgetk, olgunlamakti.
Ama sanattaki bu s6zde cocukta, bitlin dinya aydinlarinin ¢ocuk diinyasina
daha buayuk ilgiyle cevrilmesine, cocuk sozlerinia karalamalarinin ciddiye

alinmasina, boylece daha bilincli big@me dgru gidilmesine yardim etti.

Sanatta ¢cocgun ve cocuklgun deser kazanmasi, cogun bir sanat¢i sayillmasini
gerektirmez. Cocukta ne kadar zengin, ne kadar bazeuyarlk, ne kadar 6zgur
bir hayal gicu olursa olsun, bilim gibi, sanat datiykin insanin gidir. Elbette
bilimin de, sanatin da kokleri cocukta, hattad hayda ve tabiattadir; ama bilim de
sanat da, bilingsizlikten bilince gegimiz yerde bgar diyebiliriz. Gergek sanatin,
derenin akmasi, kun 6tmesi gibi kendginden gelen bigey oldgu distiincesinin,
kuru akicilga karsi aykiri bir tepki oldgu disiincesinin, kuru akicga karsi aykiri
bir tepki olmaktan bgka bir deeri yoktur. Yukarida anlatmaya cgligim
nedenlerle bize cocukta sanat gibi gorinen bedirtfilaslinda glzelim sabah
renklerinden, deniz piriltilarindan, arilarin, Karin sasirtici yapiciliklarindan pek
o kadar farkh dgildir. Cocugun sozlerinde, cizgilerinde dinya ile bir yyta
cabasi aranabilir ancak, bir sanat kaygisigde Cok kez bizim isteklerimize uyup
sanat eserlerine Ozendj siir, resim, muzik benzetmelerini yagtizaman bile
guzellik yaratmak del, hattd bir duygusunu, bir diincesini agia vurmak dgil,
gucunid deneme, gordint kapma, ya da kendini gendirmedir amaci. Bir
cocyun sozlerinde buldfumuz siir onun yarattgl degsil, bizim, belli bir siir
anlayiina vararak dgerlendirdigimiz ¢ocuk dglincesidir. Onunki akli agma dgil,
akla ulgsma cabasidir. Oktay Rifat'in bisiirinde yildizlar yedgi ekmege katik
etmek isteyiyle, bir cocigun annesinden bir avug yildiz istemesi, ne Oktégt'Ri
cocuklgtigini gosterir, ne de co@un sairlestigini. Sairin cocuklgu 6zlemesi,
ondan uzaklgmis oldusunu gosterdii gibi, cocyun sairligi de henliz sanattan,

yani insandan c¢ok tabiata yakin oglinu gosterir olsa olsa. Duinyanin herggada
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ve her yerinde cocuklar, az c¢ok ortak oOzelliklelenipi sb6ze ve cizgilere
dokuyorlardi elbet. Ama eskiden kimse ciddiye abnaiy bunlari. Simdiyse
geresinden fazla ciddiye alindiklari bile oluyor. Yerargt anlaysimiza uygun
Ozellikler, hemen her cogun konymalarinda, karalamalarinda, oyunlarinda
gordlebilir. Bunlarn sairlik, ressamlik belirtisi saymak kadar, hi¢ cigidi almayip
korletmek de yersizdir. Yeni sanata Sembolizm, Esyonizm, Ekspresyonizm,
Surrealizm, Dadaizm, Konstriktivizm, Fovizm, Abstigonizm gibi akimlarin
getirdigi degerler cocukta kendiinden vardir; ama c¢ocuk bu yollardan,
diustncesinin gelimesi, dinyaya ayak uydurmasi gérgecer. Oly halindeki bir
varlhgin aranglaridir bunlar cocukta. Her cocuk anlamsiz seslamacsiz gri
dogru cizgilerle balar icini dokmeye. Sonra bunlar bisaret olmaya, birer sembol
degseri kazanmaya bdar. Bu semboller tazeliklerini vyitirip, birersema haline
gelmedikleri suirece, ¢ocuk dincesinin ve duygularinin az ¢ok 6zgur bir belirtis
saylilabilir. Beylik mantik h&ar ve Uclinci boyut kaygilariyla duraklamayan
cocuk, kendiffinden yaratici bir sanat adami gibi davranir. Yasinyayi, bize
kendi acisindan ve en kestirme yoldan, Ozentisizyalen bir anlaysla verir.
Sonradan bu anlay) cocwun 6zenegg ya da zorlanacgl yonlere cevrilip
yaraticiligini ister istemez vyitirir ve bir daha ancak uzumatacabalariyla yeniden
elde edilebilir. Zaman zaman bilyuk ustalarin seske renkleriyle kongan
cocuun gunun birinde beceriksiz bir kopyaci olmayalémasi ne kadar hazin de
olsa kolay 6nlenemeycek Bieydir, belki 6nlenmesi gerekli dedglelir her zaman.
Cunkl sanatct olacak cogun ciraklik ve taklit yolundan gecmesi, cocukluk
cennetini yitirip yeniden bulmasi, yerine goére, aidwr da olabilir. Cocyun
O0zenecgi usta, buyilk bir sanat¢i olmasa bile, ona dinydg sanati da bir bga
acidan gosterip bilincinin sinirlarini gestetecektir: tipki her hangi bir yabanci dili
dgrenmenin, ama kendinden bir cabaylgrénmenin, insanin diincesini daha

genk bir 6zgurlige goturdga gibi.

Burada dahi ¢ocuklar sorunuyla kalasiyoruz. Bugiine kadar sanatta dahi ¢ocuk,
yalniz muzikte kendini az ¢ok kabul ettirebjinbir gercektir. Mozart dinda,
cocuklgundaki yaraticilgini ayni hizla sirdirmyiisanatci binde birdir. O da zaten
dahi cocuk olmasa da, biyuk mizik ustasi olabilboegevrede yayordu. Kaldi ki
Mozart'in ayni dehayr matematikte gostermesi mudikiBir ¢cocuk,su ya da bu

sanattagsagirtict bir Ustiinluk gosterdi diye, normal gghesini durdurup, hgka
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bilgi ve sanat kollariyla ajwverisini kesip, bir gostermelik haline getirmeyi ben hig
de insanca bulmuyorum kendi hesabima. Ustiin yagadiir cocusa yapacgimiz
iyilik, onu bizim dgru sandgimiz bir yola sokmak ¢g#, kendi dinyasinda, kendi
yasdaslari arasinda 6zgirce gelnesini sglamaktir. Bir ¢cocga kanunla dahilik
imtiyazi vermek, o ¢ogu kisirlastirabilecesi gibi, butlin ¢ocuklara da yamlibir
sanat anlaw verebilir. Dahi cocgu ayirdedip, blyuk sanat¢i olmasingkanak
elimizde olsa bile (ki hic de dyle gorinmuyor), buitocuklara birer dahi sanatci
olabilirlermis gibi davranmak daha yararlidir her bakimdan. Ned&a akill
olursak olalim, bizim kuragamiz bir camekanda yg#cek sanat¢l olamaz. Buyuk

sanatcl bizim yegtirecegimiz desil, bizi yetistirecek adamlardir ctinka.

Cagimizin en buyuk 6zefli suiphesiz bilginin insan gaunluguna yayllmasi ve bu
yayiligin yarattgl bereketli huzursuzluktur. Ama sanatin ve gocu ¢agimizda
kazandgl 6nem de Ustinde durulmayagde Hicbir ¢cagda sanatg¢i da, ¢cocuk da
buglinki kadar saygl ve sevgi gérmgmEn deerli sanat eserlerini birakmieski
uygarliklardaki sanat¢i da, cocuk da kicumsenemnrlanan, dévilen, sovilen
varliklardi. Bu eski davrami sirdiren milyonlarca aydin var yine de dinyamizda
Ama onlara gerici diyebiliyoruz artik. Sanati vecggu ciddiye alan, sanatin
cocugu, cocgun sanati, dolayisiyle insagligelistirecesine, daha mutlu edegme
inanan aydin kiler de milyonlarca. Cocukluk ve sanat arasindaigtderinden bir
yakinhk vardir. BUylk sanatci, cocuglin dinyaya aciima tazglni bilingle
surduren insan diye tanimlanabiddigibi, cocuk da, batun iyiliklere ve kotuluklere
gebe, evren kadar karm& sirlarla dolu, insanigin gelecgiyle yuklia bir varlik
olarak diyunebiliyor ¢caimizda. Nice yeni okullarda sanat,sbhhagina bir egitim
yolu oldyu gibi, cocukluk da yeniden f&me cikilan bir dinya, bir bilim konusu
haline geliyor. Bugtin dinyamizin ytz binlerce okdhlu cocuklar, eski yeni bittn
dinya sanatcilariyla rahatca tagmakta ve iclerinden geleni rahatca yazip
cizebilmektedirler. Buna kauhk, ylz binlerce sanat¢i da cocuk dinyasinin
belirtilerini sergilerde, dergilerde, sinemalardadgnektedirler. Bu kaynanadan
cikacak sonuglar bugiunden kestiremeyeoe kadar zengin ve karm&tir. Su
kadarini soyleyebiliriz ki, yarinin c¢oguyla sanatcisi birbirine daha c¢ok
yaklasacak, birinin bilingsiz 6zgurlgiyle, 6tekinin bilingli 6zgurlgl birbirini

besleyecektir.
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Cocukluk ve sanat, birbirini besleyen iki sevingweut kayngidir insanlgin. Bu

iki kaynazin korletildigi, bulandirildgl yere mutluluk ve aydinlik giremez kolay
kolay. Oysa diinyamizin cocuklari ve sanatcilareniailyonlar arasinda hala ne
guling baskilar altindadir. Eski dizen veyilticelere yapip kalmglarin, kiguk
cikarlari icinde kabuk bdamularin, kendi akillarina hegeyden c¢ok inanmgarin
surdurdigl bu baskilar yuzinden cok yerde ne cocuklar geéegekcocuk, ne
sanatcilar gercekten sanatcgl, yaratici olabiliyorlaYasanmaya dger dinya,
cocyun ve sanatin rahat nefes alaeabir dunyadir. Bir an igin onlarsiz bir
dinyanin tatsizéini distndrsek, onlarin 6zgurfiiini, yaama ve dinyaya aciima

sevincleriyle dinyamizin neler kazangica kestirebiliriz.

Ben bitti saniyorum artik o devif§urda burda kalintilari vardir belki; ama devleti
kendilerine alet edecek, devletigzandan kongacak kadar dgil. Solculggun da
sagcilik gibi su¢ olmaya varan yani olabilir elbet, arbunu yalniz savci vesikalarla
ortaya kor; ondan 6nce yurttadiledizi kadar solcu olabilir, kime ne7steyen
Mizrakli im-i Hal okuyor da isteyen nigin Karl Marx okumaBifsteyen Rusya'da
olup bitenleri de merak eder, $endgi besenmedii seyler olur. Devekgu gibi
kafamizi toprga sokmak mi daha iyithsanin bilgisi olmadi mi kimseye sdian
olmaya bile hakki yoktur. Kaldi ki devletimiz kilysaliymanlk da beslemiyor, bu

bakimdan dinyaya 6rnek olabilecek taraflari var.

Kisacasi bundan sonra insangdiincesine bugun higbir sinir konamaygcgibi biz
Tarklerin diyuncesine de konamaz. Hgryi gormek, gbstermek, dilgdigibi hayal
kurmak,su veya bu dizeni 6vmek ya da yermek Turk aydinmzyhakki dgil,
Odevidir de. Kgkusuzca, serbestce hewryin kongulmadgi, gorisiimedgi,
gOsterilmedgi bir Ulke deildir, olmamahdir burasi: Gergek yurtsever yurdumu
derdini, dinyanin gerggni hasiraltl eden d&ldir. Tam tersine...

1960

7.4.6Ilyada ve Anadolu -Mavi ve Kara(1962 s.248-253)

Insan digiincesini buginden yana cevirenler arasinda Onerliybri olan 16.
yizyll Fransiz yazari Montaigne/lyada'y overken, bu destanin eskimek

bilmedgini, hala insan diglincesini emzirdini, nice krallarin, biytk savgilarin
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llyada'dan g1k ve ornek aldiklarini, Homeros'un kahramanlariogmak, hatta

baglanmak istediklerini sdyler ve bu arada der ki:

"Turklerin padiahi /kinci Mehmet, Papdkinci Pius'asunlari yazmy: ftalyanlarin
bana digman olmalarina sasiriyorum. Biz de ftalyanlar gibi Troyalilarin
soyundaniz. Yunanhlardan Hektor'un 6cund almakirnekadar onlara da dger;

onlarsa bana kan Yunanlilari tutuyorlar.” (Denemeler: Kitap I, igm XXXVI.)

On be yil kadar 6nce Denemeler'den Turkceye cevirilenattken rastladiim bu
satirlar, Fatih Ustlne bildiklerimi birden sarsivaisti. Montaigne'le Fatih arasinda
sadece elli yil kadar bir zaman gegtie, belge uydurma adeti olmayan titiz
gozlemci Montaigne'in Fatih'e bu sozleri yaland#@ylstmesi akla ve o ga uygun
bir sebep olmagina goére, bana olgan gelmsti bu mektup. Osmanh tarihini bilir
sayllanlara, 6zellikle Yahya Kemal ve Mukrimin Hainang'a ne dgtinduklerini
sormytum. Sadece gulduler ve "Montaigne uydugindediler. Onlara goére Fatih
Istanbul'u din ve kilig guciiyle algtn Orta Asya'dan gelen bir Tiirk kendine Troyali
diyemezdi. Papa'yla uzlma yollari arayacak kadar kicilemezdi. Fatih'in
mektubunu da bulup getirsem sahte diyeceklgigihesiz. Tarihgiler en kaypak
gercekleri ygurduklari halde, belki onun igin, mispet bilimadamhdan daha zor
sasarlar bildiklerinden. Homeros'un da, Montaigne'ie tizi tarihcilerden daha az

aldatmy olmalarina hi¢c dgagmam.

Birka¢ ay once de bir anit jurisiyle Dumlupinar'argistim. Dumlupinar Sava'nda
bulunmy emekli bir Albay bize, Mustafa Kemal s@min Meydan Saydna
kumanda etffi yerde, zaferin nasil kazanifgini anlatiyordu. Bgkumandan'in
agzindan o gunlerde duygu sotzlere birdensunu da ekledi: "Dumlupinar'da
Yunanlilardan Troyalilarin 6cunt aldik!" Fatih'le ddtafa Kemal'i bulgturuveren
bu s6z yerimden hoplatti beni. Nerede, nasil ségileidsordum Albay'a. Yalniz s6z
kalmiti aklinda, baka sey hatirlamiyordu. Ertesi gustanbul'da "Yunus Nadi
Armagzan!” yemginde Falih Rifki Atay'a, Mustafa Kemal f&dan boéyle bir s6z
duyup duymagini sordum: "Duymadim, bodyle bir s6z soylentie olamaz:
Uydurmadir" dedi ve kesti. Durmadi bile tstiindeni@& Mukrimin Halil Yinang'in
Fatih'i gibi, onun Mustafa Kemal'ine de yakuyordu bu sozister yakgsin, ister

yakismasin, bana olgan gelmekle kalmiyor bu s6z: Ataturk'in tarih génie ve
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bilinmedik bir yanina stk tutuyor. Ustelik Fatih'in mektubuyla birliktdyada'y,

Bati klltirinin kaynani benimsemenin bir yolunu goésteriyor bize.

Simdi gelelim konumuzdlyada'ya. Bize Bati'dan gelen hgzyde, tiyatro oyunlari,
sinema filmleri, tlrlt sanat eserleri bir yana, pdtreklamlar tzerinde bile etkisi
olan llyada, Bati'da her aydinin her ayrintisini bjdihalde, bizim bgica
kahramanlarini, hatta konusunu bile yarim yamalaidigimiz bir Anadolu
destanidir. Dlinya ozanlarinin babasi sayilan, golta Kuzey denizlerinde bahar
yelleri gibi esen Homeros bizim kapsah ettigimiz, adini ak k&tlardan sildigimiz
bir Anadolu ¢cocgudur. Troya, mutsuz Troya, Anafartalar'in kemnda, daha din
yine somirgenlere kar, Anadolu halkinin kaniyla islangtopraklardir. /da dasi,
hani su Paris'in ¢ guzel tanricadan birini, Aphroditesecip de Troya'yi 6tekilerin
hismina grattigl, tanrilarin savar seyretmek Uzere toplandiklar gabizim
ormanlarini yaka yaka bitiremegimiz Kaz Dg1'dir. Sari Kiz Mermerleri, Suttuven'i
ve Hasanbguldu'suyla Gnli Kaz D&, Edremit'ten bir hoplayta bu da&in tanrisal
koynuna girebilirsiniz. Boyle iken, néyada'yl, ne Homeros'u, ne Troya'yl, ne
Ida'y1, Ergenekon kadar olsun, benimseyekitmiHacilarimiz, hocalarimiz kendi
yurdumuzun efsanelerini bile haram eflar bize. Yuzyillardir Mekke'leri,
Siraz'lar1, Bagdat'lar1 kible etmiler bize; kendi gaclarimizin meyvesini dgvmek
varken ne hurmalar, ne kizil elmalar hayal ettigl@r bize; riyalarimizdan bile
surgun etmyler kendi yurdumuzun gerlerini. Tam haciyglarindan kurtulup, Kaz
Dagi'nin ¢am kokularini alabileggmiz sirada Turan diye yeni bir "Ote-yurt"
ctkarilmi bagimiza. En belalisi da bu olmience; ¢cunkld bu 6te-yurdun yustta
olabilmek icin bir Anadolu ¢cogtunun, Muslimanim der gibi Turanllyim demesi
yetmez: Kanini, kafatasini, adini, saningigiermesi gerekir. Turan 6yle bir yurttur
ki, orasini birakip kacan, oradaki gercek yusteainin kaderini paylamayanlar,
Anadolu'yu kurtarmak icin kanlarini vergterden daha soylu sayilir, bu da
yetmiyormy gibi ginin birinde, kendileri gibi glinmeyen bir Anadolu ¢coguna

yurt haini diye camur atabilirler. Boylesine gariyallerimiz vardir bizim.

Anadolu'yu anayurt saymaya, topraklarimizin tarilonunla gelemeye Atatirk'le
baslamisiz. Hititler'i, Tdrk saymanin asil anlami Anadolu'yoltin gecmgiyle
benimsemekti. Yeni Turkiye, din ve irk kavramlastiiie dgil, yurt ve dil

kavramlari Ustine kurulmtur. Ankara'daki Dil ve Tarih-Cgrafya Fakultesi'nin
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ad1 "Hayatta en hakiki miit ilimdir" bagshgi ile birlikte Atatirk'in yeni yurt ve
yurttas anlaysinin 6zetidir. Bu fakilteyi din ve irk ilkelerinaydirmak isteyenler,
Atatirk genclgini er gec¢ kagilarinda bulacaklardir. Biz bugsin er olmasini
istiyoruz, ama geg¢ oluyor, toptan ge¢ kalm) cinki cok@enmisiz karanliklarda.
Sivrisinekler girdikge girngi pencerelerimizden. Biz fadik¢a sokuyorlar bizi

insafsizca.

llyada, sabahimizi tez getirecek kiiltir kaynaklaamadbiridir. Dilini bilmiyoruz,
okuyamayiz diyemezsiniz artik: Elleri dert gérmed#iara Erhat ve A. Kadir, bir
yandan Anadolu Turkgesinin hakkini verip tadinagakak dyle bir ceviri verngier

ki bize, Bati dillerinde @ni zor bulursunuz. Bu ceviri 6yle bir tarih bilinc
getirebilir ki size, sizi kendi yurdunuzda gurbleteden kéhne inanclari dylesine
silip stpdurebilir ki, birden diinyaya, kendi yurdwauyeniden gelebilir, umutlu bir
Akdeniz sabahinda, bir Renaissance donemecinddibrdaiz kendinizi. Nice Bati
cevirilerinde bile Homeros'un kanatlari planan sozleri bu ceviride zaman zaman

bir marti rahatlgiyla ucuyor sanki:
Koca d&lar, ormanlar tir tir titredi
Oliimstiz ayaklari altinda Poseidon'un.
Uc adim atti, Aigai'ya dérdiincii adimda...
Denizin diplerinde, ta u¢gnrumlarda,
Tenedos'la (Bozcaada) kayaltkroz adasinda,
Bir magara vardir, geng, kocaman
Durdurdu orda atlarini Poseidon, yeri sarsan...

Anadolu sularinda dokan tanrilar hic de yadirgamiyorlar Anadolu Turkgasi

Dede Korkut Akdeniz'in sgilunda Homeros'la el ele veriyor.
...toprakla yildizli gbk arasinda
Uctu atlar seve seve;
Vardilar hayvanlarin anasi kaygabol /da'ya:

Gargaron'daydi Zeus'un tapigg kokulu sungu...
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Bu Gargaron, Kaz Da'nin neresinde acabaZ®ster misiniz Sari Kiz Mermerleri
denen yer olsun? Sari Kiz efsaneleri, Sunni ve iAdiegisiklikleriyle, Troya
destanina bglaniyor. Sari Kiz Kaz D&a'na birakilan gtizeller guzeli bir cocuktur.
Tipki Paris gibi. Sari Kiz da hayvanlar arasindal kkaynakli ormanlar icinde
blyur. Kaz Dgi'na flyada'yl okuyup giderseniz, bu gla gizellikleri bir baka
tarl Grpertir sizi. Biz Sutlven'in yk sulari boyunca bu drpertiyi duyduk
gecenlerde, beon arkada. Hem dellyada'y cevirenlerden biriyle, Azra Ehrat'la
birlikte. Ne yazik ki A. Kadir yoktu aramizda. Baazanlarin /stanbul'dan
kimildamas! zor nedense. Giinledtgada tanrilarinin izlerinde dolgik Edremit
Kdrfezi'nde. Otuz yil kadar 6nce Mustafa Seyyiti®n Kaz Dgi'nda bu Urpertiyi

duymakla kalmangy yeni Turksiirine bu dagin byl solgunu sokmgtu:
Bir kayadan duman duman
On yedi metre atlayan
Dag kokusuyla yukli su
Akmasi tel tel ince sa¢
Dustlgu yerde U¢ kulag
Mavi su, ak kopukli su
Siirin elindesin bugin
Eski masallarin batin
Canlanacak birer birer...

Bizim Kurtuly Savaimizdan G¢ bin iki yiz yil 6nce Anadolu, belki dashifa
Kemal'in atalarinin atasi Hektor'un kumandasind@msirgenlere kan butlin
gucund Troya'da birlgirmisti. Homeros ne guzel anlatir, Anadolu'nun dort bir

yanindan bdltk boéltuk gelen eski yusteaaimizi:
Dardanie'lilerin bainda Aineas var,
Tanrisal Zeleia'da oturanlar gelifda'nin ta dibinde,
Aisepos’'un (Gonencay) kara sularini icen zengin
Troyaliar...

Adresteia'da, Apaisos ulkesinde oturanlar gelirrson
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Pityeia'da, Tereie'nin sarp etekterinde oturanlar,
Baslarinda kendirden zirh giymiAdrestos...
Perkote'de Prakitas'ta oturanlar gelir sonra...
Sestos'lular, Abydos'lular, tanrisal Arisbe'nin ftaglari...
Erkek yurekli Pylaimenes kumanda eder
Paphlagonia'lilara,
Gelmisler yaban katirlariyla Unlt Enetlerin yurdundan...
Phorkys'le tanriya benzeyen Aksanios yonetir
Pyryia’lilan
Uzak Aksania'dan gelaier...
Buyururlar Tmotos eggnde buylimgi
Maionia'lilara. (Manisabhlar).
Nastes, kaba kogan Karia'lilarin baginda yurur,
Miletos'ta otururlar, yaprg! bol Phthiron dginda,
Maiandros (Menderes) kiyilarinda, yiuksek
doruklu Mykale'nin et&nde...

Ben on iki yamda Kutahya'daydim. Yunalilar girdi girecekti osayKardegim
Bedri ile bir meydana gider, Anadolu'nun doért bairyndan gelip sira sira dizilen
Mehmetcikleri seyrederdik. O sirada orduyu duzeokmak, Cerkes Ethem'leri
falan temizlemekle guasan /smet Paa sik sik gelir, tepemizde ucan soian
ucagina aldiry etmeden hizaya girmesinigi@tir, nereli olduklarini sorardi
Mehmetciklere. Kimi Karadeniz, kimi Akdeniz kiyhalan, kimi bozkirlardan yerli
kiliklariyla gelmjti bu hemen saga gidecek insanlar. Babamiz Kitahya
Mutasarrifi idi o zaman. O da Mehmetgikleri, 6lungederayak, doyurmakla
ugragirdi. Dilleri, halleri degisik nice Anadolulular gbrmgiiik o zaman kardemle,
tipki /lyada'da oldigu gibi. Aradaki benzerliksimdi simdi Anadolu tarihinin

ipuclarini verir gibi oluyor bana.
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Canim Anadolu! Neler cektin sen, ne insanlar masalldu sana: Nelerle, kimlerle,
neler pahasina nasilgnastin sen! Troya'dan beri mutlu mutsuz nice séaaa ne
kanlar, ne gozydari doktun! Toprginin, sularinin gizeldi, zenginlgi yizinden
ne cirkin, ne yoksul gunler yadin. Dgu ile Bati'nin dgun yatai olan
topraklarin, nice ygayan o6lulerin ggsunden ormanlarin, nice insangilinceleriyle
bezenmi taglarin ylzyillarca ylzsiuz, kafasiz, yureksiz, nursezirganlar elinde,
kesesinde yozi,, kisirlasti! Kocaman flyada cicginin acildigi yerlerde
bakkallarin solgu cok daha gilrbiz ozanlarin sglindan. Oz evlatlarin,
komurlerini giga, UzuntUlerinisaraba, tezeklerini tirkiye cevirenler icin hala ne
dert belli ne deva, ne koyun belli ne kurt, ngrdén belli ne dost... Ne sen aydgal
ctkabiliyorsun, ne aydinlik inebiliyor sana. Gupadiuz, gbz gore gore, oOyle
haksizliklara gramigsin ki kykuyla bakar olmgsun sanagikla gelenlere, gecene
151k getirenlere. A¢ soffun sonduruveriyor sangik tutan fenerleri. Sana guvenen,
senin guvendin Mustafa Kemal gibi 6z evlatlarini koruyamaz atgun seni
somdiren, surim surim surundurenlereskaKenelerini temizlemeyegtasanlara
tekme atan, sirtindaki avciya guzelim geyik kgeteni vurduran bir kiheylana
benziyorsun hala. Kendigtun Homeros'un, yabancilarin senden iyi bildikldratta
bazen sana kar kullandiklari Homeros'un sesini dinleyecek yerdglerek
bilmeyerek seni uyutmaya, seni yalellilerle avutnagalsan Zeki Mduren'leri
dinliyorsun, sen ki en guzel turkuleri soylgmApollon'a kayi Karyali ¢coban
Marsias'la muzik yagmasini kazanmiAnadolu'sun, sen ki Dyonissos korolarinin

ilk kuruldugu topraksin.

1962

7.4.7 Devlet ve Sanat Yeni Ufuklar Dergisi (Ekim 1965 s.12)

Sanati hor gorenler, ne kadar 6nemli, hatta yaratd olsalar, korkulur, korkmali
onlardan: Cunku insani da hor gorebilir dyleleriaisat degerleri, insanlik dgerleri
gibi, neye yaradiklari herkesce bilinmgilisaticilardan bgkasina elle tutulur bir
kazanc sglamadiklari icin, hice sayilmalari, devleti yonetenm keyfine kalmalari
hemen bir tepki uyandirmaz toplumda. Onun igin ddht cigeri insanlgin
solysuyla yUkli sanatcilari, bir buyrukla kapisdri, diinya d¢ari etmy padisahlar,

krallar, dnderler ve parti liderleriyle doludur.
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Sanati ve sanatc¢lyl buyfuna alan ve halkin sanat sevgisini somuren dewdatra,
bunu hakli bir dava icin, halklarin yararina diyepysa bile, insan dgldir benim
g6zumde. Din duygularini sémurmekten dahagsagiak bir tutum dgildir bu. Ne
yazik ki bildgimiz bitin devletlerde ofan bir davrany bu henuz. Ben, kendi
hesabima, sanata ve yalniz sanatin yagsiiisanlga en buyik sayglyr gostesmi
bir dinya devleti bilmiyorum. Bu bakimdan hepsi, il@rici sayilanlari bile,

insanlga ve onun en sadik aynasi olan sanatgiksuclu durumdadirlar.

Sorarim size, en yoksul insanin, bir dilencininebjlggamasina bir anlam katan,
gunlerini birer bg zaman kirintisi olmaktan ¢ikaran ¢ok kez bir tiirkii oyal
mendil, bir gluzel sozjsiirli bir cosku deil midir? Yalniz karnini doyurmak,
ciftlesmek, ev bark edinmek icin misga insan?/nsanin hangi mutlulgu, hangi
inanci, hatta hangi acisi sanatla sarmdolas dezildir? Olllerimizi bile sanatsiz
ugurlayabiliyor muyuz? En g@gilik savalarimizda bile sanata Baurmazlik
edebiliyor muyuz? Hayir/nsanlik adina kornumaya baladiginiz anda sanata

basvurmak zorundasiniz.

Demek 6nemli, cok 6nemli bir yer tutuyor sanat m$myatinda. Oyleyse neden
sanatcl, gercek sanatcl, devletinglvalaki adama s6zini gecirmgkyle dursun ¢ok
kez devlet @1, kanun dgi edilmek zorunda kaliyor? Neden, bugln tec ettgimiz
sanatcilarin ¢gu dun hapislerde yatm asilip kesilny ya da bir kenarda, gizli
gizli konymakla kalmgtir? /lk akla gelen iki kagiligi var bunun: Biri, devletin
basina gelenlerin sanattan anlamamalari, sanati keadiayslarina indirmeleri;
Oteki de, sanatcilarin kisel kaygilarina diiip, halkin, dolayisiyla devletin sanat
saygisini paraya cevirmesi veshakinin bg olmasina sanat gicuni eklemesi. Daha

kisa bir deyimle, sanatin satin alinmasi, kullamm

Demek isterim ki, sanat bugtine dek insanlarin hagat hak etgi roli oynamany
ya da sanatcilarin bu roli oynamasina engel olussapubunda hem devletlerin hem
de sanatcilarin sucu vardir. Gergek sanatcinin goldevlet adamlari kadar sanat
adamlari da kesmlerdir. Sanati devlet de soysugi@abiliyor, sanat¢i da: Biri
satin alarak, oteki satilarak.

Devlet ve sanat arasi gkiler bizde simdiye dek gefi guzel yurtyegelngiir.
Devletin sanata, sanatin devlete nasil yararli afac karsilikli tutumlarinin ne

olacag! hicbir parti programinda acik¢ca ve dnemle belirtemg, bu is ya oluruna
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birakilmy, ya da yarim elle tutulmtur. Oysa yeni Turk devleti sanatsiz
gelisemeyecg gibi, yeni Turk sanati da devletsiz gelinez, gefiemiyor. Bir sanat
politikamizin olmay yliziunden halkimizin, gencsildlarin kafasini ve yligeni en
cok etkileyen sinema sanatinin ne verimsiz, dalgauda ne koétt verimli bir yolda
bocaladgini, bunca yatirimlari, bunca sanatg¢l ve seyircigdz nurlarini nasil
carcur ettgini gortyoruz. Buna karlk tiyatroda zaman zaman atillan anlgyi
adimlarin, uyanik yoneticilerin bu sanati nasillamdirabilecgini, halk eitimine,

dolayisiyla devlete neler kazandirabilgire gorduk.

Sosyal devlet anlaynin gelsip yayginlatigi ve Turkiyelsci Partisi'nin geng
solysuyla butin sorunlarimizin yeniden ve daha anlayidaha ¢cgdas bir cabayla
ele alinacgini umdgumuz buglnlerde devletin sanati, sanatin devletiina
gormesi, nasil tutmasi gereditiistinde hep birden kafa yormaliyiz. Hentz hicbir
yerde kesin bir ¢ozumi yapilamanalan bu sorunu biz kestirip atacak gle
siphesiz. Ama ¢6zim yolu arayanlara katilabilirizz bde. Buyidk sanat
sertvenlerinin ygandigl topraklar Uzerinde ygyan ve sirtindan bunca yumurta
kifesini atmy olan milletimiz belki bu konuda da, Atattrk gilbnék bir ¢6zim yolu
gOsterebilir dinyaya.

Bu sorun UstindesOyle digunmeye bgayabilir miyiz dersiniz. Bugunki
dinyamizda iki tirli devlet anlayicatsma halindedir. Birisi, ki en tipik orng
Amerika'ninkidir, ticaret gibi sanatin da devletadece vergi vererek serbestce
gelismesini, kendi piyasasini kurup goain caresine bakmasini ister. Obdirii, ki en
tipik 6rnegi Rusya'ninkidir, sanati devletin gutmesini, yoretmi ve korumasini
ister. Her ikisinde de sanatc¢i 6zgurgildir. Birinde paranin, otekinde devletin
baskisi altindadir. Birinde bezirganlara, o6tekindgirokratlara dert anlatmak
zorundadir. Gergek sanatcinin, hele bluyik yaratnciki ister istemez devrimcidir,
bu iki kutbun sert havasina seve seve katlanmasbedenemez. Her ikisi daha ¢ok

orta halli, sinirlari belli sanatcilarin yegmesine elvesiidir.

Pek kabaca belirtiim bu iki sanat rejiminden birini se¢gmek zorundgitie elbet.

Bizimkilerden ¢ok ayri kallarin yarattigi rejimler bunlar. Bizim devletimiz sanat
kargisindaki tutumunu kendi Anayasasingngiyla, kendi ikliminde bulacaktir,
bulmalidir. Nasil bir tutum olabilir bu? Devletimiizbas sorunu kalkinma, hem de

en kisa bir zamanda kalkinma ofguna gore, 6nce sanatin kalkinmamizda 6nemli

204



bir roli olduguna, olacgina inanmak, gercekten inanmak gerekir. Birgoklarin
gore sanat refahin meyvesidir: Once zengimleye bakmaliyme, zenginlik nasil
olsa sanati bulur getirirmgi yoksulluk icinde sanat kel ka simsir tarakmis, ac ay!i
oynamazmt.. vb. Oysa, Osmanli saraylarinda uyuya kaltok ayilar bir yana,
Anadolu'da gelimis butin uygarlklar ekmekle sanati bir aradaipnislerdir. Ama
dyle diiinenleri sanatin énemine inandirmak kolay olnigisi mi buna inananlari
getirelim devletin bana! Hizli kalkinma her alanda anayasanin belgittdlcliide
devletcilgi gerektirdigine gore, devlet sanaylerini oluruna birakmayacak, sanatin
elinden tutacaktir. Ama devlet tugw eli baslayabilir de: Iste butiin sorun bunu
onlemekte. Sanatin kaderi, kimler olursa olsundiéta gelenlerin keyfine Igh
kalacaksa devletin sanata hi¢ kanayip bu gi halkin keyfine birakmasi daha iyi
olur belki. Devlet ve sanat gkileri iktidarlarin degistiremeyecgi bir tutuma
baglanmalidir.

Bu tutumunsdyle bir ilkesi olabilir: Devlet sanatclyr gé sanati korur. Sanatginin
zararina gibi gorinen bu ilke aslinda onun yaramma ¢inki sanat korundu mu,
gercek sanatci kendéinden korunmgolur. Oysa devler sanatcilari koruma yoluna
gitti mi hangilerini seceg@ni ya bilmez, ya bg gelenlerin keyfince secer. Kaldi ki
gercek sanatcl kendinin gié sanatinin tutulmasini ister, devlet ya da parti
baskaninin dgil, halkin yargisina énem verir. Peki, ama devighatcilari hesaba
katmadan, iyisini kétistinu ayirmaya kalkmadan sanasil koruyup besleyebilir?
Ik akla gelen yol yurdumuzun ve diinyanin su gotidrsenat dgerinin halka
benimsetilmesi, en genve en comert Ol¢cide butin yuste@ra sunulmasi igin
devletin buatin olanaklarini kullanmak, radyo, teétgeon, sinema gibi yeni
araclarla, yayimlar, cgaltmalarla, gezici sergiler ve hele tiyatrolarla rsatin
solysunu okuryazar olmayanlarimiza bile glamaktir. Yeni sanat @erlerinin
yetismesi, gekmesi icin de devletin yapaga yapabilecgi, bence, dahi cocuk da
denilsesu ya da bu sanatclyl alip kulugckaya yatirmalieokullar, akademiler,
enstitiler dginda, butin sanatcilara, eskiden halkevlerinde ak gapildgi gibi,
calisma, yetyme, kendini gosterme olanaklari, bir sanat iklime \ortami
hazirlamak, § alanlari yaratmak, kimseyimartmadan herkesi yamaya cgirmak
olabilir ancak. Devlet "mesemi’ varlikli yurttaslara birakmali, en buyUk
sanatcilara bile hak ettikleri saygiyl gostermelgeeekirse, miliet adina rahatlik ve

guvenliklerini sglamakla kalmalidir. Ancak bu yolu tutmakla devilsgnat ve
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dinya gorgleri degisik butiin sanatcilarin saygisini kazanir; yalniz totumunu
belirten bir devletin kapisinda sanatcilar birbigrdiyiip ke kapmaya bakmazlar,
hak etmediklerini istemeye, piston aramaya kalkerazancak boéylesi bir devlete
gercek sanatcl, sahte sanatcilar gibi dilenci dumma diymekten korkmayarak
yardimci olabilir, hizmet dilgni sdyleyebilir.

Dunya gorgl olmayan, soylu anlamiyla politikada yani devlety®nertimi
konusunda taraf tutmayan sanatci olabilir mi? Olan&ele bugin hi¢c olamaz
bence. Olabileg@ni disiinsem devlet ve sanatskiileri tGstiinde durmazdim bile.
Sanatci, partizanlardan, milletvekillerinden de c¢tcaf tutan, insangin gidisi
Ustiine dglinen, digiinmedikge tadl olmayan ve gelieyen bir devrimci, bir saya
eridir. Bununla heraber ben gercek sanatcirgu,ya da bu partiye oy versgy ya
da bu partiye girse bile, buginin politikasinin liste ve ilerisinde bir yeri
olduguna inaniyorum. Sanat¢i milletinin ve insgnh asil s6zcusudur, kendini dyle
bilmelidir bence. Oyle bilmiyorsa, en ilerici paré de girse insanlarin oylarini
kazanabilir, yareklerini dgil. Yazik o sanatciya ki bir partiye sadik olayierken
sanata, kendisine ve insagiin sanattan beklegdine ihanet eder. Yazik o sanatgiya
ki, kendinin ve butin sanatgilarin yargttiyurt, dinya ve insanlk sevgisini, mutlu
yarinlar 6zlemini, yarin ne olagani bilmedgi bir politikanin emrine verir. Ama ne
mutlu o sanatc¢iya ki, sanatina, kendisine ve inganihanet etmeden devletine,
milletine, partisine vyararli olabilir; kendi yolurah sagsmadan, kendi gsini
unutmadan politikaya kagabilir; sanatgi kalarak, insangin en hakl isteklerini

dile getirerek devletin bakéselerinde oturabilir.

Gercgek sanatin insanlari ekmekten bile daha ¢codumtdigini bildigimiz halde
simdiye kadar hicbir devletin sanati ve sanatciygetence, gergince ba taci
ettigini gormiy degiliz. Savacgl ge¢cmglerinden sonra, yurtta ve dinyada bgari
gercekten, candan susgmolan milletimizin, devlet ve sanat shtilerini 6rnek

olabilecek bir yola sokabilir.

1965

206



EK B. Sanat Konulu Belgesel Film Metinleri (Anadolu Yolculuklar)-Mavi
Yolculuklari

7.5.1 Hitit Glinesi (1956)

Hazirlayanlar : M.Jpsiroglu — S. Eyiibglu

Cekim : W. Staitzner — Kicher

Muzik : A. Benk — E. Buri

Siyah — Beyaz — 35 mm — 16 mm

Metin: Sabahattin EyUhigu

Bu film 1956 Berlin Festivali’nde ikinci olmwe Gumig Ayl 6dultni kazanmgtir.
Film Metni

Bu film Istanbul Universitesi Sanat Tarihi ve Arkeoloji Btigeri ile Ankara Hitit

Muzesi’'nin yardimi ile hazirlangtir.

Degisik medeniyetlerin b@gi ve gecit yeri Anadolu’da ilk biyuk devleti kurgmee
eski Yunanl'lardan once DBo’'dan Bati'ya, Bat'dan Dgu’'ya kilttr tasimis
Etiler'i, dinyamiz daha yeni tanimaya vegddendirmeye hgdiyor. Bu film, Turk
aniversitelerinin Cumhuriyet devrinde sirlarini gdeye, 3000 yillik tozlarini silmeye
basladiklarini Eti medeniyetini, kendi topgfa suyu, havasi ve gusneicinde

gOsterme kaygisi ile yapildi.

Etiler daha ¢ok Orta Anadolu’da gugiebol, suyu kit, dglari yumuak, iklimi sert
topraklarda oturmglardir. Bu topraklari emziren, yauran, kavuran tek yice kudret

gunetir.

Alacahoyuk'teki Eti mezarlarindan c¢ikan ve Ataturk’ kurd@gu Eti muzesini
donatan gungkurslari. Bu donmu isik cimbileri Eti sanatinin glinetanriya ne
kadar icten ice, ne kadar grift gkarla sarildigini gosteriyor.Kimi soyut, geometrik,
sade, kimi karmak ve barok bicimlere giren bu gigher Eti Dinyasinin zamanla
degisen ve gelien inanclari ile yukli olsa gerek. Hepsinden Etifegines tanriya
ettikleri dualarin sicakfji var. Selam sana gupéanri, sen her insanin icini goren,
sen icini kimseler goérmeyen tanri, kimdir gdo yoldan cikan gorarsin sen

yukarlardan gung tanri, insanlarinin ¢obanisin sen, denizlerderagetir, ytrusin

207



goklerde herginkt hak kavgasinda, sensin yargiclarsanlarin, kopeklerin,

domuzlarin havadaki buttin canhlarin.

Guneg kursu geyin boynuzundan inip, postuna giriyor, kartal kamatlarasinda,

bir testinin g@sunde goraluyor.

Bozkirin yakici gunealtinda hesey icin igin yaar. Yanlarina sokulmadikga, otlar,
taslar, kuslar ve insanlar renklerini ve sirlarini vermezl@irbirine benzeyen bozkir
tumseklerinde, dibinde kat kat medeniyetler saklanolabilir. Zaman zaman
rastladgimiz ciplak ve sert kayaliklar bozkgenelticek suyu, tuylerinde gime
batin renklerini gizleyen boz keklikleri yahuttambilir bir alay Eti tanrisinin
siginagl olabilir.

Bu yarilmy topraklarin ¢zledii suya varinca, Etilerle de kadasacasiz. Iste
buglinkii Bgazkoy'e adini veren, dar kaya gecidinden gelen)eb§gz aylarinda

ince ince akan, gure inat en eski zamanlardan ovaysgeen su.

Hayat degirmenini déndiren su. Elbette kutsal bir karaktetacaktir suyun bu
topraklarda. Hala bugin bizimde bir dua gibi ollil®izin toprazina doktiglimuiz, su
gibi aziz olasin ile dindarca 6vgumuz suyu, Etiler bir kurban keser gibi tanrilarina

sunardi.

Bu kabartmada hava tanrisina kurban edilen su lvozki beyaz kanidir. Bu kandan

yikselen bgday baagini bereket tanrisinin kudretlgainda gériyorsunuz.

Bu koy, bu toprak, bu gupehep yani oldguna goére Bgazkoy'in gundelik
hayatinda Etiler’le ortak cokeyler olsa gerek. Eti kadinlari da acabagblayi boyle
mi seriyorlardi glnge, Béyle mi hamur aciyorlardi? Gergci kiicuk bir Kgimisti
eski ihtsamli bgkentten.Su bir avug insan, pazaryerind@ bir avug¢ insan, ovanin
bereketini paylgan bu insan kayranasi igcinde birgok sahneler, ¢ehreler insana
ister istemez Eti kabartmalarini gdindtrtyor. Bgazkoy'deki kadinlarin yagi bu
kilimlerdeki nakglarda, Eti tanrilarinin izleri saklidir. Kgni tekerini Etiler'de boyle
yaparlardi herhalde. Hele bu boynuzlarindan cekilgaekeleri Alacahdyuk
kabartmalarinda aynen goreceksiniz.gaakoy'de yapilan testilerde de bir Eti payi
olacak.

Bogazkoy'in yukari sinirindaki umulmadik su bir Eti rafe tanrisinin

Bogazkdyllilere armgani olsa gerek. Bu kuyudan sonra fghrine giriyoruz. Bayuk
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Eti mabedinden pek agy kalmy. Fakat buyik beyaz dar, hoyuklerindeki kapi
izleri bu mabedin uzun, ikAamli bir 6mri oldgunu gdsteriyor. Yeni kazilarinn

yapildgl yerdeyiz. Etilerde kgnilara taglari bdyle yukliyorlardi herhalde.

Etilerin su sevgileri birbirinden guizel, desik, sasirtici su kaplarinda da gorualtyor.
Anadolu’yu seramik sanatinin bir cenneti halineirget ustalarin bainda Etiler
gelir. Pismis topraga en ince duygularini hatta bazen niktelerini diymasini
bilmigsler. Etilerin guleryizli hgs6zIl insanlar oldgunu en ¢ok toprakla oynadiklari

zaman goruyoruz.

Bu kedi baindan da su icmgi Etiler. Bu ¢anak sapinda gorduamuiz ilk keulu

atlardir. Bunlarda Anadolu cariklari d@ su kaplaridir.

Sehrin kuzey kapisini koruyan aslan hala vyerli yeeinSehre eteklerinden
alabildigine uzayan ova en iyi buradan goérulur. Koyluleriantcekale dedikleri yer,
bir Eti sarayinin kalintisidir. Duvarin kayanin sma gelsi gtizel oturtulmasinda, Eti

sanatinin tabiati bozmadan kendi bicimini ona kakaggisini gériyorsunuz.

Bu Ucgen bicimli kemer Etilerin duvagciliginin guzel bir érngidir. Sehrin gliney
kapisindaki savwatanrisi herhalde bu kapidan sefere cikan ordul&abil'e ve
Misira giden elgileri gurluyordu. Bu kabartma, Eti heykelginin en olgun

eserlerinden biridir.

Iste Misir kapisi. O da iicgen bicimli. Eski Misirwydizerinden ilerleyen bu kai
bizi 3500 yil geriye goturiyor. Eti'ler de bu yol#tasni kullaniyorlardi.Zste onlarin
kagnisi. Bu atlilar kral kapisina giden eski Eti yalaerindeler. O zaman da atlilar

pismis toprak Uzerine yazilmmmektuplari bu yoldan getiriyorlardi.

Bogazkdy’'in durgun sonbahar tabiati icinde birden teii rizgar ve bulutlar Eti
hava tanrisinin habercisidir. Hava tanri, gigngnrisinin kocas! ve bozkira hayat
getirecek baharin babasidir. Eti tannlarinin geidigi kayalardayiz. Eti
pansiyonunun en blyuk tanrilari icin yapiynulan kaya tapinga bugun yerliler
Yazilikaya diyorlar. Etrafimizi kayalara oyulgnsayisiz Eti tanrilari sariyor. Tam
kargida hava tanri ile guinetanriy1 kagi karstya goriiyoruz. Ana tanrinin k@sinda
oglu ve kizlari var. Elinde bir dalla bahar tanri Kegiryus, Adonis’in zevci. Bu ayna
tutan tanrilar su tanrilari olmasiniste ay tanri! Onlarin ardindan adini sanini

bilmedigimiz binbir tanri geliyor. Geride kalanlar hava tayi selamlamak igin
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acele ediyorlar. Toren yuruyu bir kasugsma halini aliyor. Kayalgin saz yamacinda
kadin tanrilar ilerliyor. Erkek tanrilardan farklplarak elbise ve cepleri hep bir.

Kalahlari da baka tarlo.

Eti kralini iki dag tzerinde yuru gosterir bir kabartma ayri bir kagiaerindedir. Eti
krallari o devirde sark hukimdarlari gibi mutlak ddlerdi. Yuksek bir asiller

kuruluna kagi sorumluydular.

Iki kanath cinin korudgu tabi tinelden Yazilikayanin bir $a bolmesine gegilir.
Burada da yine térene gou yuruyen tanrilar... Sert, geometrik kaliplara gv
kadar bali olmayan Eti heykelcigi burada etin yumgakligini verecek kadar
tabiata yaklaiyor. Tanrinin bu kadar sev#j kucakladgi, yol gésterdii kral, M.O
1200 yil 6nce y@amis 4. Tutalya’dir. Heykelci tanriyla krali ne rahatg ol¢uli bir
butin haline getirmi Boylece sanatlar Eti'ler de tanrilarin iffena ne kadar
yaklasabildigini, aralarinda ne siki ve ahenkli birhirligi oldugunu gosterngi
oluyor. Ayni bélmede Anadolu’da hala kullanilan ledana benzeyen bicimiyle bir
garip tanri gériyoruz. Sapi indan ve hayvgekillerine boriinen bu kilig, yeralt

tanrisinin semboludur.

Yazilikaya’dan ve Bgzkoy'den ayriliyoruz. Yine bozkirdayiz. Yaz agldau
Anadolu boyunca durmadan yuriyen sirller ve inséalkarsilagiyoruz. Siyah kil
cadirlari icinde konaklamiyorikler. Gingten kavrulmig yuziyle bu nine 3000 yil
onceki Eti kabartmalarinda gorgamiz teknikle yin yutmekte devam ediyor.
Uzaktan bozkirin rengine kaan bu sessiz insanlarda, yakidkca beliren bir
incelik, fakirlik icinde kaybolmayan ve belki deAtacahdyuk gelergne baslanan

bir siislenme zevki ve turkiler kadar sicak bir duggnginlgini bulursunuz.

Alacah6yuk renklerine akmin alacakaranffinda variyoruz. Bu Etigehrinde
Bogazkdy'den daha eski zamanlara ait eserler bulundiacahéyuk’an cift bgi
kartalinda, Anadolu’nun en eski ve en yaygin nestiiden birini buluyoruz. Eski
ihtisaml mabedin yerinde bugiin pek fazlasbyr kalmami. Fakat Ankara’da Eti
muzesine go6turulen kabartmalar burada ne zengin dainat merkezi oldwnu

anlatiyor.

15 Bu filmin eski olmasindan dolayi bazi béliimler tafarak anlaillamamstir.
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Hava tanrinin duasi icin yapilan bir kurban térdarsisindayiz. Kral, kralice duaya
bir Ankara kegcisi ile bir ko¢ getiriyorlar. Calgiar geliyri bir tulum, bir telli saz,
cambazlar. Kipeli ¢cocuklar merdivende bir mariféistgriyorlar. Bir adam kilig
yutuyor. Bu sahneler dini torene bir bayram haviestiyor. Fakat asil manalarini
heniiz bilmiyoruz. B&a bir kabartma grubunda av sahneleri gortyoruzregia Eti
sanatisagirtici bir ustalika hareketli bir hayvan dinyasigavriliyor. Panterin hem
yandan, he kardan gdsterilmesi o devir sanati icin bir clret pajabilir. Hicuma
hazirlanan bganin 6fkesi, ne rahat, ne o6lculi bir ustalikla ogw bu sert tain

ustune.

Bir domuz avi. Alacahdyuk kabartmalarinda g@fdintz ta isciliginin bir baska
ornegini Kayseri civarindaki Traklin kabartmasinda da rggoruz. Misir Kral
Ramses ile yapmpoldugu antlasma ile mehur olan 3. Hattuili ve karisi, kadin ve
erkek koruyucu tanrilara ibadet ediyorlar. Keramidibi tas oyma sanati da
Hitit'lerden sonra devam edegelfnre Anadolu’nun sanat ¢ehresini kurargdenez
unsurlardan biri olmugtur. /ste milattan onii¢ asir sonra bir Selguk kabartma.
iki bagl kartalin atasini Alacahdyukte gorgtik. Selcuklarda kanatli meleklerini
seve seve fa oymuylar. Eti kabartmalarindaki hayat gaci Selguk mimarisini

susleyen motiflerden biri oluyor.

7.5.2 Siyah Kalem (1957)
Fatih Albimi, Sabahattin Eyiglo ile Mazhar Sevket Ipsiroglu'nun imece
calismalarinin ilk trintddr. Bu ¢caimadan bir kitap ve bir belgesel film ¢ilgtm:

1- Fatih Albimd’'ne Bir Baki— Sur '’Album du Conuérant (Turkce ve Fransizaa ik

dilde basilmgtir). /stanbul Universitesi, Edebiyat Fakultesi Yayinl@tanbul, 1955.
2- Siyah Kalem (Black Pen)

Hazirlayanlar : M.Ipsiroglu — S. Eyiibglu

Cekim : H. Kicher — A. Albek

Konuwan : A. Mill

Siyah-Beyaz — 376 mtr. 35 mm. — 16mm.

Metin: Sabahattin Eyuhigu
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Bu filmin 1973 renkli cekimini Mipsiroglu, U. Yiicel hazirlamlar ve gekiminif.
Arakon ile A. Albek yapuiardir.

Film Metni *°

Iste, Siyah Kalem’in yarat insanlar burada

Eski Yunan'da insan ve diunya golgeler gibi sayudisanat ¢gu kez gdlgelerin
oyunundan bhgka bir sey dgildi. Tum Siyah Kalem resimleri, bilinmeyen insan

ifadelerinde sivi beyaz fon 6éniinde oynayan golgdienzer.
O rollerini sahnede oynayan aktérler gibi, oldukiar (gorinduklerini) séyledi.

Biz butun insanlarin aktorler gibi, bir hareketejr resime, derin bir ifadeye
yogunlastiklarini gordrtz. Bakin hepsi nasil derin duygulasiyorlar. Nasil hepsi
bazi seyler kagisinda hayretler icinde kaliyorlar. Nasil hepsi cékzip cileden

cikiyor veya bir soruya cevap bulmak icingtaoa micadele ediyorlar.

Suradaki ¢ yall adam gozlerini................ parlagiyla? Anlamaya cagtiklari sirlar

veya korkuncg dramlar nelerdir?

Ancak Siyah Kalem’in gucli darbeleri, aktorlerifi©sizce duygulariyla yaratmaya

devam ediyor. Ve onlarin hareketli gticii bu adsadgtere ihanet ediyor.

Su iki yasl cadaloz dedikodu yaparken onlar........... Siyaddem’in cizgileri zevkle

anlamlari ¢éziyor.

Su ya da bu nedenle Siyah Kalem’in dramalarindailktilimler daima kotd, ya
adamlar tarafindan oynanir. Onlar daima muggm acimasiz tutum ve davrgar
sergilerler. Bu yall adamlar bastonlarina abandiklarinda, sarsiimar Igtn
sivri uclarindai geng ay benzeri ylzlerde siradan bir uyarinin havasmciddi bir

gerilimin duyumunu hissedersiniz.

Bu siyahtan beyaza, giyiniklikten cigl dek olan figir ve bicimlerin keskin

geckleri, siddetli kontraslariyla daima deeri artar. Onlarin timu ........... siddetli

% Filmin eskimesi nedeniyle bazi béliimler tam ola@Mayilamamstir. Bu yerler (.....) olarak
belirtilmistir.
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kontraslardir. Hi¢ dikkat ettiniz mi, hepsisdrida, yolda, a¢ik havada. Asla aksine

rastlayamazs niz.

Batln insanlar gécebeler gibi gérindr. Bu insalamlerdir? Hac yolculgundaki
kutsal adamlar mi1? Birileri bir aile ferdi icin........... dua etmek icin geliyor. Siyah
Kalem, yolculuklarindg0yle bir an soluklanmak i¢in duran ve yizlerini &sme

cevirenleri yakalayiverdi.

Ve onlarin ayaklari da en az yuzlerinin gizgdkadar anlamhidir. Daha 6nce hig bir

ressam ayaklara bu denli 6nem vermedi. Goruyoruz...

Eller de.......... Oonemlidir. Fakat ayaklarin eklgmrlerinde Siyah Kalem’in gizgileri

karmayiktir ........ bir iliski olusur.
Siyah Kalem’in parmaklari da........

Adamlarin yere ¢comalibigimleri, onlarin tim girliklarini sopalarina vermeleri, bu
ayaklar o kocaman penceleri animsatir. Bunlarin @itonlarin yaamlarinin yarisini

ayaklar Uzerinde gecirdiklerini gosterir.

Siyah Kalem resimleri, iki boyutlu ifadenin (temetinenin) Dgu'ya 6zgu (oryantal)
geleneklerinden ayrilik gosterir, bu insana golggleoyununu animsatir. Ayni
zaman da uzay ve derinlik............. duygusunsgaggtar. Tum bunlarin yani sira onun
hayvan cizimleri G¢ boyutlu cizimlerin.......... od’'ya 6zgl zanaatkagin ortisund

acmaya calmaktadir.
Belki de bu ylizden Siyah Kalem’in hayvanlagaia insalar kadar yakin goéranar.

Fakat Siyah Kalem’in dgaciligi ve gercekciffi bu resimde bir gbcebenin gindelik

yasamindan daha fazladir.

Simdi Siyah Kalem’in dgalsti dinyasina giriyoruz. Ve yarl insan, ygeytan

figurler onun canlandirghdir. Burada bir adam...........

Insanlar korkung canavarlar tarafindan kaciriimaktadMuzisyenle korku veren

hayvanlar kilgindadir.
Garip ve korku veren calgilar.

Siyah Kalem’in insanlari canavarlara benzerken, aearlar da insalara benzer.

Ayni insanlar gibi diinyaya vicutlarinin tagigi giyla baslidirlar.
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Bu canavarlar ayni insan gibi doyiir, insan gibi gurgir. Agaclar da kaderi tayin

edilmis insan yUzlerinin ifadesidir.
Siyah Kalem’in dgatistl diinyasinda atlar da vardir.

Bakin bu canavar muzisyenler........... kendi gavp valyi kiltlerinde nasil da
kutlama yapiyor. Beyaz bir ati parcalara ayiriy@evresinde ngnin cgkusuyla

dans ediyorlar.

Cok sayida cansiz gibi, tungidiklariyla oturan figtrlere rg&meni Siyah Kalem’in

tum calgmalarina hareket hakimdir.

Finl finl donen insanlarin gorungleri heyecan vericidir. Siyah Kalem cigdi

figurlerle birlikte dansa katilir ve kendini ¢izmekm ve........... nin ifadesi olur.
Siyah Kalem'in gergin, sert diinyasi kasgga donigir ve govdeler ve.............. bir
kasirganin havasiyla............. yakalanir.

Bu siyah beyaz dansta Siyah Kalem, kendisinin sdiiayasinda ritm ve hareketin

en buyuk ilklerinden biri oldgunukanitlar.

7.5.3 Surname (1959)

Surname, Dgln Kitabi (Book of Festivities)
Hazirlayanlar : M.Ipsiroglu — S. Eyiibglu
Cekim : 1. Arakon

Asistan : A. Albek

Muzik : A. Benk

Renkli 590 mtr. 35 mm- 16 mm.
Metin: Sabahattin EyUhiu

Filmin Metni

Bir kitabin iginden neler cikabilir? Nakka Osman bu kitaba buatin bir
Imparatorlyu, padifahindan dilencisine kadar nasigsiirmis géreceksiniz.
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1582 baharindaistanbul, ei gorilmedik bir digiine hazirlaniyordu. Ayasofya’nin
onundeki Hipodrom, bizim At Meydani, tarihe yemigdalyler daha katmak tzereydi.
Padisah Uglincli Murat bahane digiinle devletinin hgmetini dinyanin gozleri
onune sermek istemni Dogu’dan Batr'dan cgirmadik devlet birakmagti.
Misafirler akin akin gelig'stanbul’'un dort bir kgesine yerlgtiriliyordu.

Padisah bizleri de dglintp, bu dgundn bir kitabi yapilsin demiBoylece hem kendi
digununi yaatmis, hem de “Surname” diye yeni bir kitagicknin dogmasina yol
acmy. Dogrusunu isterseniz NakkaOsman sayesinde bu gint en iyi bizler
seyredecgiz, Cunkl biz sanatin buydlu locasindayiz. Hem rilzsen hem de

renklerin digtiniini gorecgiz.

Istanbul'un en giizel mevsimindeyiz. Giinlerdir bedepadjah, ordusu, mehteri,
calgisi, ¢cengisiylgehre donuyor. Topkapi Sarayi yollarasaa halilarla padjahi
karsihyor. Vezir vizera hegeyin hazir oldgunu soyluyorlar. Kirk gun kirk gece
surecek bir dgin bu, kolay dgl. Digin bgladi baslayacak. Bu b meydandan
neler gececekimdi. Seyirciler 6nem siralarina gore localara yaiinis bekliyorlar.

Kordiplomatik locasinda bugun Venedikliler var.
Nakkg Osman, resimlerine halki da sokmaktaglaoiyor.

Iste geciciler baladi. Simdi artik imparatorlgun biitiin loncalari, pagahin éninde
bir an durup dalga dalga gececekler, hem de maefigti gosterecekler.
Bayrakcilar, armacilar, kumailar, cicekgiler, meyveciler, camcilar, c¢algiciar
hokkabazlar, mimarlar, dulgerler, berberler, baklieal cakkallar, hepsi gececek,

cobanlara, dilencilere varincaya kadar. Ne yazikhdpsini gérmeye vaktimiz yok.
Lale Osmanlilarin en sevglicicekmj.

Kirkguler her zaman bdyle calimhidir: Hep de fukaitkilerin sirtindan geginirler.
Eskiden en giizel halatldstanbul’da, Hali¢’te yapilirny. Atlikarincanin en iyisi de
Uskiidardaymy. /stanbul’da digiin olur da balikcilar gelmez mi? Kayn altina

teker kor yine gelirler. D&rmen deyip de gecmemeli: O dénmedi mi diinya dénmez
Kasap da ille marifetini gosterecek.

Istanbul turfanda meyvesiz edemez.

.....
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Kahvehane diye bir yeri ilkin Osmanlilar yagmbiliyor muydunuz ? Sonra Turk

modasi olarak Viyana'ya ve Paris’e gitmi

Terziler bu digtinde bir hayli § gormi olmali.
Dericiler de oyle.

Ya berberler?..

Istanbul’'un o zamanki hamamlari dillere destapmi

Takma ev de yapilirmio zaman; hem de Kiz Kulesi sbeakikada meydana

kuruluvermg.
Mimarlar devringaheseri Suleymaniye’nin maketiyle geciyorlar.

Seyirciler doymak bilir mi ? Daha goérulmedjleyler istiyorlar. Gelsin ecnebiler

oyleyse.

Carsafsiz, pecesiz kadinlar. Avrupalilar bu gdide bir hayvanat bahcesiyle
katiimlar.

Simdi bir ugurtma goéreceksiniz ki, bizim ucaklamelisu dokemez.

Tark'dn diEind atsiz olmaz. Hele bu glin At Meydani’'nda olursa. Bu gdin

Istanbul’a Kirim’dan usta biniciler gelmi

“Yur gavura”, misafirlere kagi pek nazik bir oyun gd, diyeceksiniz; ama o

zamanlar Avrupa’da da Turk kafasi diye bir oyunmar, onun kagiligiymis bu.
Kitabin anlattgina gore, savagosterileri pek yaman olmuKimsenin de burnu
kanamamy guya!

Padisah bugiin daha memnun goértntyor.

Ne 0? Seyircilerde bir tejavar. Padyjah meydana altin atgn Avu¢ dolusu altin.

Sasilacaksey: Demek o zaman da millet altina hiicum edermi

Dugunin son gunlerindeyiz artik. Padh halka bol bol ziyafetler veriyor. Bir giin
de meydana kizarmiokiuzler gelmi ve iclerinden canli hayvanlar, Kar ¢ikms.
Osmanlilar, o devirde pekakaci insanlarmi. Hokkabazlari, cambazlari da pek

severlermy.

Bakin, Nakka Osman azarlanan ¢ocuklari bile resmine sokmu
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Renk sevgisi Osmanli minyaturlerini gercekci olraakdlikoymuyor.
Duglnin sonunda paghh herkesi sevindirmek istemi

Ne hediyeler, ne hediyeler...

Rutbeler, clibbeler datiimis.

Genglere kihg kgatilmi.

Sehzadeye Arap atlari hediye edijmi

MahkUmlar azad edilmpi Hepsine paralar daitilarak.

Dilencilere de guin dgmus o gun, dgabildigi kadar.

Bu sakalar supiirgeciler yok mu? Onemli bir rol ogmgdar dugiinde. Hem temizlik
yapmy, her tirlu soytariliklarla halki guldirmiihem de oyun bozanlarin Ustiine su

sikmglar.

Tulumlarindan sirke zeyinga fiskirigl bile olmy, halk azitinca. Dginun polisi,

candarmasi yalniz onlargi

Iste simdi son bir defa meydani temizlemeye geliyorlan. Ripurgelerle o koca
saltanat tarihe kagiyor. Bir seyi supurmeyecekler yalniz: NakkaDsman’in

renklerini.

7.5.4 Karanlikta Renkler (Goreme- Sakli Kilise) (199)

Sabahattin Eyiibgu, MazharSevket/psiroglu ile 1957 yilinda Kapadokya bélgesine
yaptiklari bir gezi sirasinda o gune kadar bilinreeybir kilise (Sakl Kilise)

kesfetmiler ve bolge ile bu kilise tstlne bir kitap ile film yayinlamglardir.
Goreme — Karanlikta Renkler (Colors in Darkness)

Hazirlayanlar : M.Jpsiroglu — S. Eyiibglu

Cekim : V. Schamoni

Muzik : A. Benk

Renkli — 340 metre, 35 mm- 16 mm

(Goreme kaya kiliselerinde duvar resimleri)

Metin: Sabahattin EyUhiu
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Filmin Metni

Bu film 1957 yilinda Universitenin Anadolu gezihele bulunan bir Ortaga kaya

kilisesini yerinde tanitmak icin yapildi.

Orta Anadolu’da, Kapadokya’'da Tabiat Ana ilk bgh yasamaya kiismy) gtlmeyi,
suslenmeyi unutmgu kupkuru, asik yuazli bir cehre takinir. Bazi yerkze
dinyamizin hayat 6éncesi, bazi yerler de aydakilgglyat sonrasi halini diiindrar.
Goreme’de toprak baan bga donmy volkan kdépgudur. Sular ve rizgarlar bu
kopigl agindira asindira garip heykelleri andiran binbigekle sokmu Ama hig
beklenmedik bir anda bu sessiz, bu dandiinya birden kanat sesleriyle dolar. Sert
kayaliklar bir tanri nefesiyle Urperir ve yugar. Glvercin olan yerde su, bitki ve

insan da demektir.

Uzaktan koyler ve kasabalar bile bir efsaneden kaba, heybetli ama cansiz
dekorlari andirir. Géreme vadisini tepeden seyretleisar (Sivrihisar) kasabasi
donmuy bir efsane gibidir. Kaya manastirlarinin birgonun kapisi bu manzaraya
acilir. Aza kanaat etmesini, sabirla gah beklemesini bilen insan, burada en 6zli

dinya nimetlerine erer.

Burada su, kgede bucakta damla damladir, am#ali ve tertemizdir. Burada
bugday da az oldugu icin ¢cok sevilir. Yiygoe tastan clkaran asma, Uzim ve
sarabin en gurbizuni yetirir; burada her meyve insana aci beklggin sonra bir

mucize olarak verilir.

Goreme’yi gezen merakl, ilk Hiristiyanlarin buray nicin akin akin gelip
ylzyillarca yumusak kayalari, masalarina varincégdar oyup icinde yadiklarini
anlamakta gecikmez; bir yer ki, orda insan hemzldsiicinde kendini bulur, hem

acilik icinde tadi, kisirlik icinde bereketi.

Simdiye kadar bu cevrede bulunan yuzlerce kiliskibellunacaklarin yarisi bile
degildir. Birgoklari zamanla yikilip gitmi En eskilerin varliklarini yalniz halk
arasindaki efsanelerden, yahut da birsé@e kalmy eski nakglardan anliyoruz.
Belki ikonoklast gelerg® baslanan bu ilkel hayvan resimleri kim bilir hangi man
ile yuklt idi. Bu ilk tabakay! yayayavg suretler kaplamaya Bayor. Tokatl’da
dokulmeye, yer yer solmayastayan suretli sivanin altindan ilk nakarin ciktigi

goraluyor. Bu iki tabakanin mimaride i¢ ice gigiliPancarh kilisesinde suretler
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daha az bozulmytur. Burada /sa’nin hayati, tavana sira siraeritler halinde

gerilmis gibidir. En renkli Anadolu naklarina en yakin resimleri burada buluyoruz.

Her an dgisme halinde olan Géreme kayaliklarinda bir selin &g bir kilise
girisini bir bagka sel acgabilir. Onun icin Géreme’yi gezen herkéisitmeyen kiliseler
bulmak hevesinedér, buld@gu da olur: Nitekim bu filmi yapanlar 700 yil kapal
kalmis bir kilise buldular. Yalgin kayalar ortasinda kattyuvasini andiran bir
delikten sakli kiliseye giriyoruz. Sellerin camusldurdysu kilisenin alt kisminda
kalan aziz resimleri bir hayli silinmi Fakat oyulmp kaya Uzerine d@udan
dogruya surulen boyalarin su gmeyen kisimlari yeni yapilgngibi taze duruyor.
Resimler Bizans gelegime uymakla beraber, daha sade, daha gurbliz ve daha
duygulu bir sanat 6zefli tagiyor. Bu resimler yer yer Anadolu halk sanatina mal
edebilecgimiz ilkel motiflerle kargiyor. Eski Hristiyan fresklerinin g sonradan
tekrar yenilatirilmis oldugu igin ortaga resmini bu kadar yakindan, birinci elden
tanitan kilise azdir. O kadar ki, ressamin kullahdbezleri bile burada ustiinde
boyalari ile bulduk. Géreme’de azizler peri bacalainde yaiyorlardi. Ressam bu
garip dekorlarla belki de bunu anlatmak istiyor. kPaz kilisede freskler buradaki
kadar rahathkla yerlgtirilmis, mimari bigimleri uydurulmgtur. Hicbir zaman gin
Is1g1 gormemg ve kandil giginda yapilmg olan bu resimler, zamanimizin bgig ile
yeni bir hayata kawmanin sevinci icindeler. Bir an icgin sirlarini acdou renkleri,

yine zifiri karanlga ve kagida bir bekgi gibi duran Ucghisar’a birakiyoruz

7.5.5 Anadolu’da Roma Mozaikleri (1959)

Anadolu’da Roma Mozaikleri (The Roman Mosaics iatéim)
Hazirlayanlar : M.Jpsiroglu - S. Eyuibglu

Cekim : V. Schamoni - A. Libek

Muzik : A. Benk

Renkli — 290 metre, 35 mm - 16 mm

Metin: Sabahattin EyUhiu
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Filmin Metni

Anadolu toprg mozaiklerle doludur./stanbul’dan Antakya'ya kadar Akdeniz
kiyilari mozaik dgelidir, denebilir. Bu bolluk mozaik sanatinin betie Anadolu’da
dosmus olmasindan geliyor. Oteden beyarkla garbi, nakgla resmi birlgtiren
Anadolu, bu sanatta kendine uygun bir dil buimMozaik ev dgemelerini

kaplamakla bglar. Ona tglasmis bir hali da diyebiliriz.

Bu filmde goérecginiz Antakya mozaiklerinin hemen hepsi, milattanraakinci ve
dordinct yuzylllarda yapilgpn ve Roma saray ve evlerinin sgonelerinde
bulunmytur. Cosu hala yerlerinde, toprak altlarinda bulunan bu ratderden bir

kismi bugin Antakya’da bittn bir mizeyi doldurméikta

Antakya, denize ¢ok yakin, bereketli bir yayladeukaus eski ve zengin bir Roma
sehridir. Burada Akdeniz iklimi, Asya’'nin rizgarlgla bulwur. Antakya bugin de
bir dort yol aszidir. Onun igin de ¢arsi, pazari, dgisik, canli, renkler, gelenekler
ve sanatlarla doludur. Bir ¢g&& mozaik olan hazirlarin en guizelleri Antakya'da
yapilir. Renkleri savuran bu hallag, yagtikece motiflerini mozaiklerden almi

olabilir. Antakya’da mozaik, ¢cok yerde behrin hayatina bglidir.
Latin realizmi, dgeme nakglarinin arasina gindelik hayat sahnelerini sokmu

Antakya’da 1800 sene sonra dalkken, bu sahnelerin benzerlerine

rastlayabilirsiniz.

Uzumi bol Antakya’da Dionisos korolari, danslaritisatrolariyla bir hayli hitkkiim
surmiy. Antakya muizesinde metinleri kaybojmAntik tragedya ve komedya
sahnelerine rastliyoruz. Bereket Tanrisi Kibeleakgalilar'in sevdgi tanrilardandi.

Cogu hayat sevinciyle dolu olan Antakya mozaiklerimée@s biraz hiiziin katiyor.

Eski Antakyalilar, bugtnkl gibi nazardan ¢ok kot&edi. Bu mozaik, evi kiskang

g6zden koruyan bir nazarlk olmali.

Ama deniz diinyasi Antakya mozaiklerinde en faalalygor. Iste biitin ihttamiyla

Poseidon ve Sessiz Diinya.

Ve iste Antakya mozayiklerini renkleriyle besleyen Akdea baliklari.
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7.5.6 Renk Duvarlari (1963)

Eczacibal Kultar Filmleri
Yoneten : Pierre Biro
Kamera : J.J. Flori
Konusan : Asuman Korad
Sdre : 15 dakika

Muzik : Derleme

Renk : Kodachrome

Metin: Sabahattin Eyuhigu

Filmin Anlatimi

Tark ciniciliginin Anadolu’daki ¢ dénemini 6zetleyen bu filmy Riney-Dgu
bozkirinda, insanla topgan nasil kayngtigini gosteren sembolik sahnelerle
bashyor. Kilim 6rgulerini andiran ilk duvarlardan som, Selguklularda renk gittikgce
kutsallasip bir ¢eit dua gibi yapilarin icini dgini sariyor. Bursa’da yeni bir iklimle
ve Akdeniz mavisiyle kayyen Tuark cinileri dinsel ve soyut 6zelliklerinden,

geometrik bicimlerinden az ¢ok siyrilarak tabiataleyor,

bir bahar havasiyla doluyor ve mimarliktan ¢ok messanatina yakkyor. Halk
yiginlarinin ¢aitli dillerin ve dinlerin kaynatigi Istanbul’da biyiik camileri
donatamaz hale gelen ¢ini sanatina saraykkée tirbe iclerine kapaniyor. Teknikce
ve renkce zengingmelerine rgmen, kapandiklari hasbahcelerde Anadolu'nun ve
halkin soligunu yitiren Osmanli ¢inileri, yaraticgini da gittikce yitirip kaliplaiyor.

Filmin Metni

Kus ucmaz, kervan gecmez gdo ovalarinda goc yelleri eser zaman zaman.
Sonsuzlgun icinde bir insan solgu cikagelir./cinde neler sakli bilinmez. Bu soluk
surdulerin ak yinlerine igcindeki sirlart doker, bed insan rengine boyar renksiz
bozkiri. Ne cadirlar kurulup dalmis Anadolu’da, ne suriler yaramibereketli bati

ovalarina dgru.Yerlgeen insanin eli camurda gerek. Toprak ve insan...Beski
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dost, sarma dolasolurlar ginun birinde ve bigim verirler birbirlera. O zaman
insanin solgu sertlatikge sertlgir; kil cadirlar kerpig, kerpicler tgla olur. 7k
Selcuk duvarlari gunge katilgmis kilim 6rguleri gibidir.Orta Anadolu’da renk
yazin su, kin gine gibi 6zlenir. Ozlenerey kutsallair; Mevlana bir renk altinda
yatar Konya’'da. Selcguk cinileri Medrese avlularind@nmuy bir musiki gibidirler.

Bu musiki, /slam 6ncesi sembolleri de icine alarak sonsuz hia @jibi sarar
duvarlari. Bu soyut duaya ddinyadan yildizlar, burclar girebilir yalniz.. Byeyil
renk sarhglugu icinde bicimler yumgar bazen. Tabiat girecek gibi olur bu

renkli hendesenin igine. Buyuk reniglalari kirilip ufalmaya balar.

Nakis cumbigleri hizlanir o zaman ve Selcuk sanati en comegingka tarihe
karigirken cgkun sarmalklar sokin eder. Anadolu Tarkleri’nin yeni serulen
Uludag’'in kesif ormanlarindan sonra eski Olympos’'un etekide, yemya bir
dunya icinde bgar. Bursa’da hayatin carkini g¢&un sular cgevirir. Tabiat ana
insani kendi renkleriyle emzirir burada. Burasi Kiérin Akdeniz mavisiyle
kucaklgtiklari yerdir. Bicimler yumgar, kimbetler kubbe, neyler ses olur Bursa’'da.
Bozkirda dilerde gorulen sular buradaehrin giindelik hayati, sokaklari, camileri,
evleriyle sarma dolastir. 7k Osmanli cinileri, su sesleri, bahar kokulariytilu
gibidir. Sanat burada tabiata kar degil, tabiatla birlikte kazanilmy bir zaferin
mijdesidir. Din, tabiatla insanin kaygmasini ©6nleyemez olgtur. Camiler,
turbeler dunya cennetine acilirlar sanki. ggk renkleri ayni dizey Uzerinde
pisirme tekngi gelisiyor Bursa’'da. Bu gefime, renk duvarlarini kitap sayfalarina
ceviriyor, cini sanatini mimarlktan, musikiden ¢olesim sanatina yakiariyor.
Tarbe icleri yer yer bir cicek bahcesi olmayashygor. Anadolu’dan gelen Tuark
solysu Bizans'in sinirlarini yikarken, sonunda kendinsbrlar icine kapayagani
bilmiyordu. Bursa’nin bahar havasi burada yosubmw, kif balamis karmaik
alaca karanlik bir tarihle kanlasiyordu. Istanbul denizlerin, riizgarlarin, insan
kalabaliklarinin kayngtigi, anaforlar icinde dondgil bir kocasehir, blyull, belah
bir Glkeydi. Butin bir imparatorlgu tiketmgti bu sehir. Buyik talarin yontulmasi,
bayuk yapilarin kurulmasi, tepelerin, kalabaliklatutulmasi gerekiyordu burada.
Bu yalin dev yapilarin, cinilerin renk cungbéri. Yer bulamayacakti kolay kolay.
Ana ¢ini sanati gefimesine saray iclerinde, hiinkar mabhfillerinde deweaiecek. On

altinci yuzyildan sonra Osmanli sanati gittikce e&@nda buyutilen pahall
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ciceklere benzeyecek. Halktan uzalarenk cenneti sarayin ve saraylilarin mah
olmustur artik. Ne zamandir aranan kirmiziy1 da bulagikikce zenginlgen renk
duvarlari, mutlu bir azinffin has bahcesidir. Kapali ve pahali bir sircaskdcinde
comert tabiat sofralarn kurulmu cicekler renk renk, demet demet sunyhonu
devletlilere. Sahane renk cayirlarinda gigekler gittikce dahaggé&, daha gergek
Agaclar buyur artik renk duvarlarinda. Has bahcedaidiyasaklari kalkiyor: Asma
bile giriyor girilmez saraylara... Ama bu zengin tabdonmy bir gercektir aslinda,
dislerde gorulen bir cennet. Anadolu’nun renk galwsirga k@kiun duvarlar iginde
mahpustur artik; t¢ ytz yil daha da mahpus kalacak.

7.5.7 Nemrut Tanrilari

Hazirlayanlar : Sabahattin Eyilgtu — Aziz Albek
Cekim : Aziz Albek

Siyah-beyaz, 473 metre — 35 mm-16 mm
Metin : Sabahattin Eyukiu

Konuwan : Teoman Aktirel

Bu filmin yapilmasinda Osman Hamdi Bey ve Oskamdtfen, Le Tumulus de
Nemroud-Dagh, (1883), Karl Hummann und Otta Pudhite Reisen in Kleinasien
und Nordsyrien (1890) adli eserlerinden, TheresalGwe Prof. K.F. Ddrner’in
1953- 1963 yillar cabmalarindan yararlanilngtir.

Kitabe, Mulaj, Fotgraflar /stanbul Arkeoloji Miizeleri’'nden alingtir.

Filmin Metni

Yuce dg baslari kutsal yerlerdir Anadolu’da. Bulutlar, karlagibi Tanrilar da 1ssi1z
doruklarda oturmayi severlergieskiden. Belki @agilarda sirlarinin daha kolay
¢Ozulmesinden korkuyorlardi. Anadolu’nun gineyuswundaki Kutsal Nemrut [3a
Batr’daki Olimposlar'in tersine gagsiz cirilgiplaktir.

Nemrut D&li'na ¢ikmak icin Adiyaman’a, ordan Yeni Kahta’'yanga Kommagene
kralliginin yazhk bgkenti Arsameia, Eski Kahta'ya gideceksiniz. Yoluma D@u

Toroslar'in etgindeki golgesiz Nemrut [Z&ni tepesindeki yma tglardan ehrami
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ile hemen her yerden goreceksiniz. Eski Kahta'ydagaken Nemrut'un tepesindeki
blyuk anitin kiigtik bir orge ve 6ncusu ile karlasiyoruz. Yerliler buraya Karaku
diyorlar. Burada da Nemrut ciplak tepesiyle goziukeskilerin Nymphaios dedikleri
Kahta cayi bu vadiden gecer.

Bu cayin Gizerinde sapadam kalmy Roma koprdleri vardir.

Aksam karanlginda Eski Kahta'ya varinca bir masal tlkesine gelgibi olursunuz.
Kommagene kralfinin yazlik bgkentiymy burasi. Nice serlvenlerden sonra,
Memluklar de bir kale kurmylar burada. Nemrut'a ¢cikmadan 6nce Kéhta ¢evresinde
dolagmalisiniz. Eski Kale gorulecek yer. Alman arkeoloDarnes c¢oktandir
calisiyor bu Kale’de. Buldgu ve eski yerlerine koymaya gaigl heykeller,

kabartmalar Nemrut'un tepesinde gorgoaiz anitla ilgili ve cgdastirlar.
Kommagene krall Mitradates’le Herakles el giforlar.

Bu yazitta Kommagene krali kim ofdunu, neler yapgini ve yapacgni acikliyor.
Kahta'dan oteye yalniz katir sirtinda, tabana kuwasa tirmanmak zorundasiniz.
Uc saat sonra Horik kdyiine varirsiniz. Yolun yawsiki bu koy yerle gok arasinda,
rizgarh bir yamagta kendine umulmadik bigisak bulmy gibidir. Nemrut'un aik
ylzunu birden guldiren, ekgei tastan cikaran bir avuc¢ insani ile Horik koyi

Antiokhos’tan daha eski Anadolu geleneklerini siinagktedir.

Nemrut Tanrilar’ndan hi¢ yardim gérmeyen bu kowecigiini keci ve koyun
suruleriyle sglar. Kecilerin yapamadi is yok burada, yayik bile keci tulumu ile

yapiliyor.

Horik kdyunun yurg yumwyak, ama rizgar serttir. Kavaklar da Nemrut'un aci
poyrazina kafa tutuyor. Horikliler gibi. Vadilerdgdzden vyitirdgimiz Nemrut, bu
koyde yeniden kammizdadir. Konuksever Horiklilerden zor ayrilipedt yollarina
dizulduk yeniden, az gittik uz gittik, dere tepe diitik. Sonunda Nemrut, esrarli

beyazlgyla cikiverdi kagimiza.

Antiokhos iki bin ylz metre yukseklikteki butin @& anit yaptirmak istemi
kendine. Ydma tglarla ehramlgtirilan tepe, hem kendi mezari, hem de bir acik
hava tapingidir heybetli Tanrilariyla. Antiokhos’'un mezari bay yigini icinde bir

yerde sakli. Boylarl sekiz metreyjaa sira heykellerin 6nine sarp kayaliklar
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arasindaki basamaklardan cikiliyordu. Bugtngsibgoklerde kalny tek heykel,
Anadolu’nun eski Bereket Tanricasr’'dir. Devsi hélgkiem arkasindaki uzun yazitta
soyle diyor: “Ben Buyuk Kral Antiokhos, goklere yakbir yerde, zamanin
yikamayacgi temeller lzerine bu tanrisal mezari yaptirdim. tiMuémrimin
sonunda, bedenim, burada sonsuz uykusuna dalacaklinadar ruhum, Zeus,

Ahuramazda’nin gok katlarinda olacak. “

Ayni yazitta Antiokhos bu mezar tapgimada, Tanrilar'in ve kendinin heykelleri
onunde torenlerin nasil yapilagmi, hangi kurbanlarin kesilegei, bu mezar

tapinazini kimlerin nasil koruyagani uzun uzun anlatiyor.

Iki bin yildir unutulmg olan acik hava tapinana, meraklilar yeni yeni gelmeye
basliyor. Gecen yuzyilin sonlarina kadar kimselgramamg buraya, bilim dinyasi
varligindan bile habersizmibu koca anitin.Gundn birinde, bir Alman muhendisin
koyluler haber vermsiburayi ve ¢te ancak o zaman yerli yabanci bilginler ilgilegmi
ve gelmiler Nemrut’a.1883 Mayisi’'nda Turk mizegihin kurucusu Osman Hamdi
Bey ve dgerli is arkadgi Oskan Efendi o zamanki turli guclukleri, karlari,
camurlari hice sayarak Nemrut B@ena ¢ikiyorlar. Simdi Nemrut'u onlarin ¢cekmi
olduklan fot@raflardan go6riyoruz. Hamdi bey koylilerle, Tanrikar boy
olctiriiyor. Iste kendisi. Zeus’un 6niinde dalgin.Antiokhos’la iseahli. Tanrilarla
haosbesten ve hatira resimlerinden sonra calismalaglbgor, karlaraltindan Pers ve

Helen Tanrilari, krallari gikiyor.

Iste Daryiis.

Iste Antiokhos.

Ve iste Herakles tanrilgan Antiokhos’la.

Antiokhos Aslan burcundangmi

Oskan Efendi Herakles'in algi kalibini gikariyor.

Osman Hamdi beysini seven adam, alcslerine katiliyor.
Cikardiklari kopyalar bugiifstanbul Arkeoloji miizelerindedir.
Bunlardan en sglam kalani, Antiokhos’la Apollo &ridir.

Yalniz iki parcasini getirdikleri kabartmanin tamiambir fotgsraftan goriyorsunuz.
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Bu yazit parcasini da incelemek icin getiglen. Bu yazitta Antiokhos baba
tarafindan Pers’lerden, ana tarafindan Hellen’lerdgeldgini anlatiyor. Kendini
hem Pers hem de Grek sayan Kommagene &rallirada dgu ile batinin garip bir
birlesimini gerceklgtiriyor. Tanrilar, yuzleri bakglari ile batil, giyim-kyamlari ve
kilahlari ile dgzuludur. Bu ikilik adlarinda da acik¢a beliriyor.

Zeus-Ahuramazda, Apollo-Mithras, Herakles-Artagenes
Ayni Tanrilar Anit'in dgusunda ve batisindaki teraslarda tekrarlaniyor.

Nedeni bilinmiyor.Zeus-Ahuramazda sbalaki simsek demetleriyle. Herakles-
Artagenes, Apollo-Mithras Bayalniz bati tapinginda kalmy...Antiokhos kendini
Apollon’a benzetmi Ama bati tapindinda nedense bamaZeus'un sembolini de

takinmg.Bereket Tanricasi Kommagene’nin Urlnlerinjinala taiyor.

Bu kartallar ve aslanlar, tanri dizilerinin ganda ve solunda birer koruyucu gibi
duruyorlardi eskiden.Simdi bir kopei bile pek fazla Grkatmuyorlar. Nemrut
AnitI'nin bu taslakta bitund ile goriyorsunuz. Batasinda sgda Pers, 6nde Grek
kabartmalari varmy ayni yeringimdiki durumu. Dguda ayni dizen tekrarlaniyor.

Fazla olarak téren yerinde bir sunak eklemmi

Dogu terasi buginkt durumu ile.Nemrut Tanrilari’'ni ylalnizliklari icinde birakip

giderken Ana Tanrica’ya daciceklerinden bir demet sunuyor.

O da “Ugurlar olsun” diyor bize ve 6limlu dinyaya.

7.5.8 Eski Antalya’nin Sulari (1965)

Hazirlayanlar: Sabahattin Eyulgtu, Aziz Albek
Cekim: Aziz Albek

Konusan: D. Soylu

Siyah — beyaz, 460 mtr. 36 mm — 16 mm 180 m.

Metin: Sabahattin Eyuhigu

226



Filmin Metni

Pamfilya kiyilari Blyik Anadolu destaninin en zengapraklarindan biridir. Adi
Ustiinde, Pamfilya: Butin milletlerin kayti@ yer olmy buralar. Tarih oncesi
Anadolular'in da izlerini taiyan bu bereketli topraklarda Arzavalilar, Akalijar
Dorlar, Lidyalilar, Helenler, Romalilar, BizanslitaAraplar, Selguklu ve Osmanlilar

kanlarini, canlarini birbirine katralar.

Side sehri en parlak ¢gini /sa’dan sonra ikinci tglinci yizyillarda gganis. Bu
gordigtinuz bg liman Side’nin, eski Antalya’nin gemilerle dolupsan unlu
limaniydi./skenderler’in, Aniballerin, Cicerolar'in gradigi bu sehir tiiccarlarin ve

korsanlarin cenneti olmtu bir zamanlar. Esir, kdle pazarlari in sakimidiinyaya.

Bu kiyida masmavi sulara karAtena’nin, Apollon’un beyaz tapinaklari yuksalird
Simdi yalniz bu baklar kalmis o gunlerden. Profesor Arif Mifit Mansel, yerinde

yeller esen eski yapilari kumlar Ustiine cgiziyor.

Insang@lu boyle: Kendi yapgini kendi yikiyor, sonra bilim adamina kur yenjtaa
diyor. Bir varmg bir yokmy: Ama masal dél bilim adaminin anlattiklariZste hem
var hem yok yapilari Side’nin. Side tiyatrosu Anattta Roma tiyatrolarinin en
bayuklerinden biridir.

Tark bayraindaki ay-yildizin kaynaklar Uzeringik tutan ta Side tiyatrosunun

sahne slUslemesindensdiedir.
Side mizesinin agglibir bayram sevinciyle kutlaniyor.

Eski Side'nin butin kamu yapilarigehrin zenginleri kurdurmg Bir zenginimiz bu

eski geleng diriltmis nasilsa, bu mizeyi kurdurarak.
Eskiden bir hamammburasi.

Bu heykeller Roma devrine ait olmakla beraber onlgaptiranlar Anadolu
cocuklari, yapanlar ise Anadolu ustalariydi.Bu olgsanat eserleri arasinda bize
eski Sideliler'in daha sicak bir insanlikta tanitanda var: Kapi aralgindan uzanan

su sadik képek Bagibi.

Profesor Jalenan en son bulunan heykelleri gosteriyor bize.
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Bu U¢ gulzellerin efsanesi de Anadolu’'dangi tda sanat solgu da. Turk Tarih

Kurumu, Miizeler véstanbul Universitesi kazdikca kaziyor Side tarihini

Sanat eseri insan bedeni gibi gle Curimuyor toprakta. Kirlk dokiuk de olsa

kalkiyor ay@a birgtn.

Yeni¢cgin makineleri eski gan hizmetinde. Buglinku Side koyu kazilarin ve
kalintilarin arasinda suyunu antik kuyulardan cikaoysa bir zamanlar burasi bir
susehri bir cegmeler cennetiydi, bugiin Roma’da 6rneklergaygan su cimbierinin

tarla tarltsu vardi Side'de.

Simdi Side’de yengeg bona ariyor eski sulari. Derin kuyulardan ne ¢ikalsghtina
Sideliler'in. Kuyularin ¢gu eski zamanlardan kalma: Su yolu yapilmazdan §ace

da yikildiktan sonra yapilmanlagilan.

Hele bir NUmfayon, bir su perileri gemesi vardi ki, butin bir irngan sehre
getirilmesini gerektiriyordu. Sideliler'in en buydkasarisi Manavgat cayinin
kaynazindan sehirlerine kadar comert bir su yolu yapmak oldigte bu yazitta

Sideliler'in nehrisehre akittiklari yazili.

Kaynak otuz kilometre yukarda, Toroslarda. Cok ugakiimaz fakat kecilerin bile
zor gidebildgi bir yer orasi. Su yolu vadileri kemerlerlgraly, daglar taslari delip
gecmy Homa koylnden sonra kayge yalniz bu su yolunun icinden yirtyerek
cikabilirsiniz. Baka gecit vermiyor Toroslar su perilerinin saklagdyere. Tabiat
Ana sarip sarmalamiinsan@lunun marifetini. Su yerine sarmélar tasityor simdi
kemerlerden kimi yerde camlar el koynsuyun gecgii yere.

Koylulerin “Kirk Goz” dedikleri yer burasi. Kemenleheybetli Roma lejyonlarini
andiriyor burada. Manavgat'in sulari Toroslar’in agilmasi zor bir kayngndan

sarp kayalarin dibinden bir mucize baluyla ¢ikiverir.

Sideliler bu cekun sulari, giin gormedik, el gimedik tazefii ve buz sgukluguyla
yakalamy, dizginlemgler burada, vaki taylari dizginler gibi.

Simdi bu sular kendi yataklarindan Akdeniz’'esdo keyiflerince akmaktalar.

Side c¢emelerine gitmez olmusular. Manavgat kasabasina yakin bir yerde bir
caglayanla kendi cg@melerini yaparlar.Bu gizelim sularin tadini alabdar

cikariyor yalniz, bir de alabaliklara benzerkiby cocuklari.
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Sonra, denize yok olmak istemez gibi duraklargiagdrinmez olur. Ama Akdeniz’in

tuzlu dili desmek iizeredir ormanlardan gelen tath sevgiliyasansiz sularin sessiz

siiri icindeyiz simdi. Kumlarda yatan gac iskeletleri bu sularin her zaman bu kadar
uslu olmadgini anlatiyor bize. Bu kayman sularda eski yeni butin glar unutup

tabiatin sirlarini gortr gibi olur insan...

7.5.9 Ana Tanrica (1966)

Hazirlayanlar: Sabahattin Eyllgtu — Aziz Albek
Cekim: Aziz Albek
Siyah — beyaz, 507 mtr. 35 mm — 16 mm

Metin: Sabahattin EyUhiu

Filmin Metni

Iste Anadolu’nun Ana Tanrigasi en eski gorgiinjle. Anadolu’da bulunan ilk izleri
cagimizdan sekiz dokuz bin yil dncelere uzanan Anai@aninsanglunun kendi
yapip kendi tapén putlarin kayngi sayilabilir. Yaratilan herseyi o yaratiyor, o
besliyordu tek bana; toprasi bereketlendiren de o, bitin canlilan ggdtan da
oydu. Uretmede ergen pay! oldigu pek bilinmiyordu o gdarda. Onun icin Ana
Tanriga’nin @i yoktu. /nsan akli gergg sezinleyince Ana Tanrica’nin bir sevgilisi
tureyecek, désik adlarla tanrilasip ve sonunda Ana Tanrigca’nin tahtina oturup
erkek tanrilarinénecust olacaktir. Birga Burdur ve Konya cevrelerinde bulungmu
olan bu toprak heykelcikler hep ayri ayri yapildrklicin birbirine hem benziyor,
hem de benzemiyorlar. Ortak yanlari Ana Tanricalggurucu ve besleyici yanini

abartarak gostermeleridir.

Bu putlar yapanlar icin Ana Tanrica elbet guclidaosu kadar da guzeldi. Angh
guzellgin ta kendisi olarak goruyorlardr belki de. Ana Taga'ya sunulan saygi ve
sevgi dolu birdvgu gibiydi. Batin umutlar Ana Ta@a'nin comertlgine bashydi.
Onun dgurma guciydi topra yeserten, dinyanin ve insanlarin yizunu gualdaren,
dualar, kurbanlar,senlikler, térenler ve butin sanat gosterileri hepua bereketli

sevgisini kazanmak igindi.
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Degisik gereclerle buylk kucguk bol bol yapilan bu helgkeyalniz tapinaklarda
desil her yerde herkesin g6zi 6ninde,siieunda bulunuyorlardl. Hatta bazilari
belki boyunda taniyordu. Bunun icin de heykel yassimyalin ve soyut bicimler
almakta, Tanrica’'nin dguruculysu birtakimsemalarla, haclar, deltalar, t¢cgenlerle
belirtimektedir. Hangi nedenlerle olursa olsun Amanriga’nin putlarinda titiz bir
gercekcilikten en curetli soyugtarmalara kadar giden zengin bicim fantazyalarina
rastliyoruz. Su kaplarinin bereket sagmasi onlariAha Tanrica’nin putlarina az

cok benzetildii oluyor.

Bu putlarin yapildg1 karanlik ¢glarda Anadolulular Tanrica’ya nasil sesleniyor,
ona ne adlar veriyorlardi, pek bilmiyoruz. Bigliniz sonraki adlarinda onlarin izleri
kalmis olsa gerek. Hanna-Hanna, Kupapa Kubelénna, Hepat, Hera, Rhea gibi

bilinen en eski adlari kim bilir ne ggmeler gegirmytir.

Frikyalllar'in kutsal sehri olan Pessinus’'ta Kibele ile ilgili biyey kalmam. Ama
Romalilar/.O. 204 yilinda Kiibele’nin kutsalsia burada Roma’ya gétiirmler. Bu
topraklarda Ana Tanrica’nin Kibele adiylagkan, hatta azgin tapinmalarin ogia

haline gelmesi, Frikyalilarda goraluyor.
Eskisehir yoresinde Sakarya Irngdnin, eski adiyla Sangarios’un kaygiadayiz.

Koyluler Sakar Ozi diyorlar, buraya ve belki Frikyardan kalma bir gelenekle
bahar senlikler iyapmaya geliyorlar. Frikyalilar icin kudé bir yerdi burasi. Nisan
ayinda Ana Tanrigca'ninsevgilisi Attis’'le buylyp butin bitkilere gebe kakl
gunlerde koylu kentli bu kaypen baginda toplanir, sulara Attis’in kanindan gous
menekeler atar, toprain bereketini tirlt cgkunluklar, cilginliklarla hizlandirmaya

caligirlardi.

Eskisehir-Afyon arasina dalmig bulunan Kuibele kaya tapinaklarini yerlerinde

gorelim.

Eski Midassehri akropoliiniin ¢gtli yerlerinde, ¢c@u 7.0 6. yiizyila tarihlendirilen
Kibele icin yapilmy kaya tapinaklari, sunaklar ve simgelere rasthyorBuyuk yazil
Kaya anitl, Anadolu’da Ana Tanrica'nin tekso@a egemen oldiunu géstermeye
yeter. Frik evlerinin mimarisinden etkilenyrolan bu anitlarin ¢ggunda gérdigiimuz

bu bg nisanlara, téren ve bayram gunlerinde, tanricanin heiykonuyor ve halka

gosteriliyordu. Kayalara slenmis bu diz anitlarda geometrik motifler, tanrica
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heykeline dekor oluyordu. Tanrica’nin yari tangrias rahipleri vardi. Korubantlar,
Kuretalar, Kabirler, Daktiloslar adini alan, erkeklerini tanricaya feda eden bu
rahipler, torenleri, sélenleri dizenler, sanatlari, zenaatlari, 6zellikdemircileri,

calgicilari, dilgerleri korurlardi.

Arazastis anati, ormanlarini en iyi korumtapinak. Ana Tanrica 6len sevgilisi
Attis’in butiin genclii ve guzellgiyle bir cam gaci olarak dirilmesini sglamisti.
Tapinak, onun icin ¢cam ormanlari icinde yapygmi Henlz okunmamiFrik

yazisindan bol érnekler var bu anitta.

Henlz toprak altinda bulunanlari da var.

Bu kayalik Glkede eskiden kalma kayaya oyslyapilarda hala oturuluyor.
Yazili Kaya akropoliinde kayadan tahtlar yapsliiibele’ye.

Taht benzeri anitin dnine téren gunlerinde herhddéele ve g Attis’in heykelleri

konuyordu.
Kayalara oyulmu bu sekiller Kibele’nin simgeleri idi.

Kibele kilti ve bu kilte inagtan, Kibele’nin bir halk tanricasi oldw anlasilir.
Kibele insanlardan uzak ve gitmez dgildir. Onun cepheden gosterilmesi, gexe
aclk kucg hem anafgini Dbelirtiyor, hem de adaklarin konulmasini

kolaylastiriyordu.

Bu merdivenden cikilip, Tanrica’nin gté@pullyor, 6ntine cicekler saciliyordu belki.
Kibele'nin dailarda, kayalarda ygadigina Frikyalilar inaniyorlardi; onun igin

kayaliklar kutsal yerlerdi, Afyon’a yakin berekdtir ovaya bakan Aslan Kaya'da
nis icinde Tanrica iki aslan arasinda goruliyor. Kabaanin belli yerleri bereket

dilemeye gelmisayisiz insanlarin el sirmeleri ilgiamia benziyor.

Frikyalilar pigmis topraktan da boyali heykellerini yapgiar Ana Tanrica’nin.
Ankara’da bulunmgnis icinde, yine 6. Yuzyildan kalan elinde bir Frikzeau tutan
bir Kibele kabartmasi. Ana Tanrica sonraki uygddrkla baska adlar ve kiliklar
alarak, érngin nisli bir kabartma icinde ayakta yahut bir levha tstiégndaha yalin
cizgilerle gosterilmitir. Pigsmistopraktan bir Roma kopyasinda Tanrigca'nin yaninda

flit calan figur gorulayor.

Yunan Artemisi ne kadar uzakals ondan!
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Efes’te dinyanin en biyuk tapgma yaptiran Efes Artemisi de, Ana Tanriga gibi,
hem bakire hem de anadir. Ve en eski Anadolu gdien@n bereket sembollerini

dstinde tar.

Hititlerin bahar tanrigasini uyandiran ari da Ustdedir.

Bir Bizans kabartmasi ustindeki Ana Tanriga.

Oysa Hristiyanlgin Meryem Anasi, Ana Tanriga’ya daha yakindir...

Simdi Ana Tanriga’yl son bir kez Manisa’nin enginasv baindaki Buyuk Kibele
anitinda selamladiktan sonra Eski Kibele inanclaribaslanabilecek ornekler

gorelim:

Gureslerde topraza gosterilen bu saygl Topak Ana’nin tek Tanricaugld eski

zamanlardan kalniolmasin...
Manisa’da her bahar Mesir diye bir bayram yapilir.

Batln cevrenin kdylerinden akin akin insanlar geerbir caminin tepesinden atilan
sifall  macunlari  kapgirlar.  Ureme glcuni  artirgina  inanihr ~ bu
macunlarin...Muaslimanlar'in benimseyip surdirdikldru gelenekte, eski Ana

Tanrica bayramlarini andiran bir g&unluk var...

7.6 Mavi Yolculuklar

“Mavi Yolculuk yilda kimi zaman iki, kimi zaman @gzi olarak surduralur ve
degisik yerler gezilir ama her gezinin kada olim yilh olan 1973’e kadar hep
Sabahattin Eyuhg@u bulunurdu. Mavi geziye ¢cikmadan hazirlgamalari neredeyse
bir yili kaplardi. Mart, nisan aylar ile ilkyaz yiini gosterdi mi, eski-yeni mavi
yolcular geziyi dgiinmeye, planlamaya Bbarlardi. Bodrum ya da Marmaris’ten bir
motor kiralamak icin gigimler olur, katillacak yolcularin listesi yapilir veer
yolcudan bir avans para alinirdi. Gezinin ya daiggn tarihleri saptanirdi; 1965
yilindan bu yana Eyulgtu’larin mavi gezileri hep “Hurriyet” motoru ile ypilmistir.
Mavi gezinin yapilacd mevsim haziran ayindan ekim sonuna kadar uzanvtdz
aylari acik havada, guvertede yatmak icin en eflieaylarsa da, giuz aylari
denizlerin en sakin ve bgln en bol oldgu zamanlardir” (Erhat, 1997, cilt 2,
s.21,22,23,24,25).
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“Mavi yolculuklarda rekabet fikri en cok fogoaf cekmekte kendini gosterir.
Yolculuk boyunca ne kadar iyi bir mavi yolcu olursaolun, dongte gtzel slaytlar
gosterebilen ve fofwafcilikta ustalgini kanitlayabilen bir yolcudan geri kalirsiniz.
Cunkd mavi yolculuk birka¢ glnluk seriven degildir; mavi yolculuk butin bir
omru kaplar. Nice mavi yolcu vardir ki, yolculukgektgi fotograflarla, fotografgilik
meslgine yaklamis, hatta fotgrafciligi kendine meslek olarak segtiri Nice mavi
yolcular vardir ki, gezi sonunda resim, heykel ya dekorasyon dallarinda mavi
yolculysu konu edinmgi orada edindti esintileri bir sanat kolunda derlendirme
yoluna gitmgtir. Hele ressamlar mavi gezi sirasinda Oyasirtici renkler ve
bicimlerle kagilasirlar ki, mavi yolculuktan dnceki resimleri ile mayolculuktan
sonraki resimleri arasinda blyuk bir ayrilik goréliBanatlarina mavi yolculuktan
motifler almakla kalmazlar, bussiz ve sonsuz esin kagnaanatlarini yenilemeye
yol acar. Bunlarin en banda Bedri Rahmi Eyulgtu gelir. Bedri Rahmi, mavi
geziningiirini yazmakla, her mavi gezide elinde kalem wvealari, boya kutulart,
paletleri ile her eline geceni resme gecirmekleniaing, gezdéi yerlerde de
kendinden birsey birakmak, dgaya da kendini katmak gereksinimini duytouo
Bedri Rahmi'yi gezilere cekergabeyi Sabahattin’dir. Onun geigi cok dnemlidir
Bedri Rahmi'nin yaraticiffinda. Fethiye korfezinde OsmaaaSuyu denilen bir
koyda kocaman bir kayaya boygdkocaman balik; camlar, gi cesit agaclar,
bitkiler ve cicekler arasinda insan elinin glyya karsmasinin parlak bir simgesidir.
Bedri Rahmi oraya bir anit dikgtir. Mavi yolcularin hemen hepsi mavi gezinin
guzellgine bir guzellik katmak gereksinimi duyarlar. Onuaegindir ki, Bedri
Rahmi’'nin g&abeyi Sabahattin Eyilgtu, her gezide bir anit yapmak (zere tertibat

alirdi; ve higbir geziden bir ani birakmadan donuiiez

Bu iki mavi yolculuk forsu, torenle iskeledeki balyrdiresine cekilir. Sabahattin
Eyubglu katildigi her geziye buylk boyda bir firlldak hazirlar, @ska giverteye
yerlestirilen bu bisiklet tekerinden yapilmrengarenk firildak, riizgarda dondikce
doner, yolcularin ngesine nge katar ve renkli fotgraflar icin harika bir fon
olustururdu. Son gezimizde bayraklarimiz yapilan graalarda birinci gelenlere
armagan edildi. Biri, “MERHABA” forsu bayrak yagmasinin birincilerine; ikinci
asil mavi yolculuk bayga ise nitelikleri ile “Mavi Gezi 1976” birincisi sglen
arkadaga verildi” (Erhat, 1997. cilt 2, s.36,37,39).
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“Kayra ile Likya. Antik ¢cglardan bu yo6relere adlari takilgi zaman sinirlan da
sOyle cizilmjti: Kayra, fonya'nin gineyinde Maiandros yani Biyilk Menderes
Irmaginin 6tesinde bdayip, dguda Frigya, Pisidya ve Likya ile sinirlanirdi. Liky
ise bati, kuzey ve goda kayra, Pisidya ve Pamfilya ile ¢evrikmbir yarimada,
Akdeniz’'e sarkitilmai bir kazana benzer. Bugunki Turkiye'nin illere biliinde
Karya’'nin tima ile Likya'nin bir bélima Mda ilinin sinirlari icinde kalmaktadir.
Sinir antik ¢glarda da kesin daldi ki bolge arasinda. Denizli'den Kdygez goline,
oradan da Dalyan’a kadar uzanan bir ¢izgi mi ayamglu Karya'yl Likya'dan?
Kaunos adh antik kent Karya’dan mi, Likya’dan maysmaliydi? Taryma
konusuydu. Kaya mezarlarina bakilirsa Likya kargktesir Kaunos; dga
goruntlsu ve soylenceleriyle Karya'yadhagorinir. Ne var ki, antik ggafya asil
Likya'yl Telmessos’tan (bugunki Fethiyeylatip, Antalya’ya varmadan Fazelis'te
sona erdirir; 6tesini de Pamfilya sayar. Oysa Agtdya ovasina egemen Termossos
oreninde Likya tipi lahitleri koca bir da kapladgi bir nekropol goralir.
Antalya’dan sonra da kiyi duglinde tek bir lahite rastlanmaz. Kayra, stk
kesimlerden olgur. /¢ kesimlerde ggunlukla yiksek tepelere kurulsantik kentler,
Blyuk Menderes’e dokulen akarsularin iki yaninggeris gibidir. Yollar da bugin
bu caylarin pek belli olmayan alarini izler. ..... Biz mavi yolcular, asil mavi
yolculuzun yapildgl kiyr kesiminden ayricajzmir-Milas-Bodrum ya dal/zmir-
Mugla-Marmaris ana yollar Ustinde bulunan i¢c Karyankerinin hepsini veya bir
kacgini gezmek, gormek firsatini arariz. Hepsingtigamizi bugin bile sdyleyemeyiz.
Ic Karya dgerince gezilmeden bu yérenin ne tarihi ne de anjeiliyice anlailir

ve d@ru degerlendirilebilir (Erhat, 1997, cilt 2, 5.49,50,55%7,58).

Masali bir yana birakarak devam ediyordu: “Yunaaisdan gelme bu Akhalar
ortada d@ru durust bir sebep yokken gelnsialdirmglar su Troya’ya. Neden dersen
herhalde varlklarini somirmek icin. Sonra da yakikmslar, yok etmgler koca bir
uygarligl. Hektor savunuyor yurdunu, malini, hakkini sawemu Homeros'u,
destanisiiri birak da soyle bakalim kimden yana bu durunmdgf! Hektor da bir
insan, Akhilleus da butiin 6fkesi,skanlysu ile bir insan./kisi de insan kaderinin
agir yukuna talyan, ikisi de bahtsiz, ikisi de serlivenlerini dataak Homeros gibi
blyuk birgair bulduklari icin bahtl insanlar. Kimden yanamémali daha dgrusu

ikisinden de yana olmaliydik. Sevmeliydik Troyaga, Akhalar'in geldi
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Yunanistan't da.Su bir parcasini gezgdimiz Anadolu kadar butin dinyayr da”
(Erhat, 1997 cilt 1, s.121,122, 184,185).

Sabahattin Eyibgu’nun ITU’den @&rencisi Prof. Dr. Afife Batur:

“Teknede yirmi kii olurduk, bir de kaptan ve micosu. Geziler enlahafta surerdi.
Uyku tulumlarimizi alir; gtvertede acik havada duk. Geziler tam bir izci kampi
gibiydi. Anadolu’yu kaw karis dolasmisti. Sabahattin Bey’le yagim son seyahat,
Anadolu’nun farkli kentlerini de kapsayan uzundpziydi./znik, Bursa gibi kentlere
de giderek Osmanli ve Beylikler donemi eserlermirtteledik. Daha sonra guneye
gecerek Antik donem vegdr uygarliklarin kalintilarini gezdik. Otobusumiizge
ogrenci ve bizler vardik/zmirde gruba Balik¢i (Halikarnas Balikgisi) da Kdt.
Birlikte Bodrum’a gectik. Cok mahrumiyet icinde gecgezilerdi bunlar. Yatacak
yer bulmamiz sorun oluyordu, zira okul yol parasimtbgka 6denek vermiyordu
nerdeyse. Orngn Bursa’da D$nin yatak hanesindekalgtik. Bodrum 1960l
yillarda bir kéydd. O siralarda kilisesi ayaktaydfatacak yer aradik. Sahilde bir
otelde bulduk ancak gbenciler sgmadi. Onlari bir hana yerkirdik. Co isyan
ettiler. DOnerken, tim Ege sahillerini gezdik. Ckkale Uzerinden Edirne’ye gectik.
Yolda ¢ok enteresan bir animiz oldiwbat tatiliydi ama seyahatin genelinde hava
guzeldi. Ama Edirne’ye gelince hava birden bozdar Bastirdi. Sabahattin Bey'e
bakiyorduk hepimiz. O, karagoftre birakti. Yola ¢iktik. Ancak Silivri'ye gelagol
kapandi, kara gomuldik. Hepimiz ¢ok korktuk. Olarda Hurriyet gazetesinin ¢
muhabirinin yolda donarak oldiiint @renmistik. Askerlerin yardimiyla yirimi saat

sonra kurtulduk ama neredeyse donuyorduk. Bu anhigzinutamam.”

Mavi yolculuklara katilmasa da kulak misafiri oldfualla Eylibglu ise bildiklerini

sOyle aktarir:

“Eski Yunan benim bilgim bir konu dgildi. O nedenle CevatSakir'i pek

anlayamadim ben. Heyecanli, goaa cagira konyan bir adamdi. Sabahattin
Agabeyim ise Anadolucu’'ydu. 1930,40’larda Anadoluinkihi, tlrkisinid ondan
ogrendi /stanbul'da oturan aydinlar. Sonra da Mavi Yolculrkbasladi. Oralardan

yelken actilar Eski Yunan'a, Homeros’a...” (Canda®03, s.147).

“Kumanyay! dizmek de onemli bigtir. Eyubgslu kumanyayi, kaba kumanya yani

buz, su ve balik tutma araclari ile ince kumanyaiygyecek diye ikiye ayirgi
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birincisini alabildigine muhimsegi halde ikincisinin lafini bile ettirmiyordu dost
meclisinde” (Erhat, 1997, cilt 1, s.16).

“ Jzmirin Babadan Otelinin holiinde mavi yolcular fapmstik. Bir go¢ var

sanirdiniz. Balik¢l ile Eyulgtu bir gin ©Oncesi Kgadasrna gitmg, gemiyi

gormislerdi. Sozunu ederkengelari kulaklarina variyor, bizi buyuk sarprizler
bekliyormuy gibi goz kirpiyorlardi birbirlerine” (Erhat, 1997¢ilt 1, s.18).

“E syalarimiz, kumanyamiz ve on yediilki grubumuz koca bir otobiise zorgdi.
Kusadasi'na @&leden sonra varabildikiskeleye bgli Macera’y gériince gozlerimize
inanamadik. Ne buyuk!” (Erhat, s.19).

“Eyuboglu iki balik resmi cizdi, birinin Gstliine “gelir” yaip mutfgin, 6tekine

“gider” deyip helanin duvarina yaptirdi” (Erhat, 1997, cilt 1, s.20).

“Hirkasini, battaniyesini alan durumuna gore bir lkgga yerlgiyor, siltesini
ufirdukten sonra guverteye seriyor; ya pruvaya gegkdmaraya gidip uzaniyordu.”
(Erhat, 1997, cilt 1, s.23).

“Bir sirkuler dagitmistik, baliginda mavi bir gemi boyali, yolculara geminin adini
tonajini, kalks yeri, saatini ve giinind, yolculun suresini, yokzut yanina almalari
gereken gyayi bildirmek igin. Alti ay1 gkin bir zamandan beri hazirlaniyordu bu
yolculuk. Samim Kocag6z, kadasi'nda bir gemi bulmytu bize. “Macera’nin kirk
tonluk old@gunu elli kadar yolcu alabilegegni, ranzalari, kamarasi, mutfa helasi
bulundwunu bildirmisti. “Gemi agustos ayinda on, on pgunligtine kaptan, tayfasi
ile emrinizdedir” diyordu. Kalkg Kusadasi’ndan olacakti” ( Erhat, 1997, cilt 1,
s.15).

Sabahattin Eythkgu, Mavi Yolculuklar'daki en yakin arkagiaHalikarnas Balikgisi

ile ilgili sOyle soyler:
“Bilmeyene zor anlatilr,
Balik¢r'yr dinlemenin ne demek offlu

Derin maaralara kapatilmg riizgarlarin birden bganivermesi gibi korpur desem
edebiyat sanirsiniz. Ama gercekten bir riizgar @atik¢r kongyurken. Yillar yih
icinde birikmk yildizli karanliklar, masali ve gerggle Akdeniz, yganmy tadilmy
mavilikler, bir bgka turll yeil deniz, dipleri, batin bunlar icinde 6pilesi, dibesi,

236



Ovulesi, sévilesi insanlar, yaratan ve somurenmnfesa Balikg’nin cgerinden palas

pandiras, ufurile, tikdurdle, cevrile, savrula dakibrtaliga.

Dunyanin sisini, pusunu ne temizler?

Poyraz bir, Balik¢i'nin “Merhaba”si iki!”

Sabahattin Eythkgu, Mavi Yolculuklar'dan birinde Balikgi icisu dizeleri yazar;
Balik¢c’dan mektup gelir sel gibi

Merhabasi pufur pufur yel gibi

Bir Akdeniz var ki sanki yuzinde

Sacar onu dunyalara el gibi” (Erhat, 1997, s.25).

Mavi Yolculuk Guzergahlari

Arkeologlarin §i inaniimayacak kadar zordur bu yérede. Clunkl adlatinen ve

yerleri birka¢ kalinti ile saptanabilen ya da hi§rginir iz birakmadan yitip giden
kentler yuzlerce sayilir. Yalniz Kaunos ile Antalgeasinda elli kadar tiyatro
bulundw@gunu yazili kaynaklara dayanarak sdyletnibana bir arkeolog, Kendisi
Arykanda denilen bir kentte kazi yapmakta iken yiotaramaktayny; kazi ile

ortaya cikarmaya gucinun yetmgdiyerleri saptamaya caimaktaymy. Dikkat

cekici olangu ki, arabayla dolgtigi bir yérede buldgu bir tiyatroyu bir sonraki yil

aradiginda bulamamaktaymi..Likya bolgesini denizden gezmek icinagada

Ozetlemeye catacasimiz guzergah izlenir. Kara yolundan Marmaris’e Nauktan

sonra tekneye bilinir. Gezi Marmaris'ten denize lm@kla balar. Camliklar ve

Gunlik ormanlari ile gevrili dibinde koskocamangtia ylkselen Marmaris'ten
ciktiktan sonra Keci, Bedir ve Nimara adalar gegdk Karagac limanina varilr.

Karsisindaki Kizilgac limaninda gecelenir. Dalyan (Kaunos), Kégiedimani takip

edilerek Fethiye korfezi'ne uldir (Erhat, 1997, cilt 2, s.28).

“Karakuyu'da oturanlar bir ka¢ kilometre Otedeki iene’yi gidip gezseler, iki bin
yillik bir evin kalintilarinda bugiin bile duyulangan varlgina sasacaklar. smail
Kaptan'in @lu meser Karakuyu'da cakirmis. Bir motorla bordamiza yane
karaya cikardi bizi. Orada ak sacli, pijamali biayg kamyoneti ile karladi bizi. Ne
konwuldu, nasil oldu, bilmiyorum; kendimizi kamyoneitginde Didyma yolunda
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bulduk. Didyma’da Apollon’un bilicileri vardi; onta fal baktirmaya gidenler kutsal
yolu yaya yudrarlermi. Yoran'in topografyasi bir tuhaftir. Bir tepe gasiintz;
Bizans’'tan kalma bir bazilikanin ¢cevresinde yammumyu koy evleri, katsinda
selvili bir bahce icinde manastira benzer uzunyapi. Tepenin ortasinda koca bir
cukur acthr; Didyma taping bu cukurun igindedir. Besbelli ki tapinak yikday bir
hoyuk meydana gelmiHieronda kasabasi —Rumca kutsal yer, tapinak rama
gelen Hieronda, Tirkce Yoran olgatbu hdyigiin Ustine kutuludur. Didymeion, tek
basina bir hdyik meydana getirecek kadar buyuk binrtakti. On bginci ylzyilin
ortalarinda Anadolu’yu gezen Ancona’li Cyriacus radh bir ftalyan, tapingi
ayakta gordgini yazar. Ondan sonra Didymeion yer sarsintisiyllmis ve
zamanla biriken kat kat topraklarin altina gomuktiii. Oyle ki 1897’de kaziya
baslayan Alman arkeolgu Theodor Wiegand, Yoran'a gelince yegideenlerinin
dondiEi bir tepe ve topraktan biraz yikselen, binei taarak kullanilan ikiZon
sutunundan hga bir sey gérememti. Tapingl yikan yer sarsintisinaikurler
olsun! /lk ¢ag tapinaklarinin en biiini yikik da olsa yurdumuzda gdrmeyi ona
borgluyuz. Koca bir tarihi vardir bu tapigan. “Didymeoion” adi neden?lk cag
yazarlar bu adin kaynani vermiyorlar. “/kiz Tapinak” ya da “/kizler Tapingt”
anlamina gelen bu ad, iki doruklu bir gldan ya da Tanri Apollon’'un seli
ikizlerden gelmedir, diyenler var. Bence ne o, ne Didym- kokl Yunanca gig
Anadolulu yer adlarinin gau gibi, Yunan 6ncesi bir zamandan kalma olsa gerek.
Nitekim, Apollon’a -Apollon adi da Yunancagde onu Yunan diline hgdamak
amaclyla yapilan tekmil aciklamalar da yetersizdiGreklerin Anadolu’ya
gelmesinden 6nce tapilirdi Didyma’da. Didyma, Yusiam’daki Delfi'ye rakip bir
bilicilik merkezi olmy. Herodot, Lydia Krali Kroisos'un Delfi'ye vergli kadar bol
ve gir armaganlar Didyma’ya da bgusladiginii séyler. Tapinak o kadar zengigmi
ki, Mielt, Pers savgarina girisecekken Didyma’nin hazinesiyle bir donanma kurnayi
disinmiy. Karadeniz’den Misira kadar doksan tane sémurgeak Milet islek bir
liman, zengin birsehirdi. ....Kamyonetten inip tapigien kargisinda dizilince, mavi
yolcularin gozleri kamgi. Bir mermer tarlasi seriliydi énimuide. Bu tarkad
yikselen beyazlik, déne done renklerin yedisiniegtiren tayfin ta kendisiydi.
Birden analdim Delfi'nin, Didyma’yi nicin kiskargaini. Phoibos Apollon, gin&anri
Didyma’da olanca varfilyla yasiyordu. Bugin biz mavi yolcular, Didyma

tapinasinin ilk Apollon taparlariymu gibi, havasini duyabilmsek, bunu Wiegand’a
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ve onun yikik tapiga yeniden kurmakta gostegilibasariya borcluyuz” (Erhat,
1997, cilt 1, s.30,31,32,33,34,35,36).

“Bodrum’a dogru yol aliyorduk. Deniz gene dalgaliydi; mavi yd&sa yorgun, her
biri guvertenin bir k@esine serilmi uzaktan bakiyordu Kkiylya. Saralova
yarimadasi... Kultir Burnu... Sandama... Ggltni. Karabalar... Kefaluka... bir
film seridi gibi geciyordu g6zimuizin 6ndnde. Balikgl, ghir Reis’in yurdunu
gosterirken bir Vit denizcinin  menkibelerini anlatiyordu.  Catal dalana
geldigimizde ortalik canlanir gibi oldu. Film ve fgiaf makineleriyle kgusmalar;
“Su kaya aslana benziyor”, “Picasso gormeliydi, yarigd ondan guzel yappi
heykeli” diye bgrismalar. Bodrum bembeyaz bir ¢izgi gibi gérindi uduiBe mil,
dort mil, saat Ucte, saat U¢ bucukta variriz derkadrdil biraz gece yakfak. Kale,
pembe, beyaz parliyordu. Uzaktan bir kulesi cagikiindii goziimuze. “Bifey mi
oldu? Pisa Kulesi'ne benzegmyikilacak gibi.”; “Yikilsa iyi olur, hem bence laleri
degilse de duvarlarini yikmak lazim§évalyelerin, Mozoleden c¢ikip duvarlarin igcine
ordukleri kabartmalar ¢ikar meydana.”. Bu sozlemlBcl sOyliyordu. On dordinci
ylUzyilda Rodos’'tan Halikarnas’a gelen San Jémalyeleri, Kral Mausolos’un yedi
harikalardan biri sayillan Mousoleum’u (anit kabigokup talarini Petronium
kalesinin yapisina kullanmard1” (Erhat, 1997, cilt 2, s.40,41,42).

“Bodrum’da deniz arkeolgu olarak calyan iki Fransiz dostumuz var. Onlari
bulmaya gqittik. Sualti arkeologlar dalgigin disinda, yerine goére foggafcilik,
filmcilik, makinistlik ya da yazarlik yapan c¢ok ydrgeng ve sporcu insanlardir.
Bunlarin prototipi 1958’de Turkiye'nin giney sulada argtirmalara baglayan
Peter Throckmorton’du. Bir gen¢ Amerikdhmirli kurbasa adamlarla birlikte bir
gangava tutmgve Bodrum, Marmaris, Fethiye sularini Finike’'yedka taradiktan
sonra, ¢eitli caglardan kalma kirki gkin batga rastladiklarini bildirmjti. En eskisi
Finike’nin Anadolu Burnu'ndaki tung ga Minoen gemisiydi. Batik deyince akla
suyun dibine gémulmibir gemi gelir, oysa ki gemi diye hiey kalmangtir” (Erhat,
1997, cilt 2,. s.48,49).

Halikarnas Balik¢is'nin “Mavi Surgin” adh kitabin 6ns6zini yazan Eyido,

destan’a benzegi bu yasamisoyle anlatmgtir:

“ Zindan karanlgini, hirriyet mavisine déndirmibir yaman insan sofudur bu

kitaptaki. Bu soluk otuz yildir, gittikce daha gittaha dolgun bir Bati Anadolu
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destani savuruyor bize. Ege tanrilarinin ve insani@a yenm¢ haklarini arayan bir
destan. Denizlerin mavisiyle sargalolag olan bu destanda tanrilar bir insan
sicaklgl, insanlar bir tanri ylceffi kazanir; kara gunler icinde ak ginler gar,
yoksul ellerden bereket sacilir, en mutsuzapailardan en mutlu 6telere yollar
acthr, yurekler acisi gercekler Tabiat Ana’'nin giriser balsinda erir, topraklar
yeserir, sirgunler mavilgir. Bu destanda insaritu zaman zaman kirinden pasindan
arinip, yalin ytrek sonsuz evrenin f&arna dikilir. Bu canim dinyaya cehenneme
ceviren savgara “yuf” diye, ekmei, sarabi ve sanati yaratan batara seslenir”
(EyUb@lu, Mavi Surgin, s.13).
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EK C.: Soylssiler
Prof. Dr. Dogan Kuban (iTU, Nisan 2011)

ITU’den calyma arkadar Prof. Dr. Dggan Kuban da Sabahattin Eyi#a ile ilgili

calisma yillarini ve anilaringdyle aktarmaktadir:

“Turkiye’de ilk mimarhk tarihi profeséri benim. Bden ©Once yoktu. Bizi
yetistirenler de merakli, allame diyegeniz kisilerdi. Konusunda profesor olmu
kisiler degillerdi. Ornegin Kemal Soylemegtu bize ders verdi. Celal Esat Orgia,
sehircilik, mimari, Turk sanati gibi bir cokeyi olwturdu, temellendirdi. Hilmi Ziya,
mimarlik tarihi anlatti. Ziya Ulkerdslam Mimarisi diye bir ders anlatirdi. Cok yonlii
bir kisiydi. Ben yetimeye bgladigim zaman elimde buydk bir hazie var
zannediyordu. Hatta bir giin hocalarimizdan birirkitabinin Batili bir kaynaktan
aynen cevrilmyi oldygsunu gordim. Dolayisiyla uzman olansildr yoktu. Ben
1949'da mezun oldum, askgitni yaptim. 1952 yilinda tekrafTU’ye dondum.
Mimarlik Fakiiltesi'nde énemli hocamitalyan Verzone'ydi. Mimarlik kirsiisu 1944
yilinda kurulmytur. O ilk sanat tarihgi profesérimizdi. Ben yukselthendislik
Ogrencisiydim ve bolimde sekizsikdik. Doktora diye birsey yoktu. Hepimiz
yeterlilik tezi verdik o dénem. Bir Avusturyal logeldi Holzmeister adinda bize
rsim gizmeyi gretti. Ben yeterlilik tezimi hocarftalyan Verzone ile yaptim. Sonra
dogent oldum ve kirside tek yetkigi klmama rgmen kirsu hgkani olamadim.
Zira docentler kirst b&ani olamazdi. Kemali Bey resmi olarak kirsiskaani
goriniyordu ama ben fiili gkandim.7.U.’de calsan Mazhar Sevket de felsefe
kokenli olmasina karn, sanat tarihi profeséru olarak gorev yapiyordularda.
Avrupa’da uzun vyillar okumy sanat tarihi konusunda engin bilgi edigtni
Sabahattin Eyulgu ile birlikte “Avrupa Resminde Gerceklik Duygusadh kitabi
yazdilar. Bizim mektepte onlari taniyanlar, Eyglotnun gelip calsmasini istediler.
O yillara bakarsaniz konusunda wetis adam olmadiini gorarsiniz.
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra bile Turkiye'de sartatihi diye bir sey yoktu. Bazi
okumy, Avrupa gormg, merakli aydinlar/slam, sanati, Osmanl sanati, camiler ile
ilgili yazdilar. O, sanat tarihi gibi d&l Turk tarihi olarak anlatirdi. O siralar
Halikarnas Balikgisi ve Azra Erhat en yakin dosyldr. Ucli de Tirklerin
Anadolu’da yaamis tim kaltirlerin gocuklari oldgunu digtunurlerdi. Bizim sahip

ctkmamiz gereken asil gecmimizin Lidyallar, Frigga, Hititler gibi kalttrler
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olduguna inanirlardi. Velhasil O, Anadolu kultird icindeadolu sanatini anlatirdi.
Hem antikityi anlatir, hem de Osmanli, Selcuklu efiterini anlatirdi. fyi bir
yazardi ve derslerini ¢ok iyi anlatirdl. gencileri Onu ¢ok severdi; bu sayede
onlara Anadolu sevgisini, Anadolu sanati sevgigifilamistir. Bizim okulumuzda
estetik adi altinda bir ders yoktu. Ama hoca olacagumuz sanat tarihini, estetik
boyutlari ve estetik kurallari kapsaminda anlatkcdD dénem bir bdangicti Tarkiye
icin. Hocalar olarak ders programlarini ve icerikiei kendimiz icat ediyorduk.
Gereklilikleri belirleyip ona gore hareket ediyorkluSabahattin Eyulgdu da sanat
ve sanat tarihi derslerinin anlatiminda ayni yohlemjtir. Bizim birinci sinifimizda
antikite (zerine @tim olurdu. Buluntular ve kultirler Uzerinde calirdi.
Baslangicta Sabahattin Bey’in dyle bir ayrimi yoktu;, @nadolu kilttrd icinde
Turkiye sanat tarihini anlatirdi. Birlikte ¢attigimiz yillarda ben her gtin Onun evine
giderdim sohbete, kizim da ders alirdi. Sabah&#y'in pazartesi gunleri bultugu
cok buyuk bir grubu vardi. Ben pek o gruba katildnaz Aslinda her yonden insan
vadi ama genellikle edebiyatcilar bir araya gelide Aslinda ¢cgunu tanirdim ama
biz daha ¢ok yolda gider gelirken kgonuoduk. Onlar Anadolu’da gezilere cikarlardi
ben katilamazdim, zira yeni evlegtim, ¢ocuklar kuguktl. Param yoktu, bazen
beraber yolculuklarimiz olduiznik’e, Edirne’ye beraber gittik érgen. Onun ilgi
alani Anadolu uygarlklari, ktlttrleri, folkloru veanatiydi. Bilgi alani asil olarak
Fransizca ve edebiyatti. Cumhuriyet’in ilk yilladen klasikler ¢evrildi. Bunlarin
¢cogu Yunan girlikhydr drnegin, Bizans girlikh hi¢ ¢aliyma yapilmadi bu devlet
politikasiydi o zaman. Sabahattin Eygho ilk Turk aydinlarindandir.
Anadolucudur. Bizde resim ve heykel gefen®lmadgl icin, Avrupa’dan
beslenmytir. Onunla ilgili énemli bir animda Osmanlica’ya erakli olmasi ile
ilgidir. Yazi sanatini severdi. Eski harflerle “Msaba” kelimesini yazmiti. Bu
sozcigll cok severdi. Sonra onu gaitip, herkese datmisti. Tam kardgerini
sanatin icine Sabahattin Eyiga cekmitir. (Kuban, 2011/TU)

Sabahatitn Bey aslinda edebiyatcidir; sanat tashcidesildir. /stanbul
Universitesi'nde cafirken MazharSevket Ipsiroglu'nun cok yakin arkada idi.
Daha sonra boéliimiimiize geldi; ¢cok yakin dost oldbKerimiz ¢cok yakindifse
giderken ve donerken birlikte olurduk. Ben Akaradie, O Macka'da otururdu. &
Magdi Rufer kizima piyano dersi verirdi. SabahaBigy,/.U.’de calsirken de bizim
okulumuza gelir, sanat tarihi dersi verirdi. Sabd#iva Eyub@lu, ¢cok 6zel bir sanat
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tarihi anlatirdi. Avrupa sanatini ve resmini, Anddcsanatini anlatirdi. Amator
oldugu distinulebilir, dyleydi ama Ust dizey bir amatordi. ige cok duyarl ve

bilgili bir adamdi.”
Prof. Dr. Afife Batur (Nisan, 2011)
Prof. Dr. Afife Batur/TU’de hocas! olan Eyulgu’'nun farkinisdyle anlamaktadir:

“Sabahattin Bey’'in dersleri bizim icin ¢cok 6zelddnun derslerinde renkli slayt
izlemenin keyfini duyar, kendimizi ayricalikli l@derdik. Zira o gunlerde slaytlarla
ders slemek pek olasi bisey dgildi. Hocamiz bize farkli bir dinyanin kapilarini
acar, goruntulerini gozlerimizin 6nune sererdi. &hhttin Bey'in hocalfinin adeta
mitolojik bir etkisi vardi.Yalniz Anadolu’yu anladdi, Avrupa sanatini da anlatirdi.
Buradaki dersleri Anadolu’nun Paleotik glarindan balardi ve glnimize kadar
gelirdi. Sabahattin Bey’in dersleri ¢ok sevilirdD, konservatif, betimleyici bir ders
anlatmazdi. O, gostergii figurin icinde yer aldfi dinyay! da anlatirdi. O figlrtn,
icinde yer aldgl Cosmos’u, diilnce sistemlerinive neden 6yle gidukonusunda,
hangi stitlistik gerekcelerle veya hangi geleneksglarla oldugunu aktarirdi. Bunu
Oyle yumgak ve sevecen yapardi ki, sanki o gosgerdiapitlari eline alip
oksuyormy gibi sevgiyle anlatirdi. S6merstr sonu ggidde, hig istisnasiz sinifin
yarisi sirt cantalarini alir, Anadolu’yu gérmeyedgrlerdi. Sabahattin Hoca mughi
bir merak uyandirirdi. Hoca olarak kendim dahil,nbleic kimsede grenmeye tgvik
edici boyle bir Gslup goérmedim. Gercekten SabahBag'in bdylesine bir karizmasi
vardi. Qsrencileri kendileri @renmeye tevik ederdi; kendilerinin de kéetmeleri

gerektgini onlara dgretirdi. Ben bunun tagiyim ve bilhassa altini ¢cizmek istiyorum.

Olaganistu bir insandi. Tabii garip huylar da vardingin cocuklari pek sevmezdi.
Cogumuz hamileffimizi gizlerdik ondan. Cocuklarin,slerimizi aksatacgindan
korkardi sanirim. Eski Yunan metinlerini okurdu r{f8an Azra Hanim ile birlikte).
Yunan, Hitit, Selcuklu diye ayirmazdi. Anadolu kiiltdeyince Onun i¢in akan sular
dururdu. Bizim Universitede slaytla ders verme gelai kuran O’dur. Cekigi
filmlerden kesgi kareleri getirir, gosterirdi. Benim Uzerimde c¢ahkisi olmuytur.
Sanat tarihinde objeyi Gizerinden okumayi @ebmistir bana. O nedenledir ki, ben
kitaplari okuyup da ahkam kesen mimarlik tarihgiiden dgilimdir. Dogrudan
objelerden yola cikan, kuramsal bir bilgi edinmdwm giderim. Bir de sanirim

Versone 0Oyleydi. Biz asistan olduktan sonra evindigzenledii pazartesi
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toplantilarina beni de garirdi. Bu yillarca devam etti. Yakin arkagdaAzra Hanim
oldukca otoriterdi. Yemekslerini genellikle o organize ederdi. Fazla byey
aranmaz, tabgna iki U¢ parca bir seyler alan bir kdeye otururdu. Evi
Nisantasi'ndaydi. Yazlan ¢ok daha iyi olurdu. Evi zeminttkave 6ntinde ta bir

zemini vardi. Masalar oraya kurulurdu. Bizle gemgliaha mesafeli uzak bir kéye

otururduk.”
Prof. Dr. Ayla Odekan (Mayis, 2011)

Sabahattin Eyiibgu’'nun iTU'deki calsma yillarinda, asistanlik gérevinde bulunan
Ayla Odekan, Eyiibglu’nu soyle hatirlamaktadir:

“Ben 1961-65 yillari arasinda Amerika'nin Chicagerikinde Sanat Tarihiggtimi
aldim. ITU'ye 1967'de geldim. Sabahattin Bey o yillarda Ideuhocaydi. Ben de
asistan oldum. Sabahattin Bey gelir, dersini verr giderdi. Son derece kibar, son
derce olcull, cok hobir insandi. Hakikaten insan insandi. OnifJ'deki dersleri
cok onemliydi. Cok hobir rastlanti olarak o yillarda okulda Verzone ada bir
hocamiz daha vardi. Verzone, gam Kuban ve Sabahattin Ey({o, mimarlik tarihi
karstsunin temelini afturan ilk kisilerdi. Ben doktora igin buraydim ve Ban
Bey'in asistaniydim. 1960’li yillarda gou dirust kaynak kitap bulamazdim. Sanat
tarihi heyecanini bana yatan Sabahattin Eyiilstu ve Ipsiroglu'nun kitaplariydi.
Sabahattin Bey'in yaph filmlerdi. Ornesin “Fatih Albimii” cok 6zel bir caima
olma nitelgini hala korur. Baka bir kayngimiz yoktu. O giinlerden buginlere nasil
geldik! Bu kiicimsenecek by deil. Bugin “80 yilda ne yapildi?” deniyor. Gegen
80 yilda cokseyler yapildi. Aksayaneyler oldu belki ama biz bugin o aksayan
seyleri duzeltmekle sorumluyuz, yol etmeklgild&sanat tarihi ile ilgili heyecan
yaratan Sabahattin Bey; mimarlikla ilgili [Zan Bey'di. Zira onlar yeni fikirler
atiyorlardi ortaya. Orngi Turkiye'ye bibliyografya bilgisini getiren bizitkusaktir.
Bati’dan aldik tabi bu bilgileri. O dénemde ayri&¢érk kiltirintin ve sanatinin Orta
Asya’dan geldjini savunanlar vardi. Sabahatin Bey ve arkgéda bu ditnceyi
sarsan kiilerdi. Sabahattin Beyler déy etkilenmeyi savunurlardi. O vyillarda
ITU’nun mimarhk tarihi en Ustteydi tim ulkede. Bande ilgimi ceken, buraya
gelmemi hedeflememdeki sebep de buydu. Bana gdreh&tn Eyubglu cok
degerli bir sanat adamiydi. Onun pek cok yoni vardenRle O’na 6zel bir nem

verdigim icin -sanirim 2002 yiliydi- bir panel diizenledi@nun sanatci, ¢cevirmenlik
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ve @itimci kimlikleri ¢cok on plandaydi. Sabahattin B&@30’lu yillar ve Koy
Enstitlleri icin ¢cok dnemli bir kidir. 1930’lardaki kultlr politikalri bugtin icin hia
blyuk 6nem tar. O ortamda EyUbglu kardeler (Sabahattin, Mualla ve Bedri
Rahmi) cok 6nemli ¢caimalar yapmglardir. Bugtn itilip kakilan seckinler grubunun
geldigi yeri saglayan 1930’lardaki kultlr politikalaridir. Bu bir ydinlanmadir
ancak Turkiye icin. Batr'daki aydinlanma ile kd@milmamalidir. Bati bizdeki
aydinlamayi beslegtir. Bizim icin o donem galaslasma hedefinin ortaya koyulup
adimlarin atildg yillardir. DUstincede, ygamda, feodal diizenden ayrilma, yeni bir
diizene girme, moderglaedir. [ste Sabahattin Eyilitu bdyle bir donemde hem
Bati’dan hem de kendi toplumundan, topraklarindaslénmy bir aydindir.

Tark aydinlanmasi belli bir kagi beslemitir, biz bunu devraldik ancak 1980
sonras! kesintiye gradi. 1940’lardan sonra Turkiye’de humanizmasgilticeleri
ortaya cikar ve Anadolu'ya yonglbaslar, [ste bu noktada Eyulgtu cok etkindir.
Anadolu’ya gids ve oradaki kultirt dgerlendirme balar. Sabahattin Eytkgu bu
calismalarda yanina karde Bedri Rahmi'yi ceker. Birlikte Anadolu’daki kapal
sandiklari bgaltirlar. Ornegin “nazarlik’lari ilk kez Eyubglu gin yizine cikarir.
Anadolu kilttrinun altini gizerler. Bize Anadolwgisini asilayan onlardir.
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Ek-D.: Sabahattin Eytubagslu’nun Kronolojik Olarak Ya sami.

1908 Akcaabat'ta ailenin ilk cocgu olarak diinyaya gelir.
1915-Pinarbgi’'nda ilkokula balar (Aziziye). (Havza ve Kitahya'da devam eder)

1924- Rahmi Bey, Trabzon mebusu olur. Sabahattin, Tralagtanisi'ne balar.
Daha ortaokul siralarinda Fransizcayigi@enmitir. Bir arkadasiyla beraber
cevirilere balar. Turkge @retmeni Recai Bey, ona anadilini sevdigngelisiminde
etkili olmustur.

1928- Liseyi bitirir. Universiteye gretim Uyesi yetftirme amaciyla agilan Avrupa
sinavini Ustin barnyla kazanir. (Bu Ulke capindaki énemli sinavedaan obur
Kisiler sunlardir: Bekir Sitki,,Vehbi Eralp, Mehmet Karasaanver Ziya, Nizhet
GoOkbilgin, Gllfeze Hanim, Sabri Esat Siyayl) Sabri Esat’la Dijon’a giderler.
Bir yil sonra Dijon Universitesi Edebiyat Fakiiltas kaydolurlar.

1930-Lyon’a gecip, Estetik ve Katastirmali Edebiyat sertifikalari alir. “Tenkit”

Uzerine yazd ilk yaziyi Ulus’a yollar.

1931- Paris’e gelir. Sorbon’da serbest kurslara girer. dilesi Bedri Rahmi’yi de
yanina alir. O da Andre Loth atOlyesine devam egd&akanlk, “Liselerde

oy

Fransizca gretmenlgi” konusunda bir rapor ister. Eylldu, Fransizca derslerini

izleyerek bu raporu hazirlar.
1932-Londra liselerinde Fransizcagtetimini velngiliz kalturtni inceler.

1933 Istanbul Universitesi Romonoloji Bolimi'ne mukayiesgébiyat dogenti olur.
Kirsu profesort, Leo Spitzer ile verimli bir gaha strdururler. Fakulte dergisinde,

Varlik'ta, Agac¢ dergisinde yazilari ¢ikar.
1934-Yedeksubay olarak askeiili yapar.

1936- Tan gazetesinde sanat yazilari yazar. Halk bilnmexcelizerinde ilk

arastirmasini yapar. Fransiz Uygagh adli yapiti cevirir.

1937-38-Insan dergisi kuruculari, yazarlari arasina katil®biir kurucular, Hilmi

Ziya, MuzaffeiSerif, Atag'tir.
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1939-Ankara’ya cairilir (Bakan Hasan Ali Yucel'dir). Talim Terbiyeufulu Gyesi
olur. Tercime Birosu’nu eylemli olarak yonetir. d@éme dergisini c¢ikarirlar.
Nurullah Ata¢c Orhan Veli, Melih Cevdet, Oktay Ritatdost olur. 1939 Birinci
Maarif Surasi'na katlir. Tonguc¢’la tagir. Aralarinda dg@an dostluk, Tongug'un
olumune dek strer. Hasan Ali, Atag, Ahmet HamdiatRomer, Garipgiler, Erol
Guney, Hikmet Birand, Kutsi Tecer, Bedrettin Tunéekra Erhat, Cahit Sitki, Necati
Cumali, Suut Kemal, Adnan Saygun, Cahit Kiilebi,Magevket/psiroglu ile yakin
dostlukluklar kurar.

1940-42-Yedek askege alinir.

1942-Yeni acilan Yiksek Koy Enstitiisi’ne Metinlerle Eatebiyati ve sanat tarihi

Ogretmeni olur. (Talim Terbiye Uyglnin yani sira yurittr bu gérevi.)

1945-Pertev Boratav, Cevdet Kudret, Mustafa Nihat'laeles icin (Yazin gtimine
yeni bir yon veren) Tirkce Dersleri adh kitabi h&yorlar. Yogun ceviri
calismalari stirmektedir. Montaigne’den, Moliere’den,rAtf de Musset'den, yirmiye

yakin yapit bu yillarin Granudur.

1946- Cok partili yonetime gegie, DP iktidara gelir. Koy Enstitileri kapatilir.
IH.Tongug Genel Miudirliikten ayrilir. Eyiido da, Yiksek Koy Enstitlisi

Ogretmenlginden, Tercime burosundan ayrilir ve bakanlk ntigfeglur.

1947 Kendi maayla (4489 sayill Yasa'ya goére) Paris’e giderr. \{ardergisinde
“Paris Mektuplari’ni yayimlar. Kdy Enstitiileri'ni avunan yazilar yazar./gvicreli
Prof. Alfred Rufer ve kizi piyanist Magdi Rufetdesir.)

1948- Avrupa’dan doner. Marg Gaziantep, Adana, Hatay bdlgesinde migfiéiti

gorevini surddrdr. Yaprak dergisini yayimlanmayaladar.

1950- /stanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’'e tekraméd. /TU’'de sanat tarihi
okutmaya bgar.

1957-Istanbul Universitesi Rektordii Film Merkezi'nde Mazhafevket/psiroglu ve
Aziz Albek’le belgesel filmler hazirlamayaslaalar. Yine bu yillarda Halikarnas

Balik¢isi'yla balatilan Mavi Yolculuklar Ege’ye ve Bodrum’a buytkibgi yaratir.

1958-Tathiki Gluizel Sanatlar Yiksek Okulu'nda da sanahitakutur.
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1959- Mehmet Ali Cimcoz'la yaptiklari Platon’dan “Devlettevirisi TDK c¢eviri

oduland alir.

1960- 27 Mayis’'tan sonra Universiteden uzaitialan 147’ler listesine alinir. Bu
profesorlerin sonradan universiteye donmeleriglaadiginda, c¢airldigr halde
Edebiyat Fakultesi'ne donmeZTU'de calsmayi tercih eder. Onemli bir enfarktis
krizi gegirir. 24 Haziran 1960 giinii buyiik dogthl. Tongug vefat eder. Bu dlimiin

ardindan yonetgfi imeceyle “Tonguc’a Kitap” hazirlanir.

1961 “Tonguc'a Kitap” imecesinde cahnlarla birlikte /mece dergisini kurar. Bu
derginin Yuksek Koy Enstitisugréncileriyle Hasanglan’da cikardiklari Koy
Enstitlleri Dergisi gibi gelimesini isterSiirle Fransizca derslerini hazirlar dergiye.
Ayni yil Atac kitabevi yirmi yil silresince yaaditoplum sorunlarina dgnen

yazilarini Mavi Ve Kara adli kitapta toplar. Kitapta¢c Armgani’ni alir.

1962 Sakir Eczacibaryla, Eczacibai kiltir filmlerinden Ygamak /Icin'i
hazirlarlar. /stanbul’daki evi de Ankara’daki evi gibi sanat gosa donigmistir.
Yine gunin 6nde gelen diin ve sanat adamlari yanindadir. Tercime Blrosnesvi

tasinmis gibidir. Vedat Gunyol’la Can Yayinlar ¢eviri d&ni strdirmektedirler.

1964- Vedat Gunyol'la Babeuf'tan cevirdikleri “Devrim Yigr” yayimlanir. Bir
sure sonra savcilik kitabi toplatir. EdebiyatcilBirli gi tepki gosterir ama olay

Meclis’e getirilir.
1965 “Devrim Yazilar’ yuzinden yargilanir; savci 7,5 ila 15 yil hapisasaster.
1966-Devrim Yazilari davasi aklanmayla sonuclanir.

1971- 12 Mart doneminde TKP kurucglu ile suclanarak tutuklanir. & Magdi
Rufer, Vedat Gunyol, Azra Erhat, Tilda gibi yakmlde beraber dért ay Maltepe
Cezaevi'nde kalirlar. Bu olay 1960’da gecigdenfarktis kriziyle bozulan ghgini
daha da etkiler.

13 Ocak 1973 Cumartesi guniu gleden sonra Vedat Gunyol ve Azra Erhatla
“Gargantua” adli eseringevirisini surdurirler. Caimaya ara vetilerinden kisa bir

siure sonra kalp durmasi sonucu vefat eder.

(Kaynak: Bagaran M., 2001.Sabahattin EyUgla ve Koy Enstittleri,, Sf.13-18)
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Ek-E.: Akademik Yasamina Ait Belgeler

10.Ekim. 1963

945 -

I.7.U. Rekt8rititne

10.BEy1ii1.3953 $erih ve 2268 sayili yaziniza C.

Fakiiltemiz Sen®st Tarihi dersi uzmsni Ssbahattin Eyuboglu'nun , Istan—
bul Universitesi Yabanci diller okulu Fransizoa okutmanligaina ek
gbrevle tayininde Fakiiltemizece bir mshzur bulunmadifini saygilaramla

bildirivim.

; m

»
Prof. X.-A: ARU

T

Sekil E.1: ITU'deki gorevine ek olarakU.'de gorevlendiriime yazisi.
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T. C.
ISTANBUL TEKNIK UNIVERSITESI
REKTORLUGU
ZATISLERI MUDURLUGU OZET:
AP

469
Rekt8rliik Yiiksek Makamina

- ' 3 /X[ 1962

Maden Fakiiltesi E.cedveli 1750 lira iicretli Prof.veya
Uzman Yardimcisi (T.C.tabiyetinde olabilir)kadrosundan ficret
alarak Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Tarihi ve R3léve Kilrsiisiinde
galigmakte olan Sabshattin Eyiipoflu‘ns,Sanat Tarihi dersleri
konusu ile ilgili olarak 5-15.Fkim.1962 tarihleri arasinda
Antalya‘daki Sanat eserlerinin flimlerini ¢ekerek dokiimen hazir-
lamak iizere izin verilmesi,ilgili PFakiilte Dekenlifinin 2.X.1962
tarih ve 1044 sayila yazisiyle istermigtir.

Adagecen'e 5-15,Fkim,1962 tarihleri arasinda Antalys'da
. kullanmek iizere izin verilmesini saygi ile riea ederim,
b 8.E.B, :
- Uygundur:Zatigleri Midirlijiine
: 3 / X /1962
Rektdr

Genel Sekreter

E.Regit Ulue
Prof.Dr.Hikmet Binark -

- F/{ Z
8§ 4K A%

Mirerlik Fakiiltesi Dekanlifina

Sabahattin Eylipoglu‘na deir mucipli yazi
ornegi yukariya ¢ikarilmigtir,

Bilgl edinilmesini ve gittigi,dondilgi tarih-
B lerin bildirilmesini saygilarimla rica ederim,
- = 2

Zatiglerd Midirt

?ﬁ%k&AHLl’K
5,(0.61.
1019

.
ot s OO

Sekil E.2: Belgesel film hazirlama izni yazisi.
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ISTANBUL TEKNIK (niveraiTes!
RLIK TEARKEE TS
LIK TARIHI KOURIUSO

30.May1s8.1962
Mimarlik Pakiiltesi Dekanlifina,

Kiirsiimiiz Sanat Tarihi Ogretim gorevlisi Sabahattin EYUBOGLU } nun
30 Mayis 1962 Cargamba glinli, kiirsii nezdindeki gdrevine baglamig olduZunu
saygiyla bildiririm.

Prof. y.go

TARE ] Beg. DoZan KUBAN
3p.L-67
5L

Sekil E.3: ITU’de goreve bgama yazisi.
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Sekil E.4: ITUdeki gorevi kabul etfiine dair yazi.
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Sekil E.5: ITUde goreve bgama yazisi.
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Rektsrlik Yiksekx Kstana

27.12.49 tarih ve 6256 sayili vaziys kargilik#Ts

297 eayili kararla Fakiiltemlz Sanat Tarihi grel Ogretim
goroviiligine tayin edilen Sabahadain EYURQAU'nun 30.12.49
arihinde ige bagladifini saygilarimla arzderim.

Do//&&l" )

M/VR.
;;/Zgﬁl

Sekil E.8: ITU’de dekanlgin géreve bgadigini gosterir yazisi.

“/bo3 ' 30.Kasim.1948
Rektsrliik Yiiksek Katina

/ Senatonun 11,11.49 tarih ve 140,1inc1 toplantisinda
ietifasi kabul olunan Fakiiltemiz SBanat Tarihl &gre-
tim gsrevliisi Prof.H.Z.ULKEN'den bogalan yere istek-
11 bulunan nemzetlerden birini segmek lizere 22,11.48
tarihinde toplanan Fakilltemiz Prof,Kurulu meveut g
namzet arasindan Edeblyat Fgkiiltesinde &gretim gbrev-
1isi Sabahaddin Rahmi EYUBOGLU'nu,acilan 90 lik kad-
rods,20 liranin 2/5 iinll almak fizere,yapilan gizli oy
sonunda oybirligile segmlg bulunmaktadir,

Kanunun 34.lincti maddesi uyarinca Senatonun onamina
arzana miisaadenizi saygilarimla rica ederim,

T /f. Pt /

S s b/

KA/VRa

Sekil E.10: ITU’ye 6gretim tyesi olarak secilgini gosteren yazi.
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lukeyeseli edebiysti:

Liirk hulk bilmeceleri Romsnolojl dersigisi sayi 1,195
Bilmecelerin cennetinde, - Agag derglsl, ssy1 1 ve 2
Fuzull de glir telakkisi,  'nsen der say1 3,1938
Frenkten Tirke dsnig insen dergisi,ssy1 1,1938
Nemik Kemsl ve menzum nesir Insen dergisi, sayl it,1938
Rdebiystti kritler meselesi Inssn dergisi, seyi 3 1938
Siyeh Beyez(Bir kiy oyunu ve tiystro) , Ulki, 1943
gilr iklimleri Kiltir haftes1, seyl 2, 1935
KoTsg52z Ve a0, Kiltir ssyfasi, Ten, 1935

atr iine diginceler,  {llkid, 19ki

i o iia
Tebiat mefbumu , inssn dergisi ssya 2 1938
Selt Beyin bir tercumesi hekkinds , Tercine dergisi saya i

fronsiz edebiysta

Prensiz reslizui,

Ankera Helkevi yayinleri,konfersns

Frensiz igtimel romsni, istenbul lislkevi ysyinleri,1937 ko
fersns

Frensiz destenlsri (ltir sayfesi, Ten 1935 F

Hontulgbe, Denemelr'e &nsiz, 1948

mdebiyet ve sengt meseleler

Gz giir meselesi (iki mekale) Verlik dergisi 1934
Rdebiystts eskli yeni meselesi konferens Ulus 23 Ve 30/5/1943
Rdebiystts ssmimiyet meselesi, Kiltur sayfasi Ten, 1936
Yogayen mezi, iusundergisi , 1938
i{OTwn sgnati, Kult 935

il iki soyfasi,
ssyfasi, Tsn 1936
1tir seyfasi , lsn 1936

1935

938

lystta tesirler, Kiltir sayfosi Ten, 1936
Tenkit Gzerine, (iki msksle) Kiltir sayfasi Ten 1938
Ysz1 ve resim, insen dergisi , 1938
Réportaj gesidl, fnssn dergisi 1938
Resim golerileri, Inssn dergisl 1738
Kelimblerin hsysti Ulki, 1936 O
Tebist mefbunu Gzerinde, Kiltir ssyfesi, Ten 1936 B
Don Kigot, romsnlgrin romeni, Zdebiyat Fokiiltesl mecmiasi 1935
Ysgansk sevinci, (Tirk giirinde yeni bir tema) Inssn dergisi 2z

1

43

Bir resim sergisl, insan dergisi, L4, 1938
Son sszler, Kiltur seyfasi, Ten, 1936

259

1909 ds Trebzonde Gogdun

1926 de Trebzon Tisesinden mezun oldum, Avrupe mlssbsks iabihoni-
1 Kozgnorsk Mesrlf Vekaletl tersfinden Frenseye Edeblyet
tshsiline gonderildim, Bir yil Dijon Lisesl son simifinde

udum,
1929 Dijon {niversitesi Rdebiyet fekUltesine girdim.
1931 wrensiz dili ve frensiz edebiyaty sertifikulers sldim,

1932 Lyon Universitesi Edeviyst Pskillteslnden muksyesell Zdebi-
yot va esbébik sertifikslsrini alsrsk Lisensiul iknsl etti
e

1933 fngllterede frensizes Br
Sekiz ey keldim,

etininl gormek ve bir repor huzir-
lemek lzere Londrsys zonderildin.

1933 totenbul Universitesi Bdeblyst Fokiltesine Irensiz edebiya-
%1 dogenti tayin ediddim, Once Profestr Soltzer sonra

1n1 kurlerini tercime ettim, Romsnoloji
seuinerinde 1m1z edeblyaty, nuksyeseli adebiyst ve dil
dorslori verdlm, 1939 yiline ksder siren dogentlifim sira-
aandp pyries Tirkoloji subesinds metinlerle frensiz adeblya:
%1 dersleri, Ysbsnol Diller Okulunds frensizes derslert,
Yobonos 411 fEretmen kursunds fransiz edeblysty derslerl
verdim, Bir yil Vefs lisesinde frensizcs § retnenlifl ettim

1939, Milli Egitin Bakenlifinin telif ve tercine iglerinfe geligme

ssk lizers Tslim ve Terbiye heyeti szslifins getid ldim.

ar Tglim ve Yerbiye hayetinde kaldam, Bu niddet
Klerini ysyinlsysn tercime biiresunds

nre resi .olsrek gsligtim, Tirkge ve frinsizes

iretim ve kilep igleriyle meggul oldud, Som Ug yil dsssn—

0F1on Tikeek Koy Enstitisinde hefteds slti sest metinlerle

Gorp Tdebiysti dersleri verdim.

1947 de tetkikler igin mezun olsrok Frenss'ye gittin. Bir yil
Sort Yde gepitll edsbiyet kurlerima takip ettin, en

rbonn
uillf BEitim Baksulifl mifettigl olarsk geli mektayi:

akpnligl mufettisi

ssli gibidlr

Tercimele:

R.Kurtius, Frensiz medeniyeti, Istsnbul {niversitesi ysyinlsri
1938

lobstigne, Denemeler, Dinys k1
Eflitun, Lysis (frensizcsdsn)

Licleri 1947
inyo klesiileri 1942
3

Zurppldes, Bekkhslsr (frensizcedsn) " "
Molidre, Kedinler xmkgsbi, TEE Bﬁg
Holl¥pe, Lzdinlsr mektebinin tenkidl, " " 1oy
A.de Musset, Ysp ts ssyleme LA -1 ¢
A.de iusset , Gamdsnca o 1gun
4. de ilusset, Msrimnne nin kelbi oo igLo
7. J.hsussesu,bill ler ve senstlsr hekkinds 1943
%.Duvernois, Y. lnutUk i
. ots, Yelniz
Jules Renard, Ioroz ibigi o %3‘;5‘
Jules Rensrd, Ayrilms zevki m muﬁ
Bet1 edebiystler ns toplu bakig, Rd.Rod'gen -

p Xisoltaa 1936
4. Gide , Tesirler 1936
Gontgarov, Oblomof, Dinys kissikleri 1946
Duhemel, Gece yarisy Ltirsfi, Remzl kitsbevi 1946
4.Rimbesud, Ssrhos gemo, Tercime dergisi 1546

ssly gibidir

Sekil E.11: 1.U Edebiyat Fakiltesi'ndeiTU’ye gonderilen resmi evraklar.
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7 ISTANBUL TEKNIK UNiVERsiTES] MIMARLIK FAKULTESI

MIMARLIK TARIHI
VE ROLOVE KURSUSU o

Mencez iva 105 + L 48 22801182

1 Aralik 1969

o M Binetin Gorevlisi
Kimarlak Pakiltesi

Dekealiana

Kirsiatsde Sanat Tarihi Dersleri versekle girsvli Sayir Sabahattin

Syilbezluma sabhi nedenlerle istifa etnesi Gzerine agilan kairoda

arini, Gzellikle Senat Olgueuna Girig, fslin

Sanat Tarihi

girilecafi gibd,

sanatlery komilarinda, vereek fzere; ekli b
b komda yeterli qalagnalary olas sanst elegtiricisi Sgrar Tanesk

rekli igles-

inic tayini igin

¥ivelnizoe wgun girilaektedis

leria yapilassisa isaadenisi rica ederiz,

’ p,gpgrm G‘oeeyt/ n

/‘ mehl‘(:lk 84,

~ bagoTanm s ity Toof, &

fai Ij \

) %'S}k MWA—W}; (g

_ Seuals mum Guamt A f

" TARIHSEL VE GAGDAS RESIM KONULARINDAKI YAZILARDAN BAZILARI

Resme Giden sir Yol, Yelken, Kisan 195
Tii Minyatir Uzerinde, Yelken, Kesam 1958
Karagdz uslthu, Yelken, xay1s 1959
Yiksel Arslamn Sergisi, Dost, 1959
Yilksel Arslamn Sergist, Yenilik, sart 1956
Bizde vanzara resmi, Vetam Gazetesi, 6.Kasim,1961
Restgde Srotizm, Vatan, 21,Kas1s, 1961 EXROKUERIDERI
Tatsiz Seramiler, Vataw, 9, Aralik,1961
Ravenna Mezaikleri sergisi aqiliyer, Vatam, 4, Aralik,1961
Cizgl ve Rerk, Vatam,13, Aralak,1961

. Resin Satagy Derken, Vatan , 23, Aralik,1961
1961 de Tirk Resminin Sembelik Gorinisii, Vatan, 2.0cak,1962
Resim Yani Cocukluk, Vatam, 90cak,1962
Winyatirleriniz, Vatan, 17,0cak, 1962
Tirkigede Sirresliza, Vatan, 2, Sudat,1962
Resia ve Bilinsel Yol 8¢, 26,11,1966
Seyutlamaya ve Beyaya Dair, ABC, 4,3,1967
Bif Alman Ressam, ABC, 11,3,1967
Plistik Samatlar ve Halk Ronusunda, ABC
Resinle 1ligki, ABC, 1.6,1967
Samatan Haysiyeti Aduna, 436, 31,12,1966
Parisin Ay Var, 430, 10,12,1966

(0 Bir Deha Pards, 430, 17.12,1966
Meksika Sanaty Ustime, ABC, 11,2,1967
Yeni Baza fpuglary, ABC, 18,3.1967
Tizey Raynafina Do¥ru, B¢, 14,1,1967
Yildiz Perselenleri, 430, 24,6,1967
195 da Resim, Dest, Ocak,1960
(oouk Resialeri, Yeni Ufuklar,Temuz 1959
Kilin Ustine, Yelken, Mip2s,1961
Halk Motiflerinden Sonra,Yeni Ufuklar, Napim 1958
Resinde Doku Sizil, Yent Ufuklar, Ocak 1968
Bizde Hopkel, Yeni Uikler, Hasiras 1961
Senliknameye Onsiz Dememesi; Dost 19%
cenliknameye Girlg, Dest 195
SENLIENA(E IZENE, Do yayanlard deneme-elestiri dlzisi 2.stanbul 1961

49 5,20 Resin, Pransazea bzetli

L—

v

" ursh stvocRArt

Dofum Brzurus 8, Temeuz, 19%

Haydarpaga Lisesi 194849 mezumu

1.0, 84,7k, Sanat Tarini BoLini 1953 Hatiran doneni sezum

195356 arasinda ayni Woliinde sanat tarihi asistanlafn

1956-58 askerlik gorevi

1958-60 profesyonel alania sinena galagaist

1960-63 Ayasefys Mjzesinde asistan olarak mozaik omarim iglerinde galigma

196364 kara'ds ATD tegkil4taz bagla Georgetow Lisan ekulunds ingilish
GErenini,

1964-65 AID h'kiuh burslusu olarak Aserika'da mizecilik ve efitin so-
Xomusunda gozlen ve incelezeler,Tova State finiversitesin-

de mize 10baratuary, eski tabl rim ve basit bretim araglery
Xonularinia kurslar, (3ir sétre sireyle), Amerika ve Ranada size-
lerinde incelemeler,

106560 Ayasefya Mjzesinde asistanlak girevine devan

1967 1,70, Mimarlak Pakiiltesi Mimarlak Tarihi Kirsiisinde doktora 8-
rencisi

1956 dan wu yama sylak,haftalak, ginlik gazete,sanat Kiltir vex sinema
dergilerinde sirekli dememe ve elegtiri yazalara

1961 Senlikname Bizeni adiyla Osmenly minyatiirleri hakiandski dememenin

yaynlanmasy

1954-61 arasinda Amadolu Turk tarihi ve ekonomisi uzmam Pref,Franz
Taeschner'in asistan elarak kervan yollary kervansaraylar,erken
Oszanla gafa v, b, gidi gegitld komulardaki galagmalara katalag

1962 den Wu yana 16 mn,Jasa metraj belge filisleri yapm

Sirkiyede Soyut Kesis, Msarlak ve Samat,Sayd 6, 1962

* TRKIYEDE RESIH MESTHESE VE GEAG KUGM (Konferans metns) Tirk-alman Killtir

Derneih, 20,12,1961
Kalaplagzamn Otesinde, Yoni Dergl, Bim 1968
Resiz, oo Yeni Dergh, Haziran,1968
Sorunlar ve Sergiler, Yeni Dergl, ¥isan 1969
Bir DefinserSergiler-Bir Apik Ofurus, Yend Dergi, Hsitram 1960
Resizde Fasly B Bahar, Yeni Dergi, Temsuz 1969
Rargity Aramsk, Yeni Dergl, Afustos 1969
Turgut Zain'in Resim Dinyas1, Eylfl, 1969

RiT4P ELESTIRE VE TANITHA YAZINARINDAN BAZILARI 3

Sanatan Andama(K,Read), De Ritap Tanitea Dergisi,Hagiran, 1961
Kark Giin Kark Gece(¥, And),De Kitap Tamatma Dergisi,Kasam 1961
De Kitap Tanita Dergisinde Hiklye ve §iir
kitaplara fistine tamitss yazalard
"FERTNANE, Sencer Divitgioflu'nunisya Uretin Tarzy ve Oseanly Toplum
adl1 kitaby dstine bir elogtiri denemesi,Yenilik Basimevi,
1stanbul,1968 brogit 16 sayfa.

ATASOFYA YILLIKLART VE VAKIFLAR DERGISINDEKI YAZILAR
(ingilizee gevirileriyle)

Fethiye camiinde Onarim galagmalary Ayasefya yallik 2, 5,24-25

Maltepe Sireyya Paga tgci Sanatoryusu Korusundaki Bizans Eserleri
Ayasefya Nalla 4, 5,33-34

Sent tren Kilisesinde i1k Mozaik Onaram, Ayasefya Tallik 4, s,35-36

Ayasefya Qevresi, Ayasofya Yallik 7, 8,363

Ayasofya Hakkinda son Yallarda yapilan Baz1 agiklamalar, Ayasefya Yallik 7

5.4
Ayasofya ve Gsmanly Ecleri, Ayasefya Tallik 8, s,57-59
grautheimer'de fstanwul Yapilara, Ayssefya Yallik 8, s,57=59
Ayasofya Sadarvam, Ayasefys Tallik 3

Lo, iuzyalds Istaabil Gegueleri ve Ayasefya Sadarvam,Valaflar Derglsi,s. Vi
1965 5.93-110, Resiz

 GENEL SANAT VE KULTUR SORUALARI USTUME DENEMELER!DEN BAZILARL

xavranlary Agiklamak ,Yemi Ufuklar §udat 19%

Koyliye Sehirliye Ve Gevreye Dair, femi ufuklar,Agustes,1959

Anadolu Kiltiri ve Aydanlera fend Gakra Dilegd,reni ufuklar,Subat-art 1961
Ortak Duyarlak Diye,Yeni Ufuklar ¥ayas-Haziran 1960

Bireycilifin Yerli Kaynaklary,Erek Mart-iisan 1961

Organik Hitiinliik i, Yelken, Haziran 1959

Organik Bitinlilk 1T, Yelken, Texmuz 19

Bireyin Somutu ,Yelken,Kasiz 1959

Blzdek18sik ve Sonrasy , Yelken , Afustos 1961 |
Yalmzliktan Ortaklags,Yelken , Fisan 1960

Ortak Duyarlak Adin a, Yelken , Mart 1960

Mnlatim Zorlamek, Yelkem , Subat 1960

Gergekgl §emacalak, Yelken , Afustos 19%
Yerld Kiltire Baflennak, Yelken, Ocak 195
Ne ui Yapealiyiz,Yelken, Aralak 1961
Bigize Rurban, Yelken, Edz 19%8

Bireyle Gevre Bafantasy,Yelken, Aralik 1953
Gin Iqnda, Yelken, Bdm 195

Uyuguk Dinamizs, Yelke, Byl 1959

Somut, Dest, Afustes 1959

{s1tp sorumu mu ? Kerku Serunu mu ?, Yeditepe 1959

Somut Yanlag Anlagalayer, Yeditepe, 195 |
Gevre d1¢ f1gili Samat,  Yeditepe, 1959

Jgktar Tlegtirmek, Defigin, Ocsk 1962

Oklu Kirpl, Defisim, Nisan 1962

 SINDMA SHRATL KONUSUNDAKL YZI V2 GRVIRILERDRN BAZLLARL

Bir kiltir Pilin Sersi Uzerine, Vatan 168,163
Yerld Usltp ve nlatam Ustalafa, Sinesa ve Tiyatro Dergisi,Turk Sinemasi

20l saps1 195
Yerli Sinema'da anlatan Serumu, Yeni Sinemd Bki#rKasis 1966
Meksikaly Bumiel(Ton ¥ilne'den gev,)Teni Siness, Mart 1966
Sineza ve Ay, Yend Sinems, Aralik-Ocak 1966-67
Sinemada Shakespeare ve Rus Hasleti (Peter Brook'dan der,) Yeni Sinesa
Aralak=Ocak 1966-67
Sinema ve Geng Aydamin fgi, Yeni Sinema §udat-Mart 1967 1
Sineza'da Dekor ve Giysi Sorunkara (Derleme)Yend Sinema Agustos 1967
René Claire'in Bvreni (Jean Mitry'den gev,) Yeni Sinema, Kasiz 1968

Sanat Gelenekleriziz Ve Siness, Papirus Nisan 1969

X1SA METRAJ BRLGE FILIMLERE( 16 mm,)

Pazar Pehlivanlarl, siyah-Beyaz 6 dakika 1962
Giin Dofugundan Giin Batigina, Renkli 6 dak,' I,Kisar Yariguasi 16m, Gdill
et
Bozkurda Bir Yalnz Afag, Renkld 7 dak/<nokke-le Zoute(Bel¢iks) 4, Bsperasen

tal filin yaragmas1 igin, IT,Hisar yarignasy 16mm,
Bail,

Kentin Kayasunda, Renkld 8 dakike, 1968
Keban Halaylary, Renk1d,10 - 12 dakike 5 filis, 1969 ( 0,0,1.0.Keben
Projest. Midirligine ait)

Jmentil Gemisi Nasal Yiiridii (%cki yan-resinlerle yapilmg animesyon filsisin
Hkaye ve senaryosu), siyab-beyaz 3,5 dak, 1969

Sekil E.13: iTu Mimarhk Tarihi kirsisti yagma.
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