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iC MEKANDA KATMANLASMA VE CEVAHIR BEDESTENI CALISMASI
OZET

Ic mekanlar; yasamin biiyiik bir béliimiiniin gectigi, insan deneyimini dogrudan
yonlendiren mekanlardir. Ancak giiniimiizde i¢ mekana fiziksel ve yasamsal deger
katan bilesenler arasindaki iliski yeteri kadar irdelenmemektedir. Bunun sonucunda,
yalnizlagan, kopukluk ve eksiklik hissi veren i¢ mekanlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu
baglamda mekanin katmanlagmasi; varolus-yer-zaman ile olusan fiziksel ve tinsel
diigiimii ¢oziimleme, inceleme, tartisma kapsaminda ele alarak mekani1 anlamay1 ve
okumay1 hedefler. Biitiin yapilan irdeleme ve onerilerde “insan” ve “insan yasami”
mekansal anlamda en 6nemli ve degerli unsur olarak 6n planda tutulmaktadir.

iki asamadan olusan bu ¢alisma kapsaminda i¢ mekan, insanin ‘diinya iizerindeki
varligl’ baglaminda irdelenmistir. Boylece birbirinden beslenen insan-i¢ mekéan
iliskisi tizerinden, i¢ mekanin beden ve ruha sahip yasayan bir organizma olarak ele
alinmasi amaglanmgtir. ilk asama; IMIAD programi kapsaminda tezin altyapisinin
olusturulmasi ile yapilan projelendirme siirecini igerir. Son asama ise ikinci boliimde
yer alan, i¢ mekan: tanimlayan tiim unsurlari sirali bir diizen iginde irdeleyen
calismayi, katmanlagsmay:r kapsamaktadir. Bu anlamda i¢ mekanin, insan
yasamindaki yeri irdelenmis, 6nemi ve anlami tartigilmistir. Tartisma baglaminda
mekani tanimlayan yasamsal ve fiziksel boyutlar sorgulanarak; i¢ mekanin fiziksel,
yasamsal, tarihi ve duyusal katman adlar altinda irdelenmesini 6ngéren bir yontem
onerisi sunulmustur. Ortaya ¢ikan i¢ mekan katmanlarinda, biitiinliigiin hi¢bir zaman
kopamayacag1 ve katmanlarin birbiriyle hep etkilesimli birliktelik i¢inde oldugu
goriilmiistiir. Katmanlarin bir araya gelisi, birbirini ortaya ¢ikarmasi, ya da tek bir
katmanin biitiin i¢ mekana egemen olmas1 gibi karmasik nedenler, olusumlar ya da
sonuglar; aralarinda yapilan iliski ¢oziimlemeleriyle kolaylikla anlasilmistir. Boylece
hangi mekan 6gesinin ya da zincirleme iligkinin, mekansal kimligin olumsuz ya da
olumlu etkilerine neden oldugu goriilebilmis, problemin 6ziine inilebilmistir. I¢
mekanin karakter ve kimliginde ortaya ¢ikan kopukluk ve insan gercekliginden
uzaklagsma nedenleri, bu anlamda ¢6ziimlenebilmis ve iyilestirilebilmistir.

Ucgiincii boliimde alan arastirmasi olarak segilen Cevahir Bedesteni’nin i¢ mekan
karakteri, tanimlanan katmanlar baglaminda irdelenmistir. Alan ¢alismasi ile elde
edilen sonuclar dogrultusunda; i¢ mekanin fiziksel ve yasamsal ogeleri arasindaki
baglanti somutlastirilmis ve mekan1 okumak kolaylastirilmistir. Ayrica i¢c mekan
Ogelerinin arasindaki etkilesimli iligki Oriintiileri ortaya konulmus, bu anlamda
karmagik yapidaki mekanin problemleri anlagilir hale gelmistir. Genel anlamda
tasarim probleminin, katmanlar arasi iletisim kopukluklarindan kaynaklandig1 ortaya
konulmustur. Hiyerarsik dizilim bozukluklar1 nedeniyle de katmanlarin hem
birbirine, hem de i¢ mekan karakter ve kimligine baskin geldigi gériilmiistiir.
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Mekanda olusan deneyim ve katmanlar arasi iletisim kopukluklari, oneri baglig
altinda ¢aligmanin ilk asamasinda yapilan proje kapsaminda okunakli bir bigimde
giderilmeye ¢alisilmisti. Bu anlamda Cevahir Bedesteni’nin  giiniimiiz
gereksinimlerini karsilayabilecek; onu anlayan, gozeten ve onunla iliski i¢inde olan
i¢ mekan tasarim Onerileri siralanmisti. Daha sonra projenin katmanlasma
baglaminda elestirisi yapilarak; tasarimin nasil tekrar ele alinabilecegi tartisilmistir.
Bu baglamda da i¢ mekan yeniden OoOriilen ve birbirini besleyen iliskiler
dogrultusunda farkindalik saglamis; karakterini ve kimligini ortaya koymustur.
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INTERIOR LAYERS AND A CASE STUDY IN THE OLD BEDESTEN
CEVAHIR

SUMMARY

Interior spaces are places which actively direct human experience as a result of being
the host of human in its most important moments. However, today the relationship
between the components that add both physical and vital value to interior spaces is
not being sufficiently studied. Consequently, ignorance of such values and lack of
studies concentrating thereon results in different interior spaces that feel lonely,
disconnected and incomplete. With a view of studying the physical and vital value of
interior spaces; interior layers aim to understand and read the space by analyzing,
examining and discussing the physical and immaterial tangle that is emerged by the
trinity of existence-space-time. In the light of the studies carried out and the
suggestions made, it has been prioritized that the most important and valuable spatial
factor is ‘human’ and in accordance with that also ‘human life’.

Within this two-folded study, the interior space is examined with a view of “human
existence in the world”. By this way, the interior space is intended to be studied as a
living organism with a body and a soul, on the basis of the idea of mutual benefit
relationship between human and interior space. The first phase under IMIAD
programme involves the project process which is made with the creation of the
infrastructure of the thesis. Covering the last phase, the second chapter of the study
focuses on layers which analyze all kinds of elements identifying the interior space in
a sequential order. In this sense, the place of interior space within living space is
addressed in addition to discussions on the importance and meaning thereof. Within
the context of this discussion, a method proposal that focuses on analyzing the
interior space under layer names such as physical, vital, historical and sensual layers
by examining vital and physical dimensions that identify space has been offered. It
has been observed that the integrity is indestructible and the layers are in an
interactive relationship within the emerging interior layers. Certain complex reasons,
formations and results stemming from the gathering of the layers, the self-creation
within them and dominance of one on others can easily be resolved by relationship
analysis between them. This approach helps us understand which space element or
sequence relationship results in positive or negative effects of spatial identity; by this
way we can further get to the core reason of the problem. With this resolution in
mind, it can be concluded that the disconnection and divergence from human reality
within interior space character and identity can also be resolved and improved.

In the third chapter, Bedesten Cevahir is selected as field study example and its
interior design character is examined within the context of the identified layers. In
line with the results of the field study, the relationship between the physical and vital
elements of the interior space has been explained more clearly and thus reading the
space has become easier. Additionally, the interactive relationship patterns between
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interior elements have been observed and the problems of space in the complex
structure have become clearer. In general, it has been suggested that the designing
problems are resulting from the lack of communication between layers. Due to the
hierarchic sequence defects, it has also been observed that the layers prevail both
each other and interior character or identity.

The lack of communication and experience within place has been tried to be resolved
clearly in the project that is carried out during first phase of the study under the
suggestion title. Concordantly, interior design suggestions which meet the current
requirements of Bedesten Cevahir and create an insightful relationship therewith
have been offered respectively. Lastly, the project has been criticized in terms of
layers and a discussion on how to carry out the design in a different approach has
been carried out. In this regard, the interior space differs from others in terms of
newly formed and mutually improving relationships; thus creating its own character
and identity.
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1. GIRIS

IMIAD programi kapsaminda yapilan bu tez ¢alismasi, programin igerigi geregi iki
asamal1 olarak yiiriitiilmiistiir. Oncelikle tez konusu belirlenmistir. Bu anlamda tezin
altyapisinin olusturulmasi, yapilacak projeye uygun yer se¢imi ve projelendirme
siireci ilk asamay1 meydana getirmistir. Ikinci asama ise, katmanlasma kavraminin
gelisimi ve Onerilmek istenen yontemin olusturulmasi; ornekler yardimiyla
desteklenerek sonuglarin elde edilmesi ve projenin de bu anlamda tekrar

degerlendirilmesini igerir.

Tez siireglerinde mekani1 siirlayan 6geler ve mekana yasamsal deger katan diger
katmanlar arasindaki iliskinin, kentsel ve mimari Ol¢eklerde siklikla ele alindigi
gdzlemlenmistir. Ornegin Koktiirk, kenti okuma ad1 altinda kentsel katmanlagsmadan
bahsetmistir. “Kenti okumak, kentin bilesenlerinin birbiriyle iliskilerini kavramayz;
bir yerin hem tarihsel hem cagdas, hem islevsel hem simgesel, hem resmi hem de
giindelik yasamina iliskin katmanlar1 ayrigtirarak, bunlarin iligkilerini anlamay1
icerir” (Koktiirk, 2010, s.12). S6z konusu kent bilesenleri tarihsel, ¢cagdas, islevsel,
simgesel, resmi ve giindelik yasam katmanlar1 olarak ayrilmig; katmanlara ayirma

yardimiyla bilesenler arasindaki Oriintiilerin kavranmasi amaglanmistir.

I¢c mekan s6z konusu oldugunda, bilimsel galismalarda ve yapilan uygulamalarda ig
mekan ceperi ve i¢ mekana yasamsal deger katan bilesenler arasindaki iligkinin yeteri
kadar irdelenmedigi de ortaya ¢ikmistir. Mimari kabuktan ve ¢evreden gelen verilerin
yeteri kadar irdelenmemesi sonucu kimi zaman i¢ mekanlar kimlik degisikligine
ugramistir. Saglar Onay’a (2014) gore, giinlimiizde yapisal ¢evreyi olusturan hazir
bilesenlerin ¢esitliligin artmasi, bu bilesenlerle kurgulanan mekanin baglamindan
kopuk olarak degerlendirilmesi ve 6zgiinliigiin mevcut yapisal ¢evreden ve yerel
degerlerden bagimsiz bir unsur olarak goriilmesi s6z konusudur. Bununla birlikte
ayni zamanda i¢ mekan katmanlar1 arasinda hiyerarsi bozuklugu ve duyular arasi
kopukluklar meydana gelmekte, tim bunlar i¢ mekanin yasamsal ve fiziksel

degerlerinde denge problemi olusturmaktadir.



Ic mekan; insan deneyimini dogrudan yonlendirmesi ve insanin duygu ve diisiince
yapisint biiyiik Olgiide etkilemesi anlaminda fiziksel g¢evrenin ¢ok Onemli bir
parcasidir. Ayrica baglam ve c¢evrenin, psikolojik faktorlerin i¢ mekana etkileri
tartisilmaktadir. Insan-cevre iliskileri iizerine de arastirmalar bulunmakta, yasamsal
diger siiregler de ‘mekan ve bellek’ gibi 6zellesmis olarak incelenmektedir. Ancak bu

Ozellesmis ¢alismalar i¢ mekan bilesenlerini biitiinciil olarak ele almamaktadir.

Bu baglamda tezin ilk asamasinda, tarihi i¢ mekanda katmanlasma iizerine
yogunlagilmistir. Tez konusu; Istanbul’un sur ici boliimiinde, sehrin merkezinde
bulunan, diinyanin en eski ve biiyilk kapali carsilarindan biri olan Kapaligarsi
icerisinde yer alan Cevahir Bedesteni lizerinden projelendirilmistir. Bu sec¢imde,
Kapaligarsi’nin olusumunda yapilan ilk yap1 ve diinyanin ilk bankasi oldugu
sOylenen Cevahir Bedesteni’nin; bakimsizlik, ilgisizlik, kontrolsiizce ¢ogalan ve

birbirini bastirmaya calisan i¢ mekan katmanlari rol oynamustir.

Tezin ikinci agamasi, projenin teorik altyapisini gelistirmeyi hedefler. Boylece i¢
mekan1 tanimlayan tiim unsurlar1 somuttan soyuta dogru sirali bir diizen i¢inde
irdeleyen bilimsel bir ¢alismanin, i¢ mimarlik alanindaki bilimsel birikime katkisi
olacag1 diisliniilmiistiir. Bu anlamda bilesenler arasindaki karmasik ve ¢ok yonli
iliskilerin kavranmasi, i¢ mekanin katmanlarina ayristirilmasi ve bu sayede i¢ mekani
anlamak hedeflenmistir. Bu baglamda ama¢ mekansal biitiinliigli ayirmak degil,
tersine biitiinii olusturan bilesenlerin rollerini tek tek tartismak ve aralarindaki
hiyerarsiyi tlimevarim yaklasimiyla yeniden irdelemektir. Bu kapsamda ic
mekanlarin okunmasini, anlagilmasini kolaylastiran ve yalnizca tarihi degil, her tiir i¢

mekana uygulanabilecek yeni bir yontem Onerisi gelistirmek istenmistir.

Calisma kapsaminda, i¢ mekanda insan ve yasam odakli yaklasim esas alinarak
bilesenlerin siiflandirilmasi hedeflenmistir. Benzer bir yaklasimla kentsel ¢evreyi
insanla etkilesimi baglaminda tartisan Bell ve Dourish (2004) de, kentsel g¢evre
icinde barinan ¢ok sayida altyapir katmanlarindan bahsetmislerdir. Bunlar fiziksel
katmanlagsma (karmasik topolojiler), tarihsel katmanlagma (fiziksel ortam tarihsel
gelisimin ¢esitli yonlerini yansitir) ve ii¢lincii olarak da kiiltiirel deneyim bigimleriyle
olusan katmanlasma (dini, bireysel, ticari, sivil, toplumsal, ailesel, vb.) olarak
tanimlanmislardir (Bell ve Dourish, 2004). I¢ mekan 6lgeginde yapilan bu ¢alismada
ise; kentsel dlgekte soz edilen kiiltiirel deneyim big¢imleriyle olusan katmanlagmanin

yerini yagamsal boyutlar almistir.



Ic mekanlarin yasamsal boyutunu incelemek, i¢ mekanlarda olusan kopukluk ve
insan  gercekliginden wuzaklasma nedenlerini  degerlendirmek, gozlemlenen
degisimlerin i¢ mekan karakter ve kimliginde meydana getirdigi etkileri ortaya
koymak igin; yeni bir yonteme ihtiya¢ duyulmustur. I¢ mekan, katmanlar iizerinden
irdelendiginde; mekani okumanin ve anlamanin daha kolay olacagi diisiiniilmiistiir.
I¢ mekan katmanlar1 anlatilirken; insan ve mekan iliskileri baglaminda baslayan bir
tartisma ile ic mekanin anlasilmas1 hedeflenmistir. Iliski oriintiileri ortaya cikarilarak
katmanlar tanimlanmaya calisilmistir. Fiziksel, yagamsal, tarihi ve duyusal unsurlari
iceren katmanlar bu sekilde irdelenerek, i¢ mekanin okunakli ve biitiinsel bir bigimde
anlagilabilmesi amacglanmigtir. Gelistirilmek istenen yontem ile var olan katmanlar
arasindaki hiyerarsi diizensizligi ve deneyim kopukluklarini 6nleyerek, giiniimiiz

gereksinimlerini karsilayabilecek oneriler getirmek hedeflenmistir.

1.1 Kapsam

Giris boliimiinde dncelikle tez stireci detayl bir sekilde ele alinmis; bu baglamda da
problem alani 6zetlenmis, ¢alismanin yapilma nedeni ve tezde hedeflenen ortaya
konulmus, yapilmak istenen katki anlatilmistir. Daha sonra tezin kapsami ve

kullanilan yontem agiklanmustir.

Ikinci béliim katmanlagsma kavramini, i¢ mekani tanimlayan tiim unsurlari sirali bir
diizen icinde irdeleyen calismayi, kapsamaktadir. Oncelikle i¢c mekanda
katmanlasmanin tanimi yapilmistir. Daha sonra i¢ mekan katmanlari mekan-insan
iliskisi baglaminda tek tek incelenerek; mimarlik, mekan ve insan ile ilgili konular
tizerinden tartisilmistir. Bu anlamda irdelenen katmanlagsmada; tasarim asamasinin
“6z”, “insan”, ile baslamas1 ve tiimevarim yontemiyle mekansal biitiinliige dogru bir
yol izlemesi hedeflenmistir. Insanin varolusundan yola ¢ikarak; mekanmn olusumu,
tanimlanmasi, g¢esitlenmesi, farkli boyutlari ve insan-cevre iliskileri; katmanlasma
kavramu ile iliskilendirilerek arastirilmistir. Daha sonra i¢ mekanda katmanlagsmanin

nasil ve neden kullanilacag: aciklanarak; i¢c mekéan unsurlarinin en anlasilir ve genel

halinden, en 6znel ve karmasik haline dogru katmanlagmasi irdelenmistir.



Ic mekan katmanlar1 irdelenirken; mimarlik tarihinin farkli kesitlerinden &rnekler
tizerinde durularak; katmanlarin mekan ile olan iliskisi sorgulanmis, bu anlamda i¢
mekana ve diger katmanlara etkileri incelenmistir. Fiziksel katmanlarda ceper ve
boslugu fiziksel anlamda etkileyen unsurlar ve bu unsurlarin diger katmanlarla
etkilesimleri tartisilmistir. Tarihi katmanlar da gegmis toplum ve uygarliklarin yasam
bicimleri ve felsefelerinin anlagilmasini saglayarak, incelenen mekanin yeri ve
anlamin1 ortaya ¢ikarmistir. Bireyin gereksinimleri ve i¢ mekanla kurdugu iliskiye
deginilerek, bu anlamda insanlarin sosyal, maddi ve manevi ihtiya¢larin1 kapsayan
yasamsal katmanlar tartigilmistir. Katmanlasmayr olusturan i¢ mekan-insan
etkilesimi; duyusal katmanlarda da duyular ve algt iliskisi iizerinden gidilerek
anlatilmistir. Burada olusturulan iligki ¢o6ziimlemeleri yardimiyla, mekansal

degerlendirmede alg1 ve duyularin rolii irdelenmeye caligilmistir.

Uciincii boliim, ikinci béliimde &nerilen ydntem onerisinin denendigi bir alan
arastirmasini igerir. Degerlendirme, tarihi ve yasamsal katmanlarin i¢ ice ve art arda
olusturdugu adimlarla baglamistir. Gegmisten giinlimiize Kapaligarst bashigi altinda,
oncelikle Kapaligarsi’nin konumu irdelenmistir. Bunun ardindan politik, sosyo-
ekonomik, diislince ve inan¢ katmanlar1 arasindaki iligkiler incelenmistir. Bu
iligkilerin silire¢ unsuruyla olusturdugu Oriintii yardimiyla, Kapalicarsi’nin 6nemi
ortaya konulmustur. Oncelikle Kapaligarsi’nin ele alinmasinin nedeni; sdzii gecen
orlintliniin Cevahir Bedesteni’nin tarihi ve yasamsal katmanlarinda biiytlik bir yere

sahip olmasidir.

Cevahir Bedestenine dair incelemeler, i¢ mekan katmanlarinin belirli bir diizen ile ele
alinmas1 seklinde gelismistir. Kapalicarsi’nin tarihi ve yasamsal katmanlarinin
baskinligr nedeniyle bu katmanlara oncelik verilmistir. Tarihi katman baglaminda,
yer ve silire¢ unsurlar ile bedestenin Kapaligarst biitlinli i¢cindeki yeri ve anlami
sorgulanmistir. Bedestenin ge¢misten giliniimiize ne amagcla kullanildigi, toplanan
bilgiler ve kaynaklar 15181 altinda incelenmis, ¢evresinden farklilasmasinin nedenleri
tizerinde durulmustur. Bu asamada Cevahir Bedesteni’nin fiziksel yapisindaki
degisikliklerin ortaya konulmasi adina; bedesten eski plan ve roloveler, resim ve

fotograflar yardimiyla tartigilmistir.



Tarihi katman baglaminda yapilan incelemeden sonra yasamsal katmanlarin ig
mekana etkisi degerlendirilmis ve fiziksel katmanin -bi¢im, 151k, malzeme, renk ve
doku, oran ve 6l¢ek seklinde belirlenen- alt basliklar1 araciligiyla i¢ mekan ¢eperi ve
bosluk iligkileri irdelenmistir. Son olarak okunan katmanlarin duyusal katmanlarda

etkileri; gorsel, ses, koku-tat ve dokunsal katmanda ortaya ¢ikarilmaistir.

Ugiincii béliimiin sonunda, katmanlar arast iliskiler ikinci boliimde &nerilen ydntemle
sorgulanmis, ortaya ¢ikan tasarim problemi bu iligkiler lizerinden ¢oziimlenmeye

calisiimustir.

Dordiincii boliim olan degerlendirme ve sonug boliimiinde ise, Cevahir Bedesteni’nin
irdelenmesi ile elde edilen ana sonuglar siralanmig ve yorumlanmistir. Daha sonra da
yeni bir yaklasim oOnerisi adi altinda sunulan, IMIAD programi proje-III dersi
kapsaminda ¢alisilmis olan ‘Tarihi I¢ Mekanlarda Katmanlasma’ konulu projenin
degerlendirmesi ve teorik altyapt goz Oniinde bulundurularak yeniden elestirisi

yapilmustir.

1.2 Yontem

Gilinlimiizde i¢c mekan tasarim yontemleri, c¢ogunlukla somut ve fiziksel
kavramlardan olugsmus; deneyimleme bolimii soyutlama, giizellik ve estetik kavrami
gibi basliklarla anlatilmaya c¢alisilmistir. Kimi zaman da s6z konusu yontemler
sadece duyular agirlikli kavramlarla karsimiza ¢ikmis ve yasamsal siireclerin ¢cogu

zaman bu yontemler arasinda bulunmadig1 gézlemlenmistir.

Calisma kapsaminda, i¢ mekanlar1 ¢oziimleme ve degerlendirmeyi kolaylastiran bir
yontem gelistirme ihtiyac1 duyulmustur. Bunun i¢in Oncelikle i¢ mekanda
katmanlagma konusu tartisilmis, daha 6nceden yapilmis farklt mekénsal 6lcekteki
caligmalarin kurgularindan yararlanilmistir. Mekani tanimlayan tiim somut ve soyut
bilesenler i¢ mekan katmanlar1 adi altinda incelenirken, ama¢ mekan gercekligini

bolmek degildir. Bu anlamda bilesenler arasinda denge kurulmaya calisilmistir.

Gelistirilmek istenilen yoOntemin insan odakli olmasi baglaminda, c¢alisma
kapsaminda mekan ve insan iligkileri agirlikli bir siire¢ tizerinden gidilmesi gerektigi
diisiiniilmiistiir. I¢ mekan katmanlarini orneklerken, mekan kavramina farkli
yaklasimlar incelenerek degerlendirilmistir. Bylece; fiziksel ¢evre igerisindeki i¢

mekanin olusumu sirasinda, mekana etki eden yasamsal boyutlarin kavranmasi
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amaglanmistir.  Daha sonra farkli  disiplinlerden (diislintirler, psikologlar,
antropologlar vb.) yaklasimlar tartisilarak, insan-cevre iliskisi irdelenmistir. Ciinki
bireyin fiziksel ve duygusal ihtiyaclarinin mekansal anlamda karsilanabilmesi i¢in bu
iliskinin tartigilmasi gerekir. Bu baglamda elde edilen bilgiler yardimiyla, i¢ mekan
ve insan arasindaki etkilesimli birlikteligin ¢ézlimlenmesi i¢in; duyu organlar1 ve
duyularla algt seriiveni netlestirilmeye calisilmis ve duyusal boyutlar bu sekilde
aciklanmak istenmistir. I¢c mekan katmanlari, s6z konusu kavramlarla tartisildiktan
sonra, somuttan soyuta dogru bir diizen i¢inde irdelenmis ve katmanlarin 6zellikleri
de kavramlar arasindaki iliskilerle ortaya cikarilmigtir. Bunlar fiziksel, tarihi,

yasamsal ve duyusal katman adlar1 altinda siralanmustir.

Ucgiincii béliimde, Kapalicarsi’nin konumu, 6nemi, ve yasamsal katmanlarmin
tarihsel siiregteki seyri tartisilmis; Cevahir Bedesteni’nin Kapaligars: biitiinii i¢indeki
yeri ve anlami irdelenmis, daha sonra da Cevahir Bedestenindeki i¢ mekan
problemleri ortaya konularak yeni bir i¢c mekan oOnerisi gelistirilmistir. Ugiincii
boliim, bu anlamda ikinci boliimde Onerilen yontemin uygulama alanindaki bir
denemesi mabhiyetindedir. Ancak Cevahir Bedesteni i¢ mekan katmanlari, ikinci
boliimde Onerilen okuma yonteminden, incelenen katmanlarin sirasi ydniinden
farklilagsmaktadir. Bunun nedeni her projenin mekansal bilesenlerindeki farkliliklarin
yani mekanin igerigi ve amacinin, bu baglamda katmanlasmadaki oncelik sirasini
degistirmesidir.

Cevahir Bedesteni ile ilgili bilgilere ulasmak icin Vakiflar Genel Miidiirliigii, Fatih
Belediyesi ve ¢esitli arsivlerdeki ilgili birincil kaynaklar; Abdiilhamit albiimleri,
Istanbul depremleri arsivlerindeki resim ve fotograflar arastirilmaya c¢aligilmistr.
Ayverdi’nin, Inalcik’in, Cezar’mn, Giiral’m, Giilersoy’un, Kiiciikerman’in kitap ve
makalelerinde de bedesten ile ilgili ¢ok fazla bilgi bulunur. Ayn1 zamanda Kapaligars1
ve diger Osmanli Donemi carsilart ile ilgili genel bilgiler i¢in ¢esitli tezlerden ve
kitaplardan, yabanci seyyahlarin yazilarindan yararlanilmistir. Ozbey’in hazirladig
kitap ise, carsi ile ilgili toplamaya ¢alistig1 ¢okc¢a yazi ve belge icermesiyle ve ¢arsi
sakinleriyle yaptig1 goriismeler ile Kapaligcarsi icin yapilan genel anlamda en
kapsamli arastirmalardan biridir. Carsi-Esnaf Kapalicars: kitab1 da, esnafla yapilan

goriismeler anlaminda 6nemli bilgiler vermistir.



Kaynaklara ek olarak, katmanlarla irdeleme baglaminda, nesne-sey katmaninin diger
temel Ogesi bedesten esnafiyla goriismeler yapilmast ve bdylece bilgi toplanmasi
amagclanmistir. Istenen bilgilerin en dogru ve en kolay sekilde elde edilebilmesi igin,
carst kiiltiiriinde bulunan esnaf-miisteri iligkileri de goz Oniline alinarak, soylesi
yapilmasi gerektigi diisinlilmiistiir. SOylesiler yogunlugun az olmasi sebebiyle kis
donemi cumartesi giinleri, ¢ogunlukla kisilerin diikkanlarinda gerceklestirilmis;
genel anlamda ara sokaklarda bulunan yasca biiyiik esnafla yapilmistir (Ek-1). Akis
yonergesinde oncelikle goriismeci kendini tanitmis, yaptigi ¢alismadan bahsetmis ve
daha sonra soylesiye baslanmisti. Genelde sorular goriigmeci tarafindan
yonlendirilmis ve agik uglu secilmis; gereken yerlerde belirli sinirlar iginde kontrol
goriisme yapilan kisiye verilmistir. Daha sonra yeni sorularla konu degistirilerek,
genel akisa geri donililmiistiir. Bu nedenle akis yonergesi, sorulan sorulara verilen
cevaplar dogrultusunda degiskenlik gosterir. Bu yoOntemle, daha fazla bilgi
toplanmast amaglanmistir. Kisaca, yapilan her sodylesinin akis yonergesi farklidir.
Soylesi sirasinda esnafin bedestenle ilgili ne kadar bilgi sahibi oldugu ve
farkindaliklari; animsatma yontemi ve mimikler ile desteklenerek gdzlemlenmistir.
Soyleside cesaret verme, ima, gosterim (eski harita ve resimler), konu degistirme ve
dikkatli dinleme yontemlerinden yararlanilmistir. Akis i¢inde sorulan sorular, farkl

sekillerde sohbet diliyle ifade edilmistir.






2. i1C MEKANDA KATMANLASMA

Fiziksel mekan ceper ve bosluk olmak iizere iki temel bilesenden olusur. Ancak
mekan tiim boyutlan ile irdelendiginde, elle tutulan fiziksel gergekligin Gtesinde
insana hitap eden, onu etkileyen ve yonlendiren birgok farkli unsurun oldugu
sOylenebilir. Yani mekani irdelerken, mekansal deneyime etki eden tiim faktorlerin
irdelenmesi, insan-mekan iliskisini anlamakta yol gosterici olabilir. Bu anlamda
mekan1 smirlayan ogeler ve yasamsal deger katan diger tiim bilesenler arasindaki
iligkilerin irdelenerek ve i¢ mekan dlgeginde nasil degerlendirilebilecegi tartigilarak;

mekani okuma ve anlama adi altinda i¢ mekanda katmanlasmadan bahsedilebilir.

Katmanlagma kavrami ile anlatilmak istenenin ne oldugunu kavrayabilmek icin
tasarim probleminin odak noktasi olan insan ile baglanmasi gerekir. Bu dogrultuda
tartisma insan odakli yiritilerek, oncelikle mekdn kavramimin anlasilmasi ve
mekan-insan arasindaki iligkinin irdelenmesi gerekir. Tartigmanin asil konusu
katmanlagma, bu anlamda ortaya ¢ikarilmak istenmektedir. Oyleyse mekan insan igin

neyi ifade eder ve bu anlamda katmanlagmadan nasil bahsedilebilir?

“Mimarlik bizi mekan ve zamanla iliskilendirmede, ve bu boyutlara insan 6lgegi
vermedeki birincil aracimizdir. Sinirsiz mekani ve sonsuz zamani evcillestirerek

insan i¢in katlanilir, yaganilir ve anlasilir kilar” (Pallasmaa, 2005, s.17).

Insan, sinirsiz mekan olan uzay boslugunda, varlig1 yeryiiziinde sinirlanan bedeni ile
yasam alanm1 olusturmak i¢in sinira ihtiyag duyar. Bu smir kendi mekanini
tanimladigindan Pallasmaa’nin bahsettigi gibi evcillesmis hale gelir. Ve elbette
zaman, mekandan bagimsiz diisliniilemez. Ciinkii deneyimleme; bireyin bedeni ile
mekanin etkilesimi sirasinda zaman araciligi ile olmaktadir. Bu anlamda olusturulan
yasam alaninda, bireyin ihtiyaglar1 dogrultusunda yasama iligkin katmanlardan
bahsedilebilir. Zaman unsuru ile olusan ve gelisen bu katmanlar, mekani yasanir
kilar. insan 6lcegi; hem sinir olusturmada hem de deneyimde karsimiza ¢ikarak,

mimariye anlam katar. Yani bu 6l¢ek yasama iliskin olusan katmanlari, fiziksel



anlamda kontrol altina almig olur. Kontrol altina alinan katmanlarin igerdigi yagamsal

ve duyusal degerler, ve sinir; fiziksel bir gerceklige biiriinerek mekani anlasilir kilar.

Mekan, insanoglunun gereksinimlerini karsilamak i¢in dogal ¢evrede olusturdugu ve
belirli sinirlarla tanimladig1 bir yer olarak neolitik donemlerden itibaren karsimiza
cikar. Ilk gereksinimleri olan fizyolojik ve giivenlik, daha sonra aidiyetlik ve insan
etkilesimleriyle ortaya ¢ikan sevgi-saygi-kabul gorme gibi gereksinimler, toplumsal
yap1, yasam bi¢imi ve ¢evre gelisip degistik¢e ortaya c¢ikan yeni gereksinimler ve
bunlardaki degisimler, temel varolussal sorunlardir. Oyleyse mekan, smirsiz ya da
sonsuz olsun olmasin, varolugssuz distinilmemelidir. “Varolus mekansaldir”
(Merleau Ponty, 1945, s.293). Varolus ve mekani birbiriyle iligkilendirdikten sonra
incelenen her mekan yaklasimini bu anlamda degerlendirmek gerekir. Yani mekén;
hep yasamsal bir kosul olarak kendini ifade etmekte ve bu yonde katmanlagmaktadir.
S6z konusu yonde algilanmasi i¢in de ¢ogu zaman fiziksel gerceklige, fiziksel
katmanlara ihtiyag duymaktadir. Bu baglamda katmanlasmanin olusumuna yonelik
olarak sekil 2.1°deki Maslow piramidi incelendiginde; once maddi (yeme-igme,
uyku, barinak vb. ve giivenlik), sonra sosyal (aitlik, kabul gérme, taninma vb.) ve
daha sonra manevi gereksinimlere ihtiyag¢ duydugu gozlenen insanin hiyerarsik

gelisimi izlenmektedir.

Kendini
gergeklestirme

gereksinimieri

Sayginhk
- gereksinimi
//

Ait olma, sevgi, sevecenlik
gereksinimi

Giivenlik gereksinimi

Fizyolojik gereksinimler

Sekil 2.1 : Maslow gereksinim hiyerarsisi teorisi (1943) piramidi.

Mekan, dilimizde bulunulan yer, ev, yurt ve uzay olarak tanimlanmaktadir (Tdk,
2014). Burada aitlik ve giivenlik gereksinimlerinin baskin oldugu bir tanim s6z
konusudur. Oxford sézliigiinde ise bos olan siirekli alanlar, var olan ve hareket eden
yiikseklik-derinlik-genislik boyutlar1 (bosluk) mekan tanimi olarak karsimiza ¢ikar.

Ayn1 kaynakta mekan “yer” ve “yasamak, diislinmek ve kendini gelistirmek igin
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kisiye uygun olan 6zgiirliik”, seklinde de tanimlanmistir. Bu anlamda sayginlik ve
kendini gergeklestirme gereksinimleri daha baskin bir sekilde hissedilmektedir.
Burada manevi ihtiyaglar kapsaminda yasamsal katmanlagsmanin varhi§indan soz
edilebilir. Mimarlik sozliigiinde ise mekan, “insani1 ¢evreden belli bir dlgiide ayiran
ve i¢inde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk™ olarak tanimlanir (Hasol,
2010). Mekan tanimi elbette benzer sekillerde fakat kiiltiirler arasi farkliliklar nedeni
ile 6nem siralar1 degisen bigimlerde karsimiza ¢ikar. Ancak tiim mekan tanimlarinin

ortak ogesi, “bosluk’tur. Bosluk, ¢eperi ve katmanlar1 ortaya ¢ikarir.

Cok yonlii incelenebilen mekan kavrami islevsel ya da niteliksel oldugu gibi, insan
odakli olarak da ele almmustir. Ornegin Prak (1968) mekam fiziksel, kavramsal ve
davranissal olarak siniflandirmistir. Fiziksel mekani niceliksel, kavramsal mekani ise
gestalt alg1 kurallart biitiinii olarak goriir (Prak, 1968). Schulz (1980) ise mekam
kullanicilarin fizyolojik, psikolojik ve toplumsal ihtiyaglarini karsilayan bosluk
olarak tamimlayarak somutlastirir. Lynch’in teorisinde mekan, eylemlerin
gerceklestirildigi yer olarak tanimlanir. Mekan antropometrik, duyusal, algisal ve
zihinsel boyutlara bagli olarak olusur. Bunlar da insan boyutlarina bagli olarak
tanimlanmistir. Mekan ise, s6z konusu boyutlarla farklilagan katmanlarla bigimlenir

ve mekansal kimlik tanimlanmis olur.

Bir diger mekan yaklasimi, kapsanan i¢ mekandan kapsayan kentsel mekana dogru
akis halinde Le Corbusier’nin anlatimlarinda yer alir. Kentsel mekan genel olarak Le
Corbusier’nin tiim ¢alismalarinda 6n plandadir. Toplumsal olarak biitiinlesen insan,
kentsel mekan1 olusturmaktadir. Kentsel mekan, ya da dis mekén; “insan yapitlarinin
arasinda kalan ve bunlarla sinirlanan mekan” olarak gecer (Hasol, 2010). D1s mekan,
yapinin disinda olusan ve i¢c mekanin uzantisina doniisen, kimi zaman ise birbirleri
ile iletisimi koparilmasi istenen tanimli bir bosluktur denebilir. Farkli gereksinimler
ve buna bagli ortaya c¢ikan olusumlar ile mekan tanimlar c¢esitlendikge;

katmanlasmanin da bu anlamda farklilastig1 gdzlemlenir.

Cecla (2013) ise, belli ihtiyaglar dogrultusunda cesitli eylemlerle gegici ve cogu
zaman gorliinmez sinirlart olan mekanlar olusturuldugundan bahsederken, sokaklarda
oyun oynayan c¢ocuklar1 ornek verir. Burada mekan, beden ve eylemi iginde
barindirmaktadir. Planlanmamis mekéanlar olarak geg¢en olusumlar, cadde-sokak,
meydan, apartman merdivenleri gibi yerlerde ¢ocuklarin bulusmak, konusmak ve

oyalanma amaciyla bir araya geldikleri alanlar olarak tanimlanir (Lynch, 1977, s.13).
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Yani yasamsal kosul, fiziksel gercekligin gelismesini ve yenilenmesini beklemeden;
yasamsal katmanlagsmanin baskin varligini gozler Oniine serer. Bu tiir olusumlar;
gecici mekanlar olarak da gegebilir. Devinim boyunca degisir ya da kaybolurlar.
Oyleyse mekan, insan icin bu kadar cesitli sekillerde tanimlanabilmekte iken;

yasamin kapsadigi mekanda i¢ mekan nerededir?

Ic mekan, insan odakli tanimlanacak olursa yine fiziksel, duyusal ve yasamsal
ihtiyaclar c¢ercevesinde benzer bir bi¢cimde kurgulanabilir. Fiziksel olarak
tanimlandiginda ceper ve icerdigi bosluktan bahsedilmektedir. Ceper basit anlatimi
ile yer, tavan ve duvar diizlemlerinden olusmaktadir ve i¢ mekanin geometrik
ozelliklerini belirler. Ceper, yapisi nedeniyle kusatilmiglik ve ¢ogunlukla kapalilik
hissi uyandirmaktadir. Bu noktada mekanin duyusal boyutu (zihinsel varolus ile)
aci8a cikmistir. Mekanin bir diger ana bileseni bosluktur. Bedensel varolus, doluluk
ve boslugun fiziksel boyutlari i¢inde, i¢ mekan1 deneyimler. Bu anlamda i¢ mekanin
fiziksel ve duyusal boyutlarda deneyimlenmesi i¢in, bu boyutlarin katmanlasmada

irdelenmesi gerekmektedir.

Ic mekanm barmdirdigi boyutlar, her zaman merak uyandirmustir. Zevi (1990), i¢
mekan1 mimari cevhere, onu igereni de duvarlardan olugsmus bir sandiga ya da kilifa

benzetir. Burada sunu sorgular: Bu sandik ka¢ boyutlu olabilir?

Ug boyutlu grafik anlatim olan perspektif, Ronesans dénemi sanatgilari tarafindan
kesfedilmis; bu ‘yeniden dogus’la1 mimari, yiikseklik-derinlik-genislik olarak {i¢
boyutta tanimlanmistir. Daha sonra kiibizmle bulunan dordiinci boyutu 1912°de

Paris’li bir ressam soyle anlatir:

“Bir nesneyi mesela bir kutu ya da bir masay1 bir tek bakis noktasindan gorerek tasvir
ediyorum. Gelgelelim kutuyu elime alip dondiirsem ya da masanin ¢evresinde dolagsam,
bakis noktam degisecek. Bu arada nesneyi her yeni bakis noktasindan tasvir ederken, buna
gOre yeni bir perspektifini de yapmam gerekecek. Boylece nesnenin gergekligi perspektife
dayanan ii¢ boyutlu bir tasvirle anlatilmis olmuyor artik. Ona biitiiniiyle sahip olmak igin,
sonsuz bakis noktasindan sonsuz sayida perspektif gizmeliyim ( Zevi, 1990, aktaran Ozer,
2004).”

! Ronesans Italyanca’da Rinascimento, rinascere sozciigiinden gelir. Anlami yeniden dogus olarak
dilimize gevrilir.
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Boylece dordiincii boyut zaman olarak kabul edilmistir. Zevi’ye (1990) gore plastik
sanatlarda diizleme yansitilan zaman bir nitelik halinde ve somut bir seyirci katilimi
ihtiyaci duymaz iken, mimaride binanin i¢inde hareket halinde onu art arda farkl
bakis noktalarindan inceleyen, kendisi i¢in dordiincii boyutu yaratan seyircidir.
Burada anlatilmak istenen ‘sandigin’ agiklanan dort boyutu haricinde, mimari hacim
disinda, dogrudan seyirci katilimi igerdigi i¢in insan boyutlar1 ve algisinin da ig¢
mekan tanimina dahil edilmesi gerektigidir. Dordiincii boyut i¢ mekanda bireyin
deneyimine, yani doluluk-boslugun deneyimine doniisiir. Bu nedenle deneyim, i¢

mekanin en 6nemli unsuru olarak, katmanlagmada yer almalidir.

Laaksonen (2006) mimaride besinci boyutu siire (yaslanma), altinct boyutu ise
binanin gelenegini kavramak; insanoglunun ge¢misi, binanin temel gereksinimleri ve
mimari Orne8in varligi olarak tanimlamaktadir. Bu boyutlarin hepsi zamanin
boyundurugu altinda, zaman-yer etkilesimi olarak karsimiza cikar. Oyleyse i¢
mekanda, zaman-yer baglaminda da incelenmesi gereken bir katman ortaya

¢cikmaktadir.

Mekan kavrami ile ortaya ¢ikmaya baglayan katmanlarin yani sira, insan-gevre
iliskileri irdelendiginde de katmanlar daha net bir sekilde goriilmektedir. Insan ve
cevre ayrilmaz bir biitiin olarak birgok disiplinde incelenmektedir. Ornegin gevresel
tasarim, ‘“gevrenin niceliksel ve niteliksel tiim 6zelliklerini insan davraniglari ile bir
arada sistematik olarak inceler”(Aydinli, 1993, s.18). Bunun i¢in ¢esitli deneysel ve
kuramsal ¢alismalar yapilmistir. 1968°’de kurulan EDRA (Cevresel Tasarim
Aragtirma Kurulusu) bu caligmalarin gelistirilmesine yonelik arastirmalar yliriiten en
eski kurulustur. Yasamsal ve fiziksel bilesenlerle kapli ¢evrede, insan duygu ve
diistinceleri de devreye girmektedir. Boylece fiziksel ve yasamsal katmanlarin yan
sira, duyusal katmanlar da bu oOrilintliye dahil olmaktadir. Bu anlamda anlamsal
farklilik skalalari, bu duygu ve diisiinceleri somut hale getirmek icin kullanilirlar. Bu
skalalar, algisal terimlerden olusan sifat ciftlerinden olusurlar (Aydinli, 1993).
Duyusal katmanlar bu sekilde daha rahat okunabilmektedir.

“Toplumsal iliskilerin mekansal izdiisiimii olarak kent, diinyevi olam1 kutsal olandan,

calismay1 eglenceden, kamuya ait olanit 6zel olandan, erkekleri kadinlardan, aileyi ona

yabanci olan her seyden ayiran siir ¢izgileri aginin kendi iginde kesistigi, ayn1 zamanda da

onun yapisini olusturdugu bir mekan goriiniimiiyle karsimiza ¢ikar” (Braudel, 1990).
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Braudel birbirine zit kelimelerle yaptig1 anlatimda, bu siniflandirmalarin kendi i¢inde
kesiserek olusturdugu kentsel mekandan bahseder. Cevremizde gozlemledigimiz
yapilar, sokaklar ve sehirler insani anlatir. Sokak ve sehir, insanin sahnesidir;
yasamsal kosullarini olusturdugu fiziksel bir gercekliktir. Her giin ¢ikip oynadigi
oyunu sergiledigi mekandir. Lynch’e (1960) gore insan sadece gozlemci degil, ayni
zamanda diger katilimcilarla birlikte sehir sahnesinin bir pargasidir. Sehirler
bireylerin duygularini, ge¢mislerini, sosyal, kiiltiirel, politik ve ekonomik yasam
katmanlarini ortaya ¢ikarir. Mimarlik insana dayanir, insan i¢in vardir. Pallasmaa'ya
gore mimarlik, “temelde insanin zaman ve mekanda varolusu ile ilgili sorularla
karsilasir, insanin diinya iizerindeki varligi (being in the world) ile iliski kurup bunu

disa vurur.”

Insan-cevre etkilesiminde yer alan disiplinlerden antropoloji de, insan bilimi olarak
gecer. Biitlinciil bir yaklasimla, hem tarihsel siirecte kiiltiirel, toplumsal ve biyolojik
cesitliligi icinde birey varolusuna uzanmayi hedefler, hem de bu iligkiler arasindaki
degisim ve doniisiimleri anlamaya calisir. Bu anlamda antropoloji yardimi ile insanin
anlagilmas1 hedeflendigi gibi, mimarlik i¢inde i¢ mekanin anlasilmasi benzer
yontemlerle hedeflenmistir. Antropoloji ve i¢ mekan arasinda aligveris kaginilmazdir.
Tarihsel siireci inceleme anlaminda da tarihi bir katman olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Hall (1966), birey odakli gozlemleri sonucu mekani dorde ayirmustir; kamusal,
sosyal, kisisel ve mahrem mekanlar. Bu anlamda yasamsal katmanlarin olustugu
gortliir. Hall’in gozlemledigi ¢evre psikolojisinde, bireyin veya grubun davranigini
etkileyen bu g¢evresel degiskenler incelenir (Lee, 1976). Bu mahremlik ayirimi
ozellikle i¢ mekanlarin kusatilmislik etkisinde ¢ok daha énemli bir yerdedir. Insanin
kendi icin yarattig1 kisisel alanlar, gériinmez sinirlart olan mekanlardir. Yine bu
kisisel alanlardaki mahremiyet degiskenleri, insanlar aras1 gorsel iliskiyi zayiflatma
ya da artirma; i¢ mekana kapi agilis yonleri, birtakim mobilya ve ya yapi
elemanlariyla uygulanan diizenlemeler gibi ¢esitli sekillerde kullanilan fiziksel
katmanlarla ortaya cikarlar. Gozlemlenen {i¢ katman; tarihi, yasamsal ve fiziksel

katmanlar; birbirleri ile etkilesimli bir sekilde iliski i¢cindedir.

Ic mekan katmanlarini incelemeden dnce katmanlagsma sdzciigiiniin anlaminin da
irdelenmesi gerekir. Tdk’da tabaka ve yasst maddeler olarak gecen katman,

ingilizcede ‘layer’ sozciliglinden gelmekte, burada kaplama anlaminin yani sira
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herhangi sirali bir diizen i¢inde seviye ya da riitbe anlaminda kullanilmaktadir. Yani
farkli iligki seviyeleri de katman ile tanimlanabilmektedir. Bu sayede hem somut hem

de soyut 6geleri tanimlarken de kullanilabilir.

Her disiplinde katman sozcligiiniin ayr1 bir tanimi vardir. Mimaride ise siklikla
kentsel ve yapisal 6l¢ekte ¢ogu zaman somut anlamda yer alan bir kavramdir. Cadde,
park, nehir, yesil alanlar gibi kentsel mimari dgeleri ya da kafe, teknik hacim, fuaye,
salon gibi mimari fonksiyonlar1 ayristiran katmanlar; i¢ mekan Ol¢eginde mekam
sinirlayan ve yasamsal deger katan bilesenlerin siniflandirilmasi ile mekani okumak

ve anlamak icin yol gosterici olarak kullanilacaktir.

2.1 i¢ Mekéan Katmanlar

Ic mekdn katmanlarini; insanmn yeryiiziindeki bedensel ve tinsel varhig,
gereksinimleri ve fiziksel cevresinde gelisen unsurlar olusturur. insan-i¢ mekan
etkilesimi ile olusturulan kurguda; katmanlasma iligkileri ortaya karmasik bir oriintii
cikarir (Sekil 2.2). Oyleyse i¢c mekan bilesenleri insan varlig1 ile biitiinlesmisken, bu

biitiinliik i¢inde neden i¢ mekan katmanlarina ayristirilmaktadir?

So >
J)’a / /P_\ . 1;\\{5’

Sekil 2.2 : i¢ mekanin kurgusu.

Ic mekan katmanlar iizerinden irdelenirken; ama¢ mekansal biitiinliigii ayirmak,
bagimsiz unsurlar tanimlamak degildir. Tam tersine amag, birbirleri ile siirekli iliski
icinde olan unsurlar arasindaki etkilesimi daha iyi anlayabilmek, biitlinii olugturan
ogelerin rollerini tek tek tartismak ve aralarindaki hiyerarsiyi tiimevarimer bir

yaklasimla yeniden irdelemektir.
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Mekanin unsurlar1 i¢ mekan katmanlarinda olusturulurken, mekan-insan birlikteligi
dikkate alinarak insan odakli gelisen bu ¢alismada, agirlikli olarak yasamsal degerler
tizerinden bir ayristirma yoluna gidilmistir. Fiziksel ve duyusal unsurlar bu anlamda
kendi iglerinde ayristirilarak tartisilmaya calisilmisti. Bu anlamda mekan
katmanlarina ayrigtirilirken, yatma, yeme-igme, sirkiilasyon gibi fonksiyonel unsurlar
degil; kentsel olgekte Lynch’in (1960) bahsettigi ev, sokak, mahalle gibi yasam
odakli bir sekilde ele alinmasi istenmektedir. Fiziksel katmanlar i¢ mekanin fiziksel
gercekligini olustururken, duyusal katmanlar da duyu organlar ile algilama sekline

gore adlandirilarak tartigilacaktr.

Mekan1 okurken, fiziksel ve duyusal katmanlarin yaninda mekansal deneyimi
etkileyen yasamsal katmanlardan da bahsetmek gereklidir. Bu anlamda, mekanin
aktif bilesenleri, bilinen bes duyumuzun, duyusal alginin 6tesinde; mekani etkileyen
baska etkenler de vardir. Bunlar duyu ya da algi iiretmezler, ama bununla birlikte
algiyr etkiledikleri i¢in i¢ mekan katmanlari arasina dahil edilmelidirler. Bunlar
zamanin olusturdugu tarihi ve yasamsal katmanlardir. Bu katmanlar algilama
stirecinde duyulardan farkli olarak bireyin ge¢mis, sosyal ve kiiltiirel yasantisini;
politik, disiinsel, dini ve sosyo-ekonomik kosullarin1 icermektedir. Fiziksel
katmanlarla somut hale getirilen ve duyusal katmanlarla harmanlanan bir diizen

i¢indedirler (Sekil 2.3).
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Sekil 2.3 : I¢ mekan katmanlari kurgusu.

Ancak bu katmanlar arasindaki iliskiler koptugunda, yasamsal ve tarihi katmanlar
yok olma tehlikesi ile karst karsiya gelmektedir. Ornegin, mimarlhik tarihini
inceledigimizde, yirmili yillarda yenilik¢i ve kendinden Onceki akima karsi bir
hareketle ¢cikan modern mimari, savas sonrasi aldig1 darbelerden sonra tek diizelikten
kendini kurtaramamis, temel ihtiya¢ ve hiz odakli bu siirecte kiiltiiriinii, tarihini ve
cevresini yeteri kadar degerlendirememistir. 1942’de Le Corbusier, dénemin,
yasamin maddesel siireciyle diislinsel davranis bi¢iminin dogal 6geleri arasindaki
iliskiyi kopardigindan ve yitip gitmesine goz yumdugundan bahseder. Yani yasamsal
ve tarihi katmanlar ihmal edilmis; bunun sonucunda da fiziksel katmanlarin
baskinliginda duyusal katmanlarin varlifi neredeyse ortadan kalkmis ve insan
gercekliginden uzaklasilmistir. Daha sonra karst akim olarak ¢ikan briitalizm
zamaninda, betonun kolayca bi¢imlenebilme o6zelligi ve hisler diinyas1 One
cikmaktadir. Fiziksel katmanlar, duyusal katmanlar1 6ne ¢ikaracak bigimde yasamsal
katmanlar1 da mekéana dahil etmeye baglar. Ronchamp’a kadar modern mimarinin
bicimsel kaliplasmasindan vazgecmeyen Le Corbusier, bu sefer form ve igerikte
kendi kurallar1 disinda goriilii. Bu degisimi Ozer (2004, s.224), “akildan géniile

transfer olma” olarak yorumlar.
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Ronchamp Sapeli’ni, kutsal ve baris¢il yapan 6zelliklerden biri bolgenin gegmisi;
yapinin o blgede konumlanmasinin nedenidir. ikinci Diinya Savasi sirasinda burada
bulunan bir kilise tamamen yikilmis, bir¢ok insan can vermistir. Kalintilar sapelin
duvarlarinda tekrar kullanilmis, tarihi mirasin izlerinin yine ayni1 konumda olugmasi
istenmistir. Dokunsal katman ile 6ne ¢ikan duyusal katman, tarihi katmanla birlesir.
Kilisenin konumladig1 tepeden de, c¢esitli duygular uyandiran bir manzara
deneyimlenir. Dolayisiyla sapel; yeri ve anlamiyla tarihi katmanin varligin1 vurgular.
Yapinin sag tarafinda goriilen anitsal piramit ise, burada 6len askerler i¢in yapilmistir
(Sekil 2.4). Baskin gdriinmeyen bu 6ge, yapimin yasamsal bir katmanidir; politik,
diistince ve inan¢ kaygilar tasir. Yine dis mekandan incelendiginde, yapinin en

baskin katmani ilk bakista fiziksel katman olarak goze ¢arpar.

Sekil 2.4: Ronchamp Sapeli, Belford, Fransa (2013).

Katmanlagma anlaminda bi¢im unsuru ile keskin formlar ya da uzun ve derin
hacimlerin yerini, kivrimli yiizeyler ve insan oranlarma yonelik hacimler almigtir
(Sekil 2.5). Boylece i¢ mekanda insanin varliginin ele alinig bigimi degismis, insanin
savunmasiz ve muhta¢ bir varlik olarak degil de mekanin bir parcasi olarak ele
alinmas1 giindeme gelmistir. Fiziksel katmanin diger bileseni betonun baskin ve agir
kimligi; kendi kivrimlart ve ¢ati Ortiislinlin akiskanligi ile yumusamakta, duvarlarin
beyaz renkte ve dogal malzeme ile boyanmasi; yalinligi ve miitevazilig
yansitmaktadir. Bu anlamda fiziksel katman bilesenleri birlikte deneyimlenerek,
tanrisal mekan erisilebilir ve insana yakin kilmistir. Diisiince ve inan¢ kapsaminda;
fiziksel ve duyusal katmanlarin birlikteligi ic mekanda bu sekilde okunabilmektedir.

Duyusal katmanlar, Ronchamp i¢ mekani deneyiminde iistiinliigii ele alir.
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Sekil 2.5: Sapelden i¢ mekana dogru bir goriiniim (2013).

Dogal aydinlatma ile sapellere gorsel davet saglanmis, aynt zamanda mekanin derin
hacmiyle birlesen 151k, bireyin mekani tinsel bir bi¢imde yorumlamasina neden
olmustur. Mekan algisim1 kuvvetli bir sekilde etki altina alan, i¢ mekandaki giin
1s181dir. Duyusal katmanlar da bu dogrultuda fiziksel katmanda bulunan 151k bileseni
ile kuvvetli bir iligki i¢inde goriiliir. Le Corbusier, 15181 bicimi canlandiran bir dil
olarak gbriir, bu bicimlerin de 151k sayesinde duygusal bir giicii oldugunu soyler.” Isik
bileseninin ise, bi¢cim bileseni ile kontrol altina alindig1 gézlemlenir; abajurlarla3 151k
kontrol altinda tutulmus ve bu sayede daha c¢ok 1sik rahatsiz etmeyecek sekilde i¢
mekana alinmistir (Sekil 2.6). insan 6lgegi gozetilerek olusturulan oranlar yardimiyla
fiziksel katmanin bicimlenmesinin yaninda, gorsel konforun da 6nemsenmesi; insan
odakli tasarim anlayisini belirginlestirir.  Yani i¢ mekan; insan deneyimi ve

duyularma yonelik olarak kurgulanmistir.

Sekil 2.6: i¢ mekandan bir goriiniim (Url-1).

2 «Light is the key and the light lights up the forms. And these forms have a power of emotion...”

® Kalin bir dis duvarda delik seklinde agilmis olup daha ¢ok 1s1k almak icin iceriye dogru genisleyen
sevli pencere (Hasol, 2010).
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Ic mekan biitiiniinde hem fiziksel hem duyusal hem tarihi hem de yasamsal
katmanlarin varligt ve birlikteligi bu Ornekte rahatlikla okunabilmektedir. Bu
baglamda da kisaca bireyin 6znel ve toplumsal belleginden olusan yasamsal
katmanlardan, tarihi katman i¢ mekanin ve g¢evresinin yapisal ge¢misini irdeledigi
icin ayrica ele alinmistir. Elbette yasamsal katmanlar da tarihsel siiregte meydana
gelen deneyimlerden olusur. Ciinkii zaman, mekanin doérdiincii boyutu olarak tiim

deneyim asamalarinda yer alir.

Ic mekan katmanlari; fiziksel, duyusal, tarihi ve yasamsal olmak iizere dort ana
katmana ayrilmistir (Sekil 2.7). incelenen drnekler ve tartisilan kavramlar 1s181inda i¢

mekan katmanlarinin unutulmamasi gereken 6zellikleri ise sunlardir:

e Katmanlar i¢ mekanin bilesenleri arasindaki iliskileri irdeler.
e Katmanlar birbirleri ile etkilesim i¢indedir.

e Katmanlar biitiin olarak i¢c mekanin algilanmasina yardim ederler.

Bu ozellikler g6z Oniine alindiginda, katmanlarin birbirinden bagimsiz
diistiniilmemesi gerekir. Katmanlar irdelenirken biitliniin parcalar1 olarak ele

alinmalidir.

FIZIKSEL KATMANLAR

:“ DUYUSAL KATMANLAR

YASAMSAL KATMANLAR

| TARIHI KATMANLAR

Sekil 2.7 : i¢ mekan katmanlar biitiinciil kurgusu.

Insan faktorii baglaminda, i¢ mekanlarda her zaman nesnel yargilara varilamaz ve
soyut 0znel yargilarin somut kavramlarla desteklenmesi gereklidir. Yani deneyim,
insan Oznelligi nedeniyle bilimin gozlem ve deneylerinin vardigi niceliksel ve

niteliksel verilerle kesinlige ulasamasa da, desteklenerek daha anlasilir bir yolda
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ilerleyebilir. Bu nedenle iligkilerinin karmagsikligi ig¢inde tanimlanan i¢ mekan
katmanlari; somut kavramlardan soyut kavramlara dogru sirali bir diizen i¢inde
anlatilmaya calisilmistir. Yani Oncelikle fiziksel, tarihi, yasamsal ve en son duyusal
katmanlar bu diizen igince irdelenecektir. irdelenen katmanlar diger katmanlarla
birlikte olusturduklart oOriintii i¢inde Orneklendirilerek, katmanlarin olusturdugu

mekansal biitlinliik vurgulanacaktir.

2.1.1 Fiziksel Katman

Ic mekanda katmanlasma bashginda irdelenen ic mekanin boyutlari; fiziksel
katmanda ikinci ve iglincli boyutu kapsaminda, yani diizlemler ve hacimler
baglaminda incelenecektir. Bu baglamda ise i¢ mekani tanimlayan temel fiziksel
Ogeler, ¢eper ve bosluk olarak tartisilmistir. Ceper, boslugu; bosluk ceperi ortaya
cikarir (Onay, 2010, s.23). Bu iki ana 6ge de cesitli bilesenlere ayrigirlar. Bu
bilesenler mekan1 somutlastirarak; i¢c mekanmn bir biitiin olarak algilanmasini ve
deneyimlenmesini saglayan fiziksel katmani olusturur. Yani bu bilesenler algidan
bagimsizdir. Fiziksel katman; i¢c mekani olusturan bi¢im, oran, Olcek, malzeme,
doku, 151k gibi unsurlarla nesnel anlamda tanimlanir ve duyusal anlamda
deneyimlenir. Bu sekilde i¢ mekén, fiziksel katman bilesenleri ile kurgulanabilir.
Fiziksel katman unsurlari tartisilmadan once, bu 6gelerin i¢ mekéni fiziksel anlamda
nasil tanimladigini anlayabilmek i¢in ¢eper ve boslugun yeterince irdelenmesi

gerekir.

Ic mekan ceperi; boslugu smnirlar ve tanimlar. Ceper yiizeylerden olusur ve bu
yiizeyler diizlemler halinde ya da biitlinsel olarak goriilebilir. Ching’in (2002)
tanimladig1 ve ¢ogu kaynakta karsimiza ¢ikan iki boyutlu bag iistii (ya da tavan),
duvar ve taban (ya da yer) diizlemleri; mekansal biitiinliigii degerlendirmede algiy1
kolaylastiran bir siniflandirmadir. Ote yandan &zellikle giiniimiizde teknolojik
gelismelerle, i¢ mekan ¢eperinde farkli diizlemler birlesip; ve biitiinsel ya da akigkan
olarak tanimlanabilen bir yiizey tasarimi gézlemlenebilir. Bu ylizeyler birlikte ya da
ayr1 degerlendirilerek farkli anlamlar da yiiklenebilir. Yiizeyler, mekan-insan
birlikteliginde dogrudan iletisim saglayabilmektedir. Sekil 2.8’de Rotterdam ylizer
Pavyonu’nda bu anlamda egrisel ylizey olarak tanimlanan tavan ve duvar diizlemleri,
bir biitliin olarak tasarlanmistir. Biitiinciil yiizey de sahip oldugu diger i¢ mekan

Ogeleri ile (doku, malzeme vb.) seffaflasarak, gecirim saglayarak farkli bir anlam
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yiiklenir ve ferahlik, aciklik, biitlinsellik ve aydinlik gibi farkli duyusal katmanlari
aci8a c¢ikarir. Zeminde ise sekille beraber kullanilan renk, sinirlayict ve tanimlayici

gorevi Ustlenir.

Sekil 2.8: ic mekan ceperinde tavan ve duvar diizlemlerinin biitiin olarak tasarimi
(url-2).

Ceper li¢ boyutuyla i¢ mekan hacmini, boslugu olusturur. Mimarinin cevheri bosluk
ise i¢ mekanin igerigidir. Elbette bosluk, sadece ¢eper ile tanimlanmaz, tanimli hale
gelebilmek icin diger i¢c mekan Ogelerine de ihtiya¢ duyabilir. Fiziksel bir 6ge, yani
hacim olarak diisiiniildiigiinde boslugun ¢eperle olusturduklari biitiinliik, bigim ile
somut olarak tanimlanmaktadir. Ortaya c¢ikan bi¢cim ise, duyusal anlamda
deneyimlenerek farkli etkiler ortaya cikarabilmektedir. Sekil 2.8’deki yarim kiire
bicimi; i¢ mekanda merkezi bir kurgu yaratmis ve fiziksel katmani diizenli ve gorsel
anlamda baskin bir duruma getirmistir. Yarim kiirenin kendi i¢inde geometrik
bigimlenmesi ise; ¢eperi vurgulayarak algilamay: kolaylastirir. I¢ mekan boslugunda
da, bicimle birlikte farkli doluluklar, mekansal hacimler yaratilabilir. Insan,
olusturulan doluluk ve bosluk i¢inde bedeni ile i¢ mekan1 deneyimler. Bunun igin
mekanin dordiincii boyutu zamana ihtiya¢ vardir. Zaman ise; deneyimi olusturmasi
baglaminda tarihi, yasamsal ve duyusal katmanlarda irdelenecektir. Bu nedenle

fiziksel katmanlarda bulunmaz.

Bosluk; i¢ mekani1 olusturan dgelerle anlamlanarak, kesfedilmeyi bekler. Bir diger
0ge; boslugu tanimlayan ceperin ya da mekansal bilesenlerin boyutlar ile ortaya
¢ikan oran ve 6l¢ektir. Mekanin 6nemli bir unsuru olarak deneyim baglaminda insan
olgegi ile; mekansal oranlar anlamlamr. I¢ mekdnin merkezindeki insan, fiziksel
katmanin boyutlarini dogrudan etkiler. Mekanin kullanim amacina gore oran ve 6lgek

degismektedir. Rotterdam Pavyonu’nda da, yapinin kullanim amacina gore boyutlari
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belirlenmistir. Ayn1 zamanda g¢eperin bigimlenmesinde de bu boyutlar gbz Oniinde
bulundurulmustur. Yarim kiire big¢iminin 0&lgegi, barindirdigi petek bigimlerinin

meydana getirdigi dokunun Slgegiyle de iliskilidir.

Malzeme nicelik ve niteligi ile arka planda kalir. Bu sayede doluluk ve boslukta;
bicim, doku ve olgek etkisinde malzeme ile igeri alinan giin 15181nin baskinligt ve
birlestiriciligi gozlemlenir. Malzeme, bicimi ortaya ¢ikarirken de on plandadir ve
bicim bu sekilde vurgulanir. Giin 15181 ile i¢ mekan kurgusunda yer alan renkler de
algilanir. Bu renkler malzeme ile uyumlu bir goriiniim sergiler ve birbirini tamamlar,

duyular1 uyararak mekana ¢esitli anlamlar yiiklerler.

Fiziksel katman kapsaminda ceper ve bosluk ogeleri; i¢ mekan orgiitlenmesinde
sinirlayici, tanimlayici, anlam yiikleyici, birlestirici ya da boliicii gibi 6zelliklere
sahip olarak g6zlemlenmistir. Bu bilesenlerin de birbiri ile iligki i¢inde kurgulanarak
fiziksel katmani etkiledigi goriilmektedir. Bilesenlerden bahsedilirken, mekanin
nicelikleriyle birlikte nitelikleri de s6z konusu oldugu i¢in; bu anlamda bilesenlerin
duyusal katmanlara etkisinin de tartisilmasi kaginilmazdir. Fiziksel katman basligi
altinda bosluk ve onu tanimlayan ¢eperin bi¢im, 151k, malzeme, renk ve doku, oran ve

Olgek bilesenlerinin incelenmesi onerilmektedir.
2.1.1.1 Bicim (Form)

Ching (2002), ¢evrelenmis alanin 6zelliklerini sekil, boyut (ebat), yiizey, kenar ve
acgikliklar olarak tartigir. Bigim, bu oOzelliklerle iliskili olarak mekanda karsimiza
cikar. Ic mekanin fiziksel gergekligini olusturan, ceper ve boslukta bulunan tiim
Ogelerde bi¢imin; fiziksel anlamda bu baglik altinda incelenmesi onerilmektedir. Bu
baglamda bi¢imin i¢ mekéanda nasil ele alindig1 ve diger katmanlar1 nasil etkiledigi

mimarideki 6rnekler lizerinden tartigilacaktir.

Ic mekanda bicim olusturulurken, mekan kurgusunu anlamak igin geometriden
yararlanilir. Geometri Yunanca Geo" (yer) ve "metro" (Ol¢iim) sozciiklerinin
birlesimi ile olusur. Mimarlik tarihi boyunca Misir uygarligindan itibaren mekanlarda
gozlemlenen geometri c¢alismalar diistiniildiigiinde Slgiiler ve ylizeylerin mekanda

birlikteligi gézden kagmamaktadir.

Bicim ve sekil sik sik birbiriyle karistirilir. Bigim {i¢ boyutlu, sekil ise iki boyutlu
anlatilmaktadir. Bigimde hacim algilanirken, sekilde goriiniis algilanir. Sekillerin

basitligi algilama kolayligiyla dogru orantilidir (Aras, 2008). Bu nedenle i¢ mekanda
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secgilen sekil, islevsel agidan da Onemlidir. Mimaride bigimler her donem farkli
yollarla ele alinmistir. Ornegin modern mimarlikta aranan yalin anlatimda, basit
formlarin kullanimi 6n plandadir. Bu formlar ¢ogu zaman olduklar1 gibi, kimi
zamansa yine kendilerinden basit formlar cikarilip eklenerek karsimiza cikarlar.
Weissenhoff yerleskesinde Le Corbusier ve Pierre Jeanneret’in tasarladiklari ig
mekanlarin tamamen bi¢im odakli oldugu goézlemlenmektedir. Yasam boliimiinde
dikdortgenler prizmasi: formunda yapilan cikarmalar ve eklemelerle diizlemler ve
esyalar tanimlanir (Sekil 2.9). Kiitiiphanede ise iki geometrik formun birlestigi
goriiliir;  dikdortgene eklenen daire sekli yiikseltilerek, merdiven boslugu
tammlanmistir (Sekil 2.10). I¢ mekdn kurgusu neredeyse tamamen geometrik
bicimlerle ele almmis; ve daha kolay ayirt edilebilmesi icin renklerden
yararlanilmistir. Bunun sonucunda okunakli ve biitiinsel bir alg1 yaratilmis, duyusal
katmanlar ortaya ¢ikarilmigtir. Mekan kurgusunun ifade edilisi ile; yasamsal
katmanlarin varligi da dogrulanir. Modern mimarlik felsefesi diisiince anlaminda,
kiigiik ve fonksiyonel mekan ¢oziimleri ise sosyo-ekonomik ve politik anlamda

kendini gosterir. Bigim, ayn1 zamandan her katmanin somut olarak ifade edilebilmesi

i¢in kullanilabilen bir aragtir.

5

Sekil 2.9, 2.10: Stuttgart Weissenhoff yerleskesi, Haus 14-15 i¢ mekam (2013).
Kiitiiphane (solda) ve yasam-uyku odasi (sagda).
Bicim; mimaride tarihi ve yasamsal katmanlar etkisinde farklilasir. Modern
mimarinin sadeligine karsi olusan Art Nouveau’ya Ornek olarak Gaudi'nin dogadan
esinlenen c¢alismalar1 verilebilir. Insan kemikleri ya da aga¢ striiktiirii seklinde
kolonlar, spiral merdivenler, yaprak seklinde cati yapilari, kaburga kafesleri gibi
kemerlerle mekansal kurgu bicimlenmektedir. Bu big¢imlerin iistiin islevsellikleri
sayesinde de gii¢lii yapilar insa edilebilmistir. Gaudi’nin analog tasarimlari, tiretken

tasariminin daha zor yollarla yapilan 6rnegidir. Kendisi, biyolojik iisluptan, kimi
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mimarlar ise eklektik ya da gergekiistiicii oldugundan bahseder. Fiziksel katmanda
bulunan bigim ogesiyle, diisiince ve inan¢ katmaninin bu anlamda somutlastirildigi
goriiliir (Sekil 2.11 ve 2.12). Bicim de, oran ve Olcek bileseni ve malzeme ile
desteklenir. Malzeme burada bi¢cim ile belirlenir. Mekan fiziksel gercekligine
kavustugunda ise deneyimlenerek; akicilik, kavrayicilik, etkileyicilik gibi niteliksel

ozelliklerle tanimlanabilir.

Sekil 2.11, 2.12: Barcelona, Casa Batllo i¢ mekani (2013). Salon (solda) ve giris
merdivenleri (sagda).

“Rasyonalist mimarlarin, binanin bigimine daha en bastan karar vererek yaptiklar
tasarimin da form oncelikli (6nsel), bicimci (formalist), ve timdengelimci (tiimel) ve
zorunlu olacag tabiidir ki bu ise islevci ve tiimevarim yontemiyle yapilan ampirik
tasarimin karsisinda yer alir” (Kortan, 1989, s.61). TWA Terminal binasinda da bigim
bileseni dncelikli ve baskin olarak yer almaktadir. Buradaki bi¢im, i¢ ve dis mekan1

sarmalar ve mekansal kurguda biitlinliik saglar (Sekil 2.13 ve 2.14).

Sekil 2.13: TWA Terminal yapisi, havalanmaya hazir kus bi¢gimli ¢agr1 (Url-3).
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Saarinen, TWA Terminal binasi i¢in; mimarligin, terminal binasini statik, kapali bir
yer olmanin aksine bir hareket ve degisme yeri olarak ifade etmesini amagladiklarini
soyler (Joedicke, 1969, s.149, akt. Kortan, s.74). Bi¢im, istenilen ifadeleri somut hale
getirmekte; yasamsal ve duyusal katmanlar da bu yonde etkilenmektedir. Bigim ile
mekansal kurgu okunakli hale de gelir. Diger fiziksel bilesenler de bigimciligi

destekleyerek mekana dahil olur.

Sekil 2.14: TWA Terminal yapisi i¢ mekani (Url-4). Terminalin hareket ve degisme
yeri olarak stirekli formlarla ifade edildigi gbzlenir.

2.1.1.2 Isik

Mekanin gorsel olarak algilanmasini saglayan 1sik, insan davranigini etkiler ve
sekillendirir. Lou’ya (1996) gore Barok donemi mimarlari, kutsal i¢ mekanlarda
stizilen gizemli 15181 yaratmak i¢in gizli pencereler kullanmis, Asyalilar i¢ mekani
yumusatmak igin kagit panolardan 15181 siizerek gegirmis, Islam mimarlar1 duvarda
ve yerde yoresel desenler elde etmek icin karisik bir sekilde oyulmus kafeslerle
glinis1gin1 ortmiislerdir. Yani 151k, i¢ mekanlarda hem duyusal deneyimleri yaratmak
ve pekistirmek, hem kontrol altina alip verimli bir sekilde kullanmak, hem de estetik
etkiler elde etmek i¢in kullanilmistir. Bu boliimde 151k fiziksel varligi ile incelenecek;
mekan1 diger katman bilesenleri ile nasil bigimlendirdigi, istenen islevi nasil ve hangi
etkilesimlerle olusturdugu, mekanin okunmasi ve anlasilmasina nasil katkida

bulundugu i¢ mekan 6rnekleri tizerinden tartisilacaktir.
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Dogal 151k diinyanin enerji kaynagidir, bu sebeple sadece goriilen degil ayn1 zamanda
dokunulan bir fiziksel unsurdur. Bu anlamda giinisig1 ile temasin, bedensel bir
thtiyag oldugu soylenebilir. Ayni zamanda giinisig1 renkleri en dogru sekilde
algilamamiz1 saglar. Dogal 151k, yapiin yoneliminde ve g¢evresel unsurlar
baglaminda dikkat edilmesi gereken fiziksel bir bilesen oldugundan konum katmani
ile de birlikte degerlendirilmesi gerekir. Cilinkii dogal 151k giin icinde hep hareket
halindedir. Bu degiskenligi ve dis mekandan igeriye verdigi cevresel ipuclar ile;
dinamik ve canli bir 6zellik de gostererek bireye farkli deneyimler sunabilmektedir.
Dogal 151k i¢ mekanlara ¢eper bosluklari ile alinir. Bu bosluklar; pencereler, kapilar,
1sikliklar gibi mimari eleman Ogelerdir. Konum unsurunda oldugu gibi; pencere
boyutlar1, konumlar1 ve bi¢imleri de i¢ mekanin bosluk hacminin oranlari ile birlikte
degerlendirilmelidir. Elbette Lou’nun o6rneginde oldugu gibi 151k gerektiginde soz
konusu elemanlarla kontrol altina alabilir. Sekil 2.15°teki 6rnekte 15181n abajurla
daha fazla ve rahatsiz etmeyecek sekilde iceri alindigi goriilii. Gilinlin belirli
saatlerinde 1s1kla birlikte heykellerin goriintimleri farklilagir, canlandirir ve dramatik
etkilerle bireyde farkli deneyimlere yol acar. Isik, diger fiziksel katman bilesenleri ile

birlikte; nesnelere etki ederek duyusal katmanlari agiga ¢ikarmaktadir.

Sekil 2.15: Castelvecchio Museum, Carlo Scarpa, 1964 (Brooker ve Stone, 2010).

Mimarlik tarihi boyunca insanoglu dogal 15181 cesitli sekillerde kullanmig, ve ona
birtakim anlamlar yiiklemistir. Yapay 1518in kesfine kadar giindiiz kullanilabilen ve
ek enerji gerektirmeyen dogal 151k, tek 1s1tk kaynagidir. Bu nedenle dikkatle

27



hesaplanarak mekansal kurguda yer aldigi goriiliir. Mekanin diger fiziksel katman
bilesenleri de 1s181n kullanimina gore sekillenir (Sekil 2.16). Mezopotamya’da yasam
degerli oldugundan miimkiin oldugu kadar giin 1518inin mekandan igeri alinmasi
istenir; mekan boyutlar1 genis ve yiiksektir, daha c¢ok 1sik alabilir. Misir’da ise
6limden sonraki yasama verilen onemle, 151k anitsal bir nitelik ve mistik bir anlam
tagir; mekan golgelere ve en son karanliga biiriiniir. Yasamsal unsurlar 15181, ve diger
fiziksel katman bileseni oran ve Olgegi etkilemistir (Sekil 2.16). Isik bileseninin

duyusal katmanlara etkisinin baskinlig1 ile mekan anlamlanir.

a =2

Al

Sekil 2.16: Uciincii Ramses’in Anit Tapinagi, Medinet-Habu, M.O. 1198 (Ching,
2002).

Aydinlik diizeyi ihtiyact mekan igindeki her bolge i¢in farkli olabilmektedir. Bu
ithtiyaglar ve hedeflerin 6zelliklerine bagl olarak farklilasan degerler IESNA 2000,
CIE 2001 EN 12464 gibi ¢esitli uluslararasi caligmalarda ele alinmis ve
standartlastirilmistir (Yener, 2012). Ornegin CIE standartlarma gére koridorlarda
100, yemek salonlarinda ise 200 minimum aydinlik diizeyi degeri olarak
belirlenmistir. Dolayisiyla gorsel konfor standartlar ile kontrol altinda tutulabilir. Isik
konumu, siddeti, renksel geriverim indisi, renk sicakligi, kamasma indisi ve miktari;
ihtiyaglar dogrultusunda i¢ mekanda Olciilebilen degerler olarak gorsel ve 1sil
konforu saglayan birtakim unsurlardir (Sekil 2.17 ve 2.18). Bu anlamda 1s181n gorsel

ve dokunsal katmanlar baglaminda olumlu ve olumsuz etkileri olmaktadir.
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Sekil 2.17: Isigin konumu ve Kamasma ile ilgili gorsel konfor sartlar1 (Ching, 2006).

Sekil 2.18’de goriilen miicevher magazasinda 15181in renk sicakligr ile soguk ya da
serin (listte), sicak ya da samimi (altta) etkiler hissedilebilir. Tasarimcinin amaci ise

bireyin bedenini harekete gecirerek, bireye kendini 6zel hisssettirmektir (Laganier ve
Van Der Pol, 2011).
I

L

Sekil 2.18: Is1gin renk sicakligi ve dogrultusu ile ilgili gorsel ve dokunsal katmanlara
etkisi (Laganier ve Van Der Pol, 2011). Michael Rohde, 2006, Almanya.
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Yine 1518in dogrultusu ve siddeti ile i¢ mekanin geometrik bigimleri ¢ok farkl
algilanabilmektedir. Bu anlamda somine, mum, gaz lambas1 vb. hareketli yapay 151k
kaynaklari, yogun ve derin golgeler olusturur. I¢ mekanmn fiziksel yapisin
gizleyebilir ya da algiy1 giliclendirerek ortaya c¢ikarabilir;  boyutlarim
belirsizlestirebilir veya derinlik katabilir. Ayn1 zamanda yoOnlendirme gorevi de
istlenebilir. Biiro gibi aydinlik diizeyinin esit ve diizgiin dagilmasi gereken
mekanlarda ise yaygin 1s1k kullanilmaktadir. Monaco Lobo’nun aydinlatma
projesinde, fiziksel katman bilesenleri bigim, malzeme, renk ve doku nedeniyle
odaklanma sorununun yasandigi i¢ mekanda; 1518in bu gorsel hiyerarsiyi nasil
diizenledigi gorilir (Sekil 2.19). Kendisi, insanlara rehber olabilmesi i¢in 15181 bu
sekilde kullandigin1 ve bu anlamda insanlarin mekéan kurgusundaki yolculuklarinda
merak ve kesfetme duygularini kazandigini sdyler (Laganier ve Van Der Pol, 2011).
Duyusal katmanlar, fiziksel katman bilesenlerinin olusturdugu karmasiklik

onlendiginde, olumlu yonde degismistir.

Sekil 2.19: Nossa Senhora da Lapa dos Mercadores Kilisesi (Laganier ve Van Der
Pol, 2011). Monaco Lobo, 1999, Rio de Janeiro.

Isik, mekadnin en temel bilesenlerinden biridir ve hem fiziksel hem de duyusal
katmanlarla i¢ icedir. Isiksiz mekan anlasilamayacagindan ve duyularla algilama
eksik kalacagindan, i¢ mekanda 1s18in yeterince kapsamli degerlendirilmesi

gereklidir.
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2.2.1.3 Malzeme

Malzeme i¢ mekanda hem tasiyici sistem elemani olarak ¢eper bilesenlerinde, hem
de i¢ mekan fiziksel elemanlarinda ortaya ¢ikmaktadir. Malzeme ile diger fiziksel
katman bilesenleri kontrol altina alinabilmektedir. Yasamsal katmanlar1 destekleyen
fiziksel katmanin malzeme bileseni, duyu organlariyla deneyimlenerek de farkli

duyusal etkiler ortaya cikarir.

Zumthor (2006), mekan ve malzemeyle mimariyi giicli bir sekilde iliskilendirir.
Malzemeyi sonsuz ¢esitlenebilir olarak ele alan Zumthor (2006), sadece tas malzeme
ile yaratabilecegi cesitlilige Ornek vererek, tasin her seferinde baska bir seye

doniisecegini ve bu baglamda farkli duygular ortaya ¢ikaracagini sdyler (Sekil 2.20).

Sekil 2.20: Bicimlendirilen, farkli oranlarda kullanilan, renk ve doku ile farklilasan,
151k ile canlanan tas malzeme (Gagg, 2013).

Tarihsel silirecte malzeme teknolojiyle birlikte degisime ugramistir. Bununla birlikte
geleneksel malzemeler de giiniimiizde hala kullanilmaktadir. Insanoglu, kendini
cevresel kosullardan korumak i¢in oncelikle bir siginaga ihtiya¢ duymus ve barinma
gereksinimini bir buguk milyon yil dncesinde, magara ve kaya kovuklariyla, agac
dallarindan, hayvan postlarindan ve kemiklerinden yararlanarak basit ve gegici bir
sekilde saglamistir. Uzayip kisalabilen ya da yiikseltilip algaltilabilen ¢adirlar yapan
(Ozer, 2004, 5.193) insann, elindeki malzemelerle esnek i¢c mekan arayisinda oldugu
gortliir.  Malzeme, yasam alanini destekler. Tasiyicit sistem malzemeleri ele
alindiginda neolitik donemde baglayan ahsap kullanimi1 daha sonra tas, tugla ve
kerpig ile devam etmistir. Tas, dayanikli ve basit sistemlerle uygulanabilen, bununla

birlikte agir ve esnek olmayan dogal bir malzemedir. Ahsap ise kolay islenebilen
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fakat dis etkenlerle kolayca bi¢imi bozulabilen hafif bir malzemedir. Mimarlik ve
mekan iligkisi tarihsel siire¢ i¢cinde bu anlamda degisimlere ugrar. Mezopotamya’da
toprak malzeme yardimiyla, kivrimli ylizeylere sahip i¢ mekanlar gbzlenmektedir.
Ama Misir’da bulunan tas ya da granitle bu miimkiin olamamaktadir. Yunanlar ise
kerpi¢ duvarli, ahsap tasiyicili ve catili evlerde yasamislar (Borden, 2009), tas ise
daha ¢ok kamusal alanlarda, tapinaklarda ve devlet yapilarinda kullanilmigtir. Bunun
nedeni tasin daha dayanikli bir malzeme olarak ¢esitli yasamsal katmanlarin

etkisinde tercih edilmesidir. Malzeme, diger katmanlarla birlikte sekillenir.

Roma’da betonun gelistirilmesiyle yigma ve lento-siitun iliskisinden kemer, tonoz ve
kubbelere gecildigi goriilmektedir. Hala diinyanin donatisiz en biiyiikk betonarme
kubbesine sahip olan Panteon tapinagi (43,3 metre agiklik gecer) ortasindan
gokyliziine acilan 1s1klig1 ile Roma’nin Zevi’ye (1990) gore en statik i¢
mekanlarindan birine sahiptir. Insan 6lceginden kopuk anitsal biiyiikliikte gériilen bir
i¢ mekan gozlenir. Holl (1991), her giin buradaki agikliktan siiziilen 15181n dramatik
degisimleriyle i¢c mekani gesitli goriinlimlere biiriindiirdiigiinden bahseder (Sekil

2.21).

Sekil 2.21: Pantheon, Roma, 7.yy (Pile, 2009).
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Kullanilan malzemenin karakterini yansitan yapi agirhigi, 1sikla birlikte gorsel
anlamda azalir. Giin 15181; malzeme ile ortaya ¢ikan algiyr yumusatarak, i¢ mekana
zarafet katar. Bu anlamda Pantheon’da malzeme ve 1sik bilesenlerini birlikte
incelemek oldukca 6nemlidir. Zevi (1990) zaferleri ve politik basarilar1 gosterisli ve
derin anlamlarla ortiilii statik mekanl binalarla ifade etmek gerektiginde, genellikle
Roma mimarisinden esinlenildigini sdyler. Yani i¢ mekanda kullanilan malzeme ile
bicim ve 151k bileseni da sekillenmis, bunun yaninda politik kaygilar iceren yasamsal
bir katman elde edilmis, tiim bu katmanlar da duyusal katmanlara farkli bigimlerde
yansimigtir. Aralarinda zincirleme bir etkilesim gozlenmektedir. Pantheon’da

malzemenin mekan karakteri tizerindeki belirleyiciligi goz ardi edilmemelidir.

On birinci yiizyilda ise, cam malzeme ile yaratilan vitraylar dikkat geker. Ozellikle
teknigin gelismesi ile yiikselip incelen kilise yapilarinda; yasamsal katmanlar
dahilinde igeriye bolca 15181n alindig1 goriiliir. Bu anlamda vitraylarla zenginlestirilen
yapilarda, okuma yazma bilmeyen yogun niifusa dini betimlemeler ve Gykiilerle
aktarma gorevi iistlenmesi (Gagg, 2014); cam malzemenin yasamsal katmanlarda ne
kadar Onemli bir yer tuttugunu gosterir (Sekil 2.22). Malzeme ile mekanin

anlamlandig1 ve okunabilirliginin arttig1 soylenebilir.
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Sekil 2.22: Notre Dame Katedrali Kuzey transepti, Paris, 13.yy. Yeni Ahit’i,
kehanetleri ve azizleri anlatmaktadir (Pile, 2009).
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Sanayi Devrimi ile mimarliga dahil olan ¢elik yapt malzemeleri de betonarmeyle
kullanilmaya basglanmistir. Betonarme i¢ mekanda kolay bi¢imlendirilebilen bir
malzeme iken; celik de esnek ve ince yapisiyla dikkat ¢cekmektedir. Bu anlamda
1851°de Paxton tarafindan ¢elik ve camla tasarlanan Crystal Palace ile teknolojinin
malzeme ve mekan lizerindeki etkileri belirginlesmeye baglar. Sanayi Devriminin
getirdigi teknoloji ve yeniliklerle sekillenen modern mimari betonarme, celik,
aliminyum ve plastik maddelerin getirdigi yapisal ve fonksiyonel ¢oziimlerle 6zgiir
i¢ mekanlara kavusmus, yere kadar inen camlarla i¢ ve dis mekan arasindaki iliskiyi
on planda tutmustur. Bu baglamda, ilk¢agda insanoglunun esnek mekan arayisi,
zaman i¢inde kendi ugraslar yiiziinden siirlandirilmis, ve teknolojik gelismelerle
yine ortaya cikmisti. Bu sekilde gelisip doniiserek bireyi, aradigi mekansal
ozgirliige kavusturmus oldugu soylenebilir. Bu mekansal 6zgiirliikk de fiziksel
katmanin malzeme bileseni Onderliginde gerceklesmistir. Sekil 2.23’te yer alan
Alman Pavyonu’nda da i¢ ve dis mekan arasindaki iliski ve i¢ mekanin esnekligi
kolaylikla gdzlemlenebilmektedir. Mies’in 1929°da insa edilen yapisi; tas
malzemenin yogun sekilde kullaniminin, cam ve ¢eligin hafifligi ile birleserek statik-

dinamik dengesinin iyi kuruldugu bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Sekil 2.23: Alman Pavyonu, Barcelona (Gagg, 2014).

Cam ve ¢elik malzeme birlikteligi, 20. ylizyilda daha da baskin olmaya baglamistir.
Giliniimiizde ise akiskan, amorf ve hafif {iriinler elde etmek i¢in kompozit ve plastik
malzemenin kullanimi1 yayginlasmaktadir. Sekil 2.24°te duvar ve tavanla biitiinlesik
olusan yiizey, bambu desenli yapraklar1 ve i¢inden sizan 1sik ile ormani andiran bir
atmosfer yaratmaktadir. Mimari ekip A-Asterisk, bu atmosfer ile genis ve rahat bir
izlenim yaratmay1 amacladigini séyler (Url-4). Bu sekilde yapinin karanlik ve kiiciik
alanlarim1 gorsel anlamda degistirmeye calismislardir. Fiziksel katman malzeme

bileseni, 1s1kla birlikte duyusal katmanlar1 6ne ¢ikarir.
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Sekil 2.24: “Yapraks1 Golge” ofis binasi giris holii, Sangay. Cam elyaf takviyeli
alcitasi ile yapilmistir (Gagg, 2014).

¢ mekanda kullanilan malzemeler fiziksel katmanlarda boyutlari, renk ve dokulari
olusturmaktadirlar. Zamanin etkisiyle de tarihi ve sosyo-ekonomik katmanlari
olustururlar. Bu anlamda da malzemenin; kullanim yeri, zamani, sekli ve nedeni ile
duyusal bir¢ok deneyim igerdigi goriilmektedir. Mekanda kullanilan malzemelerin bu
anlamda g6z ardi1 edilmeden; fiziksel olarak hafif-agir, esnek-kati, dayanikli-
dayaniksiz gibi farklilasmalarla; verilmesi istenen mekansal etkiye ve isleve gore

secilmesi gerektigi sdylenebilir.
2.1.1.4 Renk ve Doku

Renk ve doku bileseni; bi¢im ve malzeme bilesenleri iizerinde goriilmekte, 151k
tarafindan algilanmaktadir. Bu baglamda da i¢ mekanda fiziksel olarak var olmakta
ve gorsel, dokunsal ve tat katmanlarin1 harekete gegirmektedir. Ayn1 zamanda tarihi
ve yasamsal katmanlarla ilgili ipuglar1 veririler. Bu bélimde renk ve doku
bilesenlerinin mekansal kurguda etki ettikleri ve iliski icinde olduklar1 diger
katmanlarla birlikte yorumlanmasi, bu anlamda ortaya ¢ikan baglarin irdelenmesi

istenmektedir.

Mimarlik tarihi boyunca renk ve dokular, birgok sekilde ele alinmistir. Mekansal
kurgu icinde yer aldiklarinda uygarligin inancini, diisiincesini, sosyo-ekonomik
degerlerini, bulundugu yerin 6zelliklerini yansitirlar. Kral Minos’un Knossos Sarayi
i¢ mekanlar1 incelendiginde de, doku ve renklerin bu unsurlar1 yansittigir goriiliir.

Sekil 2.25’te duvarda yer alan resimlerden uygarligin balik¢ilik ve tarimla ugrastigi
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anlagilmakta, mekanlarda bu kadar ¢ok kullanilmalari ise inan¢ ve diisiincede yer
edindiklerini ve 6nemsendiklerini anlatmakta denebilir. Kullanilan malzeme; renk ve
dokular1 belirlemektedir. Mekanda yer alan resimler ve kullanilan renklerle yasamsal
katmanlar yorumlanarak, Minos ve Miken Kkiiltiirleri ile ilgili bilgi edinilebilir. I¢
mekan kurgusu baglaminda ise, doku ve renklerin mekan diizlemlerini ayirict ve

vurgulayict etkisi fark edilir. Bigim de bu anlamda, doku ve renk bileseni ile birlikte

fiziksel katmanda goriiliir.

Sekil 2.25: Knossos saray1 i¢c mekanlari. Kraligenin Megaronu (solda) ve taht odas1
(sagda) M.O. 1400 (Pile, 2009).

Diinya’nin en eski kiiltlirlerinden Cin’de ise renk ve doku, politik ve sosyo-ekonomik
anlamda hiyerarsik diizenlerin vurgulanmasinda kullanilir. Ayni1 zamanda renklerin
duyusal katmanlar kapsaminda etkileri de 6nemsenir ve renklere oldukga fazla anlam
yiiklenir. Dokular ise diislince ve inan¢ unsuru agirlikli sekillenmistir. Fiziksel

katmanin renk ve doku bileseni, Cin kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir.

Geleneksel saray yapisi incelendiginde simetriye ve diizene verilen dnem goézden
kacmaz (Sekil 2.26). Kirmizi renklerle ¢evrili taht alani, renk ve bigim bilesenleri ile
mekanda odak noktasidir. Tavan ve yer diizlemleri ise koyu renklerde rasyonel bir
dokuda olusturulmustur. Boylece ¢ekinik ve diizenli bir karaktere biiriinerek taht
alaniin baskinligini golgelemez. Altin rengi de, hiikiimdar1 temsil etmektedir. Cin
kiiltiiriinde canli ve gii¢lii renklere sahip olan mekénlarda kirmiz1 ates ve mutlulugu,
sar1 yeryiiziinli, mavi cenneti temsil etmekte ve bu anlamda mekan kurgusunda yer

almaktadir ( Harwood ve digerleri, s.19).
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Sekil 2.26: Havenly Purity Saray1 kabul salonu, Yasak Sehir, 1798. Yasak Sehir
1987°de diinya mirasina dahil olmustur (Harwood ve digerleri, 2012).

Ronesans doneminde renk ve doku, sanat dallarmin gelismesi ile mekanlarda
farklilagarak, one cikmistir. Bu anlamda perspektifle mekansal kurguda derinlik
etkisinin uygulandigi sik¢a goriiliir. RGnesanstan dnce goriilen Gotik donemin iktidar
vurgusu ve simgeselligi ile sekillenen keskin, anitsal formlu i¢ mekanlar; yerini
yumusak ¢izgili, geometrik ve insan 6lgekli hacimlere birakmistir. Diger fiziksel
katman bilesenleri ile renk ve doku da etkilesir; Gotik iislubun tas dokusunun sert
ifadesi yerine, agik renkler ve ¢izgisel dokular karsimiza ¢ikar. Daha sonra Barok
donemi ile ise dinamizm baglar. Isik, renk ve doku oyunlari bu donemde g¢okga
kullanilir. Taylor’a (2009) gore, dinde distiinliik saglama miicadelesinin Onemli
parcas1 olarak (Katolik ve protestanlik arasinda) baslayan bu akimda, kilise i¢
mekanlar1 hi¢ olmadiklar1 kadar gosterigli hale gelmislerdir. Bu anlamda fiziksel
katman bi¢im, 151k, renk ve doku bilesenleri gz onilindedir. Sekil 2.27°de yer alan
Versailles Saray1 6rneginde de goriildiigli gibi altin rengi ¢okc¢a kullanilmaktadir.
Renk tonlar1 agiktan koyuya dogru giderek olusmakta, bu baglamda s6z konusu renk
ve dokular mekansal algida boyutsal ve duyusal degisikliklere yol agmaktadir. A¢ik
tonlar mekan1 oldugundan biiyiik ya da genis gosterir, mekanda yumusak bir gecis
olusturur; altin rengi siislemelerle mekanin bogulmasini Onler, aynalar ve salon-
pencere oranlari ile birlikte daha aydinlik bir mekan olusturmaya yardimeidir. Benzer
sekilde tavan diizleminde yer alan koyu tonlar ve perspektif betimlemeler, bi¢cim
bileseni ile birlikte i¢ mekan1 oldugundan derin gosterir ve boylece agik tonlarin 151k

bileseni ile birlikte etkilesiminden kaynaklanabilecek parlamalari da engellemeye
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calisir. Yani fiziksel katman bilesenlerinin i¢ mekanda birlikte ¢alisarak, yaratilmak
istenen etkiyi verdikleri sOylenebilir. Renk ve doku, mekanin en baskin fiziksel

bileseni olarak okunabilmektedir.

Sekil 2.27: Versailles Aynalar Galerisi, 1678-1686 (Harwood ve digerleri, 2012).

Renk ve doku, 151k bileseninin degisimi ile de dogrudan etkilenebilmektedir. Ching
(2006) rengi tiirii, tonu ve yogunluguna ayirmistir. Renk tiirleri ele alindiginda karsit
renkler ve notr renkler ortaya c¢ikmakta, bunlar da uyum ve zitlik yaratmaktadir.
Boylece duyusal katmanlarda farkli deneyimlere yol agmaktadir. Yogunluk ise
renklerin 1s1ikla beslenmeleri ile olugsmaktadir. Bunlar sicak ve soguk renklerin
baskinliklarimi ve etkilerini igermektedir. Bu nedenlerle renklerin secimleri ve
dizilisleri mekanda fiziksel oldugu kadar duyusal anlamda da 6nemlidir. Sekil
2.28’deki ornekte zeminde beton, diger ceper yiizeylerinde de agik renk boya
kullanilarak; bicim ve 151k bilesenlerinin de yardimiyla uzlagsmaz ve kesin ayrimlari
olan bir i¢ mekan tasarimi goze carpar (Brooker ve Stone, 2012). Soguk renk ve
dokularin hakim oldugu i¢ mekéna yerlestirilen mese sergileme {initesinin ise, renk
yogunlugu dengesini saglamaya calistig1 sdylenebilir. Kullanilan nétr renklerle uyum
saglanmis; 151k da tavan diizlemine etki ederek dokuyu ortaya ¢ikarmistir. Agik tonlar
parlak yiizeylerle, koyu tonlar ise mat yiizeylerle ayn1 etkiyi yapar. Bu anlamda da
tavan diizleminin daha aydinlik ve genis bir algi yarattig1 goriiliir. Yani doku ve renk,
1sikla  birlikte mekanm1 tanmimlarken; bi¢imsel ve duyusal farkliliklara yol

agmaktadirlar.

38



Sekil 2.28: Claudio Silvestrin tarafindan tasarlanan Johan erkek giyim magazasi i¢

mekani, 1992, Graz (Brooker ve Stone, 2012).

Doku ile, malzeme ve yapilma siireci tanimlanabilmektedir. Bu anlamda dokunma
katmanu ile i¢li digh olan doku bileseni, dokunma duyusunu harekete gegirerek siireg
katmaninin yani sira bir takim yasamsal katmanlar1 da ortaya ¢ikarabilir. Silvestrin’in
tasarladig1 i¢ mekan orneginde zitliklar kullanilarak ve fazla sayida renkli malzeme
secilmeyerek mekan karakteri one ¢ikarilmistir; sergilenen nesneler de bu anlamda

kendilerini ifade etmektedir.
2.1.1.5 Oran ve Ol¢ek

Oran ve Olgek, ceper ve boslugun fiziksel anlamda irdelenmesinde yardimci
ogelerdir. Insan olcegine yaklagsma anlaminda oran, i¢c mekan katmanlarinda ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Bu yaklasim, i¢ mekan fiziksel yapisiyla dogrudan iliskilidir.
Ciinkii yapilmak istenen ¢alisma insan odaklidir. Bu baglamda oran ve Olcegin,
fiziksel katman bilegeni olarak i¢ mekanda nasil ele alindig1 ve diger katmanlar1 nasil

etkiledigi mimarideki 6rnekler lizerinden tartisilacaktir.

Oran ve 0Olgek; bigim kapsaminda degerlendirilebilir. Mekansal kurguda bigimlenme
olustuktan sonra, oran ve Olgek bu bicimler iizerinden irdelenebilmektedir. Ote

yandan; kurgu olusturulurken de oran ve Olgek diisiliniilerek bicimlendirmeye
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baslanmaktadir. Yani bi¢im de oran ve dlgekle sekillenmektedir. Neolitik Donem’den
(M.O. 8000-5500) itibaren yerlesik diizene gecen insan bicim kaygisindan ziyade,
kendi 6lgeginde ve ihtiyaglarina yonelik bir siginak yapma onceligindedir. Olgeksiz
bir mekani fiziksel anlamda kullanamaz. Yine i¢ mekan ¢eperini olusturduktan sonra
boslukta gereksinimlerini karsilamak ister ve bi¢ime yonelir. Ancak insanin gevresi
zaten doga ile ilk andan itibaren bigimlenmistir. Bi¢im, oran ve dlgek; birbirinden

ayrilmayan ve birbirini tamamlayan kavramlar olarak karsimiza ¢ikar.

Doga, tasarimin her zaman en 6nemli kaynaklarindan biri olmustur. Mimarideki pek
cok ilke ve oran, dogaya dayanir. Antik donemde oran matematik ile birlikte
ilerlemis, altin oranin kesfiyle evrenin uyumlu yapisinin ortaya c¢ikarilmasi
istenmistir (Soygenis, 2006). Ronesans ile birlikte oran ve 6l¢ek kavramlarinin
dikkatli bir sekilde irdelendigi goriiliir. Leonardo da Vinci tarafindan cizilen
Vitruvian adami, insan ve dogayr birbiriyle iligkilendirir. Modern mimarlik
doneminde ise Le Corbusier’nin Modulor kavrami ile bu konu yine g6z oniindedir.
Altin orana ve insan oranlarina dayandirilan bu sistemde insan ve mekéan birbiriyle
iligkilidir, 6lcek insandir. Sekil 2.29°da iistte goriilen, 1558 yilinda Palladio
tarafindan tasarlanan Villa Foscari ile altta goriilen, 1926-27°de Le Corbusier‘nin
tasarladigr villa arasindaki tasiyict sistem oranlama sistemlerinin benzerligi
gozlemlenmektedir. Ancak malzeme ve bi¢im bilesenlerinin farklilasmasi ile;
Palladio’nun i¢ mekani sabit, Le Corbusier’nin ise serbest tanimlanir. Bu anlamda
yasamsal katmanlar da farkli sekillerde ortaya ¢ikar. Donemlerin maddi ve sosyal
ithtiyaclar1 farkli, ancak manevi ihtiyaglar1 kismen aymi goriilmektedir. Diisiince ve
inancta ortak goriilen hiimanizm ve gergekgiligin yaninda, serbest mekanin sagladigi
mekansal 6zgiirliik ile dinamik bir kurgu elde edilmekte ve bu baglamda diisiince ve

inang¢ desteklenmektedir.
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Sekil 2.29 : Villa Foscari, Italya (iistte) ve Garches’te Villa, Fransa (altta) (Ching,
2002).

Ching’e (2006) gore oran; malzeme, striiktiir ve iiretime yonelik incelenmelidir.
Benzer bir yolla incelenen Sekil 2.29°daki villalarda mekan boyutlar1 ve barindirdigi
fiziksel ogeler belirlenirken, mekéan algis1 da buna bagl olarak degismektedir. Bu
anlamda insan 0l¢egi odak noktasi kabul edildiginde, oranlarin duyusal katmanlarda
da gorsel, isitsel ve dokunsal unsurlara etkisi goriilmektedir. Ornegin Sekil 2.30’de
simetrik plana sahip Palladio i¢ mekani1 oranlarinda yakalanan diizen, uyum ve sesin
yankilanisi ile farkli deneyimler yasanabilir. Bu oranlar elbette diger fiziksel katman
unsurlar1 malzeme ve 151k ile desteklenmekte ve belirgin hale gelmektedir. Oyleyse
oranin, insanin iligki kurdugu her yonde incelenmesi ve bu yondeki etkilesimlerinin

de arastirilmasi gerektigi sdylenebilir.

Sekil 2.30: Villa Rotonda i¢ mekani (Brooker ve Stone, 2012).
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Japon konutlar1 da, farkli yontemlerle degisen “shaku” ve “ken” birimleri ile
olusturulan oranlarla insa edilmistir. i¢ mekanda tasiyici sistem ken ile iliskiliyken,
tatamiler (doseme minderleri) mekanda bulunduklar1 say1 kadar mekan yiiksekligini
degistirmektedir (Ching, 2006). Sekil 2.31°de tiim i¢ mekan plan kurgusunun, oranla

birlikte bicimlenen tatamilerle olustugu goriiliir.

Sekil 2.31: Japon konut 6rnegi (Ching, 2002).

Oran sistemlerindeki amac; mekénsal kurgu bilesenleri arasindaki uyum ya da diizen
olarak gozlemlenir (Aras, 2008). Gilinlimiizde antropometri de, mimarlik disipliniyle
birlikte incelenmektedir. Oran ve Olgek de oOzellikle bigimle birlikte, diger
bilesenlerle etkilesim halinde goriilmekte; yasamsal ve duyusal katmanlarda da sonug
ya da neden iirlin olarak somutlagmaktadir. Bu nedenle insan dlgeginde oran, sadece
fiziksel anlamda degerlendirilmemesi ve insamin iligki kurdugu her katmanda

incelenmesi gereken 6nemli bir unsur olarak ortaya cikar.

2.1.2 Tarihi Katman

Giedion (1962, s.30) tarihin, bireyin yasadigi donemde kendi varligmin unutulmus
unsurlarini ortaya ¢ikarabilecegini sdyler. Yani ge¢misle kurulan baglantilar, insan ve
fiziksel ¢evresinde gelisen unsurlari birbiriyle iliskilendirerek ortaya ¢ikan sonuglari
yeniden fark etmeyi saglar. Bu yaklasim, i¢ mekanda katmanlagmanin en temel
Ogelerinden tarihi katmani ortaya ¢ikartir. Bu baglamda; tarihsel siire¢ i¢indeki i¢

mekan katmanlari tarihi katmanda anlamlanacaktir.
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Tarihi katmanin i¢ mekanda tanimlanmasindaki amag¢ gegmisi tekrar etmek degil;
iligki Orlintiilerini ortaya cikarip ge¢misi anlamlandirmaktir. Mimarlik tarihindeki
akimlar bu anlamda bir¢ok tekrarla doludur. Ornegin Gieselmann’a (1988) gore
modern mimarinin “Less is more” (Az, ¢oktur) soziine karsilik “Less is bore” (Az,
sikicidir) diyen Venturi’nin basini ¢ektigi postmodernizm, gegmis tisluplart genis bir
yelpazede bir araya getiren yeni donemi ifade eder. Bu diisiinceyi aktarmada
sekilcilik tizerinden gidip; hem kullanici, hem izleyen iletisimine dayali tasarim
anlayisin1 tarithe gondermeler ve birtakim karsitliklarla ifade etmesi, insan ve
mimarlik tizerindeki kopriileri (Gieselmann, 1988) ve dolayisiyla mekan ve mimarlik
arasindaki bagi gézmerkezciligin disina ¢ikaramamustir. Yani “0z” ve “bigim”
beraberligi ve 6zdesligi yok olmus, “bicim”, “6z”den bagimsiz bir sekilde ele
alimmistir (Kortan, 1989, s.13). Ozer’e (2004) gore postmodernizm, modern
mimarinin dis ve kentsel mekana yonelik mesajsizligina karst c¢ikarak, ondaki
boslugu doldurmaya calismistir. Elbette gilinlimiizde ¢ogu akim az goriinmekle

birlikte hala devam etmektedir.

Ozer (2004) uygarhigi, giderek de kiiltiirii, radikal degisikliklere, baskalasimlara
ugratan ii¢ déniim noktasmi® somut érneklerle en iyi yansitabilen disiplinin hem
teknik hem de sanatsal niteliklerinden dolayr mimari oldugunu séyler. Tarihi katman
da ge¢mis toplum ve uygarliklarin yasam bigimleri ve felsefelerini anlamamizi
saglayan en 6nemli unsurlardan biridir. Pallasmaa’ya gore (2005), “Eylemi ve giicii
yapilandirmasi ve simgelemesi, toplumsal ve kiiltiirel diizeni, etkilesimi ve ayriligi,
kimligi ve bellegi ile mimarlik temel varolussal sorunlarla ugrasir” (s.71-72). Bu

anlamda tarihi katman da mimarligin ve mekanin bellegi olarak karsimiza ¢ikar.

Tarihi katman kendi i¢inde konum (yer) ve siire¢ (zaman) olmak iizere iki unsur

barindirir ve i¢ mekanda bu unsurlar kapsaminda incelenebilir.

* Ozer (2004), uygarhigi, giderek de kiiltiirii, radikal degisikliklere, baskalagimlara ugratan {i¢ doniim
noktasini; insan evriminin ii¢ temel asamasi gocebe uygarlik, tarimsal uygarlik ve endiistri uygarligi
donemleri olarak ele alir.
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2.1.2.1 Konum (Yer) Katmani

“Yerler anlama sahip mekanlardir ve anlam genellikle zaman iginde olusur,
dolayisiyla yer kavraminin olugmasi i¢in gegmis gereklidir”’(Coles ve House, 2007,
s.15). I¢ mekanda konum katmani1 mekanmn yeri ve anlamini irdelemektedir. Anlamin

ortaya ¢ikmasi baglaminda ise insan-gevre iligkisinin 6nemi anlagilmalidir.

Insan-gevre iliskileri mimarlar, diisiiniirler, sosyologlar, antropologlar ve psikologlar
basta olmak {izere bir¢ok disiplin ile farkli yonleriyle ele alinmaktadir. Bu disiplinler
aras1 aligveris, mimarhigin ihtiya¢ duydugu insana, dogaya ve maddeye yonelik
bilimler ve yonelimler nedeniyle, insan-gevre etkilesiminin anlagilmasina ve ortaya
¢ikan problemlere ¢oziim tiretmeye yardimeci olur. Proshansky (1970), bireyin
bedensel varlig1 ile kazandig1 fiziksel ozelliklerle, bulundugu cevreye ait bir 6ge
olarak ona kars1 tepkide bulunmakta ve gerekli oldugu zaman da ¢evresi araciliiyla
yonlendirilmekte oldugunu savunur. Yani insan ve g¢evre siirekli karsilikl aligveris
halinde birbirleri ile etkilesmektedir. Insan gevresini nasil yaratmissa, ¢evrenin de
ayni nitelikte insanlar ortaya ¢ikarmasi beklenilen bir durumdur. Bu durum
Churchill’in “Biz binalarimizi sekillendiririz; sonra da onlar bizi sekillendirir”
diyerek, etkilesimi bina 6l¢eginde tutmasina benzer. “Cevreden etkilenen insanlarin
sezgisel ve 0znel degerleri ile saglanan ipuglari, tasarim i¢in gereksinme duyulan
nesnel Olglitler ve siirece iligkin yontemler ile sosyal bilimciler tarafindan yiiriitiilen
deneysel arastirmalar arasindaki boslugu dolduracaktir” (Aydinli, 1993). Cevre
bilinci, insan odakli tasarimda mutlak olarak karsimiza ¢ikar:
“Mimarligin ana eylemi, mekanin ugrasini anlamak. Bu yolda diinyay1 koruyup, kendimizi
kapsamli bir biitlinselligin parcasi haline getirdik. Burada savunulan bir g¢esit cevresel
belirlemecilik degil. Sadece insanin, ¢evrenin ayrilmaz bir pargast oldugunu anlayabiliriz; ve
eger insan bunun unutursa, bu sadece yabancilasmaya ve gevresel bozulmaya yol agar. Bir
yere ait olmanin anlami, (somut bir giinliik his olarak) varliksal bir tutunma noktasina sahip
olmak.” (Norberg-Schulz, C. ,Genius Loci 1980, s.23)
Schulz da bir yere ait olma vurgusuyla, insan ve ¢evrenin ayrilmaz bir biitlin
oldugunu sdyler. Ornegin Selale Evi’ndeki dogal cevreyle birlikte olusturulan
tasarim, Oyle biitiinlesmistir ki, bir 6ge bile ¢ikarilamaz haldedir. Burada, diisiince ve
inan¢ katmanmi kapsaminda doga ve insan diisiincesi on plandadir. Wright'a gore

mimarlik; bi¢im haline gelmis yasamdir (Sekil 2.32).
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Sekil 2.32: Selale evi dis goriniimii (Url-5). Selale ve mimari kiitlenin ritimsel
biitiinlesmesi, doga ve mekanin uyumu gézlemektedir.

Wright’in tasarim anlayisinin belirli unsurlarla biitiinlik kurmaya dayali oldugu
goriilmektedir. Bunlar somut gercegi soyutlayarak mekana doniistiirmek, doga ile
soyutlamay1 insana baglamak, yer unsuru, ¢evresel tasarim baglaminda Bireysel

istek ve arzulara cevap verme ve bu unsurlar1 baglayan arag¢ olan teknolojidir.

Heidegger (2007) da mekanin fiziksel boyutlar1 ile olgiilmesi ile ortaya c¢ikan
matematiksel mekandan ve insan deneyimi yoluyla kavranan yer kavramu ile ortaya
cikan mekandan bahseder. Mekan yerlerin ¢evresindeki sinirlari tanimlabilen baglam
icinde kavranabilir. Bu sinirlar da zihinsel boyutlara baghdir. Heidegger (2007) yerin
tanimlanabilirse, mekanin olusabilecegini savunur. Buradaki organik mekan da
hareket, yonlendirme, perspektif oyunlari, canli ve akilc1 buluslar yoniinden
zengindir, fakat kendine 6zgii olarak, insanin goziine carpmaya degil aksine yasam
eylemini anlatmaya calisir (Zevi, 1990, s.60). Yani deneyim yoluyla kavrama so6z
konusudur. Bu sekilde fiziksel ve yasamsal katmanlarla gii¢lendirilen i¢ mekan,
Soygenig’in (2006) de dedigi gibi, karakteri ile mekan1 ‘yer’ yapmaktadir (Sekil
2.33).
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Sekil 2.33 : Selale evi i¢ mekani, birbirine dogru akan planlamada yer katmani (Url-6).
2.1.2.2 Siire¢c Katmam

Stire¢ unsuru; dogal afetler, savaslar, eskime, yenileme gibi nedenlere yapinin
gecirdigi fiziksel degisimleri ifade etmektedir. Bu anlamda tarihi katman, yapinin
tizerindeki farkli donemlerin izlerinin okunmasini saglar, kendi i¢inde de bu nedenle
bir hiyerarsi barmdirir. Ornegin defalarca yikilip yapilan Ayasofya gegmisin izlerinin
bir sentezi olarak incelendiginde; hem kilise hem cami, hem de simdiki miize
isleviyle mekansal anlamda birgok farkli iz barndirir (Sekil 2.34). Ornegin hristiyan
toplumuna ait olarak mozaik betimlemeleri yer alirken; islam toplumundan hat sanati
ile aktarilan boliimler ve alintilar bulunur. Yani diisiince ve inang katmani, fiziksel
izlerle okunabilmekte, gecirilen siire¢ de ortaya ¢ikmaktadir. Yapinin hangi sartlarda
yapildigi ve kullanildigi, hangi nedenle bu degisimleri yasadigi da bu anlamda

irdelenmis olur.
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Sekil 2.34 : Ayasofya i¢ mekani ve plani (Slotkis, 2013; Kafescioglu, 2002).
Gozlemlenen fiziksel izler, yapinin siire¢ katmanini olusturur.
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Tarihi katmanlar, i¢ mekanin tarihsel siire¢ icinde gecirdigi degisimleri yansitir.
Tarihi katman temel olarak mekanin en 6nemli ayirt edici unsurlarindan biri olarak
degerlendirilebilir. Ciinkii tarih boyunca, mekansal ihtiya¢ ve beklentiler siirekli
degismis, ve bu dogrultuda da mekan kavrami her donemde farkli ele alinmistir.
Mekanin ilk var oldugu donem ve gegirdigi tiim siirecler onun kimliginin birer
parcasi haline gelir, onu digerlerinden farkli kilar. Ornegin Misir Uygarlig1, gizemli
mekanlarint 15181in ustaca kullanimi ve gokbilimi yardimiyla olusturmustur. Dev
papirus siitunlu yiiksek tavanli agik alanlardan, algak tavanli karanliga gomiilen
tapinaklarla i¢ mekan hacim oranlarindaki degisimler de ¢cokca gozlenir. Genellikle
Mezopotamya i¢ mekan girislerindeki al¢ak tavan, birbirini izleyen diger mekanlarda
yiikselirken; Misir’da tam tersi goriilmektedir. Bunun nedeni yasamsal boyutlarin i¢
mekanlara etkisidir. Giriglerin biiyiik salonlara agilmasi, diinya iizerindeki hayata
verilen Onemi vurgularken, Misir’da oOliimden sonraki hayata verilen Onemin

baskinliginin kaniti, giriglerin daha ytiksek tutulmasiyla olusan anitsalliktir.

Yani tarihi katmanlara sahip yap1 aslinda ge¢misi okumak ve anlamak adina giiclii bir
potansiyele sahiptir. Ve yapisal, mekansal biitliinliikk tarihi katman olmadan

diistiniilemez.

2.1.3 Yasamsal Katman

Yasamsal katmanlar insanlarin sosyal, maddi ve manevi ihtiyaglarin1 kapsar. Bu
baslik altinda yasamsal katman ayrintili bir sekilde tanimlanacak, i¢ mekan biitiinii
icin ifade ettigi unsurlar baglaminda tartisilacaktir. Bu unsurlar politik, diislince ve

inang, sosyo-ekonomik ve nesne-sey katmanlaridir.

Ic mekan &lgegi, bireyin kendini mekana en yakin hissettigi 6lgektir. Insanoglu bir
bucuk milyon yil 6ncesindeki barinma gereksinimini; magara ve kaya kovuklariyla,
ya da agac¢ dallarindan, hayvan postlarindan ve kemiklerinden insa ederek gegici bir
sekilde saglamistir. ilk i¢ mekan ise insanoglunun barinma ihtiyaciyla olusturdugu,
ev olarak kullandigimiz kavram ile ortaya ¢ikmaktadir. Barinma, agliktan sonra en
onemli ihtiyag olarak belirmektedir. Oyleyse ev, birey i¢in en ihtiya¢ duydugu mekan
olmaktadir. Elbette ev kavrami i¢in sadece fiziksel bir ihtiyactan s6z etmek yeterli
olmayacaktir. Ayn1 zamanda insan, yasaminin biiyiik bir boliimiinii evinde gegirir.
Mekanin poetikasinda Bachelard (1957) evi, hem i¢inde “ger¢ek anlamda oturulan”

hem de bireyin diisiinceleri ve diisleriyle bu gercekligi yasadigi bir mekan olarak
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tanimlar. Yani bireyin dogdugu evi, hem anilarin 6tesinde fiziksel Ozelliklerini
ezberleyen ‘beden’, hem de diisleri barindiran ‘ruh’ olarak anlatmaya c¢alisir
(Bachelard, 1957). Maddi olarak ortaya ¢ikan i¢ mekan, manevi ihtiyac1 da
kapsamaya baslamistir. Giinlimiiz sartlarinda ise yogun bir sekilde calisan bireyler
icin, glinliik yasamin yaklasik sekiz-dokuz saati isyerinde ge¢mekte, bir anlamda
yasamin bir boliimii de burada siirmektedir. Boylece isyeri kavrami da mekansal
olarak ev kavramina benzer 6zellikler iistlenmektedir. Kimi zaman da ev-ofis (home
office) kavramu ile yeni bir boyuta tasinmaktadir. Ayrica ticari mekanlar olan g¢arsilar
da artik yine ‘ev’sel ihtiyaglar geregi, aligveris ve yasam merkezi (AVM) adi altinda
yeni tasarim Olgiitleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Yani ticari ve kamusal i¢ mekanlar
birbirleri ile birlesmekte ve kamuya acik bir ev savina yaklagmaktadirlar. Boylece i¢
mekan, maddi ve maneviden sonra sosyal bir ihtiyac1t da kapsar. Bu anlamda
insanoglunun, yillar ilerledikce kendini yogun bir sekilde i¢ mekanlara ait

hissetmekte ve bunu ayni yogunlukta istemekte oldugunu sdyleyebiliriz.
2.1.3.1 Politik katman

Mimarligin tarihsel siireci incelendiginde; i¢ mekan karakteri ve hacim oranlarinin
politik katmani ortaya cikardigi gdzlemlenmektedir. Ornegin Mikenler birbirine
merdivenler, 151k kuyular1 ve avlularla baglanmis ¢ok¢a mekandan olusan (Borden,
2009) saraylarda yasamis, savasci toplum olma Ozellikleri mekanlarda birtakim
degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Gizli gecisler, olmayan mekéan boyutlari,
sik¢a kullanilan kagislar ve dayanikli surlariyla, korunma duyusu mekansal anlamda
on plandadir. Savas politikasin1 benimseyen Mikenler, Minoslularla birlikte Yunan

kiiltiirlinii etkilemislerdir.

Yunan kiiltiirlinde ise demokrasi kavrami ortaya ¢ikar’. Yunan kokenli dimos (halk)
ve kratos (iktidar) sozciiklerinden olusan en bilindik anlamiyla demokrasi, halkin
kendi kendisini yonetmesidir. Demokrasi ‘ben’i degil, ‘biz’ i1 anlatir. Demokrasi
halkin 6zgiirliigiidiir, 6zgiir halk ile 6zgiir mekanlar olusur. Bu anlamda yunan halk1

barmma alanlarinda yakin ve miitevazi iken; acik pazar alanlarinda (agora), tiyatro

® Mezopotamya’da goriilen ilkel demokratik kurumlar, Antik Yunan’da kent devletlerinde siireklilik
kazanmig ve diger kiiltiirleri de etkilemistir. Antik Yunan’da gelisen demokraside yine de kdleler,
kadinlar, yabancilar ve ¢cocuklara genelde s6z hakki taninmazdi (Senel, 2002). Bu nedenle Yunan’da
cesitli sekillerde goriilen demokrasi, gelisen diisiince ve siyasi Ozgirliikler anlaminda
kullanilmaktadir.
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ve arenalarda sosyalleserek, siirekli iletisim iginde ve mahremiyetten uzaktirlar.
Kamusal alanlar insan 6gesi ve etkilesimi baskin alanlardir ve Yunan kiiltiiriinde
onemli bir yer kaplamaktadir. Demokrasi, hem politik hem de diisiince katmani
olarak yasamsal katmanlarda oldukca baskin bir sekilde gbézlemlenmekte, sosyal
hayat1 etkilemektedir. Koktirk (2010), Misirlilardan aldiklart teknik bilgilerle
kuramsal bilimi gelistiren Yunanlilarin; Thales, Pythagoras, Eukleides ile geometride
ilerlediklerinden bahseder. Geometri ve matematik alanindaki ilerlemeler sayesinde,
kolon-kiris sistemi ile i¢ mekan daha esnek hale gelir. Boylece daha 6zgiir mekanlar

elde edilmistir. Bu anlamda bilim de, yasamsal katmanlar1 desteklemektedir.

Roma donemi ele alindiginda ise, Zevi’ye (1990) gore i¢ mekaninin simetrik bigimi,
insan Olgeginden bagimsiz biiyiikliikteki hacmi ile Roma mimarisi bir otorite
dogrulayicisidir (Bkz. Sekil 2.21). Bu durum, vatandas topluluguna egemen ve
imparatorlugun varligin1 ilan eden gii¢ ve yasama mantif1 olarak yasamsal
katmanlar1 etkilemektedir. Bu anlamda sehir, iktidarin ana sahnesidir. Ulke nasil
yonetilirse, mekanlar da bu yonetim sekli ile dogrudan iliskili olarak sekillenir.
Boylece politik katman ortaya ¢ikmaktadir. Mimarlik tarihi boyunca tiim
donemlerde, politik katman kapsaminda diyalektik bigimde benzer degisimler

gorilebilmektedir.

Giincel ornekler incelendiginde; Berlin’de bulunan Reichstag meclis binasi politika
ve ideolojinin anlasilmasi i¢in 6nemli bir 6rnek olarak verilebilir. Dogu ve Bati
Berlin birlesip, Almanya Cumhuriyetinin baskenti olduktan sonra, yapt Norman
Foster’in restorasyonu ile son haline kavusmustur. Parlamento salonunun {istiinde
bulunan cam kubbe, tiim agilardan dolasima ve goriise agik olmasiyla, bu i¢ mekani
seffaflastirir (Sekil 3.35). Boylece yonetim sisteminin de seffafligina vurgu yapilmis

olmaktadir, ‘halkin devletin iistiinde olma ifadesi’ kullanilmistir.
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Sekil 3.35: Reichstag meclis binasi, cam kubbe i¢c mekani1 (Url-7).

Gece ise cam kubbe bagka bir goriinlime biirlinmektedir. Ufuk iizerinde bir isarete
doniisen kubbe, Alman demokratik siirecin canliliginin ve giiciiniin sinyalini
vermektedir (Url-7). Ic mekan genel anlamda da seffaflastirilarak yorumlanmustir. i¢
mekan duvarlar1 incelendiginde, tarihi siire¢ katmaninin burada politik katman olarak

vurgulandigi gozlemlenmektedir (Sekil 3.36).

Sekil 3.36: Reichstag meclis binasi i¢ mekan duvari. Gegmisin ¢arpici izleri ortaya
cikartilmig ve 'yasayan miize' olarak muhafaza edilmistir (Url-7).

Tiirkiye’de ise; tarim toplumundan sanayi toplumuna gegis siirecinde olanaksizliklar
sonucu gocler baslamig, kontrolsiiz biiyliyen kentler planlama yapilmadigindan

gecekondular, barakalar ve diger kagak yapilagmalarla kent bozulmalar1 yaganmis ve
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gitgide kimliksizlesen kentler olugmaya baslamistir (Sekil 3.37). Bunun nedeni
gbclin Oncelikle barinma ihtiyacini aramasi ve bu nedenle ¢evreden kopuk bir sekilde
piramidin ilk evresinden baglanmasidir. Bu da ¢evreyi etkilemekte; go¢ eden cevre
ilerlerken gd¢ alan ¢evrenin de gerilemesine yol agmaktadir. Bu anlamda konut i¢
mekanlar1 da sadece maddi ihtiyaglara yonelik hale gelmis ve ¢evresinden kopmaya
baglamistir. Hasol’a (2013) gore son 25-30 yilda etkisini gosteren kiiresellesme ve
uygulanan neoliberal ekonomi, kentsel mekanlarin isgaline, arsalarin sermaye
birikiminin aract haline gelmesine yol agmistir. Yasalar da fiziksel ¢evreyi ve yasam
alanint olusturan, sinirlayan araglar olarak devletin yaptirim giiciinii olusturur.
Mimari ¢evrede bunlar miilkiyet, diizenleme ve koruma konularindan olusur. Insan
cevresini nasil yaratmigsa, ¢evrenin de ayni nitelikte insanlar ortaya ¢ikarmasi gibi
ozgiir ve kimlikli bir mimarlik i¢in de toplum yoneticilerinin, toplum politikalarinin
da ayn1 nitelikte olmas1 gereklidir. Sosyo-ekonomik ve politik katmanlar anlaminda
ortaya c¢ikan kentin fiziksel yapist i¢ mekanlara da insan-gevre etkilesimi ile
yansimaktadir. Elbette bu etkilesimin olumsuzlasmasinda tarihi katmanlarin ihmal

edilisinin de etkisi aranmalidir.

Sekil 3.37: 1950’lerde kontrolsiiz biiyliyen kentler ve artan gecekondular. (Url-8).
2.1.3.2 Diisiince ve inan¢ katmam

Zevi (1990) diistinsel kosullari, sosyal kosullardan farkli olarak sadece toplumun ve
birimin ne oldugundan degil, ayn1 zamanda ne olmak istediginden ve diis

diinyalarindan, dini inanglarindan tiireyenler olarak tanimlar. Bunlara efsaneler,
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hikayeler, fikralar ve tekerlemeler de dahil edilir. Clinkii uygarligin yazili olmayan ve
kimi zaman gergekiistii gorlinen sOylenceleri, ¢ogunlukla yasanmis gercekliklere

dayanur.

Padisahlik, hiikiimdarlik donemi {ilke mimarilerinde goriilen en gérkemli yapilar dini
yapilardir. Ciinkii hiikiimdarlar, cogu zaman dini giicii de temsil etmistir. Ilk dogu
kentlerinde, kenti yoneten tek kisi tanrisallasmis, sinirsiz iktidarlik anitsal yapilari ve
dinsel sembolizmi getirmistir. Sonra rahipler sinifi ortaya ¢ikmis, ve zamanla is¢i
sinifi da olusmustur. Kenti kusatan dis duvar, estetik agidan, kent ile onu kusatan
kirsal alan arasinda kesin bir sinir olusturur. Sosyal agidan ise bu duvar, igeridekiler
ve disaridakiler arasindaki farki vurgulayan, kesin bir smirdir (Mumford, 1966).
Politik, diisiince ve inang, ve sosyal katmanlar ekonomi gelistikce birlikte

sekillenmektedir.

Tarih boyunca i¢ mekan karakterinin, hakim diislince yapilari ve inang sistemlerinden
onemli dlciide etkilendigi gdzlemlenir. Ornegin Misir Uygarligi'nda sonsuz hayata
verdikleri 6nem, tapinak ve mezar yapilarini sivil mimariden 6nemli kilmaktadir. Bu
nedenle “ev, gegici bir barmaktir” (Hasol, 2010). Tapmak ve mezar yapilar ise i¢
mekan karakteri olarak tas ve granit malzeme ile birleserek, sonsuza kadar ayakta

durabilme diisiincesini 6n planda tutmaktadir.

Antik Yunanda ise karsimiza ¢ikan {ic kavram Firmitas (dayaniklilik), Utilitas
(kullanighlik) ve Veniistas (giizellik); Vitruvius’un mimarlik kuraminda etkili olarak
tanimladig1 ii¢ temel gereksinimi olusturmaktadir. Buradaki inan¢g mimarlign,
doganin izi olarak goriilmesidir. Bu anlamda Vitruvius, Vitruvian adami ile (daha
sonra Leonardo da Vinci tarafindan ¢izilmistir) insan oranlarin1 geometri yardimiyla
tanimlamistir, boylece insan ve dogayi birbiriyle iliskilendirir. Bu sekilde kendi
mimarlik diisiincesinin 6ziinii anlatmaya calistigi sdylenebilir. Heidegger’a (2010)
gore her mimari iiriin diistinceden yola ¢ikar. Sokrates’in ahlake1 akilciligi, Platon’un
‘iy1” Olcltlii ve Atistoteles’in bilgiye varma yonteminin Vitruvius’un ii¢ temel
gereksinimini agiklar nitelikte oldugu sdylenebilir. Bu diisiince yapilarinin mekana
yansimalar1 i¢ mekan ve insan boyutlar1 arasindaki oranda denge saglanarak elde
edilen kontrollii bosluklarla; kamusal alanlar, tapinaklar ve devlet yapilarinda

dayaniklilik unsuru olan tasin tercih edilmesiyle ve doga bigimlerinin kullanildig:

bezemelerle gozlemlenmektedir (Sekil 3.38).
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Sekil 3.38: Parthenon 6n cephesinde goriilen altin oran (Url-9).

Sasanilerde Zerdiistliik kavrami ortaya c¢ikar. Bu baglamda Atesgede tapinaklarinda
yakilan ates kutsal kabul edilir ve yanan yerin iistii kubbeyle kapalidir (Ozer, 2004).
I¢c mekani, diisiince ve inan¢ katmanmin sekillendirdigi gériilmektedir. Bu uygarlik
tarafindan tromplu ilk ger¢ek kubbe (Sarvistan ve Firuzabad saraylari gibi) insa
edilir, daha sonra Bizans doneminde pandantifli kubbe gelistirilmistir. Yani diigiince
ve inang, teknoloji ile desteklenmeye calisiimistir. Ozer’e (2004, 5.197) gére hem
cografi hem de zengin Bizans’in merkezi olma avantajia sahip Konstantinopolis’te
(Istanbul) bulunan Ayasofya Kilisesi'ni, “ge¢misin tiim deneyimlerini diyalektik bir
stizgecten akillica gegirmesini bilen mimarlar, sonucta etkisini giinlimiizde de hala
siirdiiregelen fevkalade gorkemli bir senteze ulagsmay1 basarmiglardir.” Justinian Aya
Sofya’nin yapimini iki geometri profesdrii Isodoros ve Anthemios’a teslim eder. i¢
mekaninda oldukg¢a genis mesafeli acikligin gectigi Ayasofya, Bizans imparatorlugu
i¢in politik giicli de simgeler. Yanlardan 151k alan ikincil mekénlar orta mekan ile dis
mekan arasinda bir mekansal katman olusturur, i¢ mekanin disa, dis mekanin ige
dogru ilerlemesini saglarlar (Joedicke, 1985, akt. S.Onay). Duvar siislemeleri ile
dogal 15181 olusturdugu i¢c mekan golge-is1k vurgulamalar1 ziyaretcilerine tiirlii
duyusal deneyimler yasatir. Fiziksel katmanlarla duyusal katmanlar giiglendirilmis;
diisiince ve inan¢ katmani bu anlamda desteklenmistir. Konstantin ile Hristiyanliga
gecen Bizans’ta dinin baskinligi ile merkezi mekén anlayigi goriiliir. Yine ic
mekanlar oldukca gérkemlidir, kubbelere kadar uzanan mozaik kaplamalar, minyatiir
ve freskler ¢okc¢a kullanilir. Bu baglamda Ayasofya; diisiince ve inan¢ katman ile
fiziksel katmanlarla bigcimlenir ve politik katmanin baskinliginda olusturulur. Ayni
zamanda diislince ve inang katmanini destekleyen duyusal ve fiziksel katmanlarla
harmanlanan bir yapidir. Malzeme, renk ve doku bilesenleri ise ayn1 zamanda, sosyo-
ekonomik unsuru vurgulamak ister.
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Gotik mimarligi da, donemin diislince yapisi Skolastik felsefe (11-15.yy)
bicimlendirmistir. Panofsky’ye (1995) gore elbette bazi istisnalar diginda erken ve
yiiksek Skolastik’in en oOnemli ilkesi, Platon ve Aristoteles’in aksine kendi
diisiincelerinin diizenini ve mantifin1 elle tutulacak kadar agik bir bigime sokma
zorunlulugu, agiklifa kavusturmaktir (manifestatio). Bu yilizden ilerleyen teknikle
birlikte Gotik donemin gelisip incelen ve hafifleyen iskeleti ile duvarlarin
gecirgenligi artmis, striiktiir tamamen okunabilir hale gelmis, i¢ ve dis mekanda
stireklilik ve sonsuzluk kazanilmistir. Pencereler fazladir ve digsaridan bakildiginda
icerinin algilanabildigi, akla yonelik bir diisiinsel caba gozlenir. Iceride ise mekani
tinsellestiren 151k, gélge oyunlar1 ve i¢ mekan karateri ile tam tersi bir anlayis
goriilmektedir (Sekil 3.39). Yani skolastik felsefe ve inang sistemi; sézii gecen

mekansal unsurlarla i¢ mekani etkilemektedir.

1 Kesinlik Sonsuzluk

Sekil 3.39: Diisiinsel ¢abayla inang ve aklin birbirinden ayrilmasi, Marienkirche,
Pirna (Url-10).

Diisiince ve inan¢ katmani, mimarinin tarihsel siirecinde hep var olmaktadir. Her

donemin, s6z konusu katman kapsaminda geliserek kendini ortaya koydugu goriiliir.

Ortaya ¢ikan her mimari iirliniin, bir diisiince iirtinii oldugu ve kendi i¢inde bir inang

barmdirdig1 sdylenebilir.
2.1.3.3 Sosyo-ekonomik katman

Zevi (1990), sosyal kosullarin iilkenin ve toplumun ekonomik durumu oldugu kadar;
yasam bi¢imi, siniflar arasindaki iliski ve gorenekler iizerine de kuruldugunu sdyler.
Sosyo-ekonomik katman bu baglamda, i¢ mekanda okunan ekonomik ve sosyal
kosullar1 birlikte incelemektedir. Bu katman ortaya ¢ikarilarak ve diger katmanlarla
arasindaki iligkiler c¢oziimlenerek, mekanin anlamlanmasi ve ihtiyaclarin daha
belirgin bir bigimde gézlemlenmesi amaclanir.
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Sosyo-ekonomik kosullar, diger yasamsal siireclerin etkisi ile sekillenmektedir.
Neolitik Dénem’den (M.O. 8000-5500) itibaren yerlesik diizene gegen insanlarin
yasam bi¢imi, beslenme aligkanliklar1 ve toplumsal kurguda koklii degisiklikler
meydana gelmis; olusan yeni kavramlar da mekani etkilemistir. Bu siirecte savunma,
tapinak, gibi farkli islevde mekanlara sahip yapilar ortaya ¢ikmistir. Sosyal ihtiyaglar
sonucu uygarliklar kurulmus ve kentlesmeler baslamais, ticaret ve savaglar araciligi ile
birbirleri arasinda etkilesimler olusmus, varolussal ihtiyaclar degistikge mimarlik da
insanogluyla beraber gelismistir. Bu baglamda mimari; insanin sosyo-ekonomik
kosullari ile sekillenmektedir. Sekil 3.40°ta J. Hawkes’m M.O. 35000-8000 donemi
Sibirya icin verdigi barmak 6rnegi ile Kibris MO 8000-5000 dénemi Arikovani tipi
evde; i¢ mekan kurgularinin ihtiyaglara ve kosullara gore fiziksel katmanlarla birlikte

degisimi gbzlenir.

Sekil 3.40 : Gocebe ve tarimsal diizende sosyo-ekonomik katmanlar ile farklilagan ig¢
mekanlar. (Ozer, 2004).

Kentlerin kurulmasiyla, politik katman etkisinde olan sosyo-ekonomik katmanlar
Ozellikle siniflar arasi iligkilerde belirgin bir bicimde ortaya ¢ikmistir. Hanedan,
soylular ve ruhban sinifi sarayda ve sur i¢inde, is¢i sinifi ise genellikle sur disinda ve
miitevazi konutlarda yasar. Bu anlamda yer katmaninin da sosyo-ekonomik katmanla

olustugu gozlenir.

Osmanli mimarisi incelendiginde; 15. Yy ortasinda insa edilen Fatih Kiilliyesi,
Istanbul’un fiziksel ve yasamsal katmanlarinda 6nemli yere sahiptir. Dini, sosyal ve
kiiltiirel amagcl bu kiilliye, Islam diinyasinda o zamana kadar gériilmemis bir anitsal
kompozisyon fikriyle; kent siluetine giren yeni boyutlar, kubbe dizileri, minareler ile;
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insa edilmistir (Kuban, 2010, s.51). Politik katman disinda, konumu ile de kiilliyenin
tarihi kimligi vurgulanir. Zira Bizansin da egitim merkezi olan Havariler Kilisesi ve
etrafindaki egitim yapilar1 burada konumlanmistir. Fatih kiilliyesinde cami, sekiz
medrese ve sekiz hazirlayic1 medrese, Bimarhane, imaret (hayir kurumlari), mutfak,
misafirhane, kervansaray, hamam, sibyan mektebi, kiitliphane, ¢esitli diikkanlar ve
konaklama yerleri yer alir (Kafes¢ioglu, 2009). Bu anlamda egitim, saglik, ve diger
sosyal hizmetler biitiinii ile kapsaml1 yasamsal katmanlara sahip bir yap1 gozlemlenir.

Fiziksel olarak ise gii¢lii geometrik ve simetrik anlatimlar goriiliir (Sekil 2.41).
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Sekil 2.41: Fatih Kiilliyesi (Kafescioglu, 2009).
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Sosyal ve ekonomik kosullari énemli Slgiide etkileyen bir donem de Endiistrilesme
donemidir. Bu donemde modern mimari yaklasimi ortaya atilir. “Modern mimarinin
en etkili kisiliklerinden Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda kurulan Bauhaus,
uzun bir kopukluk déneminden sonra sanat ve zanaati yeniden birlestiren, kii¢lik-
biiyiik ya da giizel-giizel olmayan (!) sanatlar ayirimina resmen son vermis olan
kurulustur” (Ozer, 2004, s.34). Bu kurulus, “modern iislubu her tiirli sanat
iretiminde gecgerli kilmayr hedeflemis tek genis kapsamhi  atilimdir”
(Gieselmann, 1988, s.14). Bu anlamda mimaride hedeflenen biitlinciil yaklagim ile,
yasam bicimleri ve goreneklerde farklilagmalar olusur. Seri {iretim anlayisinin
olugmasi ile, modern mimari de endiistrilesmenin kolayligi, pratikligi ve hizindan
yararlanmig ve bu anlayis tiim tasarim siirecini kapsar hale gelmistir. Bdylece
Vitruvius gereksinimlerinde saglamligin yerine prefabrikasyon, kullanigliligin yerine
islevsellik gelmis, giizellik ise bigimsel-gorsel etki cercevesine oturtulmustur
(Aydmli, 1993). Mekanda oncelik olarak ise iglevsellik, prefabrikasyonun oniine
gecmistir. Sosyo-ekonomik katmanlar da bu anlamda diger katmanlarla etkilesimli
olarak kendi baskinligin1i mekana yansitir. Yagamsal katmanlar, fiziksel katman bigim
bileseninin 6niine geger ve baskinhigini ortaya koyar (Sekil 2.42). Ornegin
Weissenhof yerleskesinde bulunan Mies’in tasarladigi toplu konut birimlerinde;
esnek, fonksiyonel ve ekonomik c¢oziimleri ile i¢c mekanlarin sosyo-ekonomik
kosullarinin belirleyiciligi goze carpar. Duyusal katmanlar ise yasamsal ve tarihi

kosullardan uzaklasarak; fiziksel gerceklikle daha yakin bir iligki igine girer.

Sekil 2.42: Weissenhof yerleskesi, 16-17 no2lu konut i¢ mekan ¢oziimleri.

Endiistrilesme bilincinin yayginlagsmasi sonucu sosyo-ekonomik dengeler altiist
olmus ve iilkeleri tiimiiyle etkisi altina alan biiyiik savaslar, sinif catismalar1 ve
toplumsal devrimler yasanmistir (Yurtsever, 1995, s.93). Kisa siirede tiim niifusun
barmma ihtiyacinin kargilanmasi glindeme gelmis ve Oncelik bu yonde

gerceklesmistir. Le Corbusier’nin temiz bir sayfa agma anlayisindaki Modern
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mimarlik akimi i¢in Jencks (1993), cam ve c¢elik gokdelenleri, burjuvazinin yeni
liderleri isadamlarina, endiistrinin kaptanlarina Onerilen yapim olarak ifade eder.
Yasamsal katmanlarda olusan bu etkilesimler sonucu yasam bi¢imi ve siniflar
arasindaki iligkilerde degisimler gozlemlenmektedir. Az kathh evlerden ¢ok katlh
apartmanlara geg¢is doneminde; ekonomik ve sosyal agidan toplumun ve bireyin,

aliskanlik ve beklentilerinin 6nemli dl¢iide degistigi sOylenebilir (Sekil 2.43).

Sekil 2.43: Artan yiikseklik ve mekanin sosyal boyutlarindaki degisim.

Japon mimarisi de, depremler ve politik siireglerin baskinligi ile sekillenir. Kentsel
doku; tarihi ve yasamsal katmanlarin izinde okunmakta ve anlamlanmaktadir. Japon
evleri bu yaklasgim ile incelendiginde; i¢ mekan fiziksel boyutlar1 sadece kiiltiirel
degerlerle degil, diger toplumsal unsurlar ile de belirlenmektedir. Ornegin 1997
yilinda bir ailenin yagamasi i¢in Onerilen kiralik bir konut; 52.5 metrekare olarak
belirlenmistir (Mirti, 2000). Bu anlamda sosyo-ekonomik katman boyundurugunda
olan i¢ mekan fiziksel katmanlari; ince, modiiler, hafif, seyyar ve ¢ok amacl olarak
geleneksel elemanlarin izinde gelismektedir. Geleneksel konut mimarisi, Tange’nin
evi (1953) ve Nakagin Kapsiil kulesi (1972) yasam birimleri ile karsilastirildiginda,
birbirine eklemlenen {initelerle degisen ihtiyaclara yonelik benzer bir diisiince

yapistyla kurgulanarak ortaya ¢ikar (Sekil 2.44).
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Sekil 2.44: Japon mimarisi konut i¢ mekan kurgular1 (Mirti, 2000).

Mimari tasarim asamalarinda ekonomik unsurlar da i¢ mekanin gelisiminde zorunlu
olarak rol oynamaktadir. Onat, mimarligin siparise dayali bir iiretim alan1 oldugunu
ve ekonominin arz talep kurallarina bagimli bulundugunu; ortamin, mal sahibinin ve
pazarin mimar ve mimari iriinler tizerindeki kagimilmaz etkilerinin ¢ogunlukla goz
ard1 edilmeye c¢alisildigini sdyler. Bunun sonucu olarak da kimi projeler hayata
gecememekte, kimi gegenler de asil tasarlandig1 gibi yapilamamaktadir. Ekonomik
unsurlar da sosyal unsurlarla birlikte i¢ mekan gercekliginde diistiniilmelidir. Sosyo-
ekonomik katman, i¢ mekanin olusumunda 6nemli rol oynayan ve kesinlikle géz ardi
edilmemesi gereken, diger katmanlarla birlikteligi ile i¢ mekanda biitiinliik saglayan

bir katman olarak kargimiza ¢ikar.
2.1.3.4 Nesne-sey katmani

Deneyimleyen disindaki canli cansiz tiim varliklar, anlamlandig 6l¢iide nesne-sey’e
doniismektedirler. Fiziksel katman basligi altinda nesne olan, duyusal katman
basliginda seye doniisen bu varliklarin; anlamlandirildiklarinin vurgulanmasi adina
birlikte kullanilmalar1 istenmistir. Bu nedenle yasamsal katmanlar baslig1 altinda yer
almiglardir. Nesne-sey katmaninin anlasilmasi igin, i¢ mekanin fiziksel ve yasamsal
boyutlarinin algilanma seklinin irdelenmesi ve insan-nesne arasindaki iliskinin bu
baglamda kavranmasi gerekir. Oyleyse i¢ mekanlar fiziksel ve yasamsal boyutlartyla

nasil algilanir?

Deneyim, nesnenin ‘sey’e doniismesindeki en 6nemli unsurdur. Mimari g¢evrenin
tasarimcisi, bu g¢evrenin kullanicist (deneyimleyicisi), ve triiniin kendisi; iligki
licgenini olusturur. Uriiniin kendine 6zgii nesnel bir dili ve anlami vardir. Ayni

zamanda tasarimcinin ve kullanicinin yiikledigi anlamlara da agiktir. Bu durum, algi
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farkliliklarindan olusur c¢iinkii algi, nesnel oldugu kadar 6zneldir. Bireyin kisiligi,
bilgi birikimi, sosyokiiltiirel ¢evresi, yasam sekli, ihtiyaglart ve bunun gibi bireyin
kimligini olusturan, onu farkli kilan her sey, bireyin mekana yiikledigi anlamlari
degistirebilir.
“Bir insan (6nliimde her zaman Olgiileri, duygulart ve duygusallifiyla duran su insan),
masasinda oturuyor, g¢evresindeki esyaya bakiyor. Mobilyalar, halilar, tablolar ya da
fotograflar ve onun i¢in bir anlam tasiyan ¢ok sayida nesne var gevresinde. Bir lamba ya da
giines aydinlatryor onu. Golgeyi 1siktan ayirtyor ve gerek ruhsal yapimiz, gerekse fizigimiz
iistlinde ¢ok sayida etkileri olan o iki karsit1 yiiz yiize getiriyor; aydinlikla karanligi. Bir
odanin duvarlari, onu ve kurdugu diizeni gevreliyor...(insan) kapisini agiyor ve evinden
cikiyor.” (Le Corbusier, 1942, 5.30)
Le Corbusier’nin i¢ mekaninda algilanan esyalar, anlam tasiyan nesneler olarak
belirtilmektedir. Nesne, i¢ mekanla insanin uzlagmasini saglayan fiziksel 6gelerden
biridir. Insanin bu nesnelerle iliski kurmasi ile de nesne kavrami baska bir boyuta
taginmaktadir. Heidegger’a (2010) gore fiziksel ve zihinsel iliski kurdugumuz
nesneler, 'seyler' olarak ayrigsmaktadir ¢linkii nesne olarak degerlendirmek, varligin
Onemini azaltmaktadir. Nesne-seyler, insan algisinda duyusal bir katman
olusturmaktadir. Daha sonra Le Corbusier, aydinlatmadan bahsederek i¢ mekanin bir
baska fiziksel Ogesini, 15181 tanimlar ve insan {izerindeki fiziksel ve ruhsal etkisi
oldugunu sdyleyerek yine bir duyusal katmanin varligimi vurgular. Cevreleyen ve
diizenleyen olarak bahsettigi ic mekan c¢eperinin de, i¢ mekani sinirlama ve
tanimlama gorevi iistlendigi goriilmektedir. Le Corbusier yukaridaki anlatiminda
daha ¢ok gérme duyusu ve nesne-seyler lizerinde durmakta ve i¢c mekani bu anlamda

deneyimlemektedir.

Nesnelerin mekanda bircok etkisi goriiliir. Hareketi yonlendirebilir, mekani
dengeleyebilir, kusatabilir, yogunlastirabilir ya da mekana ritim katabilir (Gagg,
2014). Bu baglamda fiziksel katman oOlgek Dbileseni ile bu etkileri
gerceklestirebilmektedir. Nesne bir tablo ya da mobilya olabilir. Olgek degismekte
ama nesne-sey diisiincesinin 0zii; birey i¢in anlam tagima 6zelligi degismemektedir.
Yani nesneler anlam tagidikca, mekadnin en Onemli bileseni haline gelebilirler.
Ornegin Los Angeles’ta bulunan Reaktér Film Stiidyosu vitrininde konteyner
konumlanmaktadir (Sekil 2.45). Toplant1 odas1 olarak islevlendirilen ve bu anlamda
tekrar tasarlanan konteynerin; hem dogal baglamindan farkli konumlandirildig: igin

cekici ve siirprizli bir odaga sahip oldugu diisliniilir, hem de sagladig1 farkli
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deneyimler sayesinde stiidyonun icerdigi yaratict faaliyetlerin bir simgesine
dontistiigii gozlemlenir (Gagg, 2014). Burada mekanin odak noktasi haline gelen

biiyiik 6lgekteki nesne, ¢esitli anlamlara biirlinen konteynerdir.

Sekil 2.45 : Reaktor Film Stiidyosu, ABD, 1996 (Gagg, 2014).

Nesnelerin seylere doniisiimleri Heidegger’in diislinceleri ile fiziksel ve zihinsel
iligki kurdugumuz zaman olugmaktadir. Zumthor ise bu kavrama yaklagimini,
‘kusatict nesneler’(Surrounding objects) olarak ele almaktadir. Bedeni ¢evreleyen
tiim nesneleri bu bakis acgisiyla ele alan Zumthor (2006); bunlar1 canli ya da cansiz,
mekanim ruhunu olusturan unsurlar olarak goérmektedir. Ornegin Sekil 2.46da i¢
mekanin birey ile nesnesiz, cansiz nesneler ve canli nesnelerle olusturdugu ii¢ farkli
etkilesim goriilmektedir. Nesnesiz olan mekan soguk, rahatsiz veya tanimsiz bir
bosluk olarak goriilebilmekteyken; cansiz nesneler mekdni kusatarak bireyin
konforlu ya da sicak gibi anlamlandirmalar yiiklemesine neden olabilmektedir.
Cansiz nesnelere canli nesneler olarak goriilen ‘insanlar’ eklendiginde ise; insanlarin

nesnelerle birlikteligi ve yasamsal varliklari ile mekansal algi zenginlesmektedir.
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Sekil 2.46 : Kusatici nesnelerle farklilasan mekan (Url-11).

Cecla da nesnelerin giiciinii vurgular ve bu anlamda nesnelerle kurulan kisisel
iligkilere deginir. Bu kapsamda da insani, “anlamlandirmanin ya da anlam
kazandirmanin hayrete diisiiren iireticisi” olarak gdrmektedir (Cecla, 2013). Insan
deneyimleyerek ¢evresindeki tiim nesnelere anlam katmaktadir. Bu baglamda nesne-
sey katmani i¢ mekanin duyusal katmanlarinda en baskin etkenlerden biri olarak
goriilmektedir. i¢ mekanlarda olusan insan gergekliginden uzaklasma ve kopuklugun
bir nedeni de anlamlandirmadaki eksikliktir. Bunun i¢in de duyular ve algi iliskisinin

incelendigi duyusal katmanlara ihtiya¢ duyulur.

2.1.4 Duyusal Katman

¢ mekanda somut ve soyut unsurlar deneyimlenerek soyut kavramlara yol acarlar.
Duyusal katmanlar da i¢ mekandaki soyut kavramlar1 ifade ederler. Bu anlamda
Maslow’un manevi gereksinimlerini igerirler. Einfithlung’a gére mimarinin elestirisi,
(viicudumuzun onunla mimari devinimi tekrarladig1 bilingsiz bir ortak yasam
halinde) bina diisliniinii izleyiciye aktarmak, onu insanilestirmek, onu konusturmak,
onunla heyecanlanmaktan meydana gelmistir (Zevi, 1990). Bu anlamda i¢ mekana
manevi islev yiiklenmekte, insan-i¢ mekan birlikteligi daha derin boyutlara
tasinmaktadir. Duyusal katmanlar mekan ve bireyin birbiri lizerinde olusturdugu bu
etkiler sonucu ortaya cikarlar. Bu nedenle fiziksel, tarihi ve yasamsal olarak
tanimlanan tiim katmanlar duyusal katmanlara etkir ve bu baglamda da duyusal
katmanlar arasindaki iliski Oriintiisiiniin net bir sekilde goriilmesi 6nemlidir. I¢
mekanda duyular ve algi iliskisi, mekan deneyiminde iyice anlasilmasi gereken bir

konudur.
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.. algim gorsel, dokunsal ve isitsel verilerin toplami degildir. Biitiin varligimla,
biitiinliklii bir sekilde algilarim: ayni anda tiim duyularima konusan biricik bir
yapiyl, biricik bir varlik bi¢imini kavrarim.” (Merleau Ponty, s.48, aktaran
Pallasmaa). Insanin diinya iizerindeki varlig1 (Being in the world), Merleau Ponty
tarafindan en 6nemli algilama bigimi olarak tanimlanir. Cevreye, kendi disimizdaki
her varlia, viicutlarimiz araciligr ile erisip anlam verdigimizi savunur (Merleau-

Ponty, 1943).

SPRMRKT SHT satis magazas1 tasarimcilar: bu anlamda teni, bedeni ve giysileri bir
araya getirmeyi amaglayarak, magaza i¢inde ikinci bir ten olusturur (Sekil 2.47).
Insan bedenini, kisiligi aktaran bir giysiye doniistiirerek; bedensel diizensizligi
kumasin gerilmesi ve yirtilmasi ile aktarmaya calisirlar (Strijkers, 2010, akt. Gagg,
2014). Bedensel deneyim, fiziksel katmanla mekéna diisiinsel olarak yansitilmaya
calisili. Meydana gelen yasamsal katman, duyusal katmanda gorsel anlamda

deneyimlenir ve duyusal veriler farkl sekillerde bigimlenir.

Sekil 2.47 : SPRMRKT SHT Satis Magazasi, Amsterdam, 2010 (Gagg, 2014).

Feldman’a (1976) gore algilama, duyusal verinin bigimlenmesi, “biitiin” haline
gelmesidir; bu bicimlenmeler, aslinda bireysel deneyimin temel birimleridir. Gorsel
alg1, bedenle birlikte anlamlanir. Ornegin i¢ ve dis mekan arasinda duran, algilanan
bir kap1 salt nesneligi disinda; karsilama, iletme, gegistir. Bu eylemler de bircok
duyusal deneyime yol agmaktadir. Duyma, dokunma ve koklama duyular1 da i¢
mekan sarmalar. Laaksonen (2006) kap1 koluna tek bir dokunusla, eliyle kavradigi
malzemenin hissiyle iletilebilecek duygulardan bahseder. Bunlarla binanin gegirdigi
zamanin, yipranma ve aginmalarin, geleceginin ve ruhunun (bazen de
ruhsuzlugunun) hissedilebilecegini vurgular (Laaksonen, 2006). Fiziksel katmanlar

duyularla birlikte duyusal katmanlar1 harekete gecirir. Tarihi katmanlar da bu sirada
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duyusal katmanlarla iletisim halindedir. Bazen kiiflii bir odanin kokusu bile gegirilen
zaman1 ve yasanmisliklar1 bireye iletebilmektedir. Duyular tek basina oldugu gibi
diger duyularla etkileserek de daha zengin deneyimler saglar. Aralarinda bulunan
karmasik yap1 bireye, onceden deneyimlenen hafizayla beraber biitlinciil bir algi
sunmaktadir. Kavramlar ve duyular arasindaki iligkinin biitiinciilliigii, birbirleri

arasindaki iletisimle anlamlanir.

Kavramlar duyusuz bostur duyular kavramsiz kordiir (Kant). Insan duyu organlari,
bireyin ¢evre ile etkilesimini saglar. Birey, her tiirlii veriyi onlar yardimiyla alip,
degerlendirip duyulastirir (Sekil 2.48). Bireyin kisiligi ve gecmis deneyimleri (bilgi
birikimleri), sosyal ¢evresi, yasam sekli; yani hayal giiciinii besleyen tiim olgularin
benliginde yansimasi algilama siirecini etkileyen faktorlerdir. Algi duyu organlar ile,
yukarida bahsedilen deneyimlenen cevresel ve tarihsel tiim siireglerle beraber

beyinde harmanlanarak olusur. Bu nedenle algilama salt duyu organlari iirlinii olarak

disiiniilmemelidir.
\
Uyaricinin duyu BEYIN irdilerin
Fiziksel yl Bilingalt1 ve g
Ozellikleri organlari Haya lgucu YanSimasi
/

Sekil 2.48 : Duyu organlan ile algilama siireci. Somut kavramlardan soyut
kavramlara dogru gidildikge, sekillenme de buna bagl olarak kesin
formundan belirsiz ve sonsuz bir forma dogru gitmektedir.

Duyu organlartyla alinan veriler fiziksel verilerdir. Fiziksel veriler ilk kesiften sonra
bilgi birikimi (deneyimlemeler) arttikga birbiri ile giiclii baglantilar kurarak diger
duyu organlarinin yansimalarini tanirlar. Boylece aralarinda karmasik bir iliski ortaya
cikar (sekil 2.49). Ornegin ilk defa goriilen bir pasta dilimi bireyde bir goriis, bir
estetik yargi olarak algilanir. Sonra kokladiginda ¢ikolata kokusu alinir. Birey daha
onceden deneyimledigi ¢ikolatanin tadini bildiginden, sadece koklanan duyu organi
ile hem koku, hem tat, hem de hissetme algilarin1 harekete gecirmis olur. Bu yeni bir
girdi olarak ‘gdriilen’ hafizasina eklenir. Bir daha ayn1 pastayr gordiigiinde, gortis,
koku, hissetme ve tat algilar1 harekete gecerler. Sekilde ilk defa algilananlar koyu gri,
daha onceden deneyimlenenler ise agik gri oklarla iliskilendirilmislerdir. Koyu gri

olan oklar ilk defa deneyimlendiklerinden tek yone dogru gitmektedirler. Agik gri
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olanlar ise diger duyu organlarmin yansimalarmi tanidiklarindan ¢ift yonliidiirler.
Yani bir gorlinti algilandiginda ge¢mis deneyimlere dayanarak duyuldugu,
koklandig1, dokunuldugu ve tadildig: bilinebilmektedir. Bu sekilde goriintii bireyin
karsisina ¢iktig1r an kokusu aklina gelir, lezzetini hissedip agz1 sulanabilir, ¢ikardigi
sesi hatirlayabilir ya da teninde biraktig1 hissi tekrar yasayabilir. Bunlarin hepsi
cagrisim yapabilecegi gibi hi¢c biri de yapmayabilir. Bu ¢agrisimlar goriintliniin
niteligine gore degismektedir. Sekil 2.49°da sol tarafta birtakim fiziksel 6zelliklere
yer verilmistir. Oklarla algilanan bu o6zellikler sag tarafta bulunan isim fiillere

dontigiirler. Bu kavramlar deneyimin fiil 6ziiyle dolu olduklart i¢in bu sekilde

adlandirilmiglardar.

Goriintii, .

bigim vb. | Goriilen
Ses T — SR <, ~| Duyulan

Koku - X »| Koklanan
Yumusaklik,

sertlik vb. ;.| Dokunulan

Tat y »| Tadilan

Sekil 2.49: Uyaricinin fiziksel o6zellikleri ve duyu organlan ile algi siirecinde
birbirleri ile etkilesimleri.

Ik basta karmasik goriinen bu iliskiler, somut kavramlardan, soyut kavramlara
ayristirilan  oklarla iligkilendirilip bir biitiinliik icine oturtulmaya calisilmis ve
boylece kolay anlagilmasi amaclanmistir. Buradaki fiziksel kavramlar ‘beden’i ve
beden de mekanin fiziksel 6zelliklerini temsil etmektedir. Duyusal kavramlar ise
‘rub’ u temsil ederler, ruh da mekénsal deneyimi igerir. Fiziksel kavramlar, yaratilan

duyusal kavramlarla biitiinlesirler. Boylece mekansal algi olusmus olur.

Sekildeki etkilesimler ayni zamanda duyular ve duyu organlar1 arasindaki baskinlikla
ilgili ipucu vermektedir. Goriilenden ¢ikan yollar biitiin duyulara ulagmakta ve
gormenin baskin bir duyu oldugunu goriilmektedir. Ama yine incelendiginde

bunlarin ¢cogu gridir, yani diger duyularin deneyimlenmesi ile bellekte yer tutmakta
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ve agiklanmaktadir. G6ze ne kadar oncelik verilirse verilsin ya da diger duyular
tizerinde egemen oldugu savunulsun, gozlemin ¢ogu zaman diger duyu organlartyla
aciklanmakta oldugunu reddedemeyiz. Biitiinliik, ancak tiim duyular etkin oldugunda
saglanabilir. Tipk1 bir Monet tablosuna bakildiginda, bireyin bécek seslerini duyup

bahar kokusunu i¢ine ¢ekmesi, giinesin tenini 1sitigini hissetmesi gibi (Sekil 2.50).

Sekil 2.50: Women in the garden, Claude Monet, 1866.

Oyleyse mekan-insan iliskisi i¢inde i¢ mekanlarda olusan insan gergekliginden
uzaklasma ve kopuklugun nedeni sadece algida biitiinliik saglanamamasindan mi
kaynaklanir? Merleau-Ponty (1945), gercek diinyayr sadece ete tene biiriilii bir
goriinti ya da i1siklar ve renklerden ziyade, bireyin deneyimledigi duyu
yanilsamalarinin ardinda bilimin sundugu dalgalar ve parcaciklar olarak aciklar. Yani
gercek diinya, sadece algilardan ibaret olmamaktadir. Cilinkii g6z merkezci tutumun
ister istemez one ¢ikmasi ile duyular arast kopukluklar yasamak bireyi korlestirecegi
gibi, duyular aras1 iletisim sorunsuz olsa dahi yine aldanmaya yol acabilmektedir. Bu
nedenle bilimin gozlem ve deneyleriyle varilan niceliksel ve niteliksel verilerine
ithtiya¢ duyulur. Yanilsamalar1 gidermekle birlikte, algiyla anlamlandirilamayan olay
ve durumlar da bilim yardimiyla anlasilir hale gelebilir. Yine Merleau-Ponty’ye
(1945) gore Descartes, algiy1 bilimin heniiz agik hale getirilmemis baslangici olarak

gormektedir ve buna gore de gergegi bulgulamaya yarayan tek kaynak zihindir.
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Mekansal algiy1 olusturan duyusal kavramlar ayri ayri irdelenmeden once, duyular
kapsaminda bir 6rnek iizerinden incelenebilir. Bu anlamda Peter Zumthor’un Isvigre
Pavyonu tasariminin; gorme, isitme, koku, ve dokunma duyularmin birlikteligi
anlaminda  biitiinliik sagladigi soylenebilir (Sekil 2.51). I¢ mekanlar1 dev
enstriimanlara benzeten Zumthor (2006), fiziksel katman bilesenlerinin (Bigim,
malzeme, oran ve doku) bu anlamda iistlendikleri gorevlerden bahseder (Zumthor,
2006, s.31). Isitme duyusunun baskin olarak mekéan Kkarakterini olusturdugu bu
ornekte, duyularin istiinliigii hissedilmektedir. Bir diger baskin duyu, dokunma
olarak karsimiza cikar. Fiziksel anlamda malzemenin teknik 6zelligi ile mekandaki
sicakligr deneyimleyen beden; rengi ve dokusu ile mekansal algida i¢ mekanin 1sisin1
deneyimler. Isvigre Pavyonu i¢in ¢ok sayida ahsap kiris kullandigina deginen
Zumthor; hava sicak oldugunda mekanin bir orman serinligine sahip oldugunu, hava
soguk oldugunda da mekanin agik havada olmasina ragmen bireyi 1sittigini sdyler
(Zumthor, 2006, s.35). Gorme, ses ve dokunma birlikte biitiinlesik goriiniirken; acik
havada konumlanmasi nedeniyle malzemenin kokusu ile de orman serinligi algisinin
giiclendirildigi sdylenebilir. Fiziksel katman bilesenleri ile duyular birbirini tamamlar

ve biitlinciil bir alg1 sunmaya yardim ederler.
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Duyularla mimarlikta, olclilemeyen degerler, Slgiilebilenlerle kurduklar iligki ile
desteklenirler. Duyusal katmanlar da, fiziksel katman bilesenleri ile
desteklenmektedirler. i¢ mekan deneyiminin temel dgeleri olan duyu uyaranlari
(gbrme, isitme, koku, dokunma ve tat) , benzer alt bagliklarla duyusal katmanlarin

iletisim araglar1 olarak daha kapsamli irdelenecektir.
2.1.4.1 Gorsel katman

Gorsel katman i¢ mekanda gorsel olarak algilanani, ‘goériileni’ ifade eder. Bu
bolimde mekanin birey lizerinde yaptigi etki goriilen kapsaminda tartisilacaktir.
Birey mekan1 biitiin olarak algilandig1 igin, gorsel katman da biitiin olarak

degerlendirilmelidir.

Birey i¢ mekanda bulunan gorsel uyarilar yardimiyla bulundugu alan1 gézlemleyerek
ve degerlendirerek algilamaktadir. Mekanin gorsel algilanmasin1 Hesselgren (1969);
151k, mekansal organizasyon ve renk algilamasi olarak ayirmustir. Ic mekan fiziksel
katman bilesenlerinin hepsi ve yasamsal katmanlarin, gorsel algida uyaran olarak rol
oynadiklar1 sdylenebilir. Fiziksel katman bilesenleri degerlendirilmek istendiginde;
Oornegin mekanlarin geometrisi tasarimdaki diizen ve iligkilerin anlagilmasi ve
coziimlenmesi i¢in gereklidir (Soygenis, 2006). Ana geometrik bigim piramit ele
alindiginda mimarlik tarihi boyunca bircok farkli yorumu ortaya ¢ikar. Ornegin Gize
Piramitleri’'nde geometri; dis mekanda duraganlik olarak anlamlanarak bireyi
oldukea etkilerken, i¢ mekanda algilanmamaktadir (Sekil 2.52). Ancak Louvre cam
piramidinde i¢ mekan vurgusu dis mekéana oranla daha etkili olmakta; algilanan
geometri i¢ mekanda kolayca tanimlanabilen bir meydan olustururken, yan1 zamanda
giiclii ve yalin bir anlatim ortaya koymaktadir (Sekil 2.53). Elbette bu anlatim diger
fiziksel katman bilesenleri ile (malzeme ve 151kla) daha giiclii bir duyusal deneyim
olusturmaktadir. S6z konusu duyusal deneyimler, beraberinde yasamsal katmanlar
da ortaya ¢ikarir. Uggen sekli ile anlatilan duraganlik; diger bigimler, gegirgen, hafif
malzeme ve 151k ile ortaya ¢ikan akicilikla birbirini dengeler. Nesne-sey katmani da

bu baglamda ortaya cikar. Gorsel katmanin bu etkenlerde farklilagtig1 goriiliir.
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Sekil 2.53: Lourve cam piramidi i¢ ve dis mekan, Paris (Url-13).

Isigin i¢ mekanda ritmik bir diizen saglamasi, yigma yapilarda smirlandiriimasi
gerekli olan bosluklarin kullanimi sonucu ortaya cikar (Soygenis, 2006). Yine i¢
mekanda yapay 1s1k kaynaklari ile de gorsel ritim yaratilabilmektedir. Yani 1518in
insan lizerinde etkisi ¢oktur. Isigin niteliginden bahsettigimizde, renksel nitelik ve
151k dogrultusu ve golge niteligi karsimiza ¢ikmaktadir. Mavi, yesil benzeri renkler
soguk; kirmizi, turuncu benzeri renkler ise sicak renklerdir. Soguk renkli yiizeyler
soguk, sicak renkli yilizeyler de sicak renklerle aydinlatilarak desteklenir; renk
doyumu saglanir. Sicak renkli 151k, insan tenini de canli gosterir. Yesil ve mavi 1siklar
ise solgun goriinlim ortaya ¢ikaracagimdan insan yogunlugu olan ortamlarda tercih
edilmezler. Isik gérme duyusunun deneyimlenmesini saglayan en onemli etken
olarak gorsel algiy1 biiylik Olciide etkileyebilmekte ve birgok gorsel katman agiga
cikarmaktadir. Ote yandan, diger duyularla da iliski kurulmasina yardim ettigi
goriilmektedir. Ornegin mavi olarak aydmnlatilmis bir mekanda fiziksel katman

bilesenleri ile gorsel katmanda yanilsama olusturulur (Sekil 2.54). Bu anlamda
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siirlart yokmus gibi algilanan mekan, tasarimci James Turrell’in sonsuzluk hissini
yansitmak istemesinden kaynaklanir. Her yerde ayni yayginlikta diisiik diizeyde
kullanilan 1s1k ile olusturmak istedigi gokyiizii mekanlarinda Turrell, izleyicilerin
gokyiiziiniin siirekli degisen goriintiisiiniin farkina varmasii saglar (Brooker ve

Stone, 2012).

Sekil 2.54: Gokylizii Mekanlari, Yer Alt1 Galerisi, Yorkshire Heykel Parki, 2006-07
(Brooker ve Stone, 2012).

Mimarlik tarihi incelendiginde ise Rokoko; gorsel katmanin ¢ok baskin oldugu ve
goz merkezciligin olduk¢a istiin tutuldugu bir donem olarak gbze c¢arpar.
Rokoko’dan 6nceki donemlerde var olan kimi Barok anlayistaki mekan atmosferleri
Taylor’a (2009) gore sert bir anlatima sahip olarak yorumlanmis ve karsisina aynalar,
miicevherler, altin kaplamalarla ilk Fransa’da ortaya ¢ikan dekoratif bir tarz olan
Rokoko kisa siirede yayilmistir. Zenginlik ve estetik temelli bu akim, siirekli dinamik
formlar esliginde goz zevkini 6n planda tutmus, tasarim diinyasinda genel anlamda
dekoratif olarak anilmistir. Zaten bu akimin Barok’un karsisina ¢ikma nedeni estetik
kaygilar tasir, yani tasarim amact bu yonde oldugundan basarili gorilebilir.
Romanesk, Gotik ve Barok’ta kimi zaman o donemlere ait iislup elemanlar: ile
kaplanmis eserlerin; yapilarin caddeye bakan cephelerinin tamamen siislii, avluya
bakanlarimin ise lislupsuz olmasi, Robert Venturi’nin “siislenmis depolar” 1, estetik
kavramin1 One ¢ikararak diger duyulardan kopma yasanmasina ve bu yiizden
mekanla onu smirlayan arasindaki kopukluklara neden olmustur. Rokoko,
‘savurganlik’(Taylor, 2009) olarak nitelendirildikten sonra, yine karsisina antitez
olarak Klasisizmin gelmesiyle son bulmustur. “Birka¢ kuraldisi yap1 disinda,
diinyaya dagilan neo-klasik yapitlar, duvarlardan olusmus sandigin hiizlinlii giysi
degistirmesidir ve grek yapilarin sadece plastik karakterini alip, eksiksiz insani dl¢egi

korumamiglardir” (Zevi, 1948, s.31). Zevi burada sandik sdylemiyle i¢ mekani
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kapsayan, onu sinirlandiran c¢eperi anlatmak ister. Hiizlinlii giysi degistirmesi
metaforu bu kabugun sadece siisleme unsuru olarak goriilmesini anlatir, yasamsal ve
fiziksel degerlerle ilgili estetik disinda herhangi bir kaygidan yoksun oldugu goézlenir.
Yani gorsel katmanin diger katmanlarla kopuklugu siirecinde bu tiir benzer sonuglar

olusabilmektedir.
2.1.4.2 Ses katmani

Ses, diger fiziksel katmanlarin canlilarla etkilesimi ile ortaya cikan fiziksel ve
olciilebilen, kontrol edilebilen bir kavramdir. i¢c mekanda bu anlamda akustik konfor
saglamaktadir. Akustik konfor ise ses katmaninda duyusal deneyimlere yol acar. Bu
boliimde sesin fiziksel ve yasamsal katmanlarla birlikteligi ile olusan duyusal

deneyimler tartigilacaktir.

Ic mekan fiziksel katman bilesenlerinde sesin, kontrol altia alinabildigi ve duyusal
katmanda birtakim duygu ve diisiincelere yol agabildigi gozlemlenmisti. Ses
katmani; bu anlamda fiziksel katman bilesenleri ile etkilesimli birliktelik i¢inde
mutluluk, sakinlik, heyecan, 6fke, gerginlik, cosku gibi duygular yonlendirmektedir.
Zumthor (2006, s.33), baz1 yapilarin harika seslere sahip oldugundan, ve bireye
yalniz olmadigini hissettirdiginden bahseder. Yani ses katmani ile ev kavraminin
manevi boyutlarin1 6zdeslestirerek; yasamsal katmanlar kapsaminda mekéan ve
bellek arasindaki iliskiyi giiclendirdigi sdylenebilir. Pallasmaa (2005) da yazilarinda,
akustik ve samimiyet kelimelerini birlikte kullanir. Beden ile deneyimlenerek bunun
gibi birgok farkli etkinin aciga ¢ikmasi, mekanin akustik performansina baghdir ve
bu nedenle dikkatli hesaplamalar gerektirir. Bu baglamda fiziksel katman bilesenleri
tasarrmda 6nemli rol oynar. Ornegin Giovanni Salucci’nin tasarimlari érnek almarak
insa edilen Stuttgart Wiirttemberg Anit Mezari, lahitlerin bulundugu alt katta
deneyimlenerek, ses katmanini ortaya ¢ikartan bir mekan icerir. Mekanin yer
dosemesinde siyah ve beyaz renkli mozaiklerle ¢emberler olusturulmustur. Her
¢emberin, yalniz kendi lizerinde deneyimlenebilen ses katmanlari mevcuttur. Yani bir
kisi farkli cemberde konumlanmissa, digerinin sesini duyamaz. Bu ¢emberler beden
deneyimi ve akustik Ozellikleriyle 6zel konusmalara olanak sagladiklart igin,

mahremiyet cemberleri olarak da adlandirilabilir (Sekil 2.55).
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Sekil 2.55 : Wiirttemberg Anit Mezar alt kati, Stuttgart, 1820-24 (2013).

Gorsel ve dokunsal katmanin, ses katmam ile mekan kimligi {lizerinde belirleyici
olarak &ne ¢iktig1 da goriiliir. Ornegin Sony firmasmin Milano’daki 'Contemplating
Monolithic Design' adli sergisinde bigimle yaratilip belirli oranda calisilan
malzemenin olusturdugu doku, akustik konfor saglamaktadir (Sekil 2.56). Estetik ve
akustik kaygi bir aradadir. I¢ ceperin kendi icinde birgok katmana ayristigi
goriilmektedir. Ses emici koni bigimi verilen levhalarla, malzeme ve bigim
baglaminda anitsal bir anlatimin yani sira; doku bileseninin olusturdugu dinamik
etkinin de i¢ mekan atmosferinde hissedildigi gozlemlenir. Isik bileseni de bu
atmosferde dramatik bir etki yaratmaktadir. Gagg’e (2013) gore, Sony’nin
kavramlarinin deneysel etkisinin agiga ¢ikarilmak istendigi bu projede, duyma hissi
sivrilmekte ve goérme duyusu keskinlesmektedir. Yani amaglanan deneysel etki

bireyde olusturulmustur.

Sekil 2.56: Monolitik tasarim ruhunun yansitildigi i¢ mekan atmosferi (Url-14).
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Pallasmaa’ya gore gérme yalitir, ses birlestirir; gorsel katman digsalligir imgelerken,
ses katmani igsellik deneyimi yaratir (Pallasmaa, 2005). Ancak Zaha Hadid tasarim
grubuna ait olan Bach Oda Miizigi 6rneginde Pallasmaa’nin sdylemine karsit olarak,
boslukta kurgulanan ikinci bir ¢eper algilanir; yani gérme de ses gibi bag kurma
duygusunu gii¢lendirme odaklidir (Sekil 2.57). Zaha Hadid, tasarimin bigimsel ve
yapisal bir mantigin kurulmasi araciligr ile Bach’in eserlerinin ¢esitliliginin
vurgulanmas1 amaci tasidigmni sdylemektedir (Url-15). Ikinci kumas ceper de hem
bireyi kusatarak ayr1 bir mekan tanimlamakta, hem de akustik kaygilarla diisiinsel bir
ama¢ dogrultusunda olusturulmaktadir. Ayn1 zamanda form ve malzeme bileseni ile,
151810 da kontrol altina alindigr goriiliir. Gorsel deneyimlerle akustik deneyimler
birlikte gii¢lenir ve zenginlesir. Gorsel katmanda dinamik ve akigkan etki verilmekte,
ses katmaninda ise akustik deneyim saglanmaktadir. Bu deneyimlere fiziksel katman

bilesenleri ve yasamsal katmanlar etki ederler.

Sekil 2.57: Bach Oda Miizigi Salonu i¢ mekan1 (Url-15).

Mekanla bireyi biitiinlestiren ses katmaninin, diger katmanlarla farkli sekillerde
etkilesmekte ve bireye biitlinsel bir deneyim olanagi sunmakta oldugu sdylenebilir.
Fiziksel ve yasamsal unsurlar yardimiyla gergeklesen bu deneyimler ile duyusal
anlamda zenginlik olusturulmakta ve farkli etkiler yaratilabilmektedir. Bu anlamda
ses katmaninin i¢ mekanda diger katmanlardan bagimsiz diistintilemedigi, ve géz ardi

edilemeyecegi goriiliir.
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2.1.4.3 Koku ve tat katmani

Pallasmaa’ya (2005) gore herhangi bir mekanin en kalici anist ¢cogu zaman kokusu
olmustur. Koku fizyolojik olarak da bellekte en kalici duyudur. Kokusal katman,
giiclii bellege sahip olmasi sayesinde i¢ mekanda sadece koklanarak degil, gorsel
katmanlar aracilig1 ile de olusurlar. Tarihi ve fiziksel katmanlar, koku katmanina etki
ederler. Bu baglamda aralarindaki iliskinin dikkatli kurulmasi gerekir. Tat katmani ise
nesne-sey katmani ile ¢cogu zaman dogrudan iliskili gériilmektedir. Diger katmanlarla
ise duyusal katmanlar aracilig1 ile ortaya ¢ikip degismektedir. Tada bagli deneyimler
gorsel, dokunsal ve koku katmanlariyla aktarilarak olusurlar. Tat katmani ile koku
katmani, ¢ogu zaman birlikte goriilmektedir. Bunun nedeni fizyolojik olarak da tat ve
koku duyusunun benzer iligkiler icinde olmasidir. Bu baglamda tek baslik altinda

beraber incelenmeleri Onerilmektedir.

Pallasmaa (2005), her sehrin kendi tatlar ve kokular tayfi oldugundan so6z eder.
Istanbul'da; koku ve tat duyulari bakimindan zengin bir mekan olarak akla Misir
carsist gelir (Sekil 2.58). Yiizlerce baharat, sifali otlar ve kurutulmus bitkilerin,
cesitli yiyeceklerin satildigi biiyiik bir ¢ars1 olan Misir Carsisi, ii¢ yiiz yildir varligini
stirdiirmektedir. Mekana koku ve tat katmani1 hakimdir; ancak Misin Carsisi tarihi ve
yasamsal katmanlarla da birlikte etkileserek, bireye zengin ve canli bir mekansal

deneyim sunar.

Sekil 2.58: Misir carsist goriiniisii (Url-16).

Elbette koku ve tat, sadece yiyecek ve igeceklerle sinirli olmamakta ve malzeme,
renk ve doku ile birlesen duyular mekansal algiy1 c¢esitli  sekillerde

etkileyebilmektedir. Pasli bir malzemenin kokusu ve tadi deneyimlenebilecegi gibi,
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tozlu esyalarla tarihi ve yagsamsal katmanlar ortaya c¢ikarilabilir. Carlo Scarpa’nin
mekan tasarimlarinda kullandig1 doku ve 151k ile gorsel katman iizerinden, bellekte
bulunan koku ve tat duyular1 uyanabilir (Bkz. s.25), yer anlamlandirilarak tarihi
katmanlar da vurgulanabilir. S6z ve yazi ile de bellekte canlandirma saglanabilir ve
bu baglamda bireye mekanin kokusu ve tadin1 imgeletilebilir. Koku ve tat katmant,

diger katmanlar yardimu ile ¢esitli sekillerde ansizin bireyi yakalayabilir.
2.1.4.4 Dokunsal katman

Evin i¢inde yasarken ve eylemleri gerceklestirirken, mekanin sicak veya soguk bir
yer olmasi, hatirlanan en 6nemli unsurlardan biridir. Cocukluk evi hatirlanirken ocak
basinda, sicak bir ortamda yapilan eylemler (misir patlatma, masal dinleme, sohbet
vb.) kalic1 bellekte mekana iliskin fiziksel 6zellikler olarak modelde yer almaktadir
(Ozak ve Gokmen, 2009). Bu anlamda ev, bedensel ve zihinsel deneyimi olusturarak

bellektedir.

Dogal 151k kaynagi olan ates; aydinlatmanin yani sira 1sinma ihtiyacin1 da karsilar.
Ates bu baglamda birtakim aktivitelere de olanak sagladigindan, tek basina sosyal bir
mekan yaratabilir. I¢ mekanda 6rnek olarak kendi mekénsal alanini yaratan sémine,
Pallassma’nin anlatim1 ile haz veren bir sembole donigmiistiir (Sekil 2.59).

Pallasmaa (2005), somineyi mahrem ve kisisel sicaklik alan1 olarak tanimlar.

Sekil 2.59: Casa Batllo, Barcelona (2014).

Gorsel ve dokunsal katman, 151k bileseni ile birlikte ¢alisarak mekan islevlerini
yerine getirebilir. Ornegin Kevan Shaw; hem okuma yapabilmeleri, hem de birlikte
dua edebilmeleri istenen Saint Mungo Katolik Kilisesi i¢in iki farkli algi yaratan bir
aydinlatma tasarimi uygulamistir (Sekil 2.60). Mahremiyet iceren dua etme anlarinda
15180 siddetini diisiiriir; bu sekilde insanlarin c¢armiha gerilmis Isa heykeline

odaklanmalarin1 saglar. Bu sirada kilisenin sicak ortamu ile tezat olusturacak sekilde
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odaklanan alani soguk 151k ile aydinlatmayi seger. Bunun nedeni bireyin de bu
sogugu ve buna bagl aci ¢ekme duygusunu hissetmesini saglamaktir (Laganier ve
Van Der Pol, 2011). Isik unsuru ile oturma yerleri de karartilarak, insanlarin tek bir
noktada zihinsel anlamda toplamas1 amaglanmistir. Bu baglamda gorsel ve dokunsal

algi, 151k bileseni ile uyarilir.

Sekil 2.60: Saint Mungo Katolik Kilisesi farkli islevlerde mekan kurgulari, Glaskow
(Laganier ve Van Der Pol, 2011).

Malzeme bileseni de diger ogelerle birlikte, dokunma katmani basta olmak iizere
cesitli duyusal katmanlar1 ortaya cikararak, duyusal deneyim zenginligi yaratabilir.
Ornegin Vals’te bulunan termal banyolar; tarihi katmanin olusturdugu yer unsuru
baglaminda degerlendirilerek, ve bu baglamda segilen yere paralel ve ince dokulu tas
malzeme kullanilarak yapilmistir (Sekil 2.61). Yere yar1 gomiilii olan banyolar ve
tavandan sizan 151k ile magara atmosferi hissedilmektedir. Tas dokusunun ritmik ve
akict yonlendirmesi ile olusturulan anitsal nitelikli duvarlarin; plan diizleminde
yapilan kiitle kaydirmalar: ile birlikte kullanictyr gezinmeye ve agir bir sekilde
hareket etmeye yonlendirdigi sOylenebilir. Zumthor (2006) sicaklik degisimleri;
bireyin basamaklardan inerek havuza dogru inisi ve bu sirada eli ile hissettigi serin
metalden 1lik ylizeye dogru gecisi gibi, dokunma ile saglanan bir¢ok deneyimin
mekansal kurguda diigiiniildiigiinii agiklar. Ayrica banyolardaki suyun kopiiklenerek
ya da akarak meydana getirdigi hareketlilik ve buna bagli rahatlatici, dinlendirici gibi

Ozelliklerde ortaya c¢ikardigi melodiler; malzemenin etkisinde ses katmanini da
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mekanda olusturabilmektedir. Esansli havuzun kokusu ve igilebilir termal suyun tadi
da; koku ve tat katmanini harekete gecirerek bireyi oyalanmaya yoneltebilir. Mekani
tamamen saran duyusal katmanlar, burada banyo yapan kisiyi zengin bir duyusal
deneyime siiriikler. Mekanin deneyimlenen en baskin katmaninin ise, dokunma

katmani oldugu goriilmektedir.

Sekil 2.61: Therme Vals, 1993-96, Peter Zumthor, Isvigre (Url-17).

Mimarlik deneyimi diinyay1r bedenle en yakin temasa getirir (Pallasmaa, 2005).
Dokunma, sesle birlikte cenin olusumundan itibaren bedenin 6grendigi ilk duyu
olarak kabul edilebilir. Bu anlamda da bellekte 6nemli bir yer edinir. Daha sonra
kokunun, tadin ve gérme duyusunun aktif hale geldigi izlenmektedir. Mimarlik da
giinlimiizde bu anlayis iizerinden ilerleyerek, bedeni esas almaktadir. Duyular da bu

baglamda zenginleserek; bireye zengin mekansal deneyimler sunarlar.

2.2 Katmanlasma Uzerinden Bir i¢ Mekin Okuma Yontemi Onerisi

Mimarligin tarihsel siirecine bakildiginda; teknoloji, felsefe, antropoloji, psikoloji ve
diger bilimler ile ilerlediginin goriilmesi kaginilmazdir. Her yeni malzeme kesfi, her
yeni ihtiyact karsilayacak teknigin icadi ile insanin vahsi yasamindan-
medenilesmesinden, gerilemesinden ve tekrar ilerlemesinden, bencilliginden-
cogulculugundan, karanhigindan, bagnazlhigindan-aydinligindan,  birliginden-

tekliginden; kisaca insanin tiim varolugsalligindan ve varolusunda yeri ve zamani
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kontrol altinda tutma isteginden dogan mimarinin biricik, esas varligi mekandir. Bu
baglamda mekanin katmanlagsmasi; varolus-yer-zaman tcliisii ile olusan fiziksel ve
tinsel diglimii ¢oziimleme, inceleme, tartisma kapsaminda ele alarak i¢ mekani

anlamay1 ve okumay1 hedefler.

Katmanlagsma yoOntemi ile incelenen Orneklerde (Bkz. Bolim 2.1) , mekansal
problemlerin ya da bu yondeki elestirilerin nedenleri irdelenmistir. Bu baglamda
mimarlar ve eserleri, bazen zorunlu bir sekilde belirli kaliplar icine sokulmaya
calisilmis, akim adi altinda belirlenen kurallarla, bunlarin disina ¢iksalar dahi belirli
smifsal yargilamalara maruz kalmiglardir. Bu nedenle bir donemden ve bir akimdan
bahsedildigi zaman, buna ait tasarimlarin hepsinin ayni sekilde elestirilmemesi ve tek
bir kaliba sokulmamas: gerekir. Ornegin Gotik donemden bahsederken baslangigtaki
eserlerin niteligi ve donemin sonlarina dogru gelisen olumsuz deneyimlemeler o
donemin tasarim anlayisinin iyi ya da dogru olmadigini gostermez. Aksine, her
donem kendi yasamsal katmanlari ile birlikte gelisir ve daha sonra ‘birey
evrimlesmesiyle’ cagin istekleri yakalayamaz, yetersiz-defolu-yanlis goriilmeye
baslar ve bu devinim bdylece devam eder. Yapilar tarihi ve yasamsal katmanlarindan
ayrilarak okundugu ve elestirildigi i¢in; bu sonuglar ortaya ¢ikmaktadir. Yani tislup
ve akim olarak siniflandirma diisiincesi yerine, anlayis iizerinden gitmek; bireye daha
nesnel bir irdeleme saglayabilir. Bu nedenle katmanlar birbiri ile hep iliski i¢cinde

kabul edilir ve birbirinden ayr1 degerlendirilmemelidir.

Calismada incelenen ornekler kapsaminda, tasarim anlayisinin insan odakli olmadigi
durumlarda katmanlar arasi kopukluk yasandigi ve buna bagli tasarim problemlerinin
olustugu goriilmiistiir. Mekan ve insan arasindaki iliski, asil 6nemsenmesi gereken
konudur. Ciinkii varlik fiziksel ve =zihinsel olarak mekandadir. Tarihi siireci
inceledigimizde de genellikle ¢ikan her yeni diisiince katmani (akim ve anlayis),
birbirini tez-antitez olarak takip eder. Bu baglamda iislup ve kaliplardan uzak
durularak; tarihe yabanci kalmayip, hem yerel hem de kiiresel degerleri sekilci ve
g0z merkezci anlayigtan kurtarip, tiim varolus deneyimlerini bir biitlin olarak ele
alindig: bir tasarim anlayisi lizerine gidilirse, ger¢ek anlamda biitiinciil bir yaklasim

saglanabilir.

Onerilen ydnteme gore, ele almacak herhangi bir i¢ mekan, tanimlanan katmanlara
tek tek ayristirilarak analiz edilmelidir. Analizler yardimiyla birbirleri ile iligkileri ve

bu iliskiler sonucu ortaya ¢ikan oriintliler saptanmalidir. Buna bagli olarak baskin
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olan katmanlar arasindaki hiyerarsi, mekdnin amaci ve igeriine gore
degerlendirilmelidir. Degerlendirme sonucuna goére asil Onemsenmesi gereken
katmanin 6ne ¢ikarilmasi i¢in; diger katmanlarda olusan kopukluklarin 6nlenmesi

gerekir

Katmanlarin baskinliginin, birbirleri ile iletisimlerinin 6ne ¢ikmasi mekéansal
kimligin olusumunda etkilidir. Ancak katmanlar arasinda belirli bir diizen karsimiza
citkmamaktadir. Nitekim her mimari tirlin, belirli bir ama¢ ya da ihtiyag ile
tasarlanmakta; dolayisiyla birbirinden farkli mekéan 6geleri bu dogrultuda baskin ya
da arka planda tutulmaktadir. Boylece ortaya c¢ikan her iirlinde, kendine ozgi
karakter ve kimlige sahip bir mekan olusur. I¢ mekan bilesenleri; aralarindaki bu
karmagik ve c¢ok yonlii iligkileri kavramak adina katmanlara ayristirilmaktadir. Bu
sayede mekan1 daha iyi analiz ederek, daha iyi anlamak ve okuyabilmek

hedeflenmektedir.

Katmanlarin her biri, yeri geldiginde en 6nemli unsur olabilir. Bu 6nem siralamasi, i¢
mekanin igerigi ve amaci ile baglantilidir. Mekansal kimlik de katmanlar arasindaki
denge ve uyum ile olusmaktadir. Katmanlar birlikte deneyimlenerek etkilesmekte ve
kaynasmakta; birbirlerini gii¢lendirerek mekansal deneyimi zenginlestirmektedir. I¢
mekanin  katmanlar;; bu unsurlarla farklilagmakta ve mekin kimligini
olusturmaktadir. Katmanlarin bir araya gelisleri, dnceden var olan bir katmanin
digerini ortaya ¢ikarmasi, ya da tek bir katmanin biitiin i¢ mekana egemen olmasi
gibi karmasik nedenler, olusumlar ya da sonuglar; aralarinda yapilan iliski
coziimlemeleriyle kolaylikla anlagilmaktadir. Bu sekilde de mekansal kimligin
olumsuz ya da olumlu etkilerine hangi mekan 6gesinin ya da zincirleme iliskinin
neden oldugu goriilebilmekte, problemin 6ziine inilebilmektedir. i¢ mekan karakter
ve kimliginde ortaya c¢ikan kopukluk ve insan gercekliginden uzaklasma
nedenlerinin, bu anlamda 6nerilen katmanlasma yontemi ile ¢oziimlenebilecegi ve

tyilestirilebilecegi diisiiniilmiistiir.
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3.iC MEKAN KATMANLARI iLE CEVAHIR BEDESTENI CALISMASI

Tarihi i¢ mekanlara miidahale, koklii gecmisleri ve gii¢lii kimlikleri nedeniyle,
hassasiyetle irdelenmesi gereken bir konudur. Istanbul Kapalicarsi, tarihi kimligi,
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degerleri nedeniyle katmanlagsma anlaminda ¢ok zengin

bir yapiya sahiptir. Bu nedenle alan ¢aligsmasi bu kentsel dokuda se¢ilmistir.

Kapalicarsi, Istanbul’un sur i¢i béliimiinde, sehrin merkezinde bulunan, diinyanin en
eski ve biiylik kapali ¢arsilarindan biridir. On besinci ylizyil ortalarindan itibaren
Osmanli ekonomisinin kalbi olarak bilinen Kapaligarsi, hala Istanbul’un 6nemli
ticaret merkezlerinden biri olma 6zelligini kaybetmemistir. Ayn1 zamanda birgok
irktan ve dinden insan, zanaatkar ve sanatkar barindiran, zengin kiiltiirel bir ge¢cmise
sahiptir. Her girisinde farkli bir koku, farkli bir renk ve degisik bir sesle misafirlerini
karsilamas1 (Ozbey, 2009), her kosesinde farkli hikayeler barindiran yillanmis
dokusu, altinda var oldugu diisiintilen Bizans altinlar1 ve tiinellerle ilgili efsanelerle
dolu mistik sokaklari, bir o kadar gizemli ve sicakkanli esnafi ile zengin bir duyusal
ve yasamsal dokuya sahiptir. Tarihsel siire¢ igerisinde dogal afetler ve savaslar
nedeniyle bircok onarimdan ge¢mis, cevresel diizenlemeler ile gelismelere ayak
uydurmaya c¢alismistir. Kapaligarsi, bircok islev barindiran yapisi ile birlikte
toplumsal degismelerin tiim izlerine tanik olmus; bu degisimler nedeniyle carsi
kimliginin korunmasi kaygisi ortaya ¢ikmisti. Bu baglamda birtakim arastirma-
uygulama-yasal diizenleme girisimleri yapilarak, ¢arsinin karakter, ve kimligini
koruma yollar1 aranmustir (Sézen, Diinden Bugiine Kapalicarsi, Ozbey, 2009).
Kapalicarst ve Cevresi, 26.11.2007 tarih ve 2007/12893 sayili Bakanlar Kurulu
Karar1 ile Yenileme Alani ilan edilmistir. 2010 yilinda Utopya Mimarlik ve Mdm
Mimarlik ile birlikte calismaya baslanmistir. Projelendirme siireci 2014 yili itibariyle

halen devam etmektedir.
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Tarih boyunca insa edilen bedestenler, birtakim siireglerle 6nemlerini kaybedene dek
sehrin en canli ve hareketli ticari merkezleri olmustur. Kapaligarsi’nin olusumunda
yapilan ilk yapilardan biri olan Cevahir Bedesteni; bakimsizlik, ilgisizlik,
kontrolsiizce ¢ogalan ve birbirini bastirmaya c¢alisan i¢ mekan katmanlar1 nedeniyle

proje alan1 olarak secilmistir.

3.1 Ge¢misten giiniimiize Kapaligars:

Istanbul, 8500 yillik tarihi gecmisi boyunca, barindirdig: insanlarin degisen siyasi,
kiiltiirel ve dini yonelimleri ile mekansal anlamda farklilasmis ve cesitli mimari
mekanlar kazanmigtir. Dolayisiyla mekanlar zaman igerisinde doniismiis ve sehirliler
tarafindan onlara yeni anlamlar yiiklenmistir (Kafescioglu, 1992). Bu anlamda
uygarliklarin olusturdugu fiziksel ve duyusal izleriyle Istanbul; ¢ok zengin bir
katmanlasmaya sahiptir. 1453 yilinda II. Mehmet; istanbul’u fethetti§i zaman pek
¢ok uygarligin yonetim ve ticaret merkezi olan Konstantinopolis surlari igine
yerlesmis ve sehri yeniden insa etmeye baslamistir. Zamanla yeni saray
imparatorlugun beyni, Kapaligars1 ise ekonominin kalbi haline gelmistir

(Kiictikerman, 2010).
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Sekil 3.1: Tarihi yarimada, Istanbul Ticaret Merkezi ¢izimi, Giindiiz Ozdes (Cezar,
1983). Kapalicars1 ada merkez aksinda, kirmizi tarali alanda yer almaktadir.
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Cevahir Bedesteni, Kapalicars1 bolgesinde yapilan ilk yapidir. Daha sonra Sandal
Bedesteni insa edilmistir. Onbesinci yiizyildan itibaren, Istanbul’daki her tiir kiymetli
esya alim satimi bu bedestenlerde gergeklestirilmektedir (Sahsuvaroglu, 1954).
Bedesten kasalari, tacirlerin ve zengin kesimin kiymetli esyalari (altin, giimiis,
miicevher) sakladiklar1 glivence yerleri olmustur. Bu anlamda banka gorevi tistlenen
Cevahir ve Sandal bedestenleri, ayn1 zamanda hem Osmanli hem de diger devletler
icin diinya ticaretini etkileyen bir noktada konumlanmasi nedeniyle, uluslararasi
borsa islevindedir. Onemli bir giivenlik gerektiren bu islevler icin Evliya Celebi;
bedestenlerin giivenliginin basarili bir bicimde saglandigindan bahsederek, bedesten

3

bekgilerini ovmektedir: “...Bunlar 6yle giivenilir adamlardir ki (bedesten bekgileri
esnafi), bedestende olan dolaplar agik kalip nice Misir hazinesi miicevher ve degerli
taglarin hesabini Cenab-1 Hak bilir, meydanda yatar, asla el siirmezler” (Celebi, 2011,
5.618). Charles White da, bedestende usul ¢igneyenlerden alinan paralarin verildigi
bir kahya, carsiya intizam veren bir nakips, ve alt1 amirden bahsetmektedir (inalcik,
1980). Bu oOrnekler bedestende giivenligin son derece dnemsendigine isaret eder.
Bedestenlerin yapimi sonrasi ¢evrelerinde diikkanlar, hanlar, hamamlar, camiler vb.

carsiy1 besleyen birimler siralanmis ve carsi bliylimiis, zaman igerisinde Kapali Cars1

bugiinkii halini almistir.

Farkli ticari birimlerin ayni cat1 altinda belirli bir sistem ve diizen i¢inde birlestigi
carsida sokaklar; Aynacilar, Halicilar, Yorgancilar, Sahaflar ve Terlik¢iler gibi
barindirdiklar1 birimlere gore adlandirilmislardir. Carsiy1r besleyen birimler ve
hizmetler, Sekil 3.2°deki graviirde golge ve 15181n gizemli hale soktugu sokaklarda
kalabalik i¢inde goriilmektedir; saticilar, hamallar, miisteriler, bir kahvehane ve bir

cesme bulunur. Genis tas sokaklardan araba ve atlarin gegtigi goriiliir.

® Tdk’da nakip bir kavmin, kabilenin baskani veya onun vekiline verilen isim olarak gecer. Burada
kabile loncadir.
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Sekil 3.2: 19.yy baslarinda Kapalicarsi i¢ mekan graviirii (Bartlett, Miss Pardoe, 'The
Beauties of the Bosphorus', Londra 1838)

Kapaligarst ¢ok sayida yangin ve deprem gegirmis, ciddi zararlara ugramistir
(Cizelge 3.1). 1516’dan 1701’e¢ kadar alti yangin gecirmis, bazilar1 ¢ok sayida
diikkanin yikimina neden olmustur (Cezar, 1985). 1701°deki biiyiikk yangin
sonrasinda Ustli kapatilarak, yangina dayanim artirilsa da, devam eden yangin ve
depremler sonucu tahribatlar devam etmistir (Sekil 3.3). 1894’te yeniden yapim
gecirmesine kadar geleneksel dolap-diikkan anlayisi devam etmistir. Yani sokaklar
vitrinsiz, perdesiz, camekansiz, sedirlerde oturan saticilar ve ahsap dolaplari, raflari
ile ozelligini korumustur (Giilersoy, 1994). Yangmn ve deprem, katmanlasma
kapsaminda oldukga etkili bir slire¢ katmani olarak karsimiza ¢ikmakta ve carsi

genelinin fiziksel yapisinda 6nemli degisikliklere isaret etmektedir.

Sekil 3.3: 1896 yilinda biiyiik yangin ge¢iren Kapaligarsi’nin durumu. (Servetifiinun
dergisi, 1896, akt. Cezar,1985)
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Cizelge 3.1: Yangin ve Depremlere gore Kapalicarsi tarihi siire¢ katmaninin degisim
hikayesi (Cezar, 1985, tablolastiran, Nazli1 Saglam).

Yangin ve Depremler

Kapaligarsi’daki Fiziksel Degisimler

.1516

Bedestende diikkan sayist 126°’dan 140’a, kose diikkan

sayisi ise 15°ten 28’°e ¢ikmustir.

.1660

Oldukga fazla sayida diikkan tamamen yikilmistir.

.1687

Oldukga fazla sayida diikkan tamamen yikilmistir.

.1701

Plan degismis, bu sayede carsimnin iisti kapanmustir.

Kemerli ¢at1 ile yangina dayaniklilik arttirilmastir.

Ahsap diikkanlar, kagir (Tas ve tugla) yapt malzemesi

olarak degistirilmistir.

® 1750

Yapim ve onarim geg¢irmistir.

(’1766

[k deprem. Yapim ve onarim gegirmistir.

(’1894

Oranim ve yeniden yapim gecirmistir. Islevlerde degisim

olmustur (Sahaflar ¢arsisinda halicilar yerlesmesi gibi).

.1943

Yapim ve onarim gecirmistir.

.1954

1500 diikkan yok olmustur (Kalpakcilarin yarisi, tiim fesci
yorgancilar, elbiseciler gibi). Onarim i¢in yaklasik on
milyon TL para harcanmistir. I¢ mekanda kalem isleri
yenilenmis, diikkanlar da yeni sunum sekilleriyle

yapilanmaya baglamistir.

85




Kapalicarsi’da  Mesrutiyet Dénemi’ne kadar lonca sistemi’ goriliir (Sekil 3.4).
Esnaf, kurallarin1 kendi i¢inde belirler ve problemleri kendi aralarinda c¢ozer.
Esnaflar arasinda bulunan Lonca sisteminde, din ve mezhep farkli gozetilmez ve
kendi i¢lerinden secilen kethiidalar® ve yigitbasllarla9 birlikte yonetim uygulanmistir.
Daha sonra ¢oziim igin gerektiginde once kadiya', daha sonra da divana gidilir.
Aralarindaki oOrgiitlenme, Kapalicarsi esnafina ¢ikan isyanlar1 destekleme ya da
bastirma giiciinii vermistir (Satiroglu ve Okan, 2010). Bu anlamda giiglii bir politik
ve sosyo-ekonomik katmanin ¢arsi i¢inde hakim oldugu goézlenir. Cirakliktan
ustaliga gectikten sonra diikkan acabilmek icin bos “gedik bulunmasi gereklidir
(Toprak, Istanbul Ansiklopedisi, 1994). Bu sekilde kurulan diizen sayesinde, ticaret

yapabilmek kontrol altina alinmstir.

" Anadolu’da bulunan esnaf, zanaatkar ve diger meslek mensuplarimi igeren birliklere Ahilik
denmekteydi. Ahi birliklerinin en 6nemli 6zelliklerinden biri, bunlarin Orta Sandigi, Esnaf Vakfi,
Esnaf Kesesi veya Esnaf Sandig1 denilen bir karsilikli yardimlagma ve sosyal giivenlik sandigina sahip
olmalariydi. Teskilat bu yardim sandigi vasitasiyla tyelerine sosyal giivenlik saglar, onlar1
tefecilerden korur ve hammadde temin ederdi (Bayram, 2012). 15.yy sonundan itibaren Ahilik,
loncalar olarak devam etmistir.

® Esnaf Kethiidasi, idare kurulunun birinci iiyesiydi, daha ¢ok egitim islerinden sorumluydu. Onsuz
toplant1 yapilmazdi (Bayram, 2012).

% Yigitbasi, esnafin yetistirilmesi, esnaf arasindaki riitbelerin tespiti, esnafa hammadde dagitimi,
disiplin konular1 ve disiplin cezalarmin uygulanmasi, ustalarin pestamal kuganma tdrenleri ve orta
sandigin idaresi konusunda esnaf seyhinin yardimcistyd: (Bayram, 2012).

10 Kadilik, gérevli oldugu alanda bulunan esnaf birliklerinin en iist makamidir.

" Her sahsin istedigi sanat ve ticareti yapamamasina ve diledigi yerde diikkan agamamasina “gedik
usiilii” denirdi (Toprak, Istanbul Ansiklopedisi, s.212)
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Sekil 3.4: 1582 Osmanli senligi, Esnaf loncalarimin gegisinin betimlemesi (Atil,
1999). Esnaf Alayr: Bakircilar, Miicevherciler, Terziler ve Ipek
Dokumacilar.

Osmanli toplumunda tiim esnafin, 1894 yangiina kadar erkan minderi denen yerde
oturdugu, miisteri istemeden tek bir s6z dahi sdylemedikleri diisiiniilmektedir ki; bu
tutum ve davramslardan bahseden Ozbey (2009, s.102), Taha Toros arsivinde
rastladig1 bir hikayeyi su sekilde aktarir:

“...Bazilar1 da mal bohgasini koltuguna alir, diikkkan diikkan gezdirir, buldugu 150
liray1: buna otuz lira veriyorlar ama merhumun hatir1 var, sana da para lazim,
satilmaz ama Allah yardimcimiz olsun, diyerek 40liray1 verir ve i¢inden dellallig
almay1 da unutmaz. Hacegi efendi bu suretle helalinden kazandigi1 110 dolabina atar
iken zavalli mal sahibi ona duaci olup evin yolunu tutar.” Politik ve sosyo-ekonomik
etmenler sonucunda olusan ‘dolap ¢evirmek’ deyimi de buradan; “lriinlerini
sergiledigi dolabina atmaktan’ gelmektedir. Esnaflarin hileyle ve c¢ekismeyle

ellerinde tutmay1 basardig1 dolaplar bu sekilde dilimize girmistir.

Kapaligarsi’da acik sekilde bulunan teshir, satis elemanlar1 ve ahsap oturmalari ile
esnaf-miisteri yakmligi kurulmaktadir (Sekil 3.5). I¢ mekandaki sosyal yapiy:
etkileyen bu iligkiler geleneksel carsi kiiltiirlinli yansitir. Ayni zamanda i¢ mekan
karakterine baskinlik uygulamayan dizilim, hacimsel mekan algisin1 genisletmekte

ve mekan i¢ ¢eperinin rahat bir bigimde okunmasini saglar (Sekil 3.6).
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Sekil 3.5, 3.6: Kapalicars: icinde bulunan diikkanlar (Diinden Bugiine Kapaligars,
2009).

On sekizinci yiizyilda Avrupa’da yasanan sanayi devrimi ile birlikte seri liretim
baskis1 altina giren ve batinin askeri ve ekonomik olarak giliglenmesi ile yabanci
esnaf sayist artan ¢arsida, Osmanli esnafinin gelirleri diismeye baslamis ve bunun
sonucunda hile ve ¢ekismeler ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte Tanzimat siirecinde
lonca yapisi dis ticaretin de biiylimesi ile doniislime ugramis; Cumhuriyet’in
ilanindan hemen sonra, 1924 yilinda esnaf birlikleri tamamen ortadan kaldirilmistir

(Satiroglu ve Okan, 2010).

Kapaligarsi; hanlar, camiler, ¢cesmeler, hamamlar, sadirvanlar, okul, mescid, kuyular,
diikkanlar, 2 bedesteni, bircok odasi ve daha pek fazla fonksiyonu i¢inde barindiran
(ktiltiirel, sosyal, dini); kamusal bir alandir. Bu yoniiyle Kapalicarsi’nin, giiniimiiziin
aligveris ve yasam merkezi anlayigi ile tam olarak oOrtiistiigli sOylenebilir. Tarih
boyunca Osmanli’da barinan halkin ¢esitliligi, aralarindaki hosgorii ve saygi, yabanci
tacir ve seyyahlarla etkilesimleriyle olusan oriintii, yasamsal katmanlarin ne denli
yogun ve zengin oldugunun gostergesidir. Bu anlamda “Istanbul’un kalbi, ruhu

Kapaligars1” yaklasimini, canli kentsel doku dogrulamaktadir.

Gilinlimiize gelindiginde Kapalicarsi’nin ihmal edildigi ve ¢ogu gereksinimi
karsilayamadigi, ¢agdas degisime ayak uydurmada giicliik ¢ekildigi goriilmektedir.
11-12 Subat 2005 yilinda diizenlenen konferansta carsinin sorunlar1 ve Onerilen
¢Oziimler kamuoyuna agiklanmistir. Bunlardan bazilar1 satig birimlerinin kendi
alanlar1 digina tagmalar1 ve goriintii kirliligine neden olan birtakim unsurlar (borular,
klimalar, tabelalar vb.) ile i¢ mekan biitiinliigiinii bozmalari, yerli halkin carsiy1
kullanamamasi ve c¢arsinin mimari yapisina verilen zararlardir (Diinden Bugiine

Kapaligarsi, 2009). Ortaya ¢ikan gereksinimler, Cevahir Bedesteni i¢in de gecerli
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olmaktadir. Kisa bir tarihge ile birlikte Kapaligarsi’nin on dokuzuncu yiizyildaki
durumu degerlendirilmek istendiginde; Cezar (1985), Inalcik (1980), Ozbey (2009),

Satiroglu ve Okan (2010)’1n aktardiklar1 bilgilere gore yasamsal katmanlari ile ilgili

birtakim bilgilere ulasilmistir (Cizelge 3.2).

Cizelge 3.2: Kapalicars1 yasamsal katmanlarinin tarihi siire¢ i¢indeki seyri.

Kapalicars: yasamsal katmanlarinin seyri

Inan¢ Katmam

Politik Katman e Mutlak hakimiyet-18.yy: Carsi mekdnlar arasi akicilik
ve diger mekansal islevilerle tek bir ¢ati altinda
birlesme.

e 18.yy Sanayi Devrimi: Devletle beraber ¢arsimin da
zayiflamasi.

e Cumhuriyet-1960: Saygin ve asil esnaf.

e 1960-1980: Inis-cikislar. Devlet iiretim etkinliginin
yitirilmesi, turistik satis mekanlarina doniis.

e 1980 sonrast: Kiiresellesme politikasi; eski esnafin geri
cekilmesi; yeni gelenlerle ticaretin canlanmasi,
vitrinlerin hizalanmasa.

Diisiince ve e Diizen ve birlik Diistincesi (lonca sistemi)-18.yy: Cok

renkli ve c¢ok c¢esitli diikkdanlar, sistemli ve giivenli
sokaklar, i¢ mekanlar./ slam: Erkan minderinde diikkan
dist oturmalar.

18.yy Sanayi Devrimi: Gayrimiisliim esnafin artisi;
Diikkan i¢lerine yonelme.

Cumhuriyet-1960: Miilk Ozgiirliigii. / Gayrimiisliimlere
taminan haklar.

1960-1980: Eski carst kiiltiriiniin - azalarak devam
etmesi.

1980 sonrasi: Kiiresellesme ile dogan ihtiyaglar,

cesitlilik, rekabet ortama.

Sosyo-ekonomik

Osmanli Imparatorlugu Yiikselme Dénemi: Borsa;
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Katman Ekonominin kalbi. / Carst kiiltiirii (toplumsal merkez);
gezme, dinlenme, ge¢is mekanlari.

e 18.yy Sanayi Devrimi: Kitlesel iiretim anlayisi,
atolyelerde azalmalar.

e Cumbhuriyet-1960: Diikkanlar: satisa ¢ikmasi, i¢ mekan
islevileri degisimi; kuyumculugun artmasi, ekonominin
dondiigii yer olmast.

e 1960-1980: Kuyumculuk zirvede. Diikkan altinda
kasalar, yiiksek diikkanlar (2-3 basamakla ¢ikilan) ve
camekanlar, tezgah arkast oturmalar(1970 lere kadar).
Inis-¢ikisli ekonomi ve turistlere yonelik satiglar.

e 1980 sonrasi: Arap turistlere yonelik satislar, saldirgan

ve rekabetci tutumlar, i¢ mekdanda yenilenen boyamalar.

Cizelge 3.2 (devam): Kapalicarsi yasamsal katmanlarinin tarihi siire¢ igindeki seyri.

Cevahir Bedesteni de tarihi ve yasamsal katmanlar1 bakimindan Kapaligarsi’nin bu

anlamdaki seyrinden etkilenir.

3.2 Cevahir Bedesteni’nin Tarihi Katmanlari

Istanbul'un ilk bedesteni, Fatih'in vakif sicillerinde Yeni Kumascilar Carsis1 (Dar el-
Bezzaziyet el-Cedide) veya kisaca Kumasgilar Carsisi (Bezzaziyye, Bezzazistan)
diye gegmektedir (inalcik, 1980). Daha sonra Eski Bedesten, ya da ilk Bedesten,
simdiyse Cevahir Bedesteni adiyla kullanilmaktadir. Eski Bedesten; carsinin
merkezindedir. Bu nedenle I¢ Bedesten de denmektedir. Bin ii¢ yiiz otuz alti
metrekare alani gecen sekiz adet fil ayagiyla ayni zamanda carsinin en biiyilik
bosluklarindan biri olan bedesten; konumu ve fiziksel yapisi ile ¢ars1 kesmekesinden
uzaklagsma anlaminda 6nemli bir etkiye sahiptir. Dort kapisi olan bedestenin birincisi
kuyumculara agilan Inciciler kapisi, ikincisi halicilara acgilan Sahaflar kapisi,
liclinciisii Beyazit’a agilan Zenneciler kapist ve dordiinciisii de mobilyacilarla dolu

olan Kolancilar kapisidir (Pakalin, akt. Ozbey, 5.34).
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Sekil 3.7: Cevahir Bedesteni konum katmani (Cezar, 1983). Kapaligarsi’dan Cevahir
Bedesteni’ne dogru giden yogun giris akslari.
Mamboury (Istanbul rehber seyahati, s.330), bedestenin ilk olarak ahsaptan
yapildigin1 daha sonra Siyavus Pasa, Avct Mehmet’in 1651 yili sonlarinda bir ay
siiren ilk saltanati zamaninda kagir olarak tekrar insa edildigini sdyler (Ozbey, s.51).
Onsekizinci yiizyilda Istanbul’da bulunan Tourneford, dort seneden beri bedestenin
tamir edildigine, kubbelerin tugla ile yapildigindan s6z eder (Erdenen, 1965).
1701'deki biiyiik yangindan sonra yeniden insa edilen Bedesten, 1843'te Ingiliz
gezgin Charles White'n gordiigii yapidir (Inalcik, 1980). Ayverdi'ye (1953) gére,
restorasyonda 15.yy yapisinin temel Ogelerine (duvar, kubbe, kap1)
dokunulmamaistir, bu nedenle White''ln gordiigii duvarlar, kubbeler ve kapilar ilk
yapiya ait olarak bilinmektedir (Fatih Devri Inalcik, 1953). Elbette ki gecirdigi

yangin ve depremler sonrasi hiicreler esit derinlik ve genislikte degildir.

Bedestenin hangi donemde yaptirildigina dair ¢esitli tartismalar bulunmaktadir.
Osman Nuri Ergin, bedesten girisindeki kartal rolyefini 6ne siirerek yapinin Bizans
déneminde yaptirilmis oldugunu savunur (Sekil 3.8). Benzer bir goriisii benimseyen
Erdenen de Justinianus devrinde Bizanslhilarin kiymetli esya ve paralarin1 bedestende
sakladiklarin1 ve bunlarin yandigmmin Bizans tarihinde s6z edildigini aktararak,

Cevahir Bedesteni’nin o zamandan kalma duvarlar iizerine yeniden insa edilmis
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olabilecegini sdyler. Ayverdi, Sahsuvaroglu ve Inalcik gibi tarihgiler ise birtakim
sebepler ve kaynaklar 1s18inda bu durumun tersini savunurlar. Tirk kemerlerine,
kubbe kasnaklarima ve donemin tugla sirali duvarlarina sahip olan yapiin plan
olarak da mahzen dizisi, harici diikkanlar ve kose diikkan bodlmelerinin, mahzen
havalandirmalar1 ve pencerelerin Edirne Bedesteni’nden 6rnek alinmasi (Ayverdi,
1953)bu sebeplerden bazilaridir. Bizans doneminde imparatorluk yolu (Mese)
tizerinde Forum Constantini (Konstantin Meydani) yakininda bulunan alanda
kiymetli mallarin satildigi Basilika (Kaleigi) olmast (Janin, Constantinopel
Byzantine, akt. Inalcik); yine bu sebepler arasindadir. Bahsi gecen tarihgiler, Vakif
sicilleri ve Bizans tarihgisi Kritovulos'un Istanbul’un fethine dair yazdig1 kaynaklari
da goz oniinde bulundurarak, yapinin Osmanli doneminde, Fatih Sultan Mehmet

tarafindan insa ettirildigini 6ne siirerler.

Son olarak Utopya mimarligin yaptig1 ¢alismalar dogrultusunda alinan bilgilere gore,
bedestenin altinda daha eski bir yapt oldugu ortaya c¢ikmistir. Bizans’tan kaldigi
diisiiniilen bu yap1y1 jeoradar adin1 verdikleri yerin on iki metre altin1 génderdigi ses
sinyalleriyle tarayabilen bir makine aracilifiyla kesfetmisler, daha sonra
bulabildikleri ender bodrum katlarindan inerek ve fotograflayarak dogrulamislardir.
Boylece biiyiik tartismalara yol agan kartal figiirii efsanesinin de cevabi, orada yikik
halde  bulunan  binanin  mevcut  taslarmin  kullanildigi  diisiiniilerek

aciklanabilmektedir.

Sekil 3.8 : 1800°lii yillarda, Cevahir Bedesteni girisi (Ozbey, 2009). Kapinin iistiinde
kartal figiirii bulunan tas.

92



Sahsuvaroglu (1954), 19.yy’da ithalatla birlikte bedestenlerde satilan yerli kumasa
ilginin azaldigini, bankalarin agilmasiyla birlikte ise bedestenin banka hizmetinin son
buldugunu sdylemektedir. Cevahir Bedesteni’nde daha sonra miicevher ve antika
satisina agirlik verilmistir. (Sahsuvaroglu, 1954). Kapaligarsi, giiniimiizde hala altin
fiyatlarinin belirlendigi merkez olma 0zelligini tasimaktadir. Bedestenin islevi

kismen degismemistir, hala kiymetli mal ve miicevher satis1 yapilmaktadir.

Kapaligarsi’ya ve Cevahir Bedesteni’ne iliskin giincel planlar arastirildiginda,
giiniimiize yakin ve gercek¢i bir rolove bulunamamistir. Ancak eski planlara
bakildiginda Goad’in haritasinda ve Ayverdi’nin restitiisyonunda hangi noktalarin
farklilagtig1 rahatlikla yorumlanabilmektedir. Goad haritasinda daha genis sokaklar
goriinmekte ve sokak isimlerine bakildiginda ayni zamanda gayrimiislimlerin de

burada ticaret yaptiklar1 goriilmektedir (Sekil 3.9). Bedestenlerde bir¢ok milletten

ticcar mevcuttur. Tirklerle birlikte Rumlar, Ermeniler, Yahudiler, Acemler,

Avrupalilar da ticaret yapmuslardir. Inalcik biitiin tiiccarlarin birbiriyle yakn iliskiler
kurdugundan ve dost¢a konusmalarindan bahseder; sosyal statiilerinin de ayni itibari
paylasmasina deginir. Yine cami sokagi yazan sokakta (Rue Djami) su an mevcutta

bulunan mescidin o zaman da orada oldugu tahmini yiiriitmek mimkiindiir (Sekil
3.9).
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Sekil 3.9: Cevahir Bedesteni plan1 (Goad yangin sigorta haritasi, 1904). Bedesten

icinde bulunan sokaklar; Tiifek¢i (Rue Tufenkdji), Cami (Rue Djami) ve
Ermeni sokagi (Rue Ermeniler).
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Ayverdi’nin restitiisyonuna bakildiginda ise diizgiin bir 1zgara sistemiyle karsilasilir.
Yollarin daraldigi, fil ayaklarinin gevrelerinin tamamen doldugu, bedestenin yogun

bir ¢ars1 plan1 haline geldigi goriliir (Sekil 3.10).
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Sekil 3.10: Ayverdi’nin restitiisyonunda Cevahir Bedesteni (1953).

Bu ¢izimden sonra giiniimiize en yakin plan Kiran’in tezinde yer alan rdlove ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Incelendigi zaman, cok sayida kiigiik diikkan dikkat
cekmekte, hiicreler ise eski say1 ve boyutlariyla ve diizgiin bicimde kaldiklar1 i¢in
hiicre i¢lerine girilmedigi diisiiniilmektedir (Sekil 3.11). Kiran’in rélovesinden sonra
orta bosluklarda yer alan diikkanlarin genisledigi ve 6zellikle ana aksin daraldigi

gozlemlenmektedir.
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Sekil 3.11: Kiran’in Cevahir Bedesteni rolovesi (1992).

Incicyan (1976), Cevahir Bedesteni i¢ kisminda miicevherat, sirmali hint kumaslari
gibi kiymetli mallarla dolu diikkanlarin bulundugunu séyler. En gézde sanatkarlarin
giimiis ve miicevher lizerinde ¢alisan kuyumcular oldugundan bahseden Incicyan,
burada bulunan Ermeni ustalarin el emeklerini Diinya ii¢linciisii olmakla dvmiistiir
(Incicyan, 1976, s.37). 1520 tarihli bir vakif sicilinde bedestende 1516 yangini dncesi
bulunan 126 daimi sandik diikkan ile 15 kose diikkdn oldugu; yangin sonrasi
tanzimde ise bu saymnin 140 daimi diikkan ve 28 kose diikkan olarak gectigi goriiliir
(Inalcik, 1980). Inalcik, Eski Bedesten'de zanaatcilarin yam sira ii¢ sahaf (kitapg),

bir saatgi, bir ¢ilingir, bir marangoz, bir de terzi bulundugunu aktarir.

Gilersoy, bedestenin i¢indeki diikkan hiicrelerine sandik ya da dolap ad1 verilmesinin
nedenini kapilarinin olmamasina baglamaktadir. Ayverdi ise kaynaklarinda, hiicreleri
mahzen olarak ifade etmektedir. Kaynaklarda eski bedestenle ilgili betimlemeler,
duvara yash siislii dolaplarla desteklenen oturma elemanlar1 ve ahsap stantlar olarak
gecmektedir. Her esnaf duvar oOnlerinde 6-8 ayak genisliginde ve 3-4 ayak
derinliginde dolap denilen kiiciik mekanlarda mallarini sergiler ve yaninda otururdu
(Giilersoy,1994). Eski fotograflar da incelediginde; Kapalicarsi genelinde benzer
betimlemelere rastlanmaktadir (Sekil 3.5 ve 3.6). Sekil 3.9°da bulunan Goad
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haritasinda ise goriilen ‘Rue Tufenkdji’nin, Bartlett’in “Kapaligarsi'da Silah Pazar1”
adli graviiriindeki sokak olma ihtimali olabilir (Sekil 3.12). Ancak bedesten i¢
mekanma ait oldugu kesin olarak disiiniilen resimlere 1800°lii yillarda Cevahir
Bedesteni kartal figiirlii giris kapisindan (Sekil 3.8) sonra en yakin tarihte

Cumhuriyet Donemi’nde rastlanmaktadir.

Sekil 3.12: Kapaligarsi'da Silah Pazari, Bartlett (Miss Pardoe, 'The Beauties of the
Bosphorus', Londra 1838).

Cumbhuriyet donemi i¢ mekaninda heniiz malzeme ve 1s18in, nesne-sey katmaninin
online ge¢medigi, renk ve doku katmanlarinin nesne-sey katmaniyla 6zdeslestigi
gozlemlenmektedir (Sekil 3.13). Sag tarafta bulunan diikkanin, eski ozelliklerini
korudugu goriilmektedir. Bedestende bulunan hiicreler, Cumhuriyet doneminde satisa
¢tkmis ve biiyiik boliimii devlet hazinesinden sahsa ait miilke gecmistir. Bu anlamda

yapisal degisikliklerde cesitlilik gozlemlenmektedir.
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Sekil 3.13: Cevahir Bedesteni Cumhuriyet Donemi i¢ mekani (Diinden Bugiine
Kapaligarsi, 2009).

1959°dan sonra mevcut teshir, satis lniteleri ve dolaplarin yerini yapinin ig

mekanindan kopuk vitrinli, bol 1s1kli modern diikkanlar almistir; bu nedenle i¢

mekan eski dokusunu ve atmosferini kaybetmistir. Eklenen hacimlere goére olusan

stire¢ katman1 bulunan kaynaklara gore donemlerine ayrilmistir. (Sekil 3.14).

1900’ler
. 1954 Yanginina Kadar

| PO

Sekil 3.14: Cevahir Bedesteni siire¢ katmani.

Ayverdi biitiin hiicrelerin hava bacalarina sahip oldugundan bahseder. Giiniimiizde
ise bu hava bacalarmin ¢ok az1 mevcut ve kullanimdadir. Bedestende ve carsi i¢ginde
dogal havalandirma ve dogal aydinlatma kullanilmistir. Isik bileseninin bedestenin
acilis ve kapanis saatlerini etkiledigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda yangina karsi
Onlem olarak baska aydinlatma kullanilmadig diistiniilmektedir. Giilersoy bunu asil
durumun goriinen kismi olarak belirtir (1994). Yani diikkanlarin ¢alisma saatlerinin

diisiinsel bir katmani oldugu; bu saatlerin Tirk toplumunun sabah ezaniyla ise
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baslama, aksam ezanindan 6nce evde olma gibi inangsal degerlerinin sarmaladigi
yasamsal diinyasinin ger¢egi yadsinmamalidir. Yagamsal katmanlar i¢ mekan fiziksel

katmanlarina etki ederler; 1s1ik katmani1 da bunlardan biridir.

3.3 Yasamsal Katmanlar Baglaminda Cevahir Bedesteni’nin Irdelenmesi

Cevahir Bedesteni inan¢ katmani, politik ve diisiince katmaniyla igli dighdir.
Birbirini etkileyen olaylar zinciriyle olugurlar. Esnafin hal ve tavirlar1 inang ve
diisiinceden, politik katmana yansimistir. Ancak diisiince katmaniyla politik katman
ayn1 sekilde olusur (Sekil 3.15). Ayni zamanda bu katmanlarin etkilesimi baglaminda
sosyo-ekonomik katman adina yeni esnafla (1980’lerin go¢ dalgalarit sonucu olusan

esnaf siniflamasi) eski esnaf karsilastirilabilmektedir.

: ESKi ESNAF
:IYENi ESNAF

Sekil 3.15: Cevahir Bedesteni politik ve diislince katmani.

Giliniimiizde bir dinlenme alani, kafesi, ufak ¢esmesi ve bir de yenilenen mescidi ile
eski fonksiyonlarini hala barindiran diikkanlardan olusan bedestende; ana sokaklarda
kuyumcu ve giimiis¢iilerin yogun oldugu, arka sokaklarda ise antika ve hediyelik
esya satanlarin ¢ogunlukta oldugu gozlemlenmektedir (Sekil 3.16). Hala en degerli
mallarin satildigr bedestende; i¢ mekanin giivenlik Onlemlerine ihtiyaci oldugu

gorilmektedir.
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Sekil 3.16: Cevahir Bedesteni sosyo-eckonomik katmani.

Amicis, bedestende bulunan tiiccarlarin olusturdugu zengin kiiltiirel Oriintiiden
bahsederken, hepsinin farkli 6zelliklerine deginmektedir. Bu yasamsal 6zelliklerin i¢
mekan fiziksel yapisin1 ve duyusal algisini etkiledigi goriilmektedir. Amicis’e (1874)
gore; Rum tiiccarlar buyurgan bir edayla yiiksek sesle seslenirler miisterilere. Ermeni
tiiccarlar1 ise kurnaz bulan Amicis (1874), saygili ve Rumlara gore daha miitevazi
davrandiklarim1 aktarir. Yahudi tiiccarlarin indirimi kulagina fisildadigini, Tiirk
tiiccarlarin ise ilk Osmanlilar gibi giyinmis bir sekilde sessizce bagdas kurup
oturduklarini, magrur bir edayla sadece gozleriyle davet ettiklerini sdyler (Amicis,
1874). Bedesten’deki silah c¢arsisini anlatirken ise “...tarif olunmaz bir hayranlik ve
korku hissi uyandiran, diisiinceyi tarihe ve efsanelere siiriikkleyen hatiralarla ve
hayallerle dolu, i¢inden hazineler tasan bir miizedir™*? ifadesini kullanmaktadir.
Nesne-seyler, esyalar ve tiiccarlarin takindiklar1 tavir ve davramiglari; Amicis’

bambaska deneyimlere siiriiklemiglerdir.

12« islam dininin miidafaasi i¢in Mekke'den Tuna'ya kadar sallanmis, Fatih'ten veya Yavuz Selim'in

mutaassip askerlerinin elinden heniiz alinmis gibi piril piril silinmis, en acaip, en dehset verici ve en
korkung silahlar buradadir; kiliglarin arasinda, Anadolu ve Avrupa'y1 kesik baslar ve parcalanmis
govdelerle dolduran o miithis sultanlarin, kudurmus yenigerilerin, korkusuz ve merhametsiz
sipahilerin, azaplarin, silahdarlarin kan ¢anagma donmiis gozleri parliyormus gibi gelir. Havaya atilan
tilyl bile bigen ve kiistah sefirlerin kulaklarin1 kesen meshur palalar; kafay: bir vurusta yarip kalbe
kadar inen agir hangerler...”(s.101-102). Amicis’in anlatimlart nesnelerin seylere doniisiimiine giizel
bir &rnektir.
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Sekil 3.17 : Cevahir Bedesteni nesne-sey katmaninin diikkanlarla birlesimi. Solda
hiicre diikkan i¢i ve sag tarafta orta alanda bulunan agik diikkan.

INSANLAR

ESYALAR
SERGILENEN
NESNE-SEYLER

Sekil 3.18: Cevahir Bedesteni nesne-sey katmani.

Hagvari ana akslarda c¢ok sayida genellikle kiigiik diikkanlar bulunmaktadir. Ana
akslar Bedestenin en yogun kisimlaridir. Eskiden esnafin bagli oldugu kurallar, simdi
yeni gelen nesil ile tamamen ortadan kalkmis; bu anlamda esnaf-miisteri iliskileri de
s0z ve bakislarla rahatsiz edici davranislar tarafindan kopmus, eski cars1 kiiltiirii ve i¢
mekanin sosyal yapisi bedesten iginde bozulmaya baslamistir. I¢ sokaklari ise
bedestenin kismen korunan kisimlaridir. Eski esnaf burada varligini siirdiirmekte ve
bununla birlikte kiiltiiriinii de degisen kosullarla yasatmaya ¢alismaktadir (Sekil 3.15,
inang katmanu ile iliskili politik ve diisiince katmani). I¢ sokaklar en az yogunlukta
olan kisimlardir. Bi¢im, oran ve Olcek bilesenleri ile sosyo-ekonomik unsurlar
baglaminda nesne-sey katmani deneyimlenerek, gorsel, kokusal ve isitsel katmanlari
ortaya cikarmakta ve etkilemektedir. Bu unsurlar, kendi bagliklar1 altinda ifade
edileceklerdir. Tarihi ve yasamsal katmanlardan sonra, bedestenin fiziksel katman

bilesenleri incelenecektir.
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3.4 Fiziksel ve Duyusal Katmanlar Baglaminda; Cevahir Bedesteni I¢ Mekan

Yapisi ve Kurgusundaki Degisimler

Bedesten duvarlar1 1,5 metre, i¢ bosluk ise 45,3x29,5 olciilerindedir ve yap1 15
kubbeye sahiptir (Ayverdi, 1953). Sekiz adet fil ayag1 kesme tag kaplidir. Bedesten,
on alt1 adet pencere agikligina sahiptir. Evliya Celebi de, seyahatnamesinde demir
kapakli pencerelerden bahseder (Celebi, 2011). Bu pencereleri agip kapamak i¢in
eskiden ahsap olan simdi ise demirden yapilan bir gezinti platformu bulunmaktadir.
Tiirk Ansiklopedisinde (1993-94) bedestende bulunan kasalar i¢in yeralt1 boliimleri
ve dort tarafi kapali 28 mahzen oldugu sdylenir, dordii kdselerde diger yirmi dordii

ise li¢ diikkana bir mahzen diismek tizere duvarlarin i¢inde bulunmaktadir.

[lk diikkanlar hiicrelerde bulunmaktaydi. Geleneksel aligveris kiiltiiriinde oldugu gibi
belirli paylarda ¢ikmalara mallar tasinir ve teshir olarak konur, daha sonra toparlanip
kaldirilirdl. Sekil 3.19°da eski diikkanlar ve sonradan eklenen yeni camekan vitrinli
diikkanlar ve kapladiklar1 hacimler gériilmektedir. Mevcut yapida bazi diikkkanlardan
hiicrelere girilebilmis ve duvarlarin yikildigi ya da inceltildigi gozlemlenmistir.

Genel olarak hiicre duvarlar1 sadece 6n ve arka cephede kalmistir.

ESKi DUKKANLAR

E EKLENEN DUKKANLAR

2950cm

45300”] " MEVCUT PLAN

Sekil 3.19: Cevahir Bedesteni eski hiicreleri ve sonradan eklenen diikkanlari, 2013.

Siire¢ katmani kapsaminda tartisilan Cevahir Bedesteni planlamasindaki degisiklerle,
algilanan i¢ mekan ceperi ve boslugun degistigini sdylemek miimkiindiir. Mevcut
durumda daralan sokaklar ve orta diikkan birimlerinin olusturdugu birlesim ile i¢
mekan ¢eperinin algilanmasi olduk¢a giic hale gelmistir. I¢ mekan ceperi ile
sonradan eklenen birimlerin arasinda kalan boslugun ise hi¢ kullanilmadigi ve bosa
harcandig1 gézlemlenmektedir (Sekil 3.20).
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& ALGILANAMAYAN VE KULLANILMAYAN BOSLUK

Sekil 3.20: Cevahir Bedesteni fiziksel katmanlari ¢eper ve bosluk.

Yine sekil 3.21°de goriilen mescit, i¢ mekan algisina en hakim olunan yerdir. Diikkan
istinden mekana bakildiginda karsilagilan manzara, bu hacmin kullanilmasina imkan
tanimamaktadir. Mescit, i¢ mekanda sadece plan diizleminde degil, ayn1 zamanda
liclincli boyutta da diger diikkdnlara gore oldukg¢a fazla yer kaplamaktadir. Sekil

3.22°de sokagin iizerinde olusturdugu doluluk, g6zden kagmamaktadir.

Sekil 3.21, 3.22: Cami sokag1 ve mescidin iistiinden ayn1 sokagin goriiniisii, 2013.

Cevahir bedesteni, simetrik ve geometrik bicimi ile giiclii ve baskin i¢c mekan
hacmine sahiptir. Dikddrtgen ve kiibik prizmalarin eklenip ¢ikarilmalar ile olusan
doluluk ve bosluklar, i¢ mekinda hacimsel baglamda yalin bir anlatim ortaya

koymaktadir (Sekil 3.23).
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EKLENEN BiCIMLER
.CIKARILAN BiCIMLER

Sekil 3.23: Cevahir Bedesteni fiziksel katmani bigim bileseni.

Bedesten iginde genel bir siniflandirma yapildiginda iki farkli diikkdn kullanimi
goriilmektedir; bunlar acik ve kapali diikkkanlardir. Acik diikkanlar esnaf ve miisteri
arasinda acik bir sekilde satis ve sergileme elemanlarinin bulundugu ve birebir
iletisimin kuruldugu; kapali diikkanlar ise vitrinin gorsel iligkiyi tamamen keserek

sokak aksinda esnaf miisteri iliskisini koparttig1 satis birimleridir (Sekil 3.24).

Sekil 3.24: Cevahir Bedesteni acik ve kapali diikkanlarda gorsel iligkiler.

Bedesten, yiiksekte ve her sokak aksmin iki ucunda da bulunan 16 pencere
yardimiyla glinisiginmi iceri alir, dogal olarak da havalandirilmis olur. Ancak bu
stizilen giinis1g1, mevcut duruma bakildiginda sokaklara ulasamadan diikkanlarin
kontrolstiz yiikseklikleri ve iistlerinde bulunan depo ve atik haline gelmis alanlarda
bulunan birtakim fazla egyalar tarafindan engellenmektedir. Hiicre iclerinde de hava

bacalar1 bulunmakta, ancak giinlimiizde ¢ok az1 hala kullanilmaktadir (Sekil 3.25).
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Sekil 3.25 : Bir hiicre i¢inde bulunan hava ve ayni zamanda dogal 151k bacasi ile
miidahale edilmis olan hava bacas1 (2013).

Gilinlimiizde ¢aligma saatlerinin uzamasi ve dogal aydinlatmanin yeterli olmamasi
sonucu -ki bunlar da giiniimiiz politikast ve sosyo-ekonomik durumlarin etkileri
sonucudur-, diikkkan vitrinlerine spot lambalar ve sokaklara aydinlatmalar
eklenmistir. Bu yeni ¢ozlimler baglaminda fiziksel katmanin 151k bileseni diger i¢
mekan unsurlarindan kopuk diisliniilmesi nedeniyle istenmeyen sonuglara yol
acmistir. Parilti diizeyindeki yiikseklik, malzemelerin yansiticiligi ile birleserek
kamagma ortaya ¢ikmisg, sokakta yliriirken etrafa bakmak zorlastig1 gibi, vitrinlerdeki
tiriinlerin de algilanmas1 giliglesmistir (Sekil 3.26). Ayrica 1960 ve 1970’lerde,
carsida yasanan sosyo-ekonomik denge degisimleri baglaminda ortaya ¢ikan 11kl
reklam panolari, kimi diikkanlarda hala kullanilmaya devam etmektedir ve kamagma

problemini arttirmaktadir.

Sekil 3.26: Cevahir Bedesteni fiziksel katmani 151k bileseni.

Sokaklarda bulunan aydinlatmalar gorsel konfor acisindan olmalar1 gereken
dogrultusal yapidan farkli ve bulunmalart uygun olan yiikseklikten daha alt
konumdadir. Vitrinler incelendiginde ise raflarin tasarimlar1 ve kullanilan aydinlatma

cinsi nedeniyle kullanilan 151k g6z hizasina tasmakta ve gozii rahatsiz etmektedir.
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Kullanilan aydinlatma elemanlarinin da bu anlamda yeterli sayida segilmeleri ve
konumlandirilmalar1 gereklidir. Cevahir Bedesteni aydinlatma standartlarindan
Philips Lighting (1993) smiflandirmasina goére C tipi orta pahali ve belirli sayida
Urlin tlriini barindiran magaza smifina girmektedir. Buna gore iiriin ve genel
aydinlatma dengesinin kurulmasi 6nemlidir. Genel aydinlatma bedestende
sirkiilasyon aydinlatmasindan olusmaktadir. Mevcut durumda sokaklar yumusak
gecis noktalart olusturmak yerine direk ve sert 1sikla birlikte {iriin aydinlatmalariyla
yarismaktadir. Odak noktalarinin olusturulmasi ve golgelerin kullanilmasinin 6nemli
oldugu bu smifta; genel aydmnlatma yaymik, iiriin aydinlatmalari ise direk ve

vurgulayict olmalidir. Mevcut durumda ise tam tersi gozlemlenmektedir (Sekil 3.27).

" SOKAK BOYUTLARI ILE
___ ORANTILI BELIRLENEN
YUKSEKLIK

GENEL AYDINLATMA HiZASI
— DOGRUSAL ISIK

Sekil 3.27: Aydinlatma-goz hizasi.

Burada kullanilan aydinlatma elemanlar1 ayn1 zamanda yiiksek 1s1 yaymakta, ve
bunun sonucunda i¢ mekanda biiylik olciide 1sinma yaratmaktadirlar. Esnafla yapilan
goriismeler dogrultusunda da, yaz aylarinda ortaya ¢ikan asir1 sicaklik probleminin,
diikkanlarin stlerinde bulunan 1sitma ve sogutma sistemleri ile ¢oziilmeye calisildigi
ogrenilmistir. I¢ mekanda havalandirma, biiyiik olgiide goriintii, hava kirliligi ve
giiriiltii yaratan klima {initeleri ile saglanmaktadir. Klimalar ortami1 sogutmakta, ayni
zamanda dig Uniteleriyle disariya sicak ve Kirli hava vererek yeniden 1sitmaktadir (Sekil

3.28). Bu nedenle i¢ mekan hava kalitesi diigmektedir.
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Sekil 3.28: Aydinlatma-Sicaklik-Klima-Kirli Hava Zinciri.

Bedesten kubbe ve kemerleri tamamen tugladir ve bir siire Once {istiinden
boyanmustir. Ozgiin durumda kagir olan yapiya, siireg katmani sonucu degisik
orgiilerde duvarlar eklenmistir. Yani yapinin hasarli boliimleri tekrar onarildiginda
orijinal duvarlarda birtakim degisimler meydana gelmistir. Fil ayaklar ise kesme tasla
kaplidir. Ancak sokak kotunda algilanmalar1 hayli giic duruma gelmistir. Satig
birimlerinde malzeme se¢imleri ahsap ve metal agirliklidir. Kimi zaman iri dokulu ve
acik renkli ahsap malzeme kullanimi (mescit ve bazi diikkanlarda), hacimlerin
olduklarindan daha da biiyiik algilanmasina yol ag¢maktadir. Diikkan kaplama
malzemelerinde sicak ve soguk renkler kullanilmis; satilan {iriinlerin sicak renkleri,
kullanilan sar1 1sikla birleserek sicak renk kullanimini abartili hale getirmistir.
Eklenen diikkan hacimlerindeki doku ve malzeme ¢esitliligi de bedesten i¢
mekaninda anlam ve dil karmasasina yol agmaktadir (Sekil 3.29). Elbette 6zgiin
halinde de doku ve malzeme c¢esitliligi mevcuttur ancak, bu anlamda uyumlu bir

karmasa goriiliir.

Sekil 3.29: Cevahir Bedesteni fiziksel katman1 malzeme-doku-renk bilesenleri.
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Sekil 3.30: Cevahir Bedesteni i¢ mekan malzeme, doku ve renkleri (2013).

Dolapl sergileme elemanlarindan olusan eski tip ¢arsi birimlerinden geriye ¢ok az
sayida diikkan kalmistir (Sekil 3.31 ve 3.32). Bu diikkanlardan biri Sekil 3.31°de
goriilen, nesne-sey katmaniyla sarmalanmis, eski hiicre dokusunun da okunabildigi,
gerek kokusal gerek dokunsal katmanlar ile geleneksel anlamda cars1 kiiltiiriinii
yansitan satig birimidir. Sekil 3.32°de bulunan diikkanin ise, davetkar ve ige yonelik
olma anlaminda eski Ozelliklerini korudugu, ancak malzeme, renk ve dokuda

gozlemlenen yabancilagma ile bedestene uyum saglayamadigi goriilmektedir.

Sekil 3.31, 3.32: Cevahir Bedesteni hiicre diikkkanlar1 (2013).

Cevahir Bedesteni i¢ mekan oran ve 6lgek baglaminda irdelendiginde, fiziksel yapida
cesitli oranlara rastlanmaktadir. Oranlarla olusan gorsel kompozisyonda geometrik
bicimler yardimiyla yapisal diizenin bulundugu sodylenebilir. Ritim duygusu
‘a.b.a.b.a.b.a.b.a’ ve ‘a.c.a.c.a’ seklinde hissedilmektedir. Oranlar arasindaki iliskiler
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capraz ¢izgiler yardimiyla agiklanmaya ¢alisilmistir. Insan dlgiisiiniin referans olarak
kabul edildigi 6l¢ek katmaninda, cesitli algi seviyelerinde insan figiirii kullanilarak

oranla iliskisi gosterilmek istenmistir (Sekil 3.33).
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Sekil 3.33: Cevahir Bedesteni fiziksel katmani oran ve 6lcek bileseni.

Fiziksel, tarihi ve yasamsal katmanlar1 irdelenen Cevahir Bedesteni, son olarak bu
unsurlar baglaminda ortaya ¢ikan duyusal katmanlar kapsaminda incelenecektir.
Sekil 3.34’da yogunluk ve giiriiltii ad1 altinda duyusal katmanlarin birbiriyle iligkisi
gozlemlenmektedir. Bu katmanlar; bi¢im, oran ve Olgek bilesenleri ile sosyo-
ekonomik unsurlar baglaminda nesne-sey katmaninin meydana getirdigi yogunluk ve

giiriiltii ile ortaya ¢ikar.

108



| YOGUNLUK

1 1JRA L
\I'_".."" [ F

—Emals Sl SEEEIEEL Pt f

GURULTU DERECELERI

—
ANE==EE

KESIT A-A

KESIT B-B

Sekil 3.34: Cevahir Bedesteni gorsel katmani yogunluk ve yogunluga bagh isitsel
katman giiriiltii dereceleri. Politik katmanla benzerligi aralarindaki
etkilesimle iligkilidir.

Cevahir Bedesteni fiziksel katmanlarinda incelenen algi problemi (Sekil 3.35), yani

daralan sokaklar ve orta diikkan birimlerinin olusturdugu etkilesim; karmasaya ve

kapali bir bigimde kusatilmigliga neden olmaktadir.

Sekil 3.35: Cevahir Bedesteni gorsel katman1 karmasa ve kusatilmislik.

Bicim katmanmin gorsel katmanla diger iliskisi ise; genel anlamda simetrik ve
geometrik olusu sonucu giiclii ve baskin hacimsel etkileri ortaya ¢ikarmasidir. Bu
baglamda bicim katmani giiclii hacimsel etki ile okunaklilik, baskinlik ile de

kusatilmis hissi uyandirmaktadir.
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Diikkanlar bi¢im katmaniyla daha yakindan irdelendigi zaman bir ¢ok duyusal
katmanin etkilesimi goriiliir (Cizelge 3.3). Acik diikkanlar insanlar1 sokak aksinda
etkilesime yonlendirmeleri nedeniyle bu anlamda sokakta yogunluga sebep olmakta;
kapali diikkanlar ise disa kapali olmalar1 nedeniyle herhangi bir yogunluk sebep
yaratmamaktadir. Yine kapali diikkanlar yekpare bigimleri ile i¢ mekan doluluk
hacmini artirirken; agik diikkanlar kendilerinden c¢ikarilan bicimler ile sagladiklar
kismi gorsel iliskiyle i¢ mekan boslugunu artirirlar. Hiicreler ¢ogunlukla vitrinlerin
gerisinde kalmis ve artik algilanmamaktadir. Fil ayaklar1 ¢evreleyen diikkanlar ic
mekana tamamen hakim olmus durumda, mekan karakterini bastirmakta ve algiy1

yok etmektedir.

Cizelge 3.3: Cevahir Bedesteni acik ve kapali diikkkanlar arasindaki farkli duyusal
katmanlar.

ACIK DUKKAN KAPALI DUKKAN

Sokak aksinda birebir iletisim Sokak aksinda kopuk iletisim
Sokakta yogun Sokak sakin

ferah dar

Gegirgen Gegirimsiz

Acik Kapal1
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Mevcut durumda farkli kat seviyelerinde algi ¢esitliligi saglanmasi, sadece mescitle
mimkiin olabilmekte, ve mescidin {ist kati sadece Cuma giinleri ibadet amaclh
kullanilabilmektedir. Bu anlamda bu konumda bulunan mekansal islev, sinirli stirede
sinirlt bir sekilde hizmet vermekte denebilir. Ayrica mescidin ¢eper bilesenlerinin
islevi geregi bulundugu i¢ mekana kars1 kapali tutumu; pencere sayilari ve boyutlari,
kullanilan malzeme ve ¢eper oranlari, i¢ mekanda doluluk olusturmaktadir. Algt
cesitliliginin bu anlamda kullanilamamasi, mekanin gorsel katmanlar1 okunaklilik,
biitiinsellik, ve ferahlig1 olumsuz etkilemektedir. Sekil 3.22°de fiziksel katmanlarda
incelenen, mescidin sokagin iizerinde kurdugu baskinlik gdzden kagmamaktadir. ic
mekan boslugu ve ¢eperi algilanamamasit mekanin okunamama nedenlerinden biri
olmakta, bu da biitiinsel algiy1 engellemektedir. Bu baglamda gorsel baglanti

kesildiginden, gecirgenlikten de bahsetmek miimkiin olmamaktadir.

Fiziksel katman 151k bileseninin de duyusal katmanlarda farkl: etkileri goriilmektedir.
Bedesten pencere bosluklarindan 1s1k demetlerinin belirli saatlerde sokaklara
stiziiliisiinii izlemek ve hissetmek, mekana tinsellik katarak farkli duyusal katmanlar

acig8a cikarmaktadir (Sekil 3.36). Ancak bu tinsellik 151k diger fiziksel katmanlar

tarafindan engellendigi i¢in fazla hissedilmemektedir.

-
T
N

NN

Sekil 3.36: Bedesten i¢ mekan1 diikkan iistiinden bakis (2013).

Ancak yapay 1siklarla ortaya ¢ikan kamasma ile gorsel baglanti yine kesilmekte,
buna bagli olarak hem sokak kotunda hem de i¢ mek&nin genelinde yer yer
okunaklilik hi¢ imkansizlasmaktadir. i¢ mekan ¢eperinin de karanlikta kaldig

gortliir (Sekil 3.37). Bu baglamda i¢ mekan karakteri algilanamamaktadir.
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Sekil 3.37 : Diikkan i¢lerinde ve sokaklarda bulunan aydinlatmalarin sonucu ortaya
¢ikan kamasma (2013).

Fiziksel katmanin malzeme bileseni de bi¢im iizerinde, diikkkan cephelerinde bulunan
kepenklerde goriildigii gibi eklemeler olusturmus (Sekil 3.37) ve bunun sonucunda
dokuda yama goriiniimii ortaya ¢ikmistir. Yine i¢ mekanda sicak renk kullanimindaki
asirilik, gorsel katmanlarda c¢ok fazla uyaran meydana getirmistir. Yer dosemesi
olarak kullanilan mermer, mekana resmi ve zarif bir durus kazandirmaktadir. Ancak
mermer aralarinda kullanilan renkli seritler bu durusu bozmaktadir. Tasiyict duvarlar
ise genel olarak algilanmadiklar1 i¢in herhangi bir duygu yogunlugu
olusturmamaktadir. Cok az hiicre diikkanda goriilen tas duvar dokusu ise, tarihi
farkindalig1 vurgular. Oran anlaminda incelenen i¢ mekén fiziksel katmani ile de,

insan 6l¢egi anlaminda gorsel katmanda okunakli ve kavrayici bir algi olusur.

I¢ ceper malzemesi, i¢ mekan oran ve boyutlari ile birleserek isitsel katmanda olumlu
etkiler ortaya cikarmaktadir. Eklenen diikkan birimleri ile birlestiginde olusan i¢
duvarlar (Ozellikle ara sokaklarda) sesi kontrol altina almaktadir. Ancak nesne-sey
katmani ile olusan giiriiltiinlin 6nlenmesi i¢in ses yalittm malzemelerine ihtiyag

duyulabilir.

Koku ve tat katmanmin ise yasamsal katmanlarla iliskisi gozlemlenmektedir. Yani
islevlerin incelendigi sosyo-ekonomik katmanda goriilen kafe, hem koku hem de tat
duyusunu harekete gecirir (Sekil 3.38). Ana sokaktan yukariya dogru c¢ikildiginda

koku ve buna bagl tat katmaninin yonlendirmesiyle ara sokaga gecilmektedir.
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Sekil 3.38: Koku ve tat katmaninda yonlenme.

Sekil 3.28°deki zincirleme olaylar sonucunda ortaya g¢ikan pis hava ise i¢ mekan
genelinde koku katmanini olumsuz etkilemektedir. Koku katmani baglaminda
deneyimlenen bazi hiicre diikkkanlarin tas duvar kokusu da yine gorsel katmanda
oldugu gibi; olusan tarihi farkindaliga vurgu yapar, tarihi siire¢ katmanini da harekete

gecirir (Sekil 3.39).

Sekil 3.39: Koku katmaninda kirli hava.
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Hem yogunluk hem de kusatilmislik katmanlari ayn1 zamanda yogun bir sekilde
beden tarafindan hissedilmektedir. Bu anlamda gorsel katmani ifade eden sekil
4.36°daki gosterimler dokunsal katman i¢in de aynidir. Yogunluk dokunsal katmani
da etkiler. Kusatilmislik ise dokunsal katmanda gorsel katmandan farkli olarak ifade
edilmistir. Ciinkii birbirlerinden farkli yollarla algilama gerceklesmis, farkli odak
noktalar1 ortaya c¢ikmustir. Yani gorsel katmanda kusatilmiglik dikey algilanirken,
dokunsal katmanda beden ¢evresiyle algilanmaktadir (Sekil 3.40).

Sekil 3.40: Cevahir Bedesteni dokunsal katmaninda kusatilmiglik.

Dogal 15181n sicakligi bedeni rahatsiz etmemekte, aksine geldigi tarafa dogru
cagirmaktadir. Ancak yapay i1siklar yaydiklari 1s1 ile gorsel katmanin yaninda
dokunsal katmani da oldukg¢a rahatsiz etmektedir. Fiziksel katmanlarda incelenen
zincirleme olaylar sonucunda (Sekil 3.28) dokunsal katmanin tamamen koptugu
goriilmektedir. Nesne-sey katmani da, kendini bastiran diger katmanlarin birbiriyle
kopuklugu nedeniyle dokunsal katman olusturarak yonlendirme  etkisi
yaratamamaktadir. Tag duvar malzemenin ayn1 zamanda yap1 malzemesi olmasi,
duyusal katmanlarda dokunsal 6zelligi de 6n plana ¢ikarmaktadir. Siire¢ katmaninin
sikca hissedildigi farkli orgililerdeki piiriizlii duvara dokunuldugunda, birey tarihe
dogru yolculuk yapar. Ancak bu etkilesim, i¢ ¢eperin algilanamamasindan dolay1 i¢

mekan genelinde gerceklesememektedir.

Tat, koku katmani ile birlikteliginin yani sira, sosyo-ekonomik, diislince ve inang
birlikteliginden dogan katman olarak da ortaya c¢ikmaktadir. Carsi kiiltiiriiniin
dogurdugu insanlar arasi iletisim yakinligi, bu baglamda esnafla miisterileri arasinda
paylasilan hos sohbetlerin yani sira, yiyecek ve igeceklerle de pekistirilmektedir.
Sekil 3.15’te olusturulan katmanlagsma, tat katmami i¢cin de bu anlamda gegerli

olmaktadir.
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3.5 Cevahir Bedesteni’ni I¢ Mekan Katmanlar1 Uzerinden Degerlendirme

Katmanlar yardimiyla ¢oziimlenerek ortaya konulan problemler irdelendikten sonra;
Cevahir Bedesteni’ni anlayan, gozeten ve onunla iliski i¢inde olan bir i¢ mekan
tasarimi gelistirmek amaclanmaktadir. Kisaca irdeleme sonuglarina deginecek

olursak:
I¢c mekan katmanlari ile yapilan irdelemeler sonucunda:

e i¢ mekan fiziksel katmani bi¢im bileseninin olusturdugu basit ve merkezi
formu, ve sonradan yapilan eklemelerin bu nitelikteki formlari ile; yalin ve
algilanmasi kolay goriiniisler yaratildig,

e Isik bileseninin diger katman ogelerinden bagimsiz diisiiniilmesi sonucu;
birey fiziksel konforunu olumsuz yonde etkiledigi, i¢ mekan g¢eperinin
algilanmasimi engelledigi, ve duyusal (ozellikle gorsel ve dokunsal)
katmanlardan kopuk olarak degerlendirildigi,

e Eklenen diikkan hacimlerindeki renk, doku ve malzeme cesitliliginin
bedesten i¢ mekani baglamindan kopuk oldugu,

e Bu baglamda bahsedilen katman bilesenlerinin 151k bileseni ile birlikte olusan
Oriintlisliniin nesne-sey katmaniyla yaris i¢cinde bulundugu; bunun sonucu
olarak da i¢ mekadnda anlam ve dil karmasasina yol agtigi, ve nesne-sey
katmaninin bu karmasada kayboldugu,

e Oran ve 0Olgek bileseni ile sosyo-ekonomik katmana bagl diikkan tiplerinin
yarattig1 mekansal sikisiklik ve yogunluk gibi olumsuz duyusal katmanlar, ya
da bu bahsedilen fiziksel ve yasamsal katmanlarin duyusal katmanlardan
kopuklugu sonucu; aligveris aksinin devami ve akiciliginda meydana gelen
aksamalar,

e Oran ve Olgek bileseninin mekansal doluluk ve bosluk oranlarinin
dengesizligi ile gorsel katmanda meydana gelen sonuclarda; mekénsal alginin
gorsel anlamda biitlinsel bir sekilde olugmasinin engellenmesi ve yine i¢

mekanin okunmasini giiclesmesi:
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Sekil 3.41: Cevahir Bedesteni ana sokak kismi kesiti gorsel alg1 agisi.

e Yine fiziksel katmanin oran ve Ol¢ek bileseni ile gorsel katman etkilesimi

baglaminda gelisen i¢ mekan algi seviyelerinin kullanim degerlerinin yeteri

kadar degerlendirilmemesi:

Sekil 3.42: Cevahir Bedesteni enine kismi kesiti kafenin olusturdugu gorsel algi
acisl.
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Sekil 3.43: Cevahir Bedesteni boyuna kismi kesiti mescidin olusturdugu gorsel algi
acisl.

e Tarihi siire¢ katmaninda gdzlemlenen degisimlerin politik katmanin fiziksel
katmanlarda yansimasint olusturdugu, ve bu ii¢ katmanin aralarindaki
zincirleme iliskinin bu sekilde ortaya ¢iktigi,

e Inang ve diisiince katmanmin politik katmana yansiyarak politik ve diisiince
katman birlikteligi olusturdugu, ve bu birlikteligin sosyo-ekonomik katmanin
irdelenmesinde yardimci oldugu,

e Bahsedilen katmanlarin birlikteliginin ayn1 zamanda gorsel, isitsel, dokunsal
ve tat katmanin etkiledigi,

e I¢c mekan algi seviyelerinin diikkan iistlerinde bulunan gériintii kirliligi
nedeniyle kullanilamadig;,

e Nesne-sey katmaninin gorsel, ses, koku ve dokunsal katmanlarla
anlamlandirilarak i¢ mekan ruhunu kusattigi, ve Cevahir Bedesteni’nin en
onemli katmani olarak 6ne ¢iktigi,

e Nesne-sey katmaninin mekénsal algida karmasaya neden oldugu ancak bu
karmasa ile bigim katmaninin yalin ve kolay okunabilen mekansal etkisinin

birbirini dengeledigi gdzlemlenmistir.
Yine bu anlamda genel ihtiya¢ ve sonug olarak:

e Tarihi katmanin yer baglaminda i¢ mekani merkezi konumlandirdigi ve bu
anlamda yogun carsinin ¢ekirdegi olarak bu kesisim noktasinda ‘bosluk’

olusturan bedestenin; duyusal katmanlar kapsaminda birtakim ihtiyaglar ve
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beklentiler (ferahlik, okunaklilik, rahatlama, kesmekesten siyrilma, serinleme,
dinlenme vb.) tasidigi,

e Cevahir Bedesteni’nin gerek fiziksel, gerek yasamsal olarak Kapaligarsi i¢in
tasidigr anlami irdeleyen yer katmani ve sosyo-ekonomik katmanin bu
baglamda i¢ mekanin etkileyici ve 6zgiin karakterinin vurgulanmasina ihtiyag

duyuldugu gozlemlenmistir.

Genel anlamda fiziksel katmanlar, duyusal katmanlar g6z ard1 edilerek ve bastirilarak
Oone ¢ikmig ve bunun sonucunda i¢ mekan karakter ve kimligi giderek giiciini
kaybetmeye baslamistir. Buna bagli olarak katmanlar arasindaki iletisim kopukluklari
giderilmeye calisilacak, sirali diizenin yeniden yapilandirilmasi amaglanacak, ve bu

kapsamda i¢ mekan katmanlari 151¢1nda yeni bir 6neri sunulacaktir.

Cevahir Bedesteni ile ilgili elde edilen sonuglarin; asir1 yogunluk, yangin ve giivenlik
problemi, i¢ mekan hava kalitesi kotiiliigli ve sagliksizligi, diizensizlik, giiriiltii, dil
ve anlam karmasasi ve kimlik yozlagsmasi olarak ortaya ¢iktig1 goriiliirken; kullanilan
i¢ mekan tamamen bu katmanlar arasinda kaybolmus, bedestene giren kullanicilar
mekanm farkina varamaz olmustur. I¢ mekanin kimliginin yeniden giiglenmesi,
farkindalik yaratmak, gilinlimiiz gereksinimlerini karsilayabilecek duruma getirip
lyilestirmek amaciyla; sosyo-ekonomik unsurlari (bulunan diikkanlarin ¢ogunun
sahsa ait olmasi, eski ve yeni esnaf arasindaki iliskiler vb.) g6z 6niinde bulundurarak

gercekei bir 6neri sunulmasi amaglanmistir.

Katmanlarla irdeleme baglaminda nesne-sey katmaninin diger temel 6gesi bedesten
esnafiyla yapilan soyleside; belirli sinirlar dahilinde farkli akislar olusmustur.
Bedesten esnafi ile yapilan bu goriismeler sonunda elde edilen bilgiler su sekilde

Ozetlenebilir:

e Gortisiilen kisilerin bir kismi1 ¢ok uzun siiredir bedestende c¢alismaktadir.
(Hatta bir kisminin dededen babaya-babadan ogula gegerek ii¢ kusaktir
burada esnaf oldugu 6grenilmistir.)

e Politik etkenler nedeniyle bazi déonemlerde durgunluk yasansa da, ekonomik
anlamda bu durum disinda herhangi bir problem dile getirilmemistir. Bu
baglamda miisterilerinin turist agirlikli olmaya devam ettigi sdylenebilir.

Ancak ¢ogu esnaf, kendi siirekli miisterilerinin de varligindan bahsetmistir.
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Hiicre iclerinde degisiklik yaparak tarihi doku tahribatina neden olan
esnaflara kars1 olumsuz bir tepki gézlenmistir.

Esnafin Bedesten tarihi ile ilgili bilgi diizeyi yliksektir. Ancak bedestenin
Bizans yapisi oldugu konusundaki israrlar1 da yadsinmamalidir. Zira Bizans
sOylenceleri ile bedesten atmosferine ‘gizem’ katmak, bedesten esnafinin
oldukca hosuna gitmektedir. Bu baglamda kimi diikkan altlarindan inilen
yeralt1 gecitleri ve tiinellerden bahsetmisler, bulunan altin sdylentilerini
aktarmiglardir.

Bedesten kimi esnafa gore oldukca degisiklik gecirmistir. Eski dolaplar1 ve
sedirleri dile getirenler hala bulunmaktadir. Bedestenin fiziksel anlamda
thmal edildigi gozlenmis; bu konu ile ilgili esnaf, kendi imkanlar1 ile
bedesten ihtiyaclarini saglamaya calistigindan bahsetmistir. Bu anlamda
kablo kirliligini esnafin azaltmaya calistigi Ogrenilmis ve i¢ c¢eperin
algilanmasi ile ilgili endiseleri ortaya ¢ikmistir.

Esnaf, Bedestene saglanan hizmeti yetersiz buldugunu ve belediyeden bu
anlamda destek istedigini dile getirmistir.

Bedesten i¢ mekamn ile ilgili genel anlamda hem olumlu hem de olumsuz
gorlisler yer alir. Bedesten, esnaf tarafindan bakimsiz ve pis olarak
algilanmaktadir. Ana sokaklar bogucu ve aydinlik, ara sokaklar ise tenha ve
sessiz olarak degerlendirilmistir.

Bedesten Onemli, yasanabilir, tanidik ve farkli olarak degerlendirilmistir.
Kalitenin ise i¢ mekanin fiziksel sartlar1 ve kimi esnafin miisterilerine
yaklasimlar1 nedeniyle diigmekte oldugu dile getirilmistir.

Bedestenin sorunlarindan biri olan havalandirma, esnaf i¢in ortak bir problem
haline gelmistir. Bu anlamda esnaf, yaz aylarinda duydugu rahatsizligin
giderek arttigini1 sdylemistir. Miisteri tuvaletlerinin yetersiz, altyapinin kotii
oldugunu da ekleyen esnaf, ayn1 zamanda malzemelerin olusturdugu
karmagikliktan ve kirlilikten de yakinmaktadir. Bazi esnaflar tarafindan,

bedesten giivenligi de yeterli bulunmamaktadir.

Bu soylesiler sonucunda goriisiilen eski esnafin bedestene yogun bir aitlik hissi

tasidigr ve bu tarihi dokuya sikica bagli oldugu goézlemlenir. Cars1 kiiltiirii bir

anlamda hala yasamakta ve esnafin miisteri ile iligkisine ve kendi aralarindaki baga

verdigi énem hissedilmektedir. Birbirini besleyen i¢ mekan-esnaf-miisteri iliskileri,
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birtakim politik ve ekonomik etkenler ile, i¢ mekanin fiziksel katmanlarinin ihmal
edilmesi sonucu yok olma tehlikesi i¢indedir. Bu tehlike yeni esnafin etki ettigi
irdelenen i¢ mekan katmanlar ile de dogrulanmaktadir. Esnaflarin i¢ mekanla her
anlamda bagmi giiclendirerek, bu farkliligin ve diger ihmalkarliklarin dogurdugu

sorunlarin ¢ézlimlenebilecegi diisiiniilmektedir.

3.6. Cevahir Bedesteni’ne Yeni Bir I¢ Mekan Onerisi

Yapilan irdelemeler ve degerlendirmeler sonucunda Cevahir Bedesteni i¢in yeni bir
ic mekan projesi onerilmistir. ilk olarak, irdeleme sonucu gdzlemlenen maddeler
kapsaminda i¢ mekanin kullanim degeri artirilmasi istenmektedir. Bu nedenle
mekansal doluluk ve bosluk oranlari dengelenmeye caligilacaktir. Fiziksel katmanin
bicim ile oran ve dlgek bileseni baglaminda ekleme-¢ikarma yontemi ile yogunluk ve
sikigiklik gibi duyusal katmanlarda meydana gelen olumsuz sonuglarin azaltilmasi
amaglanmaktadir. Bu baglamda sosyo-ekonomik katmanlar cercevesinde ihtiyag
duyulan bosluklar agilmaya calisilmistir. Ekleme-¢ikarma yontemini uygularken
Fatih Belediyesi’nin 2007 yil1 koruma amacli imar plani tizerinden gidilerek birtakim
diizeltmeler yapilmustir. ilk adimda tasmalar diizenlenmistir. En yogun olan sokakta
175 cm’e inen dar alan, 240 cm’e genisletilerek bir kisilik daha gecis alan1 elde

edilmistir (Sekil 3.44).
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BOSLUK ACMA-DENGELEME

TASMALARI DUZENLEME

Sekil 3.44: ik adim tagmalar1 diizenleme. Sag tarafta imar plani1 bulunmakta.

Daha sonra ikinci adim olarak imar planinda belediyenin sahip oldugu bosluklar
kullanilip ikinci yogun aksta diizenlenmeler yapilmistir. Fil ayaklar ¢evresinde yer
alan diikkadn hacimleri ¢ikarilip, aralarda bulunan bosluklara eklenmis; bdylece
kiigiik meydanlar elde edilerek doluluk bosluk dengesi yeniden diizenlenmeye
calisilmistir (Sekil 3.45 ve 3.46).

BOSLUK AGCMA-DENGELEME

BOSLUKLARI DUZENLEME

MEVCUT PLAN

Sekil 3.45: Bosluklarin yer degistirmesi.
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Ayni zamanda bu yaklasimla hem aligveris aksinin akiciligi artirmak, hem de
mekansal algi biiylik olgiide degistirilip i¢ mekan hacmiyle insan 6lgegi arasinda
iletisim kurmak amaclanmistir. Kafenin yeri de bu anlamda degistirilmis; sahip
oldugu alanin bir boliimii ise yer degistirdigi diikkanlar arasinda paylastirilmistir. Bu

sekilde konum degeri esitlenmeye caligilmistir.

BOSLUK ACMA-DENGELEME

BOSLUKLARI DUZENLEME

KESIT BB

TACA

t A &“
B B Lﬂn

KESIT A-A KISMI KESIT C.C

Sekil 3.46: Bosluklarin dengelenmesi.

Ayni zamanda burada kafe islevi yardimiyla tat ve koku katmani uyarici olarak
eklenmistir. Boylece alisveris aksinda yonlendirme islevi de kazanan kafe; dinlenme,
rahatlama, kesmekesten siyrilma vb. beklentileri karsilama amacinda var olmaktadir

(Cizelge 3.4).
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Cizelge 3.4: Tarihi hacimde var olan ve 6nerilen doluluk-bosluk.

Tarihi hacimde var olan doluluk-bosluk

Mescit vakiflara ait kible yoniine uygun kose bedesten hiicresine taginmistir. Bu
islevin kaldirilmasi diisinlilmemistir. Zira mescit, bedesten esnafi tarafindan hala
kullanilmaktadir ve yasamsal katmanlarin etkisi de bu anlamda devam etmektedir.
Ancak mescidin ikinci kati sadece cuma giinleri ve giiriiltiiniin fazla oldugu
bedestende agik olarak kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda eski mescit yenilendigi i¢in
herhangi bir fiziksel deger de tasimamaktadir. Bu nedenle tarihi bedesten hiicresine
taginan mescidin yerine rahat oturma gruplariyla olusturulan bir dinlenme ve seyir
alan1 Onerilmistir. Zemin katinda bulunan c¢ay ocagiyla da desteklenmesi

distiniilmektedir.

Ug farkli kat tanimlanarak farkli alg1 seviyelerin kullanilabilmesi istenmistir. Bunlar
aligveris kati, dinlenme kati ve seyir katidir. Bu sekilde algi zenginliginin
olusturulmas1 amaclanmaktadir (Sekil 3.47 ve 3.48). Bdylece i¢ mekanin

okunmasinin kolaylagsmasi ve mekan deneyiminde zenginlik amaglanmaktadir.
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Sekil 3.47:Aligveris ve dinlenme kat1 Onerisi, b-b kesiti.
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Sekil 3.48: Dinlenme ve seyir kat1 6nerisi, c-c¢ kismi kesiti.

Nesne-sey katmaninin gorsel, dokunsal ve koku-tat katmaniyla olan kopuklugunu
gidermek i¢in Oncelikle 1sitma ve sogutma problemi ele alinmistir. Bunun i¢in
klimalar kaldirilmis, aydinlatma elemanlarinin degisimleri ile biiyiik dl¢lide azalmasi
planlanan sicakligin yeteri kadar azalmadig: takdirde ise ince borular kullanildig:
ve genis agikliklar i¢in uygun olan VRV sistemi Onerilmistir. Diikkan birimlerinin
depoya ihtiyaclar1 olan fonksiyonlar igermemesi depo ihtiyacin1 ortadan
kaldirmaktadir. Klima iinitelerinin ve diger esyalarn atik olarak algilandigi bu
olumsuz durumun ortadan kalktigi yeni Oneride, dinlenme ve seyir katlarindan
bakildiginda temiz ve agik bir hacim goriiniimii ortaya ¢ikmaktadir (Sekil 3.49). Aynm
zamanda i¢ mekan hava kalitesi de iyilestirilmistir. Burada bulunan nesne-gsey
katman1 yok edilerek gorsel, dokunsal, koku ve tat katmanlar iyilestirilmeye

calisilmistir.
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Sekil 3.49: Cevahir Bedesteni i¢ mekani1 seyir terasindan bakis acisiyla mevcut
durum ve Oneri.

Soylesi sonuglarinda ortaya ¢ikan bedesten kullanict sorunlarindan digeri olan

giivenlik icin gerekli kepenk sistemi, i1sitma sogutma sistemi, ve aydinlatma 40

cm’lik hacimde ¢6ziilmiis, mevcutta yaklagik 65 cm yliksekliginde olan alinlar bu

sekilde azaltilmistir (Sekil 3.50).

Ahgap tavan
Aydinlatma
Asma Tavan

I profil

U profil
Cam

Sekil 3.50: Diikkanlar i¢in sistem Oneri kesiti.

Ayni zamanda bu sistemle var olan tiim kablolar da kaldirilmistir. Bunu saglayan

striiktiiriin se¢iminde hafif ve ince olabilmesi i¢in ¢elik malzeme segilmistir (Sekil

3.51).

ahsap lata kaplama 2.5 cm
Tag yiinii 8| cm

- I

kutu profil ~ 8*8 cm

Led raf aydinlatmasi

I profil 5*15cm
Kepenk
U profil 10*15 cm

Kismi Plan

Sekil 3.51: Diikkanlar i¢in sistem Oneri plani.
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Yine aln1 daha ince gostermek icin fiziksel katmanin bi¢im bilesenine basvurulmus,
iistte ekleme yapilarak gorsel algi degistirilmek istenmistir. Elde edilen hacimsel
degisimin, mekanin daha farkli algilanmasina olanak sagladigi diisiiniilmektedir

(Sekil 3.52).

Sekil 3.52: Cevahir Bedesteni yatay aksin bulundugu sokaga bakis agisiyla, mevcut
durum ve Oneri.

Fiziksel katman 1s1k bileseninin birey fiziksel konforuna olumsuz yonde etkisini yok
etmek amaciyla yeni aydinlatma armatiirleri Onerilmistir. Aydinlatma Onerisinde
vitrin aydinlatmalar1 led secilmis, raflarin i¢ine gizlenmistir. Béylece hem goze dik
dogrultuda gelmeyen ve sadece teshir mallarin1 aydinlatan, hem de 1s1 yaymayan bir
151k katmani olusturmak istenmistir. Bu anlamda 11k bileseninin hem gorsel hem de
dokunsal katmanla olan kopuklugu giderilmistir. Koridorlarda bulunan dik dogrultulu
aydinlatmalar ise kaldirilmistir. C tipi aydinlatma degerlendirmesine gore kurulmasi
gereken iirlin ve genel aydinlatma dengesinin, bina genel aydinlatmasinda sadece i¢
mekan hacmi; kubbe ve kemerleri gblgeli bir sekilde aydinlatan tarihi i¢ mekan
aydinlatmalar1 ile saglanmasi Ongoriilmiistiir. Boylece iirlin ve genel aydinlatma
arasindaki yaris ortadan kalkmis, {liriin aydinlatmalar1 direk ve vurgulayici olmus,
bunun yaninda da fiziksel katmanin 151k bileseni i¢ mekan ¢eperinin algilanmasini

saglamis, tarihi i¢ mekan ortaya ¢ikmis ve vurgulanmistir (Sekil 3.53).
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Sekil 3.53: Kubbe ve kemerleri golgeli bir sekilde aydinlatan tarihi i¢ mekan
aydinlatmalar1. Gece goriiniisi.

Diikkan tabelalar1 kaldirilip, isimleri bronz renklerde alinlara yazilmistir. Aydinlatma
olarak da yanlarina konumlanan 1s1k toplar1 onerilmistir, Isik toplar1 noktasal 11k
kaynaklar olarak degil sadece bulunduklar1 seviye ve iistlerini aydinlatma amaciyla

tasarlanmiglardir. Boylece diisiik seviyede yaymik 151k saglamak amaclanmistir.

Eklenen satis birimlerinde karsilagilan renk, doku ve malzeme ¢esitliliginin yol actig1
anlam ve dil karmasasi ise; i¢ mekanin fiziksel ve duyusal katmanlariyla iliski
kurularak giderilmeye ¢alisilmistir. Tarihi dokuda sade ve bu dokuyu gozeten renk ve
malzeme sec¢imine ihtiya¢ oldugu diisiiniilmektedir. Sicak renklerin rahatsiz eden
yogunlugunu azaltmak adina, soguk ve sicak renkli iki malzemeyle denge kurmak
amaglanmaktadir. Bu renklerin tarihi dokuyla da uyum saglamasi beklenmektedir.
Satis birimlerinin striiktiirii icin mat antrasit renk ve ince yapili malzeme onerilmistir.
Raflar da koyu ve mat renkte tekrar tasarlanmis, 1sikla birlikteliginden dogan
kamagma yok edilmeye ¢alisilmistir. Secilen ¢elik malzeme geleneksel bir malzeme
olmamakla birlikte, tarihi dokudaki yeni olusumu temsil etmektedir. Sergi iiniteleri
icin de gerekli olan cam malzeme, yansimayr Onleyici Ozellikte secilmistir.
Duvarlarda ise geleneksel ve sicak bir malzeme olan ahsap tercih edilmistir.

Duvarlarda kullanilan ahsap latalar zemine paralel konumdadir, bu sekilde sergileme
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elemant iglevi gormesi amaclanmistir. Segilen az ve 6z malzeme ile anlam karmasasi
ortadan kaldirilmaya calisilmig, ayni dilde cizgiler elde edilmesi amaglanmis,
kullanilan malzemelerin ince ve seffaf oOzellikleri ile gecirgenlik artirilmaya
calisilmistir (Sekil 3.54). Boylece, eklemlenen nesne-sey katmani da one ¢ikmasi

istenir.

Sekil 3.54: Yatay ana sokakta olusturulan meydan boslugunda malzeme, renk ve
doku Onerisi.

Ceperlerde hiicre dislarinda bulunan satig birimleri i¢in ise hiicrelerin algilanabilmesi
amaciyla yere kadar cam kullanilarak seffaflagtirilmis ve akigskanlik boliinmemeye

calisilmistir (Sekil 3.55).
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Sekil 3.55 : Ceperlerde bulunan kdse ve ara diikkanlar i¢in oneri.

Mevcut bedesten duvari béliiciilerle kapatilmayarak, ince g¢elik aski raflarla sergi
destek tniteleri saglanmaya calisilmistir. Gizli led aydinlatmalar c¢eper boyunca

ilerleyerek, tarihi duvarlar vurgulanmaya calisilmistir (Sekil 3.56).

U profil Metal raflar 3 cm
Metal yardimci raf [ == ] Led raf aydinlatmasi

Tas duvar

Gizli Led Aydinlatma

Kismi Kesit

Sekil 3.56. Hiicre diikkanlar i¢in sistem Oneri kesiti.

Tarihi i¢ mekanin mevcut tasiyict malzemelerinin tarihsel siiregle yipranan kisimlari
icin bakim yapilmalidir. Ayn1 zamanda yipranan zemin i¢in agik renkli ve daha
bliylik boyutlarda mermer doseme Onerilmistir. Yapilan 6neride miimkiin oldugu

kadar az miidahale ile tarihi dokunun korunmasi amag¢lanmustir.
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4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Istanbul Kapaligarsi’nin, tarihi kimlige, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degerlere sahip
yapisi, katmanlagma anlaminda ¢ok zengindir. Bu anlamda gelistirilmek istenen
katmanlagsma kavrami, birtakim siireglerle glinlimiize kimlik degisimlerine ugrayarak
gelen Cevahir Bedesteni’'nde irdelenmistir. Cevahir Bedesteni’ni bu anlamda
irdelerken oncelikle Kapalicarsi’nin yasamsal ve tarihi katmanlar1 ortaya
cikarilmistir. Katmanlasma baglaminda yapilan ¢ozlimleme ile Kapalicarsi’nin ve

bedestenin ruhunu olusturan dort yapitasi belirlenmistir:

I.  Cars1 kiiltiirii: Geleneksel aligveris kiiltliriinii, esnafla olan sicak iligkileri
kapsayan, toplumsal merkezi yapi olan carsiyr olusturan ve yasamsal i¢
mekan katmanlarinin igermekte oldugu yapidir.

Il.  Nesneler-esyalar: Kapaligarsi ve bedestenin en 6nemli i¢ mekan katmani
olarak belirlenen nesne-sey katmani kapsaminda olan nesneler-esyalar; bu
baglamda hep 6n planda yer almakta ve hem fiziksel hem de duyusal anlamda
mekan1 tanimlamaktadirlar.

I1l.  Tarihi doku: Kapalicarsi’nin tarthi kimliginin sonu¢ {irliniidiir. Tim
yasamsal ve tarihi i¢ mekéan katmanlarini kapsar.

IV. Diisiinsellik: Diisiinsellik, Kapalicarsi’nin tarihi koklii gegmisinin yarattigi
ve biitiin sokaklarinda solunulabilen gizemli bir hava olarak karsimiza
cikmaktadir. Kaybolma diirtiisii uyandiran labirent sokaklar bireyde heyecan
ve merak uyandirir. Tarihi i¢ mekan katmanlarinda siire¢ unsuru kapsaminda
izlenebilen ve yer unsuru kapsaminda anlamlanan bir gizem goriilmektedir.
Fiziksel i¢ mekan katmanlar1 dikkate alindiginda diikkanlarla yer yer tarihi
kabugun gizlendigi, yer yer gorlindiigii goézlemlenir. Yine bu o&geler

yardimiyla tinsel mekanlar ortaya ¢ikmuistir.
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Kapalicarst bu unsurlardan bagimsiz diisliniilmemelidir. Aralarinda bir kopukluk
olustugu zaman, Kapalicarsi da ruhunu kaybetme tehlikesindedir. Bu anlamda
fiziksel katmanlar iyilestirilmeli ve duyusal katmanlarla birliktelikleri tamamlanarak
biitiinciil bir yaklasim giidiilmelidir. Yani mekanlar ‘diinya lizerindeki varliklar1’, et-

kemik ve ruh, baglamindan kopmamalidirlar.

Alan calismasi ile elde edilen sonuglar dogrultusunda; katmanlasma kavramu ile i¢
mekanin fiziksel ve yasamsal Ogeleri arasindaki baglantilar daha somut bir sekilde
aktarilmis ve bu anlamda mekani okumak kolaylagmistir. Ayrica i¢ mekan dgelerinin
aralarindaki etkilesimli iligki Oriintiileri ortaya konulmus, bu anlamda karmasik
yapidaki mekanin problemleri anlasilir hale gelmistir. Alan ¢alismasi, katmanlarla
irdeleme boliimii sonucunda genel anlamda meydana gelen kopukluk ve insan
gercekliginden uzaklasma nedenlerinin katmanlar arasi iletisim kopukluklarindan
kaynaklandigin1 ortaya koymustur. Hiyerarsik dizilim bozukluklar1 nedeniyle de
katmanlarin birbirine, i¢ mekan karakter ve kimligine baskin geldigi goriilmiistiir.
Tespit edilen bozukluklar ve iletisim kopukluklar1 6neri bashig: altinda katmanlarla
okunaklt bir bi¢cimde giderilmeye c¢alisilmis, Cevahir Bedesteni’nin giiniimiiz
gereksinimlerini karsilayabilecek; onu anlayan, gozeten ve onunla iligki iginde olan
i¢ mekan tasarim Onerileri siralanmistir. Bu Oneriler ideal tasarim arayisi ile degil,
katmanlagmanin gerektirdigi gercekei tasarim arayisi ile olusturulmustur. Biitiin
yapilan irdeleme ve Oneriler kapsaminda mekénsal anlamda en 6nemli ve en degerli
etken; ‘insan’ ve buna bagli insan yasami olarak ortaya c¢ikmaktadir. Nesne-sey
katman1 da, anlamlandirilmasindaki baskinligit ve gigcliiliigii ile Cevahir
Bedesteni’nin en 6nemli katmani olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bedesten esnafi i¢in bu i¢
mekan, ‘ev’ kavrami tinselliginde 6zdeslesmistir. Mekanla kurulan bu yakinlik,
zaman i¢inde yasamsal silirenin artmasiyla giliclenmistir. Bu anlamda i¢ mekanin
yasaminin devami i¢in, yasamsal katmanlarin stirekliligi gerekmektedir. Yasamsal

katmanlarin siirekliligi ise ‘insan1 anlamak’tan gecmektedir.
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Anlamlandirmanin biricik {ireticisi insan olduguna gore; i¢ mekan anlamsiz; yani
yasamsiz  diisliniilmemelidir. Mimarlik yasamin sekil almig hali olarak
degerlendirildigi gibi; yasamin kendisi, mekanda asil aranmas1 gereken olarak ortaya
cikmaktadir. Bu baglamda; mekanda olusan deneyim kopukluklar1 giderilmis, ve
mekan bitiinliigii saglanmis olmaktadir. Fiziksel katmanlarin yardimiyla da
okunabilir hale getirilen i¢ mekan yeniden Oriilen ve birbirini besleyen iligkiler

dogrultusunda farkindalik saglamis; karakterini ve kimligini ortaya koymustur.

Proje onerisi IMIAD Proje-III kapsaminda 2013 giiz dénemi yapilmistir. Katmanlar
baglaminda yapilan Oneri, Ozellikle sosyo-ekonomik katmanlarin etkisinde
gelistirildigi i¢in; birtakim kisitlamalarla olusturulmustur. Bu nedenle elde edilmek
istenen, ideal bir ¢oziim olarak diisliniilmemelidir. Bosluk ihtiyaci ve boslugun
algilanarak ortaya cikarilmasi baglaminda gelistirilen tasarimda; yasamsal katmanlar
cergevesinde ¢Oziim Onerileri getirilmistir. Ortada bulunan satis birimlerini kaldirarak
mekan1 daha ferah ve algilanabilir hale getirmek, diikkanlarin istiinii ve bedesten i¢
ceperi ¢evresinde bulunan rampalar1 dolasim alan1 olarak kamuya a¢gmak, diikkanlar
orijinal hallerine (camekansiz) getirerek esnaf ve i¢ mekéan algisinm1 degistirmek;
yasamsal katmanlar kapsaminda bulunan giivenlik, ekonomik, sosyal ve politik
nedenler yiizinden gergeklestirilemeyen onerilerdir. Cumhuriyet donemi ile vakif
mallarimin ¢ogu sahsa gectigi icin kamu yaptirimi saglanamamaktadir. Ayrica
giinlimiiz sartlar1 ve gereksinimleri baglaminda gilivenlik de 6nemli bir problem
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bunun gibi kisitlamalar dahilinde de gercekgi bir tasarim
yaklasimi elde etmek istenmis; giiniimiiz gereksinimlerini karsilayabilecek, Cevahir
Bedesteni’nin kimliginin korunmasi ve ortaya cikarilmasi amaglayan bir Oneri

sunmak hedeflenmistir.

Calisilan proje, katmanlagma yontemi ile yeniden ele alindiginda, birtakim verilerin
gdz ardi1 edildigi sOylenebilir. Bu nedenle projenin elestirisinin yapilmasi
kaginilmazdir. Cevahir Bedesteni’nin Onerilen yontem yardimiyla okunmasiyla,
bedestenin mekansal kimligini olusturan en baskin katmaninin yasamsal katmanlar;
karakter ve kimligi vurgulayan en o6nemli unsurun ise nesne-sey katmani oldugu
gortliir. Halbuki projede oncelikle kullanim degerine odaklanilarak, fiziksel ve
duyusal katmanlarin etkilesimi 6n planda tutulmustur. Bu anlamda da s6zii gecen iki
katman, i¢ mekan karakteri ve kimliginde baskin hale gelmistir. Ancak kullanim

degeri sadece bir ara¢ olarak kalmakta, ozellikle fiziksel katmanlar tarafindan
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bastirilmaktadir. Bunun sonucunda, projenin her ne kadar yasamsal degerleri 6n
planda tuttugu vurgulansa da, bu amag net olarak okunamamaktadir. Bu baglamda
katmanlar aras1 hiyerarsinin hala bozuk oldugu ve buna bagli olarak mekansal

unsurlar aras1 kopukluklarin bulundugu séylenebilir.

Cevahir Bedesteni onerilen yontemle ele alindiginda, dncelikle nesne-sey katmaninin
one c¢ikarilmasi ve ona bagli tiim katmanlar arasindaki iliskilerin okunarak, bu
baglamda ¢dziilmesi istenir. Ugiincii bdliimde yapilan okumada; Kapaligarsi’nin da
tarihi ve yasamsal degerleri irdelenerek, mekanin tinsel agidan degerlendirilmesi ve
carsinin dort yapitasinin belirlenmesi miimkiin olmustur. Bu sekilde de nesne-sey
katmaninin tarihi katmanla olan giliclii bagi ortaya ¢ikarilmistir. Mekansal
problemlere yonelik ¢oziim Onerileri, bu unsurlar arasindaki iliskiler géz Oniinde
tutularak yapilmalidir. Bu baglamda tarihi yapinin karakterinin sadece korunmasina
yonelik bir anlayis yerine; hem korunmast hem de miimkiin oldugu kadar
deneyimlenerek duyusal katmanlarda cesitlilik ve zenginlik meydana getirmesine
yonelik bir anlayls amaglanmalidir. Ornegin Nesne-sey katmanmi kapsaminda, iiriinler
disinda katmanin igerdigi diger nesneler olan esnafa kars1 projede gereken dnemin
verilmedigi goriilmektedir. Bunun nedeni ise esnafin bagli oldugu politik ve diisiince
katmanmin bu baglamda daha Onceden ortaya cikarilmamasi ve soz konusu
katmanlar mekanda okunmadigi i¢cin bu unsurlar arasindaki iliskilerin fark
edilmemesidir. Katmanlarla okuma ile tasarimin bahsedilen iliskilere yonelik

gelistirilmesi gerekir.

Camekanlarin miimkiin oldugu kadar azaltilarak, hatta ¢ogunlukla eski esnafin
bulundugu ¢eper etrafinda konumlanan diikkanlarda kaldirilarak; esnafin yasamsal
degerlerinin ve bu kapsamda esnaf-miisteri iligkilerinin iyilestirilebilecegi
diistiniilmektedir. Boylece katmanlarla okunan duyusal unsurlarin da iyilestigi ve
zenginlestigi goriilecektir. Bu anlamda gorsel, dokunsal, koku ve tat katmanindan
bahsedilir. Camekanlarin kalkmasi ile c¢eperin tarihi dokusu daha net bir bigimde
ortaya ¢ikacak ve tas duvar dokunsal katman kapsaminda deneyimlenebilecektir.
Ayni1 zamanda beden araciligi ile hissedilen kusatilmislik hissinin de rahatsizlik
vermeyecek sekilde ortaya konuldugu sdylenebilir. Bu anlamda hem gorsel, hem de
dokunsal katmanda iyilesme goriilebilir. Fiziksel katman unsurlarinin ¢ikarilmasi ile
elde edilen boslukta; koku ve tat katmani da belirebilecek, iceriye yonlenme

saglanabilecektir. Boylece diikkan iclerinde de yasamsal unsurlar giiclenerek
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biiyiimeye devam edebilecektir. i¢ mekan1 6nerilen yontem araciligryla okuma ile bu
yonde iyilestirmeler yapilabilir. Sonug¢ olarak, mekanin fiziksel gercekliginin de bu

PR

anlamda degistigi goriilecektir.

Yasamsal degerlerin 6n planda konumlanarak okunmasi ile elde edilen tasarimin,
bedesten i¢ mekani kimlik ve karakterini giiclendirerek; insanla dogrudan iletisim
kurabilecegi ve bu baglamda olusturulan zengin deneyimlerle giiniimiiz
gereksinimlerinin karsilayabilecegi ongoriilmektedir. Boylece elde edilmek istenen
insan ve yasam odakli yaklasim ile; bireylere biitiinciil bir mekénsal algi sunulmasi
istenir. Onerilen katmanlasma yonteminin, ileride yapilacak bilimsel calisma ve
uygulamalarda, i¢ mekanlar1 okuma ve anlamay1 kolaylastirmas: ve bu anlamda ig

mimarlik alanindaki bilimsel birikime katki saglamasi iimit edilmektedir.
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EKLER

EK 1: CEVAHIR BEDESTENiI ESNAFI iLE YAPILAN SOYLESIDE
YONELTILEN SORULAR

Genelde sorular goriismeci tarafindan yonlendirilmis, gereken yerlerde belirli sinirlar
icinde kontrol goriisme yapilan kisiye verilmistir. Daha sonra yeni sorularla konu
degistirilerek genel akisa geri doniilmiistii. Bu nedenle akig yonergesi sorulan
sorulara verilen cevaplar dogrultusunda degiskenlik gosterir. Kisaca, yapilan her
sOylesinin akis yonergesi farklidir. Akis yonergesinde oncelikle goriismeci kendini
tanitmis, yaptigi calismadan bahsetmis ve daha sonra soylesiye baslanmistir. Akis
icinde sorulan sorular farkli sekillerde sohbet diliyle ifade edilmiglerdir ve genel

anlamda su sekildedir:
S1. Isiniz ya da mesleginiz nedir?
S2. Ne kadar siiredir burada c¢alisiyorsunuz? (Kag kusak?)

S3. Is yerinizin ekonomik durumunu nasil degerlendiriyorsunuz? (durgun, gelismekte

ya da kdtiilesmekte mi?)

S4. Is yerinin miilkiyet durumu nedir? (Kiraci, ya da is sahibine ait)

S5. Kiraci iseniz ne kadar zamandir ayn1 yerde bulunmaktasiniz?

S6. Isyerinizin tarihi dokuda bulunmasindan memnun musunuz?

S7. Bedestenin daha 6nce hangi amagla kullanildigin biliyor musunuz?
S8. Bedestenin tarihi ile ilgili neler biliyorsunuz?

S9. Bedestenin eski durumu fiziksel ve duyusal anlamda nasild1? Bedesten hangi

stirecleri gegirdi?

S10. Bedestene saglanan hizmetlerle ilgili konulardan memnun musunuz? (temizlik,

havalandirma, aydinlatma, giivenlik vb.)

S11. (Memnun olunmayan konularla ilgili) Belediyeyle bu konular hakkinda

gorustiiniiz mii?

143



S12. Bedestenin mevcut durumu ile ilgili konulardan memnun musunuz? (Tarihi i¢

mekanin genel goriiniimii, sokaklarin ve diikkanlarin genel goriiniimii vb.)

S13. Bedesten i¢ mekani ile ilgili mevcut yerlesim diizeni hakkinda size yonelttigim

sifat ¢iftlerinden hangilerini goriisiiniize daha yakin buluyorsunuz?

Bedesten i¢ mekani; (Tarihi i¢ mekan ve diikkanlar genel anlamda)

Bakiml Bakimsiz Glizel Cirkin
Ferah Bogucu Okunakl1 Okunaksiz
Biitlinsel Daginik Yogun Bos
Karmagik Basit Kapal1 Agik
Temiz Pis Canli Cansiz
Bedesten sokaklari; (ana ve ara sokaklar ayr1 ayri)

Bakimli Bakimsiz Giizel Cirkin
Ferah Bogucu Kalabalik Tenha
Aydinlik Karanlik Sessiz Girultuli

S14. Bedesten size hissettirdikleri hakkinda size yonelttigim sifat ¢iftlerinden

hangilerini goriisiiniize daha yakin buluyorsunuz?

Rahatlatict Huzursuz edici Tanidik Yabanci
Onemli Onemsiz Farkli Siradan
Yasanabilir Yasanamaz Kaliteli Kalitesiz

S15. Size gore Bedestenin ne gibi sorunlari ve ihtiyaclari var? Bedesten nasil

tyilestirilebilir?

S.16. Oniimiizdeki yillarda hala burada kalmay: diisiiniiyor musunuz?

144




OZGECMIS

Ad Soyad: Nazli1 Saglam

Dogum Yeri ve Tarihi: Denizli, 06.08.1989
Adres: Besiktas, Istanbul

E-Posta: nazlisaglam@gmail.com

Lisans: Mimar Sinan Universitesi Mimarlik Béliimii

145



