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ONSOZ

Kendisi 1993 yilinda pratik anlamda mimarlik hayatina son verdigini ve artik guzel
sanatlarin diger alanlariyla ugrasmak istedigini séylese de, Behruz Cinici, ginimiz
aktif mimarlik ortaminda hala énemli bir rolt olan, ¢agdas Turk mimarisinin gelisim
slireci icerisinde, yapitiariyla ve dusinceleriyle etkili olmus énemli bir isimdir. 20.
ylzyilin ortalarindan bu yana gérilen mimari fikir kargasas! iginde Uslup kaygisi
olmadan, belli ilkelerin pesinde kosan bir mimardir.

Bu c¢alismanin, daha sonra, ¢zellikle ¢addas Tirkiye mimarli@i ile ilgili konularda
yapilacak olan ¢aligmalara yardimci olmasini iGmidederim.

Bu ¢ahgmanin ortaya ¢ikmasinda yardimci olan; basta benden higbir konuda
yardimini esirgemeyen, degerli vaktinden ve argivinden her ihtiyacim oldugunda
faydalanmami saglayan deg@erli mimar Behruz Cinici'ye, tez danismanim, sevgili
hocam Filiz Ozere, Ankara'da bana her konuda cok yardimci olan Sebnem
Yalinay'a, Kamil Ugurlu ve Altay Ugurlu’ya ,beni bitin hayatim boyunca her konuda
destekleyen annem, babam ve kardeslerime tesekkir ederim.

Mayis 2002 Ayse Hilal Akgal
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OZET

“Y.Mimar Behruz Cinici Yapitlarinin Analizi’ adli g¢alisma, alti ana bélimden
meydana gelmistir. BIRINCI BOLUM olan Girig Bélumiinde, konunun segiime
nedenleri, calismanin amaci, kapsami ve hazirlanmasinda karsilasilan gugliklere
deginilerek, bazi uygulanmis binalarin neden ¢alisma kapsami disinda birakildigi

actklanmistir.

IKINCI BOLUMde, Behruz Cinici'nin hayati, “Cocukluk ve Genglik Yillarn” ve
“Calisma Yillar” olmak lzere iki bashk altinda incelenmistir. Cocukluk ve genglik
yillarinin yer aldigi bélimde Cinici'nin 6grenim hayati kisaca anlatiimis, Istanbul
Teknik Universitesi yillarinda kendilerinden egitim aldi§i ve mimarlik hayatinda etkili
olmus hocalarina degdinilmistir. Calisma Yillart bélumiinde ise, katildigi ve 6dul
kazandigi yarigsmalarin blydk bir kismi, tasarladigi énemli projeler, katildigi ulusal
ve uluslar arasi 6nemli konferanslar, aldigi édiller ve devlet gérevleri kronolojik bir

sirayla anlatiimistir.

UCUNCU BOLUMde, Behruz Cinicinin meslege ilk adimini attigi 1950’ler ve
sonrasinda dinya'da ve Turkiye'deki mimari egilimler anlatiimistir. 20.ylGzyihn
basglarinda, hemen hemen tim diinya mimarhiginda tek gegerli ¢ézim kabul edilen
Rasyonalizm’in -lkelerinin  1950°'li vyillar ve sonrasinda giderek yumusamaya
basladig!, bunun yaninda Britalizm, Ekspresyonizm, Organimsi Mimariik gibi
alternatif mimari egilimlerin, 1970'li yillardan itibaren Modernizm’in ilkelerini
tamamen reddeden Postmodernizm akiminin, 1980'li yillarda ortaya atilan
Dekonstriktivist anlayisin gecerlilik kazandi§i bilinmektedir. Bu gelisim/degisim
Tarkiye'de de asadl yukari benzer bir sira ile fakat Ulkenin kendi 6zel (siyasal,
sosyal, ekonomik vb.) durumu ile paralel bir bicimde yasanmis ve ginimuzde de
halen yasanmaya devam etmektedir.Bu mimari egilimlerin incelenmesi, Cinici'nin
mimari egitimini aldid! ve aktif mimarlik hayatint strdirdigi ortamin irdelenmesine

1sIK tutmustur.

DORDUNCU BOLUMde, Cinici'nin uygulanmis olan binalari arasindan segilen ve
mimari ¢izgisini belirleyici nitelikteki onsekiz yapi ayrintili bir sekilde incelenmistir.Bu

bélim kronolojik siraya gére hazirlanmistir.



BESINCI BOLUMde Cinici mimarliinda énemli olan ilke ve yaklagimlar, daha
dnceki bolumlerde verilen bilgilerden faydalanilarak ve incelenen yapilardan
érnekler verilerek, mekansal organizasyon ve bigimlenme adlarinda iki baslik altinda
degerlendirilmistir.

ALTINCI BOLUM olan sonug¢ béliminde ise, ikinci, Gciincli ve dérdinci
bélimlerden faydalanilarak besinci bélimde analizi yapilmis olan g¢aligmalardan
¢ikarilan sonu¢ sunulmustur.
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SUMMARY

THE ANALYSIS OF BEHRUZ GINiCi BUILDINGS

The thesis named “The Analysis of Behruz Cinici Buildings” is composed of six
parts. In the first part, which is also the introduction to the thesis, the reasons why
the subject was chosen, the aim the scope of the thesis and the methods used in
preperation of the thesis are explained. Besides, in this part, some of the difficulties
that has arose during the realization of the study have been pointed out and the

reason why some of his buildings not included in the study has been explained.

In the second part, the life of Behruz Cinici, his childhood, the youth years and the
professional life, has been studied with the same sub titles. Under the childhood and
the youth years title, Cinici’'s I.T.U years has been explaihed and the professors who
educated and influenced him has been mentioned. A great deal of the competitions
he entered and took the first prize, important projects he designed and built, the
national and international conferences he participated, awards he won and the
goverment services he was given, has been explained in chronological ordér under
the title “The Professional Life”.

The architectural tendencies in the world and in Turkey in the fifties and the
following years which Cinici started his professional life, have been explained in the
third part. It is known that the principles of Rationalism -which were considered the
only solution by almost the whole world architecture in the beginning of the twentieth
century- has began to soften in the fifties and in the following decades, in addition,
the alternative architectural tendencies -like Brutalism, Expressionism, Organic
Architecture-, in the seventies Postmodernism which denies the whole principles of
Modernism, in the eighties the Deconstructivist perspective has became more valid.
This development of the world architecture took place in Turkey almost in the same
chronological order only differing parallel to Turkey’s political, social and economic
situations. Examining these architectural tendencies helped us to consider the

architectural condition that Cinici was educated and actively worked in at length.
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In the fourth part, eighteen projects, which has been chosen among the realized
projects of the architect and that qualifies as Cinici’s characteristic architecture, has

been explanied in detail by a chronological order.

In the fifth part, which is the analisation section, the principles and the approachs,
which are important in Cinici architecture, has been explained in two categories as
“spatial organisation” and “formation”, utilizing the informations given in the previous
sections and giving examples from the buildings which has been examined. And In
the sixth —conclusion- part, the results of the analysis, has been put forward.
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1.GIRIS

Bu ¢alismanin amaci, 1950 sonrasinin, diinyada ve Turkiye'deki, gogulcu mimarlik
ortami igerisinde, Ulkemizin ¢addas mimarlarindan Behruz Cinici’'nin mimari tavrini
ortaya koymaktir. Behruz Cinici, gelisen mimarlk ortamlar iginde degisimler
gecirmis ve mimarlik tartismalari iginde, degisimi kavrayan, tanimlayabilen,
dolayisiyla bu ortamlara katkida bulunmus bir isimdir. Tdrkiye’de mimarhk
serliveninin gidisatint, son yarim ylzyilik egilimlerin bizde aldiklari formu ve bugiin
bulundugu c¢izgiyi saptayabilmek agisindan etkili bir mimardir.

Caligmanin BIRINCI BOLUM'G girise ayriimistir. Bu bélimde ¢alismanin amaci ve
yéntemi a¢iklanmig, ayni zamanda mimarin uygulanmis projeleri arasindan secilen

onyedi projenin secilme sebepleri vurgulanmistir.

Bir insanin sezgilerinin, duygularinin, hayat gérlisiniin ve karakterinin, yapitlarina
yanslyacagl duslncesinden yola ¢ikilarak, bunlarin sekillendidi, yerlestigi ve
geliserek zenginlestigi dénemlerin incelenmesi gerektigi sonucuna varilmig, bu
sebeple IKINCI BOLUM ’de Behruz Cinici'nin hayati, cocukluk-genclik yillari ve

calisma vyillari olarak iki baglik altinda incelenmistir.

Bir mimarin dasincelerini ve yapitlarini anlayabilmek icin, formasyonunu etkileyen
tim kosullar ele alinmalidir. Bu kosullarin en énemlilerinden birinin, iginde bulunulan
mimarhk ortami—oldugu dusunulerek, UCUNCU BOLUM, mimarin egitime basladigt
1950'li yillar ve sonrasinda dunyada ve Turkiye'deki mimari egilimleri agiklamaya

ayriimistir.

DORDUNCU BOLUM'de Ginici'nin tek basina veya esi Y.Muh.Mimar Altug Cinici ile
birlikte projelendirdidi, uygulanmis projelerinden onsekiz tanesi ayrintii olarak
incelenmistir. Incelenenlerin diginda kalan ve uygulanmis projelerin bir kismi,
mimarin baska mimarlarla ortak yaptigt projelerdir; Bunlar Cinici'nin tek basina
urettigi, 6zgun eserleri olamadigi i¢in katalog ¢alismasi kapsamina alinmamistir. Bir
kismi ise mimarin kendisi tarafindan da, kendi mimarisinin anlasilmasi babinda ¢ok
énemli bulunmayan kuguk 6lcekli konut projeleridir. Bu sebeple bu projeler de
inceleme disinda tutulmustur. Katalog cercevesinde incelenen Moda Apartmani,



Cinici Apartmani ve Union Carbide Burosu Binasi'nin gizimleri elde edilememis olup,' ‘

yerinde incelenerek tariflenmis ve metin, ¢ekilen fotograflarla desteklenmistir.

Bu incelemede izlenen ydntem, projenin ilk &nce yerlesim ilkeleri bazinda ele
alinmasi,daha sonra proje icindeki yapilarin mekan organizasyonlarinin ve son
olarak da dis bicimlenmelerinin incelenmesi seklindedir. Her projenin, hangi mimari
egilimlere ne mesafede bulundudu veya hangi ilkeler 6nplanda tutularak tasarlandig
gibi sorulara cevaplar aranmis ve bunlar, kisaca, herbir projenin kendine ait

agiklamalarina ek olarak verilmistir.

BESINCI BOLUM, énceki bélumlerde anlatilan verilerin |§|§|nda, Behruz Cinici’'nin
yapitlarindaki mimari tavrin, tasarimlarinda izledigi ilkelerin ve yaklagim bigimlerinin
belirli bir kategorizasyona gidilerek analiz edildigi bélumdir. Bu bdélimde de,

dérduncl bdlumdeki katalog ¢alismasinda izlenen yéntem takip edilmistir.

ALTINCI BOLUM olan sonu¢ béliminde, mimann ODTU Kampist projesi ile
baslayip, Platin Sitesi ile bittigini ifade ettigi’ aktif mimarlik pratigi dénemi boyunca,
hangi mimari géruslere yakin durdugu agiklanmis, énceki bélimlerde anlatilanlarin,
kisa bir degerlendiriimesi yapilarak Behruz Cinici’nin mimari tavri ortaya konmaya

calisiimistir.

! Behruz Cinici - A.Hilal Akgal soylesisi — Mart 2002
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2 - BEHRUZ CiNIiCI’NIN HAYATI

Bir mimarin ortaya koydugu yapitlar incelerken, mimarin hangi sartlar altinda
yetistidini, hangi okulda (ekolde) mimarhk egitimi aldigint ve hangi hocalarla
calistidini, calisma yillarinda, uygulanmisg veya uygulanmamis ne tur projelere imza
attigini, ne gibi édiller aldidint bilmek gereklidir. Bu bdlumde, bu dustinceden yola
cikilarak, Behruz Cinici’'nin hayat!, “¢cocukiuk ve gengclik yilar” ve “calisma yillar”

adlari altinda iki b&lumde incelenmistir.

2.1 Gocukluk ve Genglik Yillar:

7 eylul 1932 yilinda, istanbul’da dogan Behruz Cinici, orta 6grenimini 1949 yilinda
Vefa Lisesinde tamamlamistir. Vefa Lisesi yillarinda tarih derslerini Resat Ekrem
Kocgu, matematik derslerini Turan Tanin gibi, alanlarinda ¢ok taninmis hocalardan

almistir.

1949 yilinda, Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakultesi, mimarlik bélimine
baslamistir. Mesleki egitim aldidi yillarda ITU’deki anlayig, asadi yukari akademi
gelenegdinin bir devami niteligindedir. Bu gelenek usta - ¢irak iligkisidir. [1,sf:73] O
yillarda mimarlik fakultesi, Emin Onat tarafindan hentz kurulmustur. Paul Bonatz'in
dizenledidi mekanlarda ,mimari proje derslerinde Holzmeister, Emin Onat, Paul
Bonatz, Kemali Séylemezoglu, Orhan Arda, sehircilikte Oelsner, heykelde Belling,
resimde ErciUment Kalmuk, sanat tarihinde Sabahattin Eylboglu gibi usta isimler
hocallk yapmaktadir. Behruz Cinici, Ugur Tanyeli ile yaptdi soéylesisinde bu
hocalarindan bazilarinin kendi Ustindeki etkisini su sekilde aciklamistir: “Taklit
etmedim, hocalarimdan sadece esinlendim. Gulzel gizmeyi Enver Tokay'dan;
Dislnmeyi Bonatz'dan; Holzmeister'den de mimariigin ¢ok y&nll bir sanat dah
oldugunu o6grendim diyebiliim. Mimar, ressam, grafisyen olarak esinlendim....”
[1,sf:69]



2.2 Cahigma Yillar:

1954 yilinda mezun olduktan sonra, Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakultesi,
sehircilik kirstisinde asistan olarak ¢alismaya baslamig, Magka Teknik Okulunda

da 6gretim gorevlisi olarak yapi dersleri vermistir.

1950-60 Demokrat Parti dénemi, Tarkiye'ye siyasi ve ekonomik agidan pek ¢ok
degisimi beraberinde getirdigi gibi, agirik kazanan liberalizm ve 6zel tesebbis,
devrin aktliel mimarlik ortamini, agilan gok sayida proje yarigmasi ile de etkilemistir.
Behruz Cinici 1962 yilina kadar suren ITU'deki akademik gérevlerinin yaninda, bu

sUre¢te birgok ulusal ve uluslararasi proje yarigmalarina da katiimistir.

Birincilik édula aldigi ilk proje yarismasi, 1956 yilinda, Ayhan Tayman ile birlikte
katildidi  “Ankara-Yildinm Beyazit Carsisi” icin acilan yarismadir. 1957 yilinda
Enver Tokay, Ayhan Tayman ve Hayati Tabanlioglu ile birlikte katildiklari ve birincilik
6dult aldiklar “Erzurum-Atatiirk Universitesi Kampiis Planlamasi” yarismasi,
hi¢ suphesiz, Behruz Cinici’'nin, 1961 yilinda acilan yarismada, Altud Cinici ile
birlikte birincilik 6dull kazandiklari “Orta Dodu Teknik Universitesi Kampusi”
projesine deneyim olarak bir altyapi hazirlamistir. Behruz Cinici’nin 1957-1961 yillari

arasinda katiimis oldugu proje yarismalarindan bazilari sunlardir:
Petrol Ofisi Genel Miidiirliik Binasi (Ankara —1957 - Ayhan Tayman ile- 1.6d0l)

Devlet Su isleri Genel Miidiirliik Binasi (Ankara —1958-T.Doruk,E.Tokay ile -
1.6dal)

100.000 Kisilik Stadyum (istanbul — 1958- Ayhan Tayman ile - 2.6dul)
Eminénii Carsi ve Biiro Binasi (Istanbul —1959 -1.6dl)
Yiiksek Ogretmen Okulu (Ankara —1960 - Altug Cinici-Perran Doganci ile - 2.6dul)

1960 yilinda, Istanbul'da, projelendirmis oldugu “Alemdad Villasi” projesi
uygulanmaya baslanmistir. Behruz Cinici, -1958 ITU Mimarlik Fakiltesi Mimarlik
béliml mezunu- Altug Hanim ile yine bu sene i¢inde evlenmistir. 1961 yili Behruz
Cinici'nin, mimarlik hayatindaki énemli késetaslarindan birini ortaya koydugu yildir.
Behruz-Altug Cinici ¢ifti, “Orta Dogu Teknik Universitesi Kampiisii” igin
dlizenlenen proje yarismasinda birincilik éduli almiglar ve proje uygulamalari igin
atblyelerini Ankara'ya tasimislardir. Mesleki g¢alismalarini 1980 yilina kadar
Ankara'da surdirmis olan ciftin ODTU proje caligmalari, mesleki denetimleriyle
birlikte 18 yil boyunca devam etmistir. Bunun yaninda bu sire iginde katildig
yarismalardan yirmi U¢ tanesinde, yedisi birincilik olmak (zere c¢esitli &duller

4



kazanmistir. Bu birinciliklerin en énemlilerinden biri, 1966 yilinda birincilik &duli
aldig halde uygulanmayan “iTU Kampiisii” yarismasidir.

Behruz Cinici'nin, ODTU Kampusiniin uygulamasinin devam ettigi 1962-80 yillari
arasinda  gerceklestirdigi cok sayida proje arasinda, Burhaniye-Artur Sitesi
(1969), 3000 konutluk Gorum Binevler Sitesi (1971), iran Biiyiikelgiligi ilkokul
Binast (1975-76), Gullik Tatil Kdya (1977), Seferaga Sanayi Carsisi (1976-80-
Dogan Tekeli ve Sami Sisa ile) sayilabilir.

1964 yilinda Ankara Ykselis Okulu, Mimarlik Bélimuinde (simdiki Gazi Universitesi
Muhendislik-Mimarlik Fakultesi) bir yil slireyle proje dersleri vemistir. Bunu takip
eden yilarda gok sayida panele katiimis, 1966 yilinda, Hindistan Cumhurbagkani
Dr.Zakir Hussain'in davetlisi olarak Hindistan'da, Cento davetlisi olarak iran -Tahran
Universitesi'nde, Isfahan ve Siraz Kentlerinde konferanslar vemistir. 1972-74 yillari
arasinda T.C. Turizm Bakanhd danismanhdi goérevini Ustlenen Behruz Cinici,
Antalya ybéresi icin 1976 yilinda iki otel projesi hazirlamig fakat bunlar
uygulanmamistir.

1977 yiinda TBMM Vakfi Sanatgi Uyeligi'ne secilen mimar, 1978 yilinda TBMM
Halkla iligkiler Binasi ve Milletvekilleri Lojmanlarini planlamis ve -14 yil boyunca
devam etmis olan- uygulamalarini yénetmis, 1991 yihinda TBMM Halkla lligkiler
Binasi projesindeki prefabrikasyon c¢alismalari nedeniyle Turkiye Prefabrik Birlidi
Oduliyna almustir.

1980 yiinda Ulustararasi Mimarlar Odasi (UIA) Kentsel ve Kirsal Dizenleme
Calisma grubu Uyeligine segilen Behruz Cinici, 1981 yilinda Fransiz Mimarlar Odasi
tarafindan “Sir Robert Matthew” édiiline, ayni yil ODTU tarafindan “Pritzker” ve ulke
icinde ise “Ataturk” odullerine aday gosterilmistir. 1982 yilinda Fas’ta tarihi Fes
kentini koruma amagh uluslar arasi HADRA dernegine seref (iyesi segilmis, ayni yil
icinde eserleri Venedik bienalinde sergilenmistir. 1984 yilinda Simavi Oduli’na alan
Behruz Cinici, 1986 yilinda TC. ls Bankasi Kent ve Mimarlik Odiline layik

gbrulmustar.

1987 yilinda, “Istanbul-Taksim Alan Dizenlemesi” uluslararasi yarismasina Altug ve
Can Cinici ile beraber katiimig, ikincilik 6dult almiglardir. 1987 yilinda Can Cinici ile
birlikte, inga edildikten sonra ¢ok tartistlan, yapildig: dénemde ve glinimuzde blyuk
cogunlukla taklit edilen Osmanl Klasik Dénem camilerinden farkli bir anlayisla
TBMM camii'ni (ve kitaplik kompleksini) tasarlamis ve bu projesiyle 1995 Ada Han

éduluni kazanmistir.



1988 yilinda, Roma Universitesi islam Ulkeleri Cevre Planlama Merkezi'nin davetlisi
olarak katildi§i Genzano Sempozyumu’'nda, Edirne Selimiye Camii kentsel konumu
ve yeni diuzenlemesi i¢in hazirladidi projeyi sunmustur. 1990 yilinda Korsika'da
dizenlenen Turk Haftas! kapsaminda, Bastia Mlzesinde mimari projeleri ile birlikte

resim calismalari da sergilenmistir.

1992-93 yillarinda, Behruz Cinici, mimarlidinin son dénem 6zellik ve dustincesini
yansitan 6nemli yapilarindan Florya Alke Sitesi, Ulus Mercan ve Platin konutlarini
planlamistir. 1993 yilinda TC.Bagbakan sehircilik mimarlhk bas danismanhgina
atanmig, devlet tarafindan kendisine buyukelgilik Unvani verilmistir. Resmi gérevi
siresinde, Edirne, Isparta, izmir ve Sanliurfa’dan Kazakistan’a kadar gesitli
planlama ve restorasyon caligmalari yapmistir. Bu calismalar Turk-Kazak
Universitesi ve [zmir Yiksek Teknoloji Enstitisii planlamalarindaki misavirlik

gobrevleri ile birlikte dért yili agkin bir streci kapsar.

1994 yilinda Eskisehirde Anadolu Universitesi Muhendislik-Mimarlik Fakiltesi
dgretim gorevliligine atanan Behruz Cinici, iki yil boyunca diploma c¢alismalarini
yénetmistir. 1998 yilinda TC. Kultir Bakanh@i Istanbul 2 no.’lu koruma kurulu
Uyeligine atanan mimar, halen esi yiksek mimar Altug Cinici ile birlikte kisisel

calismalarini istanbul ve Ankara atélyelerinde strdiirmektedir. *

.2 Bu bilgiler Behruz Cinici ile mart 2002'de yapilan sdyleside kendisinden ve mimarin
IMPROVISATION adl kitabindan alinmistir.



3. 1950 SONRASI DUNYA VE TURKIYE'DEKi MiMARI EGILIMLER

Mimarlik dislncesi ve pratidi, icinde bulunulan dénemin ekonomik ve siyasi yapisi
ile kuvvetli bir etkilesim icerisindedir. Behruz Cinici de, egitim aldigi 1950'li ve
calisma hayatina atildi§y) daha sonraki yillarda, her mimar gibi, yasadidi dénemin
aktilel mimarlik ortamindan ve dusiincelerinden etkilenmistir. Mimarin yapitiarinin
altyapisinin daha iyi anlasgilabilmesi icin, 1950 sonrasi dinyada ve Turkiye'deki

mimarlik ortami, iki baslik altinda incelenmistir.

3.1. 1950 Sonrasi Diinya'daki Mimari Egilimler

1950 ve sonrasinda, tim dinyada, ekonomik degdisimin paralelinde mimarlik
konusunda da c¢ok ilging ve ayni zamanda kaotik sayilabilecek gelismeler
yasanmistir. Bu gelismeleri kronolojik bir semaya baglamadan énce, 20.ylzyilda
mimarlik daslincesi ve pratigindeki gelismelere, c¢esitli mimar ve mimarlik

tarihcilerinin de géruglerine yer vererek, kisaca deginmek istiyorum.

Ondokuzuncu yuzyil, bati'da binlerce yillik tarimsal uygarliktan endistri uygarhdina
gecisin yasandigi, toplumsal siniflarin koékla degisimler gecirdidi ve bunun
sonucunda da sanat anlayisinda bilyuk degisimlerin meydana geldigi bir zaman
dilimidir. Cok kisa slre iginde zenginlesen burjuva sinifinin, maddi komplekslerini
biran 6nce tatmin etmeye yonelmesi, 19.yy.’da eski Usluplari diritme c¢abalarini
giindeme getirmis ve bdylece s6z konusu devrin mimarisi, degisik gegcmis sluplarin
otoritesini kabul eden ve onlan yeniden canlandiran revivalizmler ile hepsinden
gelisi guzel alintilar yapan eklektisizmin disina ¢ikamamistir. [2] Victor Coisin'in
1818'de ortaya attigi “Sanat i¢cin Sanat” (L’Art-pur-I'Art) formalh, 19.yy.in bu
esprisini belirli bir gerekgeye oturtmustur. Baska bir deyimle, sanat tezahurlerini
aktiel, gergcek hayatin cevresinden uzaklagtirarak, onlari suniligin, keyfiligin,
taklit¢iligin sembolleri haline getirmistir. Bu durum, mimariyi belirleyen fonksuyoW\’
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striktur-form baglantisini her turlQi 6lclyu asacak sekilde gevsetmis, adi gegen U¢
faktorun de apayri yollara yénelmesine sebep olmustur. [3]

19. ylzyilin sonlarina gelindiginde hakim olan tutuma kars! tepkiler yavas yavas

belirginlesmeye baslamis, icinde bulunulan endustri gagina ve gun gectikge hayata
etkisi gbézle goérullr derecede artan teknolojik gelismeye uygun, tarihi Usluplardan
kaynaklanmayan ve etkilenmeyen, yepyeni bir mimarlk anlayigi yaratma fikri gitgide
6nplana ¢ikmaya baglamistir. 1861 yiinda Londra’da, William Morris tarafindan
kurulan bir firmanin destegi ile ortaya ¢ikan “Arts &Crafts” hareketi, Avrupa'ya
guclenerek sigramis, John Ruskin ve Henry van de Velde'nin énderliginde, eski
Usluplarin taklidinin yerine, yeni bir Uslup anlayisini giindeme getiren, ama daha
cok susleme olceginde kalan Art Nouveau hareketine donuserek, bu fikri
uygulamaya galisan ilk akimlardan biri olmustur. Hemen hemen es zamanli olarak
ortaya ¢ikan Art deco akimi ile tepki, daha grafik bir sekle buriinmis ve 20. ylzyil
basindan ortalarina kadar, dinyanin pek ¢ok yerinde, hakim tek mimari anlayis
olarak kabul edilecek olan Rasyonalizm’e bir temel olusturmustur. Rasyonalizm, ilk
olarak Adolf Loos tarafindan “Ornament is crime” (Stisleme cinayettir) gibi kati bir
formulle ifade edilmis, 1919 yilinda Hollanda'da De Stijl ismi ile kurulan bir grup
tarafindan Loos’a gére daha radikal bir tutuma dénismustar. Bu anlayisin temel iki
6gesi, bicimsel anlamlarin yaninda farkli anlamlar da yuklenmis olan “mutlak alan”
ve “90° acilar’ dir. De Stijl taraftarlari her ne kadar fonksiyonel duzeni
savunmuslarsa da, ortaya ¢ikan mimari, sanatsal ve estetik agirlikli oimus ve bu
nedenle teorisyenlerle uygulamacilar arasinda anlasmazlik dogmustur. [4,sf:13]
Yine de De Stijl akiminin gelistirdigi olumlu dusiinceler,daha sonra Unli Bauhaus
okulunda (1919-33) gelecegin tasarimcilarini yetistirmede uygulanan metodlarin bir

bakima énclsu sayilabilecek niteliktedir.

1928 yilinda CIAM (Congres Internationaux d’Architecture Moderne-Modern Mimari
Kongreleri), ilk toplantisini (Isvigre’'nin La Sarraz kentinde) yaparak, durumun,
geriye ve ileriye bakmak suretiyle, adini koymus ve bu arada hayati 6neme sahip bir
takim ilkeleri tespit etmistir. [5,sf:103] Buna gére “mimar, devrin gergeklerine ve ait
bulundugu toplumun ihtiya¢ ve amaglarina iyice nufuz ederek, eserlerini ona goére
yaratan kimsedir. Nitekim, toplumda yer alan striklr de@ismeleri yapiya da
yansiyacak, manevi hayatimizla ilgili belirleyici diizen kavramlari yapi sanatinin

duzen kavramiarini da etkileyecektir.”

Farkedilebilecedi tizere 20.yy. basindaki mimarlik goériist, zorlama ya da keyfi bir

rasyonalist veya purist anlayis olarak gelismemis, bir takim reaksiyonlar ve ihtiyaglar



sonucunda, gerekli ve gegerli Uslup dlusUnulerek, deneyimlerin sonuglén
irdelenerek ortaya ¢ikmis ve yeni elestiriler ve ihtiyaglar dogana kadar da
hakimiyetini strdirmastiur. Gropius durumu séyle acgiklar: "Uzun stredir ifade
tarzimizda ortak paydadan mahrumduk. "Sanat icin Sanat” anlayisinin hikim
sUrdidu uzun, karmakarisik bir dénemden sonra, bugiin artik yeni bir gérsel dil,
“‘zevk” gibi, "duygu” gibi bir takim kavramlarin yerine objektif gecerlilige sahip
kavramlan yerlestirmektedir. Fiziksel, psikolojik ve biyolojik faktdérlere dayanmak
suretiyle, bu yeni dil birbirini izleyen nesillerin kisi-6tesi gérgl ve bilgilerini yansitir
hale geliyor. Gergek gelenegin de bir bakima bu oldugu séylenebilir.” [6,sf:47]

Ikinci diinya savaginin beraberinde getirdigi maddi manevi yikim déneminin hemen
ardindan gelen yillarda, Rasyonalist goérist elestirenlerin  sesleri daha fazla
duyulmaya baglanmig, 1960°h yillara kadar altin ¢adini yasayan modern mimarlik
prensiplerine ilk bilingli elestiri, CIAM binyesindeki mimarlardan gelmistir. 2.dunya
savasl nedeniyle on yillik bir aradan sonra toplanan 6.CIAM kongresindeki
tartismalar sonucunda Aldo van Eyck, Alison ve Peter Smithson, Jacob Bakema,
Georges Candilis gibi mimarlar Team10 grubunu kurmuslar ve evrensellik yerine
kisilik, mekan yerine yer, yasama-e§lenme-galisma-ulasim gibi isleviere gére
zonlara ayirma anlayisi yerine ev-sokak-mahalle-kent gibi toplu yasamin hiyerarsik
iligkilerini  6nplana c¢ikaran, insan iliskilerini kurmaya c¢alisan bir yaklagimi
savunmustur. [7,sf:27]

Ozellikie 1960'dan sonra Bati mimarisini karikatirize eden formel zenginlesme,
bicimsel ferahlama, gercekte Avrupa toplumunun sosyal, ekonomik ve teknik
sartlarindaki gelismeyle, zenginlesmeyle, ferahlamayla elele yurlyen bir olgudur.
Her ybnden nefes alan, kemerlerini gevseten bir toplumun mimari alanda da
ferahlayigidir. S6z konusu ferahlama, bir bakima ferdiyet¢i akimlar olarak
adlandinlirsa, toplumlarin, uluslarin, kisisel karakteristiklerin agir bastigindan, 6z
bakimindan olmasa bile takdim bakimindan farkh bigimienmelerin belirdiginden
bahsedilebilir. 1960’lar mimarisi bu konuda ¢ok giizel bir érnektir. [3,sf:428]

Formel zenginlesmenin ve yaratici mimari dusincenin renklendirdigi yapilar bu
yillarda, Avrupa’dan 6nce, Finlandiya ve Brezilya’da ortaya ¢ikmislardir. Her Ulke
kendi bdlgesel hamlesini gelistirmistir. Finlandiya ¢agdas mimarinin kuralsiz, ¢ok
yonli ve hem bélgesel hem evrensel olabilecedini gostermis, Latin Amerika'da
sartlarin zorladi§i Brezilya ise ¢izgi ve form zenginlidi ile pirnil piril cepheler ve
sasirtici etkenlikte projeler ortaya koymustur.



1960 sonrasinin sirpriz gelismesi, uzak dogu'dan sesini duyuran Japonya’nin,
¢agdas mimarinin akisina katiimasidir. Bu yillara gelinceye kadar geleneksel Cin ve
Japon esprisi, sadece XVIII. yy.da batiyi uyarmis ve Rokoko’nun gelismesinde etkili
olmustur. Fakat 1950 sonrasinda durum farkli olmus, Japon mimarlar, modern
mimarinin 6zellikleri ile geleneksel Japon mimarhdinin basarili bir sentezini
yapmislar ve yeni bir Japon mimarisi yaratabileceklerini ispat etmislerdir.
Metabolizm, bunu ilk defa 1960 yilinda ortaya atan kuruculari Japon mimarlarinca
bilingli olarak segilmis bir terimdir. Bilindidi (zere, bu terim canl bir organizmayi
meydana getiren maddelerin gegcirdikleri degisimlerin timune verilen isimdir.
Metabolist mimarlar da endustri ¢adi toplumunun daimi, suregsel ve hizli bir degisim
icinde bulundudunu, sonu¢ olarak modern sehirlerin de bu evrime ayak
uydurabilecek nitelikte planianip insa edilmeleri gerektigini savunmuslardir. 1962
yiinda, Kenzo Tange ve Noriaki Kurokawa’nin, Tokyo’nun gelistiriimesi ile ilgili
gelistirdikleri ve O&nerdikleri projede, uzun émurli diye adlandirilabilecek temel
strikturlerle, kisa émurld, kolayca degistirilebilecek elemaniar, sehrin iki énemli
bilesenini meydana getirirler. Trafik diizeni de sehrin bigimiendiriimesinde 6n planda
rol oynar. Kentsel yayilmay tikanmalara yer vermeksizin saglayabilecedi umulan
lineer trafik sistemi Tokyo projesinin belkemigini olusturmaktadir. (sekil 3-1) Bu
proje’nin en onemli ozelligi gercek anlamda Metabolist bir calisma olusudur.
[3,sf:233]

Japonlarin bu basarih ¢ikist batili mimarlarca yakindan takip edilmistir. Modern
mimarinin en blyik onculerinden Walter Gropius bu basar! i¢in, Japan Architect
dergisinin haziran1964 sayisina génderdigi yazisinda, séyle demektedir: “Son on yﬂ
stresince Japon'larin gicli kdlttrel geleneklierini hatirlamalari sonucunda ¢ok Ustlin
seviyede ve bitin dinyayl saskinlk igerisinde birakan, ¢addas bir mimarinin
dogmasi saglanmistir.” Ayni dergide, Amerikalt mimar Richard Neutra ise modern
Japon mimarisinin basarilarint éverek, bunlarin bizi “ecdat hakkinda yeni, bilimsel

temele dayall bir saygiya géturdugini” séylemektedir. [8,sf:56]

Ote yandan 1960'larda hizlanan form ¢ézllmesi, Almanya’da 6zellikle Organimsi
mimari'nin ilkeleri etrafinda dénerken, Ingiltere’de daha ziyade Britalizm anlayisinin
gelistiriimesine bagli kalmis, Isvigrede bir bakima Le Corbusier'den esinlenen plastik
bir tutum haline gelmis, Hollanda’da De Stijl geleneginin daha canli, daha duygusal
bir tarzda ahsap, acik beton ve tuglayla yeniden ele alinmasi seklinde tezahir
etmistir. Birlesik Amerika'ya gelince, burada bir yandan eskiye, tarihe yoénelen
guzellestirmeler (establishments) baslamis, éte yandan da olumlu birtakim sibjektif
zenginlesmeler getirmeye calisan davraniglar yer almistir. (Adi gegen mimari
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egilimler, gunimizde de, Rasyonalist Modern Mimari’nin yeknesakhgin,
reddetmekle beraber, Pastmodernizm'in genis bir yelpazede sundugu  cgesitli
egilimleri de benimsemek istemeyen mimarlar igin, Modern'in u¢ noktalarinda, kendi
baglamindaki birtakim zenginlesmelerle daima canl Kalabilen birer ¢ikis yoludur,)

Sekil 3.1 Kenzo Tange-Tokyo projesi 13,5£:236)
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Robert Venturi, 1966 yilinda piyasaya ¢ikan “Mimarlikta Karmasiklik ve Celigki” adh
kitabinda, Mies’in “Less is More” formulini, "Less is Bore” sekline dénlsturerek
Modern Mimarh@in karsisina tarihgi mimarhigin cok sesli ¢esitliligi’/karsithg ile
¢ikmustir. Bu kitabinda tarih ile mimarinin iliskisini yeniden gtindeme getiren Venturi,
Postmodern sifatini  kullanmadan Modern Mimarlida alternatif olabilecek
yaklagimlardan séz etmis ve Postmodernist akimin kuramini ortaya koymustur.
Postmodern kelimesinin mimarhg@a iliskin ilk bilin¢li kullanimi 1975 yilinda Charles
Jencks'in “The Rise of Post-Modern Architecture” (Postmodern Mimarinin Yikselisi)
baslikll makalesinde gériimustir. Daha sonra Charles Jencks, “The Language of
Postmodern  Architecture” (Postmodern  Mimarinin ~ Dili) adh  kitabinda

Postmodernizm tanimini ayrintili olarak vermistir.

Postmodernizm, Modernizme 1950’lerden itibaren getirimeye basglayan
kimliksizlesme, tekduzelesme, estetik ihtiyaglara cevap verememe, vb. gibi
elestirilerin kargisina, modernist ilkeleri tamamiyla reddederek ve belkide Charles
Moore’'un “En fazla etkilendigim mimar Le Corbusierdir. Ne dediyse tam tersini
yaptim” dedigdi gibi Modernizmin tim ilkelerinin tam tersini hayata gecirmeyi ilke
edinerek ¢ikmistir. Fakat form zenginlesmesinin, tarihten alintilarin, vb. giderek
hesapsizlagsmasi ve 6lglsliziesmesi, “Sanat icin Sanat” anlayisinin yeni bastan
gegerli hale gelebilecedi —hatta bazi érneklerde geldigi- izlenimini uyandirmaktadir
ve bu, cagdas mimarlik adina ciddi bir tehlikedir. [3,sf:368] Jurgen Joedicke,
“‘Modern Mimarhgdin Bugink( Durumu” adh yazisinda bu teklikeyi su sekilde ele alir:

“Hudutsuz imkanlar mimari sasirtmakta, gerekli ve mesru bir form farklilagmasi (Ne
olursa olsun yeninin pesinden kosmak!) 6zlemi halinde belirmektedir. Bagkalarindan
ayn, hatta bizzat kendinin az énceki durumundan apayr olmaya galismak, aslinda o
ana kadar suregelen geligsimin devamliidina da set cekmek demektir... Bigime ihtimam
gostererek, mimarinin buginki gérevine cevap verebildidi suphe gétiren bir husustur,
Bicimsel iligkilerin fildisi kulesine ¢ekilmekle, mimari acaba esas g&revinden
uzaklasmis olmuyor mu?.... Guaniimiz mimarisinin gérevi munferit anitlar yaratmak
degil, fakat toplumun ihtiyaclarina cevap verebilecek bir ¢evrenin diizenine egilmektir.
Cagdas mimar yalniz form sanatiyla yetinemeyecek durumdadir..... Buginin mimari,
varhigimizi ilgilendiren problemleri, onu tehdit eden tehlikeleri derinlemesine bilen,.
caddas insanin ihtiyaglariyla duygularini anlayan, cgesitli malzemelerle konstriiksiyon
metodlarina vakif ve butin bu bilgilere dayanarak bug(inin insanina ait cevreyi

duzenleyen kimsedir. " [9,sf:9]

Siegfried Giedion ise 1960l yillardan sonra olusan bu durumu: “Bir cesit zengin
cocugu mimarisi revactadir bugiinlerde. Problemlere zengin gocuklarinin hayata
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baktiklar gibi bakan, bir heyecandan étekine sigrayan ve herseyden ¢abucak bikan
bir mimari...” seklinde degerlendirmektedir. [10,sf:81]

“Architecture d’Aujourd’hui” dergisinin bir anketini cevaplandiran Theo Crosby ile
Pier Luigi Nervi'nin de bu tehlike ile ilgili, énemli uyarilarda bulundugunu
gérmekteyiz. Crosby’ye gére guniimiz mimarisinin olumsuz tarafi ondaki orjinallik
hirsidir. Nervi ise yapi sanatinin durumunu “blytk bir fikir ve ydn kargasasi” diye
nitelendirmekten ¢ekinmemistir. [3,sf:388]

1960’lar mimarisinin 6zt mekan icinde badimsiz, birbirleriyle iligkileri kurulmamis
formlar degil, formlarin mekan igindeki organizasyonudur. Buna “mekan kuram/’
denilmistir. Kuram, butin yaratici doénemler icin gegerlidir. Hatta glinimuizin
‘mekan+zaman” kurami, hacimlerin mekan iginde vyerlestiriis ve birbirlerine
baglanislari, i mekanin dis mekandan ayrilisi veya bir i¢-dig kaynasmasi ortaya
koyacak sekilde parcalanisi, bltiin ¢addas mimarinin temeli olan evrensel bir
hamledir.

Buna, énemi hi¢ de daha az olmayan ve ¢agdas mimarinin en iyi érneklerinin
temelinde bulunan bir baska faktdrd, “cevre” faktérini eklemek mimkunddr.
Gergekten ekolojinin, mimari anlayisi hissedilir derece etkilemesi veya var olan bu
etkinin disa vurulmasi ve telaffuz edilmesi 1960 sonrasina rastlamaktadir. Bu
faktérin ortaya koydudu aydiniik, belirli bir bélgenin tdprak ve hava sartlarina
gosterilen saygi insanlar tarafindan heyecanla karsilanmistir. Bu durum artistik
hayal glclne engel oimamig, aksine yeni birgok farkll ufku mimarinin énine
sermistir.

20.yy'In son yarisini genis ve yetkin bir sekilde ele aldigi yazisinda, Siegfried
Giedion, bu sureci, “mimarlik egilimlerinin kristalize oldugu énemli bir zaman dilimi”
olarak degerlendirmekte ve mimari gelismeyi U¢ evrede incelemektedir. Bu
evrelerden ilki, mekan ve kuramlar arasinda dlzenlenen bir oyun olarak ele
alinmigtir. Misir, Simer ve Yunan mimarilerini kapsamaktadir. Ikinci evrede ise
mimari mekanin sekillendiriimesi oyulmus i¢ mekanla ayni seydir. Cok derin baz
ayriliklar bir yana birakilirsa bu ikinci evre, Roma Pantheon’undan 18.yy’'in sonuna
kadar olan zamani kapsamaktadir. Giedion, 19.yy'I bir gecis dbénemi olarak
nitelendirmektedir. “Yapilar Uzerinde yapilan derinlemesine bir analiz, bu ylzyilda,
ikinci evrenin bitin farkli donemlerine ait elemaniarin birbirlerine karistirimis olarak
kullanildigini  gostermektedir.”  diyerek  bu  tezini  savunur.  Giedion,
siniflandirmasinda, mimari gelismenin U¢Unclu evresinin baslangici olarak,

20.yuzyiin baslarinda perspektifte tek bakis noktasint ortadan kaldiran optik devrimi
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gosterir. “Bu, mimari tasavvur ve sehircilik ydniinden temel dneme sahiptir. Tasiyici
duvarlarin sinirlayici ézelliklerinin étesinde, yapinin gergekten mekan ortaya koyucu
ozelliklerinin farkedilmesine yol agmistir.” der. Giedion’'un tgUncl evre olarak 6ne
stirdtig mekan kurami, ilk iki evrenin 6zelliklerini de icinde barindirmaktadir. “i¢ ve
dis mekan arasinda bugine kadar bilinmeyen bir kaynasma: Artik mimarinin
ayrilmaz bir pargasi olan otomobilin ortaya ¢ikardigi meselelerden 6turd, yer altinda
ve Ustlinde cesitli seviyelerin birbiriyle kaynastinimas! seklinde yepyeni bir eleman
dogmustur. Bltln bunlar bu dénemin mekan kuraminda gelisen gelenegdin
omurgasini olusturmaktadir.” diyen Giedion, icinde bulundugumuz dénem icin de su
tespiti dile getirmektedir: “Hala sekillenme yillarinin sarsintisini gecirmekteyiz.

Bircok sapma beklenebilir, fakat esas ¢izgiler gizilmigtir.” [10,sf:60]

20.yy.’'daki mimari egilimleri kronolojik olarak kisaca aciklamak gerekirse, ilk olarak
karsimiza ylzyil basinda kabul goérmis ve mutlak hakimiyetini 1950'lere kadar
strdirmus olan Rasyonalizm ¢ikar. Belirli bir disiplin cergevesinde, temel geometrik
formlari ve 90° agilari —evrensel normlari- kullanarak ve minimum temel ihtiyaglar
g6zéninde bulundurularak, “form follows function” (form fonksiyonu takip eder) ilkesi

dogrultusunda mimari ¢ézimler bulunmasi gerektigini savunur. Mies van der Rohe, A
Rasyonalizmin temel ilkesini “Less is more” olarak ifade etmistir. Rasyonalizm her
tir tarihsel cadrisimi, slslemeyi, sembolizmi reddeder. Bunu en u¢ sekilde Adolf
Loos “Ornament is crime” (Sus cinayettir) diyerek belirtmistir. [12] Mies van der
Rohe’nin  1954-58 Seagram Binasi (sekil 3-2), 1948-51 Lake Shore Drive
Apartmanlan (sekil 3-3), Philip Johnson’in 1949 Cam EV'i (sekil 3-4), Wallace
Harrison ile Max Abramovitz'in 1950 Birlesmis Milletler Binasi (sekil 3-5),

Rasyonalizmin en klasik érneklerinden birkag tanesidir.

Sekil 3.2 Seagram Binasi [29,sf:59] Sekil 3.3 Lake Shore Drive Apartmaniari
[30,sf:37]
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Sekil 3.5 Birlesmis Milletler Binasi [29,sf:60]

1950'li  yillardan itibaren, Rasyonalizm, kent &lcedinde monotoniagsmaya,
kimliksizlesmeye ve anonimlesmeye sebep oldugu ve bununla sehirlerim 6zglin
mimarisini ve yagsam tarzlarini olumsuz yénde etkilediginden dolayi elestirilere hedef
olmaya baglamistir. Onceleri bu elestirilerin sonuglari, bir takim Rasydnalist
cephelerin boyanarak zenginlestiriimeye ve kimlik kazandiriimaya c¢alisiimasi
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(Homage to Architecture) gibi ylizeysel ¢ézimler seklinde hayata gegirilmistir. Daha
sonralari, 90%nin disinda ufak kiriimalar, temel renklerin yaninda pembe-gri gibi ara
tonlarin da kullanilmaya baglamasi vb. ile baslayip, giderek daha zengin mekanlar
ve daha hareketli kiitleler arayisina dénlisen bir sekil alan, Rasyonalist ilkelerdeki bu
yumusama, Rasyonalizm ile ge¢cmodern akimlar arasinda bir tampon dusince
yaratmistir. [12] Yumusamig Rasyonalizm kapsaminda yavas yavas i¢ mekana da
farkliliklar getirme calismalarinin ilk érneklerinden birini, Kevin Roche’un ,cephede
geri ¢ekilmeler, cam cephe ve arkasinda yapay bahge vb. fikirlerini uyguladidi Ford
Foundation binasinda gérebiliriz. (sekil 3-6)

2 Sekil 3.6 Ford Foundation Binasi

1950’lerin sonlarindan itibaren Rasyonalizm artik tek mimari ¢6zim olmaktan
¢lkmis, yeni bir takim arayislara gidilmistir. 1960 ile 1970’li yillar arasinda ortaya
konan, daha sonralari Charles Jencks tarafindan “Late Modern” olarak adlandirilan
mimarlik akimlan [13,sf:45], Rasyonalist Modern Mimarinin yeknesakligini
reddetmekle beraber, temel niteliklerini tamamen gézardi etmeyen, Postmodernin
sundugu genis ve agik platforma kaymayan akimlardir.

Rasyonalizmin ilkelerini tamamiyla reddetmeyen fakat 90° yada belirli bir agisal
duzeni de vazgecilmez kosul olarak dngérmeyen iki 6nemli egilimden biri olan
Ekspresyonizm, ifadeci tutum, 20.yy.baslarindan itibaren fikir bazinda olusum
halinde bulunan, 1950’lerin ortalarindan itibaren pratide gegmeye baglayan bir
akimdir. 20.yy.baslarinda uygulanmig, Erich Mendelsohn’un Einstein kulesi (1915-
19) (sekil 3-7) ve Rudolf Steiner''n Goetheanum'u (1924-28) (sekil 3-8) gibi bir iki
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tane istisnai 6rnegi de bulunan Ekspresyonizm'in temel ilkesi, “tek defaya 6zgi, keyfi
bir formun segilerek, igine gerekli fonksiyonlarin yerlestiriimesi” ’dir. Ekspresonist
uygulamada, “bir nesneyi veya bir imaji vurgulamaya ¢alismak” veya “sadece keyfi,
heykelsi bir form se¢cmek” seklinde iki yontem izienmistir.[12]

Sekil 3.7 Einstein Kulesi [29,sf:77] Sekil 3.8 Goetheanum [32,sf:26]
Saarinen’in TWA binass (sekil 3-8), SOM'den Walter Netsch’in American Airforce

tapinak binasi (sekil 3-9), Jorn Utzon'un Sydney Opera binasi (sekil 3-10) gibi

yapilar, tek defalik heykelsi formlari ile ekspresyonizme 6rnek gésterilebilir.

e e e o g g gy g
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Sekil 3.9 TWA Binasi [29,sf:73] Sekil 3.10 American Airforce Tapinak Binasi

Sekil 3.11 Sydney Opera Binasi [29,sf:75]
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90° yada belirli bir agisal dizeni de vazgecilmez kosul olarak dngérmeyen
edilimlerin ikincisi olan Organimsi mimarlik, ilk bakista Ekspresyonizm ile
karistiriiabilir. Ekspresyonizm’de tek defaya mahsus ve plastik nitelikleri yliksek bir
form olusturup, fonksiyonlar bu formun igine yerlestirilirken, Organimsi Mimarlk’ta
tam tersine: "mimaride fonksiyonlar saptanmal ve bu fonksiyonlar uygun bigimde
biraraya getirilip Gstli —derinin eti sardigi gibi- minimum bir kabukla &rttimelidir.”
Goérlusu uygulanarak konularin mahiyetlerinden hareketle, serbestge bigime varilir.
[12] ik uygulayicilari Haering ve H.Scharoun olan bu akim ile britalizm arasinda,
temel ilkesi bakimindan paralellik kurulabilir. Burada da binanin igindeki eyleme
cevap veren bir bigim yaratmak (Leistungsform) sézkonusudur. Ancak, Organimsi
Mimarlkta serbest davranabilme imkani vardir. [3,sf:432] Organimsi Mimarinin en

glzel érneklerinden Hans Scharoun’un Berlin’deki Filarmoni Binasr'dir. (sekil 3-12)

Sekil 3.12 Berlin Filarmoni Binasi [29,sf:74]

Late Modern olarak nitelendirilebilecek bir diger akim ise Briitalizm’dir. 1950’lerin
ortalarinda meydana ¢ikip gelisen Britalizm akimi, 90 derecelik agilara bagh
kalmakla beraber, herhangi bir binada, o binayi olusturan ¢esitli islevlerin,kendilerini
disa vurma/disaridan algilanabilir kilma zoruniulugunu sart kosar.[3,sf:219] Bunu
‘yapidaki fonksiyonlardan bir veya daha fazlasinin abartiimasi ile yapinin
tanmabilirliginin saglanmasi” olarak da ifade edebiliriz.[12] Mimari tasarlamada
“kimligi bilesenleriyle belitme” felsefesinden hareket eden ve sorumluluk, gergeklik,
objektiflik, konstriiksiyona baglilik, bakinca taninabilme, okunabilme vb. kavramiara
dayanan Britalizm, malzeme kullaniminda da ayni tutumu énerir. James Stirling’in
1963'de tasarladidi, Leicester Universitesi (sekil 3-13), Kenzo Tange'nin Yamanashi
Komdunikasyon Binast (sekil 3-14), Rogers ve Piano’nun Pompideau Kultir Merkezi
binalari (sekil 3-15), Britalist 6rneklerdir.
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1970'li yillarin baglarindan itibaren butiin Modernist ilkeleri reddeden, form-fonksiyon
iliskisinin kopuk oldugu, tarihi 6gelere, ¢agrisimlara (hatta ironiye) ve sembolizme
acik, stbjektif sayilabilecek bir akim olan “Post-modernizm” glindeme gelmistir.

Postmodernizmin isim babasi kabul edilen Charles Jencks ise bu akimi su sekilde
tanimlar: “Postmodernizm ile ¢ogulculugun kapisi agildi; tarih igeri alindi, gelenek
iceri alindi, retorik, ikonografi, renk, konvansiyon, heykel, hatta o pek ¢ok korkulan

slUisleme iceri alindi.” [14,sf:58]

Mies van der Rohe’nin, Rasyonalizmin 6zl sayilan, “Less is more” (az daha goktur)
felsefesine karsilik olacak sekilde, Ventury tarafindan ortaya atilan “Less is bore!”
(az sikicidir), Postmodernizm’in temel ilkelerinden biri kabul edilir. Postmodernizm,
kendi iginde Ug¢ farkl anlayis olarak incelenebilir. Bunlardan birincisi tarihi Gsluplari
veya Odeleri aynen takiit eden yaklagsim: Historisizm'dir.  Historisizm,
Postmodernizm’e gére ¢ok daha eski bir yaklasim olmasina karsin, 1970’lerden
sonra "Post-modernizm” bash@i altinda incelenmistir ¢link(, tarihi bir takim Gsluplar
veya Ogeleri kopyalamaya dayanan, Modernist ilkelerin tamamiyla diginda bir
anlayistir. Robert Stern’iin 1990-91 yillarinda Disneyland igin tasarladi§i Beach otel
ve Yatch otel bu yaklasima iyi bir érnektir. Orlando’daki bu otellerde, Amerikalilarin

tatile gittikieri kasabalarin (New England) mimarisi aynen taklit edilmistir.

Postmodernizm igindeki ikinci farkh anlayis, tarihi bir takim Gsluplar veya é3eleri
analiz edip yeniden sentezlemeye dayanir. Bu yaklasimda yorumlama én plandadir.
Venturi’'nin annesi Vanna Venturi igin tasarladigi ev (sekil 3-16) veya Philiph
Johnson'in AT&T Binasi (sekil 3-17) bu yaklagima &érnek gosterilebilir.

Sekil 3.16 Vanna Venturi House [29,sf:84]
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Sekil 3.17 AT&T [30,sf:44]

Uclinclisti ise her tir 6denin karikaturize edildigi ve ironik nitelikler tasididi
yaklagimdir. Gegmise ait olan veya olmayan her tur 63e, obje veya olay bu
yaklasima konu olabilir. [12] BEST firmasi i¢in SITE tarafindan yapilan tasarimlar
(sekil 3-18), Robert Stern’in Walt Disney Merkez yapisi (sekil 3-19), Ceasar
Pelli’'nin tasarladi§) Herring Hall (sekil 3-20) bu yaklagima 6rnek olabilir.

Sekil 3.18 Best Aligveris Merkezi [29,sf:82]
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Sekil 3.19 Walt Disney Merkez Binasi [30,sf:129]

Sekil 3.20 Herring Hall

Modernist duslinceye aykiri olan, fakat Postmodernizm’in icinde de tam manasiyla
yer bulamayan bir dider akim ise yukarida incelenen diger mimari akimlarin en genci
olan Dekonstritktivizm'dir. Dekonstriktivizm'de alisilagelmis modern kaliplar ve
asil olarak duzen fikri sorgulanmaktadir. Dekonstriksiyonun anlamini irdeleyen
mimar Wolfgang Prix, terimdeki “-de” énekinin birseyin disan atiimasi, bozulmasi
anlamina geldigini, “-kon” ekinin de biraraya getirme anlami tagidigini belirtmektedir.
Dekonstriktivist mimari distince “birbirinden farkli, birbirini kargthkli etkileyen, hatta
bozan, ancak birbirini yoketmeye c¢alismayan bigimlerin birarada varolmasi” olarak
yorumlanabilir. Saf bicime midahale eden, onu patlatan, soyan, ancak onun
varligint da reddetmeyen bir disince bigimidir. Dekonstriktivizm mimari bir
yonslzlestirme, yersizlestirme ve saptirma’yl hedefler. [15,sf:48] Bu akimi
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aciklayabilecek; uyumsuziuk, c¢eliski, dinamizm, degiskenlik, hareket gibi
kavramlardir. [16,sf:32] Bernard Tschumi'nin Paris’teki Villette parki igin tasarladig!
folie’ler (sekil 3-25) bu kavramlardan degiskenligi, Coop Himmebleu’'un Viyana'da
tarihi bir binanin gatisi icin gelistirdikleri proje (sekil 3-26) uyumsuzluk ve dinamizmi,
Gunter Benisch'in Luginsland/Stuttgart'da insa ettigi kres binasi (sekil 3-27) ise
celiski ve ayni zamanda dinamizmi iginde barindirdigi igin bu yapilar,

Dekonstruktivizm akimina érnek olarak gésterilebilir.

L

\‘Sekil 3.21 Parc de La Villette [30,sf:88]

Sekil 3.22 Viyana’da bir tarihi binanin ¢atis:

[31,s£:109]
O M
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Sekil 3.23 Luginsland - Stuttgart’da bir kres binasi [30,sf:65]

3.2. 1950 Sonrasi Tiirkiye’deki Mimari Egilimler

20.yy.’da —ozellikle konumuz olan 1950 ve sonrasinda- Turk mimarligindaki
gelismelerin daha iyi anlasilabilmesi igcin Turk mimarhginin tarih igindeki gelisimine
kisaca dedinmek istiyorum.

Tarih sahnesinde ilk olarak orta asya’dan slrekli batiya yénelen bir yari gdé¢ebe
toplum olarak karsimiza ¢ikan Turk'ler, her yeni karsilastikiari yerlesik kaltirden
yeni kllttrel sentezler yapmislar, Anadolu’ya gelip yerlesik hayata gegtiklerinde ise
bu sentezi, Anadolu'nun mazisi ¢ok eskiye dayanan kdlltirel mozaidi ile
harmanlayarak, yeni ve c¢odu kez 6zgin bigimlerin dogmasini saglamislardir.
Ozellikle Osmanli imparatorlugu’nun klasik déneminde yeni bir anadolu sentezini
yaratabilmis ve bu yeni mimarlidi, Gzerinde egemenlik kurduklari Balkanlar ve
Avrupa topraklarina da tasimiglardir. Bu karsilikli etkilesimde, 18.yy.’dan baslayarak
Osmanli toplumunu batidan alict olma noktasina gelmistir. Bati, sanayide,
teknolojide ve ekonomide gelismis, Osmanl Imparatorilugu ise bu geligmelerin
uzadinda kalmistir. Bu dénemde Tirk Barogdu, Istanbul Art-Nouveau’su vb. gibi baz
mimari sentez denemeleri gorilse de bati bigimlerinin egemenlidi tartisiimaz. Bu
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bigimler, 19.yy.’da bati etkisinin daha da yogunlasmasiyla, o dénemde batida
gorilen Revivalist, Eklektik egilimleri iyice yansitmaya baslamigtir. Bir 6nceki
bélumde kisaca deginilen, batidaki 19.yy. mimari ediliminin altyapisini hazirlayan
sebepler, Tark mimarisi i¢in gecgerli olmayip, bu tutumun izlenmesindeki tek sebep, o
dénemde gelisen tarihi olaylar ¢ergevesinde giderek artan batiya bagdimhlik ve bati

hayranhgidir.

20.yy, Osmanli imparatoriugu ve Turkiye Cumbhuriyeti i¢cin ¢ok hareketli ve blylk

degisikliklere sahne olmus bir ylzyildir. Bu dénemin mimarisindeki degisim ve

gelisimde, dénemin siyasal ve sosyal deg@isimleri ciddi rol oynamistir.

Sekil 3.24 4.Vakif Hani [19,sf:35] Sekil 3.25 Ankara Palas [32,sf:42]

3} S 2 W

)grafya Miizesi [19,sf:61]



1908 yilinda ikinci mesrutiyetin ilan edilmesini takip eden yillarda Ulusal Mimari
olarak yorumlanan Osmanli Uslubuna gegis dénemi baslar. Yabanci mimarlarin
olusturdugu eklektik ortama karsi tepkiyi de beraberinde getirmis olan bu dénem,
Ziya Gokalp'in 6zgurlukgh fikirleriyle ve Kurtulug savasinin yarattigi ortamda
gelismistir. [17,sf:23] Mimar Kemalettin ve Vedat Bey'ler bu dénemin en énemli
mimarlarindandir. istanbuldaki 4.Vakif Hani (sekil 3-24), Ankara Palas (sekil 3-25)
veya Etnografya Mulzesi (sekil 3-26), Cumhuriyetten hemen dnce ve sonrasinin

mimari anlayisini gérinttler. [18,sf:43]

1922-1926 vyillari arasi, devlet yapisinin degistigi ve (tek partili) Turkiye
Cumbhuriyeti'nin  kuruldugu, savas ertesindeki son derece &nemli ddénemdir.
Cumhuriyet'in ilk yillarinda sinirll sayidaki mimarin hemen hemen timine yakini,
yonetimce de desteklenen ve yaygin uygulama alani yaratilan, Ulusal Mimarlik
akimr’na bagh kalmistir. Cumhuriyet déneminde uygulanan ulusal mimarlik
disincesinin Osmanli dénemindeki uygulamasindan farki, Osmanli’nin yanisira
Selguklu mimarliginin 6gelerinden de faydalaniimasidir. Bu dénemde Avrupa’da

gelisen yeni mimari distinceler ve gelismelerin yansimalarina rastlanmaz.

1920’lerin ortalarindan 1940l yillarin ortalarina kadarki yirmi yil, Kemalist ilkelerin
ve ideallerin eksiksiz bir bicimde uygulandig yillardir. Atatirk higbir zaman sanatta
asirt  milliyet¢iligi  desteklememis, Cumhuriyetin kendi bigimlerini yaratmasini
istemistir. Bu dénemde egitim ve uygulama amagl olarak Almanya ve
Avusturya’dan pek c¢ok mimar Turkiye'ye davet edilmigtir. 1926-27 yillarinda,
2.Mesrutiyet'in ilanindan beri uygulanagelen Ulusal Mimarlik ilkeleri yavas yavas
yerini —6zellikle yabanci mimarlarin getirdigi- Enternasyonal Bigimlere ve

Rasyonalizm’e biraktigi géralur.

1920'li yillarin baglarindan itibaren yurda gelen yabanci mimarlarin uygulamalarina
tepkiler, 1940’larin sonlarina dodru iyice yogunlasmis ve 2.Ulusal Mimarlik Akimi
hiz kazanmistir. (Bu hiz kazanmada 2.dlnya savasinin da biyuk etkisi vardir.Clnki
o yillarda getirilen birgok yapi malzemesi, kosullarn degi§mvesi yliziinden getirilemez
olmus, bu ylzden de modern uygulamalarda bile eldeki imkanlar kullanitmak
durumunda kalinmistir. Béylece vyerli malzemeye dénme saviyla yola ¢ikarak
2.Ulusal Mimariyi destekleyenler gerekli ortami yakalmislardir.) 2.Ulusal Mimarlik
akiminin, 1.Ulusal Mimarlik akimindan ayrildidi en 6nemli nokta dayandid: 6zn
Osmanl klasik mimarlidi yerine, Turk sivil mimarii§i olmasidir. [19,sf:66]

1950l yillarin baglarina dogru Turkiye'de, 2. milli mimarlik distincesinin etkisinin de

azalmaya basladigl gériimektedir. lkinci dinya savasi sonrasinda Avrupa ve

26



Amerika’da hizla gelisen mimari akimlar, bu dénemde ithal olanaklarinin gogalmasi
sayesinde getirilen yabanci mimarlik dergileri ve ¢esitli sehirlerde agilan sergiler
sayesinde (Ankara-ingiliz Mimarlik Sergisi-1944, Ankara-Britanya Sehircilik Sergisi-
1947...) hizla Turkiye'de de yayginlasmis ve uluslararasi mimarhk diigiincesi
benimsenmeye baslamistir. Bu benimseme safhasinin 6nemli bir altyap! etkeni de,
savas sonrasinda Turkiye ile Aimanya arasindaki politik ve kilturel iliskilerin yon ve
bicim degdistirmesi, bu sebeple artik salt Alman kiltlrel ortaminin yansimasi disinda,
diger Ulkelerdeki gelismelerin de Ulkemizde tartisiimaya ve sonuglarin degisik

yollardan izlenmeye baglanmas:dir.

Ikinci diinya savas’’nin sonra ermesi ile Tirkiye’nin disinda bulunan ekonomik-politik
gerilimin azalmaya basgladig yillarda, Turkiye'nin i¢ politik ortaminda da bir
degismenin basladigi gértlmektedir.Bilindigi gibi, 1945’de ¢ok partili hayata gegis, .
1946'da ilk gok partili secimlerin yapiimasi gibi olaylann politik yéninii olusturdugu
bu dedismenin ekonomik yéninu, gdreceli bir “devletciligin hafiflemesi-liberallegsme”
sirecinin baslamas olusturmaktadir. 1950 yili programinda: “iktisadi hayatta 6zel
tesebbis ve sermayenin faaliyeti esastir...” diyen partinin iktidara gelerek, hikimet
programinda da: “Iktisadi ve mali gériiglerimizin esasi bir taraftan devlet sektériing
miamkin oldugu kadar daraltmak .... hususi tesebblis sahasini mimkdn oldugu
kadar genisletmek diye ifade olunabilir...”, soézleriyle bu liberal-kapitalist
duslncelere yer verilmesi, Tarkiye'de ilk elle tutulur érneklerini bu tarihlerden sonra
vermeye baslamis olan “uluslararasi mimarlik distncesinin” ekonomik dayanagi

hakkinda da bilgi sahibi olmamizi saglar.

1950’li yillar, cumhuriyet dénemi Tirk mimarligr'nda tam bir dénim noktasi
sayllmalidir. Birinci milli mimari dénemi, Rasyonalist dénem, [kici Milli Mimari
dénemi hep kesin gizgilerle belirlenebilmesine ragmen, 1950 sonrasinda pek ¢ok
anlayis, Gslup ve diasince ayni anda, bir arada varolabilmislerdir. Bu bir anlamda

”

mimarlik ortaminda da “demokratiklesme” 'nin basladigini géstermektedir. 1940'da
devletge “milli bir islubun dogmasini temin igin, fikir ve tasavvurlarin tesbit edilmesi
lazimdir.” Denildigi dustnulirse, artik yeni bir mimarlik anlatiminin  ézgurce

olusmasini 6nemli bir degisim saymak gerekir. [19,s:75]

1950'li yillarin, mimarlik didslUncesi acisindan énemli getirilerinden biri de proje
yarismalarinin bir dizene sokulmasidir. Hazirlanmis olan “Mimarlik ve Sehircilik
Musabakalarina Ait Yonetmelik®, 1952 yilinda yurirlide girmis, proje yarismalarinin
ilan edilmesi, bunlara katilabilme kosullari, jari Gyelerinin goérevleri, 6duller ve
verilecek Ucretler gibi ilkeler saptanmistir. Proje yarigmalarinin dizenlenmesinin
sonucu ise ¢ok sayida ve eskiye oranla daha uzun 6murli serbest mimarlik
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blrolarinin kurulabilmesidir. Bu dénem bir bakima “serbest mimarlik blrolar” ve
“mimarlik yarigmalar” dénemidir diyebiliriz. Yarigmalar, mimarlikta serbest bigimlerle

¢6zim getirme dustncesinin yayllmasinda dncil bir rol oynamistir. [20,sf:44]

1950-60 yillar1 arasi Turk mimarlarinin batidaki akimlari sindirmeye ¢alistiklari, kimi
zaman sadece bicimsel taklitlerle sinirh kalan bir dénemdir. Bu ylzden, baz
elestirmenler bu yillar “.... Turk mimarh@inin dis yayinlarla ve dig etkilerle beslendigi
bir devredir...” bigiminde yargilamaktadirlar. Toplumsal konulara gerektigi oranda yer
veriimeyisi de,diger bir elestiri noktasidir. [19,sf:74] 1960'lt yillar ve sonrasinda,
1950'li yillarda elestiri konusu olan noktalar agir agir gindeme gelmeye baslamistir.
Bunun en belirgin nedenlerinden birisi, siyasal ve toplumsal alandaki degisikliklerdir.
1960 yih 27 mayisinda yapilan devrim, Tlrkiye’de yeni bir dénem baslatmis,
mimarlar toplumsal konular tGstiinde calismalar yapmaya baslamis, artik her alanda
genis bir tartisma ortami dogmus, buna kosut olarak mimarlar ve sehirciler daha
6nce alti cizilmemis sorunlari gindeme getirebilmiglerdir. Egitim ve arastirma
kurumlari da c¢alismalarini  yogunlastrmaya ve kapsamlarini genigletmeye
baslamiglardir. Bu, salt Istanbul ve Ankaradaki egitim kurumlarinin konusu olmaktan
¢cikmus, yeni kurulan Gniversite ve arastirma merkezlerine de yaylmistir. Ayrica bu
dénemde, bir yandan Universite planlamalari,éte yandan toplu konut, sanayi yapilari
konusunda gozle gérilir ¢alisma ve uygulamalar ,toplumdaki hizli degismeye kosut
gelismelerdir.

1950 sonrasi ddénemde goézlenen g¢ogulcu tablo igcinde G¢ ana mimarhk
yaklasimindan s6z edilebilir. Bunlardan ilki geligsmis {ilkelerdeki mimarhk
yaklagimlarini benimsemektir. Avrupa’da yeni ylzyil igin tarihsel butin baglardan
kurtulmus yeni bir mimarhk isteginin ve siyasi ve ekonomik pek ¢ok olayin sonucu
olarak meydana ¢ikmigs olan rasyonalist anlayig, Turkiye’de de benzer ihtiyag ve
isteklerin bir sonucu olarak benimsenmistir. 1930’lu yillarda Avrupadan 20 sene
kadar gecikmeli olarak da olsa Uretilen ve uygulanan bu mimarlik, Turkiye
Cumbhuriyeti mimarlidr'nin batidan aynen kopyalamadidi, 6zginlestirdigi/benimsedigi
mimari anlayiglardan biridir. 20.yy'in ikinci yarisindan itibaren, batidan kimi zaman
aynen ithal edilen, kimi zaman geleneksel 6gelerle birlestirilerek Tarklestiriimeye
caliglan mimari akimlar, gunimize dek birarada uygulanagelmistir. Bu
yaklagimdaki en buylk problem ise bu egilimlerin higbirinin gerekli dusiince
platformuna oturtulmadan alinmasi ve uygulanmasidir. TUrkiye'de uygulanan bati
kaynakli akimtardan ve yapilan uygulamalardan en énemii (¢ tanesi Rasyonalizm,
Yumusamis Rasyonalizm ve Briitalizm'dir.
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1930-40 yillari arasinda, batida Rasyonalizm anlayisinin en yaygin ve hakim oldugu
dénemde, Turkiyede de Rasyonalizm gegerliik kazanmaya baglamigtir. 1940-50
yillari arasinda 2.Milli Mimari anlayisinin yayginlagsmasi ylzinden, Rasyonalist
uygulamalar bir slre igin azalmis, fakat 1950 sonrasinda tekrar gegcerlilik
kazanmistir. 1950l yillarda batidaki anlamda teknik yeterlide ve maizeme
kaynagina sahip olunmamasina ragmen, dénemin kisith sartlariyla Turkiye'ye
uyarlanmis bir Rasyonalizm uygulanmistir. Ornegdin 1956 gibi erken bir tarihte,
Sakarya Hukimet Konadi bir cam prizma olarak bigimlenecektir. Rasyonalist
anlayisin en acik 6rnedi olan bu yapidan da énce, Amerikan SOM grubu ile Sedat
Hakkl Eldem’in ortak tasarladidi Hilton Oteli de (1953) (§‘ekil 3-27), gene bu tlr bir
Rasyonalist tutumun o&rnegdidir.Ankara’da Kizilay ishani (1959) ise, kolayca
Newyork’taki Lever binasi ile benzerlikleri gérllebilen bir yapi olarak
degerlendirilebilir. (sekil 3-28, 3-29)

Sekil 3.29 Lever Binasi [31,sf:89]
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1950°'li yillarin sonunda bir yandan Le Corbusier’in, 6te yandan Peter ve Alison
Smithson’in ¢alismalariyla beliren Britalizm'in, Tarkiye'de 1960 sonrasinda
yayginlastigi gérilmektedir. Brutalizm'in, Avrupadaki uygulamalari ile Turkiyedeki

uygulamalarinin es zamanli olmasi da énemlidir. [12]

Akimin temel 6zelligi, yapidaki fonksiyonlardan (tasiyici sistem-malzeme vb.) bir
veya daha fazlasinin abartiimasi ile yapinin taninabilirliginin  saglanmasi,
malzemeler ve islevlerin Rasyonalizmde oldugu gibi kaliplara, belli geometrik
formlara bagh kalmadan, en 6zgun haliyle kendini yansitabilmesidir. Bu tutum
mimarligimizda, 6zellikle geleneksel konut mimarimizde c¢ok sik rastlanir bir
tutumdur. [Ornedin Safranbolu evlerinde tasiyici sistemi gizlemeye ihtiyag
duyulmamustir, Bursa evlerinde sadece dolap odalarini tagsimasi icin payandalarin
kullanildigr sik gértlar. Marmara denizinden boJaza girerken Topkapi sarayini
g6rdigumizde gézimize ¢arpan ilk sey mutfak bacalari olur. ] [12] Bu durum
Bratalizmin Torkiyede hizla yayginlasabilmesine altyap! olusturmustur. Bu hizl
yayginlasmaya bir diger sebep de, Briitalizmin, gelismis tekniklere ihtiya¢ duyulan
Rasyonalist tutumdan ¢ok daha kolay, hizli ve ekonomik olmasidir. Istanbul Orduevi
(sekil 3-35) ve Ankara Stad oteli (sekil 3-36) Turkiye'deki bilingli Brltalist

uygulamalarin ilk 6rneklerindendir.
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Sekil 3.30 istanbul-Ordu Evi [19,sf:95] Sekil 3.31 Ankara Stad Oteli [33,sf:345]
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Bu donemde -modern eylemin sinirlari iginde kalmakla beraber- yéresel bir igerik
de tasiyan caddas Japon mimarhiginin etkileri de gérilmeye baslamistir. Kenzo
Tange, Kunio Maekawa, Junzo Sakakura gibi, kisa strede tim dinyanin tanididi
Japon mimarlar, Britalizm’e ulusal bir yorum getirmislerdir. Turkiye, bir yandan hem
evrensel, hem de o Ulkeye 6zgl bir tasarimin mimkin oldugunu Japon érneginden
izlemis, 6te yandan da bu Ulkenin Grettigi bigim dilini kullanmayi denemistir. Bu
acidan Japon orneginin Tark mimarligina hem olumiu hem olumsuz etkileri
olmustur. Turkiye'ye 6zgu oidugu kadar ¢agdas da sayilabilecek bir mimarlid
sergileyen olumlu érneklerden biri, Turgut Cansever ve Ertur Yener'in Ankara Turk
Tarih Kurumu binasidir. (sekil 3-32) [19,sf:83]

Sekil 3.32 Tiirk Tarih Kurumu Binasi [33,sf:367]

Uluslararasi 6zellikleri daha agir basan bir Britalist bicimlenmeyi yegleyen iki 6rnek
de Ankara'da Ertur Yener'in Anadolu Kulubl (sekil 3-33) ile Dodan Tekeli-Sami
Sisa’'nin Lassa Brisa Lastik Fabrikasr’'dir (sekil 3-34).

Sekil 3.33 Anadoiu Kuliibii [33,sf:354]
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Sekil 3.34 Lassa Brisa Lastik Fabrikast [34,sf:28]

1950 sonrasinda Turkiye'de gérilen ikinci ana mimari yaklagim tarihin her
doneminde siklikla rastladiyimiz, Historisist (tarih¢i) yaklasimdir. Bu tutum 1950
sonrasinda da Anadolu'daki yerel ve islami kaynaklara yoénelerek tarihin birebir
kopyalanmasi seklinde uygulama bulmustur. Vasfi Egeli'nin 1945-53 yillar gibi cok
yakin bir zamanda yapilmis olan Sisli Camii, bdylesi bir yaklagimin Grunadur. (sekil
3-35) Ulusal mimarimizi tekrar canlandirma cabasi icerisinde ele alinmis olan bu
camide betonarme gibi ¢agdas bir konstriiksiyonla geleneksel cami mimarisi aynen
kopya edilmistir. [8,sf:16-17]




1950 sonrasi Ulkemizde etkili olan Uglinci mimari yaklagim ise, mimarhigin
evrensel geligsimiyle ilkemizin 6zgiin kosullarimi birlikte ele alarak kalici
degerler iiretmeyi amaclayan anlayistir. Ozellikle 1950'li yillarda mimarligimiz
batidan ¢ok genis ol¢lide etkilenmistir ve bu etki ginimize kadar da devam
etmektedir. Bu duruma ilk tepkiler 1960'h yillarda Ulke kosullarina uygun mimarhgin
aranmas! seklinde glindeme gelmistir. O gline kadar “estetik” igerigi toplumsal
iceriginden ¢ok daha agir basan mimarlik Urin, artik diger boyutlariyla da
tartisiimaya baslanmis, bu yeni dustnsel ¢erceve iginde, bir yandan konut sorunu -o
doneme kadar gérilmemis bir yogunlukla- ana ilgi alanini olusturur duruma gelmis,
6te yandan bize 6zgil bir mimarhdin bigcimsel arastirmalari belirmeye baglamistir.
1960 sonrasinin yerel-bélgesel arayislari, 1950 éncesinin Ulusal Mimarligindan gok
daha degisik bir kimlikle karsimiza ¢ikmaktadir. Herseyden énce, yeni dénem, ne
yeni teknikleri, ne de yeni gelismeleri gézardi etmektedir. Gelenekselin yeniden
degerlendiriimesi agisindan en énemli mimarlardan biri Sedat Hakki Eldem’dir.
1930’'larin bagindan beri surdurdigl ve 1940'larda buyiuk bir adirhk kazanan
uygulamalariyla, daha baslangigtan beri hep “Turkiye'ye 6zguyt” aramistir. 1950
sonrasinda da, tutumunu gbézden gegirmekle beraber, c¢abasini ve etkisini
surdirmustir. ikinci Milli Mimarlik dénemini bitiren, déniim noktast olusturan yapisi
Adalet Sarayi bile (sekil 3-36), bir dlgiide de olsa -6rnegin sacaklan ve
oranlandirmasiyla- geleneksel konut mimarligimizla iligkilidir. 1960 sonrasinda yeni
bir atiim yaptidi séylenebilir. Ozellikle ayrinti ve motiflerde gegmisle tum iliskisini
kopartan mimar, daha arinmis ve gelenekselin ézine inen bir tutum gelistirmeye

yonelmistir.

Sekil 3.36 istanbul Adalet Sarayi [35,sf:85]
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1970'li yillarda, batida modernist gériise karsi bir tepki olarak ortaya konan ve etkili
olmaya baslayan “Postmodernizm”, ayni yillarda Turkiyede’de taninmaya ve
tartisiimaya baslanmissa da, Postmodern dusuncenin  “Modernist ilkeleri
reddetmekten” ibaret oldugunun zannedilmesinden dolayi, ginimuize dek yapiimis

uygulamalarda, ¢ogunlukla batidaki uygulamalardaki felsefik altyapi eksik kalmistir.

1970’lerden gunumize kadar uygulanmig, Postmodernist egilim gdsteren yapilar G¢
farkh grupta toplayabiliriz. Bunlardan ilki, tarihi 63eleri aynen yinelemek olarak da
aglklanabilecekr olan Tarihgi yaklagimdir. Ulkemizde, bu yaklasimi benimseyerek
yapilmis, tarihi binalarin bir bélimlerinin veya bazen tamaminin kopya edildidi kimi
uc orneklere rastlamak da mumkanddr. 1990°h yiliarda yapilmig olan Topkapi
Palace Oteli bu yaklagimin iyi bir drnegdidir. (sekil 3-37)

Sekil 3.37 Topkapi Palace Resort Otel
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ikinci Postmodernist yaklasim, tarihi bir takim lisluplan veya 6geleri analiz edip
yeniden sentezlemek seklindedir.Buna &érnek olarak, Doruk Pamir-Dikmen vadisi
koprist (sekil 3-38), Sefik Birkiye-Klasis Tatil Sitesi (sekil 3-39), Tuncay Cavdar-
Semra Giritlioglu'nun Limra Oteli (sekil 3-40) gésterilebilir.

sannevesrie

Sekil 3.40 Limra Oteli
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Uclincll yaklasim ise her tiir 6genin karikatirize edildigi yaklasimdir.Bu anlayista
ironik niteligin, tarihsel veya tarihle ilgisi olmayan her tar 6genin kullaniimasi
mimkindar. Necdet Civan-Ankara’da gocuk yuvasi (sekil 3-41), Erdal Erkut-Side
Bluewaters Tatilkéy (sekil 3-42) bu anlayista yapiimis yapilardir.

Sekil 3.41 Ankara’da ¢gocuk yuvasi

: Sekil 3.42 Blue Waters Tatilkéyu

Batida 1980'li yillardan itibaren etkili olmaya baslayan Dekonstriktivizm akimi,
Turkiye'de gerekli mimari dusinsel altyapiyi ve uygulama alani bulamamistir.
GlUnumizde, 1950 sonrasinin getirdigi ¢ogulcu mimari egilimler uygulanmaya

devam edilmektedir.
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4.UYGULANMIS BiNA KATALOGU

Bu bélimde mimarin uygulanmis projeleri arasindan se¢ilmis onsekiz tanesi detayli
olarak incelenmistir. incelemede yerlesim ilkeleri, mekansal organizasyonu ve
bicimlenis 6zellikleri sirasi takip edilmistir. Her projenin, hangi mimari egilimlere ne
mesafede bulundugu veya hangi ilkeler 6nplanda tutularak tasarlandidi gibi sorulara
cevaplar aranmis ve bunlar, kisaca, herbir projenin kendine ait agiklamalarina ek
olarak verilmistir.

KATALOG NO: 4.1

PROJE: Orta Dogu Teknik Universitesi Kampiisii

YAPIM YILI: 1961-80

KONUMU:Ankara'nin dis sinirinda, meclis binasinin 5 km. batisinda gtneye dogru
10 km. uzanan degdisik topografik, jeolojik ve zirai karakterli bir arazide
konumlandiriimistir. Kampusun ana girisi Ankara-Eskisehir yolu Gzerinde olup, ana

giris aksi kuzey-giiney dogrultusunda uzanmaktadir.

Kampus, vaziyet planinda da rahatga goérilebildidi gibi (sekil 4-1), Akademik bélge
(Mimarlik Fakultesi, idari llimler Fakiltesi, Fen-Edebiyat Fakiltesi, Mihendislik
Fakilltesi Labarotuarlari, Bilgisayar Muhendisligi Binasi, Ingilizce Hazirlik Okuluy,
Merkezi Kitaplik, Idare Binasi, Yap: Merkezi) ve Sosyal bdlge (Lojmanlar, Kapali
Spor Salonu, Kafeterya, Hizmet Binalari, Yurtlar, Carsi ve Sagdlik Merkezi) olarak iki
genel bélgeden meydana gelmektedir. Bat'da, ana giris aksina paralel olarak
gelismis olan, akademik bélge yer alir. Akademik boélge ara¢ yolu ile ¢evrelenmis
bdylece bolge igindeki yaya trafiginin, arag trafigi ile kesilmesi engellenmistir. Yaya
ulagsimi ana giris akstna paralel bir alle (yaya yolu) ile saglanmaktadir. Alle, kimi
yerlerde daralir, kimi vyerlerde genisleyerek yesil alanlarla bitunlesir, bina
giriglerinde, binalara 6zel kuiglik meydanciklar olusturur; fakat strekliligi bozulmaz.
Yer yer yesil ve su 6deleri kullanilarak alleye gorsel zenginlik kazandiriimistir. (sekil
4-2, 4-3, 4-4 4-5)
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Sekil 4.3 Alle’ye bakis [23,5:13]
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ullanilan su &gesi [23,sf:15]

Akademik bélgede tim binalarin girigleri alle (izerindedir. Alle’nin bati tarafinda, idari
llimler (sekil 4-6), Mimarlik (sekil 4-7), Fen ve Edebiyat(sekil 4-8), Egitim,
Mihendislik (sekil 4-9), Ziraat Fakulteleri gibi akademik yapilar, dogu tarafinda ise,
Rektorluk (sekil 4-10), Merkezi Kitaplk (sekil 4-11), Merkezi Oditoryum (sekil 4-12),

Kafeterya (sekil 4-13), Ogrenci Mediko-Sosyal Merkezi gibi daha idari ve sosyal
icerikli yapilar yeralmaktadir.

CL W L AF e
Sekil 4.6 idari ilimler Binas: [1,s:60]

%

AR

- BSEFR

Sekil 4.7 Mimarhk Fakdiltesi [38]
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Sekil 4.9 Miihendislik Fakiiltesi Ana Binasi [*]

$ekil 4.10 Rektorliik Binasi [25,sf:48]
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Sekil 4.13 Kafeterya [37,sf:56]

Sosyal bélge ana giris aksinin dogusunda kalmaktadir. Iki bélge birbirine alleden
¢ikan ve stadyum yéninde doduya dogru devam eden bir bagka yaya aksi ile de
baglanir. Sosyal bélge de kendi iginde, doguda lojmanlar ve yurtlar, batida spor
alanlari ve ¢arsi vb. gibi ortak kullanim alanlar olmak lzere bélgelere ayrilmistir.
Sosyal bélge ile akademik bolge birbirlerine,  birbirlerinin  gelisimlerini
engellemeyecek derecede olabildigince yakin planlanmistir.
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Kampusteki binalarin timinde geometrik formlar, vurgulanmis, én plana ¢ikartiimis
belli fonksiyonlar, kullanilan malzemelerdeki cesitliliik ve bu malzemelerin ham
halleriyle kullaniimast ézellikleri gérulmektedir. Cephelerinde kullanilan ¢iplak beton
ve tugla yuzeyleriyle, kdselerde binanin disina itilerek vurgulanmis merdiven
kovalariyla, laboratuvar binalari bu 6zelliklere iyi birer érnek olarak gosterilebilir.
(sekil 4-14) Ayni derecede iyi bir diger érnek de disar itilmis ve vurgulanmis anfileri

ve cephesindeki ham tugla maizeme ile ortak oditoryum’dur. (sekil 4-15)

1

$ekil 4.15 Laboratuvar Binalari [*]
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Kampusteki bina cephelerinde genellikle dusey pencereler kullaniimasina, bunlarin

belli bir modUlasyona oturtulmasina ve strukturin okunabilirligine énem verilmistir.
(sekil 4-16)

Sekil 4.16 Yurt Binalar [25,sf:13}

1960'larda Ulkemizde de popUlaritesi artmaya baslayan Brltalist anlayisin genel
ozellikleri daha 6nceki bélumlerde de belirtildigi gibi, yapidaki fonksiyonlardan bir
veya daha fazlasinin abartiimasi ile yapinin tek defaya 6zga bir nitelik kazanarak
taninabilirliginin saglanmasi ve yapi malzemelerinin dogal halleriyle kullanilmasi'dir.
Bu o6zellikler kampusteki tim binalara yaygin kilinmistir. (sekil 4-17, 4-18) Ayni
zamanda ODTU kampusi yapilarinda, Modernist mimarlarin genellikie korkarak
yaklastiklari malzeme ¢esitliligi sorununa, ¢iplak beton, ¢iplak tugla,cesitli nitelikte
sivalar,cesitli tas 6rgu turleri, beton bloklar,tas duvar kaplamalar,ahsaplar vb. gibi

malzemeleri birarada kullanarak cesaretle yénelinmistir.[21,sf:74]

Sekil 4.17 Laboratuvar binasi [1,sf:62] Sekil 4.18 Miize Binasi [*]

“ODTU kampusi, proje uygulamasi basladigi giinden giinimiize kadar tstiinde ¢cok
konusulmus, olumlu veya olumsuz ydénde ¢ok elestiri almis bir kompleks'tir. 1950’
ve 60l yillarda Ankara’da hakim olan Rasyonel-Uluslararasi tutum ve bun
sonucunda ortaya ¢ikan cam prizmalarin yaninda, semantik ¢odulluk &e‘mg?
e
a5 ,s'»‘"“v;
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kalabaldi® ve heniiz o dénem icin cok yeni olan malzeme ve planlama karakteriyle

kendisine 6nemli bir yer kazanmistir Bllent Ozer bu konuda sunlari sdylemektedir? :

“Cinicilerin ODTU yapilarinda, o dénemin gegerli, ézenilen bir takim egilimlerinden
yararlandiklari dogrudur.Ancak, Rasyonalizm, kati geometrik &rnekleriyle, onlan
higcbir zaman cezbetmemistir. Daha ziyade romantik diye nitelendirilebilecek
akimlarin, davraniglarin baytk bir cesitlilik icerisinde, onlara seslendidini ve
kalemlerini etkiledigini géruriz. Béylece ODTU kompleksi, yer yer degisik bir
espriyle yorumlanisi, bélgesel eleman ve duyarliia da imkan taniyan ilging bir

sentez olusturmustur, denilebiir.”

Abdi Guzer ise “ODTU Kampisi'nde Modernizm'in icinde kigik arayislar olarak
baglayan deneysel ¢aba, yillar icinde belirgin bir 6zginltge ulasan Cinici dilinin giris
cumlesi....” ifadesiyle, ODTU kampist’'nin Behruz Cinici mimarligindaki énemli

yerini vurgulamistir. [22,sf:82]

Katalog cercevesi icinde, kampus binalarindan ¢ tanesi (mimarlik fakiltesi,merkez

kitaplik ve kapali spor salonu) detayli olarak incelenecektir.

’ Bulent Ozer — S6zli bilgi
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KATALOG NO: 4.1.1

PROJE: Orta Dogu Teknik Universitesi - Mimarlik Fakiltesi
YAPIM YILI: 1962-63

e =

sekil 4-19 Mimarlik Fakiiltesi Vaziyet Plan [25,sf:18]

Kampiis ¢apinda uygulanmis olan “parcall yapim” sistemi'nin bina bazina
yansimasinin bir érnegi olarak Mimarlik Fakiiltesi Binasi gosterilebilir. Vaziyet
planinda da gérulebilecedi gibi binada degisik bolumler asimetrik bir planlama
anlayisiyla birlestiriimistir (sekil 4-19). Fakiilte kitaphid! ve oditoryum ise ayri kitleler
haline getirilerek ana kiitleye, yar acik, arkadl bir baglantrile baglanmistir. (sekil 4-
20)

gekil 4-20 Fakiilte Kitaph@i ve Miize [38]
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Fakultenin alle Gzerinden iki tane girisi vardir. Bunlardan kuzey taraftaki -allenin
meydanlastidi yerde bulunan- esas giris (sekil 4-21), idari mekanlar ve &6gdretim
Uyelerinin odalarinin yodunlastigi bélimlerle, gliney tarafindaki, alle ile badlantisini
uzun arkadli bir yol araciliyiyla giglendiren ikinci giris (sekil 4-22) ise atélyeler ve
dersliklerle daha siki bir iliski i¢indedir. Ana giris holl kare bir mekandir, fakat bu
zemin katta tam olarak hissedilmez. Ust katta dekanlik igin tasarlanmis odalar bu
kare mekanin kenarlari boyunca dizilidir ve ortada birakiimis atrium sayesinde iki kat
arasindaki iligki devam eder. (sekil 4-23) Giris holl ile dekanlik arasinda baglantiyi
saglayan ahsap merdivenler, dis mekani cergeveleyen bir agikhidin &nlne,
yanlarindaki duvarlardan badimsiz sekilde yerlestiriimistir.(sekil 4-24) Merdivenler,
binanin hicbir yerinde gizlenmemis, bilakis heykelsi bir ifade kazandirilarak

vurgulanmistir. (sekil 4-25, 4-26)

-
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sekil 422 Arkadh Giris['] sekil 4-23 Dekaniik Holii [38]
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sekil 4-24 Dekanhk katina ¢ikan merdivenler [*]

i,

- sekil 4-25 Sehircilik Stiidyolan holii [25,sf:28]
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sekil 4-26 ikincil giris holii [38]

Mimarlik Fakiltesinde atdlyeler U¢ bélimde toplanmistir.(sekil 4-27) Bunlardan
birincisi, sehircilik atélyeleri, ikincil giris aksinin ulasti§l son noktadadir. Buradaki ¢
atélyenin kontrollll bir bicimde tepeden gin 1s1§1 almasi, tavandaki filgdzi benzeri
acikliklar ile saglanmistir.(sekil 4-28) Diger bir atblyeler grubu, endistri Grinleri
tasarimi ve arazi mimarisi atélyeleri, ikincil giris holiinin giiney tarafinda bir metre
kadar yukseltimis kare bir zemine oturan, iki katl bir bélumdur. (sekil 4-19) Ug
kenara dizilmig atélyeler, ihtiyaca gére blyUkidklerinin belirlenebilmesi igin ayrilabilir,
birlestirilebilir total mekanlar olarak tasarlanmistir. Ayrica bu kare mekamn orta
béliminde, iki kat yuksekliginde bir i¢c bahge olusturulmus, bu sekilde dis cephe ile
ilisigi olmayan bélumlerde de giin 1s1§indan faydalanilmigtir. Ugiinci atélyeler grubu,
mimarlik atdlyeleri, ise binanin en kuzeybati késesinde iki katli, bir bolim olarak
tasarlanmistir. Bu atélyelerde de total mekan anlayisi gérilmektedir. Kare mekanin
ortasinda olusturulmus i¢ bahge atélyelerin i¢ ylzeyden de dogal 1sik almasini
sadlamaktadir.

sekil 4-27 Mimarlik Fakliltesi Havadan Gériinds [25,sf:19]
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sekil 4-28 Sehircilik Stiidyolan - tepeden
aydinlatma [37,sf:45]

Mimarlik egitiminin temel kaynagdi olan hoca-6grenci iligkisinin, kopmadan devam
etmesi fikri, 6gretim Gyelerinin odalarn ile 6grenci mekanlarinin (derslikler, atélyeler,
kantin vb.) binanin cesitli bdigelerinde yoguniastiriimasi fakat kesin gizgilerle

ayristinimamasi ile hayata gegirilmistir.

Zemin katta bulunan diger iki énemli bélum de, dersliklerin bulundugu bélim ile
ogretim Uyelerinin odalarinin yogunlastidi bélumlerdir. Derslikler ile, atélye bélumleri
gibi kendi icine kapal bdlumler olusturma yoluna gidiimemis, 63renci akisinin yogun
oldugu buyuk atrium ile buyuk i¢ bahge’'ye bakan mekandan, hafif bir kot farki
yaratilarak ayrilan bir koridor olusturularak burada konumlandiriimiglardir. Bati
cephesine bakan bu dersliklerin herbiri icin cephede glnes kirnici elemaniar
kullanilarak klimatik konforlari saglanmistir.(sekil 4-29) Ogretim (iyeleri odalarinin
yodunlasti§i bélimlerin de dersliklerin bakti§i i¢ mekanla birlesmektedir.
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sekil 4-29 Gunes kirici elemanlar [38]
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Tum binada koridorlar gerektiginde sergileme fonksiyonu, gerektiginde agik derslik
niteligi gosterebilecek kapasite ve genislikte dustnulerek tasarlanmistir. Bu sebeple
ortaya ¢ikan genis i¢c hacimlerde gines 1s1§indan yararlanilabilmesi amaciyla yer yer
tavanda ve st duvarlarda yirtiklar birakiimis (sekil 4-25, 4-30), (atdlye
bélumlerininkiler hari¢) iki tane i¢ bahge olusturulmus, aynt zamanda bunlar
sayesinde binanin doga ile butunlesmesi fikri de pekistirilmistir.

sekil 4-30 Mimarlik stiidyolan tarafindan goriintis [25,sf:29]

Kampls binalarinin hemen hepsinde goérilen, pek ¢ok c¢esitte malzemenin (giplak
beton, mermer, tugla, ahsap, pleksiglas vs.), ham halleriyle birarada kullaniimasi
fikri, mimarlik fakultesinde de hem cephede, hem de o6zellikle i¢ mekanda
uygulanmistir. (sekil 4-18, 4-24- 4-29)

Cephede dikkat ¢ceken en dnemli ¢zellik dusey pencerelerin belli bir modulasyona
oturtulmasi  (1.20X1.20) ve bununla beraber strikturin okunabilirliginin
saglanmasidir. (sekil 4-27, 4-31)

sekil 4-31 Mimarhk Fakliltesi - cephe [38]

Butln bu mimari ézellikler, (vurgulanmis merdivenler, ham halleriyle kullaniimis ¢ok
cesitli malzemeler, plan karakteri vb), yapimin Britalizmin etkisinde oldudunu
gbstermektedir.
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KATALOG NO: 4.1.2

PROJE: Orta Dogu Teknik Universitesi — Merkez Kitaplik
YAPIM YILI: 1966-67

Merkez kitaplik binasi, 12.000m? lik bir ingaat sahasina oturur. Alle tarafindan olan
esas giris Ankara yéniune (doduya) agilan bir aks seklinde dizenlenmistir. Bu aks
plato ve bahcelerle binanin arka tarfinda kalan mersim alanina da agidigi igin, giris
iki yonll olarak da kullanilabilmektedir. (sekil 4-32)

sekil 4.33 Merkez Kitaplik zemin kat plani ve bati cephesi [25,sf:41]
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Planda da gdru]dugu tizere (sekil 4-33), giris holU kitapliin kontrolli ve kontrolstiz
kisimlarini birbirinden ayirir. Alleden girise gore sag tarafta kalan algak blokta,
kontrole ihtiyag olmadan girilebilen bélumler (derslik, audio-visual, seminer ve
konferans odalari) yer almaktadir. Bu bélumler asimetrik plan anlayisi ile birbirine

baglanmis dértgen planh mekaniardir. (sekil 4-34)

na
L

0000 [0

sekil 4.34 Merkez Kitaplik normal kat plani [1,sf:49]

Girisin dider tarafindaki dikdértgen planh blokta ise kontrolli girilmesi gereken
kitaplik boélim{ bulunur. Giris holinlin hemen solunda bir sergi salonu ve bir aviu
vardir. Burada kontrol noktasi gérilmektedir. Arkasinda kart katalog ve bibliyografya
holii ve cevresinde idare odalari yerlestiriimistir. Ust katlara ulasim, blogun alle
yoniinde disar atiimis ve fonksiyonunun disaridan rahatca okunabildigi merdivenier
ile saglanir. (sekil 4-35, 4-36) Ust katlarda, okuma salonlarinin bulundugu iki net

kare mekan ve ortalarinda bunlari badlayan -sevis ¢ekirdegdini (WC, kitap asanséru,

yangin merdiveni vs.) de i¢cinde barindiran- bir dikdértgen gegis mekani bulunur.

sekil 4,35 Alleden goériniis [*] sekil 4.36 Bati cephesi-Alleden goriiniis [38]
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Cephelerde, fonksiyondan kaynaklanan sagir yUzéylerin, yeknesaklagsmasi,
yuzeylerin  6ne cikartiimas! veya geri cekilmesi ile kazandirilan hareket ile
Gnlenmistir. (sekil 4-37) Okuma salonlarinin bulundugu bélumlerde bant pencereler
kullanilarak, amaglanan “pencere éninde kitap okunabilirliginin saglanmasi fikri"*
uygulanmaya calisiimis fakat diger mekanlar igin yine kampiis genelinde gérillen
dusey pencereler ya da tek pecereli diziler kullaniimistir. (sekil 4-38)

s ——e

e 5 5% oyt §
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sekil 4.38 Gliney Cephe [1,sf:44]

4 Behruz Cinici, Louis Kahn ile 1960’ yillarda, Kahn'in atélyesinde aralarinda gegen su konugmadan
da gok etkilendigini belitmektedir:

‘Kahn bana sordu: "Kitiiphane ne demektir?” ve sonra yine kendisi cevaplad): "Kutiphane,cam
kenarinda kitap okuyan insanlardir.”

B.Cinici-A.H.Akcal séylesisi-mart 2002
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Merdivenler daha énce de belirtildigi gibi binanin disinda ¢6zilmus ve kendilerine ait
birer kabuk ile ana bloga eklenmislerdir.(sekil 4-35, 4-36) Agikliklar ve tasiyici
sistem planlardan da, bina cephelerinden de kolaylikla okunabilmektedir.
Cephelerde ciplak beton, ankara tasi ve siva, pencere bantlarinda ise traverten
kullanilan malzemelerdendir. (sekil 4-39) Batin bu malzemeler dogdal halleri ile

kullanilmistir. Yukarida sayilan bu 6zellikleri ile yapinin, Britalizm’in etkisi altinda

oldugu agik¢a gérilmektedir.

sekil 4.39 Cephede goriilen farkh malzemeler [1,sf:44]
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KATALOG NO: 4.1.3

PROJE: Orta Dogu Teknik Universitesi — Kapall Spor Salonu
YAPIM YILI: 1966-67

Kapall spor salonu, konaklama bolgesine giden tasit yoluna, genis bir rampa ile
baglanir. Giris cephesi yurtlara dogru algalarak devam eder ve agik hava spor
alanini kuzeye kapatarak yoldan yalitir. (sekil 4-16)

sekil 4.40 Kapalt Spor Salonu rampasi [25,sf:72]

Yapiya girig, seyirciler ve sporcular i¢in olmak (zere iki ayri yerdendir. Seyirci .
girisine alt kattaki soyunma odalarinin Gzerine denk gelen bir rampadan g¢ikarak

ulasilir. (sekil 4-40) Planda da géruldugi gibi(sekil 4-41), genis bir giris holu, spor

sahasina goére kuzeyde kalan, kavisli olarak yerlestiriimis tribinlerin en st noktasina

(+4.00 kotu) baglanir. Tribtnlerin oturdugu kavis, spor salonunun kuzey cephesinden

de hissedilir. (sekil 4-42)

sekil 4.41 Zemin kat plani [1,sf:55]
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sekil 4.42 Kuzey-bati cephesi [25,5f:71]

Sporcu girigine ise bir alt kottan ulasilir. (+0.00 kotu) Boylece sporcular soyunma
odalarindan direkt olarak aynt kotta bulunan spor sahasina ulagabilirler. (sekil 4-43)

Soyunma odalari (st kattaki rampanin dairesel formuna gére siralanmistir.

sekil 4.43 Kat Plani [1,sf:55]

Yapi katlanmig plaklardan meydana gelen bir kabuk ile értaimustir. Gegilen agiklik
enine 33m., boyuna istikamette ise 50 m.dir. Plak kalinliklari 16 cm.'dir. Ortu
sistemini tastyan kolonlar disari ¢ikartilarak cephede striktarin okunurlugu
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saglanmistir. Dogal 1sik, értiniin tasiyici sistemle birlestigi hizada brrakilan
agikliklardan alinmistir. (sekil 4-44) ’
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sekil 4.44 i¢ Gériiniisg [25,sf:73]

Tum kampus binalarinda oldugu gibi kapall spor salonunda da malzemeler dogal
halleriyle kullaniimistir. Yapinin cephesinde blyuk ¢ogunlukla ¢iplak beton ve sivali
yUzeyler gérllur. (sekil 4-45) Butin bu 6zelliklerinden dolayt yapinin Britalist
anlayisa girdigini séyleyebiliriz.

gekil 4.45 Cephe detayi [25,sf:74]
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Yapida form-fonksiyon arasinda bir kopukluk gértimektedir. Spor sahasinin
fonksiyonundan kaynaklanan mecburi 90°lik agidan, ftribinlerin  bir kavise
oturtulmasi ve soyunma odalarinin bulundugu kitlenin dairesel formu kullanilarak
kaginiimig, daha hareketli ve irrasyonel bir planlama anlayisina gidilmis, plastik
niteligi yuksek orti sistemi sayesinde heykelvari bir kitle yaratiimstir. (sekil 4-46)
Butlin bu o&zellikler, yapinin Britalist etkinin yani sira Ekspresyonizm’den de

etkilenmis oldugunu géstermektedir.

sekil 4.46 genel goriiniim [1,sf:52]
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KATALOG NO: 4.2

PROJE: Artur Tatil Sitesi

YAPIM YILI: 1969-71

KONUMU: Burhaniye-Ayvalik arasinda devlet yolundan ayrilan 6km.lik bir yolla
ulasilan bir sahil boigesi olan Karatepe'de bulunmaktadir. Projelendirilen alan 225
ha. civarindadir.

PROJENIN AMACI: Burhaniye-Ayvalik yéresinde genis bir turistik potansiyel
yaratmak, i¢ ve dis turizme hizmet edecek bir tatil sitesi ingsa etmektir.

10.000 kisilik gegici nufus i¢in planlanmis bu sitenin, konutlar, dis turizme dénik
isletme tesisleri ve ortak sosyal tesisler gibi ¢ boélgeden olusmasi diasuniimis,
fakat kismen uygulanabilmistir. Mimar, projenin ana amaglarindan birinin de
‘dodanin hichir dederinin bozulmamasi” oldugunu sdylemektedir [23,sf:27]
Uygulanan bélimlere bakildiginda bu amacin gerceklestiriimesinde basanl
olundudu gézienmektedir. (sekil 4-47)

sekil 4.47 Gériintis [23,sf:30]

2000 konutun insasinda getirecedi kolaylik sebebiyle, modilasyon fikri
benimsenmis, % alanlan teras olmak Ulzere, 40, 60, 90 m? ‘lik tiplerden blugan
konutlar, betonarme karkas kare modullerden meydana gelmistir. Egimli
yamaglarda, planda birbirinden kayarak ve arazide kademeli oturarak siralar teskil
ederler. (sekil 4-48) Genel! olarak ulasim semasi, konut alanlarina arkadan hizmet
eden ara¢ yollariyla, edime paralel ve dik olarak gecirilen yaya yollarindan
olusmaktadir. Bdylece yaya ulasimina bagh, sakin bir yerlesme karakteri
saglanmigtir.
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sekil 4.48 63 no’lu blok vaziyet plant [39]

Uygulanan en dikkat gekici érneklerden biri, sekil 4-49’' de gériimekte olan, 90 m?
lik tek kath konutlardan olusan gruptudur. Bu konut tipinde kat plani, 3.30X3.30
m?lik karelerin birbirine ihtiya¢ dogrultusunda eklenmesi ile olusturuimustur. Girig
holli, ana girisin hemen karsisindaki kigik agik mutfak ve mutfagin hemen yaninda
yer alan kuglk bir banyo, (3.30X3.30 m?lik) bir kare modulln iginde yer alirlar. Girig
istikametine gére, giris holiintn sol tarafinda yerlestiriimis bir kare modal, iki kisilik
bir yatak odasi olarak dustnulmdstir. Giris moduline sad taraftan eklenen L
seklindeki 3 modil, ginlik yasama mekan: ve buna eklemlenerek diger binalarla
baglanti yerini saglayan tek modul ise dider bir yatak odasi olarak planlanmistir.
Giris modulinin hemen sag tarafinda kalan moduliin orta noktasina, bir sémine
yerlestiriimis ve bu modulun Ustl, digerlerinden farkl olarak, tepesinde aydiniatma
feneri bulunan bir cati ile 6értiimistir. Bu aydinlatma feneri ayni zamanda

havalandirma iglevini de tagimaktadir.

Egimli arazide, tabiati zedelememek igin ve ayrica rutubet ve sicagda karsi bir tedbir
olarak, ev siralar kolonlar Uzerinde insa edilmistir.(sekil 4-50) Bunun yaninda,
cephede en dikkat ¢ekici 6zelliklerden biri de, pek ¢ok farkli malzemenin tamamen
dogal halleriyle birarada kullanilmis olmasidir. Disaridan taslyici sistem net bir
bigimde okunabilmektedir. (sekil 4-51)
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gekil 4.49 90m®lik tip konutlar igin plan,kesit ve gériiniigler [39]
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sekil 4.50 Genel gériinis [39]

sekil 4.51 Genel gériinls [23,sf:29]

Projenin uygulanamamis bélimlerinde de, genel olarak ayni modiler planlama
anlayisi ve cephe 6zellikleri gézlenmektedir. Sitenin genel karakterini, rasyonel
formlar ve bu formlarin birbirlerine eklenerek olusturdukiar éruntl ile yaratilan yapi
birimleri ve bunlarin aralarinda olusturulmus, meydanciklar, yollar, ispanyol

merdivenleri vb. olusturur.

Secilen geometrik, temel formlar, binalarin dodadan kopartiimasi fikri, kullaniian
malzemelerdeki yalinlik vb. Rasyonalist égelerdir. Bunlara -incelenen Ornekte-
sémineli modilin értistinin aydinlatma fenerli bir ¢ati olmasli, cephede, serpme

sivall briket duvarla, betonarme kiriglerin birlesim sinirinda dekoratif amagli olarak

62



bir sira tugla kullaniimasi (sekil 4-52) gibi, Rasyonalizm’e ait olmayan o6geler
eklenerek, bir yumusama, bir gegis yakalanmistir. Ayrica malzemelerin ham
halleriyle kullaniimalari, balkonlarin vurgulanarak én plana gikarilmalari gibi Britalist

Ozellikler de gorulmektedir.

sekil 4.52 cephe gériiniigii [23,sf:29]
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KATALOG NO: 4.3

PROJE: Corum Binevler Sitesi

YAPIM YILI: 1971

KONUMU: Corum’un 5 km. kuzeyinde llica baglari yamagclarinda bulunmaktadir.

Bu projenin, yapilar bazinda mimari niteliklerini incelenmeye baglamadan o6nce,

bélge dizeyindeki planlama 6zelligi ile incelenmesi dogru olacaktir.

1970’li yillarda Gorum, bir yandan Ankara, diger yandan Amasya ve Samsun illerinin
sosyo-ekonomik ¢ekim alanlari ortasinda, bir mikro bélge olusturmaktadir. Nifusu
hizla artan ve endustrisi, ekonomisi hizla gelisen sehirde, bunlarin dodal sonucu
olan “konut sikintisi” ortaya ¢tkinca, kentin ¢odunluklia esnaf, memur ve isgisinden
olusan bir grup insan bu sorunu giderebilmek igin bir kooperatif kurmus ve Gorum’un
5 km. uzadinda, onun sikisikligindan kurtulmus ama yine de ona bagh bir uydu kent
kurulmasina karar verilmistir. Behruz Cinici bu karar evresinin akabinde devreye
girerek, kooperatif Gyelerini konunun ciddiyetle arastiriimasi gerektigine inandirmis
ve ¢ok kapsamli bir c¢alismaya girilmistir. Boélge duzeyindeki arastirmalarin
sonucunda bir baraj énerilmis, mevcut llica Baglari’'na ilaveten, barajgéli ¢cevresinde
yesil alanlar, spor ve eglence alanlar, turistik tesisler olusturulmustur. Turizm’in
canlandirimasi igin i.0. 1273 yilinda Corumda imzalanan, ilk yazili barig antlasmasi
olan, Kades Antlasmasintn 6n plana ¢ikartiimasi ve Corum Dunya Baris Merkezi'nin
kurulmasi énerilmistir. Insaatlarda prefabrikasyon tercih edilerek sadece Corum’a
degil butin bolgeye hizmet verecek ve Corum insanina is sahasi yaratacak

prefabrike elemanlar fabrikasinin kuruimasi tesvik edilmistir. [24,sf:8]

Corum Binevler Sitesinin genel yerlesme planinda beser bin kisilik, her biri ilkokula
sahip U¢ tane komsuluk (nitesinin olusturulmasi dustnilmis, bu (¢ komsuluk
Unitesinin, ana yollar ile birbirinden ayriimasi ve bu yollarin, bir yandan Corum
kentine, dijer yandan gevredeki yerlesme merkezlerine baglanan bir ¢evre yoluna
saplanmasi planlanmistir. (sekil 4-53) Ancak bugiin yalnizca bir Unite insa edilmis
durumdadir.

Vaziyet planinda da goéraldugi gibi (sekil 4-54), insa edilen Unite ile, anayol
Uzerinden gecerek, ticari merkez arasindaki baglantiyi saglayan yaya képrisu, ayni
zamanda yaya sirklilasyonunun sdrekliligini de saglamaktadir. Konut bloklart, yaya
ve arag trafigini birbirinden ayiracak sekilde yanyana siralanmistir. Bu dizilis bazen
cizgisel, bazen birbirine paralel, bazen de aralarinda (l¢gen alanlar yaratacak
sekilde diagonal bloklardan olugmustur.
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L ANKARA

sekil 4.53 Binevler Sitesi Genel Yerlegim Plani [24,sf:62]

sekil 4.54 Binevier Sitesi Yerlesim Plani [24,sf:64-65]
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Bolgenin deprem kusagdinda yer aldi§i gézéninde tutularak , yapilar genellikie algak
tutulmus, SSK mesken kredisine uygun bigimde ebatlandiriimis ve yine ekonomi

gbézénune alinarak merkezi 1sitma sistemine gidilmistir.

Konutlar, tek kisiden bes ¢ocuklu ailelere kadar degisik kompozisyondaki_ailelerin
ihtiyaglarina cevap verecek niteliklerde; mustakil villalar, alth Ustli ikiz evler, sira
evler, 4-5 kath apartmanlar seklinde planlanmistir. Bu tiplerin herbirinin
planlanmasinda geleneksel 63e ve mekan kurgularindan faydalanimistir. Buna bir

ornek olarak sira evlerin (Tip T) mimari 6zellikleri incelenebilir:

sekil 4.55 siraev dizileri [24,sf:73]

Onuinde ve arkasinda bahceler birakacak sekilde, dar ve uzun bir arsanin ortasinda
konumlanan bu konutlar, yanyana gelerek siraev dizilerini olustururlar. (sekil 4-56)
Yaya yolundan 6n bahgeyi ayiran bahge duvari, 6n bahge ve konutun girisi sirasiyla
eve yaklasilir. Giris katinda, antrenin sa§ yaninda hem &6n, hem arka bahceye
hakim bir mutfak, sol yaninda ise “basoda” olarak adlandirilan bir ginlik yasama
mekani, Ust kat baglantisini saglayan merdivenier, merdiven altinda klUguk bir
alaturka tuvalet ve bir yemek odasi bulunur.(sekil 4-57) Mekanlar kendi iglerine
kapali dedildir, mimkin oldudunca az bélme duvar kullanilarak mekanlar arasinda
kuvvetli bir akiskanlik yaratiimistir. Arka bahgede bulunan merdivenlerden inilerek,
geleneksel corum evlerinde ¢okga kullanilan “haymalik” olarak adlandirilan mekana
benzer bir mekana ulasilir. Ust katta ise (i¢ adet tek, bir tane cift kisilik yatakodasi ve
bir banyo bulunmaktadir. (sekil 4-58)
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sekil 4.57 T tipi konut — kat plani [24,sf:73]

Yapilar, geleneksel plan anlayislari, haymaliklari, bagsodalari, disaridan bakildiginda
ise besik ¢atilari ve ahsap kepenkleri ile klasik ¢orum evlerini animsatmaktadir.
(sekil 4-59) Pencere Ustlerinde, stilize edilmis, geometrik, alinlik benzeri elemanlar
bulunmaktadir (sekil 4-60). Prefabrik elemanlarla insa edilmis yapilarda striktr
okunamamaktadir. Butiin bu 6zellikler g6zéntinde bulundurarak, mimarin Corum’un

yoresel 6zgln anonim mimarisinden etkilenmis oldugu agik¢a gériiimektedir.

sekil 4.58 cephe detayi [24,sf:95] sekil 4.59 cephe goriiniisi [24,sf:91]
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KATALOG NO: 4.4

PROJE: Cinici Apartmani
YAPIM YILI: 1974
KONUMU: Ankara

Zemin + dort normal ve bir bodrum kattan olusan Cinici Apartmanr’'nda her katta 2
stidyo tipi, 2 tane de “3oda+1 salon” olmak (izere 20 daire bulunmaktadir.
Apartmanin 6n kisminda yer alan stidyo tipi dairelerde antreden iki basamaklik bir
kot farkiyla ayrilan balkoniu ve genisg¢e bir giinlik yasama mekanina gegilir. Yan
cepheye bakan bélimde siirme kapilarla 2 oda olusturulmustur.Bunlar istege bagl
olarak yatak odasi olarak kullanilabilir veya salona katilabilir. Dairenin arka
béliminde bir mutfak ve banyo yer alir. Apartmanin arka bélimunde bulunan diger
daire tipinde ise iki yatak odasi, bunlara ait bir banyo, bir tane kendine ait banyosu
bulunan ebeveyn yatak odasi, salon ve mutfak bulunur. Apartmanin bodrum
katinda, kapicr dairesi, servis mekanlari ve her kata ait 6zel birer depo yer

almaktadir. i

et . P NGE B cE

sekil 4.61 Cinici Apt. 6n cephe gériinusl
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sekil 4.62 Cinici Apt. yan cephe goérinisi

Binanin én cephesine bakildiginda simetri ve geometrik formiar dikkat ¢eker.(sekil 4-
60) Zemin katta yukart dogru kademelenerek genisleyen pencereler ve simetri
ekseninin hemen iki yaninda bulunan ve geometrik moduilere ayriimts pencereler bu
Ozelliklere birer o&rnektir.(sekil 4-61) Cephede, geometrik moduillere ayriimis
pencerelerin ortalarinda kullaniimis olan geleneksel kafes elemanina giines kirici

gibi cagdas bir fonksiyon kazandiriimistir.

Yan cephelerde ise yine ayni geometri ve simetri agirhkli tutum, daha az hareketli
bir sekilde devam eder. Balkonlarin drtilerinde ve korkuluklarinda geometrik formlar
yogun olarak kullanilmistir.(sekil 4-62, 4-63) Cephelerde beton ve ahsap gibi

malzemelerin brit halleriyle kullanildigi gérilmektedir.

sekil 4.63 Ginici Apt. yan cephe-detay
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KATALOG NO: 4.5

PROJE: Iran Buytikelgilik Okulu
YAPIM YILI: 1980
KONUMU: Ankara

Yapi, Iran Kultar Evi ile baglantili, herbiri 25 6grencilik dokuz tane derslige sahip bir
okul olarak tasarlanmistir. Zemin ve birinci katlarin planlarinda uygulanan geri
cekilme ile bir toplanma mekani olusturulmustur. (sekil 4-64) Binanin girigi de bu yar

acik mekanin Gzerindedir.

sekil 4.64. Genel gériiniim [1,sf:80]

Zemin katta, bir késesine diagonal bigcimde ana merdiven kovasi yerlestiriimis, kare
bicimli giris holtinden, G¢ dersligin a¢ildigi bir hole ve servis mekanlarina ula§|labili_r.
Derslik holintn cephesi, disaridaki yari agik toplanma mekanina bakar. Ayrica bu
holde bir kiiglik stis havuzu (sadirvan) bulunmaktadir. (sekil 4-65)
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sekil 4.65. Zemin kat plani [1,sf:81]

Yapinin plani, birinci kattada hemen hemen ayni sekilde gelismistir. Zemin katta
girisin Gzerine denk gelen boéiimde bir balkon olusturulmustur. (sekil 4-66) Ayrica
hem bu katta hem de bir Ust katta, zemin kattaki siis havuzunun {izerine denk gelen
yerde, désemede birakilan yirtiklar ile, katlar arasinda mekansal iligki saglanmaya
calsiimistir. Ancak -bence- bu iligki, acikliklarin yeterli buyiiklikte olmamast
sebebiyle istenen gérevi yerine getirememekte, yalnizca zayIf bir gorsel iligki
saglayabilmektedir. (sekil 4-67)

sekil 4.66. Kesit [1,sf:81]

sekil 4.67.Katlar aras: iligki [39]
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ikinci kat plani, diger iki kat planindan farkl gelistirilmistir.(sekil 4-68) Bu katta,
disaridaki yari agik toplanma mekaninin {izerine denk gelen kisimda, kademeli
olarak yukselen ve bir aydinlatma feneri ile sonlanan értisiyle, bir toplanti odasi
olusturulmustur. Bu mekanin értustindeki kademelenme cepheye de yansitilarak

vurgulanmistir. (sekil 4-69)

sekil 4.68. 2.Kat plani {39}

sekil 4.69. cephe [1,sf:82]

Cephede sivali yuzeyler, giplak beton, cam tugla gibi farkli malzemeler dogal
halleriyle yer alir. Bu 6zellik ik anda Briitalizm akimini cagristirsa da, bu akimin
herhangi bagka bir 6zelligine rastlanmadidi icin Brutalist etkiden bahsedilemez. iki
kat yuksekligindeki giris avlusunun, fonksiyonel olarak olmasa da gérunam itibariyla
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“abadana’ 6gesini® cadristirmasi, st kattaki toplanti odasini taslyan iki adet +
bicimindeki kolonun, katla birlestigi yerde genisleyerek situn basliina benzer bir
sekil almasi (sekil 4-69), toplanti odasinin 6ne cikan ve kademeli 6rtlistnin
vurgulandidt cephesinde bir ahnlik soyutlamasinin yer alist gibi sebeplerle tarihsel
Ogelere -yeniden yorumlayarak- atiflarda bulunuldugu, dolayisiyla yapinin

Postmodern anlayisin etkisinde oldugu séylenebilir.

5 Abadana: Eski Iran’da hiikiimdarlarin taht salonlarina ve bu salonu igeren, onii situnlu saraylarina
verilen isim. [26,s£:23)
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KATALOG NO: 4.6

PROJE: Gllluk (Tatsan) Tatil Sitesi
YAPIM YILI: 1976
KONUMU: Gullik-Mugla

Gullik (Tatsan) tatil sitesi icin genis kapsaml bir proje énerilmig, ancak uygulamasi,
insa edilen birkag tatil konutundan ileri gidememistir. Onerilen proje’'de, konutlarin
yanisira otel, motel, lokanta, yat limani vb. gibi sitenin yasaminin ve daha da

onemlisi bolgedeki turizm faaliyetlerinin canlanmasinda etkili olacadl disinilen

fonksiyonlar da, siteyle bir buttin olarak, sehircilik anlaminda, tasarlanmistir. (sekil 4-
70)

sekil 4.70 Vaziyet Plani [37,sf:65]

Proje’de insaniarin sahile yurdyerek ulagsmalarini saglamak hedeflenmis ve bunun
icin sitede arag trafigi gunlik yasam alanlarinin disina alinmistir. Yarim ay bigiminde
ve birbirlerinin gérislerini kapatmayacak bigcimde kaydirilarak yerlestirilmis, apart
otel kitlelerinin arasindaki avlulardan tramvayl bir yol gegmesi ve bu yolun iki
ucundaki iki biylk meydani birbirine badlamasi planlanmistir.(sekil 4-70) Arazinin
denize dogru bir burun olusturdugu noktada insa edilmesi planlanan kompleksin, bir

yandan kara, bir yandan da deniz yolu ile geleceklere hizmet vermesi

tasarlanmistir. '
P

et
tFé*@
>
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Sitenin kimligini vermesi dusunilen, yazlk evlerin olusturdugu dokudur. Bu evlerin
birbirlerine sokularak, ama birbirlerinin manzarasini kapatmadan, 60X60 m?lik
moduller icide yanyana gelmesi planlanmistir. 16-18 konutluk her yapi adasi,
ortasindaki ¢cocuk bahgesi ve kiguk ¢arsiyla kendi kendine yeterli bir birim meydana
getirmektedir. Bu birimler de aralarinda gapraz yollar birakarak her yénde dizilir ve
sitenin butununa varederler. Konutlarin meydana getirdigi doku,geometrik bir diizen
icindedir.Bu geometrik diizen ile arazinin egimine uyulmustur. (sekil 4-71) [1,sf.74]

sekil 4.71 Konut Dokusu [37,sf:67]

Uygulanmis konutlar balikgl tipi konutlar olarak adlandirilaniardir.(sekil 4-72)
Birbirleriyle, planda kaydirilarak birlestiriimislerdir. Yari acik bir giris mekaninin
ardindan i¢ mekanda bir tasliga ulasilir. Zemin katta bir gunliik yasama mahali, bir
mutfak, tuvalet ve Ust katla baglantiyi saglayan merdivenler yer alir. Ust katta ise
merdiven, ¢ yatak odasi ve bunlara ait banyonun agiidigi, genisce bir sofaya ¢ikar.
(sekil 4-73)

sekil 4.72 Balike tipi villa - zemin kat plani [1,sf:74]
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sekil 4.73 Balikgi tipi villa - birinci kat plani [1,sf:74]

Sitenin tamaminin insa edilecedi ve belirli bir zaman ve maliyette bitiriimesi
gerekecegdi g6zéninde bulundurularak, uzun zaman alacak yapim slrecinde ortaya
cikabilecek farkhlik ve yapt hatalarinin énlenmesi ve nitelik kontroliinin yapiimasi
icin, butin yapilarda mimkin oldugunca ¢ok prekast 6de kullaniimasi ana ilke
olarak belirlenmistir. Konstruktif elemanlar bir yandan yapiyi ayakta tutarken, bir
yandan da balkon, sedir, yatak, merdiven, tezgah, tuvalet gibi islev alanlarini
tanimlamaktadir. Béylece islev alanlart mekanlarin ¢eperine dodru cekilmekte,
dolayisiyla ortada bog alanlar kalmaktadir. [1,sf:74] Bu mekan dizenleme anlayisi

geleneksel Turk evi mimarisinden esinlenmistir.

sekil 4.74 Balkgt tipi villa — cephe gériinligleri [37,sf:68]
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Eski ege uygarhdinin i¢ ve dis mekanlarda, 6zellikle dig mekanlarda toplanti
mahallerinde ve garsilarda yansimasi, projenin ana temasi olarak gdsterilmistir.
Yapilarda da geleneksel mimarimizdeki tashk, basoda, seki, ocakli oda, hayat gibi
mekanlar olusturulmustur. Uygulanmis yapilarin cephelerine bakildiginda (sekil 4-
74), geometrik formlara sadik kalinarak ¢esitli soyutlamalar yapiimig oldugu, yérenin
anonim, 6zgun mimarisinde hakim olan beyaz renk ve geometrik form anlayisindan
esinlenildigi goérllmektedir. Mimarin bu projedeki tavri Postmodernist olarak
adlandirilamaz, ¢inka, icinde bulundugu yérenin mimarisinden ve yére tarihinden
esinlenmis fakat birebir taklit etmemistir. Ayrica form fonksiyon iligkisinde de
kopukluk gériilmemektedir.
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KATALOG NO: 4.7

PROJE: TBMM Ek Binalari
YAPIM YILI: 1978-1989
KONUMU:Ankara-Bakanliklar t¢geni

TBMM ek binalari, farkli agsamalarda gerceklesen iki yapi grubundan olugmaktadir:
1985 yilinda tamamlanan Halkla iligkiler Binasi ve 1989 yilinda kullanima agilan
TBMM Camii Kompleksi. Bu iki yapi grubunu, ilk 6nce, “TBMM Ek Binalar” ad
altinda, birarada ele almanin gerekliligine inaniyorum, ¢ciunkl vaziyet planinda da
gorulebilecegi gibi ,sardiklari ve birarada olusturdukiari mekanlarla, bakanliklar

Gggeninin son noktasini olusturmaktadirlar. (sekil 4-75)

sekil 4.75 Bakanliklar tiggeni - vaziyet plani [1,sf:92]

Yeni yapilagsma igin en elverigli konumun, meclis gliney cephesindeki halk girisi
yoéniinde olusu ve portalin giiglii bir simetri ekseni tzerinde yer aligi, Halkla lliskiler
Binasinin kompozisyonunu buylk 6l¢lide etkilemistir. Yapi, ana binanin anitsal
simetrisini devam ettiren bir sema Gzerine kuruludur. Portal eksenine gére simetrik
iki kutle, genis bir agik alani kusatir. Eski ile yeniyi mesafeli bir iligkide tutan bu
alandan bakildiginda, iki yapi birbirini tamamlayan bir karsithk sergilemektedir.
Meclis kiitlesi portalin her iki yaninda kademeli olarak algalip geri ¢ekilirken (sekil 4-
76), Halkla lligkiler Binasinin kademelenisi ters yéndedir; ug kanatlarin egemenligine
karsilik, yapi portal ekseninde tamamen hafifleyerek, iki kiitlenin birbirinden koptugu
bir gecitte son bulur.(sekil 4-77) Portal ekseni tizerindeki yaya yolundan bakildiginda
gecit 6nce meclisin peyzajindan bir gérinimi g¢erceveler; binaya yaklastik¢a,
caminin silueti ortaya ¢ikar.(sekil 4-78, 4-79) Cami kompleksinin bu yaya yolunun
bitiminde, ikinci bir agik alani diagonal olarak kusatisi, yerlesim kompozisyonunu
tamamlayan bir etki yaratir.

Iki yapr grubu sonraki bélimlerde, detayli olarak incelenmistir.
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sekil 4.76 Meclis Yapisi Kiitlesi [*]

sekil 4.77 Halkla iliskiler Binasi Kiitlesi [*]
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sekil 4.78 Halkla iligkiler Binasi Kiitlelerini baglayan képrii [*]

sekil 4.79 Koprii'niin altindan cami kompleksi meydanina bakis [*]
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KATALOG NO: 4.7.1

PROJE: TBMM Halkla lligkiler Binasi
YAPIM YILI: 1978-1985
KONUMU:Ankara-Bakanlklar t¢geni

. m-rrgj%ﬁ”rﬁ‘:tr"zﬂ T T

1 Ak

|
|
I

sekil 4.80 TBMM Halkla iligkiler Binasi Plani [1,sf:96]

30.000m? bir alana oturan Halkla lliskiler Binasi plani, Meclis Binasr’nin arka
cephesiyle birlikte yeni bir meydan tanimlayacak nitelikte, iki simetrik L seklinde
olusturulmustur(sekil 4-80). L'lerin i¢c kdselerinde diyagonal birer ana girig
bulunmaktadir(sekil 4-81). Bu iki ana girise, ikiser kolonun tasidigi toplant:
salonlarinin altinda kalan yari agik mekandan gegilerek ulasilir. Girig holl, bekieme
salonlarinin bulundugu, genis ve yuksek bir mekandir. Bu mekanin Gsti dogal 1s1gin
saglandigi kademeli bir kubbe ile értaludir (sekil 4-82). Tum katlar bu mekandan
algilanir ve yarim katli dizenlemeler ile katlara merdiven veya asansorler ile

buradan ulasilir. (sekil 4-83)
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sekil 4.81 Ana giris [*]

sekil 4.82 Giris holii Ust ortiisii [37,sf:75] sekil 4.83 Giris holii [1,sf:97]
Ana girig holunun iki yanindan ulasilan, L planin kollarda ise i¢ avlularin ¢evrelerine
dizilmis es boyutlu blrolar yer aimaktadir. Dis késelerde ise lokantalar konumlanir.
Yapinin iki simetrik kandindan herbiri, dért aviu ¢evresinde oérgutlenmis alti buro
biriminden olusur (sekil 4-81). Her bir biiro birimiyse, ondért tane 11'er m? alanli
calisma odasini, sekreteryay! ve arsiv mekanlarini igerir. Yapinin dis kabuguda
tekrar eden ta¢ kap ¢agrisimli disey araliklar, bu odalarin agildid: i¢ avlularin, disa
acihm noktalandir. Bu agiim noktalari ile binanin, 6n ve arka tarafinda kalan
meydanlarla butlnlestiriimesi amaglanmistir. (sekil 4-84)
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sekil 4.84 i¢ avlu gériintgii [1,sf:94]

Binanin cephesinde de,ic mekanlarda da Postmodernist anlayigla, tarihsel 6Jelerin
yeniden yorumlanarak kullanilmis oldugu gérilebilir. Ornedin binanin ana giriglerinin
Ustlerine denk gelen toplanti salonlarinin cephesindeki betonarme panellerde
Selguklu motiflerinin stilize edilmis oldudu (sekil 4-85), i¢ avlularin disa agilim
noktalarinda cephede birakilan agikliklarin tag kapinin yeniden yorumianmis bir
sekli olduklan (sekil 4-84, 4-86), L planin i¢ késelerinde bulunan dusey pencerelerin
bitiglerinde kemer formunu ¢agristiran Gg¢gen bitislere gidilmis oldugu (sekil 4-87)
rahatca gériulmektedir. lc mekanda ise, giris holiinde tepe pencerelerinin altlarindaki
o0gelerde mukarnas yorumlari (sekil 4-83), Seguklu c¢izgilerinden esintiler tasiyan,
mekana derinlik verme amach aynalar (sekil 4-88), lokanta bélimlerindeki cumba
yorumlari (sekil 4-89), ana giris hollerinde kullanilan sadirvan benzeri siis havuziari
(sekil 4-83) bu yorumlamaya 6rnektir. Butiin malzemelerin hem i¢ mekanda, hem

cephede dogal halleriyle kullaniimasinin Britalist akimin etkisiyle iligkisi

yoktur.Yalnizca malzemelerin briat kullanimi s6z konusudur. (sekil 4-85, 4-87)

sekil 4.85 Ana giris [*]

sekil 4.87 Cephe []
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sekil 4.89 Lokanta boliimi goriinus [37,sf:78]
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KATALOG NO: 4.7.2

PROJE: TBMM Camii Kompleksi
YAPIM YILI: 1985-1989
KONUMU: Ankara-Bakanliklar t¢geni

sekil 4.90 Cami kompleksi vaziyet plani [1,sf:93]

Vaziyet planinda da géruldagu gibi, TBMM Cami Kompleksi, bir 6n avlu, bu tG¢gen
planli 6n avlunun glineydodu kenar Uzerinde olusturulmus bir ibadet mekani ve
glneybati kenari Gzerinde konumlandiriimis bir kitaphktan meydana gelir.(sekil 4-
90) Bu iki kitlenin énlerinde, 6n avluyu iki taraftan kusatan revaklar bulunmaktadir.
Bu revaklarda klasik mimarimizdeki revaklarda bulunan kolonlara sadece kaideleri
ve Ust bagliklari kullanilarak atifta bulunulmustur.(sekil 4-91) Uggen avlunun Gigiincit
kenarini da Halkla lligkiler Binasrnin cizdigi hat olusturur.(sekil 4-92) On avluda da,

arka bahg¢ede de su elemanina ¢ok énem verilmigtir.

sekil 4.91 Revaklar [39]
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sekil 4.92 Yapilarin havadan gériiniigi [39]

Dikdotgen planl ibadet mekani, kuzey-bati, gliiney-dogu ekseni (zerinde yer alir
(sekil 4-90) On avluda bulunan ana giristen girildiginde, sag ve sol yanlarda
hanimlar béluma géralir. Hanimlar bélimu ile erkekler béluma, seffaf bir paravan ve
iki basamaklik bir kot farki ile birbirinden ayrilmistir. (sekil 4-93, 4-94)

sekil 4.93 Hanimlar Bélumi [*] sekil 4.94 Cam seperasyon ve kot farki [*]

Dikdortgen mekanin uzun kenarinda bulunan kible duvari, tumuyle seffaftir ve
mihrab) dikddrtgen planii bir cam nis olusturmaktadir. (sekil 4-95, 4-96) Mihrabin
saginda ahsap bir minber bulunmaktadir. Kible duvarinin arkasinda tiggen, havuzlu
bir arka aviu olusturulmustur.(sekil 4-97) Ibadet mekanindan bakildi§inda tizerinden
ortadaki bir havuza dogru sular dékilen setlerin olusturdugu bir gémme bahce
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olarak gériinen bu arka avlu ile 6n avlu birbirlerine ibadet mekaninin sag ve sol
yanindaki iki gegit ile baglanir (sekil 4-98). Bu iki gegitten sol taraftakinin Uzerinde
abdest alma bélumi, sag taraftakinin Uzerinde ise imam igin ayrilmig kiiguk bir oda
bulunmaktadir (sekil 4-99). Bu mekanlardan ibadet mekanina -gegitler Gzerinden
ibadet mekanina agilan- yan kapilardan gecerek direkt ulagim miumkandur.

sekil 4.95 Kible duvan [*]

sekil 4.96 Mihrap nisi [*]
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sekil 4.98 On avlu ile arka bahge arasindaki gegit [*]
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sekil 4.99 Abdesthane [*]

Ibadet mekani kademeli bir piramitle 6rtuliidir. Bu kademeli piramidin ortasinda,
cephede gugluklie hissedilebilen, sembolik bir kubbe bulunur. (sekil 4-100) Piramidi
olusturan, ilk bakista mukarnasi animsatan kiriglerin aralarindaki boslukiardan

iceriye endirekt olarak glines 151§t alinmaktadir. (sekil 4-93, 4-94, 4-95)

sekil 4.100 Sembolik kubbe [*]
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Caminin ve kitapligin éntinde bulunan revaklarin kesisti§i noktada, minareye giden
merdivenler yer alir. Caminin minaresi iki kademeli bir platform olarak tasarlanmis,
ayni zamanda minare elemaninin dusey etkisini simgeleyen bir selvi ajaci da
merdivenin ulastiyi noktada konumlandiriimistir. (sekil 4-101)

sekil 4.101 Minare platformu [*]

Yapinin ic mekaninda da, cephelerinde de malzemeler dogal halleriyle kullanilmistir.
En cok géze carpan malzeme briit beton'dur.Yapinin digindan tasiyici sistemin
okunabilmesi mumkundar. (sekil 4-102)

sekil 4.102 Cephe gorinisi [*]
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Behruz Cinici TBMM Camii kompleksinin tasariminda ¢ikis noktasi olarak Louis
Kahn'in bir sézunin yattigini sdylemektedir: "Dunyada ilk yapilan, en kudretli
mimaridir.lik ibadethane en giclii ibadethanedir.” Bunun Uzerine, yaptidi pek gok
arastirmadan sonra mimar, merkezi kubbeli mekandan ziyade, saf dizenini arttiran
enine gelismis plan semasinin Islam dinine daha uygun oldudu kanisina varmistir,
flk camilerde minare bulunmadidini, bunun yerine sadece bir yikselti kullanildigini,
Anadolu’da hala pek ¢ok yerde minareyi bir agacin ifade ettigini gézénine alarak,

platform seklindeki minareyi tasarlamistir.

Mimar'a gére cami’nin ana temasi, “mitevazilik” ‘tir’. Bu sebeple bakanlik tiggeninin
son noktasindaki tepeye gomdilme tercih ediimigtir. Aymi zamanda burada
geleneksel cami anlayisinda karsilagsmadigimiz bir “esik mekan yaratma” anlayisi
da bulunmaktadir. Cami kompleksinde 6n avlu bu dinyayi, arka bahce ise cenneti
simgeler. [badet mekani ise esik mekan olarak dustnulmustir. Bu projede tarihin
iyice arastinhip sorgulandigi, farkh mekansal kurgulardan esinlenildidi (enine
gelismis plan semasi, killiyelerdeki kitaplik-meydan-cami Gglistnin biraraya gelisi
vb.), tarihi elemanlara géndermeler yapildid: (revaklardaki sadece kaidesi ve bashgi
olan kolonlar, ibadet mekaninin Gzerini 6rten kademeli piramit vb.) agik¢a

gorulmektedir.

% B.Cinici-A.H.Akgal — séylesi mart 2002
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KATALOG NO: 4.8

PROJE: Moda Apartmani
YAPIM YILI: 1974
KONUMU: Moda-istanbul

sekil 4.103 sekil 4.104

Moda Apt. 6n cephe goriiniisii

Moda sahilinde bulunan apartmanda (sekil 4-103, 4-104), yasama mahalleri

manzaranin agildidi 6n kisimda, servis mekanlari ise arka bélimde ¢ézulmastar.

7 kath apartman, cephesinde kullanilan c¢iplak beton ve ahsap malzemeleri ile
cevresindeki binalardan ayrilir. Geleneksel cumba formunu animsatan ¢ikmanin bir -
kismi i¢ mekana dahil edilmis, bir kismi ise balkon olarak planlanmigtir. Bugin
birinci kat disinda butiin balkonlar halen agik durumdadir. Birinci katta ise balkon
aluminyum dogramalarla kapatilarak i¢ mekana dahil edilmistir.(sekil 4-105)

Cephesinde kullanilan briit malzemeler akla Britalizm akimin getirse de, bu akimin
herhangi baska bir 6zellidiyle karsilasiimadigi i¢in tam anlamiyla Britalist etkinin
hakim oldugu séylenemez.
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sekil 4.105 Moda Apt. girigi
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KATALOG NO: 4.9

PROJE: Ceylankent Tatil Sitesi
YAPIM YILI: 1980
KONUMU: Yalova

Qnﬁu TR A

sekil 4-106 Vaziyet Plani [39]

Ceylankent Tatil Sitesi, vaziyet planinda da géruldugu gibi (sekil 4-106), kuzey
yoénindeki kiyt seridine kiglk bir cephesi olan, glineyinde kalan Yalova-Karamdrsel
karayoluna dogru gittikce genisleyen, dar uzun bir arsa (Uzerinde
konumlandirimustir. Yaptlar arazinin formuna gére zigzag'lar yaparak kivrimlanarak
ve ortada ortak kullanima agik bir mekan birakacak sekilde yerlestiriimis, arsanin
genigleyen bélimdinde ise, meydani merkez alacak sekilde i1sinsal olarak agilan ig
sokaklarin iki yaninda, yapi gruplar toplanmistir. Bu i¢ sokaklar yer yer
meydanciklar olusturarak, kiyidan ve ana meydandan uzaklasan bélumierin de
yasanti zenginligi kazanmasini saglamistir. Yapi gruplarinin 'a§a§| yukari orta
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noktasina denk getiriimeye ¢alisilan ana meydanin ortasinda, denize dogru genisge
bir kanalet (sekil 4-107) ile uzanan, ¢evresinde gazino, ¢arsi gibi ortak kullanima
yonelik yapilarin bulundugu buytk bir havuz bulunur.

sekil 4-107 Kanalet Detaylar: [39]

Site ara¢ yolu ile cevrelenmis, bdylece i¢ yaya trafidinin, arag trafigi ile kesiimesi
engellenmigstir. Siteyi cevreleyen tasit yolu ile ana trafik arteri arasinda kalan
bélumde diga doénuk, motel, benzinlik vb. fonksiyonlar, tek ciftlik evleri, personel
evleri, dubleks bloklar yer almaktadir. Bunlar igin ayrica yizme havuzlari, ¢ocuk
bahgeleri vb. dustnulmustir.

Sitede iki tip apartman blogdu, g tip villa, personel evleri, dubleks blokiar ve giftlik
evieri olmak Uzere ¢ok sayida degisik yap: grubu bulunmaktadir. Tum bu yapi
gruplarinda belli konfor dizeyleri sabit tutulmus, yapilarin buytkliklerine gére oda
sayllari ve metrekarelerde degisiklikler yapilmigtir. Bloklarin birbirlerinin gérislerini
kapatmamasina 6zen gdsterilmis, planda kaydirilarak birlestiriimiglerdir.

Apartman bloklari ve dubleks bloklarda cephelerde fazla harekete gidilmezken(sekil
4-108, 4-109), tek katli yapilarda hareketli ve dekoratif niteligi agir basan bir anlayis
s6z konusudur. Kemerli kapilar, dekoratif ¢capraz dikmeler, genis ve dik egimli ¢ati
pargalart (sekil 4-110), kule benzeri ylkseltiler (sekil 4-111) goriilmektedir. Bu
sebeple algak yapilarin Postmodern anlayisa yakin durduklar séylenebilir.
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sekil 4-109 M2-A Blogu cephe ¢izimi [39]
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sekil 4-110 V1-V2 Villalan cephe gizimleri [39]

S

sekil 4-111 V3 Villasi cephe ¢izimi [39]
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KATALOG NO: 4.10

PROJE: Aytan Tatil Evi
YAPIM YILI: 1982
KONUMU: Marmaris korfezi kiyisinda

Bu tatil konutu, Ankarali doktor ¢ift Aytan’lar ve iki ¢ocuklari igin tasarlanmistir. Yol
ile deniz arasinda dar uzun bir arsada, denize yakin bir bicimde insa edilen yapinin,

yolla badlantisi ve dolayisiyla esas girisi, uzun arka bahce zerindendir.

sekil 4-112 Aytan Villasi —zemin kat plani [1,sf:73]

Planda gérulduga uzere, (sekil 4-112), giris holunin sag tarafinda islak hacimlier
(mutfak ve wec.), sol tarafinda Gst katlarla baglantlyir saglayan merdivenler,
karsisinda ise mimarin “basoda” olarak nitelendirdidi bir ana mekan bulunmaktadir.
Zemin katin, icinde en ¢ok vakit gegirilecek mekanlari icermesi ylziinden, mekanlar
kendi iclerine kapatilmamig, aralarinda akiskanlik saglanmis, kapali mekanlarin -

istendigi takdirde- yar! agik ve acik mekanlarla butinlesmesine imkan veriimistir.

Birinci kata merdivenin baglandigi béli;mde dar ve uzun bir sofa olusturulmus, bu
sofa ile zemin kattaki ana mekan, deniz tarafinda olusturulan atrium sayesinde
mekansal olarak birbirine baglanmistir. Birinci katta iki adet yatak odasi ve bunlara
ait banyolar bulunmaktadir.( sekil 4-113)

sekil 4-113 Aytan Villasi — birinci kat plani [1,sf:73]
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Cati katinda, banyolu bir misafir odas! ve bu odadan ulasilan, arka bahgeye bakan
bir balkon, kiiglk bir sofa ve bu sofa ile bitlinlesebilen, deniz manzarasina agilan bir
seyir terasi bulunmaktadir. (sekil 4-114) Ana merdiveni Ust katlara baglayan

sahanlik bélumu, binanin disinda bir kule seklini aimistir.

sekil 4-114 Aytan Villas! - gati kati plani [1,sf:73]

Yapinin, disaridan ¢ok net olarak okunabilen bir plani yoktur. Cephelere
bakildidinda, sivall yizeyler, ahsap elemanlar ve alaturka kiremitler gibi geleneksel
malzemeler gérulir.(sekil 4-115, 4-116) On cephede, birinci katta atriumun 6n
kismina denk gelen pencerelerin 6ninde bulunan ahsap béliictler de, kulenin
koselerine ve pencere altlarina denk gelen yerlerde kullanilan ahsap elemanlar da
fonksiyonun veya tasiyici sistemin gerektirdidi seyler degildir. Sadece dekoratif

amachdir.

sekil 4-115 Aytan Villasi -~ Cephe ¢izimi [1,sf:73]
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sekil 4-116 Aytan Villasi — Cephe gériiniisii [1,sf:72]

Egedeki geleneksel kuleli evlerin bir elemaninin, fonksiyonla kopuk bir sekilde
kullanilmasindan, geleneksel Turk evlerinde fonksiyona dayali olarak kullanilan ve
Brltalist bir anlayisla cephede gorundr birakilan ahsap dikmeler'in, sadece dekoratif
amagla kullaniimasindan ve form-fonksiyon iliskisi arasindaki kopukluktan dolay: bu

yapida Postmodernizmin etkisinin gérildigund séyleyebiliriz.
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KATALOG NO: 4.11

PROJE: Naciye Sultan Sitesi
YAPIM YILI: 1983
KONUMU:Ortakéy-istanbul

sekil 4.117 Vaziyet plani [39]

Naciye Sultan Sitesi, Ortakdy sirtlarinda, bogaza nazir bir tepede, 20.000 m?lik bir
alanda insa edilmistir. Vaziyet planinda da gorilduga gibi, site, yedi adet benzer
bloktan olusmaktadir. Arsanin seklinden dolayi bes blok bir arada, diger iki blok ise
arsanin daha alt kottaki u¢ kisminda konumlandiriimig, bloklar arasinda olusabilecek
kopuklugun engellenmesi igin, acik yuzme havuzu ve ortak kullanim alanlari bu iki

grup arasina yerlestirilmistir. (sekil 4-117)

sekil 4.118 Site Girisi [*]
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Sitenin girisinde misafir araglari i¢in diisinulmis otopark ve kontrol noktasi yer
almaktadir.(sekil 4-118) Bu alandan, topografyaya uygun bigcimde kademeli olarak
dizenlenmis, yer yer su elemani kullanilarak, yer yer de kugik meydanciklar
olusturularak zenginlestirilmis i¢c bahgeye, bu bah¢eden de bloklara ulasilir (sekil 4-
119) . Site sakinlerinin arabalari icin kapali otopark tasarlanmis, kapali otoparktan
tum bloklara alt kottan direkt ulasim saglanmistir. Egimin kullaniarak otoparklarin
yer altinda ¢dzllmesi, mimann Istanbul icin &énerdigi “yer altt mimarhdi”na

(terratektir) bir érnektir’.

sekil 4.119 Orta aviudan gériiniis [*]

Site, her yapida doérdi dubleks, ikisi tek katli daireler olmak (zere toplam 38 konut
birimini icerir. Dubleks dairelerin ytizélgimi 400m?, tek katli dairelerinki ise 250m?
civarindadir. Bu iki tip arasinda -degisik buyuklikte olmalarindan kaynaklanan
mekan farklar diginda- plan karakterleri benzerdir. Apartman igindeki -barok
goérunimlt- merdivenin formundaki kivrimiar ,tepeden gelen dodal 1sik ile daha
belirgin hale gelmektedir. (sekil 4-120)

7 B.Cinici-A.H.Akgal s6ylesisi — Mart 2002
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sekil 4.120 Merdiven [1,sf:106]

NORMAL KAT PLANI| CATI DUBLEKS! ALT KAT CATI DUBLEKS! UST KAT

sekil 4121 Kat planlan [1,sf:1086]

Dubleks dairelerde (sekil 4-121), giris holinln karsisinda bly(k bir salon bulunur.
Salon planda tek mekan gibi goériinse de, Gglincl boyutta, st kattaki désemenin
kesilmesi sayesinde, bir farklilasma yaratilmistir. Bu birbuguk kat yuksekligindeki
bélumden, catinin formu algilanabilir.(sekil 4-122) Salona ait bir de buylk balkon
bulunmaktadir. Girig holine baglanan bir diger mekan ise, mutfak, kahvalti késesi, 2
yatak odasi ve ortak banyolarinin agildi§i holdir. Ust katla bagdlantiyi sadlayan i¢
merdiven de bu hol Uzerinde yer alir. Ust katta merdivenin ulasti§r mekan, biyik
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salonla gérsel iligki icinde bulunan bir guinlik yagsama mekanidir. GUnlGk yasama
mekanindan gegilerek ulastlan buyuk, iginde kendine ait banyosu bulunan bir yatak
odasina ulasilir. Arka kisimda ise ¢ok amacl kullanilabilecek bir mekan, bir banyo

ve camasirlik, depo vs. gibi servis mekanlari bulunmaktadir.

sekil 4.122 Gati dubleksinin st katindan bakis [1,sf:107]

Tek kath dairelerde ise giris holinun karsisinda nispeten kiguk bir salon bulunur.
Dubleks dairelerde bulunan mutfak ve iki yatak odasi, bu tipte de ayni buyiklik ve
ayni yerdedir. Tek fark, dubleks dairede bulunan kahvalti késesinin yatak odasi
sekline donusturtilmis olmasi ve koésede buylk bir ebeveyn yatak odasi
diusuntlmis olmasidir. (sekil 4-121)

Bloklara disaridan bakildiginda giplak beton yizeyler, ahsap kaplamalar ve -eger
tamami kapali durumdaysa- dusey cizgiler olusturan ahsap kepenkler géze
carpmaktadir. (sekil 4,123, 4-124) Sacak altlari da ,stor ve duvar kaplamasi olarak
kullanilan ardi¢ ile kaplanmistir. (sekil 4,125)
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sekil 4.124 Cephe gériiniisii [*]
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Merdiven sahanliklari,apartman giriglerinin {izerine denk gelecek sekilde binalarin
disina c¢ikartimis ve cephede alinlik soyutlamasina benzeyen bir eleman ile
bitirimek kaydiyla abartilarak vurgulanmistir.iki kat boyunca uzanan,alt kisminda
mukarnas benzeri bir eleman ile zemin kat yizeyiyle birlesen bu seffaf ¢ikma,ayni
zamanda apartman girisi i¢in bir sagak vazifesi de gorur. (sekil 4-124, 4-125)

sekil 4.125 Girig cephesi gizimi [39]

Site genel itibariyla, kirma catilarin alaturka kiremitlerle 6rtuli olusu, odalarin kirik
késeli cikmalar halinde cepheye yansimalari, giines kontrolil i¢in ahsap kepenklerin
kullanilmasi vb. o6geleri ile Bogazicine has mimarinin 6zgin bir yorumunu
yansitmaktadir. Konutlarin yer yer 4m.'ye varan genis sacgaklari da geleneksel
mimarimize referans vermektedir. (sekil 4-123) Gorulduagu gibi tarihnten ve
geleneksel mimarimizden kaynaklanan bir takim 6deler, elemanlar, genel iginde
yeniden yorumlanarak eritilmis, farkh bigimler kazanmistir. Batin bu 6&zellikleri
sebebiyle, mimarin bu projesinde, Postmodernist yaklasim iginde oldugu

séylenebilir.
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KATALOG NO: 4.12

PROJE: TBMM Lojmanlart
YAPIM YILI: 1984
KONUMU:Ankara'da Oran yolu Gzerinde konumlandiriimistir.

Mimardan, 400 milletvekili igin 25 hektarlik bir arazide tasarlanacak olan bu projede,
geleneksel Anadolu mimarisini yansitan, 135 m?yi gegmeyen tek evler istenmistir.
Sitesinin bulundudu arazinin genel topografyasi, bir vadiye dogru toplanan meyilli
yamagclar seklindedir. Vaziyet planinda da gorildugi gibi (sekil 4-126) 36 konuttan
olusan on tane lojmanlar kimesi bulunmaktadir. Bu kimeler, [lojmanlar ikiser siralar
halinde,bir ¢ikmaz sokadin iki yaninda olacak sekilde, biraraya gelecek sekilde]
vadiye dogru yelpazelenirler. Vadinin alt kotlarina isabet eden odak noktasinin
etrafinda, ortak kullanim alanlarini  biraraya getiren bir mahalle merkezi
olusturulmustur. Bu merkezde bes derslikli bir ilkokul, carsi, restoran, banka ve PTT
subeleri, spor tesisleri, yénetim binasi ve cami bulunmaktadir. Projede merkezin
hemen yaninda, topografyaya uygun olarak yerlestiriimis bir agikhava tiyatrosu ve

kaskatl havuzlar distintlmis fakat uygulanmamistr.

sekil 4.126 Vaziyet plani [39]

Siteye ana girig, kontrollii olarak iki noktadan saglanir. Ana trafik (ara¢ yaklasim)
yolu sitenin Gst sininndan ge¢mektedir. Ana trafik yoluna paralel bir i¢ (yan) yol,
konut kimelerinin baslangi¢ noktalarini birbirine baglar. Konut gruplar arasinda
kalan c¢ikmaz sokaklar bu i¢ yola saplanmaktadir. Araglar i¢ yoldan ¢ikmaz
sokaklara oradan da her birime ait 6zel garajlara giderler. I¢ ¢evre yolu boyunca
misafir araglart igin 150 araglik otopark bulunmaktadir.
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Konutlar ¢oduniukla dérder veya altisar olarak yanyana dizilirler. TekdlUzelesmeyi
onlemek ve farkli perspektifler yakalamak amaciyla bu dizilerin arasinda dar
sokaklar olusturulmustur. (sekil 4-127) Ayrica, kimeleri tam ortalarindan, i¢ yola
paralel bir bicimde, kesen bir yesil patika yol, siteyi yelpazelenmenin sekline uyarak
bastan basa katetmektedir. Merkeze dogru uzanan ¢ikmaz sokaklar birer teras ile
sonlanmakta ve bu teraslardan g¢ikan organik yollar, genis bir yUruyus yoluna

baglanarak merkezi Ustten sarmaktadir.

sekil 4.127 Sokak goriintisi [*]

Site'nin en énemli dzelliklerinin basinda sokak 6gdesinin kullanimi gelmektedir.
Behruz Cinici® : ”...Ben kentlerimizde, sosyal yasantimizda unutulan bir &geyi
isleyen biriyim: sokaklar. TBMM lojmanlari projesi sokaklarla butlinculdir.Sokaklar
hi¢ de sikici degildir; insanlar evlerini ¢cok kolay bulurlar. Yani sira sira ev yaparsan o
cok sikici olur...... “ sbzleriyle sokaklarin kendi mimarisindeki ve lojmanlardaki

6nemine degdinmistir.

Konutlara yaklagirken sirasiyla: i¢ sokak, etrafi duvarlarla ¢evrili 6n bahge, yari agik
giris mekani, kapal bir taglik ve evin i¢c mekani ile karsilastlir. Benzer bir mekan
siralamasi konuta arka cepheden yaklasirken de vardir. Konut kiimelerinin arka

® B.Cinici-A.H.Akgal soylesi- mart 2002
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cepheleri tamamiyla yesil bahge alanlarina bakmakta, arka bahgeler bu buyuk yesil

alana agllarak butinlesmektedir.

Ingaatta tinel kalip sistemi uygulandidi igin standardizasyona, modilasyona
bilhassa dikkat edilmis ve batin konutlar 1.40 metrelik modillere dayanarak
olctilendiriimis ve sekillendirilmistir. Konutlarin genislidi bes modil yani 7 metredir.
Zemin kata yari agik bir mekandan girilir. Bu mekani izleyen karsilama mekaninda
bulunan merdivenlerden ust katlara ulasilir. Zemin katta 6n ve arka giris mekanlari,
bir araglik kapali garaj, bir misafir odasi ve banyo bulunmaktadir. Kullanicilarin esas
yasama mekanlari birinci ve ikinci katlara daditiimistir. Birinci katta yapinin én
kismina bakan bir mutfak,karsisinda kigik bir oturma bélima, kiglk bir tuvalet ve
arka bahceye bakan, acik planii bir yasama bélim{ bulunmaktadir. ikinci katta da
arka bahgeye bakan iki, 6n bahg¢eye bakan bir yatak odasi, bunlarin ortasinda kalan

ve ortak kullanilan bir banyo ile kiiglik bir gamasir odasi yer almaktadir. (sekil 4-128)
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sekil 4.128 Kat planlan [1,sf:99]

sekil 4.129 Yan cephe goriintsii [*]
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sekil 4.130 On cephe goriiniisii [*]

Cephelerde en belirgin 6zellik pek ¢ok malzemenin bir arada kullanilmis olmasidir
(sekil 4-129). Sekil 4-130'da géruldigu gibi,cepheleri tek konut icin incelemek yerine
dortlt veya altili bir grup icin incelemek daha dogru olur ¢tinkli cepheler birbirlerinin
devami niteligindedir ve kése binalarla sonlanir. On cephede, geri gekilmis giris
mekanlarinin Gzerinde yikselen ve Ug¢gen aliniiklarla sonlanan bélumler, altlari
ahsap ile kaplanmis sagaklar, yer yer saydam yer yer opak oimak (zere modiillere
bélunmus prekast elemanlar dikkat ¢eker. (sekil 4-131) Kése binalarin yan cepheleri
tam anlamiyla bir malzeme karmasasi igindedir. (sekil 4-129) Zemin katta ahsap
kalibinin dokusunun ¢iktidi beton kaplama elemanlan kullanimistir, Ust katlarda
geometrik fakat belli bir kurala bagh olmayan bir sekilde bir bélimlenme yapilmis ve
bu bélimlenmenin her pargasi kare modullere bélinmus prekast elemanlar, siva,
tugla, ciplak beton, ahsap gibi dokulu, diiz, cephede ¢ikinti veya girintiler olusturan,
degisik renklere sahip farkli malzemeler ile tanimlanmigtir. Arka cepheler
incelendiginde én ve yan cepheler ile ayni prensiplere uygun bir cephe anlayisgi ile
karsilasilir.(sekil 4-132) Birinci katta klguk {iggen bir cumba olarak disari ¢ikan
mekan Ust katta, Uzeri kiicUk bir besik ¢ati pargasiyla 6rttli, kare planh bir balkona
dénusur. (sekil 4-133) Kimi zaman tek tek kareler olarak algilanan, kimi zaman farkli
sayilardaki karelerin birlegsmesiyle daha buyik dikdértgenlere dénisen moduller ve
farklt mazemeler, arka cephelerde de kullaniimistir.
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sekil 4.131 On cephe gériiniisii [*]

sekil 4.132 Arka cephe goriinligii [*]
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sekil 4.133 Arka cephe [37,sf:85]

Anlatilan bu ézelliklerden de kolayca anlagilabilecegi gibi, yapilarda, hem i¢ ve dis
mekan organizasyonlarinda, hem de cephe dlzenlerinde yodun tarihsel atiflar
bulunmaktadir. BUIent Ozer, TBMM lojmanlari hakkinda, “gerek sehirsel dokusu,
gerekse de tek tek mimari Uniteleri bakimindan geleneksel mimarimiz ile ¢gagdas
mimarideki bir takim modern sonrasi egilimlerin sentezi sayilabilir.” demektedir®.
Planlarda gérilen, zemin katin dogaya agilimasi, glinlik yasama dair mekanlarin st
katlarda ¢ézilmesi ve konuk odalasinin evin 6zel mekanlarindan uzak tutularak
zemin katta ¢ézulmesi gibi 6zellikler, geleneksel Tirk evlerinde gérmeye alisik
oldugumuz plan 6&zellikleridir. Dis mekan organizasyonunda geleneksel ¢gikmaz
sokak anlayisi benimsenmis, yap! giriglerindeki yari aglk mekaniarda eyvan
égesinden etkilenilmistir. On cephelerdeki g¢ikmalarda, ikinci kat pencerelerinin
kaglk kare modulli ahsap dogramalari, geleneksel kafes dgesini ¢agristirmakta, bu
¢ikmalann bitisinde ise karsimiza dogrudan dogdruya bir “alinlik” elemani
¢cikmaktadir. (sekil 4-134) Ayni zamanda bu ¢ikmalar: tasiyan betonarme kirisler de
geleneksel “elibégrinde” eleman: seklindedir. (sekil 4-135) Yan ve arka cephelerde

® Biilent Ozer — s6zlii bilgi
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ise degisik cumba yorumlart ile karsilasimaktadir. (sekil 4-133) Yukarida sayilan
6zellikleri ile , yapilarin Postmodern anlayisin etkisinde oldugu agik¢a goérilmektedir.

sekil 4.134 On cephe gériiniisii [*]

sekil 4.135 On cephe gece gériiniisii [37,sf:82]
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KATALOG NO: 4.13

PROJE: Soyak Sitesi
YAPIM YILI: 1986
KONUMU: Géztepe-Istanbul

sekil 4.136 Vaziyet plani [39]

Site, 14 hektarlik bir alanda konumlanan 1500 konut birimini igerir. Yerlesme alani
icinde ayrica, ticaret ve is merkezieri, doért blytik park, okul, rekreasyon, spor
tesisleri, buyUk bir agik hava tiyatrosu ve agik pazar yerleri bulunur. (sekil 4.136)
Sitede apartman bioklari arasindaki gruplagsma, ana yoldan ayrilan ¢ikmaz sokaklar
Uzerinde olusturulan komusuluklara dayanmaktadir. (sekil 4-137)

sekil 4.137 Havadan gériiniis [23,sf:84)
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Konut birimleri boyutlari 104-145 m? arasinda degisen alti ayn tiptedir ve farkl! aile
tipleri igin tasarlanmistir. Apartman yapilari 6, 8 ve 10 katlidir. Ug kat yiiksekligindeki
giris kapilarindan girildiginde, sag ve solda simetrik iki dikddrtgen planh konut birimi,
kargida da asansor ve merdiven kovasi bulunur. Sekil 4-138'de gorilen plan tipinde,
giris hollnun bir yaninda mutfak ve ona baglh kiler gérevinde kiigik bir mekan,
binanin giris cephesine bakan yaninda ise gerektiginde yemek odasi,gerektiginde
alternatif bir oda olarak degderlendirilebilecek bir mekan bulunur. Yatak odalar,
banyo ve misafir tuvaleti dairenin orta ve arka kisminda ¢Ozulmustir.Yatak odalari
holline salonun iginden gegilmek kaydiyla ulasiiabilir.

Q.

-

e

sekil 4.138 Kat planlan [23,sf:84]

Cephelere bakildiginda gelenekse! mimarinin portal, cumba gibi elemanlarinin yeni
yorumiarla ele alinmig oldugunu gormekteyiz.(sekil 4-139) Tonoz catl ortuleri
kullanilarak, ortama dinamizm kazandiriimak istense de binalarin yUksekliklerinden
dolayr bu hareketliligi algilamak cok zordur, ancak binalara ¢ok yiksek biryerden
bakilirsa mumkin  olabilmektedir.(sekil 4-137) Portal,cumba,tonoz ¢ati vb. gibi
geleneksel birtakim 6@elerin, stilize edilerek kullanilmis  olmasi sebebiyle, yapi
grubunun  Postmodern mimarlik anlayisinin  etkisinde olduunu séylemek
mumkanddr.
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sekil 4.139 Cephe gériiniisti [23
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KATALOG NO: 4.14

PROJE: Union Carbide Biro Binasi
YAPIM YILI: 1992
KONUMU: Salacak-istanbul

Behruz Cinici, salacak Iskele Arkasi Sokak'taki, bugiin kendi biirosu olarak
kullandi§i 2.sinif tarihi binanin restorasyonunu yaptiktan sonra (sekil 4-140, 4-141)
yanindaki 32.no.’lu parselde, bugin Union Carbide Burosu olarak kullanilan binayi
da tasarlayip insa etmistir. Onden dért, arkadan iki katl gériinen,bir de kiigUk bir gati
arast bulunan binada, manzara’dan maksimum duzeyde faydalanabilme
dusitncesiyle yasama mahalleri 6n kisimda toplanmistir.Zemin katta girigin iki
yaninda danisma, bilgi islem, fax santral, wc gibi servis mekanlari yer alir.
Manzaraya agilan 6n kisim ise acik ofis seklinde tasarlanmistir. Ust kat ise béliicl
duvarlardan arindirilarak, gerektiginde bélunebilen bir total toplanti mekani olarak
distntimistar. Birinci ve ikinci bodrum katlarinda tesisat ve servis mahallerinin
yaninda yine 6n kisimda toplanmis genis ¢ok amagl kullantiabilen mekanlar
bulunmaktadir.

116



Tarihi bir yapinin yaninda bulunmasi ve bogaz 6ngérinimiine girmesi sebebiyle
cephe duzenlenisinde, yan binayla uyumlu bir tavir sergilenmistir.(sekil 4-142)
Cephede, tarihi binanin renklerinin kullaniimasinin yanisira, tarihi binadaki cumbaya,
fransiz balkonlari gevreleyen bir fuga ile atifta bulunulmasi, cephesindeki dusey
gizgilere géndermeler yapilmasi ve yassi kemerlerin yinelenmesi ile 6n cephede bir
uyum saglanmaya calisiimistir. (sekil 4-143)

sekil 4-143 Union Carbide Biiro binasi 6n goriiniisii [*]

Sagdir yan cephe Gzerinde geometrik formlu kabartmalar yapilarak hareketli bir hale
getirimeye ¢alisiimig, ayni zamanda besik tonoz baslangicina dolayisiyla
rénesans’a bir génderme yapilmistir.(sekil 4-144) Arka cephede ise 6n ve yan
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cephelerden ¢ok daha fazla géndermeler bulunmaktadir. Ornedin yine yan cephede
gorilen geometrik bélumlenme, bir cumba, bu cumbanin kademeli sagagini tagiyan
celik elibégrinde benzeri elemanlar ile karsilasiimaktadir.(sekil 4-144, 4-145)
Sacadin altinda geleneksel sislemenin stilize edilmis bir sekli gérulir. Kap: ve
zemin kat penceresinin kepenginde artdeco’'yu animsatan geometrik motifler
bulunmaktadir.(sekil 4-145) Butiin bu yukarida sayilan form-fonksiyon iligkisi kopuk
bir bicimde kullanilan elemaniar sebebiyle binanin Postmodern ¢izgide oldudu
sGylenebilir.

sekil 4-145 Union Carbide Biiro binasi arka cephe gériiniisii [*]
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KATALOG NO: 4.15
PROJE: Mercan Sitesi
YAPIM YILI: 1992
KONUMU: Ortakéy-istanbul

Mercan Sitesi, Ortakdy vadisi yamacinda, 6.000 m?lik bir alanda insa edilmis olan
beser kath iki es bloktan meydana gelir. Bir sene sonra inga edilmis olan Platin
Sitesi bloklari icin yapiimis bir 6én arastirma, ku¢ik bir model ¢alismasi niteligi
tasimaktadir. Sitedeki iki blok, edimli arazide yanyana yerlestirilmistir. (sekil 4-146)
Onlerinde ve arkalarinda bulunan bahgeler, sokaktan farkli bir duvar dokusu ile
ayrilir.(sekil 4-147) Mimar geleneksel kent mekanlarindan asina olunan duvarlarla

siteyi sinirlayip, tanimlarken, bu sekilde geleneksel mahalle kavramini

canlandirmayi disindigini séylemektedir.”

sekil 4.146 Havadan goriiniis [23,sf:115] sekil 4.147 duvar gériintisii [*]

Bloklarda, 110 ile 400 m? arasinda degisen, tek katta ¢c6zlimis daireler, zemin ve
¢atl dubleksleri bulunmaktadir. (sekil 4-148) Bunlardan ¢ati dubleksleri, gatilarin -
tonozun ¢agdas bir yorumu kullanilarak ¢6zlimesi sonucunda- kullanilabilirligi
saglandidi icin 6nemlidir. Cati dublekslerine her iki kattanda giris mimkundar.
Katlar, ortak kullanilan ve 6zel mekanlarn birbirinden ayirmaktadir. Alt katta iki
buyuk, iki kiiglk olmak izere dért adet yatak odasi ve bunlara ait banyolar yer alir.
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Cati katinda ise genis bir mutfak ve bir tuvaletin disinda, mekan bitunuyle glnlik
yasama tahsis edilmis, bélinmemistir. Batiin apartmanlarin  ¢ati katlarinda, dért
késede birer tane kare balkon bulunmaktadir. Catlar &6rten tonozlarin tepe
noktalarinda bulunan aydinlatma fenerleri ve ¢ati formuna uygun bigimde birakilmis
6n ve arka cephelerdeki pencere agikliklari sayesinde ¢ati katinin, en az normal

katlar kadar dogal i1siktan faydalanabilmesi sadlanmistir. (sekil 4-149)
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sekil 4.149 kesit [1,110]

Kitle ve cephe duzenlerinde, binalar adirlikh olarak 6zel renk ve dokulu tugialaria
kaphdir. Ayrica yer yer gri tarak siva ve tasiyici metal soveler kullaniimistir. (sekil 4-
150 ) Tonozlu gati katlari bitin bacalan iginde toplayarak bakir kapl bir &rtiyle
sonuglandiriimigtir. Sitede bacalarin alisilmis sekilde gérulmeyisi, binalarin en
oénemli 6zelliklerinden biridir (sekil 4-147). Binalarin cephelerinde ké&selerdeki
harekete bakildiginda, bir yandan bir dikddrgen prizmanin késelerinin kademeli olak
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soyulmasi ve ortaya yeni yeni malzemeler ¢ikmasini andiran, bir yandan da
mukarnas’in ¢agdas bir yorumunu ¢agristiran bir diizenle karsilasilir." (sekil 4-150,
4-151) On ve arka cephelerdeki seffaflik, yan cephelerde yerini gérece bir masiflige
birakir (sekil 4-152). Bina girislerinin Ustlerindeki bélumler seffaflagtirilarak soyut bir
tag kapt olusturulmus, girisler vurgulanmistir.(sekil 4-153) Yapilarda c¢ikmalar

taglyan kirigler ,betonarme olmalarina karsin, elibégrinde’ formunda yapimustir.
(sekil 4-154)

sekil 4.151 cephe gériniisii [*]

sekil 4.152 yan cephe gortintigti [*]

"9 Bulent Ozer sozli bilgi
" Elibogrande :Eski ahsap evlerde ¢ikmalarin altina aralikli olarak konulan ahsap
goégusleme [26,sf:161]
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sekil 4.154 cephe detay: [*]

Cati tonozuna dik olarak saplanan kig¢lik tonozlarla 6rtili, én ve arka cephenin orta
aksina denk gelen yerde olusturulmus c¢ati parcgalari, iki yanlarindaki c¢ati
parcalarinin da kademeli olarak algalmasi ile binayl bir alinlik gibi taglandirarak
sonlandiririar. Ayrica bu alinlik soyutlamasinin pencerelerle kapli olmasi buna soyut,
sembolik bir anlamda katmaktadir. Klasik alinliklardaki tanri ve tanriga tasvirlerinin
yerlerini bu sefer, kat kullanicilart almistir. (sekil 4-153) Anlatilan butiun bu ézellikler,
kullanilan veya yeniden yorumlanan tarihi 63eler ve irrasyonel formlar sebebiyle, bu

bloklarin Postmodernist anlayisla tasarlandiklari séylenebilir.
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KATALOG NO: 4.16
PROJE: ALKE Sitesi
YAPIM YILI: 1993
KONUMU:Florya-istanbul

ALKE Sitesi, Florya’da, 8.500 m?lik bir alanda insa edilmistir. Vaziyet planinda da
goraldugu gibi, site, sekiz adet es bloktan olugsmaktadir. Bir rampa ile ulasgilan giris
mekanini takip eden giris meydanini karsilikli iki blok cevreleyerek tanimlar. Diger
alti blok ise giris meydanina, giris rampasina dik olaracak sekilde saplanan lineer bir
yolun tek tarafina dizilmislerdir. (sekil 4-155) Yolun diger tarafinda ise yuruyus
yollari, blyik ve organik formlu bir havuz, spor sahasi gibi ortak kullanima dénuk

acik mekanlar bulunmaktadir.

sekil 4-155 Vaziyet Plani [39]

Sitenin girisindeki rampayi ¢ikmadan &énce, yol Ustinde, misafir araglar igin 12
araclk bir agik otopark diizenlenmistir. Site sakinlerinin arabalar i¢in ise kapali
otopark tasarlanmistir. Kapali otoparktan tim bloklara alt kottan direkt ulasim
saglanmistir. Bodrum katlarinda garajlarin yanisira, -arka taraftan dogal 1sik
alabilen- hizmetli daireleri ve ¢amasirhiklar, depolar vs. gibi servis mekanlari da

¢bzulmustar.

Site, her blokta, iki adet ikiser Kkatli, toplam 16 konut birimini igerir. Planlar tek tiptir.
(sekil 4-156) Zemin katta, 6n cepheye bakan blylk bir salon, blyuk bir mutfak ve
mutfagin acildi§i yemek odasi ve arka cepheye bakan, kendine ait banyosu bulunan
bir misafir odasi yer almaktadir. Birinci katta ve ¢at katinda, yemek odasinin tsttine
denk gelen ddésemede birakilan yirtik sayesinde alt katla Ust katlar arasinda
mekansal iliski saglanmistir. Birinci katta, én cepheye bakan bir balkona sahip, agik
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bir gunlik yagama mabhali ve iki adet yatak odasi yer alir. Cati kati ise tamamen total

mekan olarak birakilmistir.

gekil 4-156 Kat Planlar [39]

Bloklara disaridan bakildiginda, kademeli olarak daralan sagaklar, farkli karakterde
cam ylzeyler, Kemerli i¢ avlular ve c¢atilarin Uzerindeki cam aydinlatma fenerlerinin,
bina dizilerinin sonlarina gelindiginde d&nerek nasil merdiven kovalarina
dénustikleri goze carpar. (sekil 4-157, 4-158) Herhangi bir tarihi 6geden, akimdan
vs. alinti bulunmamasina karsin, kullanilan form ve malzeme’lerdeki ¢oduiculuk

sebebiyle bu yapilar grubunun Postmodern anlayisa yakin oldudu séylenebilir.

KESIT 17100

sekil 4-158 On cephe gériintisii ve Kesit [39]
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KATALOG NO: 4.17

PROJE: Platin Sitesi
YAPIM YILI: 1993
KONUMU: Ortakéy - Istanbul

Platin Sitesi, Ortakdy vadisi yamacinda bulunan Mercan Sitesine ¢ok yakin, portakal
yokusu Uzerinde 40.000 m?lik bir alanda ingsa edilmistir. On adet beser katli, 15X20
metrelik blok, topografyayla uyumlu bir dairesellik iginde, orta yesil alani
cevreleyerek vadi tabanina iner. (sekil 4-159) Sitenin kalbi durumundaki orta alan ,
yesil ve su éJeleriyle zenginlestiriimistir.(sekil 4-160) Uzeri yesil értull teraslar ve
altlarindaki tim sosyal ve kiltirel mekanlar arasinda saydam bir asansérle dusey

baglanti kurulmustur.

sekil 4.160 Orta avlu plani [40,sf:47)]
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Site, normal bloklardaki 110 ile 430 metrekare arasinda degisen zemin ve ¢atl
dublekslerinden olusan 120 konut biriminin disinda, st yol ana girisinin karsisinda
yer alan, vyesil gatisiyla orta alanin devami gibi algilanan, yikselmeden arazinin
ediminden yararlanan, genis terasli, daha kiguk evlerin yer aldigi, kademeli iki blogu
ve yaklasik 3000m? kapali alanli sosyal tesisleri de icermektedir. (sekil 4-161)
(Sosyal tesis, ylzme havuzlar, saunalar, buhar banyosu, kondisyon merkezi,
squash salonu, her tir donanima sahip 80 koltuklu ¢cok amagli bir salon ve kafe-bar
késelerinden olusmaktadir.)

2 7

sekil 4.161 Genel goriinis gizimi [41,sf:54]

Sitede, sebeke suyu disinda, derin kuyu ve kullanilan suyun aritiimasi ile geri
kazaniml, glinde 30 metrekip kapasiteli yedek su depolar disunaldaga gibi ayni
zamanda, ¢at! sularini depolayacak, 950 metrekip kapasiteli bir sarni¢ sistemine de
yer verilmistir. Mimar Istanbul gibi tarihi bir sarniglar kentinde bu gelenegin

unutulmasindan yakinmaktadir. *?

sekil 4.162 sekil 4.163
Teras Evler giris holii {41,sf:53]}

12 B Cinici-A.H.Akgal sdylesisi — Mart 2002
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Yol boyunca yer yer bosluklarla devam eden tudla duvarla baslayan -kontrolli- site
yaya girisi ve otoyol, kavislerle yumusatiimis bir sekilde sosyal tesisler ve garajlarla
baglanmistir. Her blok igin, farkli kotlarda, 400 otoluk kapall garajlar ¢é6zimlenmistir.
Kapali garajdan kontrollU bir g

“irig ile teras evlerin, tepeden dogal 1sikla aydinlanan apartman holintn (sekil 4-162,
4-163) 4. katina da ulasilabilir. Teras evlerde her katta ikiser daire olmak Uzere 24
daire yer alir. Topraga dayall yuzeyinden girilen dairelerde, giris mekanini takip
eden mutfak, yemek kosesi ve salon gibi mekanlar ve daha 6zel bir grup olarak
biraraya toplanmis iki yatak odasi ve bunlara ait banyolar bulunur. (sekil 4-164) Kat
planiar birbiri ile ayni olup, dogal egimden de faydalanarak, kaydirilarak birbiri
Ustlne oturtulmus, béylece her katin kendine ait birer terasinin olmasi saglanmistir.
(sekil 4-165, 4-166)

T

sekil 4.164 Teras Evler 4.Kat plani [39]

p——
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sekil 4.165 Teras Evler kesiti [39]

_ sekil 4.166 Teras Evler goriiniisti [41,sf:53]

Betonarme karkas ve yeryer celik tasiyici sistemle ingsa edilen sitede, orta alani
cevreleyen konut bloklart ise, daha énce anlatilan Mercan Sitesi'ndeki bloklarla
tamamen aynidir. (sekil 4-153, 4-167, 4-168, 4-169) Bu sebeple, bloklarin mimari

ozellikleri tekrar anlatiimamistir.

sekil 4.167 Orta aviudan goriinis [41,sf:54)
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sekil 4.169 Portakal yokugundan gériiniis [41,sf:53]
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5.DEGERLENDIRME

Behruz Cinici’'nin yapitlarindaki mimari tavrin bir bltiin olarak anlasilabilmesi igin
yapilan analiz ¢alismasinda, dérdinci bélimde izlenen, mekansal organizasyon ve
dis bicimlenme sirasi izlenmistir. Asagida anlatilacak olan ilkeler ve yaklasim

bigimleri, Cinici’nin tim yapitlarina belli oranlarda yansimistir.

5.1. Mekansal Organizasyon

Eliel Saarinen’in 1948 yilinda ortaya koydudu Uzere, her striktir yalnizca kabugunu
meydana getirdidi i¢ mekanda (endocosmos) yasamayip, ayni zamanda dig
cephesiyle de dis mekana (exocosmos) form vermektedir.Bruno Zevi ise, her mimari
hacmin, her striktiriin duvarlarinin, uzayin devamiihginda bir duraklama, bir kesinti
meydana getirdigini, bdylece her yapinin iki ¢esit mekan yarattigini
sdylemektedir.Bunlardan birisi yapinin kendi tarafindan sinirlanan i¢ mekan, digeri
ise s6z konusu yapinin etrafindaki baska yapilarla birleserek sinirini gizdigi sehirsel
mekandir. [8,sf:64-65] Behruz Cinici'nin mekansal organizasyon anlayisi, bu
goruslere dayanarak, asagida, “yerlesim ilkeleri” ve “i¢ mekan organizasyonu”

olarak iki baslik altinda ortaya konmustur.

5.1.1 Yerlesim ilkeleri

Behruz Cinici, aktif mimarlik hayati boyunca ¢ok sayida blyuk &lgekli projelere imza
atma firsati bulmus ve “kent ile etkilesim”, bltln tasarimlarinda baslangic noktasi
olmustur. Bunun altyapisi, 3.bdlimde genis bir bicimde agiklandigi Gzere, mimarin
egitim aldigi 1950°li yillarin sonlarina dogru Rasyonalizm’in  yasama-calisma-
edlence-ulasim gibi islevlere gére zonlara ayriima anlayisi yerine ev-sokak-mahalle-
kent gibi toplu yasamin hiyerarsik iligkilerinin énplana ¢ikmasinda aranabilir. “Kent
ve insanla batinlesme mimarlik anlayisimin temelini teskil eder.” [1,sf:103] diyen
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mimarin kabuline gére butin kentler bir meydan ile baslar. Anlayigina gére meydan
bir sahnedir.Kentliler ise bu sahnenin dogdal oyuncularidir. Orada istedikleri gibi
hareket edebilirler.” “Sokaklar’, bu hareketin istenen yéne kaydiriimasini saglarlar
ve Behruz Cinici tasarimlarinin ikinci en énemli 6gesini olustururlar. Mimarin, tatil
siteleri, konut siteleri, e@itim yapilari gibi biylk élcekli projelerinde, genellikle ana
tasit yollarini disari alip, kompleks igindeki ulagimi, olusturdugu i¢ sokaklar ve
bunlarin ulastigi meydanlar ile ¢dzmeyi tercih ettigi gorilmektedir.

Behruz Cinici'nin énemle Gzerinde durdudu kentsel bltunlik, sokaklarin yani sira,
yapilar (kiitle baglaminda) ve yapilarin ic mekanlarina da yansir. Ornedin TBMM
Lojmanlarinda merkezden kaynaklanan ¢itkmaz yollar, bu yollardan girilen 6n bahge,

yapi ve arka bahge zinciri bir butiinluk sergiler.

Cinici'nin bu anlayigint en ¢agdas bicimde aksettiren uygulamasi, ODTU
kampustndeki alledir. (sekil 4-2) Mimarlik faklltesinin 6niinden gecerek, tasit trafidi
ile kesintiye ugramaksizin, 1.5 km boyunca uzanan allenin, ¢evredeki egitim
yapilarlyla kurdugu dis mekan iligkileri, isigin dengelenmesi, bu sokagin yapilarin
icine kadar devam edisi, benzer uygulamalarinin ilki ve en basarililarindandir. Son
yapilan eklentiler disinda, kampis kurgulamas: iginde tim kompleks bu alle ile
iliskilidir. ODTU kampusinde tim binalar i¢ gerilimlerini alleden alirlar. Kampiis
binalari arasinda ulasimi saglayan bir i¢ yoi olmasindan énce, ODTU'ltler igin bir
bulusma mekani olan alle, kimi zaman yapilarin i¢lerine kadar girerek bitiinlesmeyi

sadlar. (sekil 4-21)

Gullik Tatil Kéytnde, konut gruplari arasinda olusturulan i¢ sokaklar ve i¢ avlular ile
sokak ve mahalle kavrammna, yarim ay bigiminde ve birbirlerinin goéruslerini
kapatmayacak bicimde kaydiriarak yerlestiriimis, apart otel kitlelerinin arasindaki
avlulardan tramvayl bir yol ge¢gmesi ve bu yolun iki ucundaki iki buyitk meydan
birbirine baglamasi planlanarak meydan fikrine verilen énem vurgulanmustir. (sekil 4-
70)

Behruz Cinici, tasarladigi tatil kéyl projelerinde, her zaman, iginde bulundugu
yorenin turizmini canlandiracak fonksiyonlari da birlikte duslnerek, genis Olgekte
calismig fakat bu projelerinin birgogu butiniyle uygulanmamistir. Tatil kéyl
projelerinin ortak yénlerinden biri ydnlenmeye verilen énemdir. Genellikle birbirlerinin
goris agikliklarini etkilemeyecek sekilde kaydirilarak konumlandirilan sira evlerden
olusurlar. Yukarida da bahsedildidi gibi bu sira evler arasinda i¢ sokak ve meydaniar
olusturulmasina énem verilmistir.

'3 Behruz Ginici-A.H.Akcal sdylesisi- mart 2002
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Behruz Cinici’nin TBMM'de yapti§i cami kompleksi de, meydan kavraminin 6n plana
¢ikartildigi tasarimlarindan biridir. Burada, bakaniiklar t¢genindeki ana aks, Ug tarafi

cevrelenmis bir meydan ile sonlandinlmistir. (sekil 4-92)

Mimarin tim projelerindeki ortak yerlesim ilkelerinden biri de topografyaya olan
duyarliliktir. Yapilan arazinin egimine gére kademelendirerek yerlestirmek, dogaya
mUmkin oldujunca az mudahale etmek, servis mekanlarini ve otoparklan yer
altinda ¢b6zerek toprak wdstunin kullanilabilirligini saglamak bu duyarliigin

gostergeleridir. (sekil 4-119)

Behruz Cinici mimarisinde, “altyap!”, hem fiziksel, hem de kuiltarel altyapiyi ifade
eder ve ¢ok 6nemlidir. Mimar, fiziksel altyapiyl, tim uygulamalarinin en basinda
dasinmis ve ¢bézmustlr. Servis mekanlarinin, teknik bdlimierin ve otoparklarin
disandan gdrsel olarak algllanamayacak sekilde (yer altinda) ve mimkinse

birarada ¢6zlimesi gerektigini diigsiinmektedir”.

Projelerin kentle bitinlesebilmesi agisindan, her proje icin ayr etudler yapiimis,
cevresel etkiler, 6zellikle kentin klitlrel altyapisi ¢ok ciddi bicimde incelenmistir.
Buna en iyi ornek olarak Corum Binevler Sitesi verilebilir. Corum c¢alismasi,
Cinici’'nin 6énemli denemelerinden biridir. Yedi yil slre ile Corum c¢alismasini
strdurmus, rasatlari bizzat kendisi takip etmis, analitik ¢alismay: uzman kisilerden
olusan bir ekiple birlikte sonuna kadar ylrutmistlr. Tark evlerinin hagvari plan
semaslyla olusturulan alternatifleri ve dizenlenen yakin komsuluk Gniteleri ile

Corum Binevler Sitesi, mimarlik kamuoyunda uzun stre konusulmustur.

5.1.2. i¢ Mekan Organizasyonu

Mimar’in, ic mekan organizasyonun’da, bazi tipolojiler i¢in belli ana ilkeleri énplanda
tuttugu gorulmektedir. Tasarladigi, ODTU, istanbul Teknik Unversitesi Kampus
projesi, Iran Okulu, Ankara Fen Lisesi gibi egitim yapilarindaki temel ortak
ozelliklerden biri, 6§rencilerin birarada bulunup sosyallesebilecekleri, hoca-6grenci
iliskisinin kopuk olmadid1 mekanlar olusturma fikridir. Kampis projelerinde bu ézellik
kendisini daha genis alanlarda ve daha baskin bir bicimde 6n plana ¢ikartabilmistir.
Ornegin ODTU mimarlik fakiltesinde, hoca-8grenci iligkisinin kopmadan devam
etmesi fikri, 6gretim Uyelerinin odalarn ile 6grenci mekanlarinin (derslikler, atélyeler,
kantin vb.) binanin c¢esitli bélgelerinde yodunlastinimasi fakat kesin cizgilerle
ayristirimamasi ile hayata gegirilmistir.
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Mimarin, egitim yapilarinda Uzerinde ¢ok durdugu diger bir 63de de gegis
mekanlarrdir. ince uzun koridoriar izerinde diziimis, dért duvardan olusan derslikler
anlayisindan uzak duran mimar icin geg¢is mekanlar hep degerlendiriimesi gereken
mekanlar olmus, ODTU mimarlik fakiltesinde ¢okga érnedini gérdii§gumuz gibi, kimi
zaman acik sergileme, kimi zaman toplanma gibi degisik fonksiyonlar ytkleyerek bu
gecis mekanlarini yasayan mekanlar haline getirmeye calismistir. Iran Okulu gibi
sinirlt bir mekan i¢in planlanmis projelerde bile, dersliklerin ortak ve mimkin
oldugunca genis bir mekana (hole) agilmasi saglanmis, katlar arasi mekansal iligki

kurulmaya calisiimistir.

Derslikler icin ise genellikle, klasik, tip okul projelerinde siklikla gérdigimuiz, kapali
kutu modelinin yerine daha seffaf, 6grencinin ve hocanin hem binanin i¢i hem de

disiyla ilisiginin sadlanabilecegi bir anlayisi benimsemistir.

Konut sitelerinde ve tek konutlarda ise genellikle, yapilarin iginde bulundugu yérenin
ézglin anonim mimarisindeki mekan kurgusunu incelemis ve esinlenmistir. Ornegin
TBMM lojmanlarinda geleneksel Turk evlerinde gérulen zemin katin dodaya
acllmasi, gunlik yasama dair mekanlarin Ust katlarda ¢6zllmesi ve konuk
odalasinin evin 6zel mekanlarindan uzak tutularak zemin katta ¢oézilmesi gibi
ozellikler gorilmektedir. Corum Binevler Sitesinde ise Corumun 6zgin mimarisinde
yer alan haymalik, basoda gibi mekaniardan, fonksiyonu terkedilmeden

esinlenilmistir.

Modulasyon, mimarin en ¢ok dikkat ettigi ilkelerden bir dideridir. Projelerini bu
sekilde rasyonel bir altyapiya oturtarak, uygulamalarinin daha hizli, daha nitelikli ve
ortaya ¢ikan mekanlarin daha sistematik ve kullanish olmasina ézen gdstermistir.
Ornegin Corum Binevler Sitesinde 4.20X4.20 ‘lik tek modil, ARTUR Sitesinde
3.30X3.30'luk moddller kullaniimistir. ODTU mimarlik fakiltesinde ise 1.20'lik
moduller dikkat cekmektedir.

Mimar, herbir projesinde, dogal 1s13in ¢esitli etkilerinden ustalikla faydalanmistir.
Dogal 1s1gin insan, insanin Behruz Cinici mimarli§i Gzerindeki yerleri dustnilirse,
dogal 1s13in Behruz Cinici mimarligindaki énemli yeri daha rahat anlasilabilir. Kimi
zaman aydinlatma fenerleri, ¢ati pencereleri kullanarak, kimi zaman désemelerde
yirtiklar birakip -ayni zamanda katlar arasi mekansal iliski de saglayan- bosluklar
olusturarak dogal 1$131 mekanlarla bulugsturmustur. (sekil 4-24, 4-27, 4-67, 4-82)

ODTU Mimarlik fakultesinde duvarlarin en Ust noktalarinda birakilan yirtiklar, tepe
aydinlatmalari, mekanin dinamizmini arttirmaktadir. (sekil 4-45) ODTU Kapali spor
salonunda dogal i1sik, tastyici sistem ile duvarlarin birlestidi en st noktada acilan

133



pencerelerden alinmis, bdylece sporcu ve izeyicilerin gérsel konforu saglanmistir.
TBMM Camii'nde ise farkli bir sistem ile dogal 1s131 kirislerin arasinda birakilan
bosluklardan iceri almis, béylece ibadet mekaninin ruhani havasina da uygun bir
aydinlatma yapimistir. (sekil 4-95) Naciye Sultan sitesinde ise merdiven kovasi
Uzerinde bulunan tepe aydinlatmasi, ginesin hareketiyle, merdivenlerin yumusak
yuvarlak kivrimlarinin daha etkili gériinmesini saglamaktadir. (sekil 4-120) Bu gibi

orneklere Behruz Cinici projeleri arasinda siklikla rastlanir.
5.2. Bigimlenme

Mimarin yapitlarindaki dis bicimienmeyi anlayabilmek igin dncelikle tarihe bakigini
incelemek dogru olacaktir. Mimar bu konuda sunlari séylemektedir:

........ Ozgin, sanat degeri olan bir mimarlik mekani yaratilamayacag! gérusindeyim.
Gelenekler beni ilgilendirir ¢linktl gelenek bir ilham kaynagidir. Sadece gelecegi
dustinmek insani hayale géturur. Geleneklerde, ge¢miste gergekier gorunir ve
neticede gelecekte bir giin eskiyecek ; gelenede dontsecektir.

Ben gelenedi inkar etmem, gecmisi dinler, incelerim ama pesinden kogsmam. Onlari
tekrarlamak, taklit etmek istemem. Onlar sadece arasira baktigim lugat gibidir.
Suphesiz imge ve ilham kaynaklarimdir.............. Ozetle mimarlik, artik olmayan bir

gecmisle, henliz olmayan bir gelecek arasinda bir birikim, bir biling, bir sezgisel olay,

sanatla bilim arasi bir olgudur. Oktavlari sonsuz bir skala gibidir......” 1

Mimarhdin duragan bir olay olmadigini, aksine sirekli bir devinim iginde
bulundugunu séyleyen Cinici, kendisinin gelenek ve géreneklerin agir bastigi fakat
cagdas bir tasarim anlayisi ve ge¢misle gelecek arasinda bir gel-git iginde oldugunu
kabul etmektedir.[27,sf:48] Mimarin bu tarih anlayisi, gunimuize dek tasarladigi tim
projelerinde degisik sekillerde yansimalarini géstermistir. Mimar kimi zaman 2.Milli
Mimari'ye, Ankara evlerine atiflar yapmis, kimi zaman Orta Anadolu ev motifleri,
"kusgana’lar, cumbalar, kirpi silmeler, Selguk portalleri, tag kapilar, ege motifleri,
kitlelere, cephelere yansimistir. ODTU ile baglayan mimarhk pratiginde gittikge
rejyonalist cesitlemeler cogaimis, farkli yoresel etkiler, kimi anitsal motiflerle
birleserek bugline dek mimarin bicimsel repertuarindan eksik olmamistir.
Avlular,sokaklar,odeonlar erken dénem yapilarinda yeniden “kesfettigi’ mekanlay’
[28,sf:78]

(g

4 B Cinici-A.H.Akcal — séylesi mart 2002 <
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Mimarin, ARTUR Tatil Sitesi i¢in yapti§i tasarim, Turkiye’'de farkli bir anlayisin boyut
kazandidi ilk projelerden biridir. Bir efsaneden yola ¢ikarak g¢evreyi, dogayl ve
topografyayi iyi dederlendiren ve bir odeon esprisinde planlanmig, 2000 dnitelik bir
toplu konut projesi iken, uygulama boéyle gerceklestiriiememistir. Projenin ¢ikis
noktasl ve esprisi gozardi edilmis, sonugta ortaya, &zelliklerinin bir ¢ok kismini

kaybetmis bir yapilar grubu ¢ikmistir.

Aytan villasinda Ege’nin kuleli ev gelenegdinden (sekil 4-116), Gullik Tatil Sitesinde
Mugla evlerinin beyaz rengi ve prizmatik sekillenisinden esinlenildidi de agik¢a
gérilmektedir(sekil 4-74). TBMM Halkla lligkiler Binasinin cephelerinde rahatlikla
gorulebilen tackapi yorumlar, stilize Selgukiu motifleri, lokantalarin bulundugu dis
koselerdeki cumba yorumlari ise mimarin tarihi 6delerden yararlanisinin bir

cesitlemesi olarak gosterilebilir. (sekil 4-85, 4-86, 4-89)

Cinici’nin, mimarlik hayatinin basidan itibaren vazgegemedidi noktalardan biri de,
fonksiyonun sadece kati bir dagilim semasi anlamina gelmedigidir. Onun igin,
formun da, -hem i¢ mekanda, hem kitlede, hem de mimarinin iki boyutiu 6delerinin

ele alinisinda- daima bir fonksiyonu olmustur. *®
Mimar, teknoloji kullanimi hakkindaki gérislerini ise su sekilde ifade etmistir®:

“Teknik haner, kusursuziuga giden yol degildir.En ileri tekniklerle yapilsa da
mekanlar zamanla cUriyebilir Mekanin 6z olmalidir, bu 6z de, insandir, onun
hareketidir, dogadir, topografya ve iklimle uyumdur................ Sadece teknik konfora

dayall mekanlarin, kubik kozalara déniisecedi inancindayim....”

Bu sdzlerinden de anlasildigi gibi, mimar teknoloji kullanimini mimarhidinin ilk/ana
ilkesi olarak gérmemektedir. Yalniz, projelerinde, teknolojik yeniliklerden ve yeni
malzemelerden sikilikla faydalandiyi da gézlenmektedir. Ornedin briit beton
kullanimina, buyuk ¢apl prefabrikasyona, tinel kalip sisteminin ilk uygulamalarina,
Behruz Cinici yapilarinda rastlanmaktadir.

'S Bilent Ozer - s6zlii bilgi
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6.SONUC

Giris béliiminde de beliritildigi gibi bu ¢alismanin amaci, 1950 sonrasinda, dinyada
ve Turkiye'deki, ¢ogulcu mimarlik ortami icerisinde, llkemizin 6nemli ¢agdas
mimarlarindan Behruz Cinici'nin, mimari tavrini ortaya koymaktir. Yapilan
arastirmalar, binalarin yerlerinde incelenmesi ve mimarla yapilan birebir sdylesiler,
bu konuda bir takim yargilara varilmasina yardimci olmustur.

1950’lerin baslarinda hentz Rasyonalizmin tam egemenlidinin -yavas yavas
azalarak da olsa- slrdigu yillarda mimarlik hayatina adim atan Cinici, hi¢hir zaman
belli bir slubun veya akimin sinirlar iginde kendini kisitlamamistir ancak dig
bicimlenme yéninden, zaman zaman belirgin anlayislara yakinlastigi gérulur.Bunlar
erken dénem vyapllarinda Britalist, ge¢ dénem yapilarinda ise Postmodernist
anlayislardir.

Bslim 4-1'de detayli bir bicimde incelenmis olan ODTU kampusi ile ilk ciddi ve
buytk olcekli mimari uygulamasini yapan mimarin bu yapitinda Britalist anlayis,
fonksiyonlarin én plana g¢ikartilmasi, maizemelerin brit halleriyle kullaniimasi gibi
bUtin ozellikleri ile kendini belli eder. Bunu takip eden ARTUR Tatil Sitesi, Moda
Apartmani gibi erken dénem vyapilarinda, Britalist ¢izgiler hakimken, zamanla
Postmodernist anlayisa yakin bir ¢izgiye dogru kaymistir.

iran Buyukelgiligi Ilkokulu projesi, Ginici'nin Postmodernist anlayistaki ilk yapitidir.
Bu yapida apadana, alinlik, sttun bashdi vb. égeler, bélim 4-5'de anlatildigt Gzere,
yeniden yorumlanip form-fonksiyon iliskisi kopartilarak stilize edilmistir. Daha
sonraki ge¢ dénem uygulamalarinda da tarihi/geleneksel formiari, fonksiyontarindan
kopuk bir sekilde sadece bigim olarak ele alarak, Postmodernizme yakin bir ¢izgiyi
takip etmistir. Ornegin bélum 4-7-1'de incelenmis olan TBMM Halkla lligkiler
Binasinda, ta¢ kapi, mukarnas, cumba elemanlarinin, bolim 4-10'da incelenen
Aytan Villasinda, Ege’de ¢ok sik rastladigimiz kule elemaninin, bdlim 4-11'de
incelenmis olan Naciye Sultan Sitesi'nde Bogaz mimarisinin klasik elemanlarindan
genis sagaklar ve ahsap kepenklerin, boélim 4-12'de incelenen TBMM
Lojmanlarinda alinlik ve cumba elemanlarinin, bélim 4-13'de incelenmis olan Soyak
Sitesinde tonoz elemanmin ve bélum 17'de incelemis olan Platin Sitesinde,
mukarnas, alinlik, elibégrunde gibi elemanlarin yorumlandigi, stilize edildidi, orijinal
fonksiyonlar! dikkate alinmaksizin kullanildiklar agik¢a gérulmektedir. Tum bu
projelerdeki Postmodern anlayisin altyapisini, bélum 5.3'de ayrintih olarak
incelenmis olan, Cinici'nin tarihi ele aliginda bulmaktayiz.

Cinici, kimi projelerinde ise geleneksel formlardan sadece esinlenmis, orijinal
fonksiyonlarina sadik kalmak kaydiyla yeni bir yorum getirerek kullanmistir. Ornegin
bélium 4-3'de incelenmis olan Corum Binevler Sitesi'nde haymalik, basoda gibi
geleneksel mekanlar form-fonksiyon iligkileri kopartiimadan gunimuize gére
uyarlanmigtir. Gulluk Tatil Sitesi'nde ise bélum 4-6'da anlatiimis oldugu gibi,
Muglanin anonim 6zgln konut dokusunun formlarindan esinlenilmistir.

Dis bigimlenme ydninden son derece esnek, degisebilir gériinen Behruz Cinici
mimarisi, mekan érgitlenmesi bakimindan ise daima ayni ilkelere ve gizgiye sadik
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kalmistir. Projelerinde kurgu her zaman, “yapilar grubunun kent icindeki konumu ve
kentle etkilesimi (bdlgesel planlar), yapilarin kendi arasinda yarattigi yeni doku
(vaziyet plant) ve daha sonra tek tek yapilar’ sirasina gére geligmistir. Cinici, ilk
projesinden son uygulanan projesine kadar tim yapitlarinda kentsel butiinlesme,
insan hareketleri, topografyaya uyma gibi temel ilkeleri 6n planda tutmustur.
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