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MIMARLIKTA YALINLIK VE MINIMALIST TAVIR

OZET

Minimalist hareketin, giinimiizde mimarliktan dekorasyona, resimden heykele kadar
tasarimun s6z konusu oldugu her alanda etkisini gostermekte oldugu bilinmektedir.
Bu etki, mekan kavrammna ve mekanla olan iligkilere yeni bir boyut kazandirmustir.
Kullanici zevkindeki bu degisim sayesinde, sade ve minimal olana ulagma arzusu

giderek yayginlagmus, mimarlikta minimalist tavir giderek populerlegmistir.

Buradan hareketle, bu ¢aligmamn temel amaci, giiniimiizde mimarlik ve tasarimda
giderek yayginlagan minimalist tavrt incelemektir. Tasarimda ‘azaltma’ olarak ifade
edebilecegimiz Minimalizm’i, Modernizm’deki yalinhk ve diger gorsel sanatlardaki
minimalist hareketle iligkili olarak ele almak ve anlagilmasina katkida bulunmak

amaglanmigtir.

Tez alt1 bolimden olugmaktadir. Giris bolimde tezin amaci, kapsamu ve igerigi

agiklanmaktadir.

Ikinci bélimde yalinhk ve minimal kavramlarmin tammlari yer almaktadir. Bu
kavramlarin disiince ve inang sistemindeki yeri incelenmistir. Konu agirhkli olarak

Uzakdogu Kiiltiiri ve Japon felsefesi lizerine yogunlagnustir.

Ugiincii bolim cagdas sanatla simrh olup, Minimal Sanati etkileyen sanat akimlarn
aragtinlmigtir. Bundan sonra, Minimal Sanat’m oOzellikleri, bu sanat akimiyla isim

yapan ve akimin énciileri sayilan sanatgilarin eserleri incelenmistir.

Dordinct bolimde yalinhk tzerine ilk bigimsel karekteristiklerin olusmaya basladig
Antik¢ag ile giintimiiz arasindaki dénem ve bu donemde gorilen mimari Griinler ele
almmigtir. Konunun bu sekilde ele alinmast yahnlik kavrammin gesitli donemlerde

nasil yorumlandiini anlamamiza yardime: olacaktir.
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Beginci  boliimiinde, oncelikle giinimiizde mimarlik ve tasarimda giderek
yayginlagan Minimalist tavrin mimarlikk ortammna girisi Uzerinde durulacaktir.
Minimalist mimariyi giizel ve tercih edilir kilan degerlerin ve niteliklerin neler

olduklarimn ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

Altinc1 béliimde ¢alismanin sonuglan tartigilmaktadir.
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SIMPLICITY AND MINIMALIST ATTITUDE IN ARCHITECTURE

Summary

It is known that today minimalist attitude has an impact at areas from architecture to
decoration, painting to drawing and briefly at any area in which design is subjected.
This impact gains a new dimension to space concept and relations with space.
Changing with the users taste, attaining to simple and minimal has spreaded and

minimalist style has become more an more popular in architecture.

From this point of view, this study basicly aims, to examine the minimalist attitude
that is spreading at arthitecture and design nowadays. Also, it is aimed to deal
Minimalism, that we can explain as “reduction” at design, with the simplicity in

Modernism and Minimalist Movement at other visual arts.

This study contains six chapters. At chapter one, general explanations related to the

subject are given and the aims of study are mentioned.

At chapter two, the definitions of “simplicity” and “minimal concepts” take part. The
meanings of those concepts at thought and belief systems are examined. The subject

is heavly densed on cultere of Far East and Japon philosopy.

The chapter three is limited with contemporary art, and only the art movements that
effects minimal art, are examined. Following, the characteristics of minimal art, the
artists who become famous with this movement and the works of that artists that are

known as the avan-gards of this movement, are researched.

At chapter four, the period between today and the Antique age that the first formal
characteristics of simplicity began to exist and the architectural products which can
be seen in that period, are studied. Studing the subject in that way helps us to

understand how the concept of simplicity was interpreted at various periods.

viii



At chapter five, first of all it will be dwell upon the entegration of the minimalist
attitude, that is spreading at architecture and design nowadays, to architectural
environment. It is aimed to put forward, the values and properties, which makes

“minimalist architecture” fine and preferable.

At chapter six, the results of study are discussed.
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1. GIRiS

Giinimiiz mimarlik ortaminda, Minimalist tavrin tartiglmaya bagslanmasi, gesitli
soylemlerin ortaya gikmasi, degisik konsept kopriilerinin olusmasim sagladi. 1980
sonrast ortaya ¢itkan gogulcu ortamda, sanatta ve mimarlkta sade, basit ve minimal
olana ulagma arzusu yeniden uyanmugtir. Zaten, basit ve sade olamn gekiciliginin
mimarhk ve diger sanat dallarinda hep bir tema kaynag oldugu bilinmektedir. Ne
var ki, giniimiizde ozellikle mimarlikta ve onun en yararci o6gesi mekan tasariminda
boyle ug bir egilim ve beraberinde ciddi bir estetik degisim yasanmasimn, minimal

olana talebin artmasinin nedeni gercekten merak konusudur.

Giiniimiizde yeniden arzulanan bu yalinlk arayigiin en basit nedeni olarak; 1980’k
yillarda insanlarin gereksiz ve anlamsiz materyalleri agirt tiiketimi gosterilmektedir.
20. yiizyithn sonlarma dogru insanlar o denli derinlikten yoksun, karmagsikhik ve
fazlahk icinde yasamaya bagladilar ki, artik kendilerini mekan iginde rahat
hissedemez oldular. Rﬁhu ve gozii dinlendirmek icin de steril, soyut minimalist i¢
mekanlan talep eder oldular. Sonugta insanlar gevrelerini saran ve hayatlarina zorla

giren bu karmagay1 fark etmislerdir. [ 17 ]

1980 sonrasi ozellikle New York ve Londra’daki giyim magazalarmin tasariminda
ortaya ¢ikan minimalist mekanlarin kullanicilan tarafindan oldukga begenildigi; bu
etkinin insanin mekanla olan iligkisini yeniden sekillendirdigi, bu degisimin
sayesinde minimum sayida renk, form, desen, malzeme kullamlan beyaz boyali,
dogal 1sigin kullamldigi, mobilya ve objenin az oldugu minimalist mekanlarin
yayginlastigi goérilmektedir. Boylece giiniimiiz mimarhik ortammda minimalist tavir
giderek popiilerlesmigtir. Bu ¢aligmanin ilerleyen boliimlerinde minimalist mimariyi
gliizel yapan tasarim Ozelliklerinin ve bunlara bagh gorsel niteliklerin neler

olduklarimn ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

Yahnhk kavrammm farkh sekilde yorumlayan tasanimcilardan John Pawson,
“Minimum” adh kitabinda, yalinlk kavramimt mimarhk tarihi igerisinde bir¢ok
kiiltiir ve medeniyet tarafindan kullamldigim savunmustur. [ 39 ] Yalnlik kavrami
gercekten mimarhk tarihi boyunca pek ¢ok kiiltiir igin bir yagsam bigimidir. Bunu

agiklayan en giizel 6rnek olarak, anonim mimarlik triinleri gosterilebilir. Anonim



mimarhikta olusan yalinhk, toplumun yagam bi¢iminin ve dini inamslarimn
yansimasi olarak anlagilmahdir. Kurumlagmis mimarhkta ise; yalnlk, bilingli bir
tavir ve tasarimda rasyonalist bir yaklagm olarak goriilebilir. Sonugta, mimaride
yalinlik ve 1980 sonrast olugan minimalist tavrin pek gok kiiltiirel baglamlarda
kendini gosterdigi anlagiimigtir. Japonlar, Budistler ve Quakerlar yasam bigimlerinde
hakim olan sadelik yoluyla kendilerine yiik olan fazlahiklari ortadan kaldirmuslardir.

Minimalizm teriminin mimarhk literatirine girmesi 1980’lerde olmustur. Italyan
Rassegna mimarlik dergisi, 1988’de “Minimal” baghgiyla bu hareketi incelemistir.
Jonathan Glancey ve Richard Bryant’ta “The New Moderns” adli kitaplarnda
minimal yaklasgimdan bahsetmigler, Minimalizm’i 1990’lt yillarin bir hareketi olarak
tammlamuglardir. Bu orneklerin  hepsinde guniumiizde olusan minimalist tavrn
kuruculani olarak, Mies, Corbusier, Wright ve Neutra gosterilmektedir. [ 31 ]
Gergekten minimalist tavrn temelinde farkli mimari hareketlerin ve kiiltirlerin
etkileri soz konusudur. Burada Modernizm’in yaraticiiktaki yalinlik ilkesi, De
Stijl’in kisisel cesitliligi minimuma indirgeme fikri, Loos’un beyaz kullammu,
Mies’in kusursuzlugu, Japon mimarisinde bulunan bos mekan kavramlart 6rnek

olarak verilebilinir.

Minimalist tavri anlamak igin Ozellikle Uzakdogu kilturd ve Japon mimarhigim
incelenmek gerekmektedir. Ciinkii Uzakdogu insam gelenekleri, yasam bigimi ve
iklim kosullari nedeniyle minimalist tavri gok rahat benimsemigtir. Ornek olarak
Minimalist mimarideki mekansal bogluk kavrami Japon mimarisinde bos mekana

atfedilen yiice degerin yorumlanmasi sonucu ortaya ¢ikmstir.

Ayni gekilde mimarideki azaltilmigh@i, armmayr ve sadeligi tiimiiyle benimseyen
minimalist tavir ¢ogu kez erken modernist formlarin canlamg1 olarak algilanmgtir.
Tim detaylan minimuma indirgemek, beyazin kullammi, dogal 1s18in yalin
yiizeylerdeki etkisini gostermek, mekamin siirekliligine duyulan ilgi hepsi farkh
zamanlarda tretilmis olan mimarlik Griinleri arasindaki benzerlikleri gostermektedir.

Buna ragmen benzerlikler kadar farklhihklarda olabilecektir.



Mimarlikta olugan minimalist tavie gnimiz pluralist ortaminda yogun olarak
kendini gostermektedir. 1920’lerin benzeri bir modern konuta duyulan ilgi nereye
kadardir? Diger bir deyigle minimalist tavir bu kat1 ve kesin formatiyla giinimiiz
tiiketim toplumunda etkinligini ne kadar siirdiirebilecektir? Caligmanin sonuglarinda

bu sorulara yamit verilebilecegi diigtintilmektedir.

1.1 Tezin Amaci

Bu calismanin amaci, giniimiizde mimarlik ve tasarimda giderek yayginlasan
minimalist tavrin anlagimasma katkida bulunmaktadir. Tasarimda ‘azaltma’ olarak
ifade edebilecegimiz Minimalizm’i, Modernizm’deki yalnlik ve diger gorsel
sanatlardaki minimalist hareketle iligkili olarak ele almak ve anlagimasmna katkida
bulunmak amaclanmistir. Yalinhk kavrammmn sadece modern ile bagslayan ve
giiniimiizde etkinligi agik¢a gorillen Minimalist tavirla simrli olmadig, tarihsel siireg
icinde bu kavramlarin birgok kiltir ve uygarlik igin etik ve toplumsal degerler
tasidigs tespit edilmistir. Bu yaklagimu anlasilir kilmak igin yapilan arastirmalarda
oncelikle yalinhk kavramlarimn digiince ve inang sistemleri igerisindeki yeri
aragtirilmig, sonra mimaride olusan Minimalist tavrin temelleri ve ortaya cikis
sebepleri ile birlikte minimalist mekanlarin nitelikleri tizerinde durulmustur.
Minimalist hareket ile birlikte, hem mimari mekan hem de bu mekanlar olugturan
151k, malzeme, bosluk gibi temel konseptler degigmigtir. Minimalist tavirla birlikte
mimari mekan ve mekan estetigindeki degisimi yonlendiren bu kavramlann agiklik

kazanmast yararl olacaktir.
1.2  Arastirmanmin Kapsami

Bu arastirmada ilk olarak  ‘yalinlik’ ve ‘minimalizm’ kelimelerinin tammi
yapumistir. Mimarlik literatiiriindeki kitap, dergi ve ansiklopedilerden konu ile ilgili
tantmlar abnmagtir.  Aym zaman da farkh  donemlerde yasanmig —mimar ve
tasarimecilann bu kavramlar tizerindeki gorigleri ve tammlamalan incelenmigtir. Bu
kavramlarin diigiince ve inang sistemlerindeki yeri tespit edilmistir. Bu kavramlarin
bazi toplumlarda yasam felsefesi ve diinya goriigi olarak kabul edildigi de

saptanmugtir. Ozellikle Uzakdogu kiiltiirii ile olan iligkisi incelenmistir.



Yahnltk kavramimn resim, heykel, miizik vb. sanat dallarindaki etkileri aragtirilmig,
bu konu ozellikle ‘Minimal Sanat’ bashgi altinda incelenmis, bu akimin ortaya
¢tkmasina  yardimc1 olan Geometrik Soyutlama ve De Stijl hareketlerine
deginilmistir. Minimal sanat bash@i altinda gecen akimun oncilleri sayilan ressam ve
heykeltraglarm  yaptiklan tasanmlann ele alndii bu bolim 20. yizyl ile

sitrlandinimugtir.

Yahnlik iizerine ilk bicimsel karekteristiklerin olugsmaya basladigi Antikcag ile
giiniimiiz arasindaki dénem ve bu dénemde gorilen mimari irtnler ele alinmigtir.
Konunun bu sekilde ele alinmasi yalinlik kavrammm gesitli donemlerde nasil
yorumlandigim anlamamiza yardimci olacakti. Bu donemler ii¢ baslik altinda
incelenmistir; Aydinlanma Cagi oncesi, Aydinlanma Cag mimarhgt ve Modernizm.
Yahnhk kavramimn ilk caglardan beri mimari tasanmdaki etkilerinin anonim ve

kurumlasmis mimarhk ile iligkili olarak 6rneklenebilecegi anlagilmugtir.

Son olarak 1980 sonrast mimarlikta olusan Minimalist tavir incelenmistir.
Minimalist tavrin oncelikle tammu yapiip erken donem Modernizm’i, Uzakdogu
Kiltiri ve Japon Mimarhg: ile olan iligkileri incelenmistir. Bu arastirmalar sonucu
giiniimiiz mimarhk ortaminda olugan minimalist tavrin Ozellikleri ve bu distnce

igerisinde yer alan mimar ve tasarimcilarin eserleri incelenmistir.

y “mmm
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2. YALINLIK VE MINIMAL KAVRAMLARI

2.1 Yahnlk ve Minimalizm Kelimelerinin Tanimi

Bu bolumde Yalmhk ve Minimalizm terimlerinin, hem s6ézlik hem de yagam

felsefesi olarak anlamlan incelenmigtir.

Sozliik anlamu olarak;

Yalin: 1. (s6z,yaz1 i¢in) gosterigsiz, siissiiz, sade 2. Ciplak

Yalinlik : 1. birlesik yada karmagik olmama durumu, sadelik 2. Disiince yada

anlatimin herkezce ve kolayca anlagilacak bi¢imde agik olmasi

Sade: 1. Katmas, siisii, gze garpan yam olmayan, yahn, gosterigsiz

Az: ahgilmig olandan, umulandan yada gerekenden eksik, ¢ok kargiti.

Azaltmak: Az denecek bir miktara indirmek yada eskisinden az bir duruma

getirmek. [ 31 ]

Yasam felsefesi olarak;

Sade ama basit olmayan, yalin ama yavan olmayan bir giizellik anlayigidir.

e Minimalizm fakirlik, yoksunluk, eksiklik degildir, aksine bilingli bir tercihtir.

Zor olani se¢mektir, azla ¢ok yapmaktir.

e Minimalizm, akla hem de saf akla hitabeden sadece saf akil ile haz alinan bir
guizelliktir.

e Minimalizm bir yagam gekli degil, yasamin ta kendisidir.



e Minimalizm bir biiyiiklikk diigiincesidir. Oyle ki, en ufak birsey eklendiginde ¢ok
fazla olan, en ufak birsey cikanldiginda da herseyi kaybolan bir durumu ifade

eder.
2.2 Diisiince ve Inanc Sisteminde, Yalinhik ve Minimal Kavramlar

Bu boliimde; Hiristiyanhktan, Uzakdogu inamglarina ve Islamiyet’e kadar pek ¢ok
din, manevi gelenek ve digiince sisteminin konuya yaklagimi, ana hatlaryla
vurgulanmaya caligilmig, farkhi donemlerde ve cografyalarda varolan, pek cogu
bugiin de siiregelen bu yaklagimlarin yalinlik kavramina bakiglari en temel hatlarryla
orneklendirilmistir. Yahnlik kavrami, ¢ok eski ve evrensel bir diigiince olup, pek ¢ok
toplum ve inang sistemi tarafindan deger verilen yasamsal bir nitelik ve erdem olusu

yoniyle 6nem kazanmigtir.

Yahnlik kavrami, pek ¢ok insanmn ulagmayr ¢ahigtigi bir erdem ve yasam seklidir.
Erdem insana mutluluk yollanim, hayatt degerlendirme kurallarii ve 6teki insanlara
karg1 gorevlerini ogretir. Her toplumun otekilerden az ¢ok farkhi bir erdem anlayist
vardir. Erdem; en yiiksek iyiye, en yiiksek giizele ve en yiiksek adalete ulasma
tlkisi olarak tammlanmigtir. Bu gekilde yasayanlar ancak mutluluga ve huzura
ulagmiglardir. Hz. Muhammed: “Erdem kisiyi mutluluga gotiirir. Allah, islamu
erdemin ve amellerin giizellikleri ile hafifletti. Sizin en hayrlmz, erdemi giizel ve

ustiin olanmmzdir.” demigtir. [ 24 ]

Hellenistik Cagin en onemli felsefe ogretisi olan Stoa’nin kurucusu olan Zenon’a
gore de, erdem insam mutluluga gotiirmektedir. Stoa ogretisine gore, bilimsel bir
bilgisi olmayan kimse, dogru, erdemli bir eylemde bulunamaz, dolayisiyla mutluluga
ulagamaz. Bilgelik erdemli olmaktir: bilge kisi, erdemli kisidir. Erdem dogaya, akla
uygunlktur (Stoa ogretisinde doga ile akd aym seydir). Kotilik insam mutsuz
yapar, erdem ise mutlu olmasmna yetisir. Bundan dolayr stoahlar dis degerlerin
mutluluk Gzerinde bir etkisi olabilecegine hi¢ inanmamuglardir. Erdem tek bagina
eksiksiz bir mutlulugu saglayabildigine gore, bunun disindaki hig bir sey bir deger
sayllamaz; bundan dolay: siradan insanlarin deger saydiklan seyler, zenginlik, maddi
zevkler, geref saglik, hatta hayatin kendisi bilge igin alding edilmeyecek, ilgisiz

kalinacak seylerdir.



Cesitli dinler ve felsefeler arastinldiginda, yalinhk kavraminin hepsinde var oldugu,
cesitli  sekillerde yorumlanip insanlara anlatildign  goriilmektedir.  Islamiyet,
Hiristiyanhk, Miisevilik, Hinduizm gibi evrensel dinlerin yamnda Caynacihk, Zen
Budizm’i gibi daha yoresel dinler i¢inde de yalnlik kavramm mevcuttur. Din,
toplumlarmn digiince sistemlerini, yagam bigimlerini etkileyen ya da baz: toplumlarda
bu sistemi tamamen olusturan, kiiltiir bitiiniiniin 6nemli bir bilegenidir. Etkiledigi ya
da olusturdugu diisince ve yasam bigimi ile dogrudan toplumda meydana gelen
degerler sistemine, yaratilan (riin ve o6zellikle sanat eserlerinin niteliklerine,
bigimleniglerine, goriniiglerine yansimgtir. Dinleri temsil eden goriislerin, sanat
alanina yansimasi, bu goriisleri temsil eden 6zel bigimleniglerin ve ifadelerin ortaya

¢ikmasi, onlan simgesel bigim ve ifadeler haline getirmigtir.

Islamda da sadelik kavramu kullamlmistir. Sade yasamak; “Tutkulari yenmek ve
ruhu bedenin tutsakligindan kurtarmak bigiminde agiklanmustir”. [ 24 ] Insanlarin
yanhs ve koti eylemlere siiriiklenebilecegini, insani bu durumdan saglam bir irade
ve ruhu zenginlestirmenin kurtaracadi anlagilmistir. Insanlarin mutlulugunun, maddi
kalkinma ile ger¢eklesmedigi, ancak manevi degerler tizerine daha ¢ok egilerek
saglanabilecegi anlagilmuigtir. Her tirlii aginbiktan sakimilip, yeme, igme, galigma gibi
her turlu fiziksel eylem ve iligkide azla yetinmek, agirt ve fazla olandan kagimlmas:
gerektigi  belirtilmigtir. Hz. Muhammed hadisinde; ‘“Bedenin tutkularimin kolesi
olmaym, ruhunuz bedeninizin hakimi olsun.” demigtir. [ 24 ] Aym zamanda Islam
Tasavvufunda da temel ilke; ‘Diinyamin sis ve aldaticih@na yiiz cevirmek,
kalabaligin itibar ettifi zevk, mal ve sohrete sirt gevirmek ve ibadet edebilmek icin

ruh ve yagantimn arindirilmasi’ ndan ibarettir.

Yalinhk kavramu, buyik dinler haricindeki inanglarda da mevcuttur. Ornegin;
‘Dostlar Dernegi’ denilen, protestan mezhebi iiyeleri olan, Quaker’lar. Bu
toplulugun hedefi; ibadetten, giyime, davramslara ve hatta konusmalarina kadar her
konuda yalinlig: desteklemektir. [ 39 ] I¢e doniik olarak zengin, disa déniik olarak
daha yalin bir yagsam seklini benimsemiglerdir. Yalinhgmn ruhu anndiran ve insam
igsel esenlife ulagtiran bir erdem olarak kutsalhid, Quakerlardan Budistlere kadar
neredeyse tiim dinler ve mezheplerce savunulmus ve temsil edilmigtir. Zenginligin,
maddiyatin aginlikla, diistincenin, maneviyatin, i¢ zenginligin sadelikle 6zdeslesmesi

s6z konusudur.



Yalnhk, insanlan giindelik yasamin karmagasindan ve kalabalikhgmdan
uzaklastirarak, daha huzurlu olabilmelerine ve kendileriyle bagbasa kalmalarina
olanak verir. Shakerlar, Cistercianlar gibi manevi gelenekler, yasamlarindaki hemen
hersey gibi mekanlarini da sadelestirerek ulagtiklan huzuru, fiziksel cevrelerine de
yansitnuslardir. Sonug olarak, yalinhk kavrami tarih boyunca giizelligi ya da estetigi
reddeden, yavan bir azhig savunan ilkel bir yaklagim olmayip, insanlik tarihinde
uzun ve zengin bir gegmisi oldugunu géstermektedir. Bu sebeplerden dolay: yalinhk
kavraminin insanlik tarihinde zengin bir gegmisi oldugunu ve bir¢ok toplum , kultir

ve alt kiiltiirii tarafindan benimsendigini gormekteyiz.

2.3  Uzakdogu Kiiltiirii ve Minimal Yasam

Uzakdogu kiltirinii anlayabilmek igin, bu kiltiirin diinya gorisinin diger
kiiltiirlerle olan iliskilerini, dini inamslarii ve yasam bigimlerini incelemek
gerekmektedir. Uzakdogu yasam felsefesini anlayabilmek igin de uzakdogu

dinlerinin kisaca tarihgesine bakmamiz yeterli olacaktir.

2.3.1 Uzakdogu Dinleri

Uzakdogu’da, M.O. 18. ve 8. yy arasinda, dért kitaphk Vedalarda toplanan biiyiik bir
din edebiyat1 olugmustur. Bu kitaplar insanlara; tanrisalligi, evrenin yaratilisini ve
gérinmeyen giiglerle iletisim kurmak igin gerekli dinsel torenlere iligkin bilgiler
veriyordu. Ilk ve mutlak varlik olarak tann segilmis, bu tek tanrnnin ne oldugu
aragtinlip, adina ‘Brahma’ denmistir. Veda inancim benimseyen kisi diinyanin
diizenine biyik saygi duyardi. Veda, bilgi demektirr Hem Hindu’culugun dort
kitabin1 hem de Brahman edebiyatimin tiimiini ifade eder. [ 58 ]

Veda inancindan sonra, M.O. 600’e dogru kurucusu Mahavira olan Caynacilik dini
olustu. Mahavira uzun middet normal yasant1 yasadiktan sonra 12 yil inzivaya
cekilmig ve bundan sonraki hayatim vaaz vererek gecirmistir. Mahavira bilgeligin
temelinde, ruh dinginligine ulagmak, butiin duygulardan siyrilma, bedene ve ruha
tam anlamiyla hakim olma ve mutlak varlik i¢inde kisiligi yavas yavas eritip silme
olarak 6zetlenebilir. Bu 6gretide 3 temel ilke vardir; Dogru inang, dogru bilgi ve

dogru davranig. Az ile yetinmek, karmagikliktan kagmak baslica ilkeler igindedir.
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Aym donemde gelisen Budacilik ta Veda’yi kutsal kitap olarak tammaz. Buda, M.O.
560’a dogru, Hindistan’dan Nepal smurma yakm bir yerde, bir hikimdar ailesinin
cocugu olarak diinyaya geldi ve Siddhartra Gautana adim aldi. Brahmanlarin ve
daha sonra Yogacilarin yaninda bilgeligi aramaya koyuldu. Budacihk Ogretisi,
insamn ac1 gekmesi gergegine dayanir. Koétiimserlik s6z konusu degildir ve bilgeligin

yolu izlenirse kurtulug miimkiindiir. Budaciligin temel dogrulan sunlardir:

1. Dogru: Her sey acidir. Dogum, olum, yashhk. Sevilmeyenle birlesmek,
sevilenden ayn diigmek. Buda yagamda tat ve mutluluk oldugunu inkar etmez.

Ama bu tatlanin gegici oldugunu ve aciyi iginde tagidigim gosterir.

2. Dogru: Evrensel acinin kokeninde susuzluk vardir. Tat ve zevk alma susuzlugu

yoneldigi nesneleri kaybedince ac1 dogurur.
3. Dogru: Acinin ortadan kaldirilmasini saglayan dingin ve 6zgtin bir yol vardir.

4. Dogru: Kurtulus, amaci insan davranmglarim diizene sokmak, bir konu iizerinde
yogunlagma, dingin ve degismez bir ruh haline sahip olma, yeteneklerini ve sag

duyusunu geligtirmek, olan sekiz erdemi gerceklestirmeye bagldir. [ 58 ]

Cinde yayilan dinlerden bazilart da;, Konfigyus’giilik ve Tao’culuktur. Konfigyus
M.O. 550’de dogdu. Hayati boyunca edindigi bilgileri, Cin bilgeliginin hemen
hemen bitiin konu ve kavramlarim kapsayan eserini, bes Kklasikte topladi.
Konfigyusgillugun temel ozelligi, maddeci bir felsefe olmasidir. Ruhun
olumsizligini kabul etmez. Evrenin dizenine boyun efmek, klanci ahlak,

agiriliktan kagan ihmh davranig ta bu ilkeler arasindadir.

Taoculukta da ana ilke; yiice ve anlatilmaz evrensel diizen olan Tao’yla, siuf
bireyselligi ve etkinlikleri yiizinden ondan ayrn digmiig olan insanoglunun
buttinlegmesidir. 4. yizyllda yazilmmg Liezi’de soyle denir: “Tao’ya nasil ulagmah
nasil vecde etmeli? Herseyden Once kigisel tutum ve eylemleri bir yere birakmakla,
kendini 6n plana ¢ikarmamakla ve Tao’nun belirtileri kargisinda nefsini silmekle

ulagilir”. [ 58 ]



2.3.2 Japon Felsefesi

Uzakdogu iilkeleri igerisinde minimal yagam tarzim1 en g¢ok benimseyen topluluk,
Japonlar’dir. Bu yasam tarzimin olugmasinda ki en onemli etken mevcut dinleri ve
tabiat kogullandir. Japon diinya goriigii, tabiat temellidir ve yasamsal sadelik ve
dogayla uyum ile ilgilidir. Bu etkilerin ardinda, iilkenin cografi mekan kisitlamalar,
suyla ¢evrili olma hali ve wkin geleneksel olarak tapidiklari, formal nezaket
standartlarim: koruma egilimleri yatmaktadir. Japon insam ile doZa arasindaki
iliskinin niteligini dogru olarak saptamak ve dogal gevrenin insamn usuna, diisiinme
bicimine ve dolayisiyla davramiglarina etkileri ¢ok onemlidir. Bu insan-doga iligkisi
“insanin dogaya katilmasi” olarak agiklannugtir. [ 2 ] Bu kavram, tezin ilerleyen
béliimlerinde mekan konusu incelenirken agiklanacaktir. Japon yaratisi, herseyden
once yaratanin kendisinin yokunsanmasidir; ¢iinki Japonlar  sikica sirlanmig
olarak, agin bir azlikla birkag 6ge ile, ve de daha aziyla kendilerini anlatmslardir.
Bu anlatim bigimine basit bir yol denemez; ¢iinkii bu yalinliga ulagsmak ¢okluga
ulagmaktan daha zordur. Cok az bir anlatimin ¢agngimlar uyandirmas: ve imgelemin
duruma egemen olmasi; Japon yaraticiltliginin 6zii iste budur. Kultiriin 6nde gelen

yam da azliktir. [ 2 ]

Japon sanatlarindaki ve giinliik yasantidaki bu azligin kaynag: ise; oncelikle ‘Zen
Budist” diigiincesin de ve bundan sonra da insamn dogal gevresinin bir sonucu olan
yerli tinde bulunabilinir. Gergek seylere, maddesel zenginlige yonelme, kaynaklar
kitsa daha ¢ok actya gotarir. Bu nedenle Japon insam kendini dogal cevresine

uydurarak azla doyma, yetinme, tat alma yoluna gitmistir.

12. yizyill sonlarinda yayilmaya baglayan Zen kavramu Japon felsefesinin temelini
olugturur. Bu $gretiye gore, hakikat, yazili metnin diginda yayilir. Ruh, her dusiince
ve murakabenin konusudur, digince insam aydinlanma durumuna gotirtir. Guzelin,
dugiinceyi kolaylagtirdigim ileri siren Zen Budaciigi Japonya da sanatlarm
gelisimine biiyiik katkida bulundu. Birgok taraftar toplayan bu tarikat sade ve zevkli

ev dekorlarim ¢igek diizenleme sanatini, ¢ay torenini itham etmigtir. [ 66 ]

‘Zen’, bir felsefe olmaktan ¢ok, giini giiniine bitiiniiyle yasanacak bir hayat

tecriibesidir. Zen’in istadlari, bizim digiince dedigimiz seyin, c¢ogunlukla bir

10



diisiinceler dizisi oldugunu ve derin disgiincenin ¢ok gegmeden hayatin
sorumluluklarindan kagip kurtulma olanad yarattigin ileri siirdiiler. Zihin hayatim,
¢Oziilmesi olanaksiz paradokslar sayesinde hakimiyet altina almay1 ogrettiler ve bu
paradokslarn, rtuhu birden bire saydam hale getiren bir aydinlanmayla
coziilebilecegini savundular. Oturmug durumda ve hareketsiz kalmayr da ihmal
etmeyen Dbilgeler, sira iglerine gelince biiyiik bir etkililikle harekete gegmeyide
bilirler; ¢iinkii edinmis olduklan segici dikkat yetenegini, islerine uygulayacaklardir.
Zen yoluyla insan verimliligini ve zekasim arttirabilir. Burada manevi ve dini bir
anlayigin, paradoksal bir bigimde, maddeciligin ve uluslararas: rekabetin gelisimine

katildigint gériiyoruz.

Japon felsefesinde mevcut olan, geleneksel “Shibui” diigincesinden bahsetmek,
Shibui’nin minimal yasam diizenindeki etkilerini anlamamza yardimci olacaktir.
Shibui, siradan, olagan goriinimlerin altinda yatan gizli Ustiinliikleri anlatir. Shibui
demek, bilgiden gok anlayis demektir. [ 2 ] Ifade dolu bir sessizlik demektir. Sanatta
Shibui, basit bir zarifligi ifade eder. Buna Sabi denir. Felsefede kendini Wabi olarak
gosterir. Biyilk bir ruhsal rahathktir fakat pasiflik degildir. Insan Shibui’yi elde
etmez, ancak onu kesfeder. Bunun i¢in daha ¢ok, bilgilerden gegip basitlige varmak
gerekmektedir. Shibui sayesinde insan; ifadesinde, davraniglarinda, yasam bigiminde
basitlige varmaya caligacaktir. Kelimeler ve hareketler, ¢ok basit bir seyi kansik ve
bos gosterebilir. Bu diisiince sekli Japon felsefesinde olan bir tir teslim olustur. Aym
zamanda bir tir kuvvet ve bas kaldingtir. Shibui diiglincesinde, ruh basitliine

varmak ve azla yetinmek temel ilkelerdendir. Wabi-Sabi, sadeligin giizellifine ve |

harmoniye dayanan Japon estetigine denir. [ 70 ]

Shibui ve Wabi-Sabi kavramlarim agikladiktan sonra, bir Japon geleneginin en giizel
orneklerinden olan, ¢ay serenomisinden bahsetmek gerekmektedir. Estetik yalmhigt
ve temel Zen prensipleri olan; harmoni, saygi, saflik ve siikuneti, sembolize
etmektedir. Cay-seremonisi zaman igerisinde; mimarhk, peyzaj ve i¢ mekan
dizenlemesi, resim, ¢igek diizenleme, yemek hazirlama gibi, diger pek ¢ok yetiyi
birlestiren, eklektik bir sosyal sanat formuna donigmiistir. Cay seremonisi Zen
Budizm’inin etkisi altinda geligmigtir ve amaci1 en genel haliyle tabiatla bitiinleserek
ruhu arindirmaktir. [ Sekil 2.1 ]
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Sekil 2.1 Ryonaji Tapinag Bahcesi, 1499 [39] Sekil 2.2 Katsura Saray1, 1615 [39]

J. Pawson, Japon felsefesinin mekan tizerindeki etkilerini, Katsura Saray1 6rnegiyle
soyle ortaya koymaktadir. “16. yy. Japonya’si gelisimi ve arinmayr kucaklayan
yaklagimiyla tarih i¢inde ¢ok 6zel bir yere sahiptir. Katsura Sarayi’nda oturup ay
manzarali géle bakarken, geleneksel ¢ay ve keki tatmak insani herturlii digtinceden
anndirr. Eksik olan tek bir sey dahi bu ortam igerisinde yoktur, masa, tepsi,
manzara, gol. Hersey biyiik bir milkkemmellik i¢indedir. Bu mukemmelligi baska bir
yerde yagsamak ¢ok zordu.” [ 39 ] [ Sekil 2.2 ]

Bu boluimde, Uzakdogu kiltiiriniin ve Japon geleneginin incelenmesindeki amag,
giiniimiizde mimarlikta olusan, yeni Minimalist tavri daha iyi anlayabilmek i¢indir.
Japon felsefesinde bulunan; basitlik, yalinik ve azhk kavramlari, Minimalist tavn
dogrudan etkilemigtir. Minimalist mimarideki mekansal bosluk kavramina da, Japon
minimal yasantissnda bos mekana atfedilen, yiice degerin yorumlanmasi sonucu
varlmugtir. Uzakdogu kiiltiiri ve Japon felsefesi ile, mimarlikta olugan Minimalist

tavir arasindaki iliski, ilerleyen boliimlerde mimari agidan tekrar incelenecektir.
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3. MODERN SANAT’TA YALINLIK

Tezin bu boliimi, cagdas sanatla ilgili olup, 20.yy’da olusan sanat hareketlerinde -
minimal yaklagimin incelenmesi amaglanmaktadir. Minimal Sanati etkileyen sanat
akimlan aragtirlarak, bundan sonra Minimal Sanat’in ézellikleri ve karakteristikleri,
bu sanat akimuyla isim yapan sanatgilar ve akimm oOnctleri sayilan sanatgilarm
eserleri incelenmistir. Minimal sanatin incelenmesindeki ¢nemli bir etken de, 80l
yillarin sonlarinda ve 90°h yillarm baglarinda “Minimalist Mimarlik™ {izerine,
mimari tartigmalarin yapildigs, tiim popiiler siireli mimarlik yaymnlarinda, “minimal
sanat” konusundaki tartigmalarin paralel olarak ele alinmasi ve bu iki disiplin

arasinda ki baglantilar izerinde durulmasidr.

3.1 Modern Sanat’ta Yalinhk Kavrami:

Minimal sanatin olusmasinda ©Onemli rolii olan bir yaklagm: ‘Geometrik
Soyutlama’dir. Soyut sanatin diger ana egilimi: ‘Anlatimci  Soyutlama’dir.
Geometrik soyutlamayi, filizlenis déneminden giinimiize kadar Siiprematizm, De
Stijl, Konstritkktivizm, Somut Sanat, Soyutlama, Op Art, Hard—Edge-Painting gibi
akimlarda gormekteyiz. [ 15 ] Nesnel ve evrensel bir bakis ag¢istm yansitmayl
amaglayan bu egilim, ozellikle geometrik ogelerden yararlanms, anlatimer ve
-disavurumcu  niteliklere yer vermemis, malzemenin duyumsal oOzelliklerini yok
ederek, kigisel izler tagimayan son derece kesin ve diizgiin formlar tercih etmigtir.
Renk ¢ogu kez stritktirel iligkileri vurgulamak amaciyla kullamlmgtir.
Kompozisyon, ussal ilkeler dogrultusunda onceden tasarlanmuig ve akilc1 bir bigimde

kurgulanmugtir. Netlik ve kesinlik herzaman 6n plandadir.

Cagdas sanatta herhangi bir cagrigimsal amag¢ giitmeksizin, dogrudan dogruya
geometrik temel formlardan hareket eden ilk rasyonalist akim, ressam Malevich
(1878-1935)’in kurdugu Siipramatizm olmaktadir. Sanatginin bizzat koydugu bu
isimle, “plastik sanatlarda, saf duygunun Ustinligi”ni vurgulamak niyetindedir.
Malevich’e gore ‘dikdortgensel resim yilizeyi” Suprematizm’in ¢tkig noktasim
olugturur. [ 38 ] Tanimlanabilen hertiirlii figiirden uzaklasan yeni bir resim anlayist

yeni bir renk realitesinin dogmasma da sebep olmustur. Bu yapitlar, goriinen
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gergeklikten higbir bildiri tagimayan, higbir toplumsal, politik ya da 6teki kullamm

ortamlarma yonelmeyen tiimiyle saf “estetik bir duygu” nun yansimasidir.

Malevich bu donemde tuval istinde siyah, kirmizi, bazen de sartyla kare, daire,
ticgen gibi temel geometrik bigimlerin bir arada kullamldig1 ya da salt beyaz tuvalin
ustiinde siyah bir karenin yer aldi31 yapitlar gergeklestirmistir. Bu diizenlemelerdeki
bicimler, farkli renkte oluglani ve 6zel yerlestiriligleri ile bir boslukta ytziiyorlarmig
izlenimi verir. Malevich, “Sanati figiirler diinyasiun agirhgindan kurtarmak icin
1913 yibnda solugu kare’de aldim.” soéziinden sonra, Moskova’da sergiledigi
Siiprematist bir tabloyla bilyiik bir sansasyon yaratmstir. “Beyaz Fon Uzerine Siyah
Kare” adlh bu kompozisyonda, Malevich mutlak rasyonelligin suurlarm zorlamigtir.
[ 38 ] 1915 yihnda, “Kirmiz1 ve Siyah Kare” adh yapitinda sanatgi beyaz tuval
tizerine iki ayn renkte kare koymus, kirmuzi kareyi hafifce egri yerlestirerek yapita
devinim niteligi kazandirmigtir. Ayrnica yapit izleyicide tuvalin beyaziyla istiindeki
kareler arasinda boglugu oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Bu eseriyle birlikte

sanatgi devinim dilsiincesini ortaya koymaktadir. [ Sekil 3.1 ]

Bu c¢alismadan sonra, gergek anlamda mutlak rasyonellige ulagms bir ¢oziim de
1919 yilinda yine Moskova da sergiledigi “Beyaz Fon Uzerine Beyaz Kare” isimli
eseridir. Mutlak rasyonalizm hevesi, tek renkli kompozisyonlara bagvurma seklinde,
son yillarin yeniden aktiiel hale getirdigi bir egilimdir. Malevich’in 1913 yilindaki;
‘Kiubizm’den kareye gegig’, hareketinden hemen sonra diger geometrik temel
formlarinda Siiprematisit vokabiilere dahil edildigini goriiriz. [ 38 ] Bu formlardan
hareket ederek Malevich, rasyonel soyutlamamin duygusal yonden kuvvetl ilk

eserlerini modern sanata sokmustur. [ Sekil 3.2 ]

Cagdag sanatin timi tizerindeki belirleyici etkisi bakimindan, rasyonel soyutlamanin
en Onemli belirtisi, siiphesiz Hollanda’da ortaya ¢ikan “De Stijl” akimudir. Bu akim
kendine estetigi, c¢agdas dizaymn hemen her dalinda biyik bir gigle kabul
ettirecektir. [ 38 ] Sair ve ressam Theo Van Doesburg ile ressam Piet Mondrian’in
1915 yilinda kargilagip aymi ilkeler tizerinde mutabakata varmalan, 1918’de tnli

bildirgenin kaleme alinmasina yol agmustir.
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Sekil 3.1 Sekil 3.2
Malevich, Kirmizi ve Siyah Kare, Malevich, Beyaz Fon Uzerine Siyah
19145 ] Kare, 1913 [ 38 ]

22 (19

Soylemin “soyutlama”, “‘evrensellesme”, “dinamizm™ gibi kavramlarina dayanan ilk
ornekleri, Mondrian’m “Kompozisyonlari” ve Doesburg’un “Bir Rus Dansinin
Ritmi” olmugtur. Doesburg, “Tabiati formlarindan siyirin, geriye uslup kalacaktir.”
diyordu. Usluptan anladigs daha dogrusu tslup adi ile agiklamak istedigi kavram
rasyonel disipline bagh bir form dinyasidir. [ 3 ] Yukandaki ciimlede belirtilen,
‘tabiati formlarindan siyirip, usluba varma’ anlayigt, akimin en Gnli temsilcisi
Mondrian’mn gelisiminde, biitin karakteristik asamalariyla kargimiza ¢ikmaktadir.
Nitekim unlii sanat¢i, adeta adim adim buyiik bir dikkatle tabiati1 rasyonelize etmeye
koyulmus ve yillarca siiren bir gabadan sonra nihayet dik agili boliinme sistemi ile
asal renklere dayanan islubuna erigebilmistir. Mondrian’in aga¢ soyutlamalari daha
sonralar1 asal renklerden olusan kompozisyonlarla sona ermektedir, boylelikle
bireyselligi dislayan evrensel bir resim sanatim giindeme getirmektedir. Resmin
amact dig dinyada resimleri betimlemek yada resmetmek degil bigim aracihyla

seylerin goriniigi altindaki yasalari ortaya gikarmaktir. [ Sekil 3.4 ]

Mondrian’t boyle bir sonuca siriikleyen dogayr anlayis bigimi, 1918 yilinda
yayimlanan bildirgede gelistirilen diinya gorigiinii destekler. Buna gore, ‘Eski ve
yeni olmak uzere iki gesit devir suuru vardir. Eski suur bireysellige, kisisellige
yonelir; yenisi ise evrensellige”. O halde plastik sanatlarda da, dogaya ait formlar
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ortadan kaldirilacak, saf sanat iradesi yerine, bireyin egemenliginden ve keyfilikten

uzaklasan evrensel bir tislup gelistirilecektir. [ 20 ]

Mondrian, eserlerinin kalitesi, karakteri ve kapsami bakimindan evrenselci sanat
yaratmasinin en Unli temsilcisi haline gelmigtir. Diisey ve yatay hatlarla
siirlandinlmis dik agili bir diizey diizenlemesine dayanan galismalarinda, sanatgi
renk olarak da yalmzca kirmizi, mavi ve saridan yani asal renklerden yararlanmgtir.
Bu iig renge siyah, beyaz ve gri nétr faktorler halinde katilirlar. Mondrian saf plastik
sanat kavrammi, anlatim tarzimin en basite indirgenmesine dayandirmistir. Mondrian
yalmzca ii¢ boyutlu resim mekanini degil, aynt zaman da kiviimlh gizgileri, doku,

yiizey ve renk kullanimu yoluyla saglanan duygusal nitelikleri de yadsimig, resmin

asal o6gelerini dik agilarla birlegen diiz ¢izgiler ve birkag ana renkte siurlandirmigtir.

[ Sekil 3.3 ]
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Sekil 3.3 Sekil 3.4
Mondrian’m Kompozisyonu, 1917 Mondrian’in Aga¢ Soyutlamast, 1915
[38] [20]

Mondrian ve Malevich’in resim {izerindeki etkileri belirlendikten sonra heykel
sanatinda olugan degisime bakildiginda, heykel sanatinda meydana gelen devrim ile
birlikte, artik cagdas heykeltrag ilgilendiren baglica konular, “sculptural” mekanmn
feth edilmesi, heykele hiz ve hareket kavramlarinin getirilmesi, soyutlama egiliminin
bu alanda da biitin imkanlan ile gelistirilmesi ve nihayet malzeme yelpazesinin

oldugunca genisletilmesi seklinde dzetlenebilir.
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Kiibist akim, resim sanatinda oldugu gibi heykeltraglar i¢in de ilham verici bir rol
oynamustir. Kiibist anlayss ile ele alinana kompozisyonlar, konularn ne olursa olsun,
parcalanip tekrar ingaa olunan figirlerden meydana geliyorlardi. Belirli bir figuri
tahrip ettikten sonra bastan insaa etmek, yani figiiri son derece yalin elemanlardan,
soz gelisi prizmalardan meydana getirmek egilimi plastigin mahiyeti bakumndan

heyketraglan da kolaylikla kendine ¢ekmistir. [ 38 ]

Mekan problemini, bu defa Konstritktivizm ¢ok daha koklii ve rasyonel bir agidan
ele almistir. Konstritktivizm ile birlikte heykel sanatinda da ana malzemenin
mekanin kendisi oldugu ortaya ¢ikmustir. Ayni zamanda heykelde iz ve hareket
kavramlarida olusmaya baglamigtir. Tatlin’le baglayan Konstriktivizm, ¢oziimini
matematik ve fiziksel formiillerde bulan, mekan problemi niteligi kazanmugtir. [ 32 ]
Geleneksel, hatta kiibik heykeldeki somut hacim, burada yerini bir takim kuvvet
gizgilerine, gerilmelere birakmugtir. Bu konuda Konstriktivizm ile Minimalizm

arasindaki iligkiye bu boliimde tekrar deginilecektir.

Konstritktivizm ile birlikte mekanin 6n plana gegmesi, bu ana malzemeyi tastyacak,
degerlendirecek, baska bir deyimle onu destekleyecek malzemenin de s6z konusu
olmasim, bu arada eski malzemelerden bir ¢ogunun bir yana itilmesini gerektirmistir.
Bu konuda Pevsner soyle demisti. “Giotto resmi yeni bir yola sirikledi.
Heykeltraglar ise Praxiteles’in aragtirmalarmi sirdirip gotirmekten bagka birgey
yapmamuglar, daima aym yonde yirimiigler, malzemeyi hep aym tarzda ele almuslar,

herzaman aym mermer blogu, yani kiibii yontup durmuglar.” [ 38 ]

Yeni davramgin anlamini, daha dogrusu yeni malzemelerin segimini belirleyen
anlayigt soyle agiklayabilirizz “Herhangi bir malzemeyi, belirli diger bir maddeyi,
yani mekani; ortaya koymak, degerlendirmek, yiiceltmek yéniinde kullanmak, uygun
malzeme bulmak.” [ 30 ] Konstrilktivizm’in peginden, cam ve plexiglas heykel
sanatma girmigtir. Ince sag¢ plaklar, rijit gubuklar, rahat kivrilabilen teller, kisaca
endiistrinin kullandidi en basit madenler bile mekan problemlerinin ¢ézimiinde
onemli bir yer almaya baglarlar. Malzemenin meydana getirdigi degisim igerisinde

mekan bi¢imlenmeye baglamustir. [ Sekil 3.5 ]
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Sanatin tarifini degistiren teorik ve pratik c¢abalarin hemen ardindan, 1913 yilinda,
Duchamp’in sansasyon yaratan ilk hazir-sanat eseri ile (ready-made), “Bisiklet
tekerlegi” ni tasarlamigtir. Duchamp’mn ortaya koydugu bir “plastik”, bu defa sanat
yaratmasi fenomeninin mahiyetini kokiinden degistiren bir iddia tasiyordu. Burada
anlatilmak istenen sey “plastik” bir taburenin iizerine dikilen siradan bir bisiklet
tekerlegiydi. Soyutlama sayesinde sanat, dykiiciiliigiin tutsakhgindan kurtuldu. [ 38 ]
Duchamp dikkati; endiistri triinlerine, makina riinlerine g¢ekmigtir. En ahsilmus
gindelik esyalarn ve pargalarimin, endiistri triinlerinin de estetik ¢agriya sahip
olabilecegine deginmektedir. Nitekim kendisinin hazir eserlerle hazirladify, bir
bisiklet tekerlegi, bir pisuar, bir bardak asacak birden bire fonksiyonlarindan arinan
ve bigimsel nitelikleri ile varliklarim estetik agidan siirdiiren nesneler haline

gelmektedir. [ Sekil 3.6 ]

Duschamp sayesinde kavramsal bir kaliplagmaya bagh olmadan da sanat eseri
yapilabildigi anlagilmugtir. Artik hazir nesne ve bigimlerde tasarlamp, sanat eseri
haline gelebilmekteydi. Boylece, sanat eserinin anlamdan arindinlmas: sagland:.
Modern sanatta ilk defa Duchamp tarafindan baglatilan, daha sonra Dadacilar ve
Gergekiistiiciiler de bulunan egya, nesne kavramiyla da tanimlanan, hazir sanat eseri
ve onun temsil ettigi sanat yaratmasi anlayiginin dayandi@i felsefe kisaca

Ozetlenmisgtir.

Sekil 3.5 Sekil 3.6
Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913 Duchamp, Pisuar, 1915
[38] [38]
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3.2 Minimal Sanat

Minimal sanat hareketinin sekillenmesini baglatan gelismeleri incelendikten sonra,
1950’lerden giinimiize kadar yazilan gesitli makaleler ve elestiri yazilan aragtirilmig

ve “minimal” kelimesinin daha iyi anlagiimas: saglanmustir.

“Minimalizm” terimi 1960’larda, New York’ta Amerikali sanatgilarin yaptiklar
geometrik soyutlama c¢aligmalan ile ortaya ¢ikan yeni bir avangard stildir. Bu
Amerikali sanatgilar; Frank Stella, Dunald Judd, Robert Morris, Carl Andre ve Dan
Flauvin’dir. Richard Wollheim tarafindan “Igerigi en aza indirgenmis” sanat icin
kullanilan minimal terimi, giderek ii¢ boyutlu yapitlar, heykeller i¢in kullanilmgtir.
[ 30 ] Plastigi plastik yapan tim ogeleri en aza indirgeyerek bir yapit1 olugturmak
temel ilkesidir. Tarihsel agidan Mondrian ve Malevich’in estetikleri, Minimal Art’in

yonlenmesine yardimci hareketlerdir.

Minimal sanatla birlikte, sanat elestirmenlerinin ortaya ¢ikardigi yeni literatiir
sayesinde, yahn ve sade soyutlamay! agiklayabilmek miimkin olmugstur. Béylece
minimal sanat kendine yoneltilen elestirilere cevap verebilmigtir. 1960°larda olusan
sanat tartigmalarimin sonucu, ¢agdas sanata olan ilgi, Soyut Ekspresyonizm, Pop Art,
Konstriiktivizm ve benzeri akimlarin ortaya ¢ikmast ile artnugtir. Aym zamanda, Art
Form, Art Magazin gibi dergilerde Minimal sanatcilarin yazilarimn yayinlanmasi,
Minimal sanatla ilgili akademik ve gii¢lii bir literatiir olugmasim sagladi. Bunun
sebebi bu dergilerde yazan; Donald Judd ve Robert Morris gibi kisilerin, akademik
yonlerinin ¢ok kuvvetli olmast ve gagdas sanat egitimi almalandir. [ 60 ] Bu kisiler
sayesinde olugan, Minimalizm ile ilgili kavramlar, bundan sonraki tartismalarda

konunun geligimi ile ilgili nemli rol oynamglardir.

1965 yilinda Richard Wollheim, tam dillerde popiiler olan “Minimal Art” bashgint
kullanmadan 6nce makalelerde ve sanat dergilerinde; ABC Art, Negative Art,
Specific Object ve Primary Structures gibi kelimeler yer almaktaydi. Wollheim
“minimal” kelimesini kullanarak bu sanat dalina meyilli olan Carl Andre, Donald
Judd ve Robert Morris gibi kigileride bu hareketin i¢ine sokmustur. Minimal Art

kelimesi de bu sanatgilan birbirine baglayan ortak bir iinvan olmustur.
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1959 yilinda Carl Andre’nin Frank Stella’ya saygisim belirttigi “Preface to Stripe
Painting” makalesi de, Minimal Art ile ilgili yazilarin maksimuma ulagmasim
saglamigtir. [ 32 ] Bu makalede Carl Andre; Frank’in, resmin asil formal
bilesenlerini azaltmasint ¢ok bagarih buldugunu soylemigtir. 1968’de Gregory
Battcock, “Minimal Art” isimli kitabinda, farkh yorumlaniyla bu sanat daliin dans,
heykel, miizik ve resimle iligkilenmeye bagladigim soylemigtir. ‘Minimalist” terimi
artik Rainer’in kareografisini, Steve Reich’in miizigini, John Pawson’in tasarimlarini
aciklamak igin kullamlmaya baglanmugtir. [ 30 ] Bu akimla ilgili tartigmalar, bu kitap
ile birlikte farkh bir boyut kazanmug olup, bu akimun sanat dallarindan hangisine ait
olduguna yonelik tartigmalan baglatmigtir. Sonug olarak, Minimalizm kavrami gesitli

soylemler ve farkli alanlarla iligkileri sayesinde genel bir kullanima sahip olmustur.

3.2.1 Minimal Sanat’in Ozellikleri

Bu gelismelerden sonra, Minimal Sanat’in ortak karakteristikleri olugmaya

baglamugtir. Bunlar su sekilde 6zetlenebilir,

e Soyutlama

e Maddesel Geometri
e Sadelik

e Monokromatizm

o Tekrar

Bu kavramlarin olugmasindan sonra, minimalist ¢aligma; sislemeden yoksun,
diizenli geometrik formlar ile olusan U¢ boyutlu basit kompozisyonlar olarak
belirlendi. Minimal sanat, sanat eserinin minimum sayida renk, deger, bigim, ¢izgi
ve dokuya indirgenmesini saglamigtir. Minimal sanat hicbir seyi ifade etmeyen
objelerle ilgilidir. Minimal sanat uygulayicilan, yapitlarini; ‘bir anda tim anlamum
sunan’, bir biitiin olarak bic¢imlendirdiklerini soylemiglerdir. Minimalist resim ve
heykelde, pargalarin arasindaki ilisgki kurgusu degil, bir anda goze c¢arpan diizen ve
biitiinliik 6nemlidir.
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Tim c¢aligmalarda ortak olan gey, tim kaynaklarin minimal olmasidir. Minimalist
sanatgilar sonug olarak, “conceptual coldness” kavramumi yaratmmglardir. [ 30 ]
Genellikle matematiksel kompozisyon metodlart kullanmiglardir (tekrarlamak,
siralamak, vb.). Bu ¢alismalarda arzulanilan temel digiince, 6zel bir ¢aligma yapmak
ve bu galiyjmamn da anlamimin belli bir soylemden ileri gelmedigini, esas anlamimn
direkt gozlemlerden ve g¢aliymanin gevresiyle kurulan iligkiden kaynaklandigini

anlatmaktir.

Form ve mekan anlayigindan tutun da, plastik sanatlan ilgilendiren hemen her oge
Minimal Art’ta degisime ugramugtir. Ciinkii maksimum igeren hersey, ‘absurd’
sayllmigtir. Minimal Art kavramina hayat veren sdzciik, “minimum” kelimesinden
dogmustur. Bunun yam sira Marcel Duchamp’in 1913°te bir bisiklet tekerlegini
mutfak taburesine takarak, yapit olusturmaya yonelmesi olaytyla baglayan “Ready -
Made” estetiinin de minimal sanata katkida bulundugu dusinilebilinir. Cunki
“Ready - Made” in benzersiz yanmnin olmayisi ozelligi, Minimal sanatta yer alir;
‘yok etmeksizin en aza indirgemek’. Boylece spesifik obje yaratilmis, sanatgimn
bireysel tim izleri yok edilmis ve insan eliyle imal edilmisligin isaretleri

kaldirilmstir.

Minimal sanat, resim ve heykeli daha 6ncede belirttigimiz tizere; temel olana yada
geometrik soyutlamanin ana ¢izgilerine indirgemekteydi. Formalizm en ug ifadesini
bulmaktaydi, ¢iinkii bigim igerikti artik. Minimal sanat’in 6zgiinligii, heykel
alaninda daha ac¢ikk ve belirgindi. Heykelciler figiiratif ¢alismalan dislanmg ve
gegmise sirt gevirmig, sanat ve ginlik arasindaki smn asabilecek ii¢ boyutlu
yapitlar gergeklestirmiglerdir. Eroglu’na gére bu kisilerin tasarimlar insanlarn

sasirtmstir, anlasilmaz, kapali ve elitisttir. [ 11 ]

Artik sanatgi-birey 6zgiirdii, fikrini en azla yetinme mantizim degerlendirerek ve
yapita donistiirerek ortaya koymaktaydi. Yapit kendini bigimleriyle var ederken,
igerigini de gozler 6niine sermekteydi. Minimal sanatin sanat felsefesi baglaminda,
herseyi en temel olana indirgeyerek estetik sonuglara varmak ve bir sanat yapiti
ortaya koymak kolay degildir. Ciinkii s6z konusu estetigin iginden kavrama doniik
higbir seyi gikarip atamazsimz, biyii bozulur. [ 11 ] Sanat artik, felsefe, kuram,

siyaset ve benzeri birgok alanla iliski kurmaktaydi. Eroglu’na gore: “boylesi bir
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siiregle beraber sanatla yapiti, kavram ya da kavramlan olusturmaya baglamugtir.
Ciinkii sanat anlamlagtirmayla ilgili bir eylem olarak disiiniildiifiinde ancak o zaman

kavramlagtirmaya yonelecektir. [ 11 ]

Minimalizm kargitlanimn da ima ettigi iki sey vards, ilki asin formel azaltma ve
yalinlik, ikincisi ise sanat¢1 galismalarindaki diigiik seviye. Bunlara 6rnek olarak Carl
Andre’nin endiistriyel yapim bloklan, Donald Judd’in fabrika uretimi objeler,
Flavin’in standart florasan igiklart gosterilmigtir. Minimal sanat, fabrika yapimi
objeleri, sekilci stili azaltmayr meydana getirmek igin kullaniyordu. Beyaz
monokrom bez, basit bir kiip’iin yapimi, ¢ok kolaymus intibasi uyandirtyordu.
Fabrika uretim tekniklerinin kullammu ve sanat c¢aligmalarimin esas striiktir
bilesenlerine indirgenmesi yeni kullanilmaya baglannustir. Rus avangardlari ayni
fikri daha once diisunmiislerdi. Ornegin, Siiprematist Malevich, siyah karesine

basitlegtirilmig anlam yiiklemigti.

Minimal yapitlarin bityikk o6lgekli ve ¢ok yalin olusu, sergi mekanlanmin da
aritilmasmi  gerektirmis; temiz, yalin, ar ve anlatimciifa timuyle karsi bir estetik
anlayig ortaya koyulmugtur. Sanat galerisi, artik her kosesi, duvart ve zemini
kullanilan bir mekan olarak tasarlamyordu. Sanatgilar, heykelleri olusturan objeleri

rahatlikla duvara ve zemine yerlegtirebiliyorlardi.

Demir, ¢elik, aliiminyum, plastik, bakir vb. endiistriyel materyallerin kullamlmasi,
tasarimlarda miikemmel soyutlanmig detaylar ve birlesimler sagladi. Tasarimlar
iizerinde sanat¢imn bitiin miidahaleleri ortadan kalkti. Minimalist ¢aligmalarda
kullanilan malzemeler ‘olduklart gibi® (degisiklige ugratilmadan) kullamldi. Bagka
sekillerde algilanmalan icin degistirlmediler. Objeler; renk, form ve kiitleleri ile
algilanmglar ve ne ifade etmek istiyorlarsa ¢yle gorinmeleri saglanmstir. Minimal
sanat, 6zgiin ve tekrarlanmig geometrik formlar1 olugturdu. Bu caligmalar, kendi
goruntiilerinden bagka higbirgeyi ima etmiyordu. Materyal, materyal olarak goriliip ,

renk ise “non-referential” dir. [ 32 ]
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3.2.2 Minimal Sanat’ i Onciileri

Minimalist hareketin esas 6nciileri; Frank Stella, Dan Flauvin, Carl Andre, Robert
Morris, Richard Serra ve Donald Judd’dan olusan, Amerikah sanatg1 toplulugudur.
Bu bolimde bu sanatgilarin yapitlart ve Minimal sanat iizerindeki etkileri

incelenecektir.

Minimalizm’in tasviri, 1959 yilinda, New York’ta Frank Stella (1936)’nmin “Black
Painting” eseriyle baglamugtir. Resimleri son derece duragan ve yalin bir izlenim
birakan sanat¢i, Soyut Disavurumcularin 6znel, cesur ve hareketli resimlerine karst
bilingli bir sav olarak ortaya ¢ikmig, soyut resmi zorladig1 kesin diizen ve bu diizenin
birlikte getirdigi algt ve yamlsama sorunlart Minimal Sanat’in temelini
olusturmugtur. [ 32 1 Stella’nin ¢aligmalan kendisinden onceki érneklerden farklh
bir yone gevrilmigtir. Diisey ve yatay olarak meydana getirdigi dikdortgenleri gesitli
sayida simetrik olarak béliiyor, bu sekilde sade tasanimlar meydana getiriyordu.
Boylece ogelerin en aza indirgendigi, renklerin homojen ve c¢arpici yiizeyler
olusturdugu, bigimlerin geometrik ve yalin oldugu; ‘Minimal Sanat’t gelistirmigtir.
“Black Painting” adhi eserinde, Stella ilk bigimlenmig tuval Ornegini ortaya
koymustur. Bu durumda mekan tuvalin digina katarilarak, resimlerin sergilendigi

galeri mekant da kullamlmstir. [ 32 ][ Sekil 3.7 ]

Stella, ¢alismalarinda siirekli olarak kendi olusturdugu tarzi agiklamakta bagka da
birsey ima etmemektedir. Hisler ve ifade ile ilgilenmemis, sadece resim ile
ilgilenmistir. Stella “ What you see is, what you see” agiklamast ile fikirlerini agik¢a
dile getirmigtir. [ 30 ] Stella’mn ¢aligmalari sembolik degildir, Minimal estetigin
kinayeyi ve imayr kabul etmedigini savunmustur. Judd 1962’de Stella’nin
caligmalan i¢in, kesinlikle gercek olduklarmi ve en iyi ornekler olduklarim
sOylemigtir. 1959 yilinda, Andre, Frank Stella’nin “Preface to Stripe Painting” adh
eserini anlattif: makalesinde sanatin hicbir zaman gereksiz olam kabul etmeyecegini

belirtmigtir. [ 30 ]

Stella’nin  ilk gahigmalariin, Minimalist akimin (izerindeki etkisi yadsinamaz.
Stella’min materyal yiizeyleri, metodun agiklanmasi ve sekilli kanvaslan olusturmasi

bundan sonraki geligmeler i¢in 6énemli bir isaret olmustur.
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Sekil 3.8 Frank Stella, Irregular Polygons, 1966 [ 32 ]
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Minimalist hareketin Oncilerinden bir digeri de; Donald Judd’dir. (1928-1994)
Minimalist sanatgilar arasinda kurguya verdigi Oncelikle tanmman Judd, bir anda
biittiniiyle gorilebilecek, insan figiirii ¢agrigimlarindan tiimiyle uzak, yalin, renkli

ve kusursuz is¢ilikli bir heykel tiri yaratrmstir.

Yanilsamanin her tirine ve Disavurumculuk’a kargi olan Judd, yalin ve anlam
tagimayan bigimleri yeglemigtir. “Isimsiz” adh heykeli, dikey bir duvara 20 cm
araliklarla asilmig, parlak kirmizi kutulardan olugmaktadir. Ust iiste yinelemeli bir
diizenle asilan, higbir 6zel diizeni ve birbiriyle iligkisi olmayan bu pargalari, sonsuz
bir yinelemeden alinmug bir kesit gibi algilamr. Judd, bu pargalarin sayilarina
kurallar baglamamug, her galeride parga sayisim duvar yiksekligine gore

degistirmigtir. [ Sekil 3.10 ]

Judd’in bashca sanat ilkeleri; bi¢imi en aza indirgemek, buna kargin resimde oldugu
gibi heykel yiizeylerine parlak renk uygulamak, son derece diizenli ve temiz bir
iscilik kullanmak, kangik kompozisyonlardan, klasik sanatin ilkesi olan hiyerarsik
diizenden kaginmak, heykelle birlikte mekani harekete gegirmektir. [ 13 ]

Donald kendi ¢ahigmalarim; “spesific object” olarak tammltyordu. Calismalarimin,
higbir seyin isareti olmadigmi, kendilerinden bagka hicbir seye gonderme
yapmadiklarim soyliyordu. Boylece hacim, renk ve olgek arasinda yeni bir iliski
yaratmaya cahstyordu. Maksimum anlami, hi¢ ifade kullanmadan birlestirerek,
minimum anlamin olugmasim gergeklestirmeyi basafnnstlr. Donald Judd’a gore;
“eger benim ¢aligmalanm en aza indirgenmis (reductivist) olarak tammlamyorsa
bunun sebebi insanlari gerekli oldugunu disindigi seylerin yaptiklarnmn iginde
olmamasidir. Yoksunluk (abstraction), formun goriintiisiinii en etkili sekilde

gosterebiliyorsa fazladan birgeyler eklememek giizel bir jest olabilir” demistir. [ 30 ]

Carl Andre (1965), Minimal Sanat ile birlikte, heykel tasarmina farkli bir boyut
kazandirmigtir. Minimal sanat akimu iginde tek tiir bigimi yineleyerek, genellikle
yatay duzlemler istunde uyguladigi yalin heykelleriyle, en ¢ok dikkat geken ve

heykelin hacimsel 6zelliini en aza indiren sanatgilarin baginda gelir.
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Sekil 3.9 Donald Judd, Untitled, 1964 [ 32 ]

Sekil 3.10 Donald Judd, Untitled, 1965 [ 32 ]

Sanat  egitimini  Stella’nin yaminda yapmis olan Andre, heykel calismaya
Brancusi’nin yaninda baglamigtir. 1960’1y yillarda, heykellerinde standart, prefabrike
gereglerle ¢aligmaya baslamig, sonralan kati ve tek diize sistemler iginde galigmigtir.
Andre’nin 1966°da, 139 tugla pargasini yan yana getirerek olusturdugu ince bir bant
halindeki “Kaldirag” adli heykeli, “Birincil Kurgular” sergisinde minimalist

¢alismalar icerisnde en avantgarde ve yalint olarak nitelendirilmistir. [14]
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Andre’nin sanatinda kusursuz bir kesinlik, belirli estetik ilkelere dayanan bir oran
anlayist ve matematiksel modul uygulamalarn vardir. Bu bakimdan onun heykeli
klasik bir estetik anlayisin Griinii olarak yorumlanmugtir. [ 32 ] Andre bir bagka
eserinde de, tiim galeri mekamm dolduran, plastik singerden olusmus kirigler
tasarlamustir. Tek bigim halinde kavranan heylkelleri, dikkati kendilerine ¢ekmekten
¢ok, bulunduklart mekan: anlatir, ona miidahale ederler; bu bakimdan mimari bir
anlamlan vardir. Andre son yillarinda da galeri tabam tizerinde belirli araliklarla

diizenledigi ufak heykel pargalan tasarlamaktadir.

Sekil 3.11 Carl Andre, Angellipse, 1995 [ 32 ]

Robert Morris (1931-1973), yalin, geometrik ve amtsal olgideki heykelleriyle
Minimal Sanat’in temsilcilerinden biridir. Yazilan ve eserleriyle, bu sanatin
taninmasina ve kavramsallagmasina katkida bulunmugtur. Judd gibi Morris’te, bir
anda bitiin goriilebilen, dogaya higbir ¢agrisim yapmayan, galeri mekam iginde
mekanm tiim nitelikleriyle organik bir iliskiye giren kiipler ve biyiik geometrik

kutlelerle, birincil kurgular yapmustir.
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Sekil 3.12 Robert Morris, Mirror Cubes, 1965 [ 32 |

Morris’in tipik heykelleri, beyaza boyanmig ve béylece galeri duvarlariyla yakin bir
iliski kuran ya da celigki olusturan biyiik kiipler, “T ve L” bigiminde biribiri ardina
dizilmis buyiik kutlelerdir. Cilalanmig geregler yerine diizgiin kesilmis ahsap
pargalarla galigtigii soyleyen Morris, sanatgt kisiliginin timiyle silindigi, buna
kargin izleyicinin viicudu ve algisiyla 6nemli rol oynadigi bir heykel anlayisi
gelistirdigini soylemektedir. [ 12 ] Bu nedenle Morris, sergi diizenlemelerinde her

ayrintyr denetim altina alarak galigmigtir.
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4. MIMARLIKTA YALINLIK KAVRAMI

Caligmanin bu boliimiinde; yalinlik kavraminn, sadece belirli bir doneme (Antikcag,
Ronesans, Modern, vb.) ait olmadigini, mimarlik tarihi boyunca bu kavramin énemli
bir tasarm tavri olduguna deginilmistir. Tasarimda yahnhk kavrammin, bigime
yonelik bir tasarimer tercihi oldugunu goérmekteyiz. Mimarlik tarihinde, yalinlk
kavramimin hayat buldugu doénemler ve kiltiirler calismanin bu boliinimde

orneklerle incelenmigtir.

Bu boliimde yalinlik kavrami; aydinlanma ¢agi, o6ncesi ve Modernizm olmak {izere
ii¢ ana donemde incelenmigti. Bu donemler arasindaki temel fark, yalinhk
kavramimin ortaya gikis seklidir. Tarihteki sanat ve mimarlik orneklerine goz
atarsak, sanatin kamusal hayatla butiinlestigi goruliir: toplum, sanatgilara ideolojiler
ve anlatim bigimlerini empoze etmislerdir. Yalinlik kavrami da aydinlanma gaginda
once toplumlarn yasantilarimin ve inanglarimn bir yansimasi olarak ortaya gikmustir.
O donemki biiyiik sanat yapitlarinda toplumun beklentisi olan konular, temalar ve
tisluplar yer almigtir. Mies Van Der Rohe 1924 yilinda yazmig oldugu “Mimarlik ve
Zamanlar” adli kitabinda bu 6zelligi soyle agiklamaktadir: “Grek tapinaklari, Roman
bazalikalar1 ve Ortagag katedralleri, bizim igin, bireyci mimarlarin yapitlarindan ¢ok,
bir ¢agin yarattiklar olarak onem tagir. Bu yapitlar, kendi 6z tabiatlan ile kigisel
degildirler; onlar kendi gaglarimin saf ifadeleridir. Onlarin ger¢ek anlamlari, kendi

¢aglarinin simgeleri olmalarindandir.” [ 27 |

John Pawson, yalinlik kavraminin tekrar tekrar giindeme gelen bir digsiince bigimi
oldugunu, tarih boyunca farkli kiiltiirler tarafindan kullanildigini séylemektedir. Bu
durumda bu donemler incelenerek, yalinhk kavramimn mimarhk literatiiriindeki
yeri ve farkh donemlerde nasil yorumlandigi saptanabilir. Yalinlik  kavramimin
mimarlik tarihindeki gelisim siireci ve bu siireg icerisindeki nirengi noktalarim tespit
etmekte miimkiindiir. Bu nirengi noktalari; Aydinlanma Cagr Mimarhg ve
Modernizm olarak belirlenmigtir. Aydinlanma Cagi 6ncesi; Roma ve Grek
mimarhg, Shaker, Quaker gibi tarikatlarin olusturdugu, anonim mimarhk tranleri
incelenmigtir. Aydinlanma ¢agi mimarlikhiginda ise; rasyonalizm, makina estetigi
gibi kavramlar incelenmigtir. Bu dénemde olusan endiistrilesmeyle birlikte, modern

mimarh@in temelleri olugmaya baglamustir. Son olarak; modern mimarlikta olusan ve
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yalinlik kavramini sekillendiren Piirizm ve De Stijl gibi akimlar ve bu akimlarin

onciileri incelenmistir.

Bu bolimde, yalinlik iizerine ilk bigimsel karekteristiklerin olusmaya basladif
Antikgag ile giinimiiz arasindaki dénem ve bu donemde goriillen mimari triinler ele
alinmistir. Konunun bu sekilde ele alinmasi yalinlik kavramimn gesitli donemlerde

nasil yorumlandigini anlamamiza yardimer olacaktir.
4.1  Aydmlanma Cag Oncesi

M.O. 10.000 — 7.000 yillarma kadar uzanan siirede, insanlik timiyle gogebe
uygarlik donemini yasamistir. Bu donem igerisinde; Terra Amata’daki mitevazi
kuliibeler mimarligin baslangici olusturuyordu ¢iinkii bu basit barmaklar bilingli
yer yapiminin baglangicim isaret ediyorlardi. [ 42 ] Kulibe yapim teknolojisinin
gelisiminden sonra bir diger 6nemli adim da tarmun gelismesiyle birlikte insanin
yerlesim bolgelerini genisletmesidir. Bu barmaklar once koyleri, daha sonra
kasabalar1 ve kentleri olusturmuslardir. Bundan sonraki donemde sirasiyla Misir,

Grek, Roma mimarhg; ile kargilagmaktayiz.

Bu dénemde klasik, evrensel bir estetik anlayis meveuttur. Vitruvius, bu donemin en
onemli kuramcisidir. Vitruvus’a gore; “mimari; diizen, diizenleme, ritm, simetri,
uygunluk ve ekonomiye baglanir”. [ 61 ] Bu dénem felsefesinin bir sonucu olarak
geometri, matematik ve oranlar tizerinde ¢ahgilarak bir ¢oziimleme ve birlestirmeye
gidilmis ve mekanla ilgili G¢ boyut kavramu gelistirilmistir. Kurulan diizenlerin
temel ifade gekli, simetri ve ideal diigtincesinden kaynaklanmaktadir. Le Corbusier, o
donem mimarhg: igin soyle demistir: “Misir, Grek veya Roma mimarisi prizmalarin,
kiiplerin, silindirlerin, piramitlerin ve kirelerin mimarisidir: Piramitler, Luxor
Tapmagi, Parthenon, Collesium, Hadrian’mn Villasi, Panteon... bitiin bunlar
mimarliga aittir”. [ 29 ] Bu donem mimarliginin ortak 6zelligi; yerel malzeme
kullammudir. Kerpi¢, kil, kumtasi, mermer yada ahsap genellikle rastlanan

malzemelerdir.

Ortagag doneminin baskin mimari tslubu, din kaynakli dustincenin simgelestigi,

gesitli donemleri ile Gotik mimarhigidir. Gotik mimarliginda bigimlendirme de, en
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kiigiik detaydan baslanarak biitiin olusturma fiksi vardi. Aym zaman da striktiirde

gorsel bir eleman olarak algilanmaya baslamstir.

Ortacagin sonlarinda klasik mimari iislubu yeniden onem kazamr. Boylece, Gotik
mimarinin karmagik tasarimlarina kargiik net bigimlerin, dengelenmis oranlarin
kullanldigy  klasik mimarligin normlann tekrar gindeme gelmistir. Antikede
kesfedilmis olan altin oran yeniden aragtinlmigtir. Binalarin tasanminda bu sayisal
ve geometrik diizenler kullamlmigtir. Ayrica bu dénemde, insan-doga-matematik
birlikteligi ve dinden bagimsizlagan diiginme bigimi dénem mimari iislubunda etkili
olmustur. Boylece, Roénesans’ta Antikitenin simetri, diizen ve normlarnnin
kullamldigi bir mimari yaratilmigtir. Ronesans mimarhk diigiincesinde, Platon’un
idea kavramim goriilebilmektedir. Ronesans mimarisinde ideal geometrik bigimlerin
kullammi, evren modelli mimarlik anlayigi, matematidin Ronesans mimarisinde
uyulmas: zorunlu bir kurallar dizgesi seklinde gériilmesi, Platon’un idea kavrami ve

ona eslik eden taklit ilkesi ¢ergevesinde anlagilabilir.

Ronesans mimarisinde de kare, daire, kiip, silindir gibi saf geometrik bigimlerden
kurulu yapy, kusursuz, kendi iginde bitmig bir biitiin olarak alinir. Ronesans mimarlik
Kuramcisi Alberti’ye gore, “bir yapida bitiin pargalarin uyumu ve beraberlikleri
dylesine ele almmadir ki, bozmak amaciyla olmadikca, ne bir sey eklenebilsin, ne de

¢tkarabilsin ya da degistirilebilsin” . [ 48 ]

Bu donem amtsal mimarh@imn yamnda, halk mimarisi de kendini gostermistir. Halk
mimarisi amtsal ozelliklerde olmayip, dig faktorlerin etkisinden kendini soyutlayip,
kendine degismez kurallar koymustur. Halk mimarligina 6rnek olarak; Quakerlar,

Shakerlar ve Cistercianlar verilebilinir.

‘Dostlar Dernegi’ denilen, protestan mezhebi tyeleri olan Quaker’lar, diinyadaki
varolus siirelerinin ¢ok kisa olduguna inamiyorlar ve insanlarin sevgi ve dikkatlerinin
bityiik boliimiinii ebedi konular igin sarfetmeleri gerektigini distiniiyorlardi. [ 39 ]
Giyimlerinde, mobilyalarinda, konugmalarinda ve mimarhiklarinda da yansitilan, kati
bir basitlik ve yalinlik prensibini takip ediyorlardi. Quakerlar evlerini gok az siisleme
ile insa etmekte, boyamadan birakmaktadirlar. Bir butiin olarak yahnlklan,

kullanllan materyallerin kalitesi, yiiksek nitelikte iggilik, fonksiyonellik, detayin ve
Wi
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sislemenin olabildigince azligi, yerel malzemelerin yapim igin tercih edilmesi ve
yapmin g¢evresiyle uyumunun saglanmasi, Quaker yapt geleneginin onemli

6zelliklerindendir.

Shakerlar ve Cistercianlar da, manevi geleneklerini, yasamlarindaki hemen hersey
gibi mekanlarina da yansitmuslardir. Shakerlar tiim islerde ve kendi i¢ diinyalarinda
saflik, yalinhk ve mikemmelligi artyorlardi. Binalarin konstriktif ¢ozimlerinde ve
dis goriiniimlerinde, yalin ve neredeyse modern denebilecek ¢izgiler egemendi.
Mimari ¢oziimleri, mekan diizenlemeleri ve kullandiklari egyalar, isleve dayal,
abartisiz, diizenli ve yalindi. Aym sekilde, tim Cistercian yapilar1 da aym planla inga
edilir, bigim ve malzeme kullaniminda biiyiik bir simirlandirma sergilenirdi. Duvarlar
stvasiz kullanilirdi. Renk ve desen kullanimu yasaklanirken, siisleme ve dekorasyon
dindar insanlari Tanriy1 disiinmekten alikoyan, dikkatlerini dagitan degersiz hiksler

olarak gorilirlerdi.

Sekil 4.1 Adobe Church,1850 [ 39 ]

4.2  Aydmlanma Cag Mimarhg

Bu dénemde amaglanan; insanligin dogal durumuna ulasmak, kasith ve ussal tasarim

yoluyla yeni bir toplumsal diizen ve bununla birlikte daha saf, iglevsel ve striiktiirel
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anlatimn daha fazla 6nemseyen, yeni bir mimari yaratmak ve kiiltiiriin yozlagtirict
etkilerinin temizlenmesidir. [ 35 ] Bu donemin aydinlarma gore; insanin dogru
diyebilecegi tek bilgi, bilimsel gozlem ve 6lgiimlere dayanan bilgiydi. Bu anlayis
modern bilim anlayiginin ve matematiksel evren modelinin ortaya ¢ikmasim saglad:.

Sanat ve mimaride de ilkel, saf ve bozulmamig olanin niteliklerini bulmaya calistilar.

“Modernizm’in Seritveni” adh kitapta, Ugur Tanyeli’de bu konuyu su sekilde
agiklamugtir: “18. yiizyil oncesinde, hickimse mimari olgulant ¢6ziim bekleyen bir
sorun olarak goérmediginden, yanhsla dogru gibi iki yarg1 da sozkonusu olmamugtir.
Modern o6ncesinde “yanhg mimarhik” degil, “yanliy ingaat” kavramu varolabilirdi.
Bunu nedenini anlamak i¢in, modern oncesi ile modern donemi ayiran ¢izginin,
normatif epistomolojinin yerine spekiilatif epistomoloji’nin belirisi sayesinde,
cizilebildigi gercegini kavramak gerekiyor. Bunun anlami: Modern Oncesi diinyada,
her bilgi alam normatif bir sistem olustururdu. Tasarimci ve sanat¢imn 6niinde hazir
eylem ve diigiince kaliplarnt sistemleri vardir. Bu sistemler kisiyi her tekil durum
kargisinda sifirdan baglayarak tavir almaktan kurtarir. Sayisiz tekil duruma
uyarlanabilir nitelikteki simurli sayida kalip, o bilgi ve etkinlik alamina ait her soruyu
daha sorulmadan yamtlamaktadir. Boyle bir sistem, kendi ¢izdigi smirlar iginde
higbir meghuliin var olmasina olanak tammaz. Boylesi bir diizende kisisellik ancak
kisith bir gergevede soz konusudur. Bu sistemler o denli baglayicidir ki, gecerli
olduklart donem boyunca herkesi kendilerine katilmaya zorunlu kilarlar. 17.
Yiizyilda sanatsal, kiltiirel, siyasal, ahlaki epistomolojik sistemlerin normatif yapilart
yikiir. Modern diinya bu yikimla baglamaktadir. Bunun sonucu; dinyamn tiim
boyutlari ve bilesenleriyle akil tarafindan kavranabilir, yorumlanabilir ve
yonetilebilir olduguna duyulan pozitivist inangta temellenen yeni spekiilatif
epistomolijidir. Onun sayesinde normatif bilgi yerini adim adim spekiilatif bilgiye
brrakacaktir. 18. Yiizyilda bat1 toplumu tim bilgi ve etkinlik alanlarinda yanhglama
mekanizmalarim  geligtirmektedir. Ornedin;, Fransiz devrimi normatif siyasal
kaliplariin tammlandigi kraligin yerini, salt akil yuritmeyle bigimlendirilmig, yani
spekdlatif bir sistem kurmay: denemektedir. 16. Yizyildan sonra tasarnimin akilciligy,

hatta bilimsel olarak rasyonalizyasyonu 6nem kazanir.” [ 53 ]
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4.2.1 Rasyonalizm

Rasyonalizm, felsefede; insan aklimn onsezilere, hislere ve gorgicilige olan
tstiinliigini savunur. Unlii dissiiniir Descartes 1637°de, insamn aklmt iyi kullanmast
ve bilimlerde ger¢egi aramasi igin bir yontem Onerisinde bulunur, Aklin, manti§in ve
digiincenin 6nemin ortaya koymaktadir. Rasyonalizm, gorgiiciilitk kargit1 kullanilmig
ve biitin insanlarda dogustan, degismez bir us bulundugunu, bu usunda Onsel,

zorunlu, deney dist gergekler tagidigim 6ne sirmiigtar. [ 1 ]

Rasyonalist gelenek igin g¢ok genel olarak sunlar soylenebilir. Duzen, duraganlik,
statiklik, siireksizlik yani tek defaya ve her zamana ait olma, keskin tonlar, genellik
ve objektiflik gibi ozellikler. Akil duygudan 6nce gelir. Cizgi ve bigim 6nem kazanir,
netlik, yalinlik, diizgiin geometrilere duyulan ilgi, diizgiin yiizeyler, keskin tammli
kuitleler, renksizlik olarak kendilerini gosterir.

1700’lerin  rasyonel geometrik mimarisi, Aydmnlanma Cagi’mn mimarisidir.
Aydinlanma felsefesi ise en kisa ve 6z olarak Kant’mn tammiyla; “Insamn kendi
akhm kullanma cesaretini gostermesidir.” [ 35 ] S6z konusu ¢agin mimarlarindan;
Boulee, ozellikle Newton’un amist igin yaptig tasarimlarda, birincil temel geometrik
elemanlardan olan kure, koni gibi formlari kullanmus, onlan saf, yalin, soyut ve

arinmig halleriyle ifade etmigtir.

Aydinlanma kuramcisi olan Laugier, mimarlik diinyasmin yetistirdigi ilk gergek
rasyonalist olarak, modernizmin ana varlik nedeni olan; ‘aklin bigimlendirici mutlak
iradesi’ kavrammmn, ilk somut ve bilingli ifadesini kullanmugtir. Laugier’in (1713-
1769) yazdigy, “Essai sur L’architecture” adh kitabinda, kiigiik rustik kuliibeyi 6rnek
verir: “Bu kiigiik rustik kuliibe, yaratilmis olan biitiin mimari harikalara bir model
olusturmugtur. Bu ilk modelin yalinh@ sayesinde onemli hatalar yok edilmis ve
gercek mikemmellik elde edilmigtir. Diigey yiikselen agaglar bize kolon, onlan
gevreleyen yatay elemanlar ise bize kirig (entablature) ve nihayet catiyr olusturan

meyilli pargalar da bize tiggen alin (pediment) kavramni verirler.” [ 26 ]

Laugier’e gore, bu mimarligin baglangiciydi. Laugier mimarligin saf striiktiiriin

sanatt oldugunu ve mimarhi@in 6zsel Ogelerinin, siis olarak degil orjinal striiktiirel
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islevlere uygun olarak kullanilan; siitunlar, bagtabanlar ve alinhiklar oldugunu
diisiniiyordu. Bu kitap birgok yonden modern mimarhk Gzerine ilk manifestoydu,
aldatic1 bezemelerden arndinlmig saf bir mimarhk arayigina iliskin 6nemli bir adim

atmustir.

Insan aklmin, soyut geometrinin bir iiriinii olan yalin ve rasyonel bigimler, gegmiste
oldugu gibi giiniimiizde de degerlerini siirdiirmektedirler. Platon (M.O. 429 - 347),
evrensel rasyonel geometrik birincil bigimlerin, giizel bi¢imler oldugunu ileri
siirmiistir ve “Formlarn giizelligi deyince diiz ya da ¢ember seklinde olan ve buna
gore de pergel, cetvel ve iletki ile ¢izildigi sekilde duzeyleri ve kipleri
kastediyorum.” demigtir. Antik Misir’da, antik Grek’te, Roma Mimarligi'nda,
Ronesansta ve Modern Mimarlik’ta, temelde bu klasik ve rasyonel geometrik
bi¢imler kullamlmugtir. Platon, agik¢a giizel olanm, salt geometrik bigimler oldugu
savim ileri siirer,; “Geometrik bigimler, bagka nesnelerde oldugu gibi, bir bagka seye
gore giizel olmayip, daima ve daima vardirlar, kendi baslarina giizeldirler ve bunlar,

ozleri geregi giizeldirler.” [ 56 ]

Le Corbusier, Modern Mimarhk akiminin baslangi¢ yillarinda, Platon’un giizellik
anlayigini aynen kabullenmis, o da giizelligi, saf, yalin, birincil geometrik formlarda
bulmugtur. Le Corbusier, insan aklinin bir tiriinii olan matematige, geometriye biiytik
bir tutkuyla baglannmg ve iginde subjektif deZerler bulunmayan bu objektif
geometrik bigimlerle yapilan mimariyi; ‘soylu bigimler’ seklinde degerlendirmistir.
Le Corbusier’in burada, mimarhikta ve diger sanat eserlerinde gormek istedigi ozellik
onlarin genellesmis duragan ve degismez nitelikteki bicimlerden olugmasidir ki,

rasyonel geometrik bigimler s6z konusu 6zellikleri igeren bigimlerdir.

Le Corbusier geometrik formlar i¢in su Ornegi vermistir, “Parthenon mabedi bir
dikdértgen prizmaydi, Osmanh mimarhigi, prizmalardan, kiirelerden ve silindirlerden
olusmustu. Oyleyse 20. Yiizyil’'m kalict ve basanli mimarhd da aym tirden
bigimlerden yapiimaliyd:. Eski olandan tek farki 6zgiin yorumlar katmakt1.” [ 26 ]

I M Pei’nin tasarlayip gergeklestirdigi Louvre’deki piramit, rasyonel geometrik bir
tutumun urinidir. Geleneksel, tarih boyunca kullanilmig olan piramit bu kezde

kullanilmaktadir; fakat ¢agdas bir anlayig, teknoloji, estetik ve malzemelerle. Metal
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ve camdan, hafif ve seffaf olarak yapilan yapi, bu klasik form anlayisi iginde yeni bir
yorum sunmaktadir. [ $ekil 4.2 ]

Sekil 4.2 1M Pei, Biiyiikk Louvre Piramidi [ 26 ]

4.3  20. yy Mimarhg: (Modernizm)

Avrupa’da, 1750’lerde sanayi devrimi ile basglayan, yasam bigimi, iligkileri ve
ozellikle yeni iiretim bigimleri ile tiim toplumu igine alan;, degisim ve yansima,
bigim arayisilar1 sonucu “Modern” olarak adlandinlan yeni bir donemin mimari ile

birlikte tiim tasarlama ve sanat alanlarinda ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Modern mimarh@m en karakteristik 6zelligi, 6zellikle bir onceki yiizyildaki eklektik
tutuma karg1 tepki olarak rasyonalizmi, saf geometrik formlar ve fonksiyon geregi
olan bir tasarlama ve bicimlendirmeyi temel almasidir. Fonksiyonel olmayan
herseyi, ozellikle siislemeyi reddetmigtir. Insamin hayal giiciiniin  gelismesini
saglayan modern mimarlik, bu yiizyila damgasim vurmustur. Mekansal bitinlik
kavrami, modern mimarinin bigimlendirilmesinde 6nemli bir rol oynamustir. Modern
mimarligin ana diigiince bigimi “Rasyonalizm” ve “ideal” kavramina dayanmaktadir.

Bu da modern mimarhigin klasik mimarliga yaklagma egilimini gosterir.
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Ugur Tanyeli’de, Modernizm’i anlamak igin; onun smrlarinin ¢izilmesi gerektigini
vurgulamaktadir. Sanat dinyasmin biyik doénemeci, salt bicimsel degil, bir
epistomolojik bagkalagim olarak goriliince, Modernizm’in baglangict da kagimlmaz
olarak 17. yiizylla kadar uzanmaktadir. Ornegin; Loos un 20.yiizyin ilk yarilarinda
formullestirecegi bezemenin yadsinmasit dogrultusundaki goériis, somut mimari
ifadesini heniiz bulmadan, 19.yiizyllin ortalarinda elestri konusu bile yapilabilmigti.
Dickens, 1854 te yaymlanan; “Hard Times” adli romaninda, insanlarin mantik digt
suslemelere hi¢ ihtiyact olmadigim soylemektedir. Sozgelimi; fincanlann tizerinde
kuslar ve ¢igekler olmamalidir. Bezeme, sadece insan aklimin kavrayabilecegi temel
geometrik bigimler diizeyine indirgenmelidir. Sonralari, De Stijl ve Bauhaus
kuramcilar her tarli tarihselligi yadstyabilmek igin, Dickens’m alaya aldigi o akilct
mantiktan yola ¢ikacak ve yazarin yargilarim inamlabilir birer paradigmaya
donugturebileceklerdir. [ 53 ] Cogu kez, Modernizm’in ana istinat noktast oldugu
samlan ‘Islevselcilik> bile, 18. yiizyllda aranmasi gereken bir paradigmadir. Ornegin;
1864°te yayinlanan;, “The Gentelmans House Or How To Plan English Residences
From The Parsonage To The Place” adli kitap varlikhi kigilerin yasayacagi evsel

¢evrenin iglevsel diizenini konu aliyordu. [ 53 ]

Sadelik ve yalinliga yonelen mimarlardan, Otto Wagner (1841-1918), 1895 yilinda
yaymladifi “Modern Mimari” kitabinda, yeni ve ¢agdas bir mimariden
bahsediyordu. Modern mimarligin 6nct yapilar, her tirlii siisleme ve dekordan
annmig, soyut, saf, yalin ve arinmig birincil geometrik formlardi. Gegmisten
yararlanmaksizin yalin bigimlerin kullamlmasi ve basitlestirme, modern akimn
felsefesi haline gelmis ve boylece mimariye yeni bir estetik anlayis kazandirmustir.
Loos’un: “Sisleme curimdir.”, Mies’in: “Az, ¢oktur.”, Gropius’un: “Sanat¢i
sislemeyi birakmali, fonksiyona 6énem vermelidir.” seklindeki agiklamalari, modern

hareketteki sadelik kavramim ¢ok net bir sekilde ortaya koymaktadir.

Modernizm’in 6nciilerinden olan, Adolf Loos’da, “Siisleme ve Cirom” adl
makalesinde; “Kiltiirin -~ evrimi, kullamma déniik nesnelerin  siislemeden
armdinlmasiyla es anlamhdir” demistir. Cagimzin biyikligi, yeni bir siisleme
tretmiyor olmasinda yatiyor. “Siuslemenin otesine gectik; savasarak siisten
kurtulmay: basardik” demistir. [ 33 ] Bdylece modernizm ile birlikte yalinlik da bir

bigim dili haline dénusmektedir. Modern mimarligin éncii eserlerine baktigimzda
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da; saf, yaln, annmg birincil geometrik formlan gormekteyiz. Gergege ve gelecege
ulasmak icin, 6zii perdeleyen tiim bu fazlaliklarin ortadan kaldirmas: gerekmekteydi.
Modern mimarhikta bu arinma islemini gergeklestirmigtir. Modern hareketle birlikte,
mimarlik hem bi¢imsel olarak hem de sylem olarak 6nemli bir degisime ugramustir.
Bicimler tiim siislemelerinden arinmug, sade ve yaln bir hale gelmistir. Modernizm

aym zamanda malzeme kullanimi ve teknolojinin mimarhkla olan iliskisine yeni bir

boyut kazandirmgtir. [ Sekil 4.3 ]

Sekil 4.3 Loos, Steiner Evi, 1910 [38] Sekil 4.4 Loos, Steiner Evi, 1910 [38]

4.3.1 Neo Plastisizm (De Stijl)

Hollandali De Stijl hareketi, 1917 yilinda Theo Van Doesburg oOnciliigiinde
baglatilmugtir. 1918 yilinda yaymnlanan ilk manifestolarina gore; hareket, bireysel ve
evrensel sanat arasina yeni bir denge getirmek, sanati geleneBin ve bireyselligin tiim
stmrlamalarindan  kurtarmak istemektedir. Uslubun benimsedigi ilkeler, hakikat,
belirlilik, agikhk, basitlik, konstriktif olma, ortaklik, objektiflik ve yasalliktir, en
temel kavramu “bicim verme” dir. Oncii mimarlart; Van Doesburg ve Piet

Mondrian’dir. [ 56 ]

Gegmigle tiim baglarim koparip, tarihsel usluplarin etkisinde kalmadan yaratma
eylemine giden ilk akim De Stijl dir. Akimin 6nciisi Mondrian’in 6ne siirdugi;
“Formda ve malzemede soyutlama ile, giizele ve evrensele varilacagt” diisiincesi bu
dénem mimarisi ve bagh estetik anlayigimn da, yonlendirici felsefesi olmugtur. [ 38 ]

Béylece siislemenin ve tarihsel boyutun yer almadigi, saf geometrik bicimlerin ve

38



dogal saf malzemenin gorinimlerinin kullanildig1 yepyeni bir tislup ortaya ¢ikmugtir.
Gegmigten yararlanmaksizin, geometrik diizen igerisinde, rasyonalist bir anlayigla

form yaratma, tiim modern mimarlik akimlarinin temel ilkeleri olmustur.

De StijI’in ilk manifestosunda su kararlar agiklanmustir: “Bu ¢agda bir eski bir de
yeni biling anlayisi vardir. Eskisi bireye yonelik, yenisi ise evrenseldir. Bireyin
evrensele savagt artik son bulacaktir. Yeni sanat, ¢agin yeni biling anlayigmin kabul
etmigtir. Yeni kiiltiriin kuruculan, sanatta ve kiltiirde reforma inanan herkesi,

ilerlemenin 6ntindeki bu engelleri kaldirmaya gagiririar”. [ 38 ]

Ik manifestodan sonra, 1924 yihinda da, Paris’te yeni konut mimarlig: iizerine bir
gosteri duzenlendi. Burada Van Doesburg, “Yeni bir mimarhga dogru” yazisinda
sunlart soylemistir, “Mimarlikla sanatin bir biitiin olarak saghkli geligimi i¢in, sabit
bir tip anlaminda tim bi¢im kavramlarmnin ortadan kaldirilmasi zorunludur. Yeni
mimarhk ogeseldir, bu ogeler; islev, yiizey, zaman, mekan, 1sik, renk, malzemedir.
Yeni mimarhik ekonomiktir. Bu 6geler ve malzemeler bog yere harcanmamalidir.
Yeni mimarhk islevseldir. Yeni mimarligin bigimi yoktur. Herhangi bir estetik
bigimsel tipe sabit olarak bagh degildir. Yeni miamrlik yalmzca mekani degil, zaman

boyutunuda goz 6niine alir. Yeni mimarlik siisleyici olmaya kargidir”. [ 56 ]

Gerrit Rietveld tarafindan tasarlanan Schoder Evi, De Stijl’in tasarim ve mimarlik
anlayigin bire bir hayata gegirmigtir. Ug tarafi agik olan binada; cepheler, biiyik ve
kugiik diizlemlerle ¢izgilerin yarattign zithkla vurgulanmmgtir. Evin dig goriintiisii,
farkh buyuklikteki yatay ve disey yiizeylerin degisik sekillerde biraraya
getirilmesiyle olugmus bir kolaj bigimindedir. Tasarimda, De Stijl ilkelerine uygun

olarak; kirmizi, mavi, sari, siyah, beyaz, gri renkler kullamlmustir. [ 20 ]

4.3.2 Piirizm

1918°de Le Corbusier ve Amedee Ozenfant’in yarattigr bir usluptur. Pirizm
ideolojisi; her tiirlii kangikhk ve dekorasyondan uzak olup, saflik, annmighk ve
yalnlik gibi Ozellikleri igerir. Mimarlikta esas olarak birincil soyut geometrik
formalarla ifade edilir ve tiimden gelen bir yaklasgtimdir. Bu formlar, objektif,

evrensel, genel gecer rasyonel formlardir. Boylece Piirizm, Rasyonelizm’e yol agrmg
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ve giderek ‘“Uluslararasi Mimarlik” akimi dogmustur. Akimin 6nemli mimarlarindan
Ludwig Mies Van Der Rohe, ‘Less is more’ anlayigim benimsemis, boylece saf -
yahn cam kutular Rohe’nin mimari formlarim teskil etmistir. ‘Mimari kisiye degil
caga ait olmahdir’ goériigiinii savunmugtur. Prof. Tunali: “Boyle bir diizene dayanan
sanat yapit1 artik kigisel bir yapit olmayacak, evrensel olacaktir ¢linkii;, geometri, say1

ve ol¢l evrensel digiin elemanlaridir” demistir. [ 56 ]

Plato’nun geometrik formlari ‘en giizel’ olarak agtklamasi, Purist Mimarlik icin
temel teskil etmistir. Sade ve saf formlann kullamlmasimin bir sebebi olarak;
evrensellesme istemi belirtilebilir. Geometrik formlar iste boylesi bir ozelligi
barindirmaktadir. Pirizm manifesto’sunda bireysel sanat kinanmakta, onun yerine
evrensel sanat on plana ¢ikanlmakta ve yayilabilir bir dil ortaya ¢ikarmak igin

sadelestirmek gerektigini vurgulamaktadir.

Piirist sdylemde, modern mimarhgin yoniini belirleyen mimarlardan biri de Le
Corbusier’dir. Le Corbusier sadeligi yalin birincil geometrik formlarda bulmakta ve
geometri igin, “Geometri ¢evremize bakmak ve kendimizi ifade etmek igin bir
aragtir.” demigtir. [ 29 ] Aym zamanda kusursuzlugu, tanrisali belirleyen simgelerin
maddesel temelidir. Saf formlar insan akhinin, soyut geometrinin bir Uriinii olan
rasyonel bigimleri olarak diigiiniilmektedir. Mimarhkta rasyonalizmin bahsi, bigimsel

ifadesini geometrik formlarda bulmaktadir.

Pirist uygulamalarniyla dikkat ¢eken mimarlardan biride Rohe’dir. Rohe, yalm
formlan kullanmasiyla bu soylemin bir pargast olarak kabul edilebilir. Rohe, saf
bigimleri kullanan, amtsal, simetrik yerlesimlere sahip Uriinler ortaya koymustur.
Rohe mimarhg su kavramlar izerine sekillendirmigtir: yalnhk, uygunluk ve
ekonomi. Rohe’nin mimarhiginda ti¢ esas etki gorulur: ilki tugla gelenegi, ikincisi
Wright’in yatay diizlemleri ve De Stijl grubunun etkisi, ticiinctisii ise Malevich’in

stiprematist caligmalaridir. [ 20 ]

Piirizm’de de dikey ve yatay hatlar 6nemlidir ve yalmz temel renkler kullanilmugtir.
Ancak ¢esitli fonksiyonal mekan hiicrelerini bir kapall kiip i¢ine doldurmaya
caligmak yerine tumevarnim yontemiyle mimari form’u bulmayr Onermektedir.
Fonksiyonel mekan hiicrelerini kiip’in ¢ekirdeginden disariya dogru merkez kﬁﬂ"
Mmsﬂﬂw
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kuvvetin  etkisiyle firlatir ve boylece yikseklik, geniglik, derinlik-zaman
yaklagimlariyla agik mekanlarda tamamiyla yeni plastik ifadeler elde edilir. Tarih
boyunca biitiin kiitlesiyle yere oturmug binalar, artik toprakla minimum temas eden
ve yukartya dogru agilan bir form kazanmaktadir. Betonarme, celik gibi ¢agdas
malzemeler ve teknolojilerle bu fikirler inga edilebilir hale gelmistir. Le Corbusier’in

Valla Soveye’si bu akima verilebilecek en giizel ornektir. [ Sekil 4.5 ]

Sekil 4.5 Le Corbusier, Villa Savoye, 1930 [ 26 ]

Sonug olarak Aydinlanma g¢ag1 6éncesi olusan yalinlik, akla dayali olmayan, tamamen
insanlarin yagsam bigimlerinin ve duygulannin yansimasi olarak ortaya cikmug bir
kavramdir, fakat rasyonalizm ile birlikte, modern mimarlikta ortaya ¢ikan; yalinhk

ise, akil sonucu varilmug, bilingli ve tutarh bir tasarim gekli olmustur.
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5, BOLUM

Tezin bu boluminde oncelikle, ginimiizde mimarhk ve tasanimda giderek
yayginlasan Minimalist tavin mimarlik tartiyma ortamma girisi (izerinde
durulacaktir. Minimalist tavir konusunda yayinlanmig ¢ogu makale, sdylem ve kitap
incelendiginde; bu hareket ile birlikte mimari mekan ve mimari estetikte modernist

zamandakinden daha farkli bir degisim yasandigi tespit edilmistir.

Minimalist hareketin giiniimiizde, mimarliktan dekorasyona, giyimden miizik
videolarina, resimden heykele kadar, tasannmin s6z konusu oldugu her alanda
etkisini gostermekte oldugu bilinmektedir. Bu uriinlerin, hangi 6zellikleri nedeni ile
tercih edildikleri merak konusudur. Caligmanin bu bolimiinde; minimalist mimariyi
giizel ve tercih edilir kilan degerlerin ve niteliklerin neler olduklannin ortaya

konulmasi amaglanmaktadir.
5.1. Mimarhkta Minimalist Tavrin Yeniden Canlans:

Cagimzin mimarh, Ozellikle son 25 il igerisinde onemli bir degisime tanik
olmaktadir. Giintimiiz mimarhik ortamu ‘Pluralist’ bir goriiniimde olup, birgok farkl
tislubu bir arada kullanmaktadir. Bu durumda, pek ¢ok degisik ifadelerin var oldugu;
‘karmasa ortamn’ olarak nitelendirilebilecek bir gorinim ortaya c¢ikmstir. 1980
sonrasi ortaya ¢ikan ¢ogulcu ortamda, sanatta ve mimarlikta, sade, basit ve minimal
olana ulagma arzusu ya da modasinin yeniden uyanmasi gagirtict olmasa gerek. Sade
ve yalin olanin ¢ekiciligi, mimarhk ve diger sanat dallarinda zaten hep bir tema
kaynagi iken, bu kez modaya hakim olmasiyla, tasarim ve mimari iizerindeki etkisini
her zamankinden daha gigli gostermistir. Ortaya ¢ikan her akimn, olgunlagana
kadar, moda riizgan igerisinde yavag yavag yayildigt bilinmektedir. Bu akimlarin
bazilart bu moda riizgan igerisinde uzun 6émiirlii olur, bazilart da kisa zamanda yok

olup giderler.

1980 sonrasinda, Ozellikle New York ve Londra’daki giyim magazalarinin
tasanimlarinda ortaya ¢gikan ‘Minimalist mekanlann’ kullamcilar tarafindan oldukga
yiksek dizeyde begenilmesiyle, minimalist hareketin, giyim magazalarindan

ahigveris mekanlarma, sanat galerilerinden ev dekorasyonlanna kadar, bircok alanda
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etkili oldugu gozlenmistir. Bu etki, mekan kavramim ve mekanla olan iligkileri
yeniden sekillendirmistir. Kullamiet zevkindeki bu degisim sayesinde, Minimalist
tavrin, yani tasarimlarda minimum sayida renk, doku, bi¢im, form ve malzeme
kullanarak, sadelesme ve minimal olana ulagsma arzusu da giderek yaygmlagmusg,

Minimalizm populerlegmistir.

Sonugta;, Minimalist tavir, popiler mimarlik dergilerinde boy gostermeye
baglamustir. Dergiler yogun ve sikici evleri bir kenara birakip, dogal malzemenin
kullanlldigi, beyaz ve notr tonlarda boyanmuis i¢ mekanlara sahip, minimalist
felsefeyle tasarlannmg evlere yonelmiglerdir. Cok ortadadir ki; Minimal zevk,
dekorasyonlagtig olcide popiilerlegsmektedir. O zaman da, Minimalist tavir kat1 ve
kesin formatiyla, bu ¢ogulcu ortam igerisinde kendine saglam bir yer bulabilecek mi,
yoksa giiniimiiz tiiketim toplumu igerisinde moda olarak zamanla yok olup gidecek

midir, sorusu akla gelmektedir.

Minimalizm teriminin mimarlik literatiirine girmesi, 1980’lerde olmustur. Italyan
Rassegna mimarhk dergisi, 1988’de “Minimal” baghgiyla, bu hareketi incelemistir.
Jonathan Glancey ve Richard Bryant’ta, “The New Moderns” adh kitaplarinda,
minimal yaklagimdan bahsetmigler, Minimalizm’i; 1990’ willarn bir hareketi
olarak tammiammglardir. Glancey ve Bryant kitaplarinda, zengin insanlarin artik
cevrelerinde olusan goruntii kalabaligindan kurtulmak igin, fazlahklari atip daha
sakin evler olusturmaya bagladiklanimi soylemiglerdir. Béylece, mimarlikta bir
“azaltma - reductivist” modasinin olustuguna deginilmistir. Ashnda daha 6nce
Charles Jencks, Minimalizm’i; 20. yiizyilda olusan yeni bir hareket, olarak
tammlamgtir.  1982°de yazdign “Current Architecture” isimli kitabinda da,
‘Minimalizm’® terimini kullanmmg, fakat bu terimi agiklamamustir. Minimalist tavr;
Koolhas, Hejduk, Eisenman, Campi ve Pessina’nin ¢ahismalarina istinaden sifat
olarak kullanmmgtir. Jencks kitabinda; Koolhas’m, Mies Van der Rohe’nin
Minimalizm’i ile ilgilendigini, Hejduk’un, Minimalist Imaj ile, Eisenman’in da,

Donald Judd’in Minimalizm’i ile ilgilendigini, séylemistir. [ 31 ]

Jencks, kitabmin “The New Moderns” adh béliimiinde, Minimalist hareketi;
kapitalist bir ge¢-modern hareket, olarak tanimlamistir. Bu tamm, bir sene sonra

“The Language of the Postmodern” isimli kitabinda tekrar edilmistir. Minimalizm,
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bu kitapta genis olarak agiklanmamg, sadece mekamn sessizligi ile
baglantilandirilmigtir. Glancey ve Bryant, kitaplarinda, Britanya mimarisinin 1980
dénemi mimarlari olan; Pawson, Marshall ve Chassy’den bahsetmiglerdir. Aym
zamanda bu mimarlara olan etkilerinden dolayi, Le Corbusier, Neutra ve Wright’t1
bagvuru kaynaklart olarak gostermiglerdir. Buna kargin Jencks, kitabinda, Mies Van

der Rohe’yi, Minimalist hareketin onciisi olarak tammlamaktadir. [ 31 ]

Giiniimiizde yeniden arzulanan bu yalinlik arayiginin en basit nedeni olarak; 80’k
yillarda insanlarin  gereksiz ve anlamsiz materyalleri g¢okga tiiketmesi
gosterilmektedir. Bu, insamin g¢evresinde olugan karmasaya karsi gosterdigi bir
tepkidir. Tepki sonucu ortaya ¢ikan, bu basit ve sade (plainless) etki, dogru
tasarimlar olugmasina yardimer olmaya baglanugtir. Peter Zumthor, bu sabit ve sade
etki icin soyle diyor: “Cevremizde olusan veya zorla giren fazla karmagayr bize
gosterdi”. [ 30 ] ‘Plainless’ kavramimin Minimalist tavir ile tekrar kimligini bulmasi,

onu kullanan tasarimei ve sanatgilarn gegmis, genel bir kavram olmaya baglamustir.

Goriilmektedir ki; Minimalist tavir da, aynen Modern mimarlikta oldugu gibi,
ginimizde mimarlk tzerinde devam eden siislemenin kaldirilmast fikri ile
olusmugtur. Minimalizm’in ortaya ¢ikisimin esas sebebi budur. 20. yiizyihn sonunda
insan o denli derinlikten yoksun, ama yogun, sikigik ve kalabalik iginde yagamaya
bagladi ki, evine gelince, nesnelerin tikig tikig yigildigt fazlahktan kurtulmak
istiyordu. Ruhunu ve géziinii dinlendirmek isteyen bir kisim insan, kendi steril, soyut
ve yansiz diinya gorigiyle de iyi uzlagan minimalist i¢ mekanlara yoneldi. Bu
egilim, postkapitalist bir tepki veya modernizme bir tir geri donis seklinde

yorumlanabilir. [ 17 ]

Bat: kaynakli yaymlarda son yillarda minimalist orneklere artik sikga rasthyoruz. Ig
dekorasyonda Minimalizm’in yeniden buytk taraftar toplamasi, New York gibi bir
merkezde yalmzca minimalist i¢ mekanlar tasarlayan biirolara yogun ilgi olmasi,
‘modern” konutun da bu arada yeniden giindeme gelmesine neden olmustur.
Ozellikle ilk donem modernizmi yasamams olanlar, modernist konutlari, sanki
yeniden kesfetmek istercesine, ikna edebildikleri miisterileri ve kendileri igin

tasarlamaktadirlar.
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Yeni Minimalist tavir, kisa siirede diinyamin her yerinde hayat bulmaya baslamistir.
Sakin geometrik bicimler, keskin gizgiler, yalinm monokrom yiizeyler ve dogal
aydmnlatma, bu hareketin ozellikleri olarak gosterilebilir. Ingiltere, Almanya,
Japonya ve Iskandinav ilkelerinde minimalist mimarlar gok onemli tasarimlar
yapmiglardir. Fakat su her zaman sorulmalidir; “$u anda ki mevcut Minimalist tavir
yeni mimarlar igin daha ne kadar bu goruntiisini koruyabilecektir? Yoksa
Kavramsal Minimalizm, Organik Minimalizm gibi farkh yonlere mi sapacaktir?”
Onemli bir dier paradoksta, ¢evremizde olugan bu yalin ve minimalist formlar en
¢ok goze carpan ve dikkat ¢eken yapilardir. Bu yalinlik, eger Pawson’un beyaz
mekam veya Donald Judd’m galveniz ¢elik kibu gibi orneklendirilemezse
cevremizde c¢ok basit ve anlamsiz yapilar ortaya cikabilir. Bu yiizden minimalist
tavrin ozellikleri tespit edilmeli, mevecut tasarim tizerinde bu o6zelliklerin hepsi bir
butiinii olusturmalidir. Bu biitiin igerisinden bir parga dahi eksiltilirse ortaya basit ve

anlamsiz yapilar ¢ikabilir.
5.2 Minimalist Tavrin Mimari Bicime Yansimasi

Yukanida da belirtildigi gibi, bu boliimiin de, 1980 sonrast olusan Minimalist tavri
anlamaya calirken, onun erken donem Modernizm’i ve Uzakdofu kultiiriine ait
estetik ve mekansal degerler ile olan baglan gézardi edilmemelidir. Minimalist
tavrin  diger akimlarla olan iligkisi incelendikten sonra ortak ozellikleri

saptanabilecektir. Konuya baslarken 6ncelikle Minimalizm’in tammt yapilmugtir.
Minimalizm’in mimarlik literatiiriindeki tammlar su sekilde 6zetlenebilir;

e Minimalizm; reddetmek, eksiltmek veya basitligi kovalamak degildir. Mimarhigin
temel konseptleri olan, mekan, 151k, malzeme ve detayda azaltma olarak

nitelendirilebilinir.

e Minimalizm, tasarimda minimum sayida renk, doku, bigim, form ve malzeme

kullanarak, sadelesme ve minimal olana ulagsmaktir.

e Minimalizm, en az ¢aba ve malzeme ile, estetik ve fiziksel olarak en fazlay: elde

etme inancidir. Esas olan “en az” i ortaya konma big¢imidir. [ 19 ]
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¢ Minimalizm, maksimum anlamli minimum ifade kullanarak tasarim yapmaktir.

Yaln, saf ve arinmig olana Minimalist denir. [ 30 ]

e “Biz, smurlanmg basit formlarin max derecede azaltilmis haline minimalist

diyoruz.” [ 39 ]

e Minimalizm; geometrik saflik, teknik bakimdan dogruluk, malzeme ve detay
kalitesi, materyallerin ve elemanlarin tekrart ve sislemede arinma, olarak

tammlanmaktadir. [ 30 ]

e Minimalizm kendisini, ‘negatif’ form ve mekan yaratiminda ifade etmigstir. Bazi
kigilerin varolmayam kesfedip, bunun giicinii anlamalarim istemigtir. Bir seyi
ekleme yaparak yaratmaktansa, minimize ederek olugturmak ¢ok daha zordur.

[68]
¢ (Glnimiizde minimalist tasarim esas olarak; (reductivist) azaltilmig mimarhktir.

e John Pawson’a gore; “Minimal, belli bir nesneden pargalar ¢ikarilamayacak

kadar mitkemmel hale gelmesidir.” [ 39 ]
5.2.1 Uzakdogu Kiiltiirii ve Japon Mimarhgr’nda Minimalist Tavir

Uzakdogu kulturiinde ve Japon Mimarliginda yer alan, minimal yasam felsefesinin,
yeni Minimalist hareket iizerinde yadsinamaz bir etkisi vardir. Uzakdogu kiiltiirii ile
Minimalist tavir arasindaki iliskiyi anlayabilmek i¢in, bu kiiltirin diinya goriisiinii
ve yasam bigimini incelemek gerekmektedir. Uzakdogu felsefesi’nin, Loos ve
Wright gibi modern mimarlan etkiledigi ve onlar kanaliyla yeni nesil cagdas

mimarlara ulagtig: bilinmektedir.

Uzakdogu ulkeleri igerisinde, minimal yagam tarzini en g¢ok benimseyen topluluk,
Japonlar’dir. Japon dininde bulunan; Zen konsepti, Shibui ve Wabi-Sabi kavramlar,
mimarhktan resim sanatina, ¢ay seramonisinden mobilya tasarimmna kadar yasamm

her safhasma yansimigtir. Ornek olarak; Japon mimarlardan Ando ve tasarimci
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Kuramata’nun Japon felsefesinde bulunan Shibui dugiicesini tasarimlarinda

kullandiklan bilinmektedir.

Geleneksel “Shibui” diigiincesinden bahsetmek, Shibui'nin minimal yasam
diuzenindeki etkilerini anlamamiza yardimci olacaktir. Shibui; swradan, olagan
goriniimlerin altinda yatan gizli istiinlikleri anlatir. Shibui demek, ruham basitlige
ulagmak demektir. [ 70 ] Ifade dolu bir sessizlik demektir. Sanatta Shibui, basit bir
zarifligi ifade eder; buna ‘Sabi’ denir. Felsefede kendini ‘Wabi’ olarak gosterir.
Biiyiik bir ruhsal rahathktir fakat pasiflik degildir. Shibui sayesinde insan ifadesinde,
davraniglarinda, yasam bigiminde basitlife varmaya calisacaktir.  Shibui

dusiincesinde, ruh basitligine varmak ve azla yetinmek temel ilkelerdendir.

Japon insam ile doga arasindaki iligkinin niteligini dogru saptamak gerekmektedir.
Dogal ¢evrenin insamin usuna, digince bigimine ve dolayisiyla davramslarina ¢ok
etkisi vardir. Bu diisince “Insanin Doga’ya Katilmasi” olarak agiklanmugtir. Insan-
doga iligkisi ve Japon gelenekleri en ¢ok Tadao Ando’nun mimarhiginda
goriilmektedir. Ugur Tanyeli’ye gore, Ando’yu diger ¢agdas mimarlardan ayiran ve
zaman Ustii olma o6zelliginin temelinde, onun mimarhkla doga arasinda kurdugu

mekansal kurgu ve iletigim vardir. [ 16 ]

Doganin i¢inde, geometri ve doZa elementlerinin bir arada bulundugu bir bina
yapmak, Japon felsefesindeki dogaya katilma diigiincesine en glizel drneklerdendir.
Japon geleneginde yer alan, igten disa doga ile biitiinlesmis mekan anlayisimun
yitirilmesini 6nlemek ve yeni deneyimler edinmek igin Ando, Metropolden bir
pargayr kopartip kendi hizmetine sunmustur. Kusattigi dogay! yeniden i¢ mekanla
butinlestirip, kendi yorumu ile birlikte kullamciya sunuyor. Bunu da;

“Sinirlandirilmig Doga” olarak tammlamaktadir. [ 47 ]

Aristo: “Doganmin bigimleri kendiligindendir, eksiksizdir ve hi¢bir zaman bosuna
degildir. Her seyin, en ufak bir ayrintimn bile agiklamasi vardir. Tasarimcilar olarak,
bundan bazen ders almaliyiz.” demigtir. [ 19 ] Bu s6z, Minimalist tasarimin 6ziindeki

‘ige yaramayan hi¢bir 6genin olmamasi” yaklagimina aciklik getirmektedir.
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Minimalist yaklagimi anlamak i¢in Japon mekamna bakmak yararh olacaktir. Japon
mekanmm boslugu ve yalmh bilingli bir tutumu gostermektedir. Bu yalinhk ve
bosluk fikri, Japonya’ya 6zgii yaraticiigi ve yalnlig:i da dofuran Zen felsefesinin
etkisiyle doruga ulagmstir. Bu mekan belirsiz ve ¢gesiz kilan, yalmzca renk-doku-
g1k iligkisi degildir. Bigimin dik a¢iigi ve basitligidir. Buna Japon mimarliginda

“mekanin yansizligr” denilmektedir.

Japon mekanindaki en 6nemli gelerden biri; ince duvarlardir. Ahsap dikmeler
arasina yerlestirilen bu béliiciler kagittan olup, mekanlarin tamamen izole
edilmemesini, iginde yasayan kigilerin digar1 ve doga ile biitiinlesmelerini saglarlar.
Fakat bu, mimarinin ilkelligi anlammna gelmez. Japonlarn tim yasam ve diigiince
bi¢imlerinde, bizim ulagsmaya caligtigimiz bir 6zgirlik vardir. Japon mekanini
ozetlersek, evin yalinh@ ve boslugu olayinda, maddesel ve tinsel fonksiyon
esdegerde etkilidir. Bruna Taut; “Hemen hemen fakirlik ¢izgisine dek yalinhk, Japon

estetiginin temelidir” der. [ 2 ]

1996 yilinda, Hiroshi Hara: “mimarhk ve bireycilik” adli yazisinda, bu tiirden klasik
kokenli, dekorasyonsuz, yalin stritktiirel ifadesi olan statik bir mimarinin, Budist
estetik anlayigina, Zen kiltiiriine, Japon diinya goérisine uygun oldugunu ve bu
sebeple Modern Mimarlik’la Japon geleneginin bir oldugunu yazmugtir. [ 28 ] Bu
diisince, mimarinin yasamla butiinlesmesi anlaminda dogru bir saptama olabilir
ama, modern mimarinin bir yagam bi¢imi ve diinya gorusii (empoze etmek) 6ngorme

amaci oldugu dagtntlirse ¢okta inandirict degildir.

Japon felsefesini Uizerine aragtirmalart olan Hearn de, Japon Kkiiltiirtiniin 6zelligini
soyle agiklamaktadir: “Japonlar hareket halinde insanlardir. Onlarin evi uzun siire
dayanacak sekilde yapilmaz. Japon topraklarn hareketlidir. Nehirler, kiyilar sirekli
degigir. Haern’e gore;, “hareketlilidini engelleyen her tiirli egyayt kullanmayarak,
olabildigince az miktarda nesneyle yasama yetenegi, onlarin sahip oldugu bir

avantaji, bizim uygarligimzdaki zayifhg: gosterir.” [ 41 ]

Sonugta, yeni minimalist tavri anlamak igin, Uzakdogu kiiltiirtine ve Japon
gelenegine bir kez daha bakmak gerekmektedir. Boylece Japon ve Uzakdogu

insanimn, Minimalist hareketi daha iyi kavrayabilen yasam bigimlerinin,
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geleneklerinin ve iklim kosullariin, mimarliktaki Minimalist tavir ile bagdastig
goriilecektir. Japon mimarligimn basitligi, sadeligi ve azhg, Minimalist tavri
dogrudan etkilemigtir. Minimalist hareket, Japon mekamnin sakinligini benimsemis,
bunu ince duvar bélicileri, siirgii kapilan, dogal malzeme kullammu, gélge ve 151§
mekandaki etkisi araciigiyla bagarnmgtir. Minimalist mimarideki mekansal bogluk
kavramna, Japon mimarisinde bos mekana atfedilen yiice degerin yorumlanmasi
sonucu varnlmigtir. Ancak, bu digiinceyi tumiyle Japon diinya gorisiine
dayandirmak yanhs olacaktir. Bu hareketin nitelikli 6rneklerinde sadece belirli bir
donem ve kiltiiriin mimarhgina dayandinlmast mimkidn olmayan, zamanistii bir

etkinin ve yalinh@in hakim oldugu goriilebilmektedir.

5.2.2 Modernizm’de Minimalist Tavir

19.yy oncesi ev yasantisinda, egyalar ve evde bulunan nesneler yasamak igin
tasarlanmusg, retilmis ve elde edilmigti. Endiistri Devrimi ile birlikte evler bir stiri
endiistri trtinleri ile dolup tagti. Bu urtinlerin kullamigh veya kullamssiz, gergek yada
kopya olmasi énemli degildi. Sadece konut igerisinde likks hava yaratmas: yeterliydi.
Esyalar, miicevherler ve dekorasyon artik nesilden nesile ge¢meye baglamugti.
Modern hareketle birlikte bu objeler fonksiyonlarimi yitirmeye, eskimeye baglad:.
Artik sadece nostaljii olarak degerli ve kiymetli olanlar evin iginde birgeyler ifade
edebiliyordu. Diger objeler artik goze ¢irkin goriinmeye baslamus, i¢ dekorasyonu
rahatsiz ediyorlardi. Yerel materyallerle ¢aliymak, geleneksel akilh formlar,
kullanllan materyallerin azaltilmasi, formda sadelik ve yalinhk ilkesi, modern

hareketin temel 6zellikleri olarak sekillenmeye bagladi.

20. yy’in baginda modern hareket ile birlikte sislemesiz mimarhgin guzelligi tim
manifestolarda ilan edilmigti. =~ Modernizm’in 6nciileri yalinhk fikrini kendi
gindemlerinin bir pargast haline getirmiglerdir. Daha onceki donem mimarhgina
tepki olarak “temiz, etkili ve sakin bir mimarlik”. Adolf Loss 1908’de “Siisleme ve
Cirim” adh yazisinda “kultirel geligimin ginimuzde kullamlan nesnelerin
sislemeden kurtulmas: ile gergeklesebilecegini soylemigtir.” Le Corbusier’de bu
sosyal ve kultirel imgeye saptamalar yapmigtir. “Dekorasyonun yok olmas: ile
insamn kiltiirine daha ¢ok sahip olacagindan bahsetmektedir.” Modern harekette

yalinlik kavrami daha en bastan kurgulanmig olan bir ortak niteliktir.
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Modern hareketle birlikte yaraticilik 6n plana ¢ikmug ve burjuvaya karsi bir tepki
dogmustur. Islevsellik on plana ¢ikmaya baglamistir. Modern hareketle birlikte isci
konutu fikri ortaya atilmigti. Le Corbusier’in 1927°de Pessac’ta tasarladigi isci
konutunun ozellikleri sunlardi:  Non-burjuva olup;, silmesiz diz catilar,
pencerelerinde gergeve, pervaz bulunmayan yalin duvarlar kullandmugtir. Sutiin
baghg:, alinlik, beyaz, bej, gri, siyah diginda renk, i¢ mekanlarda da tavan gobegi,
silme, kaplama, kabartma tirinden ayak, hatta masalarin kenar yuvarlakhg
yasaklanmigtir. Cekmece alinligi siislemelerden artilmig yalin, beyaz duvarli odalar.
Planlar da burjuvanin mahremiyet aligkanhigma son verecek agik-plan tiriinde
olacakti. Yasaklar listesine duvar kagidi, kalin perdeler, ¢igcek motifli yer halilar,
yunan siitun ya da vazolarim g¢agristiran kaideli, firfir abajurlu lambalar, dantelli
masa Ortileri, biblolar, somine istii tablolar, karyola basliklarnn da giriyordu.
Malzemenin diiriist kullanimu ilkesi dogrultusunda dogal tonlarda ahgap, gelik gibi
malzemeler kullanilacakti. [ 63 ]

Peki iggiler bu evleri sevdiler mi? Tabii ki hayir. Isgiler Corbusier’in soguk kiiplerini
sicak hale getirmek ic¢in siirekli cahgtilar. Fakat Corbusier iggilerin giizelligi
anlamalan igin egitmeleri gerektigini savunuyordu. Ciinkii bu insanlar artik entel
diizeyine gelmemiglerdi. Mies “benim mimarim bir higtir”. Bununla bugiin
“Minimalizm” diye amlan Is¢i Evinde, kabalik derecesinde sade fakat aym zamanda
zarif olmayr amagladigim anlatmak istiyor. Mies mimarhiginda saf, temiz ve pir

goriintii cok dnemlidir. [ 63 ]

Bir diger 6rnekte Louis Kahn’in Yale Universitesi’nde Egerton Swartwout’un 1928
de yaptig: binanin yamna yaptigi ek yapidir. Mevcut bina adir silmeleri olan, diiz
arduvarz kiremit kapl, dik c¢atili bir yapiydi. Kahn’in ilave binasi ise cam, gelik,
beton ve kiigiik bej tuglah bir kutuydu. Eskiye dair higbir eleman bu yapida
kullanilmayacakt1. Sagir cephe iizerinde gériilen tek detay, iger metre arayla konmus
dort yatay beton hatti. Bu yapi, o zaman igin ancak mimar olmayan bir kisi

tarafindan yapilabilecegi diisuniiliiyordu. [ Sekil 5.1 ]
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Sekil 5.1 Kahn, Yale Universitesi Ek Binasi, 1950 [ 63 ]

Kahn ise bu sade gorintiiniin altinda mimarinin geleceginin yattigini savunuyordu.
Kahn yoneticilere de soyle dedi: “Ne demek isteniyordu, mevcut bina ile ilgisi yok
ne demekti? Cizgileri nasil gormezsiniz? Bunlar mevcut binanin kat désemelerini
ifade ediyor, strikturii agikliyor. Bu doésemeler geyrek yiizyil duvarlar ardinda saklh
durmus, simdi agiga ¢ikacaklar. Biitiin stritktiir meydana ¢ikacak. Formda diiristliik,

isterseniz buna ‘giizellik’ deyin, ancak ortiilmemis striktur ile saglanabilir. [ 63 ]

Is¢i konutu 6rnegi ve Kahn’in ek yapisi Modernizm ile Minimalist tavir arasindaki
iligkiyi ¢ok iyi 6zetliyor. Giniimiizde ki mimarlarin yaratmaya ¢aligtiklart mimmalist
mekanlarla amagladiklari, Le Corbusier’in ig¢i konutundan pek de farkh degildir.
Aym sekilde Kahn mevcut binalar tizerindeki gereksiz siislemeyi ortadan kaldirarak

Minimalist tavrin &zelliklerinden olan gorsel basitlige kavugmay1 amagliyordu.

Glancey ve Bryant, The New Moderns’de tiizerinde durduklar “yeni-modern”
mimarlara referans olarak Le Corbusier, Neutra, Chareau ve Frank Lloyd Wright’1
referans olarak gostermekte, C. Jencks ise Mies van der Rohe’nin kendisini
dogrudan Minimalizm’in Onciisii olarak tanimlamaktadir. [ 31 ] “Less is more”
ciimlesi Minimalist hareketin ana fikri olarak gosterilmektedir. Bu yizden Mies’in

mimarligini olugturan temel kavramlar incelemek gerekmektedir.
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Mies “Binadaki sadelik bir secimdir, bir kisitlama degildir, bir erdem ve ihtiyag
kansimdir.” demigtir. Mies mimarh@ (spectacularness) olaganiistii terimi igerisinde
diisinmektedir. 1953 yilinda Chicago’da yaptigt ITT Chapel’i igin sunlan
soylemistir, “Chapel’de gosterisli higbir gey yoktur. Onun amaci yalin olmakti zaten
o da yalindi. Fakat o yalinligina ragmen bayag: degildir, soyludur, o kigiik kitlesine

ragmen anitsal bir deger tasimaktadir.” [30]

Sekil 5.2 Rohe, Farnsworth Evi, 1950 [ 39 ]

Mies mimarh@inda “timel mekan” anlayii gérmek mimkiindiir. Geleneksel oda
kavraminin disinda, i¢ mekan ile dis mekan arasindaki goérsel engelleri ortadan

kaldirmay: amaglayan bu anlayig, binanin mekansal organizasyonundaki striiktiiriin

ana belirleyicisi oldugu fikrini agmay1 hedefler. [ Sekil 5.3 ]

Sekil 5.3 Rohe, Barcelona Pavyonu, 1929 [ 42 ]
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Barcelona Pavyon’u, Mies’in “ Az ¢oktur” minimalist mimarhk felsefesinde esitlik,
butiinlitk ve birlik ideolojilerinin; en kusursuz 6rnegidir. [ 19 ] Her bir mekan
digeriyle butiinlesmis, akan mekanlar meydana gelmistir. “Akan mekanlar” geklinde
yepyeni bir mekan deneyiminin duyumsandigi bu yapida kapali mekan yoktur. Her
bir mekan bitisigindekine ve nihayet ¢evreye katilir. Statik islev gérmeyen ig
bolmeler, incelebilir, egilebilir, serbest¢e yer degistirebilir, bu da mekanlarin
birbirine baglanma, 6zgiir plana gegme olanag saglar. Ozgiir plan, tasarim gergevesi
igin siirsiz bolinmeler olanag getirir. Modern teknigin gergevesinde, sadeligi yeg
tutan bir begeni dogrultusunda, yeni bir mekan tanmimi yapilmaktadir. [ 65 ] Mies
van der Rohe ise kuskusuz erken donem modernist mimarlari arasinda bu

mitkemmeliyet¢iligin en agik olarak gézlendigi mimardir. [ Sekil 5.2 ]

Mies tasarimlaninda saf ve yalin formlar, sade orantilar, kesin diizlemler, dik acilar
ve dikdortgen bigimler kullanir. Mies’in yapilann son detaymna kadar dikkatle
¢oziimlenmis, cam levha, paslanmaz ¢elik, cilalanmus mermer gibi kaliteli
malzemelerden olusmustur. Bu binalar, tavan ve yer diizlemi arasinda yer alan
bolmelerden olusur. Rohe’nin yapilarinda her zaman bir kesinlik, netlik ve bitmiglik
vardir. Mies binalarinda i¢ ve dig mekam biribirinden ayrrmaz, 1131 yansitan
malzemeler yardimiyla geometrik bigimleri ¢ogaltirdi.  Geleneksek  yapim
yontemlerini yadsiyan, teknolojinin ve yapim yontemlerinin endiistrilesmenin
kagimlmaz olduguna inanan Rohe, yapilarinda cam, beton ve geligi agirhkli olarak

kullamir. [ Sekil 5.4 ]

Sekil 5.4 Rohe, Farnsworth Evi, 1950 [ 42 ]
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Sonugta Mies yaptig1 tasanimlarla modern mimarligin iginde uluslararast bir akim
olusturmus, detay ve malzeme kullammindaki dikkati ile gunimiizdeki Minimalist

mimarlara ¢ok seyler 6gretmigtir.

Mies’in soyledigi “less is more™ diiglincesine karsi bazi mimar ve gevreciler ise “less
is bore” digtincesinden yola ¢ikarak kaos ve karmasa teorileri kullanmuglardir.
Halkin modern sanatin soyut ifadelerinden birsey anlamayacagi vurgulanmistir. Bir
Picasso’dan, bir Mondrian’dan, bir Mies’den halkin anlamayacag ileri siiriilmiistiir.
[ 59 ] Halkin modemn, soyut, dekorasyonsuz, arinmug, purist bir mimarliktan da
anlamayacagl savi modern mimarligmn olustugu gevrelerin niteliksiz ve birbirinin
kopyasi olarak nitelendirilmesini desteklemis bu yiizden modern mimarlik gozden
diusmeye ve populerligini kaybetmeye baglamigtir. Aymi sorun Minimalist tavir icin
de gegerli olmayacak mi? Modern mimarhkla temel benzerlikleri olan Minimalist
tavir giderek yayginlasip, popiiler hale geldikten sonra insanlar tarafindan ¢ok sikici
bulunup, terk edilecek midir? bu sorunu yaniti, simdiye degin her tiir insanin begeni
ve tercihteki inis ¢ikiglart gozoniine alindiginda kagimilmaz ‘evet’ olacaktir. Fakat su
da bir gergektir ki sade ve zarif olan her zaman begenilmis ve begenilmeye de devam

edecektir.

Gur, modern mimarhga karst yapilan bu elestiriyi soyle cevaplandirmaktadr,
“Yapim kolaylhig, uretim ekonomisi ve etik nedenlerle Modernizm’in esas: haline
gelen basitlik, ¢ok tekrarh ve tekdiize oldugu durumlarda tirdes gevreler ortaya
¢ikarmigtir. Ama samrim insanlan rahatsiz eden sey gevrenin tiirdes, basit ve yalin
olmasindan ¢ok niteliksiz ve vasat olmasidir. Ciinkii yalin, basit ama soylu bir

mimarinin olusmas: her zaman kolay olmamaktadir. [ 18 ]

Guniimiizde minimalist mimarinin en dikkat geken temsilcilerinden olan J. Pawson,
caligmalarmda hedefledigi “sadelik”i Modernizm’in seyrekligiyle ve siislerinden
soyulmusg, formda ve detayda “yavanlik” ortak paydasna indirgenmis makine cag
estetigiyle bir tutmanin mimkiin olmadigim ve bu digincenin ruhsuz bir
iglevsellikten - pragmatizmden ibaret olmadigm savunmakta ve mimarhm bir
anlamda Modernizm’in yetersizliklerini asma gayreti olarak tariflemektedir. Pawson,
yeni Minimalist tavrin, erken modernist ideallerle bir tutulamayacagmi, bunun eksik

bir tammlama olacagm vurgulamugtir. Bu konu ile ilgili diger goriig ise; minimalist
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hareketi, modern mimarinin baz1 imajlarmin kutsanarak yinelenmesinden ibaret

olarak gormektedir. [ 39 ]

Sonugta Minimalist tavir, mimarideki azaltilmigh@, arinmayi ve sadelii timiiyle
kucakladig i¢in ¢ogunlukla erken modernist amaglarin ve formlarm bir canlamgt
olarak algilanmaktadir. Mekanin agikligmma, siirekliligine duyulan ilgi, temel olarak
yatay bir mimari olugturmak, tim detaylan minimuma indirgemek, genelde beyaz
renkleri olan yiizeyler tizerinde dogal igikla elde edilen efektler, farkli zaman

dilimlerinde uretilmig bu mimarlik triinlerindeki biyiik benzerliklerdir.

5.2.3 Minimalist Tavrin Ozellikleri

Bu bolimde 1980 sonrast mimarhkta olugan Minimalist tavrin ozellikleri
incelenecektir. Tez cahgmasi kapsaminda, ¢agdas mimarlar arasindan bazilarimn
tasanmlarinda minimalist  6zellikleri ortaya koymanin ¢6nemli olacagi
disiinilmiistir. Bunlar Tadao Ando, John Pawson ve Claudia Silvestrin’dir. Bu
mimarlar her ne kadar kendilerini minimalist olarak adlandirmasalar da tasarim: tiim

mimarlik dergisi ve kitaplarinda Minimalist tavir baghg: altinda gegmektedir.

Bu ¢alismada Minimalizm bir tavir olarak goriilmekte ve temelinde farkh mimari
hareketlerin etkilerini tagidig1 disiiniilmektedir. Buna Modernizm’in yaraticilik ve
yalinlik ilkesi, De StijlI’in kigisel cesitliligi minimuma indirgeme fikri, Loos’un
beyazi, sade ve anti-eklektik yapilari, Mies’in kusursuzlugu ve bitmigligi 6rnek
olarak verilebilir. Tony Fretton minimalist g¢aligmalarin ortak oOzelligini, “bir
azaltilmuighk kalitesi” tammyla agiklamaktadir. Bu caligmalarin, geleneksel mimari

sozhigi digladigini ve minimal estetik anlayisi ortaya gikardigini belirtmektedir.

Giiniimiizde Minimalist tavir, reddetmek, eksilmek, basitligi kovalamak i¢in degil,
mimarligin temel konsepti olan; mekan, gk, form ve malzemede indirgemeyi
saglamak ve bu yolla farkli bir mekansal kaliteye ulagmaktadir. Esas tema siislemeyi
yok etmek degil, form ve mekan tasariminda, bagarih ve yalin ¢oziimler yaratmaktir.
Ortaya ¢ikan azaltma kavrami, arttk mekamn 6ziini ve esasim arastirmaya
baglamigtir. Minimal olanin amaci, esast agiklayabilmek ve onu ortaya ¢itkarmaktir.

Minimalizm eski kiltirleri, endiistri devrimi ile olusan yeni kiltirlerle
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birlestirmistir. ki dénemde de azaltma ve sadelesme fikri mevcuttur, bu yiizden
Minimalizm evrenseldir. Evrensel olmasinda ki bir etkende anlamun dilinden g¢ok

inceltilmig bir bigim diline ulagsmak esasina dayandigindandir.

Azaltma, en aza indirgeme istegi ¢esitli donemlerde de ortaya ¢ikmustir. Yazar,
Antoine De Saint Exupery, “ Bir is yapilirken kimse, ‘buna ne eklenebilir?’ diye
sormasin, ‘ne atilabilir?” diye sorsun” demistir. S. Kuramato ve L. Barragan’da
korktuklar seyin tasarima siirekli birgeylerin eklenmesi oldugunu, onlarin isteginin
ise tasarimdan fazlaliklarin atilip en aza indirgemek oldugunu belirtmiglerdir. [ 30 ]
Aym sekilde Malevich’in siyah kare tablosu da metafor ve gondermelerden yoksun,
en yahn haliyle kendini ortaya koymusgtur. Malevich bu tablonun kendinden bagka
higbirsey ifade etmedigini soylemektedir. 1960’larda ortaya ¢ikan Minimal Sanat’ta
yalinhk kavramum kullanmigtir. Carl Andre, Donald Judd temel formlan

basitlestirerek fazlaliklardan kendilerini soyutlayip eserlerini ortaya koymuslardir.

Giiniimiizde mekan yeniden fethedilmek ve kegfedilmek isteniyor. Cogu ortam gibi
mekanin da karmagik hale gelmesinde bu diisiince ¢ok etkilidir. Mekan yaratmak,
orada ikamet edecek kigiler igin gerekli boslugun olugturulmas: olarak
tammlanabilir. Bogluk, bos mekan, objelerin ve Kkigilerin orada bulunmalarim
saglarlar. Mimar mekam tasarlar ve bu mekam kullamicisi i¢in korur. Bu bog

mekanin ige yaramaz ve anlamsiz oldugu anlamina gelmez. [ 9 ]

Moore; “Insamin mekan igerisinde yasayabilmesi i¢in orada kendine ait birgeyler
bulmasi gerekmektedir. Bazi binalarin i¢inde insanlar kendilerini rahat
hissedemezler. Bu yapilarda insan mekan igerisinde kaybolur. Benim amacim;

insanmn i¢inde kendini rahat ve huzurlu hissedecegi mekanlar yaratmaktir.” [ 4 ]
Bu boliimde minimalist hareketin ortak 6zellikleri su baghklar altinda incelenmistir;
. Isik ve Golge

. Zamansizhk

. Mekansal Bosluk

o Malzeme ve Detay
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5.2.3.1 Isik ve Golge

Isik ve golge, bigimin ve mekanin algilanmasinda onemli mimari 6gelerdir. Mimar,
tasarimini 1gikla okutur. Bigim, renk, doku ve striiktiir 1gikla birlikte var olur ve
sergilenir. Dogru kullanildiginda 1gik, yapiin kimligi ile butiinlesir ve mimari

kavramlan ve ifadeleri gii¢lendiren bir anlatim araci olarak kullanilir.

Dogal aydinlatmaninda mekan ve bigimin algilanmasinda etkisi yadsnamaz. Dogal
aydmlatmanin en biiyilk avantajlarindan biri, degisken ve monoton olmayan
yapisidir. [ 10 ] Louis I. Kahn da dogal 15tk olmadan, gergek bir mimarliin
olamayacagini savunmustur. Giin 1siginin ortaya gikardigi renklerin, giin iginde bile
sonsuz gesitlilik sagladig disiinildiginde 1siZin, mekam anlayis ve kavrayis
bigimimizi, mekana yiikledigimiz anlam ve karakteri belirledigi anlasilir. Boylece
15181 kullanarak, mekan igerisinde inamlmaz bir gorsel zenginlik kazamlabilir.
Ornegin; mekana dogrudan kuvvetli bir 151k verildiginde, mekan dinamik ve canli bir
ifade kazandinr. Yansitilarak alinan dolayh 151k ise mekan icerisinde dinlendirici ve

rahatlatici bir ifade kazandirir.

Sekil 5.5 Tadao Ando, Koshino House, 1980 [ 10 ]
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Mimari mekan igerisinde 15k, o mekanin islevine gore de farkh kullanimalidir.
Sergileme mekanlari, mizeler, galeriler ve show-roomlarin temel islevleri, igerdikleri
urinleri ziyaretgilerine en dogru sergileme kosullarinda sunabilmek oldugundan, bu
mekanlar da isik haricindeki tim diger gorsel etkiler simrlandinlmistir. Dikkati
sergilenen obje tizerine gekmek igin gozii yormayan bir sk kullanilmugtir. Dini
mekanlarda da islevleri geregi, ice donitk ve dingin bir ortam yaratmak igin yanstyan
stk kullanilnugtir. [ Sekil 5.7 ] Le Corbusier, Ronchamp kilisesinde  dolayh
aydinlatmaya dayanan ve mantiktan gok duyulara hitap eden los bir i¢ mekan
olusturmustur. Kilise iginde bigimler higbir zaman tam olarak hissedilmemektedir.
Kiliseye girildiginde dikkat edilen ilk sey, igerinin gok karanhk oldugu ve 1s18in

mekana giris noktalandir.

Minimalist mekanlarin okunmasinda ve algilanmasinda, 15tk ve golgenin etkisini
¢ok rahat farkedebiliriz. Isik ve golge mekanin sekillenmesini saglar. Isik sayesinde,
mekan igerisinde kullanilan malzeme ve detaylar tiim yahnliklar ile kendilerini belli
ederler. Minimalist mimarlar, pek ¢ok tasarimcinin ancak mekana ‘ekleyerek’ ve onu
‘kanstirarak’ yakaladig: etkilere, yalmzca 1gik gibi bir yapt malzemesini kullanarak

ulasabilmektedirler.

Sekil 5.6 Sekil 5.7
Pawson, C.K Magazasi, 1996 [ 6 ] T. Ando, Church Of Light, 1988 [ 44 ]
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Pawson, ozellikle dogal 1g18in, sabahtan aksama kadar hem yogunluk hem de renk
bakimindan farkliik gosterdigini ve bunun da mekam her saat farkh algilamamiz
sagladigindan bahsetmistir. Ornek olarak; tasanmlarinda kullandigt  yalin duvar
yizeyinde, 1si8in etkisi sonucu beyazin gesitli tonlarmin  gorilebilecegini
soylemektedir. Pawson’a gore, aym odanin duvarlarinda ki agikliklarm boyutlarinin

ve yerlegimlerinin degismesi, ¢ok farkli mekansal izlenimler verebilir. [ 38 ]

Isik, Ando mimarisi i¢in de en 6nemli unsurlardan biridir. Briit beton yiizeylerden
yansiyan sk, yari 1gtk ve golgeler, Ando mimarisinin mikemmelligini yansitir. Isik
Ando’nun yapilarinda netlik, yalinlik ve uyum saglar. [ 44 ] [ Sekil 5.5 ] Isigin,
mekansal olugumun bir verisi ve yaraticisi olmasi, Ando’nun kullandig: en 6nemli
ozelligidir. Isik, yapilarinda ki siirselligin de énemli verilerindendir. Diger bir deyisle
azaltilan mimari 6gelerin yerini en etkili ama cisimsel olmayan bir tasarim 6gesi 151k

olmustur.

5.2.3.2 Zamansizhk

Zamansizlik kavrami, mimarhkta sirekli var olmustur. “Timeless Architecture”
isimli kitabin on séziinde, ‘zamansiz mimari’ olarak adlandirilan tasarimlarin ortak
yonleri; teknik yeterlilik, eksiksiz analiz ve yaratict birlesimler, olarak
tammlanmigtir. Genel anlamda zamansiz mimarhk su ozellikleri igerir; Donemsizlik,

bitinlik ve yalinlik. [ 57 ]

Zamansizlik kavrami, kendini asal geometrik formlarda ifade edebilmistir. Asal
geometrik formlar, kapaliigin etkisiyle biitiinii ve bitmigligi tanimlamaktadirlar. Bu
formlar yalindir ¢iinki, zihin onlann diger tim bigimlerden daha kolay
kavrayabilmektedir. Bu kolay kavranabilirlik ise onlara, zaman ve mekam asan bir
guzellik saglamaktadir. Batanlik, yarattigi gizem ve kutsallikla bu dinyaya ait
olmadigi duygusunu olugturmaktadir. Misir piramitleri bu anlamda zamansiz bir yapi
olarak nitelendirilmiglerdir. Misir mimarhigmin temelinde kutlesellik ve kalicihk
meveuttur. Bu sayede oliimsiiz eserler meydana getirmiglerdir. Piramitlerin bu denli
yarattigl hayranlik duygusunun sebebi basit, monolitik ve masif formlara sahip

olmalar ve ifadelerindeki sadelik ve kesinliktir. [ 38 ]
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Zamansizlik kavrami, kisisel mimari tavirlarda da goriilmektedir. Ornek olarak;
Mies, mutlak ve zamanotesi bir dogru pesindedir. Onda insana, zayifliklara,
gelgitlere, yanliglara yer yoktur. Aym gekilde bunun tarihselci goriiniimiine ragmen
6zde rasyonalist bir ¢izgi gosteren Aldo Rossi de, mimarhg, kiltiriin siddetine
maruz kalmadan onceki ilk haline, arketiplerine gekerek yorumlar. Duvar, cati, kapt
ve pencere, usa vurulabilecek ilk mimari buitinliigi, ilk tamamlanmighg: olusturacak
sekilde bir araya getirilirler; her tiirlii mecazdan, yan anlamdan arindinlmishigiyla,
higbir sey soylemeyecek kadar dilsizdir, 6te yandan herseyin baslangici oldugu da
agikardir, konustugu anda herseyi dile getiriverecek gibidir. Anlamsizhgin az,

anlamin da fazla geldigi bir ara durumda zaman sonsuza kadar durmus gibidir. [ 57 ]

Yalmlik zaten zamansiz ve imzasiz bir mimarlik yaratmaktadir. Esas amaci, form ve
mekanda yalnhg saglamak olan Minimalist mimarlar da, zamansizlik kavramin
kullanmiglardir. Minimalist mimarlardan Hal Walter, kendi mimarhgm su sekilde
ozetlemektedir; “Zamansiz, Minimalist fakat zengin, malzeme ve detay agismdan
kaliteli, yaganabilir binalar yapmaktir”. [ 67 ] Minimalist olarak adlandinlan Claudia
Silvestrin de kendi mimarligim ‘zamansiz ve isimsiz’ olarak agiklamaktadir. Amact,
tasarimlarinda kendisi tarafindan yapildigina dair bir ipucu olmamasidir. Zaman,
imzasi ve egosu olmayan bir mimarlik istemektedir. Ornek olarak: Almanya’da
yaptigi, son kultur merkezi binast igin sunlan soylemektedir; “Gyle bir bina ki, sanki

yuzyillardir orada bulunan sade, basit bir kutu”. [ 49 ]

Sekil 5.8 Rohe, Illinois Teknoloji Enstitisii, Sapel, 1949 [ 42 ]
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Minimalist moda tasarimcilarindan Fisher’da kendi tasanimlarinin sadece bu yil igin
gegerli olmadigini, tiim seneler i¢in kullanilabilir oldugunu soylemektedir. Yalinlik
ve basitlik, kiyafetlerinizin her yil degismesini engeller giinkii bu kiyafetler her
zaman modadir. Amacini ise rahat ve kaliteli kiyafetler tasarlamak olarak agikliyor,

boylece tasarimlarinin uzun siire giyilebilecegini savunuyor. [ 69 |

5.2.3.3 Mekansal Bosluk

B. Zevi’ye gore, mekan mimarligin 6ziidir. [ 65 ] Eylemlere ve 6ngoriilen hedeflere
uygun olarak tasarlanmig, sirlandirilmig bosluklari ifade eden “mekan”, mimarinin
asil elemanidir.[ 48 | Bosluk ise, mimari anlamda; bigimlendirilmis mekan anlamina
gelmektedir. Yalin bir i¢ mekan, ancak iginde varlig bu denli net olarak okunabilen

bir ‘bosluk’la varolur.

Guniimiiz minimalist tavrimi benimseyenlere gore; yasam karmasasi, etrafimizda
olusan karmaga bizi yalin ve minimalist mekanlara siriiklemistir. Bu mekanlar
igerisinde insanlar, giinin sikintt ve stresinden kurtulup kendilerini daha iyi
hissetmektedirler. Tony Fretton’'un ornek verdigi, New York’taki ‘Go Silk
Showroom’da, mekamn igine giren insan, diger magazalarin ve caddenin
kalabaligindan, kaosundan kurtuluyor, bu mekan iginde huzura kavusuyordu. [ 9 |
Minimalist mekanlarin begenilmesi, sakin, dingin ve huzurlu olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Boylece yalinlign, tasarmer igin bir amag haline gelmesi

anlagilir olmustur.

Minimalist tavrin esas temasi;, form ve mekanda basarili yalin ¢oziimler yaratmaktir.
Bu hareketin temelini olusturan “azaltma (reduction)” kavram ile artik mekanin 6zii
ve esasi arastirilmaktadir. Onemli olan, esas olanin ne oldugunu tammlayabilmek,
bos mekanin olanca giiciiyle varligimi kavrayabilmektir. Minimalist harekette;
mekansal bosluk, sadelik, tekrar, diizen ve azaltlmis form, renk ve malzeme
kullanilarak meydana getirilmistir. Giiniimiizde mekansal bosluk, J. Pawson, C.
Silvestrin gibi giiniimiiz minimalist mimarlarmin pek gogunun da tasarimlarinda

dikkatle vurguladiklari ve ortaya ¢ikardiklart temel unsurdur.
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Minimalist tavir, mekan igerisinde ki fazlaliklardan kurtulmak igin ‘azaltma’ yolunu
segmigtir. Mekan icerisinde ki tim fazlaliklar atilarak, mekanin boslugu ortaya
¢ikarlmistir. Pawson’in tasarimlarinda ki esas amagta; malzeme ve detaylar ortaya
¢ikaran, yalin yiizeylerin algilanmasimi saglayan bu mekansal boslugu yakalamaktir.
Pawson, mekansal bosluga, belli bir eliminasyonun sonucu varilabilecegini
soylemektedir. [ 40 ] Bu da mekamn oldugu gibi goriinmesini saglamaktadir. Bos
mekan, bir eksiklik yada tamamlanmamiglik degildir. Mekan igerisinde, bogluk
etkisinin okunabilmesi igin, az obje kullamlmali, mekani kusatan duvarlar ise;
objeler igin bir fon yada mesnet degil, 118in algilandigi yalin yiizeyler olarak

kalmalidir. [ Sekil 5.6 ]

Claudio Silvestren da; ‘yansiz, tarafsiz mekan yaratma’ diigiincesini ortaya atmigtir.
Bu mekanlarin sade ve basit gorinmelerinin, tasarlanmamis veya anlamsiz olduklart
anlamina gelmedigini vurgulamustir. [ 22 ] Bu mekanlar, insanlar giindelik yasamin
karmasasindan ve kalabalikligindan uzaklastirarak, daha huzurlu olmalarma ve
kendileriyle bagbasa kalmalarina olanak verir. Oyle mekanlar vardir ki, iginde biiyiik
bir huzur, dinginlik ve diizen vardir. Bu mekanlarda varolan hersey, insanin zihnin
de bir karmasaya veya celiskiye yol asla agmayacak sekilde yerli yerindedir.

Eksikligiyle yada fazlaligiyla mekana zarar veren higbir sey yoktur.

Minimalist tavir ile ortaya gikan mekansal bogluk kavramima en giizel 6rnek Shigeru
Ban’in tasarladigi “Wallless House™ gosterilebilinir. Bu evde tiim i¢ ve dig duvarlar
kaldirlmug, doga ile kesintisiz bir iligki kurulmugtur. Mekansal bosluk yaratilmak
i¢in ozel bir striiktiirel konsept tasarlanmuistir. Cati gelik kolonlarla tagitilip, mekan
igerisindeki duvarlar kaldirilmig, sadece siirgii kapilar kullanilmistir. Bu sekilde
mekan biitiin olarak algilanmakta, gorsel basitlik ve siireklilik saglanmaktadir. [ 62 ]

[ Sekil 5.9a-b ]
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Sekil 5.9.b Shigeru Ban, Wall-Less House, [ 62 ]



5.2.3.4 Malzeme ve Detay

Kullanilan malzemelerin gesitliliginin kisitlanmasi, mimari yalmliga ulagmadaki
temel etkenlerden biridir. Malzeme gesitliligi, her bir araya geliste tasarimciyr farkl
bir detay ¢oziimiine zorlamaktadir. Malzeme gesidi arttikga, yapr daha karmagik
olmaya baglar, farkli malzemelerin birbirleriyle kurdugu iliski ve bir araya
gelislerdeki zorlanmalar ise mekansal boslugu ve yalinhg yok etmektedir. J. Pawson,
malzeme kullammindaki fazlah@in  olumsuz etkisini “Bana gore kullamlan
malzemelerin tekil kalitesi, bilyiilk 6nem tagimaktadir.” sozleriyle ortaya koymaktadir.

[ 39 Sekil 5.11

Dogal malzeme kullanimi da, ¢ogu kez yalin bir mimarlik i¢in etkin olmaktadir. Tas,
ahsap, toprak gibi malzemeler ustaca kullamldiklarinda, insanda uyandirdiklart
derinlik duygusuyla ve “basitlikleriyle” mimariye sadelik katarlar. J. Pawson,
tasarimlarinda dogal malzemeleri tercih edisini “Tagidiklar derinlik duygusu ve
yasayan materyaller olmalari nedeniyle, ki bu benim igin dogal malzemeyi yapay
olandan ayiran en onemli unsurdur, genellikle dogal malzemeleri segerim. Bir
dosemede siyah vinil kullandigimda, bundan hemen rahatsizhik duymustum. Gorsel
olarak materyalin, yiizeyin altinda devam etmedigi hissini tagimaktaydi” sozleriyle
ortaya koymaktadir. Buna kargin malzemenin notr karakterinin 6n plana ¢iktigi yapay

malzemeleride kullanmaktadir. [ 45 ]

Sekil 5.10 Ando, Vitra Pavyonu, 1993 Sekil 5.11 Pawson, Miro House, 1988
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Mimari yahnhgin elde edilmesinde, malzeme se¢imi kadar malzemenin nasil
kullanildig1 da onemlidir. Mermer yada ahgap gibi dogal malzemelerin genis, hacimli
ve miimkiin olan en az birlesimle, yekpare kullanimlari gorsel bir saflik igerir.
Minimalist mekanda malzemenin bir araya gelisi, detaylandiriist ve diger ogelerle

olan iligkilerinde mikemmelliyet soz konusudur.

Minimalist yaklagim, mimari estetiin en zor ve acimasiz olamdir, ¢iinkii diigiinceye
ve uygulamaya dair tim kusurlar, pekgok yanhgin suslemeyle, dokuyla ve
dekorasyonla gizlendigi geleneksel striiktiirlerden farkli olarak olanca giplakligiyla
ortadadir. [ 45 ][ Sekil 5.10 ]

Minimalist mekanin goriintiisii, ancak o mekani olusturan tiim birlesen, detay ve
malzemelerin esasina indirgenmesi ve azaltilmasi ile ortaya ¢ikabilir. Bu mekanda,
uygulamada mitkemmellik ve dogruluk séz konusudur. Malzeme se¢imindeki 6zen,
aym malzemenin kullammi, detaylann minimuma indirgenmesi ve uygulama
sirasindaki konsantrasyon, malzemenin mekanla bitiinlesmesine, mekamn 6ziine
zarar vermemesini saglamaktadir. John Scweitzer, “Benim galigmalarim Minimalist,
ciinkii mekani tasarlarken detaylar: alt Gist etmeden, 1gik.renk ve formun yalin ve tek

bagina durmastyla ilgileniyorum” demistir. [ 30 ]

Daha az ve basit olana ulagmak gayreti, bilgiyi ve ustahgn gerektirir. Ustalik arttikca,
yapisal detaylar daha basitlesir ve ¢oziim i¢in kullamlanlar azalir. Yapisal elemanlarin
birbirleriyle kurdugu iligki, milkemmellige ulagir. Mies van der Rohe’nin Farnsworth
evine, Pawson’un minimal i¢ mekanlanina, kusursuz yalnliklarini kazandiran en

onemli niteliklerden biri detay ¢oziimlerindeki ustahiktir.

Minimalist tavrin ortak ozelliklerine bagh olarak ortaya gikan mekansal etki asagidaki

gibi 6zetlenebilir;

e Mekan igerisinde yaratilan gorsel basitlik, sessizlik ve sakinlik etkisi
e Mekanin sinirlandirlmasi etkisinin yok olmasi, akigkanhk etkisi
e Notr ve tarafsiz mekan, iglevden bagimsiz olma etkisi

e Bitmislik etkisi
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5.3  Cagdas Minimalist Mimarlar

5.3.1 Tadao Ando

Cagdas mimarlardan Ando, teknolojiyi, malzemeyi ve kati geometrik bigimleri
yapilarinda kullanmistir. Ando, mimarinin netlegmesi igin dért unsurun gerekliligine

inanmaktadir;

o Otantik malzeme; 6rnek olarak herhangi bir sey katilmamg beton, boyasiz
tahta gibi temel malzeme

. Saf geometri; Mimariye géruntiisiinii kazandiran temel unsur.

° Doga; islenmemis doga degil, insan tarafindan diizenlenmis.

. Soyutlagtirilmis 151k, hava ve su [ 16 ]

Ando’nun yapilarinda Japon geleneginin etkilerini, Le Corbusier’in ¢iplak beton
kullammim ve birincil geometrik formlarm, Kahn’in dogal 1sigim gorebiliyoruz.
Ando, genellikle Le Corbusier’in yolundan gittigi diistnildiigiinden ve Minimalist
tavir sergiledigi i¢in, modern olarak nitelendirilmigdir. Fakat Minimalist tutumunun,
aslinda Japon kiiltiiriniin ve geleneklerinin kullamilmast isteginden kaynaklandigim
da agikladigi bilinmektedir. Japon mimarisinde, yeni ama kokleri ¢ok eskilere
dayanan bir ¢i@ir agmis, migterilerinin  hayatlanindaki tim fazlaliklardan
kurtulmasim istemis, kendi mimarisindeki gibi yasamda da minimalist bir kullanim

sart kosmustur.

Grid duzenin kararlihigi ve doga ile bitinlesmesi, yahn geometrik formlar
kullanmasi soyut bir mimari yaratmasim saglamistir. Yapilarmin ¢ok sade ve basit
gorinmesi onlarm ruhsuz ve Kkisiliksiz olduklarim ifade etmemektedir. Net
geometrik formlar, briit beton yiizeylerin ustaca kullanim mekan igerisinde bir

uyum saglamaktadir.

Tasarimlarinda  hareketsizlik, zamansizlik ve belirli bir sakinlik yaratmay

amaglamaktadir. Ando’nun mimarisi bize, Japon ruhunun en temel geligkilerinden
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birini, yani varolmanin en agin ve hayal edilemez uglara kadar katlamlmasi gereken

bir miicadele oldugunu, gosterme erdemine sahiptir.

Isik, Ando mimarisi i¢inde en onemli unsurlardan biridir. Briit beton yiizeylerden
yanstyan 1gik, yan 15tk ve golge, Ando mimarisinin mitkemmelliini yansitir. Igik,
yapida netlik, yalinlik ve uyum saglar. Isigin, mekansal olusumun bir verisi ve
yaraticisi olmasi, Ando’nun tasarimlarinda kullandigi en onemli ozelligidir. Igik,
yapilarindaki siirselligin de ¢nemli verilerindendir. [ Sekil 5.13 ] Ando’nun
mimarisinde yan seffaflikta onemli bir yere sahiptir. Japon geleneginin bir
ozelliginden yola ¢ikarak, Ando’nun pek ¢ok binasinda kullandig:i bu tema, giin
igim siizerek i¢ aydmhiga doniigtiirmeyi, gece ise i¢ aydmh@in disa stzilmesi

olarak 6zetlenmigtir. [ 31 ]

Farkhi mekan elemanlart ve bunlarin diizeni ve yanyana gelis mantiginin, basitligi,
sadeligi, uyumu, giderek belirli bir siirsellige varan yer yer ritmik ve ritm dist
tekrari, Ando mimarh@inin ana temasmm olugturmaktadir. Mekan olusturan
elemanlarin yamsira, malzemelerin de bu kurgusal mantik gergevesinde birbiriyle
uyumu, basitligi ve ilkelligi ile sonsuza degin siirecektir. Onemli olan camin, tasn,
mermerin burada yer almast degil, tim bu degerlerden olugsan mekanin biitiinselligi
ve bu biitiinsellik igerisindeki siirselliktir. Ciinkii bu pargalarin teki degil, bunlardan
olusan siir sonsuza dek siirer. Mekanin her bir noktasinda ¢6ziimlenen kurgusal
mantik, sonunda yapisal, mimari siiri olugturmaktadir. Sagir ylizeyler, 151k alan sagir
yizeyler ve seffaflik, belirli bir sadelik ve netlikle tekrarlanarak, sirduriilen yapisal ,

mekansal uyumu belirlerler. [ 44 ]

Malzemeler miimkiin oldugu kadar basite indirgenmis ve sadece igerdeki agikliklari
ve hacimleri vurgulamaktadirlar. Ando’nun yapilarninda hi¢ degismeyen tek 0Oge;
betondur. Ando, betonu Le Corbusier gibi kaba kullanmamugtir. Son derece
puriizsiiz, diiz bir betondur. Duvar ya da kolonda kullamlmig olsun betonun bu

purizsiizliigi agirlik hissini ortadan kaldirir.

1976 yilinda Ando, kendisini mimar olarak tanitan Azuma Evi’ni tasarlamugtir.
Osaka’nin merkezinde, halen savag oncesinden kalan ahgap sira evler mevcuttur. Bu

ev de Sumiyoshi mahallesinde, bu tiir i¢ adet evin orta kistmlarinin yerine yapilmus,
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65 m2 kullanim alani olan bir binadir. Ando mimarisinin bitiin ozelliklerini igeren
bu yapiya, zamammzn ilkel kulilbesi de denebilir. Binayr ziyaret eden kisi ilk
olarak “insan béyle kiigiik bir yerde nasil yasayabilir” diye sagirmakla birlikte, bir
siire sonra yasama, hayat ve omiir gibi kelimelerin gercek anlamlarim diiginmeye
baglar. [ 43 ][ Sekil 5.12 ]

Bu evin en onemli 6zelligi, iki blok arasina konumlandirilmig avlusudur. Salonda
oturan kisi yemek odasina bu avludan ge¢mektedir. Boylece bu evde yasayanlar ister
istemez doganmin ve yasamin igindedir. Evde, dig yagamla bu kadar i¢ ice olmak,
doga ve insani anlamaya yarar. Aym zamanda dogamn igeriden de anlagilabilmesi
icin yatak odalarmn tavanlarina 1gtklik agilmigtir. Igsik, ¢iplak beton duvara,
mevsime ve zamana gore hep siddetli ve golgesi degiserek yansitmakta, mekana
derinlik vermektedir. [ Sekil 5.14 ]

Sekil 5.12 Sekil 5.13
T. Ando, Azume Evi, 1976 [ 64 ] T. Ando, Church of the Light, 1987 [ 44 ]
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Sekil 5.14 T. Ando, Azume Evi, 1976 [ 64 ]

Dogu kiiltiiriiniin karakterinde olan, ‘giinliik yagamin mahremiyeti” kavrami, Azume
evinde bize en giizel drnegini gosterir. Igte yeniden yaratilan ve kentsel alandan izole
bir i¢ bahge ve ona agilan tim mekanlar bu avluyu olusturur. Kentin yogun ortamina,
yalmzca bir giris kapisi ve sagwr britbeton cephe ile kapanan ev, i¢ mekanda
kullanictya zenginlikler sunmaktadir. Ando yapida, japon orta tabakasinin buyuk
olgiide caga ayak uydursa bile hala pek¢ok gelenegine bagh veya bunlan yitirmek
istemez tavrim, tammlamaktadir. Yeni kent yasanmunin sundugu kaotik yasam
bicimine kargt Japon mekan gelenegini yeniden kurgulamakta ve bunu streksizligin
en iyi caresi olarak gérmektedir. Amag, bir beton kutu ve bunun i¢in de bir diinya,
kapali ancak 151k ile dramatize edilen basit bir kompozisyon yaratmaktir. Orta avlu,
ginlik hayatin merkezidir ve her odaya avludan erisilebilmektedir. Ozel

kompozisyonu sayesinde, avlu dort odanin herbirine mahremiyet saglamaktadir.

Ando’ya gore; “disardan bakildiginda basit bir kutu gibi goriinen evlerinin iginin,
yagayanlar igin birgok sey ifade ettifini ayrica doZanin kendini evin igerisinde de
hissettirebildigini” ifade eder. [ 64 ] Ando insanlarin suyla, riizgarla ve kuslarin
sesini dinleyerek dogayla iletigim kurmasmi, mimarinin sadece goéze degil, tiim
duyulara hitap etmesi gerektigine inaniyordu. Ando, dogayla baglari kopmus modern
insamn, doganin varligm tim ruhuyla ve bedeniyle deneyimleyebilecegi mekanlar
yaratmaktadir. Dogayi, biitiin giiciyle insan yagsami igine ¢gekmek istemektedir. Buna
ragmen Ando, yapilarinda yesil oZesi kullanmamaktadir, bunun sebebi de yogun

kentsel yerlesim igerisinde dogayla insanin yakin iligki kurmasinin artik olanakli
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olmadigim saptamasidir. Buna en giizel 6rnek olarak;, Vitra Konferans Pavyonu

verilebilinir. [ Sekil 5.15 ]

Sekil 5.15 T. Ando,Vitra Pavyonu, 1993 [ 6]

Projenin asil amaci, yap1 ile yer arasindaki iligkiyi kurabilmektir. Bina, ¢evredeki
doga tarafindan agik¢a ifade edilmektedir. Verilen diiz arazide, Ando binanin etkisini
yumusatmak i¢in bina yiksekligini algak tutmugstur. Binamin bir kismu yer altina
yerlestirilmig, bir kisim toprakta avluyu ortaya gikarabilmek i¢in kazilmistir. Proje
daire ve kiip gibi basit formlar kullanilarak tasarlanmmg ve bos-dolu alanlar arasinda

kontrast yaratilmigtir. Bosluk ve doluluk tasarimin igerigini zenginlestirmektedir.

Kare, daire veya daire pargalarnin kullanimi, doganin karsisinda mimarinin
mantifimn yerlesmesine yardimeci olmugtur. Yapr gekillenerek tasarimimn nesnesi
haline geldigi zaman, doga, mimariyle iligkilenmeye baglar ve kendi biitiinliigiinden
birseyler kaybeder. Gorintii degisir ve soyut elemanlara indirgenir; 1§k, riizgar, su

veya gokyiizii olur. Doganin soyutlanmasi, bu sembollerle ifade edilir.
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5.3.2 John Pawson

Pawson 1980’lerde, Londra’da sanatla ilgilenen zengin kigilere yaptigi ev tasarim
ile tamnmugtir. Cahsmalarinda genel olarak siissiiz, sade mekan ve formlar
yaratmaktadir.  Materyallerin  dokusunu  ortaya ¢ikarmak, bos mekanin
canlandirilmasim saglamak tzere g¢aliymalar yapmustir. Pawson’in dikkat cektigi
nokta sudur; ‘tasanmin bir sanat ¢aligmasi olmasi, mimarh@in 6zl agisindan gok
tehlikelidir. Bu mimarlik {izerinde bir baski yaratmaktadir. Bu da yapilan ¢alismanin

esasi olarak goriilmektedir. Bu diisiince yanhgtir”. [ 51 ]

Mimarlik dergilerinde ve kitaplarinda Pawson’m ¢ahigmalarm  giniimiiz
mimarligindan uzak, daha ¢ok sanata yakin olarak nitelendirilir. Pawson ise, kendi
mimarhgint géyle tammlamaktadir; “Benim mimarligimda onemli olan bagarih
mekanlar yaratmaktir. Ben tasarimlarim yaparken insan hareketini, 6lgegi, oranlan,
15181, mekan igerisinde kullanilacak malzemeleri, hepsini detayli bir gekilde
aragtinnim. Mekant siirekli olarak géziimde canlandirir. Mimari 6gelerin birbiriyle

olan iligkilerini gekillendiririm.” [ 39 ]
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Sekil 5.16 Pawson, Pawson House [ 40 ]
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Olgek ve oran, Pawson’in yalin mimarhginn olugmasinda yardimer olmustur. Isik ve
golge oyunlanda bu mimariyi sekillendirir. Pawson, ¢aligmalarinda mekamn
okunmas: ve algilanmas: i¢in, 151k ve golgeyi, 6zellikle dogal 11gin gin igerisindeki
degisimini kullannmgtir. Pawson’in  kendisi i¢in tasarladiit evde bu etkileri
gorebiliriz. Londra’min giineybatisinda, uzun ve dar bir arsada yer alan bu ev,
kisitlamalar getirilmis diizenli bir indirgemenin sonucunda ortaya ¢tkmustir. Planin
basitligi ve geometrik formlarin kullamimasi mekamn ve 1s18in  kalitesini
zenginlegtirmektedir. Mekanlarda tugla ve ahsap gibi g¢evrenin geleneksel

malzemeleri, yeniden yorumlanarak, kullantlmugtir. [ Sekil 5.16 ]

Sekil 5.17 Pawson, Pawson House [ 40 ]

Pawson mekan igerisindeki fazlaliklarin rahatsiz edici bir unsur oldugunu,
sadelestirme ve anndirma ile mekam bu fazlaliklardan kurtardigini soylemistir.
Sonunda sade, yalin ve kaos olusturmayan mekanlar yaratmigtir. Bog mekanin sikict
ve karaktersiz olmadigin, temelde o boglugun bir indirgemenin sonucu olarak ortaya
ciktigim sdylemistir. Mekan esasina indirgendiginde, 6ziine ulaginca sadelik kendini
ifade etmeye baglar. Pawson, tasanmlanndaki sadeligi olusturmak igin, kullandif

temel unsurlan §6yle 6zetlemistir; sabir, bilgi, gelenek ve diigiince. [ 39 ]

“Insanlar duvar iizerinde ¢esitli havalandirma grilleri, aydinlatma elemanlan
dekorasyon disleri, prizler ve lambalar kullamiyorlar, bu elemanlari duvar yizeyinde
olmamalart gerekmektedir. Giiniimiizde klasik diigiince igerisinde olan kigiler

yiiziinden bu tammsiz yiizey ve mekanlar olugmaktadir. Sadeligi saglamak igin
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piriizsiz basit bir yiizey olusturmak yeterlidir. Yiizey ve formda sadeligi
olusturunca mekanin boslugu kendini ifade edebilmektedir. Giuiniimizde bos
mekanin  heyecamm insanlar aramaya baglamiglardir. Mekana kendimden birgey
katmam mekanm tanimlamaz, mekanin bosglugu zaten kendini ifade etmektedir”.
[31]] Sekil 5.17 ]

Buna en iyi oOrnek olarak, Cistercian manastirlari gosterilebilir. Cistercian
manastirlant da sade ve yalin olarak tasarlanmig, mekan igerisinde ¢ok az obje ve
figiir kullamlmugtir, aym sekilde Budist tapinaklarinda da mekan igerisinde obje ¢ok
azdir. Bu mekanlann tammh yapan seyler, onlarin sessiz, sakin olmalandir. Bu
yapilarda bos ve yalin duvarlar ¢cok 6zel ve anlamli mekanlar yaratmiglardir. Iglerine
girildiginde bu ¢ok rahat hissedilebilmektedir.

Pawson “Minimum” adh kitabinda yalinlik kavrammn olugmasindaki etkenleri su
sekilde ozetlemistir; tekrar ve saf geometri (matematiksel ideal formlar). Ornek
olarak Pawson, Grek tapmaklarindaki sadelik etkisinin ana nedenini ‘tekrar’ olarak
belirlemig ve bu tekrarin insanda uyandirdigi ritm duygusundan bahsetmigtir. Bir
diger verdigi ornekte de; “Irak minarelerine yada Brunglléschi’nin Floransa’daki
kubbesine yalinliklarim kazandiran, sahip olduklan basit bigimsel mitkemmeliyettir”

demigtir.

Pawson’in en o6nemli tasanimlarindan biri de New York’ta yaptif: Calvin Klein
Magazasr’dir. Pawson bu magazayr tasarlarken, sanat galerisi ile aralarindaki
benzerlikleri digtinmiistir. Algiloug satig teknikleri burada kullamlmamusg, tersine,
kusursuzca sergilenen kiyafet ve nesneler sadece satig igin bulunmamakta,
goruniigleri ve mekandaki yerleriyle hos bir atmosfer yaratmaktadir. Buradaki

mobilya ve kiyafetler kendini zorla kabul ettirme veya reklam amacinda degildirler.

Magaza dort kath olup, klasik bir goriinime sahip J.P. Morgan Bankasimin yerine
tasarlanmigtir. Magazamn dis cephesine dokunulmamus, tek yapilan degisiklik orjinal
pencerelerin yerine gergevesiz cam panolanin takilmasi olmustur. Pawson, bu
uygulamanin nedenini cephede yaratilmak istenen yalinlik etkisi oldugunu, bunun da

malzeme ve detayda indirgeme ile saglanacagim soylemektedir. [ 6 ] [ Sekil 5.18 ]
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Sekil 5.18 Pawson, Calvin Klein Magazasi, 1996 [ 96 ]

L

Pawson i¢ mekanda da sakin bir ortam yaratmak igin, minimum sayida renk,
malzeme, form ve desen kullannmstir. Isik her zamanki gibi diz yiizeylerde kendini
belli etmig, mekan igerisinde gorsel algiy1 arttumigtir. Mekanda bosluk hissinin
yaratilmas: igin ¢ok az obje ve mobilya kullamlmistir. Mekan igerisinde yaratilan
gorsel basitlik, kullanicilarin kiyafetleri rahat algilamalarim saglamaktadir. [ Sekil
5.19]

Sekil 5.19 Pawson, Calvin Klein Magazasi, 1996 [ 96 ]
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5.3.3 C(Claudio Silvestrin

Claudio Silvestrin mimarliginin en 6nemli 6zelligi, nétr ve tarafsiz mekan yaratma
idealidir (Ideal of neutral space). Tasarimlarim miikemmellik igerisinde, siisleme
olmaksizin detaylandinlmug ve bitirilmis olarak ortaya koymustur. Silvestrin,

minimalist tavri, modernizm veya dekorasyonsuz mimarhk olarak tammlamaz. [ 51 ]

Claudio Silvestrin mimarliginin temel ilkelerini su sekilde 6zetleyebiliriz,

. Yeni, durist, yalin ve arinmig bir mimari yaratmak

. Zamansiz ve imzasiz bir mimarlik yaratmak

. Doga ile butiinlesmis bir mimari yaratmak

. Mekansal boglugun kavranabilecegi bir mimarhk yaratmak

J Diizensiz ve yogun mekanlardan kurtulup, insamin kendini 6zgiir hissettig bir

mekan yaratmak, mekan igerisinde sakinligin gériintiisiinii hissedebilmek
o Dogal 151810 mekan igerisindeki diz yiizeylerde algilanmasini saglamak

o Malzemeler arasinda bir uyum ve bitiinlik saglamak

Sekil 5.20 C. Silvestrin, Paris Shop [ 51 ]
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Basitlik (simple) kavrami, Claudio Silvestrin mimarliginin temelini olusturur. Gorsel
basitligi, mimarlikta ulasiimasi gereken son nokta olarak gériir. Bir insanmn bu yalm
gorsel etkiyi mekan icerisinde hissedilebilmesi, yapilan tasarimin basarisim gosterir.
Gorsel basitlik tanimina en uygun 6rnek olarak insan viicudunu gostermektedir.
“Insan viicudu digtan bakildiginda ¢ok basit goriinir, fakat ¢ok karmagsik ve
olaganiistii bir mekanizmaya sahiptir. Bu basit gériinimin altinda miikemmel bir
sistem bulunmaktadir. Her noktasiyla tasarlanmig ve dugiinilmiistiir, biz buna ‘tann
veya doga yaratt’’ diyoruz. Aym sey Mondrian’in resimlerinde ve Cistercian
manastirlarinda da s6z konusudur. Mondrian resimleri de basit ve yalin gérintir,
fakat bu onlar anlamsiz ve degersiz yapmaz. Bu resimde, basit goriintimiin altinda
mithig bir birikim ve ¢aba yatmaktadir. Cistercian manastirlarida dig géruntimleri
itibari ile yalindir fakat bu gorinim altinda biyik bir emek ve diisiince

yatmaktadir.” [ 51 ]

Tasarimlan icerisinde, kendisi tarafindan yapildigina dair bir bilgi bulunmasim
istememektedir. Zamam, imzasi ve egosu olmayan bir mimatlik yaratmugtir. Ornek
olarak; Almanya’da yaptig1 kiltir merkezi gosterilebilir; “ 6yle bir bina tasarladim
ki, disardan bakildiginda sanki yiizyillardir orada durmaktadir. Higbir ekspresyonist
yan1 olmayan basit, sade bir kutu. [ 7 ]

Aym gekilde, Silvestrin Tate Modern Galery tasariminda da amacinmn binay1 oldugu
gibi korumak oldugunu soylemektedir. Buradaki tasarimim soyle agiklamaktadir;
“Gunimizde mimarlikta bir moda olustu; ‘her mekami her koseyi degistirip
kendimize 6zgii birseyler yapmak mekana birseyler ekleme cabasi’. Benim amacim
ise mekan igerisindeki herseyi kaldirip mekamn boslugunu ortaya ¢ikarmaktir. Bir
bina veya mekan gercekten giizelse onu tekrar giizel kilmaya ¢alismak onu manuple
etmek ve degistirmek gerekmez. Onu ilk haline, 6ziine indirgemeye ¢alismak en

dogru ¢oziim olacaktir.”

Claudio Silvestrin, mekansal boglugu ortaya ¢ikartan duvart da su sekilde
tammlamustir; “Duvarlar insani hesaba katmadan mekam olusturmaktadirlar. Ancak
insamin  kendisini 6ne ¢ikarma arzusu, boyle bir mekam karmagiklagtirmaya
cahiymasina neden olur. Yalin duvarlardan sessizce yayilan kuvvet, mekandir ve

insan duvarlar kendine ait nesnelere birer mesnet haline getirerek bu kuvveti zekice
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azaltmaktadir. Duvarlar tek baglarina milkemmel bir i¢ mekan olusturmaktadirlar ve
dogru yerlestirilen birka¢ obje hayal giiciimiiz tizerinde bir diirtii olusturmakta ve
odayr kaplayan ve mekan diye adlandirdigimiz hava kiitlesinin algilanmasina yardim
etmektedir.” [ 31 ] [ Sekil 5.21 ]

Sekil 5.21 C. Silvestrin, Paris Shop [ 51 ]
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6. SONUC

Bu tez galigmasi, kapsaminda yapilan incelemeler 1giginda, giinimiizde ortaya ¢tkan

minimalist tavir ile ilgili asagidaki konularin altim ¢izilebilir.

e  Japon mimarhgnin basitligi, sadeligi ve azligi Minimalist tavri dogrudan
etkilemig, mekansal bosluk kavramma, Japon mekanimin sakinliginin ve bog
mekana atfedilen degerin yorumlanmas:1 sonucu varilmgtir. Bu, Corbusier ve
Wright gibi bazi modernist ustalarin Uzakdogu mimarisinden etkilendigi
gozoniine alindiginda daha da anlam kazanmaktadir. Uzakdogu mimarisi zaten

Modernizm’in olugmasinda temel olmustur.

e  Minimalist tavir, mimarideki azaltilmighigi, annmayr ve sadeligi tiimiyle
kucakladigt i¢in ¢ogunlukla erken modernist amaglarin ve formlarin bir
canlamg1 olarak algilanmaktadir. Mekann agikhigna ve sirekliligine duyulan
ilgi, tim detaylan minimuma indirgemek, genelde beyaz tonlarda olan
yuzeyler tzerinde dogal 1gikla elde edilen efektler, Modernizm’in netlik ve
yalinlik ilkesi, De Stijl’in kigisel cesitliligi minimuma indirgeme fikri, Loos’un
beyazi, sade ve anti-eklektik yapilan, Mies’in kusursuzlugu ve bitmigligi
g6zoniine alindiginda, Modernizm ile minimalist tavir arasindaki baglan agikga
ortaya koymaktadir. Biitin bunlara ilave olarak, yerel kiiltirlerde anonim
mimarhk Urinlerinde goézlenebilen yalinhgm, bugiin minimalist tavir ile global
boyuta tasindigi goérulmektedir. Buna bagli olarak, minimalist tavrin

evrenselliginden bahsetmek olanaklidur.

e  Modernizm’de her tasanimcinin yalnbk anlayigt farkhidir, Mies, Wright,
Corbusier hepsi yalinligr kendi mimari dilleri ile ifade etmiglerdir. Fakat
giniimiizde tekrar canlanan Minimalist tavrin kendine ait ortak o6zellikleri s6z
konusudur. Bu agidan, Modernizm ile bugiinkii Minimalist tavir arasinda bir
fark oldugu soylenebilir. Bu fark birinin yeni bir yasam bigiminin mekamnt
onermesi, digerinin g¢esitlik iginde bir 6nerme ve tiiketime agik bir dekorasyon
olmasidir.  Gunimizdeki minimalist tavir  dekorasyonlastign  siirece

poptlerlesmekte, ya da popiilerlesmekten kurtulamamaktadir.
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Anonim ve kurumsal mimarhikta Minimalizm’den soz edilebilir. Ilkinde yagam
biciminin mekana ve tasarima yansimasi iken, ikincisinde ilk kez Modernizmle
yahnlik olarak giindeme gelmis farkli bir mimarlik ve mekan dili onerme

girisimidir. Sonuca bilingli ve kontrollii bir tasarlama etkinligi yoluyla ulaglir.

Minimalist tavir; tasannmda reddetmek, eksiltmek, basitligi kovalamayi
amaglamaktan 6te, mimarh@in temel konsepti olan mekan tasariminda, 1sik,
form ve malzeme araciligiyla yalinlagtirmayr hedeflemektedir. Esas tema,
siislemeyi yok etmek degil, form ve mekan Ozelliklerinin stisleme tarafindan
ortiilmemesi ve bu yolla, yalin ¢éziimlerin estetigini yakalamaktir. Minimalist
tavirla ortaya ¢ikan azaltma kavrami, artik mekamn 6ziine ve esasina varmaya
yoneliktir. Buna bagh olarak minimalist tavir tasarimda mimari 6geden ¢ok

tasarim Ogelerini kullanmaktadir.

Mimarlikta yeniden canlanan Minimalist tavir ile birlikte mekan ve mekanla
kurulan iligkiler yeniden sekillenmistir. Tasarimlarda minimum sayida renk,
doku, bigim ve form kullamlmaya baglanmig, sade ve minimal olana ulagma
arzusu akl kullanan tasarimin bir basarist gibi gorinmeye baglamistir. Bu

haliyle minimalist tasarimin rasyonalist bir eksende gelistigi soylenebilir.

Buna kargin anonim mimarliktaki Minimalizm’in, tasarimda  bir
kendiligindenlik ve Romantizm’in etkisini yansittifi gozlenmektedir. Hatta
burada, yagsam bigimleri, inang ve deger sistemlerinin mekana yansimast olarak
ortaya ¢ikan minimalist tavir inceltilmemis ve kabalik olarak nitelendirilmigtir.
Kurumsal mimaride ise ‘minimalist Uriin’ tasarimct mantii yoluyla varilan
noktadir. Artik yagam geklinin ve dini inamslarin tasarim uzerindeki etkileri
kalkmig olup, sonuna kadar tasarlanmig mekanlarda tasarimin bitmiglii ve
mikemmellik gériinimii ¢ogu zaman onun, tek bagma bir 6zne veya obje
olmasi durumunu yaratir. Yagayanlarin mekan uzerindeki etkileri minimuma
indirgenmig, insan gercegi unutulmus, yaratilan steril ve sentetik mekanlarda

salt bir dokunulmazlik etkisinin hakim oldugu goralmektedir.
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Cogu Minimalist bina tasarimlar, kentsel baglamda gorsel basitlikleri ve yahn
hatlartyla tek baglarina ve mevcut gevreye yabanct kalabilmektedirler. Bu

durumda Minimalist tavrin yerle iligkisi sorgulanabilir.

Antik ¢agdan, giniimiiz mimarligina kadar olugmus mimari akimlar zamanla
degisime ugranuglardir. Marcos’un “Minimalism™ adl kitabinda belirttigi gibi
bu akimlarin bazilari zamanla Pre, Post ve Neo gibi ekler alip degisime
>ugraml$, bazilart da zaman igerisinde yok olmuglardir. [ 30 ] Fakat
Minimalizm’in dili tasanm dili oldugu i¢in degisime ugramasindan ziyade
tekrar tekrar ortaya ¢ikmasi soz konusu olabilir. Gliniimiiz Minimalist tavrinda
¢ikig noktasi modayla ilintili olup, i¢ dekorasyonla popilerlesmis ve
canlanmustir. Iste bu noktada, zaman icerisinde Minimalist tavrin dozunun
azalmasimn s6z konusu olabilecegi dustinilebilir. Kullamcimn daha fazla
ozgurlik ve mekana miidahale etmek istemesi mekan tizerindeki bu yaptirimer

ve baskici tutumun giderek azalmasina neden olabilir.
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