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ONSOZ

Dekonstriiktivizm’e ve avant-garde tavir’a olan merakim, lisans egitimi déneminde,
mimarhik giindemindeki tutumlar ve egilimler iizerine bilgimi arttirtirmak istegiyle
yaptifim gesitli aragtirmalarda geligmistir. Bu donemde, Dekonstriiktivzm’i ve avant-
garde egilimleri kavramaya galigirken, bu olgular gergevesinde sik sik tartigilan 20.
Yiizyll bagindaki avant-garde hareket, ve bu hareketi - olusturan Futurizm,
Stiprematizm ve Konstrilktivizm gibi soylemler hakkinda da bilgi sahibi olmaya
calistim. Bahsi gegen bu tutum ve egilirrnlerin, savundugu goriiy ve olusumlan
tammaya bagladik¢a, giincel mimarlik pratifinde siklikla konu edilmesinin
sebeplerini daha iyi anlamaya ve tartigmaya bagladim.

Buradan harketle, olugan diigiince ve sorularima cevap aramak ve, dekonstiirktivist
soylem ile avant-garde iligkisini daha derinlemesine inceleme istegiyle yiiksek lisans

¢alismas1 yapmaya karar verdim.

Bu siiregte, gcaliymamin her agamasinda goriis ve diisiincelerini benimle paylagan
Dog¢.Dr. Belkis Uluoglu’na, beni sabirla destekleyen anneme, aileme, ve mimarlik
egitimime bagladifim ilk giinden beri degerli goriis ve diigiincelerini benimle

paylasan agabeyim Erciiment Gorgiil’e tesekkiirlerimi sunarim.

Ocak, 2002 Emine Gorgiil
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DEKONSTRUKTIVIST SOYLEMIN AVANT-GARDE BAGLAMDA
TARTISILMASI

OZET

Dekonstriiktivist soylem, 1980 sonrasinda  mimarlik giindemine damgasim
vurmugtur. Yapilan yorumlarda, bu olusum siklikla Yiizy:l bagindaki avant-garde
sanatcilarla iligkilendirilir. Fakat bu degerlendirmeler, ¢ogu zaman simrh
deginmelerin 6tesine gegmez. So6z konusu tez galigmasi, bu noktaya yogunlasarak,
“Dekonstriiktivizm’in avant-garde’la nasil iliskilendigi”, “dekonstriiktivist soylemin
avant-garde tavir 6zellikleri tagtyip tagimadig1” sorularindan hareket eder.

Calismada éncelikle, avant-garde iizerine yapilan gesitli tanimlamalar ve yorumlar
degerlendirilerek avant-garde tavir kavramir. Bu incelemenin ardindan, avant-garde
egilimleri tartiymaya yonelik bir model oOnerilir. Bir sonraki agamada ise, tez
caligmasinin temeline oturan “dekonstriiktivist sdylemin avant-garde tavir 6zellikleri
tagiy1p tagtmadiB1” sorusunun yamti aranir. Bu agamada Dekonstriiktivizm’in 6zgiin
omekleri, geligtirilen model aracilifiyla degerlendirilir. Sonug¢ bolimiinde ise,
dekonstriiktivist sdylem, avant-garde ve modern mimarlik olgulanmn birbirleriyle
nasil iligkili olduklan tartigilir, ve modern mimarliin hareketine iligkin bir oneride

bulunulur.



EXAMINATION OF AVANT-GARDE ATTITUDES IN
DECONSTRUCTIVIST RETHORIC

SUMMARY

After 1980, deconstructivism has deeply effected the architectural practice by its
presence. Debates on this new formation, deconstructivist architecture has been
related with the avant-garde movement of the 1920’s. However those have not gone
further than limited comments. This work focuses on this point, and departs from the
questions like; “how can deconstructivism related with avant-garde?” and “how

deconstructivist rhetoric exposes avant-garde attitudes or behavioural settings?”.

After stating the problem, various explanations and definitions of avant-garde has
examined firstly in the work. After this examination, a model which combines these
definitions, has been proposed. On the following step, this proposal model has used
to debate the major questions of the work, by criticising the selected projects of
deconstructivist architecture. On the final step, the relation between avant-garde,
deconstructivist rhetoric, and modern architecture has been examined and criticised.
Finally an evaluated proposal has been stated about the movement of modem
architecture.



1. GIiRiS: MIMARLIK, DEGISIM VE GELISME...

Bilindigi gibi endiistrilesme siireci insanlik tarihini farkli agilardan derinlemesine
etkilemis, cesitli geligsmelere sebep olmugtur. Deger ve kabul sistemlerindeki bu
kokli degisim, Bat: Kiiltiiri’nde diger alanlan oldugu gibi mimarh da etkilemigtir.
Mimarlikta, asirlardir siiregelen, mutlak dogrulufuna inanilan estetik anlayigtan ve
diizenden bu donemde uzaklagjilmigtir. Bu uzaklagmada, aym zamanda diigiince
sistemlerindeki doniigiim ve gelisim de belirleyici olmugtur. S6z konusu donemde
diisiinsel platformdan gelen degisik yaklagimlar, sonsuz ve siireklilik gésteren statik
bir varolus anlayigimi ¢iiriitiip, kendi i¢inde tammli farkli dénemsel geligmelerin bir
araya gelmesiyle biriken, biitiinciil bir varolus anlayigim tammlamiglardir. Bu
tanimlamamn uzantisinda sanat ve mimarlik, belirli bir diizen igerisinde adeta
sonsuza kadar varlik gosterebilecek degerleri savunan, degigsime kapali, statik bir
yapidan koparak; farkli goriig ve kabullere imkan veren, degisime ve gelisime agik,
dinamik bir yapiya kavugmustur. Bir taraftan 6znenin konumunun degisimi, diger
taraftan da mutlak dogrunun terk edilmesi; elegtirelligi ve goreceliligi giindeme
getirmigtir. Goreceli yapimin olusumu ise farklilagsmay: saglamig, bu doénigiimiin
uzantisinda da degisim ve geligim her alanda etkili olmugtur.

Oznenin konumunun degigimi, bilindigi gibi Bat1 Kiiltiri’nde Romantik Donem’le
etkisini yogun olarak hissettirmigtir. Ozne ve nesnenin birbirinden ayrniimasmin
uzantisinda, 6zne diigiince ve kabul sistemlerinin temeline yerlestirilmigtir. Boylece
Ozne, iginde bulundufu sistemin digina gikarak nesneye bakabilir olmug, bakigin
degisimi alginin da degisimini getirmigtir. Oznenin bagimsizlagarak, sisteme
digaridan bakmasi, ona yabancilagabilmesini saglamgtir. Bu d6niigiim nihai agamada
" kabul sistemlerinin de deBigimine sebep olmustur.

Mevcut herhangi bir olujuma yabancilagarak bakabilme, onu elestirebilmeyi de
beraberinde getirmistir. Elestiri olgusu, Modernizm’in olusumunda etkili olan en

onemli unsurlardan biri olmugtur. Oznenin geligimi ve elestiri, gorecelilik olgusunun



da varhifiyla endiistrilesme siireci igerisindeki Bat1 Uygarligi’nda farkli alanlarda
etkili olmus, kiilttire] gelisime yepyeni boyutlar katmgtir.

Ote yandan gorecelilik, modemizm anlayis1 igerisinde farkhh tavirlan
cesitlendirmistir. Bu tavirlarin gegerlilifi ve etkileri, toplum yapisina ve zamana
bagli olarak farklilagmaktadir. Boylesi bir diizende, azinlikta kalan goériis ve
anlayislanin dahi, sistemsel biitiinii etkileyebilme giigleri vardir. Hatta kimi zaman bu
tavirlarin, gelismelerdeki sigramay: saglayabilecek kadar giiglii olduklan goriilir.

Bu baglamda avant-garde, Modemizm’in ¢esitliligi i¢inde geligen, kimi
degerlendirmelere gore “azinlikta” kalan tavirlardan biri olarak karsimiza
cikmaktadir (Poggioli, 1962). Modern donemde, farkl: alanlarda ve farkli zamanlarda
gindeme gelen avant-garde tavir, hatirlanacagi gibi 20. Yiizyilin baslangicinda
yogun olarak etkisini hissettirmistir. S6z konusu dénemde avant-garde, modern
mimarhifin olusumunda 6nemli rol oynamigtir. Mimarlik, asirlardir siire gelen klasik
anlayigtan uzaklasmig, gerek igerik gerekse bigimlenme agisindan 6nemli degigimlere
sahne olmustur.

20. Yizyil’im sonuna gelindiginde, avant-garde tavir ve modern mimarlik
etkilesiminin tekrar tartigildifi gozlemlenir. 1980 sonrasindaki dénemde, modemn
mimarlik giindeminde bir degisim yasamr. Kugkusuz belirli bir diisiinsel déniigiim
siirecinin uzantisinda olugan mimarliktaki bu degisim, felsefe ve edebiyat alanindaki
kargiiklariyla da ortiisen bir yapidadir. “80°li yillarin sonuna gelindifinde bu
defisimin “Dekonstriiktivizm” genel bagh@ altinda tammlandif: ve uluslararast
gergevede tartisildig: goriilir.

Dekonstriiktivist soylem {izerine yapilan degerlendirmeler ihcelendiginde,
Dekonstriiktivizm’in siklikla 20. Yiizyill baginda etkili olan avant-garde tavirla
iliskilendigi gozlemlenebilir. Ancak bu degerlendirmeler kisa deginmelerin 6tesine
. gegmez. Bu tespitin uzantisinda dekonstriiktivist soylemin avant-garde’la nasil
iligkilendigi, “dekonstriiktivist soylemin avant-garde tavir Ozellikleri tagiyip
tagimadif1” sorulann gindeme gelir. Bu g¢aligma da buradan hareketle, yani
dekonstriiktivist sGylem ve avant-garde tavir iligiklerini inceleme istegiyle
gerceklesir.



Sahip oldugu igerik ve bigimsel olusumuyla, genis kapsamli bir degisimin kargilif
olarak degerlendirebilecegimiz Dekonstriiktivizm, hi¢ kuskusuz bir farklilagmay:
ortaya koymaktadir. Fakat bu farklilagma, ayni zamanda belirli bir siireklilik iginde
ve gelistigi biitiinden kopmadan gergeklesir. Dekonstriiktivizm ilk etapta mimarlik
gindemine bigcimlenme agisindan yeni bir soluk getirir gibi gozitkse de, bir
“hareket”, ya da “gelecefe yonelik yeni bir stilistik bakis” olarak
degerlendirilmemelidir (Wigley, 1988). Hatta siire gelen modern dénemin geligimi
iginde, zamandan bagimsiz olarak yapilacak bir degerlendirmede, Yiizyil bagindaki
bir takim olugumlarla 6rtiigtiigi de goriilmektedir. Dekonstriiktivizm, “modernizmin
icinde olusan, ve modernizmin gizli potansiyelini kullanan, yeni bir duyarlilik”
olarak tammlanir (Wigley, 1988). Bu agamada Dekonstiirktivizm’i hem famdik hem
de farkl: olarak yorumlamak miimkiindiir. Peki Dekonstriiktivizm’i boylesine farkli,
bir o kadar da tamdik yapabilen nedir?

Bu soruyu, birbirinden farkli tavirlari biinyesinde barindirabilen modernizm
gergevesinde cevaplamak mumkiindiir. Bilindigi gibi, Modernizm, farkli alanlarda
farkli zamanlarda olugmug bir dizi geligmelerin varliginda sekillenmis ¢ok yonli bir
olgudur. Bu ¢ok yonliilikk biraz 6nce de deginildigi gibi, modernizm igerisinde farkl
tavirlanin gesitlenmesine imkan vermigtir. Bu tavirlarin ise modern donemde, sanat
ve mimarlikta farkli eksenlerin gelisiminde etkili olduklan g6zlemlenir. Temelde
modernizm anlayigina dayanan bu eksenler, 6zelde tagidif: bir takim deger, tavir ya
da “duyarlibk” sayesinde birbirlerinden farklilagirlar. Ozetle bu tavirlanin, modern
harekette farkl agamalann olusumunda etkili olduklar 6ngoériiliirken, avant-garde
tavir- dekonstriiktivist sdylem iligkisi de boylesi bir etkilesim iginde degerlendirilir.
Iste Dekonstriiktivizm’in, modernizmin bu yapisal ozelliginde olustugu

savunulmaktadir.

Modemnizm iginde gelisen c¢esitli eksenlerden biri olarak kabul edilen
- dekonstriiktivist s6ylem, -ortaya koydugu “yeni duyarhilik” cergevesinde-, modemn
hareket siirecinde olusan farkli eksenleri, farkli zamanli okumalarla bir biitiine
doniigtiiriir. Bu s6ylemin, bigimsel veya igerik olarak o6ncesinde varlik gosteren
olugumlarla benzesmesi bu yiizdendir. Ote yandan bu okuma ve bir araya getirislerde
Dekonstriiktivizm’in, yontem olarak “avant-garde tavr” kullandig: 6ngériilmektedir.
(Ornegin mimarhgm durumunu sorgulamasi, ortaya koydugu farklilagma istekleri,
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soyut ve somut anlamda yakalamaya caligtifi yabancilagtirma etkisi, siklikla bag
vurdugu baglamsizlagtirma prensibi gibi...) Boylelikle Dekonstriiktivizm, gorece
olarak hem famidik hem de farki: olur. Peki Dekonstriiktivizm, avant-garde tavn nasi
kullanir, ya da Dekonstriiktivizm ve avant-garde arasindaki bag nasildir? Iste bu tez
caligmasi, belirtilen bu sorulara odaklanmaktadir.

Bu ifadelerin ve sorularin uzantisinda galismada, Dekonstriiktivizm baglig altinda
’80 sonrast modern mimarliktaki degigimi hazirlayan dénem ve bu degisimin altinda
yatanlar tartistlmayacaktir. Tartigma, Dekonstriiktivizm’in sahip oldugu karakteristik

ozellikler ve sergiledigi davranig bigimleri gergevesinde kalacaktir.

‘Dekonstriiktivist séylem ve avant-garde bagi’min aragtinlmasinda amagclanan,
Dekonstriiktivizm’in 6rnekleri arasinda degerlendirilen c¢aligmalarin “avant-garde
ozellikler tastyip tagimadiklari” sorusunun tartigtimasidir. Bu gergevede kimi zaman
tartigma igerisinde, Dekonstriiktivizm ve avant-garde olgulannin esit agiulikta ele
alindif1 izlenimi olugabilir. Ote yandan bu galigmada izlenecek yontem,
olusturulacak bir model aracilifiyla yapilacak karsilagtirmadir. Kargilagtirmada,
avant-garde tavrin  karakteristikleri ile, bu karakteristiklerin gruplasarak
olusturduklar1 davramg gekillerinin, Dekonstriiktivizm iginde devam edip etmedigi,
omekler cercevesinde degerlendirilecektir. Bu kargilagtirma bir bakima, “avant-garde
tavrin  dekonstriiktivist soylemin olusumunda ne kadar etkili oldugunun
degerlendirilmesi” gibi bir sonucu da getirmektedir. Dekonstriiktivizm ve avant-
garde iligkisini degerlendirmeye yonelik bu galigmayi, ¢ok daha genis bir 6lgekten
bakarak, modernizmin siirekliligiyle de iliskilendirmek miimkiindiir. Bu gergevede,
bu tez galismasinda, avant-garde tavn ve mevcudiyetini degerlendirmeye yonelik bir
model onerisi sunulurken, sonu¢ boliimiinde ise modern mimarhiin hareketine

iliskin bir 6neri ileri siiriilmeye galigilacaktir.

Buradan hareketle c¢alismadaki oncelikli hedef, avant-garde’in kavranmasina
" yoneliktir. Girig boliimiini takip eden ikinci bélimde, avant-garde tavrin ne oldugu
ve karakteristikleri tartigilacaktir. “Avant-garde”lik olgusunun tanimlanmasinin
ardindan bu bolimde, ¢esitli kuramcilarin  avant-garde tavra iligkin
degerlendirmelerine kisaca yer verilecek ve bu degerlendirmeler karsilagtirmah

olarak incelenecektir.



Uciincii  bolimde ise, ¢aligmamin odak noktas: olarak degerlendirebilecek,
tartigmamn modelinin olugturulmas: hedeflenmektedir. Bir 6nceki boliimde avant-
garde lizerine yapilan tammlamalar ve yorumlar incelenirken, kuramcilar tarafindan
farkh noktalariyla tammlanan avant-garde tavrin, g¢ok genis tartisildign goriigiine
ulagilir. Buradan hareketle, s6z konusu bolimde, avant-garde tavrin varlifim1 ve

davramys seklini tanimlamaya yonelik bir model 6nerisi gelistirilir.

Bu model avant-garde tavrin gesitli karakteristiklere sahip oldugunu, ve bu
karakteristiklerin biraraya gelmesiyle avant-garde tavrin farkh davrams bigimlerini
ortaya koydufunu savunur. Bir difer deyisle, avant-garde tavrin karakteristik
ozelliklerini bir yolu olusturan farkli noktalar olarak tanimlarsak, avant-garde
davramglar da bu yollann ya da patikalanin olugturdufu kanallar olarak
yorumlanmaktadir. Avant-garde, davramslarinda bu kanallarin iginde, belirledigi yol
veya patikalarin bir ya da birkag: tizerinden ilerleyerek hareket eder. Avant-garde
tavir dzelliklerinin incelenmesinde; modelde éngoriilen davranis bigimlerinden veya
bu kanallardan yararlanilacaktir. Ozetle, avant-garde tavrin davramis Oriintiisiini
tammlamaya yonelik bu agamada;, bir sonraki bolimde ele alinacak
“Dekonstriiktivizm’in  avant-garde Ozellikler tagtylp tagimadifi™ tartigmasim
yonlendirecek kriterler ortaya koyulacaktir.

Dérdincii bolim yukanida da belirtildigi gibi, olusturulan model varhiginda,
belirlenen omekler iizerinden tartigmamin yapilacag boliimdir. Bu bélimde tez
caligmasinin temeline oturan “dekonstriiktivist sdylemin avant-garde tavir 6zelikleri
tastyip tagimadifi” sorusunun yamti, geligtiilen bu model aracilifiyla,
Dekonstriiktivizm’in 6mekleri arasinda sayillan g¢ahgmalanin degerlendirilmesiyle
aranacaktir. Bu boliimde, 6ncelikle segilen 6rnekler tanitilacaktir. Tartigmada her
ornekteki avant-garde Ozelliklerin varlifn ayn ayn degerlendirilecektir. Bu
degerlendirmeler {izerine olusturulacak yorumlar ise bir sonraki bélimde sonuglar

cergevesinde ele ahinacaktir,

Sonug boliminde, olugturulan model gergevesinde yapilan “avant-garde tavrin
dekonstriktivist soylemin olusumunda ne kadar etkili oldugu” tartigmas
de@erlendirilecektir, Avant-garde tavir ve dekonstriiktivist soylem arasindaki iligki
Uizerine yorumlar getirilecek, ve bu iligki daha genis bir bakiy agisindan
degerlendirilecektir. Bu ¢ergevede modernizmin siireklilifi giindeme getirilerek,



tarigmaya modern mimarhifin hareketine iligkin yapilacak bir yorumla son
verilmigtir.



2. AVANT-GARDE’IN TANIMLANMASI, KARAKTERISTIKLERI

2.1 ‘Avant-Garde’mm tanimi

“Oncii ya da ilerici sanat tutumlari”m tammlamak igin kullamlan avant-garde terimi,
koken olarak Fransizca'da; "savagta onde giden asker" anlamina gelen kelimeden
tiremigtir (Erzen, 1997). Igerik itibariyle; “...siyasal ve kiiltiirel alanlarda gelenekgi
ve yenilik¢i tavirlarin gatigmasiyla bu donemde belirlenmis bir sanat ideolojisinin yol
agtifn kavram ve uygulamalan..” (Erzen, 1997) ifade eden avant-garde,
“...soylemlerle temellendirilmis ve siirekli olarak kendinden onceki benzer
yaklagimlara muhalefet etme temelinde érgiitlenmis ‘miizmin elestirel’ tutumlar...”
(Tanyeli, 2000) olarak da tammlanabilir. Avant-garde, diisiinceleri ve ortaya
koydugu c¢aligmalanyla, iginde gelistifi ortamdaki mevcut her tiirli diizeni

elestirirken, kimi zaman da bir sonraki agama igin alternatif iiretmekten geri kalmaz.

Avant-garde tavir, herhangi bir akim gibi diizenli baglangic ve bitis etkileri
gostermedigi i¢in, zaman kavraminin 6tesinde olup, ondan bagimsizlasir. Ote yandan
20. Yuzyil’in baslangicinda avant-garde tavrin, gesitli sanat dallarinda varhik
gostererek genis bir gegerlilife sahip oldugu bir donem yasanmugtir. Siiphesiz 20.
Yiizyil’daki bu gelisimin sebepleri ve neden avant-garde iirettigi sorusu ¢ok daha
derin bir tartiymamn konusudur. Endiistrilesme hareketi ve uzantisinda yasanan

toplumsal gelismeler bu olusumdaki etkili faktorlerin baginda yer alirlar:

Endistrilesmeyle ortaya gikan iiretim bi¢iminin degisimi ve sebep oldugu ekonomik
gelismeler, sehirlesme hareketleriyle birlikte i¢inde yasamlan fiziksel ve sosyo-
- kiltiirel gevreyi degistirmigtir. Sosyal hareketler, yasam bigiminin degigsimi ve
toplumsal yasamdaki degisimlere paralel olarak bireyin de gelismesi, Bat:
Uygarligi’ndaki bu degisimi bigimlendirmistir. Zamanlama olarak 20. Yiizyil, biitiin
bu geligmelerin sanat ve bilim alanlarindaki yansimalarinin etkili oldugu bir dénemi
igaret eder. Boylece, 20. Yiizyil bagindaki avant-garde hareketin olusumu, bahsi
gegen bu geligsmelerin varliginda degerlendirilmelidir.



Toplumsal degisimde bireyin dzgiirlesmesi ve bagimsizlagmasi, sanatgiy! ve sanatim
da etkilemigtir. Bir 6nceki yiizyilda sanatg1 igveren agisindan bagimsizlagirken, kendi
deger yargilarim1 olusturmada da 6zgiirlesmigtir. Béylece sanat, burjuva déneminde
giderek artmig olan kendi belirleyiciligi gergevesinde, kat: kurallarla olugturdugu
kurumsal yapisindan kopma egilimine girmigtir. Bu siirecin hemen ardindan etkili
olan avant-garde tavir, sanat¢inin ve sanatin, kurumsallagmadan ve kaliplasmig deger
yargilarindan siyrilmas: inanciyla, yepyeni bir olusumun gerekliligini savunmustur.
Kisaca, 20. Yiizyil basindaki avant-garde tavirin hareketini, gelisiminde etkili olan
faktorleri, ileri siirdiifii goriig ve elestiriyi bdylece 6zetlemek miimkiindiir.

Ote yandan, avant-garde tavrin varlik gosterebilecegi ortamin, Poggioli tarafindan
bambagka bir yorumla, géyle tammlandii gozlemlenir: Avant-garde sosyo-politik
agidan sadece, “liberal-demokratik™ politik goriis igerisinde, ve “kapitalist-burjuva™
sosyo-ekonomik yapisina sahip, ve teknolojik anlamda da siirekli olarak gelisen
“iklimlerde” varlik gosterebilmektedir (Poggioli, 1962). Siiphesiz bu tammlama
yoruma ve tartigmaya acgiktir. Ama nasil bir diizen iginde olugabilecegini

tanimlamaya yonelik bir ¢abadir.

Buradan hareketle, avant-garde tavrin tagidigi o6zelliklerin kavranmas: oncelikli
hedeftir.

2.2 Avant-Garde’1 Olusturan Bilesenlerin Ortaya Konmasi, Avant-Garde
Tavrin Karakteristikleri

Avant-garde tavir, bir ¢ok karakteristiSe sahiptir. Bu karakteristikler, farkl:
kuramcilar tarafindan gesitli gekillerde tammlamr. Bu galiymada avant-garde’in
baglica kuramcilarindan Poggioli, Biirger, ve Heynen’in avant-garde tavira yonelik
tespitleri, tartisgmamn  baglangi¢  noktasim  olusturacaktir.  Kuramcilann
tammlamalarin1  karsilagtirmali  olarak, Tablo 2.1°deki gibi sematize etmek
- miimkiindiir.



Tablo 2.1 : Poggioli, Biirger ve Heynen’in avant-garde tammlamalari

POGGIOLI (1962)
Aktivizm

Hareketlilik ve davranma
istegi

Macera- (Adventure)
Dinamizm-(Dynamizm)
Antagonizm
Digmanhik ve kin-(Hostility)
Meydan okuma <(Defiance)
Kargithk -(Opposition)
Anlagilmazlik (Obscurity)
Nihilizm
Yikicilik (Destructive)
Negatiflik -(Negator)
Cocuksuluk (Infantalism)
Agonizm
Kurban edilmek ~(Sacrifice)

Kutsal icerife sahip olmak -
(Consecration)

Gelecekgi Grev <(Futuristic
Mission)

BURGER (1974)

Yikicihik

Kuruculuk

Biraraya
Kolaj, Montaj

getirme-

HEYNEN (1999)

Negatifleme Mantig: -
(Negative Logic)

Gegicilik
(Temporality)

Kokstizdor- (Roothless)

Esneklik- (Felxibility)

Hareketlilik- (Mobility)

Saldirganlik-Ataklik

Saflik ve Ozgiinliik

Yikicilik- Kuruculuk

Keskinlik

Avant-garde tavr1 genel olarak kavramaya yo6nelik bu 6zet semalarda dikkati ¢eken

oncelikli nokta, bu o6zelliklerin bazilarinin Modernizm’in de o6zellikleri arasinda
- sayildifidir. Bu agidan degerlendirildiginde; “elegtirellik, geleneksellife karsi olma,
kendiyle yanigma, gegicilik ve yeni ifadeler iiretebilme” gibi olgularin varhginda

avant-garde’in tammi kimi zaman modernizmin tammima yaklagir. Ote yandan,
“yabancilastirma, oOzelestiri, Ozgiinlik ve Oznellik” ile, siirekli olarak bir
“bagkaldinya hazir olma hali” gibi tutumlar bu yakinlagmay: sinirlar.




Bu ¢ kuramcidan Poggioli ve Biirger, avant-garde tavira iligkin
degerlendirmelerinde edebi metinlerden baglayarak genele dogru ilerlerler.
Heynen’in ise, degerlendirmelerini sanat genelinde yaptig1 gozlemlenir. Poggioli’nin
¢alismasi, kronolojik onceligi, yaptig1 derinlemesine degerlendirme ve agiklamalar
sebebiyle, avant-garde kuramda onemli bir yer tutmaktadir. Poggioli -toplumsal
boyutta yaptigi- degerlendirmesinde, avant-garde’m gelisiminin, kapitalist
ekonominin énem kazanmas: ile ticaretin yayginlagmas: ve dilsel degisim {izerinden
hareket ettigini savunur (Schulte-Sasse, 1996). Ote yandan -sanatsal boyuttan bakan-
Biirger ise avant-garde hareketin baglangicini, sanatin otonom yapisina kars: olusan
tepkilerin geligimiyle iligkilendirmektedir (Schulte-Sasse, 1996). Dolayisiyla
Poggioli ve Biirger arasindaki temel farklarin baginda, avant-garde tavrin hareket
noktasindaki uyugmazlik gelir. Heynen’in 1ise, Birger ve Poggioli’nin
tamimlamalarini bir araya getirme ¢abasinda oldugu gozlemlenir.

Bu farkhliklannn uzantisinda, Oncelikle Poggioli’nin degerlendirmelerine
bakildiginda, avant-garde tavri dort ana karakteristik etrafinda tartigtifi gorilir:
aktivizm, antagonizm, nihilizm ve agonizm... Poggioli aktivizimi, “hareket etme
amaciyla hareket etmek™ olarak tammlar (Poggioli, 1962). Aktivizm, belirli bir goriig
gergevesinde, “davranma veya hareket etme kiiltii”niin Onceligiyle, olumlu ya da
olumsuz sonuglanacagina bakilmaksizin bir hareket olusturabilme davramgidir
(Poggioli, 1962). Poggioli avant-garde’in tagidif1, “askeri igerik, dinamizm, macera,
devrim, gelisme, kesfetme, ve icat etme” gibi bir ¢ok metaforu aktivizm
karakteristigiyle iligkilendirir. Ote yandan Poggioli avant-garde’in antagonizm
karakteristigini, “birgeye veya bir kimseye karsi olmak™ olarak tanimlar. Antagonizm
cergevesinde avant-garde, “akademi, gelenek” gibi seyler ile; “sahip, dgreten, otorite
veya toplum” gibi kimselere karsidir (Poggioli, 1962). Antagonist karakter yapisinda,
“diismanlik, karsithk, meydan okuma, anarsi, anlagilmaz olma™ gibi birbirinden
farkli ozellikleri barindirir (Poggioli, 1962). Bu iki karekteristifin uzantisinda,
* Poggioli, nihilizmin ve agonizmin tammlamalariyla devam eder. Nihilizm, avant-
garde tavrin karakteristiini olugturan en onemli Ozelliklerden bir digeridir. Bu
cergevede avant-garde; “tiim sinirlant kirmak amaciyla, kargisina ¢ikan her tirla
engeli yok eder”, bir anlamda avant-garde, “negatif igerikli” olan bu ozelligiyle
“eylem yapmaya gerek kalmayacak bir diizen igin hareket eder” (Poggioli, 1962).
Nihilizm bir bakima “entellektiiel radikalizmin ug¢ bir agamasi1”, bir “terérizm” dir
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(Poggioli, 1962). “Kusku, kinizm, ve alay”, kimi zaman anlamsiz ve “gocuksu”
tepkilerle birleserek avant-garde’s yepyeni bir diizeni olugturmaya sevk eder. Son
olarak deginecegimiz agonizm ise, avant-garde tavrin varhg ve yoklugu arasindaki
bir yeri belirleyen karakteristifidir. Agonizm, avant-garde tavrin savundugu davasi
ugruna, “kurban edilmesi veya mahvolmasi, kendini yok etmesini” igeren “abartili
bir ac1 ¢gekme™ halidir (Poggioli, 1962). Bu asamada avant-garde, gelecek kusaklara
yonelik kutsal bir haber verme gérevi yaptigina inamir (Poggioli, 1962). Avant-garde
tavrin agonizm gercevesinde giindeme gelen “gegicilik, gelecek, haber verici olma”
ozellikleri, hatirlanacag: gibi bir donem ¢ok daha 6zellegerek, -Italyan Gelecekgiligi
adiyla- bagli bagma varlik goésteren bir egilimin de oOzelliklerini tamimlamigtir.
Poggioli’nin tiim bu tamimlamalarim, Tablo 2.2’de olusturulmaya c¢alisilan iligkiler
agiyla sematize etmek miimkiindiir.

Poggioli’nin  tamimlamalarindan  sonra, Heynen’in  avant-garde  tavrn
karakteristiklerine iliskin degerlendirmelerine kisaca bir goz atildiginda, Heynen’in
tartigmay: karmagik bir diizende ele aldig1 gozlemlenir. Kuramci, agiklamalarinda,
oncelii avant-garde tavrin iki karakteristifine verir; “negatif mantik ve gegicilik”
(Heynen, 1999). Heynen negatifleme mantigini, avant-garde’in “gelenege ve burjuva
killtiirine kargi olma™, ve “gegmisin terk edilmesi”ni savunan goriisleriyle
iligkilendirir. Ote yandan gegicilik karakteristigi ise, “stirekli degisimin aciliyetine ve
gerekliligine inan” avant-garde tavrin, duraganhifa karst olan gorislerinin
uzantisinda degerlendirilir (Heynen, 1999). Gegicilik karakteri yapisinda; “degigim,
koksiizliik, esneklik, ve hareketlilik” gibi birbirinden farkli ozellikleri barindinr
(Heynen, 1999). Heynen’in degerlendirmelerinde yer verdigi bir diger karakteristik
ise avant-garde tavrin keskinlik o6zelligidir. Avant-garde “radikal, keskin, kararls,
belirli ve kuvvetli icerikte sdylemlere sahiptir” (Heynen, 1999). Heynen ayrica
tamimlamalarinda avant-garde’in miicadeleci karakterine de yer verir. Avant-garde
atak ve ¢ofu zaman da saldirgandir, “strateji olarak dogrudan saldirmay: ongoriir”
* (Heynen, 1999). Son olarak Heynen avant-garde’in “saflik ve 6zgiinliik idealini 6ne
siirdiigiinii” ifade ederken, avant-garde’in dzgiinlik karakteri gergevesinde, piirizm
ve otantizm egilimlerine yer verir (Heynen, 1999).
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Tim bu karakteristiklerle iliskili olarak, avant-garde tavrin farkhi bir takim davrams
bigimleri sergiledifi gozlemlenir. Bir sonraki bolimde de, bu davrams bigimleri
tartigilacaktir.
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Tablo 2.2: Poggioli’nin avant-garde tantmindan tiiretilen iligkiler ag

PSYCOLOGICAL DYNAMISM OBSCURITY LINGUISTIC DIVERSITY
DYNAMISM | ____| ACTIVISM |____| MILITARY CONNOTATION OF IMAGE
. vi : AGITATION AMBIGUITY ART AS A PLAYTHING
Dinamizm Aktivizm Cagngm Yepiis Askeri imge . - i Bir Oyan e D .
PHISICAL DYNAMISM l I | r
Fizikne] Dinarnt
PRIMITIVISM
Maccrace | . HOSTILITY ANTAGONISM OPPOSITION ‘
! | EXPLORER - Dipmankh Amtagonizm Kartlk, Zatik |
Kagif
PROGRESSIVE INVENTOR L_ Mﬁm“uxm
Beleyen, Gelipen | e | lomBim | ] A"w
1 SECTARIANISM
Terikatelik GENERATIONAL CONFLICT
—_— DEFIANCE
INDIVIDUAL GROUP
Bireyse! Grop ‘ YOUTHCULT |
| e il
‘ COSMIC & METAPHISIC ANTAGONISM IDECIMCAL EXALTATION
SOLITARITY Kosmik ve Metafizik Antagonizn Ideolojik lperikli Yogunlagmalar
o = | GUERILLAWARFARE |______ ] Minzevitlk
H Gerilla Savaw I
'
1
1 TRANSITION PARTISAN poLocanis™ | ] tovcacuy |
i Geisti Zi mn g B il Hnligani
' l
| | L
! | PROVACATION TERRORISM
| | Kugkirtma, Tahrik Terttizm
! |
1 HYPERBOLIC IMAGE = " — — — 2
1 Mibsiagaca Imge ]
[ |
! I |
| [}
t
{ CONSECRATION | ] AGONISM | _____ | FUTURISTIC MISSION
| Kutsgyica Agonizm Gelecee Ynelik Gorev
|
! |
'
1
' SACRIFICE | oo | PRECURSORY
N Foda Editme Haberel INFANTALISM
] TERE Coculauluk
1 Terdrizm
J
Lo e | sELR-DMMOLATION POSTERIAL .
Keudini Yok Eden Geleoek Kngeklara Yonclen
DESTRUCTIVE | . | NIHILISM
Yikica Nihilizm
Yok Edici
- NEGATOR | | SKEPTIRAL
Negatif, Yademac: ] Kulom-
l_4_ CYNICAL
Kinik, Alayc:
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3. AVANT-GARDE TAVRIN DAVRANIS SEKIiLLERI

Avant-garde tavrin kavranmasi amaciyla bir 6nceki boliimde, avant-garde’a iligkin
cesitli degerlenirmelere ve yorumlara yer verilmis, bu agamada da ¢ kuramcinin,
Poggioli, Birger ve Heynen’in yorumlan incelenmistir. Kuramcilarin
degerlendirmelerinde, farkli karakteristiklere degindifi, kimi zaman da aym
karakteristiklere farkli tamimlamalar getirdii go6zlemlenmigtir. Bu sebeple
tammlamalara netlik getirmek iizere kimi siniflandirmalar yapilmistir (bkz. Tablo
2.1,22).

Inceleme sonucunda, avant-garde tavrin ¢ok genig bir tamma sahip oldugu goriliir.
Buna karsiik kuramcilarin, avant-garde iizerine yapilacak herhangi bir
degerlendirmede, tavrin 6zelliklerini tespit etmeye yonelik net bir semay: ortaya
koymadiklan gozlemlenir. S6z konusu eksiklik, bu bolimde cevap aranacak birinci
noktadir.

Ote yandan avant-garde’in, tammlanan karakteristiklerin uzantisinda, gesitli
davramglan ortaya koydugu kamisina vanlmistir. Boylelikle karakteristiklere getirilen
fakhi tammlamalarin da, ileri siirilecck “davrams bigimleri” aracilifnyla
birlesebilecekleri  6ngériilmektedir. = Bu  bolimde, avant-garde  tavrin
karakteristiklerinin yeniden belirlenmesi ve davramg bigimlerinin tammlanmast,
hedeflenmektedir. |

Siiphesiz avant-garde tavrin davrams bigimlerinin tespit edilmesi, aym zamanda
herhangi bir ifadenin, &zellikle de bu ¢aligmanin temel sorusu olan “dekonstriiktivist
soylemin avant-garde egilim ozelligi icerip icermedifi”nin tespit edilmesi amacina
" da hizmet edecek bir gruplama olacaktrr.

Avant-garde’in ortaya koydugu davranig sekillerinin gruplanmasinda, sdz konusu
tavrin, iki yonde hareket ettifi ongorilmektedir. Avant-garde, dzinde barindirdig: bir
dizi ozelligiyle, ulagmaya galigtif1 izleyicisine ve olusturdugu liriiniine, yani 6zneye
ve nesneye yonelik iki tir davramg icindedir. Ozneye yonelik tutumlar, onun
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ideolojisini olusturdugu gibi, aym zamanda ulasacagy oznede olusacak digiince
sistemini de etkilemeye ve belirlemeye yoneliktir. Ote yandan avant-garde’in
nesneye yonelik tutumlar, diigiincelerinin somut karsthgi olan {iriin ve onun
olusumuna iligkindir.

Avant-garde tavir 6zneye yonelik davramginda soyle hareket etmektedir; elestirel
tavir takinir, yadsir, miicadele eder, gegici 6zelliktedir, yabancilagtinr -gagirticidir-,
ozgindiir -saftir-, 6zgiirdiir, 6zneldir.

Avant-garde tavrin nesneye yonelik davramslarinda, kurgulamaya ve malzeme
segimine yonelik iki ayr1 yolda hareket ettii ongorilmektedir. Kurgulamaya yonelik
tutumlarda oncelikle avant-garde’in biraraya getirme anlayigina bagvurdugu, bununla
birlikte soyutlama ve dinamizm anlayislarina da yer verdigi gozlemlenir. Avant-
garde tavrin nesneye yonelik davrams bigimlerinden bir diferi ise malzeme
kullammina yonelik anlayisidir. Bu gergevede avant-garde’in kompozisyonlarda kimi
zaman yeni malzemelere yer verdigi, kimi zaman da geleneksel malzemeleri
kullandi§1, ama buna karsilik yepyeni kullamm sekillerini 6ngoérdigi gézlemlenir.
Avant-garde’in davramg bigimlerini Tablo 3.1°de goriildiifii gibi sematize etmek
miimkiindiir.

Tablo 3.1: Avant-garde tavrin zneye ve nesneye yonelik davramg bigimleri

Ozneye Yénelik Nesneye Yénelik

Davraniglan Davraniglan

= Elegtirel tutum = Kurgulamaya
yonelik tutumlar

*  Yadsima- Nihilizm
= Biraraya  getirme

= Gegicilik (Kolaj- Montaj)

= Yabancilag(tir)ma = Soyutiama

= QOzgirlik = Dinamizm

s Ozginlik = Teknoloji ve
malzeme

»  Oznellik kullammina yonelik
tutumlar
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3.1 Avant-Garde Tavrin Ozneye iliskin Karakteristikleri

3.1.1 Elestirel Tutum

Elegstirel tutum, avant-garde’in en belirgin davramslarindan biridir. Avant-garde
diisiince, icinde geligtiSi ortamu siirekli olarak elegtirir. Tanyeli, avant-garde’in
elestirellifini §6yle tammlar: “.. her avant-garde s6ylem, oncekileri elestirir -ve bu
elestiri- aragsallifa dayanarak, yeni bir pratik, yeni bir yapim ve {iriin verme bigimi
omerir.” (Tanyeli, 2000). Elegtirel tutum avant-garde tavirda sahip oldugu
belirleyiciliginin 6tesinde, aym1 zamanda modern toplum yapisimin da vazgegilmez
bir 6zelligidir. Cok daha genis bir olgekte degerlendirildiginde, elestirel tavir Bati
Uygarlig1i’ndaki modern toplumsal diizeninin de geligimini belirleyen bir davrams
olmaktadir.

Bat: Kultiiri’nde gozlemledigimiz sanat¢imin bireysellesmesinin uzantisinda gelisen
elestirel ortam, avant-garde diigiincenin olusumu siirecinde sanat iirtinin de
gesitlenmesini, farklilagmasim ve ozellesmesini pekigtirmistir. Ozetle sanata giren
elestirellik, klasik anlayistan avant-garde’a kadar uzanan sanattaki farkli tavirlar1 ve
Modernist Dénem’in de geligimini tariflemektedir. Ote yanda elestirellik, mevcut bir
olusumun tartigslmasimin yam sira, getirilen elestirinin ya da yeni onerinin de
tartigilabilirligini gindeme getirir. Bu anlamda 6zelegtiri, avant-garde tavrin
benimsedigi bir diger karakteristik olarak kargimiza ¢tkmaktadir.

Elestirellige bir baska agidan bakan Erzen, avant-garde tavirin ortaya koydugu bu
tutumun “sorgulayicr” yonine dikkat ¢eker (Erzen, 1997). Avant-garde, mevcudu
elestirirken bir yandan da i¢inde bulundugu durumu ve kendi yerini sorgulamaktadir.
Bu sorgulamada, mevcut kiiltiriin urettii tiim tanim ve simgelerin gegerliligi de
tarigilir (Tafuri, 1973). Sorgulamanin uzantisinda, avant-garde kaliplasmis sisteme
| ait diizenin yikilmasim o6nerir. Bu yikim bagimsizlagma veya ozgiirlesme
gorigleriyle devam eder. Max Weber avant-garde tavrin gegtidi bu asamayi
“degerlerden ozgiirlesme™ olarak adlandirir (Weber, 1958). Degerlerden dzgiirlesme,
avant-garde’in 6zgiirliik, 6zgiinliik ve yabancilagma 6zellikleriyle de ortiigmektedir.
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Elestirel tutum gergevesinde yaptig1 sorgulama ve ortaya koydugu yeni soylem, aym
zamanda avant-garde’in bir bagka davramgini1 da giindeme getirir. Erzen, elegtiri ve
sorgulama tutumlarinin, avant-garde’in ortaya koymaya c¢aligtifi yeni soylemiyle
birlesince ona politik bir yon kazandirdigini ifade eder (Erzen, 1997). Erzen aym
zamanda avant-garde’in elestirel tutumunun “...siyasal diizeyde tutuculuga kars:
olmay: gerektirdigini...” boylelikle avant-garde tavrin politik bir icerik tagidigim
savunur (Erzen, 1997). Tafuri de avant-garde’in politik yoniine dikkat ¢ekerken, bu
Ozelligin topluma yonelik mesaj verme kaygisindan ve degerleri sorgulayici
tutumlarindan kaynaklandigini ileri siirer (Tafuri, 1973). Tafuri avant-garde tavrn
politik yonde gelismesine sebep olan elestirelliginin iki yonde geligebilecegini; bir
yanda ileri siirdiigii diisiinceleriyle muhalefet ederken, diger taraftan da gerektiginde
devrimci hareketlere hizmet edecek boyutlarda salt ideoloji yiiklii olabilecegini ifade
eder (Tafuri, 1973). Her iki egilimde de iiriin mutlak iletigimi saglayan bir ara¢ haline
gelir.

Ozetle elestirel tutum; elestirir, sorgular, deger sistemlerini tartisir, ozgiirlesmeyi
savunur, yeni Onerilerde bulunur, sdylem getirir, ve kimi zamanda politik olur. Bu
davramgin banindirdifi 6zellik ve iligkileri Tablo 3.2°deki gibi gorsellestirmek
miimkindiir.

Tablo 3.2: Avant-garde’1n elegtirel tutumunun hareketi

elegtii —— sorgulama — ifni S0y \— propagandist
\ ___ degerlerin degerlerin
\_ mevcudn elegtiri somem rgulanmasl y1k11mas1

ﬁzgurlﬁk‘w yikicihik

W Szgiintik
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3.1.2 Yadsima Davranigi

Yadsima avant-garde tavrin bir diger davramsidir. Avant-garde’in yadsima eylemi
sahip oldugu birtakim Ozelliklerin varlifinda geligir. Yadsima davramgi oncelikle
negatif igeriklidir ve karsi olmak amacindan hereket eder. Bu hareket ¢ok gesitli
ozelliklerle birlesip, karmagiklasarak ilerler.

Avant-garde’in yadsima davramginda etkili olan 6zellikleri, farklh kuramcilar
tarafindan cesitli gekillerde tanimlanmustir. Ornedin Poggioli avant-garde tavrin
yadsima eylemine sebep olan Ozelliklerini “nihilizm” ve “antagonizm™ olarak
adlandirdig iki karakteristifin gergevesinde tartigir (Poggioli, 1962) (bkz. Tablo:
2.2). Bu agidan baktifimizda Poggioli’nini tammlamalanndaki nihilizim, negatif
egilim ve yiacilik ozellikleriyle yadsima davramgimi etkilerken, antagonizm ise
karsitlik, anargizm ve miicadele 6zellikleriyle yadsima davramgin bigimlenmesinde
etkili olur. Stphesiz oncelikle yadsima eyleminin olusumunda etkili olan, negatif
igerik ya da negatif egilimin \izerinde durmakta fayda vardir.

Poggioli, nihilizm baglif: altinda tartistif1 negatifleme davramginin, kugkucu ve kinik
igerikli oldugunu ifade eder. Poggioli gibi Heynen de, avant-garde’in yadsima
Ozelligini “negatif mantik” olarak adlandirdifi bir tammla tartisgir (Heynen, 1999).
Heynen degerlendirmesinde, bu mantik igerisindeki avant-garde’in; gelenege, her
cesit norm, sistem ve diizene, duragan ve kaliplasmis olan her tirlii anlayisa kars:
olan bir anlay1s benimsedigini ifade eder. Boylelikle negatif mantikla olusan yadsima
dugiincesi, kargithk kavramindan hareket eder. Bir bakima avant-garde,
duraganliktan uzaklagmak adina, gerektiginde kendine dahi kars: olabilir. Kuskusuz
boylesi bir davrams avant-garde’in kaliplagmaya ve diizene karsi gelistirdigi
nefretinin, kisaca “anarsizm egilimi”nin bir sonucudur. Daha derinlemesine
bakildifinda, Poggioli’nin antagonizm igerisinde tartigtigi bu 6zellifi, diimanlik
(hostility) ve meydan okuma (defiance) ozellikleriyle de iligkilendirdigi g6zlemlenir.
. (bkz. Tablo: 2.2) Ote yandan avant-garde’n kendisine kars1 alternatif iiretebilmesi,
aym zamanda onun gecicilik 6zelligi ve davramgiyla da értiismektedir. Avant-garde
tavrin gegicilik 6zelligi bir sonraki boliimde tartigilacaktir.

Negatif egilimle bigimlenen avant-garde’in her tiirlii diizene karsi olan hareketi, aym
zamanda onu muicadeleci kilmaktadir. Bu miicadele gerektifinde yikiciliga kadar
uzanir. Miicadeleci 6zelligiyle avant-garde; gelenege, topluma ve kurumsallagmaya
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karg1 siirekli savag verir (Poggioli, 1962). Bu savaginda da strateji olarak dogrudan
saldirmay1 6ngoriir (Heynen, 1999). Kuskusuz her savagta oldugu gibi, bu savasin da
bir difer asamasi yikimdir. Poggioli, degerlendirmelerinde avant-garde’in bu
yikicilik 6zelliini nihilizm gergevesinde tartigir. Yikicilik ayni zamanda avant-
garde’1n “terorizm” egilimiyle de iligkilidir (Poggioli, 1962).

Ote yandan yikicilik olgusu, karsiti olan kuruculuk olgusuyla, ya da bir baska
deyisle, yapicilik olgusuyla kargilikls iligki igerisindedir. Cogu zaman yikilan bir
dizenin karyisinda, bir bagka diizenin kuruldufu gozlemlenir. Avant-garde’in

yadsima davraniginda, boylesi bir yapicilik 6zelligi de yer alir.

Biirger de avant-garde’in mevcut diizene ait kalip ve anlayiglari yok etme hedefini,
yikicilik gergevesinde degerlendirir. Ayni zamanda Biirger, karst ugta ortaya
koymaya ¢alistif1 yeni sdylemiyle avant-garde’s “kurucu” olarak tamimlar (Biirger,
1974). Heynen ise, avant-garde’in yikicilik ile yapicilik arasindaki gelis gidiglerinde,
sanat ve glindelik hayat kopukluguna sebep olan otonom yapiya karsi negtifleme
mantifim kullandigini, diger taraftan da temelleri sanata dayali olan yeni bir yasam
praksisini organize etmeyi hedefledigini, boylelikle avant-garde’in yapici oldugunu
6ngoriir (Heynen, 1999).

Ozetle avant-garde’in yadsima davramgi; negatif mantik gergevesinde karsi olmayz,
anarsizm egilimiyle miicadeleci olmayi, terérizm egilimiyle yikicihif, gerektiginde
de yap1.01 olmay:1 gerektirir. Bu davramgin barindirdify 6zellik ve iligkileri Tablo
3.3’teki gibi gorsellestirmek miimkiindiir.

Tablo 3.3: Avant-garde ‘m yadsima davramigimn hareketi.

dan okuma
/— mey: /— savagi
negatif mantik miicadeleci / terrizm

karsithk \ yapicihk

— gegicilik
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3.1.3 Gegicilik Davranigi

Avant-garde tavrin bir diger karakteristigi olan gegicilik’in, ¢ok farkh tammlamalarla
kapsamini genigletirken, bir davranig olma egiliminin de igine girer. Mevecut diizen
ve olusumlara karsi her zaman elegtirel bir degisimi savunan avant-garde tavir, bu
eylemlerini yagamin her an degisim i¢inde oldugu goriisiinden hareketle olusturur
(Erzen, 1997). Heynen de avant-garde tavirda gézlemledigi bu davramgin, siirekli
degisimin aciliyetine ve gerekliliine olan inancin bir neticesi oldugunu savunurken
bu davramgin, “esneklik” (flexibility), devingenlik veya “hareketlilik” (mobility), ve
“koksiizliik” (rootless) olgularim da kapsamina aldigim dile getirir (Heynen, 1999).

Koksiizliik bir bakima, kiiltiirel anlamda hig bir sistemin devami olmayarak her tiirli
hatirlatma ve referanstan uzaklagma isteklerinin kargihig: oldugu gibi, aym zamanda
modern toplum diizeninin olusumunda, bireyin yasadifi sosyal degisimdeki bir
asamanin da karsihif: olmaktadir (Heynen, 1999). 20. Yiizyil’mn avant-garde’:
iiretmesinde etkili olan ve toplumsal degisimde kargilagilan deger sistemlerinin
farkhilagmasi ile, uzantisinda yaganan maddi ve manevi yabancilagma -etkisi-, bireyin
bir yere ait olma duygusunu kaybettigi ve koksiizlestigi bir sonraki agamay1 dogurur.
Soyut olarak hi¢ bir yere ait olmama durumu, beraberinde baglantisizligr getirir.
Koksiizlesme istegini ve baglantisizligi, hareketlilikle birlestiren avant-garde, kopma

ve ucuculuk olgulariyla da 6rtiisen somut 6rnekler vermeye baslar.

Hareketlilik ise, avant-garde’in gegicilik davramgimn benimsedigi bir diger
birlesendir. Poggiolli, avant-garde’in gegicilik davramgindaki bu egilimini
“aktivizm” olarak adlandinir (Poggioli, 1962). Mutlak bir basar1 amaci giitmeden
olusan hareket etme istegi, macera ve dinamizm olgularina baglanarak, tasidig
eylem giiciiniin kapsamim genisletir (Poggioli, 1962). Bu iki olgu .Qergevesinde
degerlendirmeye caligtifimiz hareketlilik, avant-garde’a oncelikle koklesmemeyi, bir
kiiltiiriin pargas1 olmamayi, sonra da gerektiginde kendine bile alternatif Gretebilmeyi
. zorunlu kilar. Avant-garde tamdiklagmaya, anlagilir olmaya basladig anda kendini
yenileme gereksinimi duyar. Bu ozellik, avant-garde’mn anlagilmaz kalabilme
isteginin de neticesidir. Ote yandan macerac: avant-garde yeni denemeleri
gergeklestirmeden kaginmaz. Siirekli yeni goriig, teknik ve malzemeleri kapsamina
alarak, yepyeni denemelerle kendini agmay: hedefler. Avant-garde tavrin bu 6zelligi,
teknoloji ve malzeme kullammuna iligkin anlayiglar bokimiinde tekrar tartlsllaca‘ga“‘”
P e
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Ozetle avant-garde’in gegicilik davramgini, deBisim geredi, esneklik, hareketlilik,
koksiizliik, aktivizm, hareket etme istegi, macera olgulartyla anlatmak miimkiindiir’.
Bu davramgin banindirdifi ozellik ve iligkileri Tablo 3.4’teki gibi gorsellestirmek
miimkindiir.

Tablo 3.4: Avant-garde’in gegicilik davramgindaki hareketi

yeni
/—— yabancilasma /—saylem
elestirellik . ] olusturma
gd;;z deger sist. yew
S macera—— denemeler
/ verme yapma
esneklik —degu,;lmm_gl baglantisizlik hareketlilik
gere;
kendine

kopma ve alternatif
uguculuk firetebilme

3.14 Yabancilasma Davranigt

Yabancilasma ya da yabancilagtirma, avant-garde tavirin en belirgin davraniglarindan
bir digeridir. Avant-garde, kapsamina almaya caligtif1 yeni goriisleri, bagvurdugu
yeni malzeme ve tekniklerle ifade etmeye ¢aligirken yepyeni bir biitiinii olugturma
cabasindadir. Tleri stirdiigii goriisleriyle cofu zaman anlasiimaz olabilen avant-garde,
gerceklestirmeye ¢aligtigs farkli denemelerle de kimi zaman fariflenemez bir hal alir.
Biirger, avant-garde’in bu tariflenememe durumunu “apagik olamamak™ olarak ifade
eder (Birger, 1974).

Yabancilagma davramginda, avant-garde’in iki yonde hareket ettiéini soylemek
miimkiindiir. Birinci agamada, daha once olmayan yepyeni bir durumu tarifleme
gayretindedir. Bir bakima avant-garde, onciil bir 6rnegi (prototip) ortaya koymak
. ister. Bu durumda yabancilagtirma davramgi, tanidik olmama ve yepyeni bir tiirii
tammlama hareketleri igindedir.

! Gegicilik, kendini giincelleme-yenileme mantifryla modern diisiincede de etkili olan bir 6zelliktir
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Yabancilagma davrams1 ikinci agamada, biraraya getirme anlayigiyla iligkilenir.
Boylesi bir olugum, avant-garde’in baglamsal biitiinliiginden kopardigi diigiince,
deger, veya imge parcalarim, kendinin belirledigi bir dizende tekrar biraraya
getirmesinin sonucunda geligir (Biirger, 1974). Bu siiregte avant-garde, klasik sanat
anlayiginin ya da kaliplagmig tutumlarin sahip oldugu anlayiglardan uzaklagir. Biirger
avant-garde’mn bu asamada celigkili kimi zaman da ahenksiz ve wuyumsuz
olabilecegine dikkat g¢eker (Biirger, 1974). Bu biraraya getiriste avant-garde
farkhiliklan ve kargitliklant da birarada kullanma egilimindedir. Biirger’in yam sira
Tafuri de avant-garde’in ¢aligmalarindaki, farklihiklan ve kargitliklari birarada
kullanma c¢abasina dikkat ¢eker. Farklilik ve kargithiklarin birarada kullaniimasi,
Oznede birtakim uyarilarin olugmasina sebep olur. Bu olusumda avant-garde tavir
Oznede hayret uyandirarak adeta onu “goke etmeyi” hedefler. Soke etme, avant-garde
tavrin siklikla kullandig: bir yontemdir.

Ote yandan bu biraraya geliglerde olusan ahenksizlik, ya da Biirger’in ifadesiyle
“parcalarin organik bir bitiini olusturmamasi”, aym zamanda avant-garde’in
nesneye yonelik tutumunda benimsedigi elemanterist yaklagimla da 6rtiigmektedir.
Burada avant-garde, kendi belirleyicilii iginde gelisen herhangi bir sistemsel
biitiinde, yapiy1 olugturan pargalarin da kendi 6zgiin bitiinliikklerini korumasim
bekler. Bu bulagmama veya kangmama durumu, avant-garde’in hatta modern
diusiincenin de benimsedifi saflik anlayisi ve o6zgiin karakterin yansitiimasi
gﬁrﬁsleﬁyle de ortiigmektedir.

Yabancilagma, avant-garde tavrin benimsedigi bir tutum ve davram§ olmanin yam
sira, aym zamanda modern toplumsal diizenin olusumunda da go6zlemlenen
olgulardan biridir. Yabancilagma, Endiistrilesme Hareketi’yle baglantili olarak,
sosyal anlamda da genis igerikli bir degigimin karsihigidir. Bilindigi gibi teknolojik
geligmeler iiretim bigimini degistirmis, yepyeni bir diizeni olusturmus, bu baglamda
_ gindelik hayata farkl: 6geler kazandirmigtir. Farklilagma nesne-yasam iligkisindeki
roliinii gok gegsitli 6lgeklerde orataya koymustur. Ozetle yabancilagma, 20. Yiizyil’da
¢ok genis gegerlilige sahip bir kavram olmustur.

Ote yandan yabancilagma, avant-garde tavrin da olusumunu belirleyen sosyal igerikli
bir tanima sahipken, bir yandan da ulagilmak istenen Ozneye yoOnelerek anlamim
derinlegtirir. Avant-garde’in ortaya koymaya galigtifi yabancilik hissi, ey zamanh
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olarak gozlemlemeyi yapan Oznenin de zihinsel siirecini etkileme amacindadir.
Avant-garde bu eylemle, yani “izleyicide duyurmay1 bagardigi yabancilik hissiyle”,
6znenin zihninde bir takim sorularin olugmasina sebep olur. Bu ¢aba aym zamanda
avant-garde’in 6znellik davramigtyla da értiigmektedir. Oznellik ilerleyen bolimde
daha detayli tartigilacaktir.

Ozetle yabancilagsma davramgi, anlasiimazlif ve tariflenmezligi beraberinde getirir,
apacik degildir-geligkilidir, ahenksiz ve uyumsuz olabilir, 6znenin zihnine yoneliktir,
Ozneye sorular sordurur ve Ozneyle etkilesime geger. Bu davramgin barindirdigi

ozellik ve iligkileri Tablo 3.5%teki gibi gorsellestirmek miimkiindiir.

Tablo 3.5: Avant-garde tavnn yabancilasma davramgindaki hareketi

farkhiik ven —— soke etme

/—karslmklar

/—— tamdik olmama

yeni olusum _ . VA tariflenememezlik /
yeni bir tiir olma ahenksizlik ve —— elemanterist yaklagim
uyumsuziuk
\____ ozgiinliik

geurme

3.1.5 Ozgirlik Tutumu

Ozgiirliik, avant-garde tavirin bir karakteristigi olmamn yam sira, aym zamanda

dzneye iligkin davrams bigimlerinden bir digeridir. Ozgiirlik, avant-garde’in ortaya

koydugu goriislerde ve uygulamalarda, sanatin otonomisinden kopmas: durumunu

tarifler. Bu gergevede avant-garde’n, kiiltiirel diizen veya toplumsal beklentiler gibi

herhangi bir belirleyicinin etkisinde olmaksizin, gériiglerini bagimsizca ileri siirdigi

gozlemlenir. Boylece avant-garde tavir olujum asamasinda, igerik ve anlatim
. yontemleri agisindan da, yeni denemeleri gergeklestirme firsatim1 bulur.

Ozgiirlesme sadece avant-garde tavira 6zgi bir 6zellik degildir. Ozgiirlesme modern
diizenin de olusumunu etkileyen bir siiregtir. Bilindigi gibi sanat ve sanatg1 tarihsel
gelisim icinde Oncelikle himayeden kurtularak o6zgiirlesmis, daha sonra da
kurumsallagmig yapidan uzaklagmis, ve bireysellesmigtir. Bu donigiimde sanatin -
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zaman iginde- kendi gelistirdii diizen ve kurallardan uzaklagarak, homojen bir
biitiinden heterojen yapiya gectigi gézlemlenir.

Ote yandan avant-garde tavrin 6zgiirliik eylemini, Weber’in daha 6nce de deginilen,
20. Yizyil’in baginda ileri siirdiigii “degerlerden ozgiirlesme” diisiincesiyle
iligkilendirmek mimkiindiir. Boylece avant-garde ¢aligmalarinda, toplumsal
kabullerin de disina gikarak, aktarilacak nesneyi ve aktanim geklini yeniden tarifler.
Bu cergevede avant-garde, gegicilik tutumuyla da értiigen, her defasinda kurallarini
yeniden belirledigi bir gesitlilikte gelisir. Kiiltiirel baglardan uzaklastif1 icin de, bir
bakima kiltiirler aras1 bir gegerlilie ulagan avant-garde, boylece Heynen’in de
tabiriyle “evsiz’lesmeye baglar (Heynen, 1999).

Ozetle 6zgiirlik tutumu, eyleme donistiginde avant-garde’s her tirli deBer
sisteminden ayn hareket edebilen esnek, kiiltiirel gesitlilik iginde her zaman varlik
gosterebilen bir yapiya kavusturur. Bu davramigin barindirdi 6zellik ve iligkileri
Tablo 3.6’daki gibi gorsellegtirmek miimkiindiir.

Tablo 3.6: Avant-garde’in zgiirlitk davramsinddaki hareketi

7 2 yeni dil —— saflik

diisiinsel 8zgiirlik —————— ifade 6zgiirligii
malzeme kullamminda
yeni denemeler

' 3.1.6 Ozginlik Tutumu

Ozgimlitk avant-garde tavri olusturan belki de en onemli bilesenlerden biridir. Bir
yoruma gore Ozginlik avant-garde sanatgimin “dogustan” sahip oldugu hakkidir
(Birger, 1974). Ozginlik, avant-garde’in gerek diisiincelerinde, gerekse
davramiglarinda ve olusturdugu trininde varhk gosterir. Avant-garde bir yandan
elestirerek yadsidifi diizene kargi ozgiin alternatifler, giiclii fikirler olusturmayi
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hedeflerken, bir yandan da yansitmaya caligtifn disiincelerinin ifadesinde de
Ozginlik arayiglarindadir. Kisaca avant-garde, hem fikir hem de ifade agisindan
6zgiin olabilmenin pesindedir.

Avant-garde, ifadenin 6zgiinliigii ile goriusin biricikligini, irtin aracilifiyla saglamak
ister. Ote yandan ifadenin ozginlagi, malzemenin ozgiin kullanimma yonelik
davramglarla da iligkilendirilmektedir. Heynen ve Biirger’in de, avant-garde tavrin
Ozginliikk gergevesinde birbirine yakinlagtirdigt bu iki tutumu, -yani biriciklik ve
malzemenin kendi 6zelliginin acgik¢a sergilenmesi anlayiglarini-, birbiri iginde ve

birlikte agikladiklari g6zlemlenir.

Sonug olarak avant-garde’in olusturdugu soyut ve somut bu 6zgiinlik, gelistirdigi
yepyeni ifade diline doniigiir. Avant-garde’in yaratifi bu dil, hem yeni hem de saftrr.
Ciinkii avant-garde, ifadesini hi¢ bir seyle kanigtirmama, hig bir sisteme baglamama
cabasindadir. Bu davramgin banndirdigs 6zellik ve iligkileri Tablo 3.7°deki gibi

gorsellestirmek miimkiindiir.

Tablo 3.7: Avant-garde’in 6zgiinliik davranigimn hareketi

/—bireysell&sme —\ o~ yeni sOylemler olugturma ~ ....... gegicilik

otonom £orilg ve ~————— deperlerden dzgiirlegme

yapidan diisiincelerde evsizlik
kopma bagumsizlik N\ katirel

baglamdan (ve

baglardan)

uzaklagsma esneklik

3.1.7 Oznellik Davrams1

Oznellik avant-garde tavrin en belirgin karakteristiklerinden ve eylem olusturma

’ bigimlerinden bir digeridir. Avant-garde tavrin ortaya koydugu eylemlerinde
oncelikli hedefinin 6zne oldugu gozlemlenir. Ote yandan 6znellik davrami1 avant-
garde’in, gorecelilik ve ozneyle olusturdugu karsilikli etkilesim iligkilerinin
uzantisinda geligmektedir. Bu karsilikli etkilegim bir bakima iiriiniin bireysellegmesi
anlamina da gelir.
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Tafuri, avant-garde’in 6zneye yonelik tutumunu, daha once de deginilen 6zgiirlesme
istegiyle iligkilendirir (Tafuri, 1973). Tafuri, avant-garde tavrin degerlerden ve
kabullerden bagimsizlagma c¢abalarinin ortak amacini, 6znenin gelisimi gergevesinde
degerlendirir, ve kendi iginde bir sistem olarak gérdiigi 6znenin, bafimsizlagtinlmasi
olarak yorumlar (Tafuri, 1973). Boylelikle 6zne kendisini, daha onceden belirlenmis
kabul diizeninin disinda, kendi belirleyiciliginin etkin oldufu bir diizende
algilayacaktir. Bu aym1 zamanda avant-garde’in kars1 ¢iktigi sanatin kurumsallagmig

otonomisini de ¢bzmeye yonelik bir davramsgtir.

Ote yanda oznellik, ulasilacak 6zne igin oldugu gibi, avant-garde’in belirleyiciligi
icin de gegerlidir. Avant-garde, kaliplagmighfa karsi ¢ikarken, tartigacafi ve
yansitacagi konularda egemendir.

Heynen de, avant-garde’in iriinii aracilifiyla 6zneyle olugturdugu etkilesim siirecini
ozgirliikle iligkilendirir (Heynen, 1999). Heynen, avant-garde’in bir bakima
“rasyonalizme karg1” oldugunu ileri siirer; ¢tinkii avant-garde elestirellik, yadsima ve
gecicilik gibi gegitli ozelliklerinin etkisiyle, her zaman -akil yoluyla- kurallagtirilan
bir kaliplagtirmay1 reddeder (Heynen, 1999). Boylece i¢ i¢e gelisen ozgiirlik ve
oznellik ortaminda o6zgiirlesen Ozne, kendine ait, her durumda kendini yeniden
tarifleyerek farklilagabilecek bir gorece kabul sistemi olusturur. Olusturulan avant-
garde iiriin, ortak kabulerin etkisindeki tek defaliktan ve mutlak anlamliliktan ¢ikar.
Uriin, gorecelik olgusunun en genel tammyla -hem bireysel hem de zamansal
baglamda, her gozlemci ve gbzlem am igin-, gok anlamh ve her okumada kendini

yeniden tarifleyen sonsuz etkilegimli bir Giriine doniisiir.

Erzen ise avant-garde’n bu gabasinda asil olamin yaratilan nesnenin -yani riiniin-
degil, bunun olugturulmas: ve algilanmasi siireci oldufunu savunur. Dolayisiyla
avant-garde’in varlik nedeni algty1, diigiinceyi ve tepkiyi etkilemektir (Erzen, 1997).
Boylelikle yarati bireyin zihnine indirgenerek, 6znellesir ve 6zellesir. Bu davramgin
" banindirdif1 6zellik ve iligkileri Tablo 3.8°deki gibi gorsellestirmek miimkiindiir.
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Tablo 3.8:; Avant-garde’in 6znellik davramsmin hareketi

\ otonom yapidan

uzaklagma

3.2 Avant-Garde Tavri Nesneye iligkin Karakteristikleri

Ozneye iliskin davramsinda ne yonde ilerleyecegine hangi karakteristikleri
kullanacagina karar veren avant-garde, sonraki agamada iletigim aract olarak gordiugi
tiriinii olugturmaya yonelir. Bu agamada avant-garde, 6zneye oldugu gibi nesneye

yonelik de bir dizi davrang bi¢imi sergiler.

Avant-garde tavrin nesneye yonelik davranig karakteristiklerini baghca iki grupta
degerlendirmek miikiindiir. Birinci grup, nesnenin kompozisyonel olusumuna
yonelik davramslan igerir. Kurgulamaya yonelik karakteristiklerin yer aldigi bu
grupta, biraraya getirme-montajlama, soyutlama ve dinamizm gibi davramglar
tartistlacaktir. Ikinci grupta ise, avant-garde tavrin teknoloji ve malzeme kullanimina

yonelik davramglarina yer verilecektir.

3.2.1 Kurgulamaya Yonelik Tutumlar

3.2.1.1 Biraraya Getirme Anlayist

' Biraraya getirme, avant-garde tavrin nesneye yonelik davramglarinda oncelikle
bagvurdugu kurgulamaya yonelik tutumlardan biridir. Biraraya getirme, “kolaj” veya
“montaj” yontemi, 20. yiizy1l baginda avant-garde hareketle sanat giindemine girmis,

sonrasinda modern déneme damgasim vurmugtur. 2

ZBu sitrecin, 1910’larm bagmda Picasso’nun bir ¢ahgmasmda, tuvale bir bez pargasi yapigtmasi, gergeve yerine
de ip kullanmasiyla basladig iddia edilir (ESA, 1997).
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Montajlama, yontem olarak, belirli bir baglamsal biitiinlige sahip imgelerin,
malzemelerin veya elemanlarin, olugturulmasi 6ngériilen kompozisyonel biitiiniin
meydana gelmesinde etkili olacak gekilde, gesitli boyut ve 6lgeklerde, farkli diizen ve
yontemlerle ¢aliyma diizlemine aktariimalan islemidir.

Ote yandan montajlama yonteminde yabancilik ve heterojenlik olgulari giindeme
gelir. Montajlamada, avant-garde tavrin, ¢ofu zaman sanat giindeminin disindan
sectigi malzemeleri kullandi§1 gézlemlenir. Boylece genel sanat diizeni ile, malzeme
ve kompozisyon iligkilerinde, “tamidik olmama” anlayisi gercevesinde yabancilik
olgusuna yaklagir. Diger taraftan montajlanamin kompozisyonla biitiinlesmesinde
gozlemlenen heterojenlik, avant-garde tavrin biraraya getirme anlayiginda farkli bir
noktay1 igaret etmektedir.

Montajlama yonteminde 6ncelik, montajlanan elemanmn, bir diger deyisle
“parca”mindir. Montajlama eylemi sirasinda pargamin sahip oldugu elemanter
biitiinliigiin, kompozisyonel biitiine yapacag: katki, ve bu sirada olugacak karsilikli
etkilesim Onemlidir. Parganin biitiine entegrasyonu, -parcanin- tasidigi elemanter
ozelliklerin amaclanan yonde ve Olgiide domiigtiriilmesiyle gergeklesir.
Kompozisyonel basan ise, bu doniigiimiin 6zneyle iligkilendirilmesi sayesinde s6z
konusudur. Hatirlanacag: gibi 6zneyle iligki kurmada, énceki boliimde tartisilan
davrams bigimleri belirleyicidir. Fakat 6zneye yonelik tutumlardan, -olusturulmasi-
amaglanan etkilesime hizmet edecek davramiy bigimlerinden hangilerinin
benimsenecegi (6rnegin elestirel tutum, yabancilagtirma davramgi, 6zginliik... vb),
bu nesnel olusum agamasinda, par¢anin déniigiimiinde etkili olmaktadir.

Ote yandan birlesme siirecindeki doniigim ne kadar esash olursa. olsun, siireg
sonrasinda montajlanan parganin biitiin i¢inde varliim hala korudugu gozlemlenir.
Parga butiin iginde erimez, bir bakima onunla tam olarak kaynagmaz. Biitiin iginde
hala izlenebilen parcamin, 6zgiin yapisina ait ozelliklerini hala tagiyabildigini
" soylemek miimkiindiir’. Hatirlanacag: gibi bu durum, yani par¢anin Ozglin yapisim
koruyarak biitiiniin i¢erisinde varligim siirdiirmesi, modern dénemde sanat, mimarhk,
ve toplum gibi farkh alanlarda etkili olmugtur. Bu etkinin hala varhgm

stirdiirdiigiini s6ylemek yerinde olacaktir.

® Bu durumu elemanterist yaklasim gergevesinde degerlendirmek miimkiindir.
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Avant-garde tavrin montajlama eyleminde, montajlanan par¢ga ve kompozisyon
biitiinii iligkisinde olugan bu durum Biirger tarafindan da tartigilir. Kuramei, avant-
garde sanat ¢aligmalarinin montaj prensibine dayandifini savunurken, ayn1 zamanda
avant-garde sanat1 geleneksel sanat anlayisindan ayiran noktanin da bu karar
oldugunu iddia eder. Biirger (1984) bu tezini soyle ifade eder:
“Gelencksel estetik icindeki sanat caligmasi; organik bir dizenin kurulmasi olarak ifade
edilir. Bu diizende biitiin ve pargalar birbirleriyle denge ve uyum prensiplerine dayanan
apagik iligkilerle baghdirlar. Ote yandan avant-garde galismalar organik degildir, ve bu
calismalarda belirli olmayan (bir difer degisle anlagilmasi gii¢) bir birlik anlayisn vardir.
Avant-garde caligma ‘geliski ve farkhliklarla’® birlikte ‘ahenksiz ve uyumsuzluklan’

biinyesinde banndirzr. Ciinkii parcalann montajina dayanan cahismalarda elemantar,
baglamsal biitiinliiklerinden koparilarak, yeni bir iligki dfizenin gore bir ararya getirilirler.”

Bu tiir bir tammlama, yukarida deginilen montajlama yonteminin, 6zneye yonelik
davraniglaria iligkilenebilme Ozellifi ile, parga-biitin-doniigim iligkilerindeki,
biraraya gelme siireclerine de iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Biirger’in bu ifadesinden
hareketle, avant-garde tavnin montajlama anlayiginda, O6zneye yonelik
davramglarindan biri olan yabancilastrma anlayigiyla da iliskilendigini soylemek
miimkiindiir. Tamimlanmas: gii¢ iligki diizenleri, baglamsal biitiinliigiin kopariimas:
ve anlamsal biitiinin olusturulmasinda, her olusum i¢in o denemeye 6zel
¢oziimlemelerin iretilmesi, gibi gesitli asamlarda olusan olgulanin, montajlama-
yabancilagtirma iligkilerini giiglendirdigi gozlemlenmektedir.*

Ote yandan -biraraya getirme anlayis1 gercevesinde degerlendirdigimiz- montajlama
eyleminin, ¢ok katmanlilik (multilayer) anlayisinin varh@inda farkli boyutlara ulagtig
gozlemlenir. Ayni zamanda katmanlama diigiincesi, modern dénemde sanatta oldugu
kadar toplumsal alanda da gegerli olan bir yapinin karsiligidir. Bir diger tarafta yer
alan bilimsel geligmelerin varlifinda olusan boyut ve diizlem kavramlan,
katmanlagma goriigiiniin farkli noktalara tasinmasinda etkili olmusgtur.

Bu anlayiy gergevesinde, montajlanacak pargalar, mekan ve zaman gibi farklh
degiskenlerin etkisinde degerlendirilip, gesitli diizlemler olarak biraraya getirilirler.
Bu siiregte birer katmana doniigen pargalarin birbirleriyle farkl iligkilere girerek,
nihai biitiinti olusturduklant gozlemlenir. Bu iligkilerdeki farklilagmalar ve biraya
gelis 6zellikleri, gegitli sanat¢i ve kuramcilar tarafindan da incelenmigtir.

4 Bu uyumsuzluk ahenksizlik ve yabancilagtirma davrams: igin en uygun érnek belki de Dada Grubu’nun
galigmalandsr. Ote yandan, sz konusu davramglann, bagimsizlagma ve yeniden anlamlandirma olgulannm
varliginda dekonstritktivist s8ylem iginde yer aldif1 gortlir. Bu durum bir sonraki bolamde tartisilacaktir,
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Omegin doneminin onemli sanatgilarindan biri olan Moholy-Nagy bu diigiinceyi
“yiizeylerin iistiiste bindirilmesi” (overlapping surfaces) olarak tanimlar (Moholy-
Nagy, 1929). Bu islemde her bir yiizey aym zamanda kendi iizerinde tagidif:
imgelemi biitiine “stirecektir” (Moholy-Nagy, 1929). Moholy-Nagy amaglananin, bu
yiuzeylerin “birbirleri igine nifuz edebilen bir mekansal biitiinii olusturmalar”
(spatial interpenetration) oldugunu ifade eder.

Giedeon’un da, “birbiri igine nifuz etme” goriigii tizerinde durdufu goézlemlenir
(Giedeon, 1928). Heynen, Giedeon’un birbiri i¢ine niifuz etme goriigiinii, “biraraya
getirme, birbiriyle iliskilendirme” (intermingle) anlayisi gergevesinde tammlamaya
cahgtigim1 ifade eder (Heynen, 1999). Bu ¢ergevede Gideon iki noktay:
vurgulamaktadir. Bunlardan birincisi katmanlann ya da ylizeylerin gegirgenligi ve
digeri de geffafligrdir. Niifuz etmede katmanlar arasindaki gegirgenligin yam sira,
alg1 ve bakislardaki sireklilik de esastir. Boylece sinirlarin gorece olarak yok olmasi,
katmanlarin biraraya gelmeleri ya da gakistirilmalart sirasinda, birbirlerine karisarak
niifuz edebilmelerini saglamaktadir.

Ozetle montajlamada gok katmanhilhik anlayisi gergevesinde, katmanlarin biraraya
getirilmesinde; yiizeylerin birbiri iistiine bindirilmesi, tekrarlanmasi, birbiri i¢inde
eritilmesi-¢6ziilmesi, bulamklagtirilmasi, birbirleri igine niifuz edilmesi, birbirlerine
kangtinlmasi-birarada olmasi, carpitilmasi-biikiilmesi gibi birbirinden farkl
yontemler kullanilmaktadir’.

3.2.1.2 Soyutlama Anlayis1

“Soyutlama” Yiizyil bagindaki dénemde sanat giindeminde varhini hissettirmis,
avant-garde harketle sanat giindemine damgasimi vurmustur. Hatirlanacag gibi,
soyutlama anlayig1 sanat giindeminde yeni ifade arayiglarinin olusturulmasi
cergevesinde etkili olmugtur. 19.Yiizyil’in sonlarina gelindiginde, Bati Sanati’nda,
. Afrika ve Dogu Kiiltiirleri’nin etkili oldugu bir dénem yasanmistir. Bu siiregte, Bati
Kiltirii’ndeki geleneksel ifade anlayiginin, iginde gelistidi diizende olusturdugu,
kendine o6zgii kapali yapisindan uzaklagma istegi 6nem kazanmugstir. Béylelikle

> Bu kavramlar Ingilizce’de sirasiyla; overlapping surfaces, repetition, dissolving, blurring,
interpenetration, intermingling ve distortion olarak adlandinlirlar. Ote yandan bir sonraki boliimde
yapilacak degerlendirmede, dekonstriiktivist sdylemin ortaya attif1 ayrigtirma (disjunction)
metodunda, bu kavramlarin hemen hepsine yer verildigi gézlemlenir.
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soyutlama, daha yalin ve kiiltiirler wstii bir aktannm hedefleyen Bat: Kiiltiirii’nan
giindemine girmigtir.

Belirtildigi gibi soyutlama, nesnel gercekligin yansitiimasindan 6te bir ifade tarzidir.
Aktarimda hatirlatma veya her tiirlii referanstan uzaklagmak oncelikli hedeftir. Bu
hedef aym1 zamanda, ifadenin daha genis anlamlara ulagabilmesine de yardim eder.
Boylelikle daha genis bir yoruma ulagan ifade, yoruma agik bir hal alir, 6zellesir ve

Oznellesir.

Aktarimda soyutlamamin hedeflenmesi ve hatirlatmadan uzaklagsma, yalinlik
olgusuyla birlegerek saf bigimlerin kullammim da giindeme getirir. Bu gergevede,
¢ofu zaman soyut geometrik elemanlanin, ya da amorf bigimlerin kullanildif

gozlemlenir.

3.2.1.3 Dinamizm Anlayig

Dinamizm anlayisi, kompozisyonel olusumda avant-garde tavrin nesneye yonelik
davramglarindan bir digeridir. Bu anlayiy cergevesinde, avant-garde’in farkls
olgularla birleserek hareket alanin1 genislettii gozlemlenir.

Dinamizm anlayisi dncelikle “hareketlilik” olgusuyla iligkilendirilir. Kompozisyonel
olusumdaki dinamizm anlayig1 iki agamada varligim hissettirerek, hem somut hem de
soyut kargiliklar ortaya koyar. Bunlardan birincisi sireklilik digiincesi etrafinda
gelisir. Bu asamada olusturulan kompozisyonda, “algida™ siireklilifin yakalanmasi
amagclanmaktadir. Daha 6nce de bahsi gegen parga-biitiin veya ig-dig iligkilerinde,
algilamay1 yapacak olan 6znenin, alg: siirecinde siirekli gelis gidiglerin yagatilmasi,

ve bu karsihkl etkilesimle de tiriiniin 6zellegmesi ya da 6znellesmesi amaglanir.

Kompozisyonel dinamizmdeki bir difer nokta ise, statik dengenin ¢oziilmesine
yonelik isteklerdir. Bu g¢ergevede kompozisyonda dengenin bozulmasinda asimetrik
.egilimler onem kazamir. Yiizyil bagindaki avant-garde harekette, bu istegin,
simetrinin kinlarak, kiitlesel ve kompozisyonel biitiinde asimetrik kurgulamalarin
olusturulmas: aracthigiyla karsilandig:i goriilmektedir. Ote yandan yiizyil sonuna
dogru gelindiginde dinamizm arayiglannin, biitiinlin pargalanmasiyla yeni bir
dizlemde tartigildig1 gozlemlenir. Bu noktada bitiiniin pargalanmas: anlayisiyla, ig-
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dis ve parga-biitiin iligkilerinde, 6zne-alg1 siirekliligine de farkhh bir boyut
kazandinlmaktadir.

Statik dengenin ¢ozilmesine yoénelik davramiglarin, bir bagka agamada, dinamizm
anlayis1 gergevesinde, zaman olgusuyla iliskilendigi gozlemlenir. Bu iliskiyi ayn1
zamanda avant-garde tavrin gegicilik ozelligiyle de bagdastirmak muamkiindir. Bu
cercevede avant-garde tavir, olusturacagi iiriinde koklenmemeyi ve hareketliligi
benimser. Ote yandan somut anlamda da hafif ve ugucudur.

3.2.2 Teknoloji ve Malzeme Kullammmindaki Anlayiglar

Teknoloji ve malzeme, avant-garde tavrin nesnel {iriinii olugturmasi agamasinda etkili
olan bilegenlerden diger ikisidir. Avant-garde, kurgulamadaki montaj anlayisi
cergevesinde, farkli pargalan biraraya getirirken, ayn1 zamanda farklhh ifade
yontemlerini olugturmay1 da amaglar. Bu agamada, nesnel ifadenin olugturulmasinda,
-amaglanan etkinin elde edilmesi gayesiyle- teknoloji ve malzeme se¢imi 6nemli rol
oynar. Dolayisiyla 6zneye yonelik davranmigta, avant-garde’in ozneyle kuracaB:
iletisimdeki basari, aracilik edecek nesnel iiriinde kullamlacak, teknoloji ve malzeme
segimindeki isabetle kazamlacaktir. Ote yandan, kimi dénemlerde avant-garde’in
gortislerini somutlasgtirma asamasinda, teknoloji ve malzeme agisindan kisitlandig da
gozlemlenir.® Dolayisiyla teknoloji ve malzeme birlikteligi, bu agidan avant-garde
tavrin goriglerinin somutlagmasinda, aktanim ve alg: zincirinde, seslendigi 6zneyle

bulugmasinda etkili olmaktadir.

Teknoloji ve malzeme yetersizli§i asamasinda avant-garde tavirlanin gelecekgi
(futurist) hatta kimi zaman da hayalci olarak degerlendirildigi de gorilmiistiir. Ote
yandan mevcut bir anin, bir sonraki agamasini hedeflemek, onu tartigmak, ve belki de
olugturmak zaten avant-garde tavrin karakteristiklerinden biridir. Dolayisiyla avant-
garde kisith olsa da, veya hayalperest olarak degerlendirilse de, teknoloji ve
'malzemenin ona verdifi imkanlan zorlmaktan geri kalmaz. Bu agamada avant-
garde’in ilerlemeci ve kasif ruhunun, teknolojinin gelisimini pompalayan bir

mekanizma gibi ¢aligtifim soylemek miimkiindiir.

¢ Hatirlanacag gibi 20. yizyil bagindaki -El Lissitzky ve konstritktivistler gibi- avant-gardelarin, projelerinin
gofu bu simrlamalarn etkisinde kalmigt:,
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Teknoloji ve avant-garde iligkisinin ardindan, bir miktar da avant-garde tavir ve
malzeme iligkisine definmekte fayda vardir. Avant-garde tavnin, malzeme
kullamminda iki yonde hareket ettigi goézlemlenir; 1. farkli malzemelerin
kullamlmas: ve 2. malzemin farkli kullammlar:. Bu iki anlayigi, malzeme segimi ve
kullammndaki ézgiirkiik ve ozgiinliik olarak yorumlamak da miimkiindiir.

Birinci anlayis yani farkli malzemelerin kullanmimasi, hi¢ kuskusuz yepyeni
malzemelerin sanat gindemine girmesi durumunu tariflemektedir. Avant-garde
tavrin bu arayisini, bir bakima Ozgirlik davramgiyla iligkilendirmek yerinde
olacaktir. Her tiirlii referans ve deger sisteminden uzaklagsmaya ¢aligan avant-garde,
bu agidan aligilmis malzemlerin kullanimindan da uzaklagmaktadir. Bu siiregte
avant-garde’in farkli alanlardan aldif1 degigik malzemeleri kullanarak “sanat”in
kapsamini, dolayisiyla da tanimini genislettigi gozlemlenir. Erzen avant-garde tavrin
bu davramgin “sanat ortamina, siirekli olarak yepyeni malzemeler katma isteSi”
olarak tanimlar (Erzen, 1997). Sanat giindemine yepyeni malzemeler kazandirmay:
hedefleyen avant-garde’in, bu ¢abasinda ¢ofu zaman degisik disiplinlerden aldif
cesitli malzemelere bagvurdugu gozlemlenir. Avant-garde’in bu arayiglarinda simr
yoktur. Hatirlanacad gibi sanatgilarin, en gelismis endiistriyel iriinlerden, dogal bir
takim maddelerden, ¢esitli organizmalardan (viicut pargalari) ve hatta wviicut
stvilarindan dahi yararlandiklan gozlemlenmistir. Ozetle bu anlayigta, malzemenin

kendisine yonelik bir tutum s6z konusudur.

Diger anlayiy ise, malzeme kullannminda ahgilmigin diginda  yontemlerin
kullamlmasi, ya da mevcut malzemelerin farkli kullanimlaridr. Bu suregte avant-
garde’in mevcut malzemelerin bilinen kullammlannin diginda, farkh biraraya gelis
yontemlerini, yani malzemelerin farkh yerlerde ve farkh bigimlerde kullammim
denedigi gozlemlenir. Bir diger deyisle bu siiregte malzemenin ézgin kullammindan
soz etmek mimkiindiir. Bu noktada 6zgiinlik kavram: iki olguyu tariflemektedir.
~ Birincisi malzemenin yapisal ozelligini gizlemeden kullanarak tasanm driiniine
yaptifi katkidir. DiBeri ise malzemenin farkli kullanim bigimlerini ya da
yontemlerini denemesinden dolay: olugturdugu triindeki orjinallik ya da biricikliktir.
Bu iki olgu, yani yapisal karakteristik ile biriciklik, tasanmin O6zgiunlagi
cercevesinde biraraya gelirler. Bu siireci Heynen, malzemenin “samimi kullammi”
olarak degerlendirirken, malzemenin kendi Ozellifinin tasarimin &zginlugini
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saglayacak sekilde kullamlmasi olarak ifade eder (Heynen, 1999). Ozetle bu
anlayigta ise, malzemenin kullanimina, yani yonteme yonelik bir tutum soz

konusudur.
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4. DEKONSTRUKTIVIST SOYLEM’DE AVANT-GARDE EGILIMLERIN
TARTISILMASI

1980 sonrasi donemde, Dekonstriiktivizm’in mimarlik glindemine girmesi gesitli
tartigmalara yol agmis, bu yeni olujumun nasil bir séylem olusturdugu, ve bu
soylemin tamdik mu1 yoksa farkli m: oldugu sorgulanmaya baglanmugtir.

Daha énce de deginildigi gibi, bu tartigmalarda Dekonstriiktivizm, ¢ogunlukla Yiizyil
baginda gelisen avant-garde hareketle iligkilendirilmigtir. Bigim ve diiglinsel
gelisimde de s6z konusu donemdeki gesitli avant-garde gruplara yakinlagtif kanis:
olusmustur. Ote yandan, Yiizyil bagindaki avant-garde sanat hareketini, modern
hareketten bagimsiz olarak degerlendirmemek gerekir. Bu durumda dekonstriiktivist
soylemin, modernizmin olusturdugu degerleden hareket ettiini, ve onun olusturdugu
diizen icinde geligtigini sdylemek yerinde olacaktir. Dolayisiyla tamdiklig: buradan
kaynaklanmaktadir. Wigely de Dekonstriiktivizm’i bir “hareket”, ya da “gelecege
yonelik yeni bir stilistik bakig” olarak degerlendirmeyip, “modernizmin iginde
olusan, ve modernizmin gizli potansiyelini kullanan, yeni bir duyarhlik” olarak
tammlar (Wigley, 1988).

Bu ifadede yer aldigh gibi, dekonstriiktivist s6ylemin olusturmaya caligtift “yeni
duyarlilik”, -gérece olarak- onu farkli kilmaktadir. Bu duyarhhifin olusumunda
dekonstriiktif sdylem, bu kez avant-garde “tavir”la iliskilenir. S6z konusu iliskide,
avant-garde tavrin Kkarakteristiklerinin ve davramy bigimlerinin ~benimsendigi
gozlemlenir. Dekonstriiktivizm, modern mimarh@n iginde bulundugu durumu
elestirir, mevcut kabulleri ve degerleri sorgular, gerektifinde yadsw, deBisimi
~ savunur, ve gegici olabilmeyi getirir. Aym zamanda dekonstriiktivist soylemin,
avant-garde tavrin ozginliik, ozgirlik ve oznellik davramslarina da yakinlastif,
avant-garde’in nesneye iligkin davramglan gergevesinde tartigngimuz biraraya
getirme, soyutlama, ve dinamizm tutumlarina da yerverdigi gozlemlenir.

Avant-garde tavrin bahsi gecen bu karakteristikleri ve davramglari, hatirlanacag gibi
bir onceki boliimde detaylica agiklanmgtir. Bu bolimde ise oncelikli hedef s6z
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konusu olgularin, dekonstriiktivist sdylemdeki siirekliliginin, cesitli calismalar
lizerinden tartigilmasidir. Bu gergevede, Dekonstriiktivizm’in 6zgiin omekleri
arasinda sayilan iki proje belirlenmistir; Paris Kent Parki Projesi (Tschumi), ve Zirve
Klip Binasi Projesi (Hadid). Bu 6meklerin belirlenmesinde, 1988°de diizenlenen
‘Dekonstriiktivizm Sergisi’nde yer almig olmalan ile, dekonstriiktivist séylem-avant-
garde bagimn incelenmesine, sahip olduklan farkli olgeklerle yapicaklan katk: etkili

olmustur.

Ote yandan mimarideki amlam, kurgu ve orimtii kavramlarinin, dekonstriktif
soylemde “farklilagtif1i” gorilir. Mutlak anlam anlayiginin yikilip anlamsizhiga
yaklagildif1, kurgunun diizenliliginin bozulmak istendigi, ve ¢esitli orintilerin
birleserek kurguyu belirledii gozlemlenir. Jencks, projelerde gézlemlenen bu
degisimlerin tamamen tasarnimcinmn kontroliinde oldugunu, dolayisiyla projenin tam
anlamiyla kavramp, yorumlanabilmesi i¢in tasarimcimin agiklamalarmin gerekli
oldugunu ifade ederken haksiz sayilmaz (Jencks, 1988). Dolayisiyla ¢aligmalarin
incelenmesinde, projelerle birlikte, tasarimcilarin getirdigi agiklamalar -bir bakima
manifestolar- da degerlendirmelerde etkili olacaktir.

Bu gergevede ilk olarak, Bernad Tschumi’nin Paris Kent Park: Projesi incelenecektir.

4.1 Kent Parki Projesi (Parc La Vilette), Bernad Tschumi

Kent Parki Projesi, Paris’in kuzey kesimlerinde daha 6nce, sehre ait gesitli servis
mekanlarinin yer aldif1 bir bolgenin, yeniden diizenlenmesi projesidir. Yapilacak
diizenleme igin, bir yanigsmayla ¢6ziim aranmustir. S6z konusu proje de bilindigi gibi
bu yanigmada, birincilik derecesiyle odiillendirilmis (1982), ve sonra da

uygulanmgtir.

Bu projede dikkati ¢eken birincil unsur, tasanmcimin -difer dekonstriktivist
. mimarlar gibi- yer verdifi katmanlama anlayisidir. Buradaki katmanlama, mimari
anlam ve mekanin olusumu olmak iizere iki boyutta varlik gésterir. Mimari mekan
boyutundan bakildifinda, programin gerekliligi olan aktivitelerin katmanlar olarak
yorumlandigi, ve -nokta, dofru yiizey gibi- ii¢ ayn kategoride degerlendirildigi
gozlemlenir (Sekil 4.1). Mimari anlam boyutunda ise, farkli “metinlerin™, veya farkli
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anlam kurgularinin proje biitiiniine aktariimasi ile, anlam olgusunun tek defalifinin
ve mutlakliinin yikilmas: hedeflenir.

Sekil 4.1: Kent Park: Projesi’ndeki ticlii katmanlama anlayist

Katmanlama anlayisiyla birlikte, “fark™ olgusu da bu projedeki bir diger unsur olarak
onem tasir. Bu gergevede proje, her tiirlii bitiinciil (totaliter) ve birlestirici ({initer) ya
da homojenlestirici yaklagimlara kars: gikarak, farklilagmayi savunur.

Kent Parki Projesindeki teme] yaklagimlarin kisaca 6zetlenmesinin ardindan, avant-
garde egilimlerin tartigilmasinda, Oncelikle elestiri ve yadsima davramglar
degerlendirilecektir.

Bu projede elestirel tutum gergevesinde Tschumi, oncelikle mimarligin ne oldugunu
ve iglevini sorgular. Modern mimarlik pratigindeki, “hiyerarsik ve sembolik
sistemlere ait pargalarin biitiinlestirilmesi™ ile, “anlami gefaf olarak yansitacak bir
_ formun tretilmesi” disiincelerini tartigir (Tschumi, 1988). Mimar, bu fikirlerin
giniimiiz mimarh@inda ulagilan asama igin gerekli oldufuna deginir. Ote yandan
sentezi, ahengi, ve “potansiyel olarak birbirinden farklhh bir takim elemanlarin
birlestirilerek aynilagtinilmasi™m savunan bu anlayiglarin, iginde bulunduklan giincel
kiiltiirel yapiya aykin olduklarim ifade eder (Tschumi, 1988). Bu ifadeyi, bir bakima
avant-garde tavrin, mevcut degerlerin sorgulanmasi, ve yeniden degerlendirilmesine
(devaliie edilmesine) yonelik davranigiyla da iligkilendirmek miimkiindiir.

37



Projenin temeline oturan bu tartigmada, “birlestirme” ve “aynilagtirma anlayiglan,
“farklilagsma™ kavramu aracilifiyla yadsinir. Tschumi, farklilasma gergevesinde bu

projede yeni bir mimarlik metodu 6nerir; “aynstirma” (disjunction).

£

Mimarlik iizerine yapilan bu degerlendirmeyle birlikte, bu projede “diizen’
diigiincesinin de sorguladif1 g6zlemlenir. Tanimli, baslangi¢ ve bitigin belli oldugu,
kapalt diigiince sisteminin uzantisinda, tek bir diisiincenin tiriinii olarak kendini ifade
eden, her tiirlii mekansal olusuma karg1 ¢ikilir. Boylesi bir diizene karsi, “tekrarlama,
deforme etme, garpitma ve siiperpoze etme” gibi “operasyonlarla” meydan okunur
(Tschumi, 1988). Ama bu durum diizensizlik olarak algilanmamahdir. Proje,
homojen bir biitiinii olugturabilecek bir diizen anlayigina kars1 gikarken, “kendine ait
bir i¢ mantikla” degigim gosterebilen, bu operasyonlarin da yer aldif, -agik diisiince
sisteminin olusturuldugu- yeni bir diizeni hedefler (Tschumi, 1988). Tschumi bu
hedefini, belirli bir mesafeye gore olugturulmug bir 1zgara sistemi, ve bu sitemin

kesim noktalarina konumlandirilan degisik ogelerle gergeklestirir.

Yeni diizenin 6nerilmesi aym1 zamanda avant-garde tavrin yeni bir soylem getirme ve
kuruculuk ozellikleriyle de iligkilenmektedir. Kent Park Projesi’nde olugturulmak
istenen yeni mimari metodun amaglanmi soyle 6zetlemek mimkiindir (Tschumi,
1988):

1. siirlann “patlatilmasi”(exploding limits)

2. yeni bir tamimin 6nerilmesi (suggesting a new definition)

3. geleneksel kabullerin degersizlegtirilmesi (devaluating traditional perceptions)
4. mevcut diizenden kopma (break with the existing)

5. birlik ve biitiinliige saldin (attacking on unity and totality)

 Projede ortaya konulan yeni mimari yoéntemde (aynstirma yonteminde)
homojenlikten kagilir. Ayrigtirmada, parcalarin kendi bitinlugiini korumas: ve
biitiiniin boylesi bir pargali yapiya sahip olmasi, baghca hedeftir. Béylece olugan
farklilik, yapiy1 dinamik kilmakta, dinamizmi arttirmaktadir. Yontem, “zaman ve
mekanda sistem olarak ayrigmay: lireten”, parcalama, tekrar, iist iiste Ortiistiirme,
¢akistirma gibi diizenli mekanik operasyonlan ifade eder (Tschumi, 1988). Projede,
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ongorillen mimari eleman, zaman ve mekan iginde, programin elemanlariyla

bireylerin hareketini gakigtirma fonksiyonu igindedir.

Ote yandan, proje genelindeki yabancilagma davramigi, baglamsallik anlayiginin
(contextuality) reddedilmesiyle gergeklesir. Baglamsallifin reddedilmesi, yapilan
Onerinin ¢evreyle olugturacag: her tiirli iligki ve bagin kurulmamas: olarak kargimiza
¢ikar. Proje cevresinden tamamiyle bafimsiz olmay: ister. Planlama agamasinda
gelistirilen nokta-1zgara sistemi, -tekrar fikrinin de varlifiyla- baglam olgusunun
dayandig: sinir imgesini yok eden bir unsur olarak bu projede gorev alir. Boylelikle,
siir gizgisini yok eden bu sistem, 6ngoriilen alam agabilecek agik uglu bir tasarim
modeli olugturur (Sekil 4.2). Hatirlanacag gibi sinirlarin agilmasi, avant-garde tavnn
en belirgin karakteristiklerinden bir diSeridir. Baflamsizhk ve gevreyie
iligkilenmeme karan ise, aym zamanda baflantisizhk olgusu ve Ozgirlik
davramgtyla da iligkilidir,
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Sekil 4.2; Tekrar fikrinden destek alan 1zgara sisteminin gevresel baglama kars: getirdifi bagimsiz
kurgu

Ote yandan baglamsizlagtirma istefi ¢evreyle olan iligkinin yam sira, tasanimin kendi
iginde olusturmay: hedefledigi kurgular aras: iligkiler (intertextuality) ve anlamin
dagitilmas: unsurlanyla da karsimiza ¢ikmaktadir. Tschumi’nin, projede kullandig:
katmaniama anlayisi, tek anlamliliktan uzaklagmay: amaglayan bir davramgtir,
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Parktaki katmanlama, hem programin onerdigi gesitli aktivitelerin mekandaki
dagihiminda, hem de dekonstriiktivist soylem cergevesinde aktarilmas: &ngoriilen
cesitli anlam kurgulaninin dagiliminda kullamlan bir yontemdir. Bu gergevede
Tschumi, edebi bir metini, mimari bir projenin programina déniigtirmeyi dener
(Tschumi, 1988). Boylece, tasanima aktarilan yeni anlam kurgulan, iginde yer
aldiklan 6nceki baglamsal bitiinden farklilagtinlip koparilarak, mimarin 6ngérdiga
bir baglamda tasarnimin igine katilir. Bu yeniden anlamlandirma igleminde, katilan
eleman ile biitiin arasinda geligebilecek her tirli baglamsizhik iligkisi, kuskusuz
katilan pargalar arasinda da olabilmektedir.

Edebi bir metinin programa donigmesi anlayisi, bir bakima sinemay
cagristirmaktadir. Nitekim sinemayr c¢agnstiran ¢esitli  hatirlatmalar, mimar
tarafindan da yapilmaktadir (Tschumi, 1988). Bu projeye iligkin yapilan
agiklamalarda, Tschumi’nin projeyi ve dekonstriiktivist mimarlig: adeta sinemaya ait
kavramlarla tammladifi goézlemlenir; edebi metin programa, senaryo mimari
kurguya, mekansal deneyimleme asamas: da sekanslara ve karelere doniigiir .

Ote yandan mimarinin sinema gibi farkli bir dalla iligkilendirilmesi, ve bu siiregte
gesitli kavram ve olgularin mimarinin igine ¢ekilmesi yabancilagtirma davraniginin
bir diger karakteristigidir. Boylece mimarlik giindemine, daha 6nce yer almayan yeni
Ogeler katilir. Bu durumda -avant-garde tavirda da olduu gibi-, mevcut diizenin
simrlanimin agilarak, mimarinin kapsaminin genigletilmesi hedeflenir. Aym zamanda
bu projede sinema disiplininin yam sira filozofi ve psikoloji gibi farkli bilim
dallaniyla da ortaklaga ¢aligmalar yapilmgtir.

Hatirlanaca@1 gibi, projede kullamlan nokta-izgara sistemi, 6ngoriilen belirli bir
mesafenin, iki boyutlu bir karolaj diizeninde tekrar eftirilmesiyle olugturulur.
Kesisimlere de, soyutlama anlayisma paralel olarak kiipler yerlestirilmigtir. Ote
yandan kesigim elemanlan -mimarin tabiriyle “foli”ler-, tekrar eden bir diizen i¢inde
" yer almalarina ragmen farklilagmaktadir. Bu elemanlarimn her biri, birbirinden farkh
olarak ¢oziimlenmig, her noktada transformasyona ugrayarak yeni bir bigime, belkide
daha 6nemlisi yeni bir igerife kavusmugtur. Projedeki bu doniigiim ve de§isim, bir
bakima avant-garde tavrin ozginliik davramgiyla oOrtigmektedir. Ciinkii iriin,

" Bilindii gibi bu kabuller mimar tarafindan daha 6nce de “Manhattan Transcript” isimli cahgmasinda
giindeme getirilmigtir (Tschumi, 1983)
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belirlenmis her noktada o durumun sartlarinda kendini tekrar olusturmakta, ve
“farklilagmaktadir™.

Ozgiinlik davramgi bir bagka agidan degerlendirildiginde, proje maliyetiyle de
olumsuz anlamda iligkilenmektedir. Kent Parki’nda bdylesine biiyiikk projelerde
siklikla rastlanan maliyet-iiriin optimizasyonu gibi ekonomik yaklagimlara, kars1 bir
tutumun alindifimi séylemek yerinde olacaktir. Nitekim bu durum mimar tarafindan
da dile getirilir. Bu gergevede Tschumi, mimarinin yiizyillar 6ncesinde kabul ettigi,
form-fonksiyon-fayda iligkisinin optimizasyonuna karsi oldugunu dile getirir
(Tschumi, 1988). Boylelikle bu projede ongorillen mimarlik, bir bakima mimarhga
kargi, ya da “kendine karg1” cephe almaktadir. Aym zamanda her tiirlii optimizasyona
kargt olmak, parkin olusumundaki temel prensip olan “farklilagma™ anlayisiyla da
ortiigmektedir. (farkli planlar olugturularak iiriin maliyet iliskisinin degistirilmesi)

Bu projede 6zgiinliik davramgiyla iligkili olarak degerlendirilebilecek, bir bagka bir
iddia giindeme gelir. Tschumi nokta-izgara sistemini, “kentsel bir park igin gerekli
olan minimum ekipman” olarak yorumlar (Tschumi, 1988). Tasarim: mimimum
bilesenle ¢ozme istegi ve minimumun hedeflenmesi, sade ve yalin olma diigiincesini
de beraberinde getirmektedir. Ote yandan ekonomik optimizasyon anlayiginin disina
cikilmas: ile, bezeme ve fonksiyon anlayislannmn 20. Yiizyildaki degigimi, bu
onermeyl sorgulamaya deger kilmaktadir. Ciinkii foliler her noktada kendini
yenilerken, aym zamanda kullanim fonksiyonu olmayan bir takim elemanlarla
birleserek, 6zneyle olan etkilesimi arttirirlar. Bu tutum bir miktar da olsa bezeme
anlayigim1 ammsatabilir. Ama bu asamada unutulmamasi gereken nokta, triin
aracihfiyla olusturulmak istenen psikolojik etki ve zihinsel ¢agngimlardir.
Dolayisiyla bu elemanlar, iiriiniin 6znellegmesi fonksiyonuna hizmet eder ($ekil 4.3).
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Sekil 4.3: Form-fonksiyon-ekonomi-etkilegim iizerine bir yorum

Yukarida da ifade edildigi gibi, projede 6znellik davramigi, mimarin olusturdufu
1zgara sistemini kesisim elemam olan folilerin aracihfiyla gergeklesir. Bu
elemanlarin olusturulmas: siirecinde, daha énce de deginildigi gibi, anlam ¢oklugu ve
etkinin g¢esitlilifi hedeflenir. Bu hedef dogrultusunda, elemanlann, tasarimda
konumlandiklann her noktada, farkhi bir kombinasyonu olusturuldugu gozlemlenir.
Boylece her gozlemcinin, kendi yorumunu projekte ederek yaptifn gozlemde, her
seferinde farkl anlamlara kargilik gelen bir tasanim olugacaktir. Kisaca her gozlemci
ve gozlem am igin olugturulan kesigim elemam farkhlasacak, 6znellesecektir. Bu
durumda mutlak anlanlamdan, ve bir tek mimari ¢6ziimden s6z etmek imkansizlagir.

Anlamin veya olusumun birlifinin yadsindifi bu ortamda, aym zamanda gegicilik
davranigindan s6z etmek de miumkiindiir. Projede gegicilik davramgi, tartigilan bu
degisim ve farklilagma karakteristikleriyle kendini gosterir.

Tschumi olusturdugu kesisim elemanlarini, 6zlerinde birbirleyirle ey tutulur. Fakat
programin varlifinda bu elelmanlar anlamla yiiklenerek karmagiklasirlar. Dolayisiyla
elemanlar her biraraya geliy veya konumlandirilig anlarinda tasarimc: tarafindan
tekrar tammlanmaktadir. Bu durumda bir kesigim noktasindaki “foli”, bir sonraki
kesigme anina kadar gegerliligini korur. Boylece kesisme eleman: “foli”, gegici olur.
Gegicilik hem somut olarak hem de kavramsal olarak varlik gosterir. Folinin
geciciligini iki asamada tanimlamak miimkiindiir, kesisim eleman: her noktada 1.
fiziksel anlamda transofmasyona ugrar, 2. kavramsal anlamda tekrar igeriklendirir.
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Ote yandan bu projede, katmanlarin biraraya getirilmesi eyleminin dinamizm
davramgini harekete gegirdigi gézlemlenir. Mekandaki dinamizm, projede 6n gortilen
farkli katmanlarin -ya da tasanmcinin tabiriyle sistemlerin- ortiigtiiriilmesi, iist Gste
cakigtinlmas: iglemiyle gergeklestirilir. Bu siiregte, benzer ya da kargit aktivitelerin
biraya gelmesiyle farkli “gerilme gruplan” olugturulur (Tschumi, 1983). Gerilme
olgusunu, manyetizma Ozelligi aracihifiyla kavramak da mimkiindir. Benzer
ativiteler birbirlerini iterken farkhi aktiviteler birbirlerini g¢eker, harekette boyle
saglamir. Boylece “gerilme serileri” dinamizmi arttiran elemanlar olarak karsimiza
gikar .

Ozetle, Park Projesi’ndeki avant-garde tavir egilimlerini, Tablo 4.1°deki gibi
sematize etmek miimkiindiir.

8 Tschumi, bu projeden yillar 6nce kaleme aldifn “Manhattan Transcrip” isimli caligmasinda bu yeni
mekan kurammim etraflica anlatmstir (1976). Daha sonra kendinin de dile getirdiBi gibi, bu teorik
-6nermeler, La Viletie Projesi’yle pratige doniigmiistiir (Tschumi, 1988).
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Tablo 4.1: Paris Kent Parka Projesi’nde avant-garde davramglann degerlendirilmesi

elstirel tutum

.
sorgulama

1.mimarhiFm birlegtiricilifinin sorgulanmasi
2program anlam, dizen, smr gibi deferlerin
sorgulanmas! ve yeniden deferlendiritmesi develdasyonu

elestiri

l.mimari olusumdaki sentez, ahenk, ve homojenlik
olgularmin elegtirilmesi.

2kapali ve tammh diiglnce ile tasanm sistemlerinin
elegtirilmesi

yadsima

negatif mantik
karsithk

anargizm

1.ahenk ve homojenlife, birlestirme ve aymlastirmaya
kargithk

2 kapah ve statik diizenlere kagi olmak

gegicilik farklhilasma

mimarhifin béylesi genig 6lgekli projelerde benimsedigi,
maliyet-form optimizasyonu goriigiine karsi olmak

meydan okuma

1.baflamsallifa ve gevreyle uyum diiglincesine
2 statik ve kapah sistem olusturma anlayigina

milcadele
yrkim

1.statik bir diizeni olusturacak her tiirld sminn yikilmass
(arazi smirlayicilan, mutlak anlamhhif olugturacak
mekansal kombinasyonlar)

2. anti-baglam; c¢evreyle uyum ve baflamsallifin, nokta
1zgara sistemi ve tekrar eden elemanlar ditgtincesiyle
yikilmasi

micadejenin “tekrar etme, deforme etme, carpitma,
stiperpoze etme operasyonlariyla” yapiimasi

yabancilagtirma

baglamsiziagtirma

1.anti-baglam ¢evreyle iliskilerin koparilmasy, iginde yer
aldif dizenden farkhlagma
2kendi igerisinde olugturdugu baglamsizlagtrma;
kullamlan  katmanlama ySntemi ve operasyon
elemanlanyla, “anlanin dagmlmam ; boylece mekan
kullamm ve bicimlenmenin

tariflenemezlik

l.anlarmin  dagitilmasiyla olugan anlam kaymalan, ve
mekamn mutlak bir tammimn yapilamamas

2 filozofi, psikoloji, sinema gibi farkli disiplinlerle
iligkilenerek kapsaminin genigletilmesi

ﬂ gegicilik

esneklik

kesigim elemanlanmn, defiisim anlayis1 ¢ergevesinde;

1.fiziksel defigimi, esneklifii; bicimsel gegicilik

2 kavramsal defigimi, igerikteki esneklik; anlamsal
_gegicilik

koksazink

referanslanmama-baglantisizhik
gevreyle baglarn kopanilmasi, kendine referans veren bir
diizenin olugturulmas: (nokta-1zgara sitemi araciliftyla) |

Ozginlik

Jarkhisama

projeye hakim olan “farkhlagma™  dilgiincesi, bu
gercevede projedeki tekrar eden elemanlarin dahi, her
tekrar amnda farklilagmasi, kendini yeniden tariflemesi,
kendini defigtirmesi

6znellegsme

Parkta kullamlan “katmanlama sistemi” ve “farkhiagma”

aracilifiyla, anlamn dafhilmas:

kesigim elemenlan ttzerinden kurulan 6zneyle iletisimde,
itlendirilmesi, boylece iriiniin dznellesmesi

mZwnmdz

biraraya getirme

katmanlama
anlayi

I.mimari mekanda aktivitelerin katmanlar olarak
yorumlanmasi, bdylece “nokta, yiizey ve dofru” olarak
belirlenen katmanlann olugturulmas:

2. mimari anlamn olusturilmasinda, farkh metinlerin ve
anlam kurgulanmmn mimari programa dénistirilmesi. §
(senaryonun olugturulmas:)

yontemi

Terar etme, deforme etme, garpitma, snpexpoze etme
operasyonlarinin kullanilmasi

soyutlama

Soyut geometrik bigim dilinin kullammi; kesigim
eleman olan “kiipler”

aktivitelerin “gerilme gruplars” olarak kabul edilmesi, bu
farkli gruplann cesitli gekillerde biraraya getirilmesiyle
gerilmeye bagh hareketin olugturulmas:
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4.2 HongKong Zirve Kliip Binas: Projesi, Zaha Hadid

Bilindigi gibi bu proje, HongKong Korfezi’ne hakim bir tepeye konumlandiriimas:
ongoériilen kliip binasinin tasarlanmasina y6nelik bir yarigma projesi olup, birincilik
derecesiyle odiilllendirilmigtir (1982-83). Proje ortaya koydugu yeni yaklasgim ve
farkli bi¢imlenme o&zellikleri agisindan ilerleyen yillarda mimarlik giindemine

oturmus, sik¢a tartigilmigtir.

Projede avant-garde davramglarin degerlendirilmesi kapsaminda, oncelikle elestirel
tutumun varh@ tartigilacaktir. Bu tutum gergevesinde, mimarin proje genelinde “yeni
bir séylem olusturma™ o6zelligine yer verdigi gézlemlenir. Hadid, bu g¢aligmada, -
aligslmis mimari anlayigtan farkli olarak- programin gerektirdifi rekreasyon,
konaklama, beslenme, sirkiilasyon gibi gesitli aktiviteleri, farkli katmanlar olarak
yorumlar. Bu kararin uzantisinda, her bir katmanin, bagimsiz elemanlar olarak ele
alinip mekansal kargilifa dénisturildiga gézlemlenir (Sekil 4.4).
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Sekil 4.4: Zirve Klitp Binas: Projesi’ndeki katmanlama diigiincesi gergevesinde birbirinden ayn
degerlendirilen-, beg ayr aktivite ve bes ayn katman veya seviye
Boylece mimarin, ihtiya¢ programi ve mekansal bigimlenme arasinda siiregelen
kopuklu@a kars1 yeni bir 6neri getirdigi soylemek yerinde olacaktir. Katmanlama
diisiincesine bagh olarak geligen, ust iiste ortiigme, cakistirma, ylizeylerin birbiri
iistiine serilmesi gibi ¢egitli biraraya getirime yontemlerinin, projenin somut
. mimarisinde de kargilik buldufunu soylemek mimkiindir. Boylece mimar
katmanlama anlayisiyla, gerek programda, gerekse mimari mekanda yepyeni

denemeleri gergeklegtirir.

Programa getirilen yorum ile mekan anlayigindaki degismeleri, denenmemis olamn
denenmesi, yeni bir durumun tariflenmesi baglaminda, avant-garde tavrin
kesfedicilik karakteristigiyle de iligkilendirmek mimkindiir. Nitekim mimar da,
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projeye iligkin yapti: bir agiklamada bu karakteristigi dile getirir. Hadid, tasarimin
ve bolgenin “kegfedici tutumlarr” bekledigini ifade eder (Hadid, 1983).

Ote yandan yadsima davramg: ile meydan okuma karakteristigi, bu projede dikkati
ceken diger noktalardir. Bu iki olgu fiziksel anlamda, projenin topografyayla olan
iligkisi agamasinda giindeme gelir. Siiphesiz her mimari iiriin, bir bakima cografyaya
kars1 bir miidahale anlamina gelir. Bu projede ise mimarin, topografyanin mevcut
durumunu yadsiyarak ona meydan okudugu, bir sonraki agsamada da miicadele ederek
yapicilik karakteristifi gergevesinde yeni bir cografyay: onerdigi gézlemlenir (Sekil
4.5). Projenin “mevcut topografik yapiya karsi, kendinin olugturdufu, yeni bir
topografyayr 6nerdifi” gerek mimarin agiklamalarinda, gerekse cesitli yorumlarda
siklikla dile getirilmektedir (Wilson, 1983).

Sekil 4.5: Zirve Kliip Binasi, vaziyet plani, proje ve gevre iligkisi

. Bolgede yapilan kazilar neticesinde, gesitli seviyelere indirgenmis arazi lizrenine
konumlandinlacak kliip projesi, béylesi bir topografyay: reddeder, ve buna karsilik,
katmanlama anlayiginin uzantisinda olusturdufu platformlar, efik diizlemler ve
cesitli kiitlelerle, araziye yeni bir diizen onerir (Hadid, 1988). Bu kez insan elinden
¢ikan bu yeni topografyamin olugturulmasi, sadece projeye ait kiitlelerin
konumlandirilmasiyla gergeklesmez. Yapay cografyanin olusumu, aym zamanda kaz:



asamasinda cikarilan kayalarin iglenerek farkli noktalara konumlandinlmasiyla da
gerceklesir. Bir bakima baglamsal biitiinliifiinden koparilan pargalarin, gecirdikleri
islemler sonrasinda araziye tekrar konumlandinimalar, aym zamanda tasarimda
yabancilik etkisini arttirmaya hizmet eden bir tutum olarak da karsimiza ¢ikmaktadr.

Ote yandan, yadsima davramginin negatif mantik ve kargitlik karakteristikleri de bu
projede varhk gosterir. Daha once de deginildigi gibi mimarin, mevcut program ve
mekan anlayigina karg1 getirdigi katmanlama yorumunu bu yonde degerlendirmek
miumkiindiir. Ote yandan mimarin, benimsedigi kargithk tutumunu, bu proje
araciligiyla ¢ok daha genig bir olgekte tartigtift gozlemlenir. Hadid proje tzerine
getirdifi bir agiklamda, mimarlig bir “bigak™ gibi degerlendirirken, ‘Zirve
Projesi’ndeki mimarlik anlayisini da bu bakig agisindan gorir (Hadid, 1983).
Keskinlik olgusunu giindeme getiren bu ifadenin akabinde projede, mimarligin
“birgeyleri birbirinden ayirabilme” yetenegine de deginilir. Bu noktada Hadid’in,
avant-garde tavrin yadsmma davramginda tartigilan karakteristiklerinin biyik bir
¢ogunlugunu gindeme getirdigi go6zlemlenir. Hadid proje iizerine yaptigi
agiklamada, mimarlifin gegmisi yok etmesini, bunu yaparken de yerine yeni bir
diizeni ortaya koymasim dile getirir (Hadid, 1983). Boylelikle mimar, yadsima
davramginin negatif mantigini, yikici ve yapici karakteristigini giindeme tagir.

Ote yandan “bigak” gibi keskin olmak, aym zamanda ortaya konulacak yeni
goriiglerde hi¢ bir belirleyicinin etkisinde kalmaksizin tasarimci veya sanatginin
goriiglerinde bagimsiz kalabilmesi olarak da yorumlanabilir. Bu noktada goriiy ve
ifade ozgirliigiinden de s6z etmek miimkiindiir. Bu gergevede ifade her ne kadar
ortiik, dogrudan anlagilmaz ve tariflenemez olsa da, ileri sirdigi goriislerde
bagimsiz olarak yeni birtakim degerleri giindeme tagimaktadir. Takdir edilecegi gibi
yeni bir diizenin olusturulmasi, aym zamanda “6nce” ve “sonra” olgularim da

belirleyen bir durumdur.

" Bir diger agamada, bu projenin avant-garde tavnin gegicilik anlayis1 kapsaminda
tartigilan  koksiizlesme, baglantisizlik, hareketlilik, kopma ve uguculuk
karakteristiklerine yer verdi@i gozlemlenir. Mimarhk giindemine yeni bir soluk
getiren bu projede, gergek anlamda bir ‘koksiizlesme’ karakteristifinden soz etmek
miimkiindiir. Kullandigi soyut bi¢imlenme diliyle tasannmin her tiirli referans
diizeninden uzakta, kendine 6zgii bir anlayigin uzantisinda olusturuldugu izlenir. Bu
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tutum aym zamanda Ozginlik anlayisiyla da iligkilenir. Diger taraftan soyut
anlamdaki bu baglantisizlik istegi, somut anlamda da kargilik bulur. Daha 6nce de
deginildidi gibi, projede aktivitelerin her biri ayn katmanlar olarak
degerlendirilmigtir. Birbirlerinden bagimsiz olarak ele alinan bu katmanlar, mekan
olusumu agamasinda da bu bagimsizligim koruyarak farkli seviyelere
dénistirilmistir (Sekil 4.6).

Sekil 4.6: Zirve Kliip Binas: Projesi, maket fotografi, mekansal biraraya geligler

Gegicilik anlayigimin uzantisinda projede, hareketlilik ozelliginden de s6z etmek
miimkiindiir. Tasarnmin genel kurgusunda yer alan dinamizm anlayigi, gerek plan
dizleminde “ortogonal yapinin bozulmasi”na yonelik arayiglarla, gerekse ugiincii
boyutta mekansal biraraya geligteki denemelerle etkisini hissettirir (Wilson, 1983).
Peter Wilson, mimarin plan diizleminde “grafiksel dinamizmi” kullanarak ortagonal
dizene “saldirdigim”, ote yandan ortaya koydugu katmanlama anlayisiyla da,
dinamizm istegini ligiincii boyutta gergeklestirdigini ifade eder (Wilson, 1983).

Bu projede, baglantisizlik ve hareketlilik karakteristiklerinin uzantisinda, ‘kopma’ ve
~ ‘uguculuk’ ozelliklerinin de gindeme geldigi goézlemlenir. Farkli seviyelerde
ongorillen mekan pargalarinin bagimsiz elemanlar olarak kabul edilmesi ile,
geleneksel ¢ekim anlayiginin  diginda biraraya getirilmesini bu gergevede
degerlendirmek miimkiindiir. Geleneksel. ¢ekim anlayiginin - digindaki  bu
konumlandirmay: Wilson, elemanlarn adeta “havada asili durmasi™ olarak yorumlar
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(Wilson, 1983). Zirve Kliip Binasi Projesi’ndeki avant-garde tavir egilimlerini Tablo
4.2’deki gibi gematize etmek miimkindiir.

Tablo 4.2: Honkong Zirve Kliip Binasi Projesi’nde avant-garde davramglarm degerlendirilmesi

HZzZNO

mZwnm2Z

elestirel tutum

yeni bir séylem olusturma

R
mimari program anlayigimmm
degigmesi, aktivitelerin katmanlar
olarak yorumlanmasi

yadsima davramsi

negatif egilim

kargthk, mevcut mimari mekan-
programarasindaki kopuklufa kars
cikar.

Arsanin mevcut topografik
yapisindaki eksikliklere kars: ¢ikar

yilncilik

geemis degerlerin yikilmasi, mimari
program sonra mekan anlayigmm

degistirmeyi amglar

yapicilik

yeni bir diizenin kurulmasi

meydan okuma

Program1  katmana doéndstirerek
mimarlik gindemine, eksik
topografya ya karsi yeni seviyeler
olugturarak cofirafyaya

yabancilagtirma

baglamsizlagirma

Yeni topograyamn olugturuimasi
l.mevcut elemanlann  iglenerek
araziye yeniden konumlandiriimas:
2.yapay bir olusumda kldip binasimun
gevresel baglamlamdan farklh olan
elemanlanyla konumlanmas:

gegicilik anlayig1

koksizlegsme

1.baglamsal anlamda  kendine
referanslanma
2.baglannsizik, somut anlamda

mekan olugturulmas:

hareketlilik

ortagonal yapinm bozulmasi
2.grafikse] dinamizm

kopma ve uguculuk

baglantisizhikla birlegerek mekanlarn
havada asthyrmgcasina
konumlandinlmas

Ozgiinliik anlayis1

self-referantiality

kendi baflamsal  bitinldginin
olustm'u]m_a_sx

R

biraraya getirme anlayis1

katmanlama

N
aktivitelerin katman olarak
degerlendirilmesi, mekansal
oluspumda bu katmanlarin tst Gste
verlestirilmesi-siperimpozisyon

s<.)yut.lz.|ma

soyut geometrinin kullanim

dinamizm

mekanlann  birbirlerinin  {zerine
konumlandirilarak.  birbirlerinden
destek alan, geleneksel anlamdaki
stabil kitlelere donustiralmiyor.
Daha hareketli, ayaklan yere
basmayan, “havada asii” ugucu
kitlelere diizlemlere donfigtitriiltyor.
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5. SONUCLAR

Daha once de ifade edildigi gibi bu ¢alismanin baglangicinda, “Dekonstriiktivizm’in
avant-garde’la nasil iligkilendifi ve dekonstriiktivist sdylemin avant-garde tavir
Ozellikleri tastyip tagimadif” sorularindan hareket edilmistir. Pesi sira da, tez
caligmasi kapsaminda avant-garde tavrin tammlanmasina yonelik bir model

onerisinde bulunulmugtur.

Bu modelde avant-garde tavrin gegitli katrakteristiklere sahip oldugu, ve bu
karakteristiklerin biraraya gelmesiyle farkli davramg bigimlerini ortaya koydugu
savunulmaktadir. Bu gergevede avant-garde tavrin karakteristik 6zellikleri bir yolu
olusturan ¢esitli ‘noktalar’ olarak tamimlanir, davramiglar ise bu yollarin ya da
patikalarin olusturduu hareket dogrultulari veya ‘kanallar’ olarak yorumlanir.
Avant-garde’in da, bu kanallarin bir veya birkagi iginde, belirledigi yol ya da
patikalar iizerinden hareket ettigi ongorillmektedir. Siiphesiz bu 6ngorii ¢aligmanin
ara hedefi olmaktadir.

Bu ¢alisma sonug asamasinda dekonstriiktivist soylem, modern mimarlik, ve avant-

garde tavir olgulan iizerine gu iki yorumu ileri siirer:

1. Dekonstriiktivist s6ylem, modernist ideoloji iginde avant-garde tavrin hareket
ettigi kanallardan ve yollardan ilerleyerek, onun benimsedigi ve kullandiZ

yontemlerden yararlanir.

2. Dekonstriiktivist soylem; modern mimarlifin farkli katmanlar iginde siirdiirdiigii
zamana bagh hareketinde, yapilan gozlem anlarindan birinde, g6zlem diizleminde
' olusan izdigimlerinden biridir, Dekonstriiktivist soylem olarak tanimlanacak bu
gozlem aninda, modern hareketin avant-garde tavir seviyesine yaklagtifi ve onunla
iligkilendigi g6zlemlenir,

Avant-garde tavir ve davramg yontemini tanimlamaya yonelik gelistirilen model
aracilifiyla, dekonstriiktivist sdyleme ait belirlenen 6rnekler degerlendirilmistir. Bu
degerlendirmede, dekonstriiktivist sdylemin avant-garde tavrin karakteristik
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ozelliklerinden bir kismin1 benimsedifi, ve onun harecket esaslanyla ortakliklar
sergiledigi sonucuna varilmigtir. Dekonstriiktivist sdylem avant-garde ozellikler
tagidigr gibi, modernizm ideolojisine de sikica baghdir. Ozetle Dekonstriiktivizm,
modern mimarhik hareketi igerisinde, avant-garde tavrin -hareket- &zelliklerinden
yararlamr. Yani dekonstriiktivist sOylem, modernist ozelliklere sahip olmakla
birlikte, davramg bigimi olarak avant-garde’dir. Modern mimarlik ideolojisi iginde
geligen dekonstriiktivist sdylem, daha 6nce de deginildigi gibi yeni bir akim degil,
modern mimarhk hareketinin ulagtifi bir agama, bir durumdur. Bu cergevede
Dekonstriiktivizm’i modern hareket igerisinde, avant-garde tavir ve modernizm
davraniglarinin bir birlikteligi olarak yorumlamak miimkiin olmaktadir.

Ote yandan caligmadaki, “Dekonstriiktivizm’in  avant-garde’la iligkilenip
iligkilenemeyecegi” temel sorusunun altinda, “dekonstriiktivist séylemin modern
mimarhgin gelisimindeki yeri, ona katkisi” ve “modern mimarhifin nasil bir gelisim
diizeninin oldugu™ gibi sorular tartigmanin giindemine girmistir. Bu gcergevede
modern mimarlifin hareketi, mimarlikta gelisim ve ilerleme olgular1 yoruma agilir.
Bdylece “modern mimarligin nasil ilerledigi”, “gelecekte olugturacag: hareketin nasil
olacag1”, “bu harekette avant-garde tavrin yeri” gibi sorular da giindeme gelmektedir.

Cook modern mimarlik siirecinin, Yiizyil basinda modernizm anlayis1 gercevesinde
ortaya koydugu bir takim goriis ve degerlerden yola ¢iktigini ifade eder (Cook,
1983). Modern mimarlik, zaman iginde kendi koydugu ilkelerin gelistirilmesi
gabasina girmigtir. Fakat Cook, modern mimarlifin bu ilerleme arayiglarinda, yeni
bir yere ulagma cabas iginde hareket ettigini diigiiniirken, sonug olarak baslangigta
ortaya koydugu degerlere, 6zetle “baslangi¢ noktasina™ geri dondugini ifade eder
(Cook, 1983). Ik asamada dekonstriiktivist soylem ile avant-garde arasindaki
iligkiyi, boylesine bir geriye doniis iliskisi ¢ercevesinde degerlendirmek miimkiindiir.

Bir difer taraftan baktifimizda, modern harekette bir gelisimin oldugu agiktir.
‘Modern mimarhigin bir ylzyil:i agmug gelisim siirecinde, gerek nesnel gerekse
distinsel agidan baslangigta bulundugu noktada oldugunu séylemek giigtiir. Tekrar
dekonstriiktivist soylem aracihiyla yapacagimiz bir degerlendirmede, yiizyil
basindaki avant-garde’lanin koydugu hedeflerin 6tesine gegildigini, nesnel anlamda
bu gortglerin gergege donistirildiigini séylemek miimiindiir. Bu doniisimde salt

mimarlik nesnesinin degil mimarlik ideolojisinin de degistifini gérmekteyiz.
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Vidler'in da degindigi gibi, bu donigiimi nesnenin {izerinden takip etmek
miimkiindiir. Mimarlik nesnesi, bitiinciil bir yapidan parcalanmig bir diizene
geemigtir (Vidler, 1991).

Bu noktada modern mimarlifin geligim siirecinde, bir takim deZismezlerin kargisinda
bir takim degigenlerin de oldugunu gérmekteyiz. Modern mimarligin bu durumunu,
Gorgiil’iin -daha genig bir zaman araliinda inceledigi- mimarliktaki “siireklilikler ve
siireksizlikler” teziyle iligkilendirmek mumkindiir (Gorgil, 2000). Mimari (rin,
diigiinsel geligimin somut kargihifindan birini olusturur. Ote yandan iriin, yani
mimarhk nesnesi teknoloji ve malzeme alamindaki geligmelerle yakindan iligkilidir.
Mimarligin gelisiminde, nesneye yonelik eylemi belirleyecek olan “teknoloji” ve
“malzeme” bu noktada sireksizliklerin kaynafi olarak kargimiza c¢ikmaktadir.
Teknoloji ve malzeme ozelliklerinde olusacak bir degisimin varhiginda, mimarhkta
bir degisimden veya ilerlemeden s6z etmek miimkiindiir. Bu sebeple siireksizlikler
sadece mimarlik nesnesini etkilememektedir, aym zamanda modern mimarliin

hareketini, dolayistyla incelenen andaki konum ve durumunu da belirlemektedir.

Ote yandan degigimin karsisinda, Cook’un mimarh@mn, “doniip dolasip, basladifn
yere geri donmesi” olarak tammladifi mimarhin yada baktigimiz gergeve itibariyle
modern mimarlik ideolojisinin degismezleri, bir difer deyigle “stireklilikler” yer alr.

Bu noktada modern mimarlifin geligimine iligkin goyle bir diisiince éngoriilmektedir:

Modern mimarlik yapisinda barindirdig degisik tavirlann olugturdugu, ¢ok katmanli
bir yap: sergiler. Bu katmanlari, ayni zamanda farkl: seviyeler olarak degerlendirmek
de miimkiindiir. Modern mimarlik geligimi siirecinde bu farkli katmanlardan gegerek
ilerler. Elbette ki bu siireg bir sefere mahsus degildir. Modern mimarhik hareketi
sirasinda, bu farkhi katmanlarla olan iliskisinde tekrarlar gosterebilir. Dolayisiyla
kimi zaman doniip dolasip aym noktaya gelmis ya da degismez bir takim degerleri
., varmiy gibi gorinebilir. Siphesiz modern mimarhEin hareketli (dinamik) bir
yapisinin varoldugu goriisiinde birlegilmektedir. Béylece zaman iginde, gorece olarak
konumunda bir takim farkhiliklar1 veya siireksizlikleri olugturdugu goriilmektedir.

Modermn mimarlik farkli tavirlann olusturdugu g¢ok katmanli bir yapi iginde,
teknolojinin verdifi hareket enerjisi veya ivmeyle, zaman icerisinde adeta
organizmik bir hareket sergiler. Bu siiregte, modern mimarlik ideolojisinin dziinde,
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bir diger anlamda g¢ekirdeginde tamidifn temel karakteristiklerini (gegicilik,
dinamizm, soyutluk..vs) deZistirmeden korudufu gozlemlenir. Fakat modern
mimarhgin hareketinin anlik incelemelerinde, organizmanin gézlemlenen varliginin
degisime ugradif1 da takip edilir.

Ote yandan organizmamn zaman igindeki hareketi izendiginde ulastigi farkli
seviyelerden tekrar gectifi gozlemlenir, tipki Dekonstriiktivizm, avant-garde ve
Konstriiktivizm iligkisi gibi... Bu durum déniip dolagip aymi noktaya gelmek gibi
degerlendirilmemelidir. Cunkii her defasinda organizmanin o noktadaki algilanan
varlif1 daha 6nce de deginildigi gibi degismektedir.

Ozetle modern mimarlik hareketinde, modernizm anlayiginin uzantisinda olusan bir
takim degerleri taidigi, teknolojinin varhifinda farkhi agamalara ulastifi, ve zaman
i¢inde gozlemlenen hareketinde daha 6nceden tanimladif: bu farkli seviyelere tekrar
ugradifn gozlemlenir. Modern mimarlifin gelecekte de bu hareketini siirdiirecegi
ongoriilmektedir. Farkhi katmanlardan gegerek hareket edecek, belki de yeni
katmanlann veya seviyleri de olusturacaktir. Hareketinin zamana bagh anlk
okumalarinda ise, farkli konumlarda farkli bigimlerde olacaktir. Geriye doniip
bakildiginda ise farkli nokta ve seviyeleri test etmis bir hareket okunacaktir.
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