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OZET

Tiyatronun tarih boyunca gelisiminde ve sekillenmesinde, seyirci-oyuncu iligkisi
etkili olmustur. Seyirci-oyuncu iligkisinin tiyatroda mekan tasarimina olan etkisi
incelenerek, c¢agdag tiyatronun gereksinim duydugu tiyatro yapist nasil olmalidir
sorusuna cevap aramak amaciyla hazirlanan bu tez ¢alismasinin ilk boliimiinde, tezin
amaci ve kapsami tammlanmigtir.

Tezin ikinci boliminde tiyatro yapilarinin geligimi incelenmistir. Tiyatro yapilar,
tarihsel siire¢ boyunca gesitli ihtiyaglara gore sekillenmistir. Tiyatro yapilari, Yunan
tiyatro yapilarindan baslanarak, glinimiiz modern tiyatro yapilarina kadar olan
stirecte ele alinmigtir.

Sahne bilegenlerinin tammlariyla baglayan tiglincii boliimde sahne gesitlerinin tanimi
yapilmigtir. Seyirci oyuncu iligkisine, tiyatro sanatina ve zamammnin teknolojik,
ekonomik ve sosyal yapisina gore degisiklikler gésteren sahne gesitleri ele alinmugtir.

Dordincu bolimde geligen tiyatronun seyirci-oyuncu iligkisi baglaminda mekana
etkisi ele alinmigtir. Tiyatroda seyirci-oyuncu iligkisi, tiyatronun baglangici olarak
kabul edilen ilkel tiyatrodan baglanarak, g¢esitli tiyatro tiirlerinin yaklasimlarn
dogrultusunda incelenmigtir. Seyirci-oyuncu iligkisine etken olarak belirlenen
dekorun, sahnelenen oyun tiriiniin, sahneleyen yonetmenin yaklagiminin ve 1s181n
mekana etkisine deginilmisgtir.

Tezin besinci bolimiinde, seyirci oyuncu iligkisi ve bu iligkiyi etkileyen faktorler
tizerinde durulmusg, seyirci — oyuncu ve sahne arasindaki iligki gematik olarak ifade
edilmigtir. Seyirci oyuncu ve sahne olarak ii¢ ana baglik altinda toplanabilecek
etkenlerin her biri tek tek ele alinarak bagimli ve bafimsiz etkenlerin seyirci oyuncu
iligkisine ve mekana etkisi lizerinde durulmustur.

Sonuglar bolumiinde, tezin tarih boyunca geligimindeki seyirci oyuncu iligkisinin
etkisi lizerinde durulmustur. Bir tiyatro mimarinin tasariminda seyirci oyuncu
iligkisini tasarima etken olarak ele almasi gerektigi diigiincesiyle tez calismasi
sonuglandinimgtur.
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SUMMARY

DEVELOPMENT OF THE THEATRE IN RELATION WITH ACTOR AND
AUDIENCE AND THEIR EFFECTS ON THE SPACE OF THE THEATRE

From the past to the present day, theatre development is affected from relationship
between actor and audience. The aim of this study is searching the effects of
relationship between actor and audience on the space of theatre. And searching the
answer of how the contemporary theatre buildings must be.

This study consist of six parts. In the first part, the subject and the aim of the study
are introduced. The source of the theatre is based on the thousands years ago, rites of
primitive people. These rites were for to have a good huntering. The relationship
between actor and audience was very active and they were very close to each others.

During the theatre playing is being prepared, acting place is very important for
creation. So, the architect has a very big responsibility at this point. The architect has
a big role for the creation of contemporary theatre.

In the second part, the history of the theatre buildings is being expressed. In the
Ancient Greece period, it could be talked a theatre buildings. Ancient Greece theatre
began in the fifth and fourth centuries BC. Greece Theatre was a competition for the
performance of tragic plays as an integral part of the festival held each spring in
honour of Dionysos, a god of wine, youth and fertility. So theatre buildings could be
got so much people in. The vast size of classical Greek theatres seating between
15000 and 20000 spectators, and open to the sky. Actors, standing on the raised
platform or in the circular orchestra. Audience was watching the play from on the
ranks of seating. All performances took place in daylight. The actors’ changing room
or skene was originally a simple structure of a strictly functional character brought
into being by the actors’ need to change their masks and costumes to match each
change of role.

Roman amphitheatres and circuses were designed to accommodate racing and
aquatic sports. These games provided the staple fare of major festivals marking both
religious and civic special occasions in republican Rome. It is known that about
Rome theatres that the raised stage and ornately decorated wall rising behind it had
come to eclipse the by now semi-circular orchestra in importance and that behind the
several large arches in this fagade some effort was made to provide scenic vistas in
receding perspective and to accommodate machinery which facilitated surprising and
magical stage effects.

In medieval times, theatre, like all arts, were impression of religion. After a while the
theatre find itself out of church. And courtyards, market places, even the wider
streets were pressed into service to accommodate performances. Sometimes a large,



raised stage was built of planks placed on the market places and sometimes wagons
transformed into floats were used to carry a play scene by scene to audiences in
several separate locations. The name of these wagons was pageant.

In the Renaissance period, theatre stage was placed a side of courtyard of the khans.
And this form was affected the shape of theatre buildings. Globe theatre could be
given as an example for theatre buildings. Turkish theatre were placed in garden
places in this period. The main type of theatre, middling play were placad open sky
area. And audience were placed four sides of the acting area.

The picture frame stage was occurred because of the need of hiding the stage
machines from the audience. Actors and audience was separated each others by this
type of stage. But in the 20. centuries theater directors were interested in the
relationship between actor and audience. And they tried to close the audience to
actors. For example, apron stage is a result of this effort. Also Walter Gropius
designed a flexible theatre starting from three stage types; the central stage, the
Ancient Greek stage and the picture frame stage. He aimed to use these three type of
stage in a theatre by using a control mechanism. But it remained only a project.

In the third part, the meaning of stage compositions and types of stages is being
expressed. From the past to the present, theatre stage changed according to
relationship between audience and actor, technological causes and the needs of
theatre types. Stage compositions could be parted in three:

-Stage,
-Forestage,
-Apron stage

Stage: The place where the theatre is playing

Forestage: Scenery cannot be brought right to the back surface of the proscenium
wall or it would foul the safety curtain and the house curtain. The line beyond which
scenery cannot be set is called the setting line and is usually about 1 m back from the
face of the prosceniun.

The part of the stage between the setting line and the stage riser, or edge of the stage
if there is no riser, is called the forestage.

Apron stage: When the stage is extended right out into the auditorium it is called an
apron stage and it can give an open stage effect by bringing the acting area into the
same space as the audience.

There are six types of stages:

- The Picture Frame Stage: The picture frame stage is designed to make the
audience into spectators and the actors into part of a picture that is only seen from the
front. Another way of describing this form of actor-audience relationship is the
fourth wall convention. It is a thought the actors are in another room, next door to the
audience, except that the wall that separates them has been removed.



- Without Picture Frame Stage: If the pipicture frame is removed altogether
from room setting, audience are left with an open stage which still has the audience
on ome side of it.

-Open Stage: A stage where the audience surrounds the acting area, either in a
curve or in straight lines, leaving only one side for entrances is commonly known as
an open stage.

- Elizabethian Stage: The projecting front of an apron stage can sometimes be
thrust out into the auditorium. It is called the Elizabethian stage. A Elizabethian stage
usually consist of high platform. The differences between open stage and
Elizabethian stage is the hight of the stage. Elizabethian stage is more higher than the
open stage.

- Central Stage: The stage that have the audience all round the acting area.
Round stage is improved from the open stage. There are three types of round stages.

1- Round Stage: Acording to this type of stage audience surrounds the
playing area on all four sides. The advantages of round stage is that small
circle of people makes close contact with the actor.

2- Arena Stage: Arena stage, like theatre in the round, have the audience
surrounding the stage. The differences is the size. Arena stage is more
bigger than the round stage.

3- Wide Stage: This type stage is that people seat mutually in the theatre. So,
the audience that seat mutually can see the reaction of each others.

- Inside Stage: When open the backdoor of the stage, the back side of the stace
is included the acting area. Inside stage gives the playing area a depth.

In the fourth part of this study include, the theatre types. They are being expressed
that is limited with relationships between audience and actors and the effects of the
scenery, play, theatre director and lights on this relationships. Also, in this part, the
effects of all of these factors on the theatre space. So, eight types of theatre is being
expressed:

- Primitive theatre,

- Ancient Greece theatre,

- Roman theatre,

- Medieval times wagon playings,
- Commedia dell’arte,

- Naturalist theatre,

- Total theatre,

- Epic theatre.

In the primitive theatre, audience surrounded the playing area. Actors used masks to
play the game. The subject of these plays was hunting. All people were feel the same

xii



and people joined the play with this sense. The director of these plays was sorcerer.
All plays acted during the daylight or surrounding the fire.

In the Greece plays were acted for Dionysus, god of wine, youth and fertility. Actors
used masks for each character. And all plays acted in the daylight.

Roman theatres weren’t important for roman people as Greece people. Roman people
only wanted to be amused with these plays.

Medieval times wagon playings lived among of the public. Because of the theatre
were drived away from church. They used very simple stage scenery. Wagon was
two stages. First stage was changing room. The second stage was playing area. Also,
these actors took place in daylight. People surrounded the acting area from three side.
The relationship between audience and actors was direct.

Commedia dell’ Arte was Italian public theatre. Commedia dell’Arte is the name of a
particular sort of professional theatre that despite several very significant differences
is fundamentally comparable with that of the interlude plays in England. Because of
this theatre, was an infusion of a new dynamic to make audience laugh. Being actor
centered instead of text or author centered.

A market square, a public holiday and a crowd with nothing better to do than watch,
listen and express their appreciation by putting a coin into a collection box sufficed.
They weren’t interested in scenery and didn’t require it. A platform stage to raise
them above the heads of a standing crowd and a booth or tent in which to dress and
store their properties, met all their theatrical needs.

Each actor in these small professional troupes, which began to attract attention in the
1560. His masks was brown and green, not black and was further distinguished by
his invariable moustache and beard.

Natural theatre is based on the opinion of fourth wall. Actors play like nobody watch
them. Also, the scenery must be the original. For example a table must be a real table
on the stage. This affects the dimension of the stage.

Walter Gropius designed the total theatre opinion. He believed in that, to rescue the
theatre from crisis, architects have very big responsible. Gropius designed a theatre
building based on three types of stages. Central stage, Greek stage and the picture
frame stage.

Epic theatre is established after dramatic theatre. It is based on audience participation
opinion. The professed intention is to make the audience feel part of the show.
Bertolt Brecht’s saying that the modern theatre should tend to exact decisions from
its audience. Also epic theatre is based on making the audience self conscius in their
comfortable darkness and again, embarassed. Acording to Brecht the problem was
presented. Brecht had broken the rules and actors took place as near to the audience
as he could.

Xiii



So, the staging had to be anti illusionistic. The public must remain always clearly
aware that it is in a theatre. All the light armature must be seen from the audience.

In the fifth part is an suggestion of this study. The place of stage affects the
relationship between actors and audience. The factors that affect the relationship
between audience and actors is being expressed in this part. The factors that affect
the relationship can be grouped mainly in three parts; actors, audience, an stage. And
each of these has own factors that dependent and independent.

The sixth part is a conclusion of this study. The relationships were searched, and the

effects of this on space design of the theatre were examined. So the space is very
important to supply true relationship between actor and audience. Theatre is an alive
art. During staging the production carry on, so actors and audience live this
production at the same time. For a director, joining of the audience to the play is
important. Contemporary theatre needs flexible space to establish true relationship
between actor and audience.
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BOLUM 1

GiRiS

Tiyatronun kaynag binlerce yil 6ncesine, insanlarin bir ayin niteli§i tagiyan av torenlerine
dayanir. Agik bir alanda, bir ategin ¢evresinde avladiklari hayvamn taklidini yaparak av
anini anlatan oyuncularla, bu insanlarin gevresini saran, ellerini birbirine vurarak ve bazen
de atesin gevresinde dans ederek bu oyuna katilan izleyiciler arasinda higbir sinir yoktu.
Izleyiciler tamamen oyunun igindeydiler. Bu dénemde bir tiyatro yapisindan s6z etmek

miimkin degildir.

Aym zamanda edebiyat olarak da geligen tiyatroda oyuncu seyirci arasindaki etkilesim
tarih boyunca tiyatro yapisiin gekillenmesinde etkili olmus, mekansal gelisimini
etkilemistir. Insansiz tiyatro olmaz. Sanatsal her iretimin izleyicisiyle bulugmasi
gereklidir. Iste toplumsal bir sanat olan tiyatronun izleyicisiyle bulustufu mekanin,
oyuncu ile seyirci arasindaki enerji aligverigine, iletisime etkisi yadsmamaz. Insanin
varligindan dogan bir sanatin iretim amnda yine insana donebilmesinde etkili olan

mekanin gekillendirilmesi gok biiyiik sorumluluklar getirmektedir.

Ayrica tiyatro oyunun olugturulmas: agamasinda mekamn getirdigi olanaklarin yaratima
cok biiyiik etkisi vardir. Walter Gropius’un da dedigi gibi; tiyatroda yaraticilia etkisi olan
tiyatro binasim gekillendirmede bir mimara ¢ok biiyiik bir sorumluluk diiymektedir. Mimar
esnek mekan tasanimlarina olanak veren, akustigi ve igigyla ¢oziilmis bir tiyatro yapisi
tasarlamah, yonetmenin diig giiciini 6zgiirce kullanmasina olanak veren bir mekan

tasarimina gitmelidir. (CALISLAR, 1993)



Izleyiciyi oyunun igine alma ve onu etkin hale getirme tiyatroda onemlidir. Bu da
oyuncuyla seyircinin kesin ¢izgilerle aynlmadigi, yonetmenin yaratma yetenegini
destekleyen bir tiyatro mekam tasarimiyla miimkiin olabilir. Bu teze tiyatronun gergek
islerligine kavusabilmesi i¢in bir mimara mekansal tasanimda ¢ok biyiik sorumluluklar
diistiigu inanciyla baglanmistir. Ve bu tez ¢aligmasiyla tiyatronun tarih boyunca mekansal
gelisimi incelenerek, oyuncu seyirci iligkisinin bu yapilanmayr nasil etkilediginin,
giiniimiizde var olan tiyatro binalarmin tiyatro eylemi igin yeterli olup olmadlglmh ve
seyirci oyuncu iligkisinin tiyatro binalarmi nasil bir tasanma ittifinin aragtinlmasi

amaglanmaktadir.

Klasik donem olarak adlandirdigimiz Yunan doneminde ve Roma déneminde oyuncu ve
seyirci heniiz birbirinden tam olarak kopmamugti, aralarinda kesin bir ayinm yoktu.
Ortacagda ise diger sanatlar gibi tiyatro da tamamen dinin etkisi altindaydi. Tiyatro
varhgim siirdiirdiigi halde bu dénemde tiyatro igin yapilan binalara rastlamak miimkiin
degildir. Tiyatro varligimt sokaklarda, sahne olarak kurulmug yiikseltilerde, ama halkla
i¢ice surdiriiyordu. Ronesans donemine gelindiginde bugiin de hala etkisini stirdiiren,
italyan tipi kapali sahne seyirciyi oyuncudan tamamen kopartmugtir. Bugiin de etkisini hala
siirdiiren, cerceve sahne olarak tammlanan Italyan tipi kapali sahne, seyirci-oyuncu
iliskisini kesintiye ugratmaktadir.

Seyirci-oyuncu iligkisinin 6nemli oldugu tiyatroda oyuncuyu seyirciye yaklastiran sahne
arayiglan yeni sahne tiplerini dogurmugtur. Sahne bileseni olarak nitelendirilen 6n
sahnenin seyirciye dogru uzatiimas: bu ¢abamn bir sonucudur. Her tiyatro tiirti, tiyatroda
amagladiklarina hizmet edecek mekansal organizasyonu gergeklestirmeye g¢ahgmugtir.
Cagdag tiyatro yaratimna etkisi olan tiyatro yapilan, gesitli sahne tiplerinin
uygulanabilirligini miimkiin kilmalidir.



BOLUM 2

TIYATRO YAPISININ TARIHI

Tiyatro yapilar tarihsel siire¢ boyunca gesitli ihtiyaglara gore degisiklik gostermislerdir.
Oncelikle tiyatronun tammumn yapilmasi gereklidir. Daha sonra tarihsel siireg ele
alinacaktir. Tiyatronun toplumda ¢ok onemli bir yer tuttugu, her 6nemli kentin mutlaka
bir tiyatrosunun oldugu Yunan déneminden, giiniimiizde var olan ve modern tiyatro
yapilan olarak adlandirdifimiz déneme kadar geligen siiregte sahne-seyirci iligkisi

agisindan tiyatro yapilarimn gekillenmesinin ortaya konulmasinda fayda vardir.

2.1 TIYATRO

“Cegitli tiyatro gosterilerinin izleyici 6niinde oynandifi yaptya denir. Tiyatro sozciifi
Yunanca’da “seyirlik yeri> anlamina gelen theatreon’dan tiiretilmis, dilimize Italyanca’daki
teatro s6zciigiinden gegmistir. Giiniimiizde modern bir tiyatro binast baslica t¢ bokiimden
olusur: Izleyicilerin oturarak oyunu izledigi oditoryum, oyunun sergilendigi sahne,
sahnenin iki kenarinda ve arkasinda gegsitli dekor ve gereclerin bulundugu sahne arkasi ya

da kulis.”’(Temel Britannica, 1988)

“Tiyatro, i¢inde her tiirlii piyesin oynamp gosterilebilmesi amaciyla yapilan binaya
denir.”(Meydan Louresse, 1987)



2.2 YUNAN TIYATRO YAPILARI

Yunanhlar’da tiyatro, yasami ve Slimii simgeleyen Tanni Dionisos senlikleriyle baglad.
Dionisos genlikleri sirasinda soylenen sarkilar ve bunlari tekrar eden koro, Yunan trajedi
ve komedi tiyatrosunu olusturdu. Dans edenlerin gevresini dairesel olarak saran izleyici,
Yunan tiyatro yapisinda orkestraun ve seyirci boliimiiniin dairesel formunu olusturdu.
“Orkestra, Yunan tiyatrosunda 6nemli bir yeri olan koronun sahnede yer aldigi boliime
verilen addir.” (BOZKURT, 1950) Baglangicta dinsel agirlikhi olan oyunlan izleyecek ¢ok
sayida seyirciyi ve koroyu igine alabilecek ¢ok genis bir alana gerek vard:i. Bunun igin
uygun goriilen bir dagin etegi ve genis bir diizlik tiyatro yapisimn bigimlenmesinde ilk

adim oldu.

Daha sonra seyircilerin oturarak oyunu izlemeleri igin bayira ahsap siralar yapildi. Seyirci
yeri rahat izleme olanagi agisindan yarim daireden biraz daha genis bir forma ulagti.
Koronun yer aldigi sahne ise tam daire olarak sekillendi.( Sekil 2.1) Oyun yerinin
arkasinda kulis olarak once tente gerildi, sonra ¢adir, daha sonra da ahsap kulibeler
kuruldu. Tahta siralarin ¢ékmesi sonucu daha saglam bir malzeme olan tas kullaruld: ve
sahnenin gerisindeki kulis binast da (Skene) bu uygulamadan sonra tagtan inga
edildi. NUTKU, 1985) Son zamanlarinda yapilan baz: tiyatrolarda ise mermer kullamldi.
Omegin Bergama Akropoliindeki skene mermerdi ve ii¢ katli olarak inga edilmisti.

Sekil 2.1 Antik Yunan Tiyatrosunun Geligme Evreleri



Vitruvius’un De Architectura’sindan Yunan tiyatrolarinin planlanmasma ve teknik
¢oziimlerine dair bilimsel veriler elde etmek miimkiindiir. Vitruvius’a gore tiyatronun tam
merkezini saptayip, daireyi gizdikten sonra orkestrayr siurlayan dairenin gizgisine degen
i¢ kare ¢izilir wve bu karelerin gosterdifi agillar basamaklarin  yénlerini

belirler (VITRUVIUS, 1993) ( Sekil 2.2)

Helenistik donem tiyatro yapilarinda ise oyuncularla koronun bulundugu sahne birbirinden

ayrilmig ve oyuhculann bulundugu sahne yiikseklik kazanmugtir.

Yunan donemi tiyatro yapilarina Ornek olarak; Yunanistan’da Epidauros Tiyatrosu
( Sekil 2.3), Atina’da Dionisos Tiyatrosu ( Sekil 2.4), Priene Tiyatrosu (Sekil 2.5),

Bergama Tiyatrolan, Eretria, Oropos, Delos Tiyatrolan verilebilir.

Sekil 2.2 Vitruvius’a Gore Yunan Tiyatrosu
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Sekil 2.5 Helenistik Dénem Priene Tiyatrosu



2.3 ROMA TIYATRO YAPILARI

Roma doneminde tiyatro edebiyatinda orkestranin 6nemini yitirmesiyle, oyun orkestradan
sahne iistine alinmig ve orkestranin gekli tam daireden yanm daireye indirilmigtir.
“Orkestra daha ¢ok senatorlerin oturup, bazen de dolasarak oyunu izledikleri bir mekan
olmustur (BOZKURT, 1950) Sahne daha ¢ok kullamlmaya baglanmakla birlikte
yiiksekligi ve derinligi artmugtir. Sahne alt1 dekorlar igin depo olarak kullanilirds.

Vitruvius Roma tiyatrosunun planim §oyle tammhyor; “Ana merkezi saptadiktan sonra,
asagida bunun sinirlarini belirleyecek g¢evreyi ¢iziniz, igerisine de, birbirlerinden esit
uzaklikta olan ve yildiz bilimcilerin, yildizlanin miiziksel uyumundan hesaplar yaptiklan
burglar kusagimin oniki burcunu gosteren sekilde oldugu gibi, dairenin sinur ¢izgisine
degen dort egkenar tiggen ¢iziniz. Bu tiggenlerden kenan skeneye en yakin olanim alarak
skenenin Oniinii, o kenarin dairenin kavisiyle kesistigi yerdeki ¢izgi (A-B) ile belirleyiniz;
sonra, sahne platformunu orkestra yerinden ayimak i¢in o noktadan baglayarak
merkezden paralel bir ¢izgi (C-D) ¢iziniz. Egkenar iiggenin gosterdigi agtlar basamaklarin
yénlerini belirler.”(VITRUVIUS, 1993) (. Sekil 2.6)

Bu dénemin baglarinda senato sadece ahgap tiyatro binast yapimina izin veriyordu. Ilk tag
tiyatro binast I. Q. 55-52 yillan arasinda inga edildi. Bu, donemin ilk 6rnedi oldu.
(NUTKU, 1985) Roma tiyatrolarinin en onemli 6zelligi geligen kemer teknolojisiyle,
Yunan déneminde bir efime yapilan seyirci boliimiiniin, artik diiz alanlarda, ayaklar ve
kemerler Uzerine inga edilebilmesidir. Boylece li¢ dort kat galeri yapilarak, seyircilerin
sirkiilasyonu, merdivenler arasindaki birden fazla girigten saglanabiliyordu.

Roma tiyatrolanimin bir diger 6zellifi ise yapimn bir biitinlik olusturmasidir. Yunan
tiyatrolan iki boliimden olusuyordu, seyircinin bulundugu kisim ve oyun yeriyle sahne
gerisindeki binanin olusturdugu kisim. Roma donemi tiyatrolarinda ise oyun yeriyle seyir
yeri birleserek biitiin bir yap1 olusturulmustur. “Roma tiyatro yapilan tek pargadir. Ayrica
tiyatronun oynandifi yer Roma’da bir bina durumunu almugtir.”(NUTKU, 1985)
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Sekil 2.6 Vitruvius’a Gore Roma Tiyatrosu

Roma tiyatrolaninda sahne gerisindeki binanin duvan dekor olarak kullamlirdi. Siitunlar,

heykeller ve bezemelerle siislenmis bu duvar degismez bir sahne dekoru gorevi goriirdii.

Antik tiyatrolar gok fazla seyirci alma kaygisiyla gok biiyitkk yapilmasma ragmen,
seyircilerin sahneyi ortalarina alip dairevi bir planla oturmalan ve seyir yerinin egiminin

¢ok olmasi, birbirlerinin goriiy mesafesini engellememeleri seyiri kolaylastirniyordu.



Roma donemi tiyatro yapilarina ornek olarak; Roma’da Marcellus Tiyatrosu ( Sekil 2.7),

Aspendos Tiyatrosu (. Sekil 2.9),

Tivoli Tiyatrosu, Ortia Tiyatrosu ( Sekil 2.8),

lar

iyatro

’de Miletos ve Efessos T

’da Pompe Tiyatrosu, Soke

Tusculum Tiyatrosu, Roma

verilebilir,

iyatrosu Plan

’da Marcellus T

12.7 Roma

Seki

Sekil 2.8 Ortia Agik Hava Tiyatrosu
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Sekil 2.9 Aspendos Tiyatrosu
2.4 ORTACAG TIiYATRO YAPILARI

Ortagagda tiyatro dinin etkisi altindayd: ve kilise bagta olmak tzere pek ¢ok yerde tiyatro
gosterileri diizenleniyordu. Bazen sabit dekorlu oyun yerleri hazirlantyor, bazen de
Pageant adi verilen (NUTKU, 1985), yikseltilmiy tekerlekli sahneler kullamltiyordu
(Sekil 2.10). Bu arabalar tahtadandi ve iki kathydi. Alt kat perdeyle kapali olup
oyuncular tarafindan kulis olarak kullamhyordu. Oyuncular bazen oyundan sahneleri

halkin arasina inip oynuyorlard1

Sekil 2.10 Ortacag’da Arabali Sahne, Pageant

Diiz bir alanda kurulmusg, iki katli ahgap tiyatro binalarina da rastlamak mimkiindiir. Bu
bina bugiin bizim anladiguniz anlamda bir tiyatro binast degildi. Sadece sahne binastyd:.
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Seyirciler oyunu yine agik alanda izliyorlardi. Sahneyle, seyircilerin giyinip soyundugu
sahne gerisi bir perdeyle ayrnilmigti. Sahnenin ikinci kati ise cennet, taht salonu ve balkon

sahneleri i¢in kullanilirdi.

2.5 RONESANS DONEMI TIYATRO YAPILARI

16. yy’hin bagindan itibaren oyun yerleri hanlann avlularina kurulmaya baglandi. Bunlara
Patio deniyordu.(NUTKU, 1985) Sahne olarak avlunun bir kenanna bir yikselti
yerlestiriliyordu. Hatta birkag binanin gevreledigi agik alanlarda bile oyunlar oynaniyordu.
Bu alant ¢evreleyen binamin balkonlan 6nemli seyircilere aynliyordu. Bu daha sonradan
gelisen loca anlayisinin belki de ilk olustugu mekanlardi. Sahne yine ortada bir yiikseltiden
ibaretti ve diger seyirciler igin sahne 6niine siralar yerlestiriliyordu. Yagmur vb. sebeple
oyun oynanamadigi icin daha sonralan sahne tstiine bir dam yaptinldi. Seyirciler igin ise

yine 6nemli bir sinif olan silahgorler igin ayrilan boliimiin Gizeri tente ile kapatildi.

Elizabeth dénemine ait tiyatro yapilan, klasik dénem tiyatro yapilarindan ¢ok farkli olarak
sekillendi. Elizabeth tiyatrosu olarak amlan tiyatro yapilarina 6rnek olarak; Swan (. Sekil
2.11), Fortune, Hope ve Globe ( Sekil 2.12) tiyatrolarim verilebilir. Dairevi bir plana
sahip olan tiyatro yapilanimn, {i¢ kat galeriden olusan seyirci boliimii vardi. Aynca bir
kisim seyirci de sahne oOniindeki agiklia yerlestirilen siralardan izliyordu oyunu.
Ekonomik durumu biraz daha iyi olan seyirci oyunu balkonlardan izleyebiliyordu. “Sahne
bu daireselliin bir kenarinda yiikseltilmig, iistii kapatilmug bir platformdu.”(BOZKURT,
1950) Seyirci sahneyi li¢ yandan g¢evreliyordu. Bu tiyatro yapilarinin formlarimin hanlardan
esinlenilerek ortaya ¢ikanldig diginiilmektedir. Yikseltilmis platform asil sahneyi
olusturuyordu. Sahnenin gerisinde ti¢ kapt bulunuyordu. Ortadaki kap: diger iki kapidan
daha biiyiiktii. Bunda Yunan tiyatro yapilarinin etkisi goriilmektedir. Ortadaki biiyiik kapi
arkadaki i¢ sahneye agilmaktaydi. Yikseltinin ustiindeki balkon ise tst sahne olarak
kullamlmaktayd:. Ust sahnenin gatisi da cennet olarak kullamlmaktayd:
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Sekil 2.12 Globe Tiyatrosu Plam

Oyun yeri olarak kullanilan bir diger mekan ise zenginlerin kdskleri ve saraylardi. Burada
genellikle masklarin kullamldi: oyunlar oynamyordu, ¢iinkéi maskin maliyeti ¢ok yiiksekti
ve bunu ancak zenginler karsilayabiliyorlardi. Buralarda sahne olarak yiikseltilmig bir
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platform kullaniyorlard: ve sahne arkasint sahneden bir perdeyle ayinyorlardi. Aynica bu
sahnelerde, yine ekonomik sebeplerin sagladigi imkanla, birtakim sahne makineleri ve 151k
sistemleri kullamimaya baglandi. Tiyatroya bu tir yeniliklerin girmesiyle, yani
sahnelemede makinelerin kullamlmasi ve 15181n etkin bir rol oynamaya baglamastyla, bu tiir

ihtiyaglara cevap verecek bir tiyatro binast ihtiyaci ortaya ¢ikt1.

Italya’da Vitruvius’a dair yazlar bulununcaya kadar (1484) Yunan ve Roma yapilart
uzerine detayh bilgi yoktu. Tiyatro yapilarim yarim daire seklinde seyir yerinin yer aldigt
dikdortgen bigiminde, tistii kapali bir yap: olarak diisiiniip insa ettiler. Bu donemde bilim
ve teknolojideki gelismeler sahne tasanimim da etkiledi. Dekor olarak boyali panolar
kullaniliyordu. Uzerine bahge, saray, salon gibi o dénem tiyatro oyunlaninda yer alan
gelistirildi. Dekor degisimlerini saglayan bu diizeneklerin seyirci tarafindan goériilmesine
engel olmak amaciyla sahnenin 6niine bir gergeve yerlestirildi. Boylece gergeve sahneli
Italyan tipi tiyatro binasi ilk seklini aldi Bu donemdeki ilk 6nemli tiyatro yapist
Vicenza’daki Teatro Olimpic’dir. (1580-1584) (' Sekil 2.13) Sahnenin iki yamnda st
katta localar inga edildi. Bu localar bazen oyuncular bazen de seyirciler tarafindan
kullanttyordu. Diger bir dikkate deger tiyatro yapisi ise Parma’daki Teatro Farnese
(1618-1619) ( Sekil 2.14) Bu binada ise seyirci yeri U bigimini ald:1 ve ortada oyun igin
daha genig bir alan birakildi. Sahne ise gergeve sahnenin ilk geklini aldi ve perde de ilk bu
sahnede kullamldi. (NUTKU, 1985, c.1, s.149)

Fransa’da ilk tiyatro yapis1 Hotel De Bourgogne’dir. Bu tiyatroda sahnenin ozelligi
taginabilir olmasiydi. Tiyatro kapali mekanlarda varoldugu zamanlar da bile agik alanlarda
oyun oynama ihtiyaciyla sokaga da taginabilen sahneler tasarlaniyordu.
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Sekil 2.14 Teatro Farnase, 1618-1619

15. ylizyilin baglaninda Tiirk tiyatrosu, kendine senlik alanlarinda ve gezinti yerlerinde
oyun alam olusturmugtu. Kenar mahallelerdeki oyunlar igin ¢adir kurulurdu. Orta Oyunu,
dort tarafi seyirciyle gevrili bir alanda oynaniyordu. “Bu oyundaki oyun alanna palanga
deniyordu. Oyuncularin girip ¢tkmast igin seyircilerin arasindan bir koridor birakiliyor ve
seyirci ile oyuncular yere cakilmus kaziklar iizerine gerilmis halatlarla ayriliyordu.
Oyuncularin girip ¢iktiklar1 koridorun dis tarafinda, sandik odast denilen bir yer vard: ki
burada oyuncularin giyim kugamian bulunurdu.” (NUTKU, 1985) ( Sekil 2.15)
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Sekil 2.15 Orta Oyununun Oynandigi Alan
A- Sandik Odasi, B- Sahneye giris ¢ikig, C- Calgicilar
E- Oyun Yeri, G- Erkek Seyircilerin Oturdugu Boliim
H- Kadin Seyircilerin Oturdugu Bolim,
I- Oyun Yerini Seyirciden Ayiran Halat Parmaklik

2.6 17. VE 18. YY’DA TiYATRO YAPILARI

1595 yilinda gikanlan bir yasayla panayirda oynanan oyunlar tizerindeki yasak kalkinca,
bu tiyatrolar kapali mekanlara yerlestiler. Ustii kapali tenis kortlan da tiyatro salonu
olarak kullanilmaya baglandi. “O zamanki tenis kortlan tstii kapali salonlardi ve oyun
alamnin her iki yaminda balkonlar vardi.” (NUTKU, 1985) Boylece balkonlar seyir yeri
olarak kullamlabiliyordu. Yasak siiresince tiyatro mimarisinde bir gelisme goériilmezken
tiyatro Gizerindeki yasagin kalkmasiyla birlikte ¢ok sayida tiyatro yapimina bagland:.
Ingiltere’de Kraliyet Tiyatrosu bu donemde yapilan tiyatrolardan biridir. Elizabeth dénemi
tiyatro yapisindan geligtirilerek tasarlanan Kraliyet Tiyatrosunda sahne seyirciye dogru
egimliydi ve bu egimli 6n sahnenin gerisinde, ¢er¢evenin iginde bir arka sahne
bulunuyordu. Bu arka sahne, Elizabeth dénemi tiyatrolaninda gerektiginde sahne olarak
kullanilan arka odanin gelistirilmis bir sekliydi. On sahnenin her iki yaninda oyuncularin
sahneye giris ¢ikisin saglayan ikiger kapt bulunuyordu.

Tiyatro seyircisinin artmasi da yeni tiyatro binalarimin yapimasinda itici bir giig
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olugturmaktaydi. Yeni tiyatro binalann yapildikga sahne tekniklerinde de gelismeler
goriildi. Doner sahne ve yukselip algalan sahneler kullanilmaya baglandi. Bu gelismeler
oyunculuk ve sahneleme alaninda yenilikleri de beraberinde getirdi. Daha fazla sayida
seyirciyi igine alabilecek buyiikliikte tiyatro binalari yapilmaya baglandi. “Seyir yeri at nali
bigiminde tig, dort ve bes kath localarla ¢evrilmeye baslandi.”(NUTKU, 1985)

Bu donemde bir 6nemli yenilik de, tiyatro aydinlatmasinda havagazinin kullaniimasiydi.
Salonlarin mumlarla aydinlatildigi dénemde oyunda 15181 etkin olarak kullanmak miimkiin
degildi. Havagazim kisip agabilme imkan: oldugu igin 151k tiyatroda oyunu destekleyen bir
6ge olarak kullanilmaya baglandi. Bunun sonucunda da i§18in, 151k kaynaklarinmn yerlesimi

ve kontrolii ihtiyaci tiyatro binalanmnin gekillenmesini etkilemigtir.
2.719. YY TIYATRO TAPILARI

Gergekgilik anlayisinin olgunlastigi ve tam bir gegerlilik kazandigi bu dénemde, tiyatroda
da bu anlayigin etkileri goriilmeye basladi. Dogal oyunculuk anlayiginin gelismesiyle
birlikte, oyuncudan seyircilerin tepkilerinden etkilenmeksizin, sanki seyirciyle oyuncu
arasinda saydam bir duvar varmigcasina oynamast istendi. Ug yandan seyirciye kapatilan

oyun, dordiincti duvar kavramimn ortaya gikmasiyla artik seyirciden iyice koparilmugti.

Gergekgilik anlayigina uygun olarak sahne dekorlan da aslina uygun yapilmaliydi. Artik iki
boyutlu dekor anlayist terk edilmig, yerine ii¢ boyutlu dekor gelmistir. Havagazi
lambasimin kullamlmasimin yam sira, 1870°de karpit lambasi da kullanilmaya baslanmugtir.
1811 yilinin sonunda ise Avrupa’da bazi tiyatrolarda elektrikle aydinlatma kullamlrﬁaya
baglanmugt1. Dekorda yapilan birtakim degigiklikler sahne teknigindeki gelisimi de gerekli
kilmustir. “1881°de Steele Mac Kaye iki asansér sahne ile seyircinin gozleri 6niinde dekor
ve oyuncusuyla sahneler degistirdi. ...1889’da da Lautenschlager, Avrupa tiyatrosundaki
ilk doner sahneyi yapt1.” (NUTKU, 1985)

19. yy’lin ilk yarisinda Tiirk tiyatrosunda gelismeyle birlikte yeni oyun alanlan olugturma
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ihtiyact dogdu. 1860 yilinda sirk igin yapilan ahsap bir bina 1867 yilinda yikilarak, yerine
yine ahsap, sirk ¢adin formunda bir tiyatro binast yapildi. Gedik pasa tiyatrosu olarak
anilan bu tiyatro ilk tiyatro binasi olarak bilinmektedir. Tirk tiyatrosunda da diger
alanlarda oldugu gibi batinin etkisi gériilmeye bagladi. 1879 yiinda Ahmet Vefik Pasa 36
local: bir tiyatro yaptirmugtir.(NUTKU, 1985) “Sultan Abdiilmecit, Dolmabahge sarayinda
ilk tiyatroyu 1858°de yaptirdi. Bu kiigiik saray tiyatrosunun 300 kisilik bir seyirci salonu,
ti¢ kat tizerinde yiikselen oyuz locast vardi.” (NUTKU, 1985)

2.8 20. YY MODERN TiYATRO YAPILARI

20. yizylin baglannda gergekgilik akimn etkileriyle G¢ boyutlu dekor kullanimi
gegerliligini korurken, tiyatronun miizikle birlikte uyumlu kullanimi, 1$1§in sahne

plastigindeki 6neminin saptanmasi, sahneleme anlaminda yenilikler getirdi.

Tiyatroda seyirciyle sahne arasindaki iligki nemini kavrayan yonetmenler ve mimarlar bu
yonde ¢esitli caligmalar yapmuglardir. Bunlarda biri de Alman mimar ve estet Peter
Behrens’dir. 1900 yilinda, “seyircinin de oyuncu gibi kendini oyunun bir pargas: olarak
hissetmesi gerektigi”(NUTKU, 1985) diisiincesinden hareketle, yuvarlak tiyatro
tasarimum gergeklestirmigtir. Seyirciyi antik tiyatro yapilan tarzinda ortadaki yuvarlak bir

sahnenin etrafina yerlestirmigtir,

Yine, yonetmen Jacques Copeau 1910 yilinda Shakespeare sahnesinden hareketle yeni bir
tiyatro yapist gergeklestirdi. Copeau bir tiyatro yapisin “tiyatro yapitmn entellektiiel
yapisimt  yiikseltece@ini  ve zenghﬂestirecegrini” digtntiyordu. (NUTKU, 1985)
“Copeau’nun kiigiik tiyatrosunda onemli bir 6zellik seyirci ile oyunculan birbirlerinden
ayiran engellerin yok edilmeye caliilmig olmastydi.” (FUAT, 1984) Bu disiinceden
hareketle 6n sahneyi kaldinp, sahneyi seyirciden sadece birkag basamak yitksekte
tasarlayarak oyuncuyu seyirciye biraz daha yaklastirdi. Copeau aynt zamanda st sahneyi

de korumusgtur.
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Birinci diinya savasindan sonra seyirciyle i¢ ige olma yontndeki ¢abalarda artig goriilmeye
bagland1. Seyirciyle oyuncuyu birbirinden ayiran ¢ergeveden kurtularak, ii¢ tarafi seyirciye
agik, bazen de dort tarafi seyirciye agik sahnelerin konumlandi: tiyatro binalart yapilmaya
baglandi. Seyircinin arasina dogru uzanan sahneler tasarlamiyordu. (NAGEL, LINKE,
1969) ( Sekil 2.16)

Sekil 2.16 Stratford Tiyatrosu, Toronto

1919 yilinda Walter Gropius tarafindan Weimer’da kurulan mimarlik okulunda sekillenen
Bauhaus Ekoli tiyatro binalanmin tasanimna farkli bir bakig agis1 getirmistir. Walter
Gropius, iglevsel sahneli ve her tirli anlatim tarzinda kullanilabilen tiyatronun
gerekliligininden yola ¢ikarak esnek mekanli total tiyatro anlayigim geligtirmistir. “Total
tiyatro projemde, sahneye koyucunun basit, anlaml diizenekler araciligiyla tek bir
mekanda istegine gore her Gg¢ klasik sahne bi¢imini de (gergeve sahne, 6n sahneli sahne ve
yuvarlak sahne) kullanabilecegi degisken bir tiyatro yaratmaya galigtim.” ( CALISLAR,
1993) ( Sekil 2.17)
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-3y Arenasuhae

Sekil 2.17 Total Tiyatro, Walter Gropius

Rusya’da ozellikle devrimle gelismeye baslayan toplumsal gercekeilik anlayigiyla,
tiyatronun toplumu egiten yonii gerceginden hareketle, tiyatronun izleyicilerin aktif
katilimiyla varolmas: gerektigi disiintiliyordu. Rus yénetmen Meyerhold, bu diisiinceden
hareketle oyunu seyircinin arasina uzanan platformlarla, seyircinin arasina tagimistir. Bu
dustinceyi gelistiren ogrencisi Nikolay Pavlovi¢ Okhlopkov, “sahneyi tamamen yok
sayarak oyunu seyircinin ortasinda oynatmaya bagladi. Béylece, sahne ile seyir yeri
birbirinin igine girmis oldu.” (NUTKU, 1985)

20. yy’da Tirk tiyatrosu daha onceden inga edilen tiyatro yapilarninda varli@in
stirdtriiyordu. Cumhuriyetten sonra tiyatronun daha fazla deger gérmesiyle ve dolayistyla
seyirci sayisinin artmastyla birlikte yeni tiyatro binalant yapimaya baglandi. “1946 y111nda
Istanbul Valisi ve Belediye Bagkami Dr. Litfi Kirdar, Istanbul’daki Ac¢ik Hava
Tiyatrosu’nun temelini atmig ve bu 4000 kisilik tiyatro ertesi y11v tamamlanmigtir.”
(NUTKU, 1985) 1947-1969 yillant arasinda Devlet Tiyatrosu igin de bir tiyatro yapids.
Italyan g¢ergeve sahne tipinde yapilan tiyatro; kulisiyle, depolanyla, atolyeleriyle,
fuayesiyle, sofitastyla ¢6ziilmiig, modern tiyatro anlayiginda bir yapiydi.( Sekil 2.18)
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Sekil 2.18 1947de baslayip, 1969°da tamamlanan tiyatro, Istanbul



BOLUM 3

SAHNE BIiLESENLERI VE SAHNE TURLERI

Seyirci oyuncu etkilesiminde 6nemli rol oynayan sahne kavrami ve sahnenin
konumlanmasi, tiyatro tarihi boyunca gesitli gekillerde kargimiza ¢ikmustir. Tiyatronun
gelisim stirecinin mimari mekana etkileri baglaminda, seyirci oyuncu iliskilerinin
irdelenebilmesi i¢in tiyatro binalarina iligkin bazi temel kavramlarin ve bu siiregte var

olan sahne ¢egitlerinin ortaya konulmasinda fayda vardir.

3.1 SAHNE BIiLESENLERI

Oyun alam olan sahneyi ¢ bilegenle belirlemek miimkiindiir:
- sahne
- 6n sahne

- sahne 6nii

3.1.1 Sahne

Tiyatrolarda oyun alam olarak kullamlan sahne, tiyatro tarihi boyunca gerek seyirci
oyuncu iligkisiyle, gerekse de teknolojinin sahnelemeye ve dekor kullamma olan
etkisiyle, ihtiyaca gore farkliik gostermigtir. Burada genel anlamda sahne

tammlamasinin  yapilmasinda fayda vardir.

“Tiyatrolarda oyunun oynandig1 yere sahne denir.”(HASOL, 1990)
“Dekorun 6niindeki oyun alam. Oyun alamnin, tapmagin 6niinde inga edildigi klasik
tiyatrodan gelmektedir.”(LINNELL, 1991)
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3.1.2 Sahne Onii

“Sahnede perde arkasinda, dekorun yerlestirilebilecegi alam belirleyen bir dekor ¢izgisi
vardir ve bu genellikle sahne 6n siurindan yaklasik 1m geridedir. Sahnenin 6n

smirtyla, dekor ¢izgisi arasindaki boliime sahne 6ni denir.” (RIBA, 1972) (' Sekil 3.1)

Sahne 6ni gelisen teknolojiyle, modern tiyatro binalarinda, istege ve ihtiyaca gore
algaltilip yiikseltilerek de kullamlmaktadir. Zaman zaman orkestra olarak, zaman

(42

zaman da sahne 6ni olarak islev gormektedir. “Cogunlukla tiyatro oyunlart igin
kullanilan tiyatro binalarinda orkestra gukuru, sahneyle seyirci arasinda bir bogluk
yaratarak bu ikisi arasindaki iligkiye zarar verir. Bu nedenle, genellikle orkestra
platformu yukan kaldinlarak, sahne o6nii olarak kullamlir. Orkesta platformunun

mekanik bir asansorle kaldinilip indirilmesi biiyiik bir avantajdir.”(RIBA, 1972)

Sekil 3.1 Sahne Onii

3.1.3 On Sahne

“Sahne 6ntiniin salona dogru uzatilmig durumuna ise 6n sahne denir.”( RIBA, 1972)
Oyun alaninin gergevenin Oniine ¢ikarildigi sahne tipidir. Asil sahnede oyunlar
oynamirken oyundan bazi sahneler igin perdenin Oniindeki 6n sahne de
kullanilmaktaydi. Cergevenin biraz daha kinlarak oyuncuyu seyirciye yaklagtirma
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diigiincesiyle gelistirilmistir. Yine de seyirci diizeni olarak gergeve sahneden bir fark:
yoktur. On sahnenin getirdigi avantajlardan bir digeri ise dekorun kullanim alam igin

mekansal bir genisleme saglamig olmasidir. ( Sekil 3.2)

On sahne igin de hareketli kullanim imkani vardir. “Sahne onii alani, asansorler,
hareketli platformlar ya da koltuklar kullamlarak degistirilebilir.” (PARKER, SMITH,
1966) Hareketli platformlar yardimiyla gerektiginde sahneye, bir 6n sahne eklenerek
oyun alani i¢in ek bir mekan yaratilabilir veya 6n sahnenin bulundugu alana koltuklar

yerlestirilerek seyircilerin sayist arttinlabilir. ( Sekil 3.3)

Sekil 3.3 On Sahnenin Farkli Kullanimi
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3.2 SAHNE TURLERI

Tiyatronun, gelisimiyle birlikte yarattidi oyun alanlari, sahne tiplerini dogurmustur.
Cesitli ihtiyaglara gore olugan sahne tiplerinden bazilan seyirciden oyuncuyu kesin
cizgilerle ayirirken, bazilart da seyirci oyuncu iligkisini gi¢lendirmigtir. Seyircinin
oyuna katilimint saglamak amaciyla oyuncuyla seyirciyi aym mekana tagiyan
yaklagimlarla karsilagilmaktadir. Her bir sahne tiriiniin seyirci-oyuncu etkilegimi

farklidir.

3.2.1 Cerceve Sahne

“Cergeve sahne seyirciyi sadece izleyen, gozlemci konumunda, oyuncuyu ise resmin
bir pargast konumunda birakan sahne tipidir.”( LINNELL, 1991) Cergeve sahnede
oyun, sadece bir tek yonden seyirciye agiktir. 17. yy’hin baslarinda sahneyi tamimlamak
ve sahne makinalarm seyirciden gizlemek amaciyla kullanilmaya baglanmugtir. “Bu
sahne tipinin degigmeden giiniimiize kalan baglica avantaji, 6zenle hazirlanmmg sahne
efektleri ve kullamlan mekanik diizeneklerin seyirciden gizlenebilmesidir.”(RIBA,
1972) Cerceve sahne, 19. yy’lin baginda gaz lambast ve daha sonra elektrikle
aydinlatma sistemi kullanilmaya baglanmasiyla yayginlik kazanmustir. Seyirci bolimii
tamamen karartilarak, seyirci sessizce izleyen konumuna sokulmustur. Bu tip
sahnelerde seyirci oyuncu iligkisini tarumlayan bir diger 6ge ise dordiinci duvar
fikridir, Dogal oyunculuk anlayistyla gelisen dérdincii duvar fikriyle, oyuncu sanki
seyirci yokmuggasina oynar. Seyirci ise sahnedeki olayr diganidan gozleyendir. Cergeve
sahnelerde seyirci oyuncudan kopanlmug, bir gergeveyle aynlarak salonun karanlik
kisminda oyunu izlemeye mahkum edilmistir.( Sekil 3.4)

Sekil 3.4 Cerceve Sahne
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3.2.2 Cercevesiz Sahne

“Cerceve sahneyle, agik sahne arasinda bir gecis olarak diiginiilen ¢ergevesiz sahne,
cerceve sahnenin gergevesinin kaldinlmig bigimi olarak tanimlanabilir.” (PARKER,
SMITH, 1966)

Bagka bir tammlamaya gore de gergevesiz sahne: “On sahne gergevesinin olmadigy,
dekoru vyerlestirmek i¢in genig bir ¢aligma alanina ihtiyag duyulmadigi bir 6n
sahnedir.”(RIBA, 1972)

Cergevenin kaldinlmasiyla, seyircilerin goriiy alaminda biraz daha genisleme
saglanabilmigtir. Boylece, sahnenin derinlifi seyirciler tarafindan daha fazla hissedilir
olmugtur. Fakat seyirci oyuncu konumlanmasi, ger¢eve sahneden farkli degildir.
“Cergevesiz sahne, aktorlerin oyunlarim, hala sahne agzinin baktifi tarafta oturan
seyircilere dogru konusarak ya da seyirciye yiizlerini donerek oynadiklart bir sahne
cesididir.” (LINNELL, 1991) Seyirci oyuncu konumlanmasinda bir degisiklik
yaratmamasina ragmen, gergevesiz sahneyi doguran, oyuncuyu seyirciyle aym mekana
¢ekme cabasidir. ( Sekil 3.5)

\’/’— ' e

Sekil 3.5 Cercevesiz Sahne
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3.2.3 Acik Sahne

“Ag¢ik sahne herhangi bir sahne formunun ya da oyun alanin, bélici bir duvar
olmaksizin, seyircilerle aym alana yerlestirildigi sahne tipi olarak tanimlanabilir.”

(PARKER, SMITH, 1966)

Agik sahne tipinin yer aldig1 tiyatrolarda, seyirciyle oyuncu aym mekandadirlar ve
aralanindaki iligkiyi smirlayan mekansal bir engel yoktur. Oyuncunun sahneye giris ve
cikisimi, sahne gerisinden oldugu kadar, seyircilerin arasindan da yapmasina imkan
verir. Seyirci alam sahneyi Gi¢ yonden cevreler. Bu noktada Elizabeth sahneyle
benzerlik gorilse de aralanndaki farkhilik soyle ortaya konulabilir: “Ag¢ik sahne
seyirciyle hemen hemen aym seviyededir. Ik koltuk sirasimn seviyesinden g¢ok az
yukseltilmigtir, hatta ¢ofu zaman daha algaktadir.” (LINNELL, 1991) Elizabeth

sahnenin yiiksekligi neredeyse, bir insanin omuz hizasi seviyesindedir.

Sahne yiiksekliginin diigiiriilmesi, oyuncunun seyirciye biraz daha yakin, olma
¢abasimn sonucu olarak degerlendirilebilir. Bu mekansal diizenlemenin, seyircilerin

oyuna katihmi yoniinde olumlu etkisi goriilmektedir. ( Sekil 3.6)

Sekil 3.6 A¢ik Sahne
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3.2.4 Elizabeth Sahne

“Elizabeth sahne, sahnenin seyircilere dogru uzatildigi durumlar i¢in kullanilan bir
isimdir” (PARKER, SMITH, 1966) Seyirciye sahneyi ii¢ yandan gevreleyerek oyun
izleme imkani verir. Bu 6zelligi bakimindan agik sahneyle benzerlik gosteren Elizabeth
sahnenin, agik sahneyle ayhldlgl noktadan daha 6nce bahsedilmigti. Tiyatronun geligim
slirecine baktigimizda, hanlarda avlulun bir ucuna yerlestirilen platform tizerinde oyun
oynandig: Elizabeth doneminden geligerek gelen bu sahne, seyirciyi oyuncuya daha da
yaklagtirmigtir.

Bu tip sahne, sahneleme imkam agisindan birgok esneklik getirmekte, oyuncularin
sahneye girig ¢ikislarim seyircilerin arasindan yapmasina imkan vermektedir. Seyircinin
tamamen oyuncu Uzerine odaklanmasina imkan veren mekansal bir etkinin yamsira,
gorily agisiin genislemesiyle sahneleme imkanim ve seyir alamm da genigletmigtir.
Biitiin bu olumlu etkilerin yaminda Elizabeth sahnenin gorsel bir kusura sahip oldugu
digtnilmektedir: “Sag ve sol yanlann arka koltuklarinda oturan insanlann goriig
alanlarindaki kompozisyon oldukg¢a farkhdir. Hatta oturma diizeni yay1 yarim daireden
daha fazla olursa, en u¢ noktalarda oturan izleyiciler kendilerini goériis alaninin
arkasinda bir manzarayla karsi karstya bulabilirler. Ideal diizenleme, Elizabeth
sahnenin bir pargast olan aktorlerle yakin kontak hissini kaybettirmeden, koltuklarin
daha adil dagilimim saglamak suretiyle olabilir.” (PARKER, SMITH, 1966) ( Sekil
3.7)

Elizabeth sahnenin, seyirci oyuncu iligkisi agisindan olumlu gelisme sagladigi bir
gergektir. Mekansal olarak seyirciyi oyuncuya yaklagtirmig, onlari aym alanda tutarak
tiyatronun varolugundaki mekansal iligkiye biraz daha yakin bir mekansal iligki
igerisine sokmugtur.
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Sekil 3.7 Elizabeth Sahne

3.2.5 Orta Sahne

Agcik sahne formundan gelisen orta sahne, seyirciyi tamamen oyun alaninin ¢evresine
alma amacinin bir sonucudur. Genel anlamda; “seyircilerin oyun alanini tamamen
cevreledigi sahne tipi” (PARKER, SMITH, 1966) olarak tanimlanan orta sahne, 3
farkl: gekilde kargimiza gikar:

1. Yuvarlak Sahne,

2. Arena Sahne,
3. Enine Sahne
3.2.5.1 Yuvarlak Sahne

“‘Bu tip sahne tamamen seyircilerle gevrelenmistir.” (PARKER, SMITH, 1966)
Yuvarlak sahnede seyircilerin goriis alam ¢ok daha fazla genislemistir ve oyuncu ii¢
boyutta seyircinin goriis alam igerisindedir. Oyuncunun sahneye giris ¢ikisi,
seyircilerin arasindan saglanabildigi gibi, sahne altindan da yapilabiliyordu. Sahne
bazen zemin seviyesinde yerlestiriliyor, bazen de kademeler halinde yiikselen
koltuklarin ilk swrasimin seviyesinde yiikseltilebiliyordu. Bu tip sahnede seyircinin
oyuncuyu mekansal olarak odaklamasmin yamnda, sahneyle izleyenler arasindaki
mesafe de azdir.( Sekil 3.8)
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Sekil 3.8 Yuvarlak Sahne

Yuvarlak sahne kullamnmina, tiyatro binalarina pek rastlanmasa da, kullanimim
gerekgeleyen bir goriise yer vermekte fayda vardir: “Bir sokakta ya da bir pazar
yerinde gergeklesen herhangi bir olayda, izleyici konumundaki insan, olaymn
gerceklestigi merkezin 6niinden ya da herhangi bir tarafindan izler olayr.” (LINNELL,
1991)

3.2.5.2 Arena Sahne

Arena sahne, yine seyircilerle oyuncularn aynt mekanda bulundugu ve seyircilerin
oyun alamini tamamen gevreledigi sahne tipidir. Yuvarlak sahneyle arena sahne
arasindaki fark soyle ortaya konulabilir: “Arena sahnede seyirciler, yuvarlak sahnede
oldugu gibi oyun alamm ¢evreler, fakat, arena sahne, seyircilerin her birinin
gorebilmesine ve duyabilmesine olanak verecek kosulda genis bir forma sahiptir,
seyirci ile oyuncu arasindaki mesafe, yuvarlak tiyatrodakinden daha
fazladir.”(LINNELL, 1991) Bu anlamda arena sahne daha ¢ok konugmalann daha az

6nem tagidig gorsel performanslar i¢in kullanima uygundur. ( Sekil 3.9)
. \(\/\/\A\'K\/\ /1 .

N N

Sekil 3.9 Arena Sahne
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3.2.5.3 Enine Sahne

“Seyircilerin kargilikli olarak, sahnenin her iki yanina oturdugu sahne tipidir.” (RIBA,
1972) sahne yine seyircilerin ortasindadir ve oyunculara sahnenin diger iki yamndan

sahneye giris ¢ikig imkam saglanmugtir. ( Sekil 3.10)

Vv

tr

Sekil 3.10 Enine Sahne

3.2.6 I¢ Sahne

Sahne duvarinin gerisinde, bir kapinin ya da perdenin agilmastyla oyun alanina katilan
sahnedir. “...en eski oyunlardan beri, hareket bildirileri, 6nii perdeli ikinci bir sahnenin
varhigim agikga gosteriyor.” (FUAT, 1984) Elizabeth donemi tiyatrolarinda ortaya
¢ikan bu yapy, i¢ sahne olarak adlandinimaktadir. Oyuncularin kostiim degistirmek igin
kullandiklani, perdeyle ayrilmig sahne arkasi, zaman zaman i¢ sahne olarak oyun
alanina dahil ediliyordu.

Ug boyutlu dekorun bulunmadig1, oyunda gegen mekam betimlemek igin iki boyutlu
panolann kullanildig bu dénemde, oyun iginde farkli bir mekan olarak kullamilan i¢
sahne, ayn1 zamanda sahneye derinlik de kazandinyordu. ( Sekil 3.11)
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Sekil 3.11 Ig Sahne



BOLUM 4

TIYATRONUN GELISiMi BAGLAMINDA SEYIRCI OYUNCU
ILISKILERININ MIMARI MEKANA ETKILERI

Tiyatro binalarinin gekillenmesinde, tiyatro sanatimn geligimi kadar seyirci oyuncu
iligkisi de onemli bir yer tutar. Giiniimiize kadar gelen stiregte ortaya ¢ikan tiyatro
tiirleri, ihtiyaglan olan mekam yaratmuglardir. Ilkel tiyatrodan, giiniimiiz modern
tiyatro anlayigina kadar gegen siiregte ortaya gikan tiyatro tiirleri ve bu anlayig iginde

gerceklestirilen denemeler, sahne yapilarinin gekillenmesinde etkili olmugtur.

Seyirci-oyuncu iligkisi, tiyatrodan beklenenler dogrultusunda aragtirmaci tiyatro
gruplan tarafindan incelenmis, tizerlerinde ¢aligmalar yuritilmigtiir. Seyirci-oyuncu
iligkisini sekillendirirken, bu iki 6geyi bulugturan mekandan bazi beklentiler ortaya
¢ikarmustir. Oyunu oynayan grubun teatral bakig agis1 ve beklentileri dogrultusunda
degisim gosteren oyuncu seyirci iligkisinin bazi tiyatro tiirleri iizerinden ele
alinmasinda ve bu iligkinin mekan tasarimina olan etkilerinin irdelenmesinde fayda
vardir. Ayrica, bu bolimde, belirlenen bazi degiskenlerin, 6rnedin; dekorun,
sahnelenen oyun tiiriiniin, sahneleyen yonetmenin yaklagiminin, g1, seyirciyi ve
oyuncuyu ayn ayn nasil etkiledigi incelenecektir.

4.1 iLKEL TIYATRO

Bugiinkii anlamda sahne yoktu. Sahne daha ¢ok ‘oyun alant’ olarak tanimlanan bir
mekandi.”Gece atesin ¢evresinde otururken, av hayvanlanim ¢ogaltmak, ya da ertesi
giin ¢ikacaklan avin iyi gitmesini saglamak amaciyla bir gesit biiyli yapmay1 diisiinen,

kalkip avlanacak hayvanlan taklit eden ilk insamin bu davramgiyla birlikte tiyatro da
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baglamig oluyor.”(NUTKU, 1984) Seyirciler oyun alamimi tamamen cevreleyerek
oyunu izlerlerdi.

4.1.1 Dekor

Dinsel toren niteligi tagtyan ilkel tiyatro oyunlarinda, oyuncular bazen canlandirdiklan
hayvamin postuna biiriiniirlerdi. Bir ates etrafinda izleyicilerin de aktif katihimiyla
gergeklesen bu torenlerde, kullanilan hayvan postu, oyuncular ve seyirciler igin olayi
daha gergekei kiltyordu.

4.1.2 Oyun

Konusunu oyuncunun yagadigi gergek bir avlanma olayindan alan bu oyunlarda, avi
gerceklestiren kigi yasadifi deneyimi diger insanlara viiciit devinimleriyle anlatarak
paylagirken, aym zamanda bu ayin bir sonraki avin bereketini arttirmak amaciyla
tanriya yapilan bir dua niteligi de tagtyordu. Ortak bir yasamsal kaygiy: dile getiren bu
oyunlarda, seyircisi de direkt oyuna katilarak oyuna kendi solugunu kendi rengini
katryordu.

4.1.3 Yonetmen

Ayinleri yoneten biyiiciiler, kendi etkinliklerini ortaya koyabilme ¢abastyla danslan ve
izleyiciler yani halk tizerindeki etkisini kontrol eden kigilerdi.

4.1.4 Isik

Giin 1giginda ya da gece, yakilan bir ates etrafinda oynanan oyunlardi. Seyircinin

katilimu her zaman s6z konusuydu.
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4.1.5 Ilkel Tiyatroda Mekan

Seyirciyle oyuncu arasinda direkt bir iligki vardi, sahneyle seyirci arasinda bir
siurlandirma yoktu. Amag yasanilan ortak bir duyguyu paylagmak ya da deneyimi
aktarmakti. Ya da avin iyi gitmesi igin oyuncusuyla seyircisiyle yapilan dinsel bir
térendi. Seyirciyle oyuncuyu boylesine igine alan tiyatro ediminin mekam
kendiliginden olugan bir oyun alaruydi. Seyirci bolimi ya da oyuncu bdliimii olarak

tanimlanabilecek mekansal bir ayinm yoktu.

Seyirciyle oyuncu arasindaki iligkinin mekan iizerindeki etkisi incelenirse seyircilerin

oyun alanini tamamen ¢evreledigi goriilir. ( Sekil 4.1)

Sekil 4.1 Ilkel Tiyatro

4.2 YUNAN TiYATROSU

Yunan tiyatrosunun kokeninde de dinsel térenler yatmaktadir. Ug gesit oyun vards,
trajedi, satir ve komedi. Bu oyunlar “sarap, bolluk, bereket tannst Dionysos’a
tapmmak amaciyla” (FUAT, 1984) belli zamanlarda yapilan, dinsel térenlerde
oynanirdi. Tiyatro bu amaca hizmet etmekteydi. “Sehirlerde gehrin dans alanlarinda,
elli koro iiyesi bir sunagin gevresinde donerek dans ederlerdi.” (PIGNARRE, 1975)
Halkin coskuyla kutladigi bu térenlerin dini nitelifinin olmas: yarunda toplumsal
agidan da biitiin kent halkim toplayabilmesi gerekiyordu. Bu anlamda ¢ok sayida
insam i¢ine alabilecek biyiikliikte bir oyun alamna ya da bagka bir anlamda tiyatro

yapisina ihtiya¢ vard.
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Yunan tiyatrosunda koro 6nemli bir yer tutmaktadir. Koro seyircilere, duygulan daha
gli¢lii bir bigcimde aktarip, seyirci ile oyuncu arasindaki iligkiyi saglayan bir 6geydi.
Koronun sunagin etrafinda donerek dans etmesi, orkestranin dairesel formunun
olugmasinda etkili olmugtur. Baslarda, koronun yanmnda konugmaci olarak sadece bir
tane koro bagi vardi ve sahne kullamlmadig igin ya orkestra seviyesinde ya da sadece
birkag basamak yiikseklikteydi. Daha sonralan tiyatro yazarlan koronun sayisini
azaltip bir ka¢ oyuncu daha eklemeye bagladiklarinda sahnenin 6nemi artmaya baglad:.
“Elen tiyatrosunda ise sahne yiikseklifi asagt yukan ¢ buguk metreyi
gecerdi.”(FUAT, 1984) Yunan oyunculan birden fazla rolde gorev alirlardi ve her rol
i¢in kostiimlerini ve maskelerini degistirebilecekleri bir mekana ihtiyaglart vardi. Skene

bu gereksinmeden ortaya ¢ikmugtir.

4.2.1 Dekor

Yunan oyunlarinda dekor kullamlmazdi. Oyuncular oyunculuklarmi destekleyen
maskeler takarlardi. Cok biiyiik agik hava tiyatrolarinda oynanan oyunlarda duygularn
izleyiciye aktanlabilmesi igin, maske gerekliydi. Uziintiili bir yiiz ifadesi gibi gesitli
duygulan yansitan maskeler kullanurlardi. Tannlann sahneye tagiyan makinalar da
kullanirlard:.

4.2.2 Oyun

Dinsel toren olarak baglayan Yunan oyunlan, halki, ortak bir degerinden, din
duygusundan hareketle bir araya getiriyordu. Yunan halki, toplum olarak tiyatroyu
Onemli bir yere koyuyorlard: ve yilin belli bir déoneminde seyirciyle oyuncuyu bir araya
getiren bu oyunlann onlar i¢in 6nemi ¢ok biiyiiktii.

4.2.3 Yonetmen

Yonetmen ve oyun yazan, aktarmak istedifi duyguyu ve dislinceyi, oyuncular

araciliftyla seyirciye iletirler. Bu iletimde yaratim siirecine yénetmen seyirciyi de dahil



36

etmektedir. Seyircinin tepkileriyle va oyuna katilimiyla, oyun yonetmenin arzu ettigi

dogrultuda geligimini siirdiirmekteydi.

4.2.4 Itk

Isigin mimaride mekansal bir rolii vardir. Tiyatroda oyunculan ve seyircileri oyunun
atmosferine sokmak amagh kullamldigy gibi bir mekami tammlamada da kullanilir.
Isigin oyuncular ve seyirciler lizerindeki psikolojik etkisi ise bambagkadir. Mekana
dahil eden ya da mekandan diglayan etkisi. Yunan oyunlarnt giin 1giginda oynanrdi.
Seyirci ve oyuncuyu biitiin olarak aydinlik bir mekanda, kendilerini oyuna dahil
hissederek tiyatroyu yasarlardi.

4.2.5 Yunan Tiyatrosunda Mekan

Yunan Tiyatro yapilarinin formuna bakildiginda, seyircilerin oyun alamni ¢ taraftan
¢evreleyerek sardiklan goriilmektedir. Seyirciden oyuncuya ya da oyuncudan seyirciye
enerji akigt hi¢ bir mekansal kesintiye ugramazdi. Seyirciler oyunculari tamamen

aralarina almaktaydilar. ( Sekil . 4.2)

Orkestrada bir de sunak bulunmaktaydi. Orkestranin olugmasinda sehir merkezi
tammlanmasinin etkisi vardi. Tiyatro yapilan inga edilmeden 6nce oyunlar sehir
merkezlerinde oynamrdi. Sehrin merkezi tapmagin Oniindeki alandi ve tapimak
onlerinde bir sunak mutlaka bulunurdu. Aym zamanda gehir merkezinde gegen, bitiin
halki ilgilendiren olaylart da konu alan Yunan oyunlan sahneleme mekaru olarak, sehir

meydanina benzer bir yapilanmay: tiyatroya tagimslardir.

Sekil 4.2 Yunan Tiyatrosu
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4.3 ROMA TIiYATROSU

Tiyatroya eglence goziiyle bakan ve kargisinda kanli, gladyatér dogigleri, sirk
gosterileri, cambazliklar g6érmek isteyen Roma halkimn tiyatrosu Yunan
tiyatrosundan etkilenmelerle varlik gostermigti. Roma tiyatro yapilarnimin Yunan
tiyatro yapilan omek almarak yapimasi dogal bir sonugtur. Yunan tiyatrosundan
Roma tiyatrosuna gelinen siiregte oyuncu sayisin arttirthp, koronun etkisinin
zayiflamastyla orkestra form degistirmigtir. Tam daireden yarim daireye indirgenen
orkestra, oyuncularin sahneye gikmastyla tamamen baglangigtaki iglerlifini yitirmig,
farkli bir iglev kazanmgtir. “Orkestrada seckin seyirciler, Roma’mn ileri gelenleri
oturuyordu.” (FUAT, 1984)

4.3.1 Dekor

Dekor olarak tizerine resimler ¢izilip boyanmig panolar kullamiyorlardi. Oyunda gegen
mekam sahneye yansitmak igin kullamlan bu yontemle, seyirci igin oyunun

inandiricthigr arttiriliyordu.

4.3.2 Oyun

Roma seyircisi daha ¢ok goze hitabeden hareketli oyunlardan, dzellikle komediden
hoglantyordu. Tiyatro oyunculan ise kélelerdi. Tiyatro oyunlant Romah seyirciler igin
bir eglence aractydi. Oyunlarda koronun etkisinin azalmasi, etkinin sahne ustiindeki

oyunculara kaydinlmasi sonucunu dogurmustur.
4.3.3 Yonetmen
Seyirciyle oyuncu arasindaki iligkiyi diizenlemede yoOnetmene ¢ok buyitk i§

diugmekteydi. Oyunlar, gladyator dogislerine algtk olan seyircinin istefi
dogrultusunda diizenlenirken, sanatsal yoniinden 6diin verilmekteydi.
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4.3.4 Isik

Roma’da oyunlar giin i1i8inda oynanmaktaydi. Isik, seyirciyi ve oyuncuyu barindiran
mekanin bir biitiin olarak algilanmasinda énemli bir rol oynuyordu. Oyuncunun da

seyirciyi gorerek oynamast aradaki etkilegimi arttinyordu.

4.3.5 Roma Tiyatrosunda Mekan

Roma tiyatrolarinin formu yanm daireye indirgenmigtir. Seyircilerin oyun alant olarak
yiikseltilmi§ bir sahneyi kullanmalan, seyircilerden uzaklagmalarma sebep olmustur.
Ustelik Sekil 4.3°de goriildiigii gibi, asil iglevini yitiren yanim daire formundaki

orkestra, seyircilerle oyuncular arasinda mekansal bir ayrima yol agmaktaydi.

Sekil 4.3 Roma Tiyatrosu

4.4 ORTACAG DONEMI ARABA OYUNLARI

Kiliselerde oynanan dinsel oyunlarin gelismesiyle birlikte kiliseye sigmamast,
konularimin kiliseyi rahatsiz eden igerife kaymasi gibi sebeplerle tiyatro kilise digina
tagindi. Sokakta, halkin arasinda varligim siirdiiren tiyatro, arabalann iizerinde kurulan
sahnelerle kentten kente halka tagintyordu. Her bir boliimi farkli bir araba tizerinde
oynanan bu oyunlar, halkin sevgisiyle biitiin yasaklamalara ragmen varligim

stirdirmekteydi.
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4.4.1 Dekor

Oyunlar ¢ok basit dekorlarla oynamyordu. Oyuncularin kostiim degisimi igin
kullandiklan alt kat bir perdeyle kapatilmigti ve oynadig1 bélime uygun olan dekoru

igeren Ust katta ise oyunlar sergileniyordu.

4.4.2 Oyun

Baslangigta dini konular1 igeren, daha sonra alay ve taglamalarla, komedi niteligi
tastyan oyunlan halk g¢ok seviyordu. Tiyatronun arabalarla meydanlara, halka
taginmasi, tiyatronun seyirciyle bulusturulmas: agisindan ¢ok olumluydu. Bunun
yaninda, oyuncularnin seyircilerin arasina inerek, oyunlarini oynamalar, seyirci oyuncu

arasindaki etkilegimi daha da gii¢li kiltyordu.

4.4.3 Yonetmen

Yonetmenin, seyirciyle oyuncunun bulugtugu meydanlarda, oyunculan halkin arasina
indirerek seyirci oyuncu arasindaki etkilegimi giiglendirmesi tiyatro adina olumlu bir

¢abadir.

4.4.4 Tsik

Kenten kente gezen oyuncular oyunlanm giin 1giginda oynarlardi. Oyunun 1gikla
mekansal bir aynma gidilmeden dogal 151k altinda oynaniyor olmas, seyircileri oyuna
dahil etme, oyuna yaklastirma agisindan 6nemli bir etkendi.

4.4.5 Araba Oyunlarinda Mekan
Seyirciler oyun alanimt ii¢ yandan gevreleyerek oyunu izlerlerdi. Klasik Yunan

tiyatrolarinda goriilen mekamn seyirci oyuncu iliskisine etkisi burada da gorlmektedir

(Sekil 4.4) Hatta oyun alammn kimi zaman seyircilerin arasina taginmasi seyirci
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oyuncu arsindaki etkilesimde mekan diizenlemesinin ne kadar 6nemli oldugunu

gostermektedir.

Sekil 4.4 Ortacag Araba Oyunlan

4.5 COMMEDIA DELL’ATRE

1550’lerde Italyan halk tiyatrosu olarak baglayan ve 1750’lere kadar varligint siirdiiren
Commedia Dell’atre’in oyun alani, sokakta kurulmus, basit bir sahneydi. Sokakta
halkin iginde oynanan oyunlar, halkin ilgisi ve sevgisiyle varligmi siirdiriyordu.
Ovyuncular belli bir karakter tizerinde ustalagir ve oyunlanmt dogaglama oynarlard:.
Seyircilerin omuz hizas1 yiikseklifinde olan sahnenin arka bolimiinde oyuncularin
giyinip soyunmalan igin tenteyle kapatilnmg bir mekan yer almaktaydi. Commedia
dell’arte’nin seyircisi sokaktaki halkti. Ve tagkin bir seyircisi vardi. Tepkilerini oldugu
gibi bildiren bir seyirci kitlesiydi.

4.5.1 Dekor

Ortagag araba oyunlan gibi Commedia Dell’arte de ¢ok basit bir dekorla oynanirdi.
Sahne gerisinde dekor olarak boyali panolar kullanlirdi. Oyuncular maske takarlard.

4.5.2 Oyun
Belirlenmig tiplerin birbirleriyle olan iligkileri tizerinden geligsen olaylar, seyircilerin son

derece ilgisini gekiyordu. Bu olaylarin sahneye aktanlma tarzi da seyirci oyuncu

iligkisinin yapilanmasinda 6nemlidir. Commedia Dell’arte, mizahi bir dille, donemin
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seyircisini tamamen oyuna ¢eken bir tiyatroydu. O dénemden sonra da bu tarzda

pekgok oyunlar yazilmakta ve giinimiizde de hala oynanmaktadir.
4.5.3 Yonetmen

Commedia Dell’arte’nin seyircisiyle olan sicak ilgkisini kurmak, oyun siirecinde
onemle ele alinmaktadir. Oyunu sahneye koyma gorevini iistlenen yonetmene bu

konuda sorumluluklar diigmektedir.
4.5.4 Isik

Isigin oyuncular ve seyirciler tizerindeki etkisiyle ilgili olarak, agik alanda giindiiz
oynanan oyunlarda sozii edilenler Commedia Dell’arte i¢in de gecerlidir. Igikla
mekansal bir ayrima gidilmeden dogal 151k altinda oynamyor olmasi, seyircileri oyuna

dahil etme, oyuna yaklagtirma agisindan 6nemli bir etkendi.
4.5.5 Commedia Dell’Arte’de Mekan

Tiyatronun kapali salonlarda oynanmaya bagladigi -donemde, Commedia Dell’arte
sokakta, halkin arasinda varligini siirdiiriyordu. Kurulan basit bir sahne iizerinden,
seyircisiyle olan yakin ilgkisini koruyordu. Commedia Dell’arte’nin oyun alam
incelendiginde seyircilerin oyunculan i{i¢ yandan gevreledigi goriliir. Seyirciden
sahneye ya da sahneden seyirciye akan enerjiyi kesintiye ugratacak bir yapilanma
yoktu. ( Sekil 4.5)

Sekil 4.5 Commedia Dell’arte Sahnesi
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4.6 NATURALIST TIYATRO

Romantizm sonrasi geligen natiiralizm anlayigr, 1898 yilinda Moskova Sanat
Tiyatrosu’nun kurulmasiyla birlikte Rus oyuncu-yonetmen Stanislavski tarafindan
tiyatroda da varligint gosterdi. Natiiralist tiyatro anlayigmin sahne mekamina etkisi
daha gok dekor boyutunda olmugtur. “Biiyiik bir sahne ressamunin arkanda asili duran
perdesiyle, bir oyuncu olarak benim ne iligkim, ne alip verecegim var? Ben onu
gbérmem, o beni esinlemez, bana yardimci olmaz... Bir tag verin bana ki, oturup diis
kurabileyim iistiinde, umutsuzca yatip uzanaymm, gokyiiziine daha yakin olmak igin
ayaga kalkip dikileyim... Aramizda higbir bag bulunmamas yiiziinden, arkamizda asth
duran resimli perdeler yagamlarim bizden ayn sirdiriirken, o heykelsi seyler bizimle
birlikte yasarlar, biz de onlarla” (STANISLAVSKI, 1992)

Bu zamana kadar kullamlan iki boyutlu panolar yerine, natiiralist anlayisa uygun,
gercekei dekorlar kullanilmaya baglandi. Yasamdan kesitlerin gergekei bir anlaysla,
ashna uygun olarak oynandigi natiiralist tiyatro anlayisinda ii¢ boyutlu gergekgi
dekorlarn kullammiyla, sahne iizerinde daha genis bir alana ihtiya¢ duyulmaktaydi.

Dénemin tiyatro yapilarindaki yaygin tarz, cergeve sahnelerdi. Natiiralist tiyatro
tiriiniin dordiincii duvar anlayi§i, g¢erceve sahne tipine daha uygun goriinse de,

natiiralist tiyatro ¢ergeve sahnede oynanir ya da oynanmahdir denemez.

Natiiralist tiyatro, seyircisinde sahnede olup bitenleri disandan gizlice izliyormus gibi
bir etki uyandirmak ister. Ve oyunda gegenler olabildigince inandirici olmalidir. Yani
seyirci bir tiyatroda oldufunu unutmali, sahici yasamdan alinmug bir kesiti sahnede
izlerken digsardan izleyen konumunda birakilmalidir.

4.6.1 Dekor
Natiiralist tiyatroda dekor, sahici olmak zorundadir. Gergekgilik anlayigina paralel

olarak, oyun seyirci igin inandirnict olmalidir. Natiiralist tiyatro anlayisina gore seyirci,
oyun icinde bahsedilen masay1 gergek bir masa, pencereyi gergek bir pencere olarak
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gordiigii miiddetge oyunu gergekei ve inandirict bulur. Bu anlayis kostimler igin de
gegerlidir.

4.6.2 Oyun

Giinlik hayattan alimus kesitler, seyirciye gergek¢i bir dille anlatidir. Seyirci,
oyuncuyla yaganti birligi igerisindedir, kendini sahnedeki karakterlerle 6zdeslestirir.

Oyuncu ise, seyircinin varlifindan habersizmigcesine oyununu sirdariir.
4.6.3 Yonetmen

Yonetmen, seyircinin bir tiyatroda oldugunu unutmasm ister. Sahnede yasanan
duygulann, seyirci tarafindan da hissedilmesini Gnemser, seyircide ise daha g¢ok
sahnede karakteri kendisinden ¢ok bir yakiniyla, komsusuyla vb. Ozdesléstirme egilimi

vardir.
4.6.4 Isik

Isik, natiiralist tiyatroda mekansal bir ayrim yaratir. Oyun bagladifi an sahnedeki 151k
yanar ve seyircilerin 15181 soner. Odak noktasi sahnedir. Seyirciler gizlice olup bitenleri

izliyormuggasina, salonun kendilerine aynilmig béliimiinden oyunu izlerler.
4.6.5 Natiiralist Tiyatro’da Mekan

Seyircilerin bir tiyatroda oldugunu unutup, sahnede gegenlerin gergek yasamdan bir
kesit olduguna inanmast igin, tiyatroya ait biittin mekanizmalarin seyirciden gizlenmesi
gerekiyordu. Oyun basladif1 an tiim dikkatler oyunun oynandi: sahne mekant tizerine
cekilmeliydi. Seyirci boliimiinii oyuncu boliimiinden net ve kalin bir ¢izgiyle aymp,
seyirciyi karanlikta birakacak sekilde, sahneyi aydinlatarak, dikkatler oyun iizerine
cekilebilirdi. Natiiralist tiyatro sahne yapisina bakildifinda, seyirci ve oyuncu
boliimiiniin net gizgilerle birbirinden aynildig1 goriliir. ( Sekil 4.6)
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Sekil 4.6 Natiiralist Tiyatro

4.7 TOTAL TIYATRO

1919 yilinda Weimar’da kurulan Bauhaus mimarlik okulunda, gesitli sanat dallarinda
da caligmalarda bulunulmugstur. Walter Gropius tiyatronun iginde bulundugu
bunalimdan kurtulmasinda tiyatro mimarisinin énemli etkisi oldugu diisiincesinden
hareketle total tiyatro anlayigiu geligtirmigtir. Total tiyatro, bir tiyatro tird degil,
cesitli tiyatro tirlerinin aym alanda sergilenebilme olanagin arastinlmas:t sonucu
ortaya ¢ikmug mekansal bir yaklagimdir. Tiyatro yapisii, gerekli verilerle
bi¢imlendirilmesi gereken bir mekan anlayigiyla ele alarak sahneye koyucunun dig
giciinii  destekleyen bir yapi olmasi gerekliligini amaglamustir. “Bana gore,
giniimiizdeki tiyatro mimarmin goérevi, boyle evrensel nitelikteki bir ydnetmene,
istedigi gibi bi¢imlendirebilecegi 15tk ve mekan olanaklant saglamakuir; yapacag: yapi -
esnek ve degisken olmali, yonetmeni simrlamadigy gibi, onun dis giictiniin bitiin
uzantilarim da kargilayabilmelidir. Kisacasi, bu, igerdigi mekanla dﬁsﬁnceleﬁ
degistirebilen, onlan yenileyebilen bir yapt olmalidir.” (CALISLAR, GROPIUS, 1993)

Total tiyatro, sahneyi bigimleyen ve ¢ok iglevli hale getiren tasanimiyla ii¢ boyutltu
mekam tamamiyle kullanabilme olanag: getirirken {i¢ temel sahne bi¢iminden yola
cikmugtir: Yuvarlak sahne, eski Yunan Klasik sahne bigimi ve de gergeve sahne. Bu ii¢
sahne tipinin bir kumanda merkezinden kontroliiyle birbirine doniistiiriilerek kullanimu

saglanmaktadir. Proje olarak kalan, gerceklestirilmesi miimkiin olamayan Total



45

tiyatronun gergeklestirmek istedigi amaglardan biri de izleyiciyi mekanin bir pargast

haline getirmekti.

4.7.1 Total Tiyatroda Mekan

Total tiyatro anlayigtyla seyirciyle oyuncu arasindaki iligki mekansal olarak kontrol
edilmeye ¢aligilmigtir. Gerektiginde ii¢ boyutlu olarak tamamen degistirilebilen
mekanin seyirci iizerindeki etkisi, kiigiimsenmeyecek bir etkidir. Giiniimiizde, g¢ok
amagh salon ad1 altindaki statik mekanlarda iglevini yerine getirmesi beklenen tiyatro,
etkinligini ortaya koyamamanmin sikintisini ¢ekmektedir.  Seyirciyi mekansal
organizasyon aracilifiyla oyunda etkin kidmak, mekam Gi¢ boyutuyla oyuna dahil

etmekle miimkiin olacaktir.

Sekil 4.7 Total Tiyatro

4.8 EPIK TIYATRO

Epik tiyatro, dramatik tiyatro anlayisindan sonra geligen bir kavramdir. Dramatik
tiyatroda olay kigiler arasindaki iligkiler tizerine kurulu, belli bir hareket akigt olan
oyunlardt. 20. yy’lin sorunlan ise ¢ok farkliydi. Artik gevresi tarafindan hareketleri
kosullandirilan kendisini ifade edemeyen insan, kendi i¢ diinyasina yodnelmekte,
insanlarla iletisimi koptuk¢a yabancilagsmaktadir. Yeni ¢agin sorunu, iletisimsizlik ve
eylemsizlifi tamamen insanlar arasindaki iligkiye ve eylem akigina dayali dramatik
oyun anlayigt ya da bagka bir anlamda Aristoteles¢i dram bigimi, yeterince ifade
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edememektedir. “O zaman, bigimle igerik arasinda gittikge artan bir aykirilik doguyor
ki iste bu, Aristotelesgi tiyatronun, modern sorunlann konumu Kkarsisinda igine

diistigi bunalimin ta kendisidir.” (KESTING, 1986)

Gergek hayatin bir yansimasi olan tiyatro ediminde 20. yy’a ait sorunlar1 sahnede
tartigmak, seyirciyle birlikte olaya biitiinsel bakip, yorumlamak diigiincesinden
hareketle gelisen epik tiyatro, seyircisiyle etkin bir iligki kurar. Bu iligkiyi kurabilmenin
yontemleri de pratikte ve kuramda gelistirilmistir.

Epik tiyatro olgusunu kuramsal hale getiren, Alman oyun yazari — yénetmen Bertolt

Brecht’tir. Tiyatro toplumsal bir sanattir ve Brecht’e gore iglevi 6gretici olmalidir.

Brecht, dordiincii duvan kaldirarak, seyirciyi dordiincii duvar arkasinda oyunu pasif
bir bicimde izleme konumundan kurtarmugtir. Tiyatroda cergeveyi de kiran bu

yaklagim sahne olusumunda farkh ihtiyaglan dogurmustur.

Brecht’e gore seyircinin oyuna katimu duygusal anlamda degil, diigiinsel anlamda
olmahyd:. “...oyuncular bir ‘tim degisim’ gegirmiyerek, oynadiklar kisiyle aralarinda
bir uzaklik bulundurmaya g¢alistyorlar, hatta seyirciyi agikca elestiriye gafiran bir
tutumla oynuyorlardi.” (BRECHT, 1964)

Epik tiyatroda dordiincti duvan kiran seyirciyle direkt iletigimi saglayan bir anlatici
vardir. “bu st kigilik, sahneyle salon arasinda 6yle bir aracidir ki, ayn1 zamanda sahne
olaymnt tepeden inceler ve yorumlar, irdelemesinde dogrudan dogruya seyirciye yonelir
ve onu kendi bakigina katar.” (BRECHT, 1964)

Yabancilagtirma efekti olarak nitelendirilen seyircinin, oyunla, karakterle biitiinlegip
gitmesine engel olan bu yaklagimla seyircinin sahnedeki olayr biitiinsellik iginde
algilayip, sorgulamas: miimkiin olacaktir.
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Seyirci bir tiyatrodadir ve bunu asla unutmamalidir. Bu yaklagim mekan tasarimiyla da
desteklenmigtir. Tiyatroya ait olan teknik donammlar seyircinin goriig alam
igerisindedir. Bunlan saklamak gibi bir kaygi olmadigi gibi, bilingli bir yaklagimla,

seyircinin bir tiyatroda oldugunun farkinda olmasi gerektiginin {izerine gidilmistir.

Bu anlamda epik tiyatro yaklasiminda oyunun oynandig: alan olarak belirli bir sahne
tammlanmaz. “Ister bildiri ve gosterisini bir cadde tizerinde, halkin ortasinda yapsin,
ister bir evin oturma odasinda, ya da sahne dedigimiz o olguld, simrl, bildiri ve

gosterilere ayrilmug tahta zemin lizerinde, fark etmez.” ( BRECHT, 1964)
4.8.1 Dekor

Dekor tamamen iglevseldir. Epik tiyatroda, dekorun sadece oyuncuya yardimci olacak
bir ara¢ oldugu diigiincesiyle, gereksiz hi¢ bir dekor pargasma sahnede yer
verilmemistir. Dekor seyircinin oyun siirecine yaratict katilimim saglamak, seyirciye bir

tiyatroda oldugunu unutturmamak gibi gorevleri yiiklenmistir.
4.8.2 Oyun

Oyunu sergilerken, seyircinin bu yaratici siirece, diginsel anlamda katilimu, olaylan

sorgulamast, epik tiyatro igin 6nemlidir. Bunu da yabancilagtirma efektleri yardimiyla
yapar.

4.8.3 Yonetmen

Epik tiyatroda yonetmen, oyunu seyirciye, seyirciyi de oyuna ileten kopriiyli kurarken,
seyircinin sadece sahnedeki duygulan yasayip gitmesini istemez. Bu bulugmada,
tiyatronun ogretici islevini seyirciyi sikmadan yerine getirmeye caligir. Hatta bazen

agtkea seyirciyi olay1 sorgulamaya davet eder.
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4.8.4 Isik

Isik iglevsel olarak, seyirciye bir tiyatroda oldugunu unutturmama gérevini yerine
getirmelidir. Belki de seyircinin 15tk yardimiyla da, mekan: bir biitiin olarak algilayip

oyuna katilimi miimkiin olabilecektir.

4.8.5 Epik Tiyatroda Mekan

Naturalist tiyatro anlayigmn aksine epik tiyatro, seyircisine bir tiyatroda oldugunu
siirekli hatirlatir. Seyirciyle arasindaki engelleri kaldinir. Seyirciden oyuncuya,
oyuncudan seyirciye enerji akigt hichbir mekansal kesintiye ugramaz. Oyuncu seyirciyle
direkt bir iletisim kurar. Epik tiyatroda seyirci oyuncu iligkisinin mekan {izerindeki
etkisini gosteren semaya bakildiginda, seyircinin oyuncuyu tamamen cevreledigi
goriiliir. (Sekil 4.8)

Sekil 4.8 Epik Tiyatro
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4.9 SONUC

Tiyatronun tarih boyunca sekillenmesinin, tiyatro tiirleri iizerinden ele alindigi bu

boliimde, seyirci-oyuncu iligkisinin bu sekillenmedeki yeri tizerinde duruldu.

Tiyatroyu olusturan bilegenler; dekor, oyun, yénetmen ve 1515in, seyirci oyuncu ilgkisi
tizerindeki rolii incelendiginde goriiliiyor ki her oyun seyircisiyle kendi tiyatro
anlayigina gore bir iligki kurmaktadir. Ve bu iligkiyi mekanda yaratirken, mekamnda

kendine gore yeniden ele almaktadir.

Ilkel tiyatroda, tamamen kendiliginden geligen seyirci-oyuncu iligkisi ve bu iligkinin
dogurdugu yakinlagma, yuvarlak sahne dedifimiz sahne tipini olusturmustur.
Tiyatroya benzer yaklagimlari olan, yani dinsel toren anlayigindan hareketle,
tiyatrolarinda seyirciyle oyuncu arasindaki yakin iligkiyi kesmeyen bir yapilanmaya
gitmiglerdir. Seyircinin oyuncuyu ¢evreledifi mekansal anlayiy burada da
goriilmektedir.

Tiyatronun kapali mekanlara tagindiyi dénemde, tiyatroda kullanilan tekniklerin
seyirciye gosterilmemesi gerektigi diginiilerek sahne simrlandinlmig, seyirciden
uzaklagtinlmugtir.

20. yy’da tiyatronun iglevini, oyuncu-seyirci iligkisini sorgulayan tiyatro adamlan bu
iligkinin yaratilmasinda mimari mekam bir biitiin olarak ele alip sekillendirme yoluna
gitmiglerdir. Bu da gésteriyor ki mimara gok biiyiik gorevler diismektedir.



BOLUM 5

SEYIRCI OYUNCU iLiSKisi

Oyuncu oyununu bir izleyici kitlesiyle bulusturur. Tiyatro ortaya koydugu iretimi
paylagabilecegi, paylasirken de verdigi tepkilerle diigiinsel anlamda iretim siirecine

katilimer kilacagy bir izleyici kitlesine ihtiyag duyar.

Seyirci oyuncu iligkisi bir etki-tepki siirecidir. Oyuncu seyirciye sundugu oyunla
birlikte seyircide bir siireci baglatir. Seyirci oyuncudan goriip algiladifim kendisine
cagnistirdiklan dogrultusunda yorumlar ve bu yorumun bir belirtisi olarak oyuncuya

bir tepki verir. Bu siireci gematik olarak ifade etmek miimkiindir.

ETKI—» iNFQRMASYON —DAL(}]LAMA—P ZiI-gNSEL—’ REA.‘KSTY‘ON—-* TEPKI
SURECI SURECI SUREC SURECI
Oyuncusuyla, sahneleme bigimiyle tiyatro degisip gelisirken seyirci de degisip gelisir.
Seyirci, farkli kigisel yapida, farkh kiiltiirlere sahip insanlardan olugan bir kitledir. Her
birinin tiyatroya bakig agisi, kargilasacagi oyundan beklentileri, ya da algisi farklidir.
Oyuncunun birtakim amaglarla segip sergiledifi oyunuyla seyirciye gostermek
istetedigi birgey vardir. Ve her biri farkli bir beklentiyle gelen seyirci de bu bulugmada
yasadig1 cagnigimlar sonucu giilerek, alkiglayarak ya da begenmedigini ifade ederek
oyuna tepkisini gosterir. Oyuncu seyirci arasinda bu etki-tepki siireciyle bir enerji

aligverisi olugur.

Ilkel gagda, dini nitelik tagtyan av torenleriyle baglayan tiyatroda seyirci-oyuncu iligkisi
dogrudan ve birebirdi. Seyirci de bu olaya danslariyla katiimaktaydi. Ilkel ¢agda
tiyatro, seyircisiyle, oyuncusuyla hep birlikte yapilan bir ayindi. Ortagagda tiyatro
seyircisiyle yine a¢ik havada bulugmaktaydi. Halk oyuna ve oyunculara kars1 tepkisini
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direkt veriyordu. Begendigi oyunu alkigliyor, begenmedigi oyuna karst t—epkisini ise
acikca gosteriyordu.

Tiyatro, kapali salonlara taginmas: ile birlikte tepkisini birebir dile getiren halktan
koparilmug, farkli bir izleyici kitlesi ile bulusturulmugstur. Tiyatro salonlarinda yerini
alan gergeve sahnenin de etkisiyle daha tepkisiz bir seyirci kitlesi olustu. Ciinkii
¢ergeve sahnenin tiyatro salonlarinda yer almasiyla birlikte seyirci oyuncudan
mekansal olarak  kopartumug ve salonun karanbk boéliminde oyunu izlemek

durumunda birakitmugtir.

Bugiin de etkisini yaygmn olarak siirdiiren gergeve sahne, seyirci-oyuncu arasindaki
etkilesimi olumsuz yonde etkilemektedir. Oysa seyircisiyle birlikte gelisen tiyatro,
seyircisiyle arasindaki dogru iliskiyi kurabilmelidir. Tiyatronun, seyirci oyuncu

iliskisini kendisinin diizenleyebilecegi mekanlara ihtiyaci vardir.
5.1 SEYIRCi OYUNCU ILISKISININ ETKILESIM SiSTEMi

Seyirci oyuncu iliskisini etkileyen faktérleri 3 ana baglik altinda toplamak miimkiindiir.
- Oyuncu
- Seyirci
- Sahne

Bu Ug¢ faktor ayni zamanda birbiri iginde de etkendir.

Oyuncu 4 p Seyirei

N’

Oyuncu-seyirci-sahne etkilegimi, mimari mekanin sekillenmesinde etkili olmustur.
Oyuncuyla seyirci arasinda etkilegimin alt yapisint olugturan seyirciye ve oyuncuya ait

birtakim 6zellikler vardir. Seyirci oyuncu arasindaki etkilegimin sahneyle olan ilgkisi ve
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dolayisiyla mimari mekana olan etkisini irdeleyebilmek igin oyuncu ve seyircinin alt

yapisinu olugturan bagimli ve bagimsiz etkenleri agmakta fayda vardir.

OYUNCU SEYIRCI
BAGIMSIZ BAGIMLI BAGIMLI BAGIMSIZ
ROL(YONETMEN) ¢ e ALGISAL ALGISAL e e KULTUREL
| ZIHINSEL ZIHINSEL YAPISI
KOSTUM YAPISI
e SEYIRCI
OYUN TURU SEYIRCI SAYISI
REAKSIYONU i
OYUN TEKNIGI ¢ DUYUSAL «——  VUCUT ® SOSYO-
TEPKI YAPISI 4 EKONOMIK
EGITIM DUZEY1 DURUM
OYUNCU PERF.
KULTUREL »DUYUSAL ¢ CINSIYET
YAPISI ETKi YAPISI
IRK-ETNIK
CINSIYET O ZELLIKLER
YAS e MESLEK
GRUBU
OYUNCU
SAYISI * YAS
GRUBU
ETNIK
OZELLIKLER

Sekil 5.1 Oyuncu Ile Seyirci Arasindaki [igki

Oyuncu seyirci arasindaki etkilegim sistemini gosteren bu semada gorildiigi iizere
oyuncu ile seyirci arasindaki etkilesim oyuncunun algisal ve duyusal yapisiyla, rol,
kostiim, oyun tiirii vd. etkenlerle gekillenir. Seyircinin algisal ve duyusal yapisini
etkileyen 6geler ise kiiltiirel yapisi, sosyo ekonomik durumu, cinsiyeti, meslek grubu
ve yag grubudur. Oyuncunun seyirciye oyunu iletmede ifade araci olarak kullandig:
viiciit devinimi, yani oyunculugu seyirciye etki olarak iletilir. Seyircinin algisal ve
duygusal yapisim etkileyen seyirciden bagimsiz etkenler sonucunda seyirci oyuncunun

etkisine kargilik bir tepki verir.

Seyirciyle oyuncuyu bulusturan mekanda sahnenin konumunun bu ilskiye etkisi ¢ok

onemlidir,
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SAHNE
BAGIMLI BAGIMSIZ
SAHNE BOYUTLARI _, * TEKNOLOII
EN . =—_r o« YONETMEN
e
MZK e OYUN TURU

BOY . i
YUKSEKLIK . =
SAHNEKONUMU o /z///

YAN SAHNE )

ARKA SAHNE .
ALT SAHNE . ‘f
IC SAHNE .
ISIK 3
DEKOR .

Sekil 5.2 Sahneyi Etkileyen Bagimli Ve Bagimsiz Etkenler

Sahnenin bagimli-bagimsiz birtakim etkenlerle sekillenmesinin seyirciyle oyuncunun
duyusal ve algisal —zihinsel yapisina etkisi yani seyircide ve oyuncuda yarattig

¢agnisim, oyuncuda bedensel devinime, seyircide ise oyuna yonelik tepkiye doniigir.

Aym mekanda aym an1 yagayan seyirci ve oyuncu igin mekan, farkli anlamlarda 6nem
kazanmaktadir. Oyuncu mekam seyirciyle kurdugu iligkide bir arag olarak kullanirken,
mekanin gekillenmesine bagh olarak gelisen oyunun, seyirci tizerindeki etkisi de farkli
olmaktadir. Seyirci ancak kendisini iginde buldufu oyunu oyuncularla birlikte
yuritmekte, onlarla birlikte digiinmekte ve sorgulamaktadir. Mekansal olarak oyunun
digina itildiginde, oyun alanimin bir ucunda oyunu sadece seyretmeye terk edildiginde,
oyunla olan iliskisi kesintiye ugramakta ve oyunla duygusal bag diginda bir bag
kurmast zorlagmaktadir.

Oyuncu, seyirci ve sahne arasindaki iligki Sekil 5.3’de gosterilmigtir
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Sekil 5.3 Seyirci Oyuncu Ve Sahne Arasindaki Iligkiler Ag




5.2 SEYIRCI OYUNCU ILISKISINDE OYUNCU ETKENI

Oyuncuyu etkileyen rol, yonetmen, oyun teknigi, oyun tiiri, oyuncu sayisi gibi
etkenler aym zamanda sahnenin sekillenmesini de etkilemektedir. Bir tiyatro oyununun
segimiyle baslayan siiregte, oyuncular bir yénetmenle birlikte oyunlarimin hazirhklarin:
yaparlar. Tiyatronun seyircisiz var olamayacagi gercegi ile oyunlarim bir izleyici

kitlesiyle bulusturmaya hazir duruma getirecekleri bir siireg igerisine girerler.

Oyuncusuyla, yonetmeniyle tiyatro grubunun sanatsal yaklagimi ve kaygsi, sectikleri
oyunu seyircisiyle bulusturduklan mekanin sgekillenmesinde etkili olmaktadir.
Oyuncuyu - etkileyen bagimli ve bagimsiz olarak simuflandirdan etkenlerle seyirci
arasindaki iligkinin irdelenmesinde fayda vardir. Bu bolimde seyirciyle oyuncu
arasindaki ilgkinin, sahnenin konumlanmasma ya da mekan iginde oyun alam

tasarimina etkisi ve mekandan beklentisi incelenecektir.

5.2.1 Yonetmen

yonetmen segilen oyun igin dogru buldugu seyirci oyuncu iligkisini kurarken, bu amaca
hizmet edecek teknikler ve yontemler kullanir. Kullandigi teknik ve yontemler ise

mekanin gekillenmesinde etkendir.

Yonetmenin sahneleme ydntemi, oyuncunun oyun igindeki aksiyonunu ve viicut
devinimlerini belirler. Bu devinimleri mekandan bagimsiz diigiinmek miimkiin degildir.
Yonetmen oyunu sahne olarak smnirladift bir mekanda kurabilmekte, ya da mekant

biitiin olarak ele alip, oyunculan seyircilerin arasinda dolagtirabilmektedir.

Naturalist bir teknikle sergiledigi oyunda oyunculann seyirciler yokmuggasina
oynamalarim ister. Oyuncuya yardimci olacak mekam kurgularken, dordiincii duvar
anlayigimu  destekleyen bir tasannma gider. Mekansal olarak da oyunculanim
seyircilerinden ayirir. Kostim kullammmnin da mekanin tammlanmasina etkisi
olmaktadir. Kostimiin oyunun gegtigi tarihle iligkili olup olmadigi mekanin
algilanmasinda etkilidir.
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Seyirci ile oyuncu arasinda birebir iliski kurmak istediginde, oyuncularint seyircilerin
arasmna tasir. Bu gibi durumlarda, mekani i¢ boyutlu olarak tiyatronun hizmetine
sunan tiyatro binalarina ihtiya¢ duyulmaktadir. Oyuncu aksiyonunu, kurulan bir
mekanizmayla ustten salona inerek gergeklestirebilecegi gibi, mekanin bir ucundan
diger ucuna kurulan bir képrii tizerinde de gergeklestirebilir. Seyirci, oyuncuyla aym
mekanda, dort bir yandan oyunla g¢evrelendiginde kendisini tamamen oyunun iginde

hissetmektedir.

Sekil 5.4 Serbest Oyun Alam

Oyuncusunu, tammlanmug sahneyi reddederek tamamen seyircisinin arasina tasidig
resim 5.4’deki durumda, oyun alani tim mekana yayilmigtir ve tammlanmig, kesin
cizgilerle belirlenmis bir seyirci oyuncu iligkisi goremeyiz. Seyirci oyuncu iligkisi
sematik olarak ifade edilecek olursa, seyirci oyuncu iligkisinin tek yonden tammli
olmadigy goriilir. ( Sekil 5.4) Cok yonli bir iliski akist s6z konusudur. Bu semada
>

oyuncunun seyirciye etkisi “— “igareti ile, seyircinin oyuncuya tepkisi ise

ile gosterilmektedir.

Boyle bir mekan diizenlemesinde seyirci, mekansal olarak tamamen aktif bir bigimde
oyunun igerisindedir. Oyuncu mekan diizenlemesinin getirdigi avantajla, seyircisiyle
birebir iletisim halindedir. Hatta oyun iginde yoneymen oyuncuyla iligkili, seyirciye de
birtakim aktif roller yiikleyebilir.

Bu mekansal diizenlemede, seyirci oyun boyunca ayakta, hareket halinde oyunu
izleyebilir. Boylesine dinamik bir mekanda iiretilen tiyatronun seyirci oyuncu iligkisi
cagdas tiyatro adina 6nemli bir yaklagimdir. Hatta seyirciyle oyuncunun aym kodda

bulunmast, kod farkiyla yaratilan mekan ayrimimi da ortadan kaldiracaktir.
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5.2.2 Oyun Teknigi ve Tiirii

Sahneye aktanimda ¢esitli oyunculuk teknikleri kullamlir. Bunlar, segilen oyun tiriyle
iligkili olarak yonetmenin sahneye aktarimda dogru buldugu yaklagimlardir. Aym

zamanda y6netmenin ve oyuncularin teatral yaklagimlarinin da bir sonucudur.

Oyuncu, oyununu seyirciye aktarirken, kullandig teknifi mekanla iligkilendirerek
seyirciye aktarir. Mekansal bir sanat olan tiyatro oyununun gosterimi aninda, oyunun

oynandigt mekanda yaratim stirecinde oyuncuyla seyirci aym zamanda bulunurlar.

Natiiralist tiyatro, Yoksul tiyatro, Epik tiyatro, Biyomekanik oyunculuk anlayisi ve
grotesk olarak stralanabilecek oyunculuk teknikleri, aslinda birbirinden etkilenerek

gelisen tekniklerdir.

Oyunculugunu dekorla birlikte destekleyen oyuncunun alami daha simurli ve tanimh
olmaktadir. Ornegin natiiralist tiyatro teknigini kullanan bir oyuncu, dekoru da birebir
kullanir ve dolayisiyla oyun alam dordiincii duvar anlayistyla siurh bir mekana
indirgenir. Bu da tiyatro salonlarinda gergeve sahne anlayistyla sekillenmigtir. (Sekil .
5.5)

Sekil 5.5 Cergeve Sahnede Seyirci Oyuncu Iligkisi

Seyirci oyuncu iligkisini kesintiye ugratan bu tip bir diizenlemede oyuncular, gergek

hayattan bir kesiti sahneye tagirken, seyircinin bir tiyatroda oldugunu unutmasini ister.



58

Biyomekanik oyunculuk anlayisi, Natiiralist tiyatro anlayigiu yetersiz bulan Rus
oyuncu - yonetmen Meyerhold tarafindan gelistirilmis bir yontemdir. Seyircilerin bir
ilizyonla basbasa kalmasindan yana olmayan, onlarin dii§ glictinii harekete gegirecek
bir oyunculuk anlayisini savunuyordu. Biyomekanik oyunculuk olarak gelistirdigi
teknikle oyuncunun viicudunu bir oyunculuk malzemesi olarak goriip gelistirmis ve
dekoru da oyuncunun 6n plana ¢ikacak sgekilde ii¢ boyutlu mekanda devinmesini
saglamistir. Oyuncuyu devingen ve seyirciyt de oyuna katthimer kilabilecegi mekan

tasarmini savunmustur.

Boylece oyuncu bir mekam tammlayan ve aym zamanda sahneyi de smmirlandiran
mekandan kurtulmaktadir., Tim salon oyuncu igin oyun alami olarak
kullamlabilmektedir. Sahnenin seyircilerle iligkisi direkttir. Oyunculufun on plana
¢tktig1 ve seyirciyle olan iligkinin direkt oldugu bu tiir bir teknik igin sahne seyircilere
yakin konumlanur.

Epik tiyatro anlayiginda seyirci ile oyuncu arasindaki iligki anlayisit Meyerhold’un
anlayist ile paralellik gostermektedir. Seyircinin siirekli aktif bir bi¢imde oyuna
katilmci olmasi gerektigini savunan epik tiyatro da, seyircilerin bir tiyatroda
olduklarint unutmalanim saglar. Mekan ise bu iligkiyi kuracak yénde tasarlanmaktadir.
Ornegin oyuncularin, seyircilerin etrafim gepegevre sardig durumda oyuncunun seyirci
etrafinda olusturdugu dinamik atmosfer seyirciyi tamamen sararak oyunun igerisine
¢eker. Boyle bir oyun diizeninin kuruldugu mekanda seyirci oyuncu iliskisi Sekil

5.6°da goruldugu Gzere tiim mekana yayilmigtir.

SN

Sekil 5.6 Oyuncunun Seyirciyi Cevreledigi Durumda Seyirci Oyuncu Iligkisi
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Seyirciye dort yonden de akan enerji aym bigimde seyirciden de oyuncuya her yonden
etkimektedir.

Yoksul tiyatro olarak adlandirilan ve Polonyali yonetmen Jerzy Grotowski tarafindan
gelistirilen oyun teknigi, ilkel tiyatronun seyirci oyuncu iligkisini ¢ikis noktas: olarak
almugtir. Seyircinin katilimer oldugu iligki seklini olugturabilecegi mekam tasarlamak

onem kazanmaktadir,

Sonu¢ olarak her bir oyun teknifi oyuncusunu kendi oyunculuk anlayisi ile
sekillendirmekte, egitmekte ve oyunun mekanla iligkisini kurarken mekam da aym
anlayisla sekillendirmektedir.

5.2.3 Oyuncunun Egitim Diizeyi, Kiiltiirel Yapis1 ve Yas Grubu

Oyuncunun egitiminde tzerinde durulan teatral anlayiy ve oyunculuk teknigi,
oyuncunun tiyatroya iligkin goértiglerinde etkili olmaktadir. Aym zamanda teatral
mekam algilayiginda da etkili olmaktadir. Oyuncunun mekani algilayis ve oyunu mekan
iginde sekillendirig bigimi kiiltiirel yapisi, yas, cinsiyet ve etnik 6zelliklerle de iliskilidir.

Oyunun sekillenmesinde oyuncunun yetenedi ve egitimi de etkendir. Yonetmen
mekam gekillendirirken oyuncunun, oyuna katkisi dogrultusunda, oyunculuk
yetenegini agifa ¢ikarmayr da goz oniinde bulundurur. Olugturmak istedigi seyirci
oyuncu iligkisi dogrultusunda oyuncuyu yénlendirir. Oyunculuk teknigi olarak
oyuncunun sadece viiclidunu kullandifi durumlarda dekor kullammi azalir ve
oyuncunun viicut devinimlerini ifade tarzi olarak kullanabilecegi bigimde mekan
sekillendirilir. Bu durumda oyuncunun viicudunu kullanabilme yetisi ve egitimi etkili
olmaktadir.

Duygulardan hareket eden natiiralist tiyatro oyunculari mekam birebir kullanilan dekor
ﬁarqalanyla olustururlar ve oyuncunun bu mekandaki devinme bigimi mekam

algilayisla baglantilidir. Oyuncunun var olan kiiltiirel yapist ve egitim diizeyi de mekan
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algisinda etkilidir. Oyuncunun kiiltiirel alt yapisi ile olugan yasam ahgkanliklari, mekam

tammlarken ya da oyun alaninin sinurlarim gizerken kendini gostermektedir.

Tiyatro insam anlatir, hayatin kendisini anlatir. Oyuncunun hayat1 algilayis bicimi ise
kadin ya da erkek olmasiyla, yas grubuyla ve de iginde yasadigi toplumun deger
yargilannin etkisiyle farkliik gostermektedir. Bu durum ise mekani seyirciye aktars

aninda kendini gostermektedir.

5.2.4 Oyuncu Sayisi

Yunan Tiyatrosu’nda orkestranin gekillenmesi, oyuncu sayisi ile iligkilidir. Dairesel
formuyla orkestra, Yunan oyunlaninda 6nemli bir yer tutan koronun yerlegebilecegi
alan olarak sekillenmigtir. Yunan tiyatrosunda oldugu gibi tiyatroda mekanin
sekillenmesinde oyuncu sayist 6nemli bir etkendir. Oyuncu sayisinin seyirci oyuncu
iligkisine de etkisi farkli olmaktadir. Kalabalik bir grubu sahnede devindirilmesiyle
birlikte kalabalik sahnelerin seyirci iizerindeki etkisi farkli olmaktadir. Sahnede bir
kisinin devinmesiyle, kalabalik bir oyuncu grubunun devinmesi seyirciye enerji dagilim

ve bunun sonucunda seyirciden gelecek tepkinin bigiminde etkili olmaktadir.

Oyuncu sayisi teatral mekann sekillenmesinde boyutsal olarak etkili oldugu gibi, reji
anlaminda da etkili olmaktadir. Bir karakterin tek bir kigi tarafindan ya da bir koro
tarafindan canlandinlmasi oyuna ve yonetmenin tercihine baghidir. Yonetmen bir
duyguyu, bir diistinceyi iletmede koro kullanmay1 uygun buldugu karakterin sahnedeki
devinimine karar verirken , seyirciyle kurdugu iligkiyi de g6z 6niinde bulundurarak

mekam sekillendirir.

5.3 SEYIRCi OYUNCU ILISKISINDE SEYIRCi ETKENi

Oyun bir seyirci kitlesine sunulmak {izere hazirlamir. Oyunun hazirlanmas: siirecinde
seyirci 6nemli bir etken olarak g6z Oniinde bulundurulur. Yonetmen ve oyuncular
seyircilere iletmek istedigi, gostermek istedigi karsisinda seyirciden birtakim tepkiler

uyandirmayr amaglamaktadir.
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Cok farkli yapida insanlardan olugan seyirci kitlesi igindeki tepkiler de ¢ok farkh
olmaktadir. Her bir seyirci kendi yasantisiyla, alt yapistyla iligkili olarak oyunu algilar
ve kendine ¢agnstirdiklant dogrultusunda da tepki verir. Kimisi oyuncuyla direkt
iletisim halinde bulunmaktan rahatsiz olur, kimisi ise katilimci olmaktan memnundur.
Oyun alamnin kendileriyle kurdugu iligkiye gore belki mekan iginde, oyuncuya yakin
bir kisimdan oyunu izlemeyi tercih eder, ya da oyuna ve oyunculara uzak olmak
duygusuyla arka siralardan, oyunculara uzak oldugu bir noktadan oyunu izlemeyi
ister. Oyuncudan kesin cizgilerle ayrildigi durumlarda tiyatrodan algiladig ile
oyuncuyla aym mekanda bulundugu ve kendini katilimer hissettigi oyundan algiladig
farkhdur.

Tikel gagda seyirci igin tiyatro bir eglence degil, dini bir torendi, kutsal bir olayd:.
Duygu birligi igerisinde oldugu oyuncularla birlikte hareket etmek, oyuna aktif olarak
katilmak duyguyu daha da giiglendirmekte ve bdylece seyirciyi teatral anlamda daha
bliyiik bir hazza ulagtirmaktaydi. Ortagagin halk kitlesinden olusan seyircisi de
katihmciydi. Bunda mekanin etkisi ¢ok biiyiiktiir. Seyirciyle oyuncuyu ayiran bir engel
yoktu ve dolaysiyla seyirci ¢ok sevdigi bu olaya katiime: olmaktan ¢ok memnundu.
Cergeve sahneyle seyirci oyuncudan ayrilincaya kadar seyircinin tiyatroyla olan iligkisi
¢ok yakin bir bigimde stirdii.

5.3.1 Seyircinin Kiiltiirel Yapis: ve Sosyo - Ekonomik Durumu

Insamn bir olay karsisindaki tepkisi tamamen kulttirel alt yapisiyla iligkilidir. Tiyatroya
gelen seyirci, tiyatro konusundaki diigiinceleri ve on yargilartyla gelir. Kimisi tiyatroda
sadece eglenmek ister. Tiyatronun eglendirici yoniniin yamnda distindirici egitici

yonii de olmahdir.

Oyun tiirlerinin seyirciye yaklagimi ve seyirciden beklentileri farkhdir. Her biri farklt
bir yagantiya ve fikre sahip seyirci tiyatroya farkl beklentilerle gelir. Seyircinin algisal
ve duyusal yapismmt olusturan kiiltiirel alt yapis1 mekam algilayis bigimini de etkiler.
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Oyuncunun sahneye koydugu oyun, seyircilerde farkli ¢agnigimlara yol agarak farkl

mekan algisini yaratir.

Omegin, oyuncunun viicuduyla ya da sézleriyle tammladigi mekan seyircinin her biri
kendi kafasinda farkli gekilde canlandinir. Seyircinin tepkilerine ve oyunla, oyuncuyla
kurduklan birebir iligkiye 6nem veren oyuncu ve yonetmen, seyirciyi de oyunun bir
pargasi olarak diigiiniir. Mekam gekillendirirken seyirciyi de bir etken olarak kabul

eder.

Kapali, ¢ergeve sahneli tiyatrolar dénemine gelinceye kadar, sokakata oynanan
oyunlarin seyirci kitlesi yine sokaktaki insanlardi. Bu seyirci kitlesinin arasinda
dilenciler, hirsizlar da vardi. Ve bu seyirci kitlesi tepkisini birebir dile getirmekteydi.
Varligiu bu seyirci kitlesinden alan tiyatrolar seyirciyle yakmn iligki kurmanin
gereklilii ve sosyal — ekonomik kogullarin da etkisiyle sokakta kurulan sadece bir
yiikseltiden olusan sahneler iizerinde, ii¢ yanlarina da seyirciyi alarak oyunlarini
oynarlardi. Tiyatronun dogasindaki seyirci oyuncu iligkisine uygun bir iligki igerisinde

olduklan igin varliklarimi seyircinin itici gliciiyle stirdiiriiyorlardi.

Kapal salonlarda segkin seyirci kitlesiyle bulusturulan tiyatro, boylece ekonomik ve
kiilttirel yapisi farkh bir izleyici kitlesiyle kargilagmugtir. Daha az tepki veren bu seyirci
mekanin gekillenmesinde farkli yonde etkili olmugtur. Oyuna uzak duran seyirci

mekansal olarak oyunculardan da uzak ve ayn digmiistiir.

Bugiin kapal salonlarda tepkisini direkt dile getirmekten gekinen seyirci oyuncuyu
mekansal olarak zorlayamamaktadir. Seyircinin iki boyutlu ya da ti¢ boyutlu, mekam
algilayig bi¢imi oyuncunun mekam sekillendirmesinde etkili olmaktadir.

5.3.2 Seyircinin Cinsiyetinin ve Yas Grubunun Seyirci Oyuncu Tligkisine ve
Mekana Etkisi

Farkli 6zelliklere sahip seyircinin bulundugu yasa gore verdigi tepkiler de
farklilagmaktadir. Cocuk oyunlannin gocuk seyircileri, tepkilerini daha birebir dile
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getirirken, tiyatroyu mekan olarak dérdiincii duvan kiran ve oyuncuyla butiinlegen bir
tasarima itmektedir. Fakat mekanin seyirciyi oyuncudan koparan yapiya sahip olmasi
son derece Onyargisiz ve kuralsiz oyun izlemeye gelen gocuklart oyuncu seyirci

aynimyla kosullandirmaktadr.

Hangi yas grubundan olursa olsun, hangi cinsiyetten olursa olsun mekansal ayrima
gidilen yapida seyirci kendini oyunun farkli bir tarafindan, digindan oyunu izlemeye
mahkum edildigi miiddetge oyunun diginda kalacaktir.

5.3.3 Irk — Etnik Ozellikler ve Meslek Grubunun Seyirci Oyuncu iliskisine Ve
Mekana Etkisi

Irk ve etnik ozellikler kiiltiirel yapiyla bagimh olarak diigiinilebilir. Bastinlnug bir irkin
seyircisi, kendi sorunlarina yonelik oyunlarda mekanla da iligkili olarak tepkisini daha
fazla birebir dile getirebilmektedir. Seyircinin etnik Ozelligi kultiirel yapisim
yansitmaktadir.

Meslek grubuna gore seyirci oyuncu iligkisi irdelendifinde, iscilerin isgi-ajitprop
tiyatroya olan yaklagimlarinda daha aktif olduklar ya da daha aktif olmaya itildikleri
goriilmektedir. Isciyi bilinglendirmek amaciyla ortaya konulan iggi-ajitprop tiyatro

oyun alamm seyirciyle aym mekana tagir.

Toplumsal meselelerle ilgilenen tiyatro daha genis bir meslek grubuna hitabederken,
ajitprop is¢i tiyatrosu izleyicisini 6zellikle ig¢i grubundan seger ve oyununu genel
olarak onlara gore hazirlar. Mekan olarak sadece seyircisine ulagsmay: amagladifs igin

seyirci oyuncu iligkisini istedigi bigimde kurabilecegi bir mekana ihtiya¢ duyar.

Bunun yamnda seyircisine sadece negeli dakikalar gegirmeyi amag edinen tiyatrolan
tercih eden seyirci kitlesi de yine kendi kiltiirel yapilanyla bagntili olan meslek
gruplanindandir.
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5.3.4 Seyirci Sayis1

Seyirciden oyuncuya akan enerji oyunun ve oyuncunun enerjisi i¢in ¢cok 6nemlidir.
Tiyatro eyleminin gergeklesebilmesi i¢in en az bir seyirci olmast gerekmektedir. Dolu
bir salona karg1 oynanan oyunla nerdeyse bos bir salona oynanan oyunun basarist aym
olamaz. Seyirci oyuncu iliskisi karsiliklidir. Seyirci nasil oyunun seyri igin oyuncunun
enerjisinden etkilenirse, oyuncu da oyunun enerjisi igin seyirciden gelecek enerjiye ve

tepkiye ihtiyag duyar.

Oyun sekillendirilirken belirli bir izleyici kitlesi g6z oniinde bulundurulur. Ve
olabildigince fazla seyirci ulagabilmek onde gelen taleplerden biridir. Ciinkii tiyatro
seyircisiyle ayn1 anda yasanir ve sergileme ant iretim strecinde degerlendirildigi igin

seyircinin sayist ve katilimi Gnemsenir.

Yunan tiyatrolant onbinlerce kigiyi alabilecek kapasitede inga edilmekteydi. Biitiin
kenti senlik zamani bir araya getirmeyi de hedefleyen oyunlani ¢ok sayida seyircinin

izlemesi hedeflenmekteydi.

Bugiin teknik birtakim sebeplerle sinirlandinlan seyirci sayist aslinda seyirci oyuncu
iligkisi baglaminda 6nemli bir etkendir. Seyirci sayisi aym zamanda mekamn

boyutlarint belirlemede de 6nemli bir etkendir.
5.4 SEYIRCIi OYUNCU ILiSKiSINDE SAHNE ETKENI

Tiyatroda oyun alam olarak tamimlanan mekana sahne denir. Sahne tiyatro tarihi
boyunca ¢esitli etkenlerle sekillenmis, farkh ihtiyaglardan dogan gesitli sahne tipleri
ortaya gikmugtir.

Sahnenin mekan igindeki konumu seyirci oyuncu iligkisinde dnemli bir rol oynar.
Oyuncuyla seyirciyle olan iligkisinde sahnenin yerini, sahnenin konumu, sahne
boyutlar, segilen oyunla da iliskili olarak dekor ve gtk kullanimi ve teknolojinin
kullanimu belirler. Tim bu etkenlerin tek tek ele alinmasinda fayda vardir.
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5.4.1 Sahne Boyutlarmn Seyirci Oyuncu fliskisine Etkisi

Sahne boyutlan olarak ii¢ boyutlu sahnenin en, boy ve yiiksekligini almak
gerekmektedir. Sahne oyun alant olarak kullanilmaya baglaninca derinligi artmugtir. Bu

da kullanim alanint genigletmek amaghdir.

Yunan tiyatrosunda oyun alami olarak kullamitan orkestranin arkasinda sahne
bulunmaktaydi. Oyunun sahneye taginmasiyla birlikte derinligi de artmustir. Sahne
boyutlart oyuncularin devinimleriyle orantiidir. Oyuncunun oyun alam olarak
kullandig1 mekanin sinirlan igerisinde kalan bélim sahnedir. Ve oyuncunun devinimini
daraltmayan, tersine kolaylastiran genig boyutlar sahnedeki enerjiyi g¢ogaltarak

seyirciye aktarr.

Oyunla birlikte gekillenen sahnenin kullamm olarak en, boy ve yiiksekligi mekanmin
sagladigt imkanlar dahilinde olmaktadir. Sahneyi reddeden ve biitlin salonu iig
boyutuyla oyun alani olarak kullanan bir oyun tarziyla mekanin en, boy ve yiiksekligi
maksimum kullanima ulasir. Dogal olarak bu genis atmosfer aym anda seyirciyi ve

oyuncuyu i¢ine alarak gepecevre sarar.

Oyun alanmnin siurlan ne kadar dar ¢izilirse, boyutlan ne kadar dar belirlenirse seyirci

oyuncu iligkisi de o oranda daralir.

(

Sekil 5.7 Dar Oyun Alaninda Seyirci Oyuncu Iligkisi




66

Sekil 5.7°de sahnenin her iki yanina yerlestirilen seyirci ortadaki sahneye odaklandig:

gibi ayni zamanda kargisinda oturan seyircinin tepkilerini de izleyebilmektedir.

Sekil 5.8 Sahnenin Yanlara Dogru Genislemesiyle Farkli Bir Boyut Kazanan Seyirci
Oyuncu Tligkisi

Sekil 5.8’de de goriildigii gibi aym oturma diizeninin var olmasiyla birlikte sahnenin
yanlara dofru boyutlarinin genisletilmesi seyirci oyuncu iligkisine farkli bir boyut
getirmektedir. Yan sahnelerin orta sahneden yiiksek diginiilmesi oyun alanina tiglinci
boyutta hareket kazandiracaktir. Boylece sahneler arasindaki devinim, seyirciyi de

i¢ine alarak bu yaratim stirecinde etkin kilar.

Sahneyi tammlayan bir 6ge de sahne yiiksekligidir. Bununla birlikte farkli bir mekan
tammlamasim getiren sahne yikseklifi ortadan kaldinldiginda, seyirci kendisini

tamamen oyuncuyla aym mekanda hissetmektedir.

5.4.2 Sahne Konumunun Seyirci Oyuncu Iliskisine Etkisi

Sahnenin mekan igindeki konumu seyirci oyuncu iligkisine direkt etkilidir. kel ¢agda
seyircilerin oyuncularnn etrafim ¢evrelemesiyle kendiliginden olusan seyirci — oyuncu
iligkisi higbir kesintiye ugramazdi. Bugiin tiyatrolarda orta sahne olarak yer alan sahne

anlayigtmin seyirci oyuncu iligkisi kesintisizdir.

Oyuncularla seyircilerin iligkilerini belirleyen sahnenin konumu mekan iginde

degistikce dogal olarak oyuncu seyirci iligkisinin giicii de degismektedir.
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Sekil 5.9 Seyirci Oyuncu Iligkisinin Sahnenin Konumuna Gore Degisimi

Klasik Yunan tiyatrosunun sahne konumu ve Elizabeth sahne mekanin bir ucunda
konumlanirken seyircilerin {i¢ yandan da gevrelemesine izin verir. Yine sahnenin
mekanin bir ucunda konumlandig1 durumlardan biri olan ¢ergeve sahnede, bakis agisint
daraltan ve boylece seyirci oyuncu enerji aligverigini daraltan bir yapilanma
gorilmektedir.

Seyircilerle oyunculann i¢ i¢e oldugu Sekil 5.10°daki durumda seyirci oyuncu iligkisi
mekan iginde her yonde gelisebilmektedir.

/)

Sekil 5.10 Seyirciyle Oyuncunun Ig ige Oldugu Durumda Seyirci Oyuncu Iligkisi

Seyirci oyuncu iligkisini belirleyen yonetmen bu iliskiyi kurmayr saglayacak mekan
tasanmini yapmali, sahneye bu iliskiye hizmet edecek bigimde konumlandirmalidir.
Mimar, tiyatroda seyirci oyuncu iligkisinin kurulmasimn, dolayistyla sahnenin

konumlanmasinin yénetmene birakildigi esnek mekan tasarimina gitmelidir.
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5.4.3 Sahne Bilesenlerinin Seyirci Oyuncu iigkisine Etkisi

Sahne bilegenleri; 6n sahne, arka sahne, yan sahne ve alt sahne olarak belirlenmistir.
Sahne bilesenlerinin oyun alanina katilimi, mekam ve seyirci oyuncu iligkisini

etkilemektedir.

Cergeve sahnenin gergevesini kirmak ve seyirciye daha yakin olmak amaciyla sahne
Oniiniin seyirciye dogru uzatilmig durumuna 6n sahne denmektedir. Oyunun seyirciye
daha yakin olmasini, bdylece seyirci oyuncu iligkisini kesintiye ugratan gergevenin bir

derece kirilmasi saglanmgtir.

Sahne arkasi olarak nitelendirilen bolim, oyuncularin dinlenmeleri, ve oyun igin
siralarim beklemeleri igin aynlmig bolimdir. Elizabeth doéneminde, aym zamanda
oyuncularin kostiim ve maske degigimi igin kullandiklan bu boliim, zaman zaman oyun
alanina dahil edilmekteydi. Arka sahnenin oyun alamna dahil edilmesiyle olugan ig
sahne ¢esidi oyun alanina derinlik kazandirdigi gibi, mekanin boyutlarimi da

genigleterek oyunculara devinim alam kazandirmgtir.

Oyunculann sahneye giris ¢tkiglarda kullandiklari yan sahnelerin oyun alanina dahil
edilmesiyle ise seyircilerin goriis agilart geniglemekte, boylece c¢ercevenin kirilmasi
saglanmaktadir. Seyirci oyuncu iligkisini olumsuz yonde etkileyen g¢ergevenin
kinlmasiyla oyun alanina katilan yan sahneler oyunculan seyircilere yakinlagtirarak

seyircilerin oyuna katilimina katkida bulunmaktadir.

Teknolojiyle de iligkili olarak kullanima olanak saglayan alt sahne, seyircilerin algilarint
kiran bir kullanimdir. Sahnenin iki boyutuyla kullanimina aligmuig seyirci, sahnede
ugiincii boyutta bir hareket gordiigii zaman aliglagelmis algist kinlmakta bu da
seyircinin oyundan kopmasina engel olarak seyirciyi oyuna ¢ekmektedir. Aym durum
sahne tstiiniin kullanimi i¢in de gegerlidir. Sahne Ustiiniin devinimde yer almast yunan
tiyatrosunda oldugu gibi oyunculann birtakim mekanizmalar kullanarak yukandan

sahneye indirmek ya da sahne iistiine asilan veya inga edilen bir {ist sahneyle ti¢linci
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boyutu da devinime dahil etmekle miimkiin olmaktadir. Bu da seyircinin dikkatini

stirekli oyun iizerinde tutarak seyirciyi oyuna katilime: kilmaktadir.
5.4.4 Ingm Seyirci Oyuncu iliskisine ve Mekana Etkisi

Isik mekam tammlayan, siurlandiran bir gedir. Yunan tiyatrolarinda giin igiginda
oynanan oyunlar, seyirci bélimiyle, oyun alamyla mekamn bir biitin olarak
algilanmasim saglamaktadir. Bu da seyircinin oyuna katilimini, kendisini oyunun iginde

hissetmesini saglamaktadir.

Isigin  tiyatroda etkin olarak kullamlmaya baglanmasityla sadece sahnenin
aydinlatilmasi, seyircinin karanlikta birakilmasi seyirciyi pasiflife itmistir. Isigin
aydinlattifi mekamin tammlanmasi, vurgulanmasi karanlikta kalan seyirciyi oyunun
disginda birakmug, karanhkta olayr gizlice izliyor duygusuna kapilmasina sebep

olmustur.

Genelde kullanilan sahne g¢egidi olan gergeve sahnede 118in sadece sahne tizerinde
kullammi i¢in de aym durum séz konusudur. Cergevenin kinlmasim saglayan
sahneleme tarzinda oyunculann seyircilerin arasina inmesiyle seyircilerin 1giklan
yanmakta ve karanlikta pasif bir bigimde oyunu izleyen seyirci bir anda kendisini
oyunun iginde bulmaktadir.

Aydinlatma aygitlarmin bir ¢ergeveyle gizlenmedigi durumlarda sahneyi aydinlatan 151k
ayni zamanda 6n siralarda oturan seyircileri de aydinlatmaktadir. Seyirci boliimiiniin
arka stralarinda karanhkta kalan izleyici on tarafta oturanlara oranla oyundan daha
kopuk olabilmektedir. Orta sahne, Elizabeth sahne ve ag¢ik sahnede 113 kullanimu,
sahne diginda seyirci boliimiiniin 6n siralarint da aydinlattigy igin, seyirci oyuncu iligkisi
daha aktif olmaktadir.
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5.4.5 Dekorun Seyirci Oyuncu iligkisine ve Mekana Etkisi

Her oyunla birlikte sekillenen sahnede dekor, oyunu aktanimda kullanilan yardime: bir
6gedir. Dekor olarak iki boyutlu panolann kullanildigi donemde, sahne yapisi da buna
gore sekillenmistir. Panolart fon olarak arkalarina alan oyuncular seyircileri kargtlarina
oturtmuglardir. Panolan degistiren diizenegi seyirciden gizleme istegiyle birlikte sahne
oniine yerlestirilen gergeve, seyirciyi oyuncudan koparmustir. Ug boyutlu dekoprun
kullamlmaya baglanmas: seyirci oyuncu iligkisini de farkh yonde etkilemistir ve bu
etkilesimin sonucunda mekan olarak ihtiyaglar da farklilagmigtir.

Gergekgi anlayista yer alan dekorlarn kullanimi ile mekani tammlayan dekor pargalan
birebir sahnede yer alirlar. Bu sahne boyutlarini etkiledigi gibi dérdiincii duvar anlayigi
ile sahne-seyirci konumlanmasinda da etkili olmugtur.

Oyuncunun diyaloglanyla ya da viicut devinimleriyle paralel giden, ya da geligen
dekoru, seyirci oyuncuya ifade ettifinden farkli bir bi¢imde algilayabilir. Her bir
seyircinin algisal, zihinsel yapist farkhidir. Bunula iligkili olarak ¢agrisimlar da farkhdir.
Dolayist ile oyunun ve mekanin g¢agnstirdiklan her seyirci igin farkll oldugu gibi,
dekoru algilayig ve mekan igindeki kullamimm oyuncu igin de farklt olmaktadir.

Sahnede minimum dekor kullanildifi, oyuncularin mekant viicut devinimleriyle
betimledifi durumlarda mekan dekorla smirlandinimaktan kutulmaktadir. Bitiin

mekan oyunculann devinimine ayrilmaktadir.

Orta sahnede dekor olarak kullamlan objenin bir yoniiniin olmas: seyirci yonini de
belirtemektedir. Orta sahnede sergilenen bir oyunda kullamlan dekor pargalarin her
sadece bir yone yonelmesi oyunun sadece bir yone dogru oynanamasmna sebep
olacaktir. Bu durum da orta sahnenin kullamm anlamm yok etmektedir.

Sabit ve haraketli dekor pargalarinin kullammi oyunun deviniminde etkili olmaktadir.
Hareketli ve hareketi kolay dekor pargalarimin kullanimu sahne deZisimlerinde kolaylik
sagladifi gibi oyuna devinim saflamakta ve ritmi arttirmaktadir. Diigiik bir ritmle
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oynanan oyunda seyircinin sikilma ve oyundan kopma tehlikesi vardir. Hereketli dekor
parcalanmin kullanimina olanak veren sahne seyircisini aktif bir bicimde oyunda

tutmaktadir.

5.4.6 Teknolojinin Seyirci Oyuncu iligkisine ve Mekana Etkisi

Teknolojinin tiyatroda kullantm, sabnenin iigiincii boyutta kullanima imkan verdigi
gibi, asansor sahne gibi sahneyi hareketli kilan kullammlara da olanak vermistir.
Teknolojinin tiyatroda kullanimimin sahnelemeye getirdigi yenilikler ve kolayhklar
seyirci oyuncu iligkisinde de etkili olmugtur.

Dekor degisiminde kullanilan teknoloji sahne aralanndaki zaman kaybmi azaltmig
boylece seyircinin dikkatini canli tutmustur. Asansor sahne ve doner sahne kullanimi
ise farkli mekanlarin tammina olanak vermektedir. Oyunculann devinimlerini kesintiye
ufratmayan bu kullannm aym zamanda seyircinin de oyundan kopmamasini
saglamaktadir.

Film perdesinin tiyatroya girmesi ile birlikte teknoloji sahneyi farkli bir boyutta
etkilemigtir. Seyirci sahne iizerindeki mekam algilarken, film perdesiyle sahneye
taginan mekanlarla ve kavramlarla algi diizeyi farkh boyutlara taginmakta, derinlik
kazanmaktadir. Oyunu aktarmada destek saglayan film perdesi bir anlamda sahne
iizerinde yaganan yanilsama ve de sahne iizerindeki perdede yasanan bagka bir
yamlsamayla seyircide yabancilagtirmayr olugturmaktadir. Sahnenin siirlarmi kiran
perde lizerine yansiyan mekanla, seyirci bambagka mekanlara gotiiriilebilmektedir.

Teknolojinin, ¢ok biiyiik agtkliklanin gegilerek genis mekanlar olugturulmasinda da
kendini gésteren bir etkisi vardir. Bilyitkk mekanlarda teknolojiden yararlanarak farkli
sahnelerin aynt mekanda kullammu saglanabilmektedir. Farkli sahne gesitlerinin aym
mekanda bir ¢esit degisim mekanizmastyla degistirilerek kullanmimast aym1 zamanda
akustik probleminin ¢oziimiini de beraberinde getirmektedir. Yine akustik
probleminin ¢ozimii teknolojiyle milmkiin olabilmektedir.



SONUCLAR

Tiyatronun sekillenmesinde seyirci-oyuncu iliskisi ¢ok O6nemlidir. Tarih boyunca
tiyatronun gelisimi incelendiginde seyirci oyuncu iligkisinin oyun alamnin formunu
belirledigi goriliir. Tlkel tiyatroda seyircisiyle mekansal olarak da direkt bir iligki kuran
oyuncu, giderek tammlanmus bir sahne siurlan igerisine kapatilarak seyircisinden
uzaklastinlmugtir. Halkla i¢ ice varligin siirdiiren tiyatro seyirciyi tamamen cevresine
ya da U¢ bir yamna alarak, aktarmak istediklerini seyirciyle yakin bir iligki kurarak
aktarmugtir. Cergeve sahnenin ortaya cikmasiyla seyirci oyuncudan koparilmugtir.
Cergeve sahneyi doguran teknik sebepler, geligen sahne teknigini seyirciden gizleme
istegiydi.

Ronesansla birlikte tiyatro yavas yavag i¢inden geldigi halktan kopanlmug, elit bir
grubun eglence araci olmaya baglamigti. Kostiimiiyle, mekansal tasanmiyla gosterigli
bir sanat olan operayla birlikte tiyatro da kapali salonlara taginmig, seyircisinden
mekansal olarak koparnlmugtir. 20. yy’da ¢agdas tiyatronun seyirci oyuncu iliskisi
uzerine deneysel ¢aligmalar yapan tiyatro adamlan, mekamn kullanim tizerinde
onemle durmuglardir. Glinimiizde de yaygin olan sabit ¢ergeve sahne anlayigtyla, her
tiirden oyunun aradif seyirci oyuncu iligkisini bu tip bir sahnede kurmaya g¢aligmas

istenmektedir.

Biigiin artik tiyatro sanati, seyircisiyle ve oyuncusuyla mekansal bir biitiin igerisinde
diigtiniilmelidir. Ciinkii tiyatroyu diger sanatlardan ayiran izleyicisiyle kurdugu direkt
iligkidir. Sahneleme, tiyatronun Uretim siireci igerisinde degerlendirilir. Seyirciyle
oyuncu aym zamansal ve mekansal boyutta bu yaratim siirecini birlikte yasarlar.
Cagdas tiyatronun yaratiminda 6nemli bir yeri olan mekant tasarlamada mimardan
beklenenler ¢ok farklidir. Artik ¢agdag tiyatronun olusumu ve geligiminde mimarin yeri

ve 6neminin farkina vanilmgtir.
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Tiyatronun tarihi, insanhk tarihiyle 6zdegtir ve insanlik varoldugu middetgce de
yasayacaktir. Insanbkla birlikte gelisen, degisen tiyatro, mekamm da degisiklige
ugratmistir ve ugratmaktadir.

Mimar, oyunu sahneye koyan kisinin yaratmak istedigi tiyatral mekam olugturmasina
olanak saglayan esnek mekanlar tasarlamalidir. Seyirciyi oyuna mekansal olarak dahil
etmek igin sahne tasanimu yeterli olmamaktadir. Bu tam olarak mekansal tasarimla
mimkindir. Yonetmenin mekam ¢ boyutuyla algilayip, seyirciyi de bu yaratacag
tiyatral mekana dahil etmesini saglayacak bir tiyatro tasarimina gitmek, bir tiyatroyu
tasarlayacak mimarin gorevidir. Tiyatroyu tasarlayan mimarin, burada ger¢eklesecek

tiyatro sanatinin geligimine etkisi ¢ok buytiktir

Hig bir oyun igin, su tip sahne ¢esidinde oynanmalidir denemez. Y6netmen igin onemli
olan sahneye koydugu oyuna uygun seyirci-oyuncu ilgkisini yaratabilecedi mekani
diizenlemektir. Sahnelenen oyunun etkili olabilmesi i¢in, seyirci-oyuncu etkilesimini
ortaya ¢ikaracak dogru mekan tasarimin gergeklestirmektir. Tiyatronun vazgegilmez
Ogelerinden biri seyircidir. Oyunun seyirciyle bulustugu mekan, burada oyununu
sahneleyecek olan yonetmenin diig giiciini kisitlamayacak bigimde tasarlanmalidir. Bu
diigiinceden hareketle baglanan bu tez ¢aligmasinda, tiyatro mimannin tasariminda
seyirci oyuncu iligkisi lzerinde neden oOnemle durmasi gerektigi agiklanmaya
caligtlmugtir.  Seyirci oyuncu iligkisindeki etkenler ortaya konularak bunlarin

birbirleriyle ve mekanla olan iligkileri incelenmigtir.

Giniimiz ¢agdag tiyatronun bir tiyatro yapisindan beklentisi artik farklilagmgtir.
Yonetmen seyirci oyuncu diizeni belirlenmig bir tiyatro istememektedir. Oyunu
sekillendirirken, mekant da oyuna yardimci olacak bigimde kendisi gekillendirmek
istemektedir. Yonetmen, oyunun oynanacag alam, seyirciyi oyuna katilimci kilmak,
oyunun havasina biiriimek igin teatral bir mekana doéniigtiiriir. Mimarin tiyatroya
katkis1 bu noktada ortaya gikmaktadir, yonetmene diig gliciiniin siurlarimi zorlayacak

bir mekan sunmak tiyatro mimarmin gérevi olmahdir.
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