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ONSOZ

Mimarlik, hem kuramsal galismalarin dretilebilindigi hem de uygulamaya
déndk bir disiplindir. Ancak her zaman icin kuramsal yonl ile pratik yéna
arasinda bir paralellik saglamak mamkin olmamaktadir. Kuramsal yénundin,
mimari tasarimlara da adapte edilebilir olmas) ve her ikisinin de bir arada
devam etmesi, bu disiplinin sahip olmasi gereken bir unsurdur. Bu tez
calismasinin konusu olarak incelenen "simgesel anlam" kavrami, 6zellikie
mimarhgin kuramsal alaninda son yillarda Gizerinde tartisilan bir konu olarak,
pratik yéninde de bir potansiyele sahip oldugu dustnilerek irdelenmistir.

Bu c¢alismanin baslangicindan sonuna kadar her agamasinda yorumlarini ve
yardimlarini esirgemeyen ve destek olan danigmanim Sayin Prof. Dr. Mine
inceoglu'na degerli katkilarindan dolay: tesekkir ederim. Galisma strecinin
farkll evrelerinde elestiri ve yorumlari ile yol gésteren ve sagladiklan literatar
imkanlari ve verdikieri destek i¢in Sayin Dogan Tekeli ve Sayin Sami Sisa'ya,
her zaman yanimda olan babaannem, annem ve babama ve arkadasiarima
tesekkarlerimi sunarim.

Ocak, 1999
Simge Esin
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OZET

Mimarlikta simgesel anlami konu alan c¢alismada "kultGrel baglamda
simgesel anlamin mimariye yansimas: ve farkh kultirlerde gdsterdigi
degisimler" ortaya konulmaya caligilmistir. Calismanin kapsaminda, amac
dogrultusunda incelenen simgesel anlam, belirli kiltarler ve 20.yy'in ikinci
yarisinda yer alan c¢agdas mimari omeklerde irdelenmesi ile
sinirlandinimigtir. Tezde izlenen yol, konunun belirlenmesi ile literatir
arastirmas! yapilmasi, olugturulan kuramsal cergevenin mimarlik eylemi ile
olan somut iligkisinin incelenmesi, farkli kaltarlerdeki ¢agdas drneklerin ele
alinarak irdelenmesi ve sonuglarin tartisiimasidir.

Tez caligmasinin kuramsal bilgi ve kuramsal bilginin uygulamalarinin
incelendigi mimari érnekler olarak iki agamasi vardir: Birinci asamada, konu
dncelikle kuramsal acilardan incelenmistir. Mimari iletisim ve iligkili kavramlar
olan dil, anlam ve gdstergeler ile acgiklanan simgesel anlam ve mimarlik ile
olan iligkisi, cesitli tanimlar ile ortaya konan kultir kavrami, kurulu
cevre,insanin kurulu cevre icindeki zihinsel davraniglan ve t¢ kavramin
birbirleri ile olan ve mimarlik ile olan iligkileri kuramsal c¢ergeveyi
olusturmaktadir.

ikinci asamada ise teorik olarak ortaya konulan kavramlarin dogrultusunda
uygun 6mekler bulunmustur. Simgesel anlam, saf kulttrlerin ve kiitarler arasi
etkilesimin olusturduklari mimari émeklerde irdelenmis; cagdas boyutta
teknoloji girdisi ile olusan mimari &6rneklerdeki simgesel anlam kiltar
kavramindan bagimsiz olarak gelistidi ve konu kapsaminin disinda kaldig
icin bilingli olarak incelenmemistir. Segilen érnekler barindirdiklar simgesel
anlamin incelenmesi ile kuramsal agsamada ortaya konulan dusinceleri
destekledigi gérilmastar.

Sonucta, mimarlik, iletisim igeren bir eylem olarak, igcinde barindirdid
simgesel anlamlarnn toplumun kultirine dayah olarak ortaya c¢tkmasi ile
insanlar ve icinde yasadiklari cevre ile daha kokli ve saglam bir iligki
kurulacagi anlasiimistir. Gelenekler ve kuitaran, iginde bulundugu ortama
uygun olarak yeniden yorumianmasi ile modern dinyanin gerektirdigi ¢agdas
anlatim yakalandigi gibi toplumun tinsel ihtiyaclarn da karsilanmaktadir.
Mimarlik eyleminin kaltire temelli-bir eylem olarak ele alinmasi gerektigi ve -
toplumun kultarel strekliliginin de devaminin da saglanmasi agisindan yeni
tasarimlarin simgesel anlamlarin ¢cagdas bir baglamda mimariye yansitiimasi
gerektigi distntimektedir.

vii



SUMMARY

The purpose of this thesis is to discuss the symbolic meanings in architecture
in cultural context. It is aimed to analyze symbolic meaning in relation with
culture and built environment, in theory and practice of architecture. The
theoretical framework is based on the attributes pertaining the notions of
communication and its features, culture, built environment and their relation
with the discipline of architecture. The practical frame of the thesis consists of
analysis of the symbolic meanings if contemporary architectural designs from
different world cultures reflecting their own cultural values by symboils to their
architecture.

The study comprises five sections: The introduction deals with the
importance of communication in the built environment and the importance of
symbolic meaning in cultural context to build the communication between
humans and their environment. The second section is dedicated to the
analysis of symbolic meaning and the relation of symbolic meaning with
architecture. The concept of communication, language, sign, meaning and
symbols are expressed in relation with the discipline of architecture. The third
section deals with the notions of culture, built environment, the perceptions
and behaviors of human beings in built environment and their relation with
symbolic meaning. In the fourth section, different cultural systems are
discussed and the architectural designs chosen according to their ability to
reflect their cultural context to their design is analyzed through the features of
symbolic meaning discussed in second chapter. The final section comprises
a general evaluation and discussions of the study.

Architecture is a concrete action in which form and space get in relation with
each other. But actually, understanding architecture differs according to the
interpretations because every human being perceives the space and form in
a different way. The interpretation lies in the meaning and the context of
architecture and has bases in culture. Architecture becomes a form of
communication in which culture is reflected to the environment and is
conveyed to the future generations.

Human beings live in a society. Culture is one of the main factors that differ
one society from the other. Culture is the values and traditions that one
society owns from past till present. Communication has a very important role
in conveying culture to future. For any kind of communication process, a
sender, a receiver, a channel, a cultural code, message, context of the
message and the meaning is needed.
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Art is one of the basic features of communication because it aims the idea of
conveying message through abstraction. So architecture, as a kind of art,
becomes societies expression of its own values in the environment. Because
Architecture has a visual expression, it builds up the communication by the
help of the symbols and the meanings of them.

The basic mean for communication is language. Language uses signs to
convey messages. F. de Saussure studied language and found out that
language and the idea make up the same whole.

Architecture also has its own coding system like form, color, light-shadow,
ratios and likewise makes up its own language. Architectural language
comprises firstly the elements of form that effects our senses. Secondly, the
elements of expression and thirdly the elements of instinct or behind
conscious, to make up the communication. But actually architecture is not
that much flexible like language, so it is better to deal with the discipline of
architecture by using the sign systems the science of semiology.

Signs are things that make call in mind to a thing or context. The visual
image is the symbol of the meaning expressed. Every sign is expressing a
context by a form; form and context always go together. Every concept
comes as a result of abstraction and generalization. The codes of context
come from the community's experiences. The science that deals with the
signs is semiology.

Semiology studies the signs that use ways to express things. It has three
basic elements: signifier, signified and sign. Signifier is the form or
expression. Signified is the concept expressed. Sign is the concrete thing
that signifier and signified relates with each other. These 3 features make up
the basic semiological triangle.

Signs have many different kinds: 1. Sign: The signifier and signified are
related to each other in a physical way. It does not have any communication
intention. 2. lcon: It is the image of the original. An icon can communicate; it
looks like the original with its basic features. 3. Symbol: It only
communicates, the relation between context and form depends on the
associational values of the community. Symbol represents the thing itself.
Every kind of art uses symbols; it doesn't refer directly to the thing but
communicates by calling in mind.

Architectural sign is a visual code that communicates. Color, textile, form,
space that has meaning are signifiers. The signified becomes the rituals,
traditions, culture, beliefs, life style and aesthetic meanings. The sign is the
architectural design itself. Generally architectural sign indicates its function.
Architectural sign is also culture based. The reason how the architectural
element is used not only in its functional sense, is that users know the
relation between the element and the meaning.



Language and signs are used in order to convey a meaning. The context
becomes meaningful when they are involved in relation with symbols. The
context is formed from nature, cultural background and environment. These
concepts are represented by signs and meaning is the connection between
the context and the form. Meaning has two different kinds: Direct meaning: It
is the first context it reminds the user, which is generally its function. But
there are times when the direct meaning loses its effectiveness and another
meaning, which is quite abstract and communicational, appears.

Architectural sign has physical properties and it is an abstraction of a culture-
based context. This abstraction comprises the features that remind the
meaning. Generally architectural sign's direct meaning turns out to be its
function. The second meaning expresses the cultural values of that
architectural sign, which is quite important.

The symbol is a kind of visual expression. Symbol becomes clear when the
ideas they represent becomes meaningful. The basic function of a symbol is
to communicate and it can be related to an environment which is shaped by
emotions and behaviors. The symbolic meaning reflects the social and
cultural meanings of the environmental values and function. The origin of the
abstract idea comes from the source of culture. The symbolic meanings can
direct human beings to different ideas, make them think and discuss. The
image that the symbolic meaning reminds has the traces of the past or
shared memories.

Architecture is not made of form and space. It comprises much more than
these two features. The communicational side of architecture lies in the
symbolic meanings. The architectural design must be both a functional sign
and communicate. Because of that it must comprise the physical features
that a symbol must have in order to communicate with the society, the
meaning that is placed in community's mind and the information that the
expressed symbol contains.

In traditional cultures the architectural symbols were largely used. After the
industrialization and Modernist ideology, the physical environment was only
designed according to the physical needs of humans. So the city scene
changed and inhabitants started to feel strange to their environment. By this
way was understood that living friendly with the environment is very
important. So the questions of symbols, symbolic meaning and how to
maintain it in the environment is one of the important issues. The criteria for
an architectural design that reflects symbolic meaning can be described as
follows: the formation of building, the formation space, materiais, color and
lightning. More than these, some places or buildings can be named by an
action that took place there...



Culture and environment have important roles in the formation of the
symbolic meaning. Culture is a concept that differ one community from the
other. Culture comes out from humans' shared values and activities, actions
related with each other and intersect in a system. Environment is formed the
society, its' values and life style. It maintains the order of the society and
communicates with people. Built environment can be seen as a system of
things to things, things to people and the relations within those people.

Built environment is rich in human experiences and behavior. Every human
being perceives the environment in different way and codes the environment
in their mind according to the image they make. Human beings use three
different systems for understanding and coding the environment in their mind.
Perceiving, imaging and building a schemata in the brain can be said to be
the basic activities of the human mind.

These processes of the brain make the human being feel friendly and calm in
his environment. So besides perceiving architecture and its features, he
creates the "existential space" in his mind so as to feel happy in his
surrounding. The existential space is a kind of space that one feels and
makes only in mind. The concept of "place" also is important. It is the site, in
which the architectural design is done according to the need of the
landscape. Architecture is designing "places, it comprises the buildings that
symbolize his own life form and reflects it to the environment. Within the
concept of "place", genious-logi by C. Norberg-Schulz, locus by A.Rossi and
"shintai" by Ando. These phrases point out the spirit of place.

Symbolic meaning is anywhere, where there is meaning, it can change
according to time and can unite with any kind of human artifact. Yesterday's
sign is today's symbol. When symbolic meaning is searched in the built
environment, the environment becomes a cultural thing itself. When the
symbolic meaning is reflected to environment by architecture, form reaches
its highest level of meaning. The physical space becomes the social space
and gains symbolic value.

Today, all symbols can be said to belong to different cases and can change.
The reason why there are so many symbols is that there are so many
cultures. As the cultures change, the values and beliefs change. So when
these beliefs are reflected to environment through architecture by
abstraction, different symbols carrying different meanings come out. So the
difference between landscapes belonging to different cultures can be
explained by this way.

Culture, being the sum of the values of community, has different forms.
Homogeneous cultures are one group, which reflect the meanings on the
highest level. Cross-cultural forms are an interesting case as they come out
as a synthesis of 2 or more cultures adapted to the geographical and climatic
conditions of that area. Technology based culture form just deals with the
physical needs of man and how can they be solved. They refer to machines
but not culture. Ecological culture form is dealing with people and the place,
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but they are also making use of technology and its language.

To find out how and in what ways symbolic meaning can be found in
contemporary architectural designs from different world cultures, searching
was made. The examples found are analyzed according to the features of
symbolic meaning -which are formation of building, formation of space,
materials, color and lightning. The concept of "place" is also analyzed in the
examples.

The examples for homogeneous cultures are chosen from Ando (Hyogo
Children's Museum-Japan), Correa (Vidhan Bhavan Parliamentary Building-
Bhopal), Portzamparc (La Cite de la Musique-Paris), Barragan (San Cristobal
House-Mexico) and Cansever (Turkish Historical Society-Ankara). They all
had different cultural values and the reflections also are not the same. One of
the things common is they all used very strong abstraction and
representation, in order to convey those cultures' values. Also they all could
turned the site into a place. Mostly the formation of the building and the
formation of space had strong abstraction.

For the example of cross-cultural architecture, firstly Malaysia was analyzed
according to its values and how they are reflected. Malaysia had passed a
colonial period, in which British ruled for quite a long time. It still has Chinese
and Indian population living in Malaysia. So the architecture turns out to be
quite interesting, neither British nor Islamic or Chinese; but a synthesis of the
all. Also, 10 years period in Turkey, Austrian architects designed many
buildings in Cubic style with the traditional ratios, color, materials. The results
of that practice are also discussed in the thesis. Contemporary examples
were chosen from J.Nouvel (Institute Le Monde Arab-Paris) and K. Kurokawa
(Hiroshima Contemporary Art Museum- Hiroshima). With the same criteria
these two examples are also analyzed. Both of them got hold of the genious
logi very well. The designs comprise a synthesis of two different and opposite
cultures quite well.

It seems that in all periods of history, the societies try to reflect their values to
their environment and communicate with them. Architecture can
communicate in society and can convey messages of cultural values through
symbols. For our time, the loss of meaning in the environment is a
problematic issue. Both the city and the inhabitants suffer, also will future
generations. Most important thing is to understand the traditions and beliefs
and then to abstract represent them in a contemporary way seems to be the
successful way to deal with the problem. So, the designs can be more open
and rich in creativity.
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BOLUM 1

GIRIS

Bu caligmanin konusu kiitirel baglamda mimariye yansiyan simgesel
anlamlarin incélenmesidir. Mimarlik, bicim ve mekanin birbiri ile olan
iliskisinin sonucu olarak ortaya ¢tkan somut bir eylemdir. Ancak mimarlik her
bireyin goérsel algilamasina gére bireyin tercime ettigi bir kavramdir. Bu
sebepten dolayi, mimarlik belirli bir icerige ve anlama sahip bigim ile mekanin
birlesimi olarak ayni zamanda bir iletigsim bigimidir.

insan bir topluluk i¢inde yagar ve kuitr, bir toplulugu digerinden ayiran en
6nemli unsurdur. Kiltdr, bir toplumun var olusundan itibaren icerdigi degerler
bGtantdar ve bir bilgi birikimidir. Toplumsal agirlikh bir kavram olan Kkaltar,

nesilden nesile iletisim sayesinde aktarilir.

Mimarhik bir iletisim bigimi olarak, c¢aglar boyunca toplumsal yasamin
simgelerini ve izlerini iginde barindinr ve kaltarin bir parcasidir. Fiziksel
cevre iginde yer alan mimarlik, sahip oldugu bigimsel dili ile toplumun ifade
aracidir ve icinde simgesel anlam barindirir. insanlarin bulunduklar ¢evreye
ait olma hislerini kazanmalan icin, bu anlamlarin farkedilmesi oldukga
énemlidir. EGer insan cgevresi ile iletigsim kuramaz ise, iliski kurabilmek igin
yeni simgelerin arayisina girer ve bu da toplumda bozulmalar ve ayrismalara

yol agmaktadir.

Mimarlik araciligi ile bicimlendirilen cevre aigilanabilinir ve okunabilir, kiittre
temelli bir anlama sahiptir. Simgesel anlam, tanimlanmasi gig¢, soyut bir
kavramdir ve iletisim konusu ile iliskili bagka kavramlarin da incelenmesi ile

dogru bir sekilde aciklanabilinir. Bireyin gevresi ile iletisimi, mimari Granler ve



icerdikleri simgesel anlamlar ile olabilmektedir. Bireyin iginde yasadigi
topluma ait olma hissi de, kiltire bagl olarak ortaya ¢ikan ve yorumlanan
simgeler ile olabilmektedir. Simgelerin anlagiimasi toplum igindeki uzlagsmaya
baglidir ve toplumdan topluma kdiltlrlerin farkhlagmasi ile simgelerin yorumu

degismektedir.

iikel toplumlardan itibaren simgesel anlamlar mimariye gelenek ve
kltarlerinin digavurumu olarak yansitilmisgtir. Sanayii devrimi ve devaminda
ortaya ¢tkan modernizm, kiltir ve gelenegi reddederek insanlarnn sadece
fiziksel ihtiyaglarini kargilamaya yénelmistir. Modernizm ideolojisinin fiziksel
cevreye yansimasi sonucunda, kullanilan malzemeler, teknoloji, bigimsel ve
mekansal dil, insanin mimari gevresi ile dialogunu ortadan kaldirmis ve insani

yasadigi cevreye yabancilagtirmigtir.

insanlarin bulunduklari g¢evreye ait olma hislerini kazanabilmeleri igin
geleneklerinin ve kultarlerinin izlerinin mimariye yansitiimasi gerekliligi
Gzerinde tartigmalar baglamis ve simge, anlam konulari bu gekilde gindeme
gelmisgtir. Bireyin gegmisinden gelen kiltarel kimliginin ¢cagdas bir baglamda
yorumlanarak simgeler aracih@ ile fiziksel gevresinde devam ettiriimesi

mimarhigin en énemli amaglarindan olmalidir.

Her toplumun gegmisinden ginimuze ulagan bir kaitarel birikimi vardir.
Geleneksel toplumlarda, kalttre iliskin simgelerin digavurumlan daha ¢ok ve
kuvvetli gértlmektedir. Her toplumun kendine ait simgeselciligi kaltar, iklim,
ve cografyasina gore mimarisinde yansitiimaktadir. Kalttrler farkilagtikga
yapl tasanmlarina olan yaklagimlar ve ortaya cikan Urinler de farklilik
gostermektedir. GUnumizde de modern anlayigi gelenek ve kuitara ile
birlestirerek icinde barindiran yapilar bagarnli mimarlik olarak kabul
-~ edilmektedir.

Bu calismada amaglanan kuitirel baglamdaki simgesel anlamin mimariye
yansitimasinin incelenmesidir. Bu alanda gelistirilebilinecek fikirler ile yeni

yapilarin tasariminda bir fayda saglanmasi dusUntimektedir. Bu yénde



olu§tumlan tez, mimarli§in bir kuramsal bir de pratik yénant kapsayan bir
icerie sahiptir. Kuramsal igerikte mimarinin iletisime dayali boyutu olan
simgesel anlam, kultir ve mimari ¢evre kavramlari ve insanin zihinsel
davraniglan incelenmigtir. Ortaya c¢ikan kuramsal cerceve Uzerine oturan
mimarhgin pratigik yontne iligkin icerikte, belirli kultarlerden ¢agdas mimarhk
kapsaminda secilen o6rneklerin incelenmesi ile konu vurgulanmaya

cahsiimistir.

Bu kapsam dogrultusunda tezin kurgusu belli olmustur: Girig béliminden
sonraki iki bolumde kuramsal temeli olusturan olgular incelenmistir. ikinci
béliumde, mimari iletisim kapsaminda simgesel anlam kavramina bir temel
olusturmalari agisindan dil, anlam, gosterge ve simge kavramlari mimari ile
iligkili olarak belirli bir cerceveden incelenmigtir. Simgesel anlam da bu
kavramiarin Gzerine oturan bir kavram olarak, mimarlik ile iligkisi, unsurlar ve
mimarhk tarihi boyunca nasil ve ne sekilde yansitildigi ortaya konmaya
calisiimistir. Uglincll bélamde kaltir ve mimari gevrenin tanimlari yapilmis ve
insanin zihinsel davraniglan ile ilgili olan algilama, hafizalama ve varolugsal
mekan kavramlari incelenmistir. Bu kavramlar simgesel anlam ile
birlegtirilerek tezin dérdincd bélumd icin hazirlik yapilmistir. Dérdinci
bélimde kuitar bigimleri siniflandinlmig ve bu baglamda segilen émekler,
ikinci bélimde ortaya konulmus olan simgesel anlamin mimariye
yansimalarinin unsurlari olan mekansal bicimlenis, yapisal bigcimienis, renk,
malzeme ve aydinlatma basliklar altinda, saf kaltlrlerin ve kultUrler arasi
etkilesimin ortaya koydugu mimari &rneklerde incelenmigtir. Sonuclarin
incelendigi beginci bélimde ise, kuramsal bilginin ¢ergevesinde incelenen
mimari éreklerin degerlendirilmesi yapiimaktadir.

Tezde izlenen ybntem, konu bashd cercevesinde bir literatir taramasinin
yapiimasi, olusturulan kuramsal cerceve ile mimarlik eylemi arasindaki
iliskinin kurularak cagdas mimarlik tarihine ait érnekler ile somutlastiriimasi

ve sonuglarinin degerlendirilmesidir.



BOLUM 2

MIMARI ILETISIM VE SIMGESEL ANLAM

insan sirekli gelisen bir canhdir. Cevresinde meydana gelen olaylar ile ilgili
olarak sonuglar gikarmak, fikir yuritmek, aktarabilmek, sentez yapabilmek,
soyutlamak ve 'genellegtirme yapabilmek gibi 6zelliklere sahiptir. insan
bellegi, bilgileri toplar ve hem eszamanh hem de art zamanh olarak
yaylimasini sadlar. iletisim sayesinde pek cok farkli deneyimier bir araya
gelmis ve insan gelismesini bu sekilde saglamistir.

lletigim, bir topluluk icinde, Uzerinde ortak olarak anlasilmig isaretler araciligi
ile her tarlG bilginin aktariimasi olarak insan varliginin dayandigr en temel
intiyactir. Birbirleri ile iletisim sayesinde iliski kuran insanlarin her tarlQ
hareket ve davranislar bu iletisim iglemini icermektedir. Mimarlik, belirli bir
anlam ve igerigi barindiran bigim ve mekanin birlesimi olarak insanlar igin
yasadiklari c¢evrede belirli bir iletisimi gerceklestirmektedir. Gorsel bir
anlatima sahip mimarlik eylemi, iletisimi en temelde ortak degerleri ifade
eden simgeler ve igerdikleri anlamlar ile saglar, bu sayede toplum igerisinde
bu simgeler dogru olarak tanimianabilinir.

Yukaridaki gérisler dogrultusunda iletisim ve mimari iletisim, iligkili olduklar
kavramlar olan dil, géstergeler ve gostergebilim, anlam ve simge kavramlari,
mimarlik eylemi ile de iligkili olarak, simgesel anlam kavramina bir temel
olusturmalari sebebi ile agagida incelenmislerdir.



2.1. ILETiSIM VE MIMARI iLETISIM

insan veya insan diginda yer alan her turli sosyal aktivite, o canliyi
karakterize eden bir iletisim iglemini kapsamaktadir. iletisim, temelinde, en
az iki canlimin olusturdugu, bir canhinin digerinin tepkisini ortaya
cikarabilecek sekilde uyaran herhangi bir harekettir. Karsi katilimcinin
verdigi tepki, iletisimi olusturan hareketin iginde yatan anlamdan
kaynaklanmaktadir. Anlam igeren hareketler, belirli simgeler olarak iletigimi
olusturan dili meydana getirirler.

Varliimzin dayandiyi en temel ihtiyaglardan olan iletisim, E. Ozkék
tarafindan gdyle tanimlanmaktadir: “Verici olarak adlandinlan zamansal-
mekansal evren ile alici denilen bir diger zamansal-mekansal evren arasinda
goOstergeler dizgesi araciliiyla her tarli duygu, dusince, anlam ve bilgi
iletimidir." iletisim, geleneklerimizde de renkler, motiflerin yorumianmasi
sayesinde tasidiklari anlamlar agisindan yine kargimiza ¢ikar. (Tagkiran
1997)

Herhangi bir iletisim igleminde iletisimin gerceklesebilmesi igin belirli
unsurlarin varolmalari gerekmektedir ki bunlar, bilgiyi génderen, bilgiyi alan,
bilginin aktanldigi kanal, bir mesaj bigimi, klltlrel bir gifre, bilginin baglami
ve bilginin igerigi seklinde 6zetlenebilinir. (Rapoport 1982)

Oakley (1970), sanat eyleminin &6zUnde bir fikrin iletimi oldugunu
vurgulamaktadir. Boéylece mimari ve diger sanat dallari da birer iletigim
araglaridir. Sanat yolu ile olan iletisim hayati bicimlendirir ve hayata aniam
verirr Caglara ve sanatcilara gbére bicim ve icerik, farkhliklar
godstermektedirler. Ait olduklar ¢aga uygun dili, mimarlar ve sanatcilar, kendi

yorum ve 6zelliklerini yansitan tasarimlari ile olugtururlar.

Mimarlik sadece bigim ve mekandan olugmaz. Bicim ve mekan her zaman
birseye isaret ederler ve farkii semantik igcerikleri aktarabilirler. Bu sebeple
bugln mimarhga bir iletisim araci gbziyle bakiimaktadir. (Jeodicke 1985)



Mimari yapilar, inga edildikleri d6nemin inanigi, ekonomisi...vs. gibi toplumsal
yapis! ve kendi fiziksel yapisinin tasidigi malzeme, teknolg;ji ile ilgili bilgileri
icinde tasir. Béylece Uretildikleri ddnemin tarihsel bir belgesi olurlar.

2.2. MiMARI ILETiSiM ILE iLiISKILI KAVRAMLAR

Mimari iletisim, iletisimin bir gesidi olarak iletisimin yararlandigi her alan ile
ayni derecede iligkilidir. Bu bdlimde iletigsim cergevesine giren kavramiar,
mimarlik ile ilgili olarak incelenmistir.

2.2.1. DIL VE MIiMARLIK

insan dili, iletisimin en gelismis dizeyidir. Dustnceyi aktaran her nesne, her
eylem, her davranis bir iletisim yoludur, bir dildir. Dil, kavramlan belirten,
acikiayan bir gdstergeler dizgesidir. Toplum tarafindan Uzerinde anlasiimis
ve ayni toplum tarafindan paylasilan sézel unsurlarin olusturdugu saf
olmayan bir olgudur. Dilin ve kavramlarin gerisinde var olan distncenin, ayni
bltint tamamlayan iki ayn unsur oldugu Ferdinand de Saussure tarafindan
ortaya konmustur. (Broadbent, Bunt, Llorens 1980)

F. de Saussure dilde bir dizge kavraminin gerekliligini vurgulamistir. Dilsel
o6geler, dizim ve dizge adi verilen iki dizlemde gelisen baglantilar ile
birlegirler. Dilsel géstergelerin belirli bir yapi icin bir araya geldigi dizleme
dizim adi verilir. Dizge ise ¢agirigimiar duzlemidir, géstergeler birbirlerinin
yerine gegebilir. Broadbent, dizim ve dizge kavramlarini mimariye adapte
etmeye calismistir. Mimaride, kolon, kirig gibi mimari elemanlar bir araya
gelerek bir yapi olustururlar ve mimari yapi bir dizim olur; ancak kolonun
iyonik ya da dorik olmasi bizim mimari duzenleri karsilastirmamizi saglar, ki
bu da dizgesel bir baglantidir. (Jenks, Baird 1987)

Mimari ve sanat, géstergeler araciligiyla olusturduklar icerik ile bir dil haline
gelmistir. Bu dil, bigim, renk, i1sik-géige, doku, 6l¢Q, oran... ve benzerinin
kullanildigi kendine 6zgu bir dildir. Bu sekilde birbirine baglantih géstergeler



olusmakta, bu yolla da belirli fikirler ve dustinceler iletilebilinmektedir. Mimari
dil, dncelikle duyularimiza seslenen boyut, oran gibi bicime iligkin elemanlart,
sonra bu bicim elemanlarint duygu veya akil ile ortaya koyabilen ifadeye
iliskin elemanlar), sonuncu olarak da sezgi ya da bilingaltina iligkin elemanlar
kapsar. (Tagkiran 1997)

Garel, mimarlik dilinde sesbirim ve anlambirimlere benzer elemanlar bulmaya
calismis ve KLynch'in kentin okunabilidigi ve imgesi a¢isindan ortaya
koydugu ¢aligma ile ilgilenmistir. Lynch, insanlar hareket halinde iken kentsel
mekani gézlemlemis ve cevre elemanlarinin bu hareket icinde insanlar ile
olan iligkilerini gbzlemlemigtir. Kenti ortaya ¢ikaran hammaddeleri 5 baslik
altinda ortaya koymustur. Deniz kiyilari, demiryollari, duvarlar gibi strekliligi
kesen ve “sinir” durumunda olan elemanlar, iki noktayr birlestiren ve
gézlemcinin gogu zaman icinde devindigi “yollar”, yollarin kesistigi yogun
odaklar dedigimiz “digum noktalar”, kentin bir pargasi olan ve kentin
kimliginin anlagiimasina olanak veren “semtler” ve bir kentin hatirlanmasinda
rol oynayan kentin 6geleri olan “referans noktalari” olarak belirtemistir. (Lynch
1960) Gurel de, Lynch’in bu ¢calismasini temel alarak dil ile mimarlik arasinda
bir paralellik kurmaya ¢alismigtir. (Gurel 1970)

Jeodicke, mimarlik ve dil arasinda tam bir paralellik kuruimasinin mimkan
olamayacag: goristndedir. Dilde iletisim araci, nesne ve tercimeci arasinda
ortak bir uzlagim olmasina ragmen, mimarlikta bicim daha belirsiz bir
konumdadir ve her zaman anlaminda degisme ile karsi karsiyadrr.
(Jeodicke1985)

Benzer bicimde Tagkiran da (1997), dilin hem dugtnceyi ifade eden hem de
dastnmeyi saglayan bir ara¢ oldugunu belirtmis ve mimaride ise dil araciligi
ile nesnenin tanindigina dikkati ¢ekmistir. Dil ile mimarlik arasinda birebir bir
benzerlik kurulamamasindan dolayr mimariik bir sistem olarak ele alinmali ve

dilin yapisi ile bu acilardan benzerlik bulunmaya calisiimalidir.



Dil, mimari iletisimin en temel elemanidir. Toplum igerisinde, (zerinde
ortaklaga anlasiimig bir dil sayesinde iletisim kurulabilinmektedir. Mimarlik
icin de ayni durum gegerlidir, ancak dil kadar esnek olamadigi igin mimarinin
gostergeler agisindan irdelenmesi daha faydalidir. G&stergebilim, dili bir
bilesen olarak ele alan ve dil digi konulardan da faydalanan bir dal olarak
mimarinin incelenmesi agisindan daha faydalidir.

2.2.2. GOSTERGE

insanin en &nemli 6zelliklerinden biri de simge olusturma yetenegidir,
bdylece durumian dil sayesinde olusturdukian géstergeler ile aktararak
iletigim kurarlar. Bu basglk altinda gdsterge tanimi yapilacak, gdstergebilimin
temel prensipleri ortaya konulacak ve konu ile ilgisi dogrultusunda mimari

gbsterge incelenecektir.

Bir durumu, kendisinin kapsadigi gergek nesneleri gostererek anlatmak
yerine, nesnelerinin gostergeleri olan simgeler ile anlatmak daha kolaydir.
P.Guiraud'un tanimina gére "gésterge, bir bagka olguyu c¢agristiran bir
olgudur. Uyandirdigi belleksel imge, kafamizdaki bagska bir uyaricinin
imgesine baglidir." (Guiraud 1977) Saussure'e gére dil géstergesi anlamsal
icerigi olan bir kavram ile gdstergenin ses yapisi olan bir igitim imgesini
bilestirir. Gérsel imge, anlatiimak istenen kavramin yerine gegcen simgedir.
(Jenks, Baird 1987)

Her gdsterge bir bicim araciligi ile bir iceriJe génderme yapmaktadir. Yani
gbstergenin bicim ve icerik olmak Gzere iki unsuru vardir. Bigim ve igerik
birbirinden ayrilmazlar. Bigim dizgelerinin belirli kurallari vardir, mesela bir
yap! tasarlarken, sectiginiz stilin bicimsel dgelerine bagli kalirsiniz. Ayni
dizgesel yapi icerik icin de gecerlidir. Her icerik, bir soyutlama ve genelleme
sirecinin sonunda ortaya ¢ikar. icerik dizgeiérinin sifreleri toplumsal yasam
deneyimlerinin birikimlerinden ortaya c¢ikar. Bigim, icerik ile baglantisi
kuruimadiginda bir anlam ifade etmez, bdylece ifade edilememis igerik
toplum ile iligki kuramaz. (Erkman 1987)



Bicim ve igerigin gostegeler acisindan incelenmesini konu alan dal
gostergebilimdir. Dilbilimden ayn olarak gelisen géstergebilim hem
dilbilimden yararlanmakta hem de antropoloji ve biyolojik iletigsim gibi
bilimlerden yararlanmaktadir. Simdiki bélimde gdstergebilim, caligmanin
konusu ile ilgili oldugu gercevede incelenecektir.

2.2.2.1 Gdstergebilim

Dilin, kavramlari aktarmak i¢in kullandigi géstergeler, iletisim konusunun
6nemli unsurlarindan birisidir. Géstergebilim, kavramiar: belirli bir anlatim ile
anlatan gdstergeleri inceleyen alan olarak, ortaya koydugu fikirler

kapsaminda bu bélimde incelenecektir.

Gostergebilim, temelinde dilbilim olan, estetik incelemeler ile dil konusundaki
incelemeler arasindaki degerleri ortaya koyan bir ¢alisma alanidir. (Lang
1987) Eco'ya gore, gbstergebilim en dogal iletisim dizgelerinden en karmasik
kultirel dizgeleri kapsayabilmektedir. Eco, gbstergebilimi "tim kadlturel
olgular iletisim surecleri sayan ve inceleyen” dal olarak tanimlamaktadir.
(Jenks, Broadbent, Bunt, 1980)

Pierce, Saussure ve Jakobson, géstergebilim dalinin kurucular olarak bu
alanin temellerini ve ilk tanimlarini yapmis olan felsefecilerdir. (Erkman 1987)
Pierce, (1839-1914) gdstergenin mantigi sergiledigi ve her ikisinin de
soyutlamalar ve simgeler icermesinden dolayr géstergelerin incelenmesi
gerekliligini savunmus ve gobstergeleri barindirdiklar 6zelliklere goére
siniflandirmisgtir. Saussure (1857-1913), cagdas dilbilimin 6énclsl olarak,
gdsterge anlayisini, dilin bir dizge olarak ele alinmasi gerekliligini ve iletigimin
de toplumsal bir dizge oldugunu vurgulamigtir. Jacobson ise géstergebilimi

diger dallar ile iliskilendirerek belirli bir-yere oturtmustur.

Gostergelerle ilgili en yaygin sema asagidaki gibidir. (sekil 2.1) Jenks,

gb6stergebilimsel Ggcgenin vurguladigi en énemli noktanin, dil, distnce ve
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gercek arasindaki basit iligki oldugunu vurgulamaktadir. Bigimi g&steren,
icerigi de gosterilen olarak adlandiriimis, goéstergeyi de bu ikili yapisi ile
tanimianmistir.

g0sterilen
(icerik/kavram)
L'f" \‘:3
. & N
. N as /
gosteren gbnderge
(bicim/anlatim) (nesne)

Sekil 2.1. Gostergebilimsel Uggen (Jenks, Baird 1987)

“Gosterge Kuramlarinin Temelleri” isimli yapitinda goéstergebilimi aciklayan
Morris’e gbre, gosterilen, gostergenin cagrisim yapabilecedi nesne turiddr,
yani bir cok dgeyi kapsayan anlamsal bir igeriktir. Bir gdsterge tasiyicisi bir
nesnenin tim varh@ina veya bir ézelligine génderme yapabilir. Bu génderme
de kavramsal gosterilenlere (designatum) yapilabilini. Eder goénderme
yapilan nesne gercekten somut olarak var ise, onu kavramsallardan ayirarak
somut génderge olarak (denotatum) isimlendirmek gereklidir. (Morris 1938)
(Sekil 2.2) Ulmnann ise, sekil 2.3 de gdstergenin iligkilerini agagidaki sekilde
oldugu gibi agiklar. (Ulmann 1951)

Gosterilen (designatum) Duslnce:Génderilen
Gésterge Goénderge Simge (yerine) Gobnderge
Taglyicisi (denotatum)

Sekil 2.2 (Morris 1938) Sekil 2.3 (Ullman 1951)
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Gostergebilim, dil araciligi ile olugturulan simgelerin sagladig aktarim
boyutunu incelemektedir. Bu alan, insanin gésterge olusturma, gdéstergeler ile
dizge kurma ve bu sayede de iletisim kurabilme mekanizmasin
aragtirmaktadir. Bdylece toplumsal yagsamin tim alanlarini da kapsamina
almaktadir.

2.2.2.2, Gosterge Cesitleri

Gostergelerin  en ¢ok irdelenen yani “gGsterilen” olandir; gercek
dunyadakilerin tam olarak kopyasi olmayip, bizim dlnya ile ilgili olarak
algilamalanimizin, soyutlamalarimizin ve duyumiarimizin soyutlanmis halidir.
Pierce, gostergeleri niteliklerine gére siniflandirmistir. Bizi en ¢ok
ilgilendirecek olan gdstergenin génderme yapti§i nesne ile olan bagintisi
acisindan yaptigi siniflandirmadir:

1. Belirti (igaret): Gosteren ile gbsterge arasinda fiziksel olarak belirli bir iligki
vardir, neden sonug iligkisi vardir, ancak belirtinin olusumunda, temelde bir
kavrami aktarmak amaci yoktUr. Kutup yildizinin kuzeyi isaret etmesi gibi.
Amagsiz olarak, bir durumun varligini dogal olarak ortaya koyan, agiklayan
olgudur. Gésterge yapay olarak olugturulmus bir belirtidir. Mesela Stonhenge
dikilitaglar, astronomik gézlem amaci ile diUzenlenmis konumu ile bir
rasathane niteligi tagidid1 anlagildiktan sonra belirti degil, gosterge niteligi
kazanmisglardir.

2. Goéruntusel gosterge (ikon): ikonlar, asil nesnenin imgesidir, benzemek
agisindan yeterli izleri icinde barindirir, iletisim amagh Uretilmistir. Ana
cizgileri araciidi ile kurdugu benzerlik sayesinde iletisim kurar. Bizde
gonderim nesnesini ¢agristirmak igin onun karakteristik 6zelliklerini veya
aynisini kapsayan izler tasir. Haritalar, fotograflar, mimari planiar bu
kapsama giren orneklerdir. Atina'da bulunan Erechteumn Tapinadi'ndaki
kadin- heykeli bigimindeki sUtunlar mimaride kullanilan géruntisel gésterge
érnegidir. Vitrivius'a gére cezalandirima amagl, P.A.Michelis gére kutsal bir
goérev amacini temsil etmektedir.
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3. Simge: Nedensiz olarak Gretilmigtir ve sadece iletisim kurar. Bigim ile icerik
arasindaki baginti, toplum icindeki uzlagmaya baglidir ve bu sayede simge,
goénderim yapilan nesnenin tercimesi olur. (Broadbent, Bunt, Llorens 1980)
Nesnenin yerine gecer, onu temsil eder. Simge nedensiz ancak amaclidir.
Fikri cisimlestirerek canh modeli olur ve ¢agrisim yolu ile iletigim kurar. Simge
duyulara basvurur ve her cesit sanat simgeler araciigi ile aktarnlr.
Gorunttusel gosterge ile aralarindaki fark, simgenin fikri dolayh olarak
iletmesi, fikre igaret etmesidir. (Tagkiran 1997) Daha ileriki bélumlerde simge
ile ilgili aynintili bilgi verilecek ve bu baghida deginilecektir.

R.Barthes de gdsterge terimi ile iligkili Pierce'e benzer bir siniflandirma
yapmig olup, kendi siniflandirmasi belirti, belirge ve belirtke, géruntisel
gosterge, simge terimlerini icerir ki mimari ve kentin dilini baska bakis agilar
getirmeleri sebebi ile bu terimieri incelemistir. Pierce'dan farkli olarak belirge
ve belirtke seklinde bir sinif daha olugturmustur. Belitke ve belirgeler,
bireylerin veya 6beklerin kimliklerini disariya vuran iletisimsel géstergelerdir.
Belirtkeler, 1sik, renk, imge, harf, sesli uyari...vb. gibi bicim ve igerik
acisindan cesitlilikler gésteren, amagli ve yapay olarak anlam yikienilen
bicim, gérinam ve devinim olarak tanimlamistir. Belirgeler ise kimlik, is ya da
kullanima isaret eden, bayrak, arma gibi gdstergelerdir. (Taskiran 1997) -

Bilim ve mantiga dayandinlan sifrelerde her gésteren yalniz bir gosterileni
anlatir. Sanat gibi imgesel fonksiyonun gelistigi dallarda bir gdsteren birgok
gosterilene isaret edebilir ya da bir gésterilen birgcok gdsteren ile
anlatilabilinir. Gostergelerin kullanicilar tarafindan anlasiimasi, kullanicilar
arasindaki (Ozerinde anlasiimig bir sézlesme sayesinde olur. Gdsteren ile
gdsterilen arasindaki baglantiy: bilen kullanicilar, her zaman ayni genislik ve
kesinlikte olmasa da, gésterenin kullanimu ile ilgili olarak "sifrelestirirler".
. Gésterenin degeri bir topluluk icinde onu bilen ve benimseyen birey sayisina

bagiidir.
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2.2.2.3. Mimari Gosterge

Mimari nesneler toplum igerisinde bir takim mimari sifreler Uretirler, bdylece
soyut sifreler gorsel sifreler haline gelir. Roland Barthes’in de dedigi gibi
toplum olustugu anda her kullanim objesi kendi kendisinin géstergesi
durumuna doéntsgur. Boéylece nesneler gerceklestirilecek fonksiyonu aktaririar,
bunun yaninda kullaniimadiklari zaman bile bir sey iletirler. (Barthes 1968)

Jenks, gostergebilim Gg¢geninde (sekil 2.1) yer alan gdésteren ile gésterilen
kavramlarini mfmariye adapte etmeye calismigtir. Anlamh dizgeler, renk,
doku gibi &zelliKlere sahip bigimler, alanlar, hacimler, kitleler gdsterenler
olurlar. Estetik anlamiar, ikonografik anlamlar, toplumsal inaniglar, yasam
bicimi, iglevler, ticari amagclar...vb gibi &6geler de gosterilenler olurlar.
Gdsterge ise mimari Grindn kendisi olur. Ancak kapi, pencere, duvar gibi
mimari elemanlar maddi olmalari sebebi ile goésterilen konumundadirlar;
gOsteren ise onlarin iglevidir. (Jenks, Broadbent, Bunt 1980)

Eco’ ya gére mimari gbsterge, pratikte mimkin kildig: fonksiyon seklinde bir
gbsteren kapsar. Eco, nesneleri, sahip olduklan bigcimsel dzellikler agisindan
tagidi§i fonksiyonu iletmesi sayesinde bir kilttrel veri olarak gérmektedir. Bir
kultarel veri, icinde yasanilan tarih sdreci icinde olusturdugu sifreler
sayesinde dissal davranig ve zihinsel tepkilerin saptanabilecegini savunur.
(Jenks, Broadbent, Bunt 1980)

Aslinda mimari nesnenin kullaniimasina olanak veren, sadece iglevselligi
degil, nesne ile anlam arasindaki baglantinin da bilinmesinden kaynaklanir.
Mesela yukariya ¢ikan merdiven bizi yukari gtkmamiz konusunda uyarir. Bize
yaptigi uyarilarla da onu iglevine uygun nasil kullanacagimizi &grenir,
zihnimizde  de sifrelendiririz. Bazen de uyarn olarak algilanmayan mimari
nesnelerin fonksiyonunu ayirt etmeden, dusinmeden verdigi bildirisimsel etki
ile ayirt edebiliriz. Mesela kubbenin verdigi korunma, i¢ mekan duygusu
sebebiyle onun ayirt edilmesi gibi. (Erkman 1987)
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Mimari goéstergelerin belifenmesinde, oncelikle mimariye bir godstergeler
sistemi olarak yaklagiimali ve gdstergelerin 6zellikleri ortaya c¢ikariimalidir.
Eco, bir géstergenin, verilmig bir klttr baglaminda sifrelenmis bir gosterilene
gbnderme yapmasi goérustni benimsemigtir. Génderme yapan gdsterge,
bdylece gbsterge olarak yorumlanabilinecektir. Sifrelenme slregleri,
toplumun davranig bigimlerini yansitir, cinka sifrelerin Gzerlerine kurulduklan
yapisal érnekler bir takim kuramsal 6éngérisler ile belirlenmislerdir. (Jenks,
Broadbent, Bunt 1980)

2.2.3. ANLAM

Dil ve gostergeler bir anlami iletmek igin kullaniimaktadir. Her kavram, bir
anlam sistemi iginde bir yere sahiptir, yani strekli bagka kavramlarla da iligki
icindedir ve tek basina degildir; bu iligkiler buttiniinde de deger kazanir. Bu
noktadan kavramlanin aslinda kuitar ile bagintih bulunduklari - sonucunu
cikarabiliriz.

Anlam, hayat bigimi, statl, kuitur ve bagka degiskenler agisindan, bir topium

durumlar ile ilgili nemli bir rolt oynar. (Rapoport 1982)

lletisimin ilk agamasinda kavramlar, doga, kultirel yapi ve cevreye bagli
olarak olusur. ikinci agamada ise bu kavramlarin nasil temsil edilecegi s6z
konusudur. Ornek olarak, ev denildijinde her turlll unsuru ile zihnimizde
somut bir imge olusur. Ayni anda o somut imgenin getirdigi soyut, duyumsal
bir takim 6zellikler de canlanir. Anlamiama, bu ikinci asamada kurulan
baglardir; yani godsteren ile gdsteriien arasindaki iligkinin kurulmasidir.
(Taskiran 1997) Baska bir deyis ile bir gdstergede bicim ile icerik arasinda
baglanti kurulmasidir. Bir gostereni herhangi bir bicimde algiladigimizda,
zihnimizde olusan anlam gésterilendir. Kavram, nesnenin sadece yerini tutar,
onunla 6zdes veya onunia ayni degildir. Gésteren, gergek diinyada yer alan
nesnenin bir soyutlamasidir. (Erkman 1987)
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Bu kavramiarin iletisim agamasinda temsil edilmeleri, gdsterilenin nesnel
olarak ve oldugu gibi kavranmasina "dlzanlam" denir. Ddzanlam, bir
topluluktaki ortak payda haline gelir; topluluktaki bireylerin bir gésterge
karsisinda kusku duymadan yaptiklari ortak yorumdur. Géstergelerin,
dizanlamdan baska kiltir ve toplumsal yasam ile baglantili, somut
karsiliklari olmayan duyusal ikinci bir uzantist daha vardir, ki anlamlama
stirecinde "yananlam" ismini alir. (Tagkiran 1997)

Duzanlam keskinligini yitirdikge ayni bicime bagli anlamiarin sayisi artabilir,
yananiamiar orfaya cikabilir. Her sanat yapitinin kendine 6zgl anlami, bir
ikinci okunugu vardir. Yananlamlar da diz anlamlar gibi belirli sistemler
icinde yer alirlar; dizanlamlar dizgesinde ortak paydalar yer alirken
yananlamlarda bireysel sifreler agir basar. Bir dizanlam sirasinda bir yan
anlamin géstereni olabilir. (Erkman 1987)

Eco, duzanlami birinci islev, yananiami da ikinci islev olarak adlandirir. ikinci
islevler, birinci islevlerin dizanlami Uzerine kuruludur. Bir nesnenin sembolik
yananlamlari islevsel duzanlamlarindan daha ¢ok yararli olmadikga, islev
terimi nesnenin tim kullammina ydnelik amacglanm icerir. Simgesel
yananlamlar, bir nesnenin toplumsal kullanim degerini iletiyorsa, o da iglevsel
anlam kapsamina girer. (Jenks, Broadbent, Bunt 1980)

~
_ 1.GOsteren 2. Gosterilen
DIL
B 3.Gosterge
- |. Gosteren Il. Gosterilen
MIT [1.Gésterilen
L

Sekil 2.4. Dizanlam ve Yananiam kavramlari ile iligkili olarak gostergeler
(Barthes1957)
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Roland Barthes, gdstergelerin bir sistemden diger sisteme nasil kaydigini
sOyle géstermistir. Yananlamlar da bir iligkiler agt icinde deger kazanirlar.
Sekil 2.4 ile mitlerin yananlamlarla dolu oldugunu da ifade etmek istemistir.
(Barthes1957)

Aydinli da bu konu ile ilgili Lindsey'in simgesel anlam konusunda yaptigi
calismalardan da faydalanmigtir. Duzanlam, kullanicilar igin sahip oldugu
igareti ve fiziksel kullanim olanaklarini gésterir, zihinde bilingsizce olugan ilk
anlamdir. Ornek olarak mimarlikta bir binanin iglevi duzanlami ifade
etmektedir. Mimarlikta bir estetik deger olarak diizanlam, belirli bir icerige
sahip 6z ve bi¢imi birarada yansitan olarak oldukg¢a énemlidir. Yan anlam ise
cagnisimsal anlamdir, kigisel deneyimlere gére bir yapi ya da cevrenin
yorumlanan kuittrel degerlerini yansitir. (Aydinhi 1993)

Bir dil, ancak bir anlam aktarabildiginde iletisimi gergeklestirebilmekte ve
kullanilan géstergeler amagclarina ulagabilmektedirler. Mimarlik da bir iletigimi
Gstlenen bir eylem olarak, kullandigi dil ile bir anlam aktarmaya
calismaktadir.

2.2.3.1. Mimarlk ve Anlam

Calismanin bu kisminda, mimarlk ve anlam kavramian birlikte
irdeleneceklerdir ve ¢aligmanin énceki kisimlarina dayanilinarak, mimarlik,
dil ve gostergeler baglaminda ortaya cikan anlam kavrami dogrultusunda

incelenecektir.

Aniam sosyal iletigsimin bir islevi olmasi sebebi ile mimarhik belirli bir stil
kullanarak bir takim. anlamiara génderme yapabilmektedir. Bicim bir takim
unsurlardan olugmaktadir ve anlam da degerler toplulugudur. Bonta, mimari
nesnenin fiziksel bigiminin bicim, renk, doku, koku,...vs. gibi ézelliklere sahip
oldugunu ve goéstergesel bicimin, nesnenin fiziksel biciminin bir soyutlamasi

oldugunu vurgulamaktadir. Bu soyutlama, nesnenin barindirdigi anlama
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isaret eden unsurlarint kapsamakta ve geri kalani icine almamaktadir.
(Jenks, Broadbent, Bunt 1980) Bdylece gdstergesel bicim, fiziksel bicimi
anlam yolu ile organize etmekte ve somutlagtirmaktadir.

Anlambilimin mimariyi yapisalci ele almaya ¢alismasi dilde oldugu gibi
mimaride de bir takim karigikliklara sebep oimaktadir. Dilde bazi kelimelerin,
anlam agcisindan birbirleri ile olan yakinli§inin yaratti§i karmasa gibi,
mimaride de farkli kiltarlerin farkl bicimlerde mekana yansimas! da anlam
acisindan sorunlar yaratmaktadir.

U.Eco mimariye iletisim acisindan bakar ve isaret edilen/gésterilen,
nesnenin/gosterenin iglevidir. Mimari yapilarin simgesel yananlamlarini,
kullanima yoénelik dizanlamlarindan daha yararl bulmaktadir, ¢unkd bu
sekilde mimari nesnenin kaltarel degerini de tanimlamakta ve iletmektedir, ki
Eco bunu da mimari nesnenin iglevi olarak kabul etmektedir. Mesela gotik
katedrallerde tonoz tasima fonksiyonunun otesinde sembolik bir anlam
barindinr. Mimari mekanlar Gzerine yapilan yorumlar, farkli zamanlarda farkli
anlamlari ¢agnistirabilir, birinci ve ikinci iglevier kaybolup, tekrar ortaya
cikabilir veya yerlerini tamamen baska isleviere birakabilirler. (Jenks,
Broadbent, Bunt 1980)

Mimari kompozisyon elemanlar olan kolon, kiris, kemer, konsol, balkon,
merdiven,duvar,aviu,sacak...vb elemanlar tasanm ile pratik arasindaki bagi
saglarlar. Bu elemanlar ayni zamanda mimaride yataylik, dikeylik, denge,
dengesizlik, simetri, asimetri, aciklik...vb gibi genel dlzenlerin ortaya
ctkabilmesi icin bicim ile digtnce yapisin birarada ortaya koyabilen estetik
elemanlardir. Bu elemanilar din, fizik, matematik, ekonomi, tarih, cograya...vb
gibi dallardan yararlanilarak bigimiendirilirler. Oyleyse bu elemanlar farkli yer,
zaman, kiltar ve bigimierde olusturularak mimari anlamlarinin tesinde farkl
bir anlami da iclerinde barindiririar. (Tagkiran 1997)

Mimari gostergeler de durum, her géstergenin belirli bir fonksiyona géndeme
yapmasi seklindedir, yani her mimari gdstergenin duzanlami belirli bir
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iglevdir. Bir iglev diger bir iglev ile etkilesim icine girerek deger ve anlam
kazanir, bundan dolay! islevier hep bir kd{itir baglami icinde kalirlar,

birbirlerinden bagimsiz ve kopuk degillerdir.

2.2.4. SIMGE

Anlamin degisik kategorileri yapilmigtir. Hepsinin birlesti§i nokta, bu
anlamlarin bir kisminin iglevsel olarak bir potansiyele sahip oldugu,
digerierinin ise gézlemcinin algisina gére sahip oldugu duyumsal anlamlardir,
ki bu tezde ikincisinin Gzerinde durulacaktir.

Simge kelimesi Yunancadan gelmektedir ve bir nesnenin birbiri ite siki baglar
iceren parcgalara bdélinmesi, herbiri ayri ayri yerlerde saklanmig bu
nesnelerin daha sonra tekrar biraraya gelerek nesnenin yeniden kurulmasi
anlamina gelir. (Taskiran 1997)

Simgeleri tanimlamaya pek ¢cok kez kalkigiimistir. Gérsel anlatimin temel bir
fonksiyonunu anlatmak igin “sembol” kelimesine inhtiyag duyuyoruz. “Sembol”
kelimesi, anlamina gére katkisiz, sade isaretlere atifta bulunmak icin vardir,
bunlar da geleneksel bildiriler veya imgelerdir. (Arnheim1983) Simgeler
sunduklart  fikifrer anlamh  oldugunda anlasililar.  Soyutlamalar
somutlastirirlar. Bir simgenin fonksiyonu iletisimdir ve davranig ve umutlari
ileten bir cevre ile de iligkilendirilebilinir. Davranig, kentsel elemanlar ve
cevre, iletisimsel olarak anlasilabilinir ve sembol sistemleri, deger, aniam,...

vb. gibi somut anlatimlar veririer.

2.2.4.4. Simgesel Anlam

. Pierce'in _géstergeler ile ilgili yaptigi siniflandirmaya tekrar kisaca geri
doénilerek bazi hatirlatmalar yapilamak istenmektedir. Gézleyen kisi ile olan
iletisim ikon, belirti veya bir simge aracilifi ile gerceklesmektedir. ikon,
zihinde canlandirilan herhangi bir seyin benzeri, kopyasi olarak

tanimlanabilinir. Bir belirti fiziksel gercege uygun bir arac veya konusma dilini
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tanimlar. Bir simge ise, bir objenin kullanimi sirasinda algilama veya
cagrisim ile ortaya ¢ikan kavramsal surecin sonucunu ifade eder. Simge, bir
objenin kapsadigi iglevsel anlamin O&tesinde igerdigi anlam olup bir
hafizalama igleminin sonucudur. Gibson ikisi arasindaki iligkiyi s6yle aciklar:
"St. Peters’in imgesi sadece St. Peters’in imgesidir, daha fazla bir sey
degildir; ne zaman ki Roma’yi veya Kutsal Katolik Kilisesini temsil eder, o
zaman suret simge haline gelir.” (Lang 1987) Venturi (1966), "Mimarlikta
Karmasa ve Celigki" isimli kitabinda. mimarligin ¢ikis noktasinin soyut ve
kavramsal bir 6zerk dile sahip olmasi oldugunu vurgular ve mimarligin
gecmis deneyim_lere ve duyusal katihmlara dayandigini da ifade eder.(Venturi
1972) Her kuitarun kendi baglam iginde simgelerin koydugu anlam netlesir.
(Aydinh 1993)

Bir bina, nesne veya cevre, belirli bir zamanda bir toplum igin kazanilmig
olan degerleri ve anlamlari ifade edebilir. Simgesel deger tasiyan bu
anlamlar, bir nesnenin cevresel degerini ve islevine ait sosyal ve kultarel
anlamlarimi da yansitmaktadir. Simgesel anlami arastiran Gibson(1950)
islevine yonelik caligsmalarda bulunurken sonrasinda Hershberger (1974) ise
kullanicinin  duygusal olarak da etkilendigine de dikkati ¢ekmektedir.
(Aydinh1993)

Bir nesne bir soyut fikri ne kadar ve nasil aktarabilir? Bu tur fikirler sadece bir
kaynaktan gelir, ki bunlar insanlar tarafindan bu yapilara bigcim olarak bir
kultarel ortam igersinde, o kiltlrde yagayan insanlar tarafindan verilmektedir.
Kalturin icerisinde simge olmasi istenen nesne varlik kazanir, insan
bilincinde de tanimlanir ve simgeledigi fikrin anlamini aciga cikarir. Bu
sekilde nesne, gbrintd, isim ve fikir birlesir.

Oakley, anlamin gérsel algilamaya baglanmasi.ve de simgenin olusumunun
¢ sekilde olabilecegini belirtmisgtir: 1. Aninda bir algilamanin olabilmesi igin o
anda goéren g6z ile algilanan fikir arasinda dogal bir iligki vardir. Benzer
yapisal 6zellikler sayesinde nesnenin bagka nesneye olan benzerlidi ile bu
iliski kurulur. 2. Bigim ve yapisinda bir benzerlik olmadan, daha énceden
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tanimlanmis ve (zerinde bir karara variimis nesnenin anlami da
algilanmaktadir. 3. Kigisel deneyim sonucunda edinilen deneyim sayesinde
de nesnelere bagh anlamlar anlasilabilinir. (Oakley1970)

Simgesel degerler sayesinde insanlar belirli fikirlere yo6nlendirilmeli,
distundurulmeli ve bir tartigma ortami saglanmalidir. Simgesel anlam
iceriksel bazi degerler tagir ve anlamin ¢agristirdigi imge gelenegin, gegmisin
veya ortak bir hafizanin izlerini iginde barindirmaktadir. (Nasar 1988)

2.3. MiMARLIK VE SiMGESEL ANLAM

Bu bélumde incelenecek olan simgesel anlam ve mimarlik iligkisi- bir kag
yénden ele alinacaktir. Oncelikle mimarfik Griinin gdstergebilimsel olarak
iletisimi simgesel degerler ile nasil ve ne kadar yapabilidigi ortaya konulmaya
calisilacaktir. Devaminda simgesel anlamin, tarih icinde ne sebeplerden
dolay! kullanildigi ve yeniden giindeme gelisi vurgulanmak istenmektedir. En
son olarak da mimari Orunlerin simgesel anlami iclerinde barindiran degigik

unsurian tzerinde durulacaktir.
2.3.1. KURAMSAL OLARAK iNCELENMESi

Mimarlik, insanlaria daima iletisim kurma ¢abasinda olmalidir. Bu iletigim de
gorsel unsurlarin bicim ve sembollere dayali degerleri (zerine kurulmaktadir.
Mimari bir yapitin sahip oldugu simgesel de@erler kurulu cevrenin belirli bir
zamanda belirli bir toplum tarafindan kazanilmig degerlerinden
kaynaklanmaldir. Mimari yapitin iletigsimini saglayan bu anlam, toplumun
deger sistemini somutlagtirabilmesinin altinda yatar.

_.A. Greenberg mimariyi, basit ve ¢abuk aigilanan olarak, yapinin anlam ve

igaretlerini icinde barindiran, isik ve gblge mekanlar, kitleler ve cizgilerle
elde edilen bir kombinasyon olarak tanimlar. Bu tanim, hazirlanan tasarim ile
icerigi arasindaki iliskinin kurulmasi igin rehperlik edecek bes kriteri icinde
barindinir. Bunlar mimari, mimari sentaks, icerik, diger binalarla paradigma
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olusturacak sekilde ortaya ¢ikmak ve sembolik iceriktir. Sembolik igeﬁk, dil,
sentaks, icerikle baglantih olarak formla yansiyan anlam ve igaretlerdir. Bu
anlamlar geleneksel ve toplumsal kullanilifiktan dogar. Sembolik igerik,
mimariyi toplumun ve kaltaran yasami ile birlestirir. (AD 198 )

Gdstergebilimsel G¢geni yeniden ele alip mimarlik eylemine simgesel anlam
cercevesinde adapte edildiginde yukaridaki sekil ortaya cikmaktadir. (Sekil
2.4) Asagida gorulmekte olan Uucgende "belirlenen" ve "belirleyen”
kavramiari, bir gosterge sisteminin "gdsterilen” ve "gdsteren" bilegenleri ile
benzer bir yapx)}a sahiptir. "Gosterilen” olarak ifade edilen anlam, "gdsteren”
olan simgenin disavurulmasi ile aciga ¢itkmaktadir. (Nasar 1988)

DUSUNCE

-Belirlenen
-Anlam , Cagngim ile birlestirilen bilgi

. BASVURULAN
SIMGE <« » KAVRAMLAR
-Belirleyen -Obje
Bina , Dekorasyon , Mekan Fikirler , Olaylar , Insaniar

Sekil 2.5. Mimarliga adapte edilmig gostergebilimsel G¢ggen (Nasar 1988)

Aydinli, Burnham'in ¢alismasini referans g6stererek, gevresel bir gosterge
olarak mimari Grinii degerlendirirken, hem iglevine ait bir gésteren olma hem
de iletigsim kurma gerekliligine isaret etmektedir. Bu sebeple, kullanicida bir
etki yaratacak simgenin maddesel &ézelliklerini iginde ve toplumsal bilingte
yerlesen imaji olusturan aniami iginde barindirmak durumunda ve ifade
edilen simgesel anlamin kaynagina iligkin bilgileri kapsamak durumundadir.
(Aydinli 1993)
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2.3.2. MIMARLIKTA SIMGESEL ANLAMIN KULLANIMLARI

Nesilden nesile toplumsal yasamin simge ve izlerini tasiyan mimari, kGitiran
bir parcasidir. Bdylece toplumsal degisme, dogal olarak da kulturel degisme
tarihi sehir mekanindan izlenebilinir.

R.Barthes'e gére kent bir sdylemdir, ki bu da o kentte yagsayaniara gergek bir
dildir. (Barthes, 1997) Kentsel mekani incelersek, Antik Yunan ve Ortacag'da
kent merkezinin kentin en anlamli yeri oldugunu gorariz. Bu caglarda kent
kavrami bir anlama sahipti; kent merkezi kaltirinin de merkezi idi, kent
tasarimi fonksiyon ve kullanimina gére yapiliyordu. Sanayii devrimine kadar,
toplumsal yasamin ve mimarinin meydanlari, sokaklari, yapilari ile herkesin
anlayabildigi ve kavrayabildigi bir sifresi vardi. Yeni maizemenin ve teknik
olanaklarin belirmesi ile birlikte dis mekanda blyuk yenilikler gerceklesmis,
yeni ulasim araglan ve gelisen kavramlar ile kent mekan, bir ¢ok isleve sahip
blyUk yapilar ve karmasik bir peysaj barindiran bir mekan haline gelmis ve
dialog ortadan kalkmigtir. (Tagkiran 1997)

Sanayii devrimi sonrasinda ekonomi en belirleyici roli oynamaya baglamis,
ortaya c¢ikan toplumsal kosullar anitsal yapilar yerine modern mekan
anlayiginin ve serbest plan kavraminin 6n planda oldugu is¢i sinifi, orta sinif
icin konutlar yapmayi gerektirmigtir. Béylece nifusun yoguniastigi yerlerde
dikey sehirler ortaya gcikmistir. Metal ya da betonarmenin kullanildigi, kati ve
diz geometrik bigimierin kullanildidi ytksek bloklar halinde ytkselen yapilar
kentlerde aniam kaybina sebep olmustur. Anlam kaybi sebebi ile mimari dilini
kaybeden kent, icinde vyasanilan yeni mekansal dizenlemenin
¢cozllebilinmesi igin ydnlendirme isaretleri...vb. gibi yardimci elemaniar
kullanarak yeni bir dil olugturmustur.

Mimariikta antik estetigi animsatan hergeyin ortadan kaldinimasi futtrizm ile
birlikte modern mimarlar tarafindan uygulanmaya basladi ve mimariik bir
makine gibi ele alinarak hareketlilik, hiz ve dinamizm estetigi ileri sGrulda.
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Mondrian ve Doesburg'un gindeme getirdigi mutlak soyutlama ilé
dikdortgenler prizmalarindan olusan yapi estetigi ortaya ¢ikti. Le Corbusier
ve Ozanfantin 19.yy.segcmecilijine tepki olarak ortaya koyduklari parist
anlayis ile mimarinin eski degerleri terkedildi. Sanayii ¢caginin estetiginin saf
ve yalin geometrik bicimler oldugu ileri strGlerek mekanin  6nemini
vurgulamig ve soyutluk simgesellestirilmigtir.

Ekspresyonist mimarlar, mimarinin sadece akil ile anlagilamayacagini ileri
surerek mutlak soyut mimariye tepki gdstermiglerdir. Kendilerine 6zgu
yagami, dili ve duygusal etkisi olan mimari bir arayiga girmislerdir. Bu
arayiglari sirasinda benzesimli simgesel yapilar inga etmiglerdir. Sidney'in
mesghur yelkenlerini simgeleyen Utzon'un opera binasi, dua eden ellerden
esinlenerek tasarlanmig oldugu sdylenen Le Corbusier'in Ronchamps kilisesi,
E. Saarinen'in New York TWA binasi bunlara émektir.

Resim 2.1
Ronschamp Kilisesi(Le Corbusier) ve Sydney Opera Binas: (Utson)

Misir mimarisinin kutlesel yapilari, Ortacag kiliselerindeki ikonoloji gelenegi,
camiilerdeki hat eserleri, mimaride bezeme olmakia kalmayip iletigsim de
gerceklestiriyorladi. Modern mimaride ikonoloji geleneginin terki ile farkhi bir
simgeselcilik sekli ortaya ¢ikti. Yol kenarlarinda yer edinmeye baslayan bu
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mekan kargiti mimarinin en ilging 6rnekleri Las Vegas'ta gériimeye baglandi.
(Taskiran1997)

Las Vegas'ta tabelalarla yapilar, mimari ile simgesellik, bicim ile anlam farkli
bir iletisim tOronh Oretmistir. Mekansal iligkilerin simgeler araciigi ile
saglandiji, simgenin mekana hikmettidi ve mekanin tek bagina yetersiz
kaldigi bu iletigim tart, mimari ve kent mekaninin bir 6gesi haline geldi.
(Venturi 1972)

Resim 2.2. Las Vegas'ta glindliz ve gece bir casino

Postmodernizm, modernizm ideolojisi ile gelen kati fonksiyonalizmin
reddettigi kultir ve geleneklerin yeniden mimarlik eylemi icine yerlestirerek,
yasadidi cevrede kendisine ve topluma yabancilasan insan ile iletisim
kurmaya ¢aligmigtir. Tarihe mal edilen mimari bigimleri yeniden ele alarak,
onlari canli, neseli bir yorum ile kullanmayi ve modern mimarinin
bicimlerinden dogru canlandirmayi istemistir. Anlam ihtiyact bu eklektik
bicimler ile saflanmaya calisimistir. Ote yandan Dekonstriktivistler,
Postmodernlerden daha farkhi bir anlam arayigina gimigler ve kullaniciyi
farkli dustncelere y6nelten ve anlami strekli degisen bir olgu olarak ele
almaya calismiglardir.

Esas olarak modernizm ile kaybedilen anlamin, insanlar yagadiklari gevreye
yabancilagtirmasi sebebiyle, tarihe, geleneklere ve kuitire dénis yapilmig ve
simgeler yeniden mimarlik aracilifi ile insan g¢evresine dahil edilmeye



calisiimigtir. Ginimizde hala anlam ve simgenin temsilinin nasil ve ne
sekilde olmasi gerektigi ve mimarhigin insanlarla hangi degiskenler Gzerinden

iletisim kuracag tartisilan ve arastirilan bir konudur.
2.3.3. MIMARLIKTA SIMGESEL ANLAM TASIYAN DEGISKENLER

Mimarlikta simgesel anlamin nasil olugtugunun incelenmesi ile bu olgunun,
iletisimin her giin daha ¢ok énem kazandigi guniimiz dinyasinda ne kadar
6nemli oldugu su ana kadar ortaya konulan calisma ile vurgulanmaya
calisiimigtir. Sinigesel anlam, toplumun tinsel ihtiyaglarini kargilamak tzere
bir kavram olarak ortaya gikmakta ve kulttrel ifadeleri yansitarak toplumun
hem gecmisi ile iletisim kurmakta hem de var olan kdiltarel birikimi gelecege
aktarmaktadir.

Lang, insanlarin birbirleri ile iletisim kurmalarina aracilik eden, simgesel
anlam tasiyan degiskenlerin neler olabilecegini incelemistir. Bu degiskenleri
yap! bicimlenigi, mekansal bicimlenig, malzemeler, aydinlatma ve renk olarak
saptamigtir. Bu baslklarin incelenmesi ile mimarlikta simgesel aniamin
kullaniminin daha netlestiriimesi amaclanmakiadir.

2.3.3.1. Yapi Bigimlenisi

Mimari igerigi agiklayan, disavuran yapi bigimlerinin ve gekillerinin toplumdan
topluma degisen anlamlar vardir. Her kultirde kendine 6zgl anlamlari olan
bu bigcimler toplum icerisinde sosyal agidan birlestirici olmaktadir. (Lang,
1987) Yapilar, mimari stillerini gésteren sekil ve kaliplarn olan bicimleri ile
anlam tasirlar. Belirli klltGrlerde, daire gibi belirli bigimler veya simetri gibi
kaliplar toplumsal anlamlar tasirlar.

Venturi, Scott Brown ve lzenour, mimarhgin-algilanma ve tasarlanma
seviyesinde, gecmis deneyimlere ve duygusal ¢cagrisimiara bagimii oldugunu
vurgulamiglardir. Yapilar, iglevsel ve simgesel amaglari agisindan c¢eligkilere
dasebilirler. Bu badlamda iki farkh yapt tipi beliflemislerdir (1972):
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1. Mekan, iskelet, iglevi iceren mimari sistemin bir sembolik bir bigimde
birlestigi ve birbirinin icine gectigi yapilar. Bu sembolik bicimdeki kamusal
anlamlar, mimarin amagclarindan ortaya cikar ve tasarimcinin felsefesi
bilindigi strece bu anlamlar farkedilebilinir. Tim sistem bir simgedir, simge
yapinin mekan, iskelet ve programina iligkin mimari sistemlerinin GOzerine
gecer. Bu tipi -buldukian 6rnekten hareket ile- "6rdek" olarak adlandiririar.

2. Mekan ve iskeletin tamamen iglevin etkisi altinda kaldigi ve stslemenin
mimari sistemden bagimsiz olarak gergeklestigi yapilar. Stsleme goguniukla
cephede kalan bir eleman olur. Suslemenin tagidi§i toplumsal anlamlar
apacik ortadadir ve genellikle gecmis tarih ile baglantihdir. Simge, sisteme
uygulanmistir. Bu yapi tipini de "sUslenmis hangar" olarak adlandirirlar.
(Venturi 1972) Ordek, kendisi simge olan bir yapidir, stislenmig hangar ise
simgelerin Gzerine sonradan eklendigi, olagan bir barinaktir.

Resim 2.3 "6rdek" Resim 2.4. "stslenmis hangar"

Arnheim'a gére mimari sembolizm, geleneksel anlam tagiyan sekilleri
kullanan yapi tasariminda ortaya ¢ikar. Alfred Lorenzer, kasith ve bilinerek
uygulanan sembolizmin her zaman ylzeyde kalacagini gérmustir. Bagarih
mimarlik, bu sebepten sembolizmi, keyfi dizen iginde ¢ok az sinirlar, fakat
daha temel, kendiliinden gelen anlatim unsurian ile uyumiu kiimak ister.
Etienne-Louis Boullee mahkeme binasinin dig duvarlarini anayasa kanunu
tabletleri ile kaplatmak fikrini 6ne strduginde, ylzeysel bir etiketlemeden
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oteye gidemiyordu; fakat bir hapihane girigini ayni binanin 6nine koymayi
onerdiginde, direk goérsel sembolizme dayanir, Amheim bu tir bir
simgeselciligi daha mantikli bulmaktadir. (Arnheim, 1983)

Resim 2.5. Notrdame Kilisesi, Paris

Mimari bicimler simgeselcilikten etkilenmiglerdir. Misir piramitlerinin,
dikilitaglarinin glines'in bir simgesi oldugu ileri sUrGimektedir. Merkezi planh
yapilar, kubbeli yapilar, Hristiyan bazilikalarinin ha¢ bigiminde tasarlanmasi
verilebilinecek érneklerdendir. (Tagkiran 1997)

2.3.3.2. Miekansal bi¢gimienis

Mekan kendi bigimsel niteliklerinden ¢ok toplumun bireyleri tarafindan
paylasilan birtakim degerlere gbre algilanmakta, anlam verilmekte ve
kullaniimaktadir. Birey, kendi fiziksel varlidini ve ait oldugu grubun kuiltGrel
degerlerini, yasadidi mekani kullanma bigiminde de yansitmaktadir.

Hacim, kapanma derecesi ve oranlari iceren mekansal bigcimienig de anlam
tagir. Insan basina kullanilan hacim, yioksek kademedeki bireyler ile algak
kademedeki bireylerin arasindaki farki agiga ¢cikarmasi, temsil ettikleri gtic ve
6nemi agiga ¢ikarmasi agisindan 6nemli bir semboldur.
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Farkl bir bakig agist ile, C. Norberg-Schulz (1971) mimari mekani, varolugsal
mekanin somutlagsmis hali olarak tanmimiar, yani bireyin yagamini huzuriu
olarak gegirebilmesi icin gevre ile iliski icinde bulundugu sirada beyninde
geligtirdigi semanin isaret ettigi psikolojik kavram olarak agiklar. Bu kavrama
3. bélimde daha detayii olarak deginilecektir.

ilkel toplumlarda dini térenlerin yapildigi mekanlar bir simgesellik tasirdi.
Fiziksel gcevresinde de insan simgeler araciligi ile mekana anlamlar ytklerler.
Kiliselerin gotik tonozlarinda da, camilerin kubbelerinde de gékyuzi
yansitimaya calgiimigtir. Mezopotamya medeniyetinde ziguratlar yuksek
tepelere yerlestirilerek ilahi anlam veriimeys caligiimistir. (Taskiran, 1997)
Antik Cin kultirinde ise mekansal bicimlenigler birtakim hiyerarsiglere gére
yapiimaktadir, o kiltrtin kozmoz ile ilgili inaniglarinin simgesi olarak simetrik

ve ortogonal bir sistemde yapilar tasarlanmaktadir.

Sekil 2.6 Camii kubbesi ve Kilise tonozunun i¢ stislemeleri

2.3.3.3. Malzeme Kullamm

Yapilarda kullanilan malzemeler, teknik o6zelliklerinin yani sira goérsel,
duyusal, dokusal ozellikleri ile tagidiklari anlam sebebiyle de kullanilirlar.
Kayak malzemeleri satan bir diukkanin i¢ dekorasyonunun ahsap olarak
secilebiimesi veya bilim muzesi icin metal malzemenin kullaniimasi, bu
malzemelerin dogalarindan gelen ozellikler ile yaptiklan cagrisimiar
sebebiyledir.
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Sadece gorsel karakteri ile degil, dokunsal ve koku gibi farkli duyumlara ait
yapilar da kuramsal bir bag olusturuimasina sebep olmaktadir. Ayni gekilde
farkhi malzemeler izerinde yUrume ile ¢ikan farkli sesler, varolan mekanin

tanimini daha da gtglendirir.
2.3.3.4. Renk Kullanimi

Yap! tasarimlarinda bina yUzlerinde kullanilan renkler, kimi zaman sosyal
duzeni kimi -zeman renkleri ifade eden bir simgesel anlami
yansitabilmektedir. Kurulu cevrenin renkleri ve renklediriimesi de ¢esitli
diceklerde anlamlar tagirlar ve bunlar daha ¢ok sosyal agidan kabul edilmis
bir dizen olarak agiga c¢ikar. Bu dizen toplumun blyUk bir goguniugu
tarafindan anlagiimaktadir. (Lang 1987) Ornegin, geleneklerine gére Cin'de
renk, statinin sembolldlr. Parlak renkler saraylar, tapinaklar igin ayriimig
olup diger tim yapilar bilingli olarak daha az renkli yapilmaktadir.

Renklerin cagristirdiklari anlamlar toplumlardan toplumlara degigsmektedir.
Mesela bati kiitirinde kirmizi yakici bir renk olarak algilanirken dogu
kultarinde ise zenginlik ve parayi ¢ceken bir renk olarak algilanmaktadir.

2.3.3.5. Aydinlatma

ic mekan ve dis mekanin yasanmasinda aydinlatmanin direktligi, kaynagdi,
rengi ve derecesi 6nem tagimaktadir ¢linki bu tip aydinlatma unsurlar
insanlarda tepkiye neden olabilecek duyumlar yasatabilmektedir. Isigin
kullanim seklinin kompozisyonda bir eleman olarak kullaniimasinin ortaya
cikardigi psikolojik etkilerin analizleri yapiimaktadir. (Lang 1987)

Ayni zamanda aydinlatma duzeyi, lamba tipi ve 1gtk donaniminin bazi
yerlesimler ile ilgili guclu iligkileri olabilmekiedir. Lang'in bir arastirmasinda,
ucuz restoraniarda daha cok kisiye hizmet verilirken daha ylksek bir
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aydinlatma duzeyine sahip oldugu, pahali restoranlarin ise log 151§1 tercih
ettikleri ortaya cikmigtir.

Lang''n bu siniflamasinin diginda kalmig bulunarak, belirli ¢evrelerin
sembolik anlamlari sadece fiziksel unsurlara baglh olmayabilir. Yerlerin
isimleri, orada meydana gelen eylemler, o bdlgede yasayaniar ile anlam
kazandirici unsurlardir. Bir yapi veya cevre, ilgili olan insan veya orada
gecen bir olay sayesinde de simge haline gelebilir. (Lang 1987) Bir mimari
yapi imgesi ile bir kentin hem simgesi hem de gdstergesi haline gelebilir.
Roma, bir dini bagkent olarak, yerel dokusunda yer alan kiliseler sehrin de
canli bir ifadesidir. Las Vegas ise gazinolari, tabelalan ve neon igiklan ile
eglenceler bagkentidir. (Venturi 1972) istanbul da tepeler uzerine
yapilandiriimig camiiler gehrin birer simgesidir.

Geleneksel bir simge, kendine bir ayriimig bir fiziksel imgeye birlesir, filozofi
ve doktrinierde degisimler olsa bile daha inandirici olarak yagamini strdarir.
Daha genis ve genel bir deneyimi aktarir. Anlamh nitelikler bir binada
yagayabilir ve kuvvetli bir hayat tarzinin yaratimini devam ettirebilir. Bu
deneyim, tarihsel bir arayigla bulunabilir. (Arnheim1983)

Resim 2:7. Arc de Tromph, Paris

Her tasarim birimi bir sembol tasiyicisidir. Mesela duvarlar her zaman gerek
fiziksel gerek psikolojik olarak bir savunma araci olarak goérulmuslerdir.
Duvarin oldugu yerde bir de kapt olur ki bunlar duvar simgesinin
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tamamiayicisidir. Kap[lar her zaman bir girig simgesidir, ki bu gekilde zafer
taklar ortaya ¢ikmistir. Kolon ise her zaman bir sembolik anlam yaratmada
kullanilan en favori elemandir. En dnemli érnek ise tapinaklardan bankalara
kadar kullanilan 5 klasik kolon dlzenidir. (E.Lazano1990)

Mimarlik, toplumsal yasamda daima insanlar ile bir iletisim kurma ¢abasina
olmalidir. iletisim gérsel églerin sahip olduklar simgesel degerlerinden dodru
olugsmaktadir. Simgesel degerler, kisiyi disinmeye yoéneltebilmeli, yorum
yaptirabiimeli ve tartisma ortamlari saglayabilmelidir. Bu sekilde mimari bir
Uron ve mimarlik eylemi kullanici ile barindirdigi ve aktardigi anlam

dogrultusunda iletisim kurabilir.

Bu baglamda, mimari bir Grinin gevresine ilettigi mesaj, toplumun caglar
boyunca olusturdugu deger sistemlerini ve yargilarinin bir ifadesi olmak
durumundadir. igerdigi simgesel anlamin, kapsami dahilinde bazi degerleri
tagimasi lazimdir. Bu degerler ise, gecmiste, gelenekte, gercekte izlerini
tasimalidir. Bu degerleri kapsayan mimari anlam, degerlerin somutlastiriimis
bir bi¢imi olarak yaptya yansimalidir.

Simgesel degerler, sosyo-kiltlrel sistemlerde iletisim kurar ve uygun
davranis icin ipuglan verir. Cevresel simgeler, gecmisteki kadar ¢ok
kullaniimasalar da, giin gectikge daha énemli olmaktalardir. Eger bir insan
iletisim kuramiyorsa iligki kuramaz ve insanlar arasi farklihk arttikca
simgelerin ortak anlami kalmaz. O zaman insanlar yeni semboller i¢in arayisa
girerler ve genellikle simgelerin ve sembolik birlesmelerin olmamasi
bozulmalar, ayrigmalar ve sosyal zehirlenmeye yol agmaktadir. Bu sebeple
mimari ¢evrelerde simgelerin nasil calistiginin anlasiimas! 6nemilidir.



BOLUM 3

KULTUR BAGLAMINDA KURULU GEVREDE SIMGESEL ANLAM
VE MIMARLIK ILE iLiSKiSi

Mimarlik, bu calismanin kapsami icinde ele alindiginda, insanlar ile iletisim
kurmayi amaglayén bir eylem olarak insanlarin iginde yasadiklari gevreleri
onlarin tinsel ihtiyaglarina gére dizenler ve yeniden tasarlar. Dil, gostergeler,
anlam ve simgeler, kurulu ¢cevrede mimarlik ile birlestiginde insanlar igin
iletisimsel bir varlik kazanirlar. Fiziksel c¢evre ayni zamanda iginde
yasayanlarin degerlerini, yargilarini, hayat goérlslerini ileten bir ortamdir.
Icinde barindirdigi anlamlari kapsayan simgeleri kullanan mimari dil, gicini

gelenek ve kdltlrel degerlerden alir.

Onceki bélumde sikga kullanilan kdltir ve ¢evre kavramlari bu bélimde
tanimlarn, kurgulari ve mimarlik ile iligkileri agisindan ortaya konulacaktir. Bu
baglamda, mimarligin iletisim kurmaya c¢alistigi toplumun, icinde yasadig
cevre ve icinde barindirdid: simgeler ile ne gekilde ve nasil iligskilendikleri,
zihinsel davraniglan ile agciklanmaya caligiimistir. Dil ve simgeler, insanlarn
zihinlerinde olusturdukiarn semalar ve imgeler araciligi ile fiziksel gevrenin
kapsadigi bilgileri aktarabilifler: bdylece zihinde algilama, hafizalama ve
uygun semay! olusturma iletisim agisindan irdelenmesi gereken bir konu
olarak ortaya cikmaktadir. Bu zihinsel davraniglarin mimariye yansimasi
olan varolugsal mekan kavrami ve "yer" kavrami da ¢alismada incelenmistir.
Kaltar, mimari cevre, anlam ve mimarlik konulari ise, bu kavramlara
dayandinilarak insanlar ile kurduklan iletisim agisindan bélim sonunda

irdelenmistir.
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3.1. KULTUR TANIMI

Kaithr kavraminin pek ¢ok tanimi yapiimigtir. Kaltr teriminin sézlukte yer
alan karsih@ sudur: “Tarihsel ve toplumsal gelisme sureci iginde yaratilan
maddi ve manevi degerler ile bunlari yaratmada, sonraki kusaklara iletmede
kullanilan, insanin dogal ve toplumsal gevresine egemenliginin 6lglistnu

gbsteren araglar butinadar.”

Yurekli, kdlturt, insanlarin ortak degerlerinden ve etkinliklerinden ortaya
¢ikan, eylemlerin birbirine gectigi ve kesisti§i bir sistem olarak
tanimlamaktadir. ‘Kultarel boyut paylasilimis degerlerden olusur ve streklidir;
soyut kavramlari icerdigi gibi tarihi bir yapitla veya fiziksel bir igaret ile kendini
ifade edebilir, toplumda butanlestirici rol oynar. (Yurekli 1980) Rapoport ise
kUltarh, bir grubun dustncelerini ve davranislarindaki dizeni yansitan ve
uyumu gosteren paylagiimis sema olarak tanimiar. Bireyler kultar iginde
sosyal hale gelirler ve davraniglar kuitur tarafindan sekillendirilir. Her kaitr
fiziksel ve sosyal ¢cevreden etkilenen insanin gegmis ¢abalarinin sonucudur.
Gelenek ise bir kultirin dogrudan veya bilingsizce fiziksel forma gegisidir.
Her toplum, kdltlrel degerleri baglaminda dogru olarak kabul edilmis ve
degisimlere ragmen degismez olarak kalabilen formlara sahiplerdir.
Mimarlikta bir estetik deger boyutu olarak klttr boyutu, bir yapinin veya bir
gevrenin kendine ait bir kimlik kazanmasina katkida bulunur. (Rapoport 1977)

Bir kultirel sistem somut nesnelerin kavramsal bir dizlemde olusturduklari
karmasik bir sistemdir. Kalttr kavrami fiziksel dinyanin dogasinin, Tanrinin
ve insanin her ikisi ile olan iligkisinin anlasiimasi, bireyin sosyal ve dinsel
ihtiyaclarinin belirlenmesi ve karsilanmasi, ihtiyaciarin karsilanabildigi alanlar
intiyaclarin nasil kargilanabilecegine dair teknikler ve yéntemleri kapsar.
(Oakley 1970)

Kaltar, dogal imkanlar, insan ilgileri ve egilimlerinden dogar ve gelisir. Tarih

icinde, toplumlar bir yerden bagka bir yere gé¢ ederlerken kaltirlerinin pek
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cok ve farkli yonlerini de beraberlerinde tasimiglardir. Béylece dinyanin

cesitli yerlerinde kuiltur gegmisin mirasi olarak sembolik rol oynar.

insan bir topluluk iginde yasar ve diger topluluk icinde yasayan canlilardan
onu ayiran Ozelliklerin biri de kaditir unsurudur. Kultir sadece iletigime
dayanan bir unsur degildir, ama iletisim temel taslanindandir. Kdoitarel
kaideler bir kusaktan digerine toplumsallagma silrecinde gegirilir. Bu
kaidelere ba@liik 6dullerin ve bedellerin algilanig bigimine baghidir. Dil,
eylemler ve sembolik gevre bu kilturel egitim icin araglardir. (Lang 1987)

“Kalttrin vazgegilmez bir boyutu, insanin toplumsal bir varlik olugundan
kaynaklanan iletisim olgusudur’ (Ogat 1990) insanlarin bilgi aktarimi, hem
ayni zaman dilimindeki bireyler arasinda (eszamanli), hem de nesilden nesile
(artzamanli) olacak sekilde gerceklesir. Boylece bilgi birikimi olur, kuitlr de
bu birikimdir. Aktarilamayan bilgi kdltirin pargasi olamaz; kaltir bireysel
agirlikli olmayip topiumsal agirhikhidir, bu sebepten kaltlran iletisim agisindan
irdelenmesi 6nemlidir. (Erkman 1987)

Baska insanlara yaklagimimiz, toplum igindeki kurallanmiz, gunlik
eylemlerimizi yapma bigimimiz, kurulu ¢evremiz kultirimzn parcalaridir.
Edebiyat, resim ve mimari toplum igindeki iletisim araclandir ve kaltlre
temellidir. Bunlar dtnya ile ilgili bilgilerin yapay kaynaklandir. Toplumlarin

tarihi, yarattiklar GrGnler sayesinde izlenebilinir.
3.2. GEVRE VE MiMARIi GEVRENIN TANIMI

Dogumumuzdan itibaren, biz kendimizi kdltir olarak tanimiadigimiz bir
duzene aligtirmaya galisiyoruz. Kultar anlamli bagintilar Gzerine kurulu danya
ile tek kisiligi birlestirir. Cagdas kiitur ve uygarligin en énemli amaglarindan
biri, insanin fiziksel ve psikolojik doyum i¢inde yasamasini saglayabilecek

cevre ve ortami yaratmaktir.
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Mimari ¢evre, cevre konusunun 6zel bir durumunu olusturmasindan dolay,
Oncelikle “cevre’nin tanimlanmasi yararl olur. Schulz, ¢cevreyi, elemanlar ile
insanlar arasindaki siral iligkiler serisi olarak tamimiamaktadir. Cevrenin bir
striktar vardir ve bu rastgele olarak varliklarin toplanmasi degildir. insanlar
ve fiziksel elemanlar arasindaki iligkileri ve gecigleri hem icinde barindinr

hem de disari yansitir.

Cevrenin kavramsallagtirilabilmesi igin pek ¢ok analiz yapilmigtir. Hepsinin iki
ortak 6zelligi vardir. Birincisi, gevrenin sosyal, kaltdrel, psikolojik cesitliligini
ortaya koyar. Ikincisi ise, fiziksel gevredeki degisim ile diger alanlardaki
(psikolojik, sosyolojik,... vb) dedisimlerin birbirleriyle olan bagini ortaya koyar.

Rapoport, mimari c¢evreyi nesneler ile nesneler, nesneler ile insanlar ve
insanlarin birbirleri arasindaki bir dizi iligkiler sistemi olarak gérmektedir. Bu
iligkiler belirli bir sira igindedir, bir kurguya sahiplerdir, ¢ink(i ¢cevre insanlar
ile nesnelerin rastgele biraraya gelisi degildir; kiltirin de belirli davranis ve
inaniglarin rastgele oimadig: gibi. (Rapoport 1982)

Rapoport (1977) ¢evrenin dért eleman tarafindan organize edildigini vurgular:
mekansal, zamansal, sosyal ve anlamsal olarak. Fiziksel ¢evredeki tim bu
iliskiler 6ncelikle mekansaldir. insanlar ve objeler mekan igerisinde veya
onun yarathigr ayrimlarla iligkililerdir. Insanlar ve hayvanlar arasindaki
gruplagmalar da mekansaldir. Mekan, bizim gevremizdeki diinyanin uzantisi
olarak yasanir. insanlarin birbirleri arasinda, insanlar ve nesneler arasinda,
nesnelerin birbirleri arasindadir ki, fiziksel ¢evrenin kalbidir. Bir bdlgenin
peysajinin tasarimindan bir odanin mobilyasinin yerlestiriimesine kadar pek
cok farkli amacli mekan organizasyonu vardir. Bunlar ihtiyaglar, degerler ve
istekleri yansitan farkhi kurallara gére sekillenir. Mekan organizasyonu,

mimari ¢evrenin anahtar elemanidir.

Mimari cevrenin énemli unsurlarindan birisi de anlam organizasyonudur.
Bicim, detaylar, malzemelerin birlesimini gdsterir. Mekan organizasyonu bir
anlam icerir ve iletisimsel ve sembolik 6zellikler de, bu anlamin igaretleri,
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formiari, materyalleri, renkleri, peysaji araciligiyla iletilir. Sembolizm, boylece,
genellikle mimari c¢evrenin iletisimsel fonksiyonuna birlesikti. Bu ayni
zamanda iletisim organizasyonunuda igerir ve iletisimin, mimari ¢evrelere
yerlestiriimesi, uygun imgelerin, durumlarin ve davranigiarin taniminin
saglanmasi yoluyla olur. Bir ortam segenekler sunabildigi zaman anlami olur.
Cografi olarak, kulturel peysaj kavrami, sadece deger ve yargilari kapsamaz,
insan davranisini da etkilemek Gzere aktif bir iletisim araci olarak c¢aligir.
Uygun davranislari temin etmeyi gerektiren bir davranis ortami haline gelir.
Mimari cevre, sembolik bilgi icerir, bu kultarel bilginin bir formudur ve okunan,
anlasilan ve uyulan kelimesiz mesajlari iletir.

Bunlardan baska mimari cevrenin sosyal organizasyonu ve zaman
organizasyonu $eklinde olan iki énemli unsuru daha vardir. Hepsi mimari
cevrede birlegirken insan-cevre bltlnlesmesi de olusur. Tum mekan, zaman,
iletisim ve anlam organizasyonlarini sekillendiren kurallar dazenlilik
gosterirler cinkd onlar sistematik olarak kuittrle birlegmiglerdir.

Mimari cevre, sahip oldugu gérsel etkinligin yaninda insanlar icin simgesel
anlam da barindirdi§ina yukarida kisaca deginilmistir. insanlarin bulundukiari
cevre ile ilgili duygularina katkida bulunmasi acisindan bu aniamlarin
anlasimas: onemlidir, ¢Unku insanlarin o cevreye ait olma hislerinin
kazanmasini saglar. (Rapoport 1977) Bu bilinen sembol sistemleri sayesinde
birey ile toplum arasindaki iligkiyi gUclendirici bir kdltirel batanitk
olusturulmaktadir. Bu kultarel butinlagin igerdigi anlamlar ve degerlerini
yansitan sembol sistemleri, cevrenin mekana ait birtakim g&érinimlerinde

izlerini tagir. (Nasar 1988)

“Fiziksel c¢evre bir iletisim dilidir. insan gevresini anlayabilmek igin diger
insanlarin yasamini, kentleri mimariyi izler ve géruntlleri okur.” (Barthes
1993) Boylece mimari ¢evre, kiltire ait degerlerin sekillendirdigi bir ortam
olarak gérulebilinir. Kaltarin nesiller boyu surekliligini de saglayan mimari
cevre, insan hayatinin énemli bir pargasidir. insaniarin icinde yasadiklari
cevrenin anlamlari ile iligkilenmeleri sayesinde kultar hayatini devam ettirir.
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3.3. MIMARI CEVREDE INSANIN ZiHINSEL DAVRANISLARI

Cevre, insan deneyimleri ve davraniglan igin gereken veriler agisindan
zengindir. Kultir de gecmisten gunumize kadar ulagsan ve cevreye
yansitilan degerler olarak insanlar i¢in anlam tagiyan bir kavramdir. Toplum
icerisinde Gzerinde uzlasiimig anlamlar, insanlarin zihnindeki kultire ve o
cevreye ait sifreleri olustururlar. Bu sifreleri mimari gevrede tanimlayabilen

insan, o cevre ile iletisim de kurmus olur.

Cevre iie ilgili biigi, ihtiyaclar ile motive edilen ve semalarin rehberligindeki
algisal iglemler “ile elde edilr. Bu semalar kismen i¢ gldusel kismen
sonradan O6grenilmistir. Algilama ve hafizalama arasindaki baglantiy
olustururlar. Algilama islemini etkilemekle kalmazlar, ayni zamanda duygusal
tepkileri ve mekansal davraniglarn gésteren hareketleri de etkilerler. (Lang
1987)

3.3.1 ALGILAMA

Eger bir eleman popdler bir topluluk tasarimini yansitiyorsa, bu onun gérsel
cekiciligindendir. Geleneksel toplumiar kuvvetli bir estetik ¢ekiciligi olan, ki
bu gekicilik sanat kritikleri ve turistler tarafindan olumliu tepkiler alan, zamanin
ve mekanin Otesine gegen bir evrensel c¢ekicilikti, goérsel imgelerin
yaratiimasinda basarili olmuslardir.

insan ile mimari gevrenin fiziksel diinyasi arasindaki iligki algilama ile baslar.
Algilamak, akil ve duyularia kavrama eylemidir. Goézlerimiz ve beynimizin
isleyis sekli evrensel bir sGre¢ olup, algimiz toplum ve kiltirden edindigimiz
gecmis deneyimlere dayanir. (Lang 1987)

Kaltar, algilamanin olugsumunda ¢ok ¢esitli roller sergiler. Anlamli bilgiyi kabul
eden fakat gereksiz degerleri disarida birakan bir filtre gibidir, veya
hafizamizda saklanan bilgilere ulasarak isaret ve simgelerin glcini arttirir.

En kati anlamiyla, fiziksel karakterleri bicimler olarak algiliyoruz, en sembolik
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dizeyde ise bigimler kiitUrel bazli anlamlara sahiptirler. Mesela, bir yapinin
sivri tepesindeki bir hag igareti, en basit olarak diger binalara hikmeden,
goge dogru yapilmig bir bicim olarak algilanir, ancak sembolik olarak bir
dinsel organizasyonu ve toplumun en yuksek degerini temsil etmektedir.
Mimari cevrenin mesajlan butiinlenir, bu sayede pargalar btin olarak
algilayabilir ve bitlnlere de bir sembolik anlam verebiliriz. Sembolik bitinler
hafizalayici bir semada 6zimlenir ve algillama ile ylUksek zihinsel dizen
arasinda baglantiy olusturur. Agikga, farkh kiltarlerin Qyeleri mesajlan farkl
sekilde gruplayacaklar ve farkli sembolik degerlere baglayacakiardir; bu da
bize farkli kiiltarden insanlarin olaylari nasil farkh gérddklerini anlatir.

Algilama, duyular, hafiza ve planlanmig eylemin birlestiriimesinde aktif bir
yoldur, “izomorfizim”in konusudur. izomorfizm, iki kompleks yapinin birbirine
haritalandig: bilgi saklayici degistirmedir. izomorfizm, akilda anlami yaratir ve
her yeni anlam sahibi potansiyel simgesel formiar ile bilgiyi arttinr. Bu
kavram, kurulu gevre ile insan aklinin arasindaki, bireyin duyumu ile kaitarin

birlestigi aktif islevsel iligkiyi anlatir. (E.Lazano 1990)
3.3.2. HAFIZALAMA

Zihinde algilama ile baglayan sure¢ hafizalama ile devam eder. Hafizalamak
ise bilingli olarak bilgiyi edinmek ve onu saklama eylemidir. Bu sekilde
cevresel simgeler sifrelenerek uygun bir sekilde zihinde saklanir. Hafizalama
da kaltare bagimli olan bir eylemdir.

Hafizalama, bilginin alinmasi, organize edilmesi ve depolanmasi ile ilgilenir.
Etki, duygular ile ilgilidir ve sevilen ve sevimeyeni ortaya ¢ikanr. insan
davranisi cokga plastiklik icerir. insanlar var olan gevreye kendilerini adapte
etmek i¢in, cevreyi kendilerine gére duzenlemek icin ve yeni estetik hazlar
edinebilmek icin caba sarfeder, ki bu adaptasyon yetenegi 6gdrenme,
hatirama ve kategorize etme seklinde acikianabilinir. Nesnelerin
kategorilerle iligkilerini 6grenme yetenegi ve bu kategorilerin nasil kullanildigi
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insanin varolusu ile ilgilidir, hafizalama sureglerindeki genellestirmeye
baghdir. (Lazano 1990)

insanlariin dogasinda sembollestirmek yéninde dogal bir egilim vardrr.
Kuban, bu egilimin aslinda insanlar ve toplum igerisindeki farketme ve tanima
eylemi, hafizalama kapasitesini kullanabilmek i¢in oldugunu vurgulamaktadir.
Hafizalamak ve gec¢mis deneyimleri hatirlamak, toplumun devaminin ve
gelisiminin temelidir. Basit bir hafizalama, sembollegtirme islemini gerektirir
ve modern dunya, pratik ve islevsel amaglara da uygun olarak,
simgesellegtirmé icin pek ¢ok dmek ortaya koymaktadir. (Kuban 1979)

3.3.3. SEMA

Algilama, hafizalama ve sonucunda zihinde olugan davranisi agiklamak igin
semanin varhigini kabul ediyoruz. Ulrich Neisser sdyle tanimliyor: “Sema
algilayiciya aittir, deneyim ile sekillenir, algilanari tanimlayicidir. Sema bilgiyi
kabul eder, bu bilgi ile degisir, hareketi bu bilgi ile yénlendirir.”(1977)
insanlarin gevrelerine iliskin sahip olduklar imgeler bir tip semalardir. Bu
imgeler toplayici hafizay olugturan haritalarin sahip oldugu ikonik anlamda
imgeler veya sembolik anlama sahip imgeler olabilirler. (Lang 1987) Algilama
ve hafizalama acisindan yénlendirme, gézlemcinin zihinsel semasina gore
bir cevrede kendi durumunu belirlemesidir, ki bu da goézlemcinin kurulu
cevrenin iskeletini algilamasina ve onu hafizalamasina baghdir. (E.Lazano
1990)

Simgesel anlami hangi yoéninden ele alirsak alahim, aslinda onun gincel
kullanimina dikkat etmeliyiz, ¢Unkl toplumun bdtininde algilama ve
hafizalama ag¢isindan simgesel bicimden daha kuvvetli bir iz yoktur. Bicim ve
igsaret ve simge arasindaki bilinen iliski cagdas algilamay: yansitigi icin bizi
ilgilendirmektedir; simgeler onlar algilayanlar oimadan var olamazlar. (Kuban
1979)
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Boylece mimari gevrede simgesel anlamlarin insan bunyesi ile iligkileri
gérulmastur. Ancak burada Uzerinde durulmasi gereken énemli nokta tim bu
zihinsel sureclerin bir kulturel temel gerektirdigidir. Klltar, bir toplumun en
6nemli degerler butina olarak toplumun iginde yasadi§i cevre ile

iligkilenmesinde de rol oynamaktadir.

3.4. INSANIN ZiHINSEL SURECININ NESNESI OLARAK MIMARLIK

Mimari cevrede insanlarin gevresel simgelere nasil bir zihinsel tepki verdikleri
yukarida anlatiimis olup, ¢alismanin bu kisminda mimarlik eyleminin ve
arunlerinin zihinsel olarak nasil algilandiklar anlatailmaya calisilacaktir. Bu
baglamda, mimarligin bi¢cim ile birlikte en 6nemli elemant olan mekanin
duyumsal 6zelliklerinin agiklandigi "varolugsal mekan" kavrami ve varolugsal
mekanin somut bir mimarlik eylemi olarak kendini gdsterdidi "yer" kavrami

incelenmistir.

Mekanin tanimi pek ¢ok ve farkli sekillerde yapilmistir. Jeodicke mekan,
sinirlandinimis bosluk olarak en basit sekilde tanimlamistir. Ancak aslinda
mekanin bir gbézlemci tarafindan algilandigina isaret etmis ve bu gorGs
dogrultusunda mimari mekani, bir algilamanin sonucu olan sinirlandirimis
bosluk olarak tanimlamaktadir. (Jeodicke1985) Mekan i¢in iki farkh kullanim
vardir: G¢ boyutlu geometri olarak ve algisal alan olarak. Somut insan
aktiviteleri “yukar1”, “asagl” gibi niceliksel farkhiliklan olan mekanda
gerceklesir. Giedion, “i¢” ve “dig"in farkliliklarini mimarlik tarihinin temelinde
kullaniyor. Lynch somut mekanin daha derinliklerine inerek ingsanin temel
yonlendirmeler i¢in gerekli kavramlarina (nokta, yol, kenar ve mesafe) isaret
etmistir. (Lynch 1965)

3.4.1. VAROLUSSAL MEKAN

Isvegli psikololog Piaget, herhangi bir objeye, onunla duygusal bir baglant:
kuruimadan ve hacimsel ve dilnyevi igerikte kavranmadan hafizaya

yerlestirmenin mumk{n olmadigini séylemektedir. Baska bir deyigle, insan,
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zaman igerisinde, iskeleti olan bir dinyanin imgesini zihninde inga eder, ki
bu varolugsal mekandir ve butUnleyici bir rol oynar. Bu sebepten “yer”
kavraminin geligtiriimesi ve mekanlari “yer'ler sistemi olarak gérebilmek,
cevreye adaptasyon agisindan énemlidir. Piaget, evrenin, zaman ve mekana
yerlestiriimis ve nesneden badimsiz olan, birbirlerine gitindelik iligkiler ile
bagh, bir sureklilik icinde olan objelerin olugturdugu bitin Uzerine
kurulmustur. Béyle bir evren, kigisel aktivitelere baglanmak yerine, kisilik

Uizerinde baski kurarak onu bitindn bir pargcasi olan organizma haline getirir.
(Schultz 1980)

“Varolugsal mekan”, kendi diizen ve siraganligina sahip, anlik durumlardan
bagimsiz olarak var olan bir imgedir. Bireyin varolugsal mekanini olusturan
yerler, yollar va alanlar, onun ¢evre ile karsgilikli etkilesim i¢inde bulunmasi ile
olugmustur. Cocuklugumuzdan itibaren kendimizi bize 6nceden verilmis,
anlamamiz ve adapte olmamiz gereken bir mekana yerlestirilmis buluruz.
Relph (1987), varolugsal mekani, insanin iginde yasadidi ¢evre ile uyumlu bir
etkilesim i¢inde olabilmesi icin geligtirdigi imgeyi tanimlayan tinsel bir kavram
olarak tanimlamaktadir. Mekan, artik insanin eylemleri ile tanimlanan ve
surekli yeniden yaratilan aktif bir hale gelmistir. (Ytcel, 1981)

Resim 3.1 Gathering, Salzburg
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Yef, yol ve alanlar sistemi olarak tanimlanan varolugsal mekan taniminda,
insan gevresinin 2 boyutlu olduguna dair bir izlenim edilinebilinir. Bu dtstnce
bir noktada dogrudur. 3. boyut temelde “yukari” ve “asagl’” diye
tanimladigimiz dugey dizlemden ve bir “yol’a igaret eden geleneksel olarak
kutsal kabul edilen yatay akstan farklidir. Bu sebepten varolugsal mekan tek
tarden olmayan ve matematiksel mekandan farklidir. (Jenks Baird 1987)

Yagsamin kendisi varolugsal mekanin iskeletinde yapilandiniimigtir. Yasam,
cevrenin hakimiyetini Gzerine alarak kendini mekan olarak agiklar. Fiziksel
yénlenme ve daha derin bir ayirt etme, tanima eszamanli olarak bir araya
geldiklerinde varolussal mekan a¢iga cikar. Bir hareket meydana geldiginde,
hareketin olugtugu yer olugsum segenegini ifade etmesi agisindan anlamii
hale gelir. Olusan, sadece mekansal iskelette yer almakla kalmaz, ayni
zamanda anlam ve deger sistemleri ile de birleserek bir karakter ve sembolik
6nem kazanir. (Schultz 1980)

Sonug olarak insan hayatinin, cevresel iskeleti yansitan imge yani varolussal
mekanin kurulmasina bagh oldugunu sdyleyebiliriz. Bu imge, cevrenin bir
takim somut 6zelliklerine baghdir. Bu &zellilkler ise insanin kendisini
yonlendirdigi, hiyerarsi icinde bulunan “yer’lerin varliklarinin iginde gizlidir.
"Yer" kavraminin irdelenmesi ile varolugsal mekan kavrami daha acikiik

kazanmaktadir.
3.4.2. "YER" KAVRAMI

Bize verilen dunyay: olusturan somut nesneler, kompleks ve c¢eliskili
sekillerde Dbirbirleriyle iligkilidiler. Bir takim gérungiler digerierini
kapsayabilirler. Orman agaclardan olugur, sehir yapilardan olusur. “Peysaj’
da béyle kapsamh bir gérungudur. Genel olérak, bazi goringulerin bir “cevre’

olugturdugunu sdyleyebiliriz.

Heiddegger ise, yer-insan iligkisini aciklamas! icin “mesken” terimini

kullanmistir. Heidegger, “mesken korunan bir yerde huzur icinde olmak
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demektir’ diyerek tanimlama yapiyor. insan, danyayr yapilar olarak
somutlastirabildijinde mesken edinir. (Heiddeger 1971)

Resim 3.2. Alto Adige’'de gato

Schulz, varolugsal mekan ve yer kavramlarinin Gzerinde durmus bir mimar
olarak, "yer" kavrami séyle agiklamigtir: "Cevre icin somut bir terim “yerdir.
Olaylar ve davraniglar igin “yer almak’ terimi kullanilir. Aslinda herhangi bir
olayin bir yere génderme yapmadan gergeklesmesi imkansizdir. Yer, varligin
batinleyici bir 6gesidir. “Yer’ somut nesnelerden (materyal, nesne, sekil,
doku ve renk) olusan bir biutintlUktar. GunlGk yagamimizdan bildigimiz
birtakim fenomolojilere yani, somut imgelere sahibiz: Digarl, igeri, karakter,
mekan, simge, merkez, yénlendirme...vs. gibi. Bunlar ayni zamanda “yerin’
temel 6zelliklerini de anlatirlar. Her durum genel oldugu kadar, yerlegiktir.
Varhigin temel 6zelliklerini somutlagtiririar, géranar kilar.” (Schultz 1980)

Schultz, “yer’ kavraminin aslinda 2 anlami oldugunu vurgular: eylem alani ve
ayrilig noktasi. Yani bagka kelimelerle, neyin bilindigini ve insanin ilerideki
hedefi icin neyin mamkin olacagini gosterir. insan boyle bir referans
noktasina sahip oldugunda, anlamh bir sekilde hareket edebilir. Ayriima
noktamiz ve ulastigimiz nokta gibi referans noktalar yaptigimiz yolun
anlamini verirler. (Schultz 1985)

insan yapimi yerler, doayla Ug¢ yonden iligkilidirler: Birincisi, dogayi
kavrayigini gorsellestirmek ister. Bunu edinmek igin ne gdrdiyse onu insa



etmek ister. Ikincisi, insan kendisine verilen durumun eksiklerini kapatmak
ister. Sonuncusu ise, dodayl anlayisini sembolize etmek ister.
Sembollegtirmenin amaci, “kiltirel objeden” gelen anlami serbest
birakmaktir. Bu Gg iligki , insanin dinyay! somutlagtirmak igin deneyimlenmis
anlamlari topladigini gésterir. Gérsellestirme, bitinlestirme ve sembolize
etme, genel olarak yerlesme ve mesken edinmenin temel iglevieridir. Bir
yapinin var olma amaci, bir yapi arsasini bir yer haline getirme, yani cevrede
var olan potansiyel anlamlari agiga ¢ikarmaktir.

Resim 3.3. Il Campo meydani, Siena

Mimarlik, yerlerin tasarlanmasidir. inga etme ile somut varlia anlam verir.
Kendi yasam formunu bir butunlik iginde sembolize eden ve butunlestiren
yapilari toplar. Bu sekilde guniik yasam dinyasi mesken edinebilecegi
anlamli bir eve dénigtr. $ehir kendi tarihinin igindedir. Schulz, yer kavramini
ve anlama ile olan iligkisini anlatabilmek igin eski bir Roma kavrami olan
"genious-loci”, yani yerin belledi fikrini yeniden giindeme getirmektedir.
(Schultz 1980) "Tum cevre gérsellestirilebilindiginde, mimarlik bir varlik olur.
Yerin 6zelliklerini icinde tagiyan ve insaniara sunan yapilarin unsurlar ile
genious-loci somutlagtirifir.”

Ayni sekilde, A.Rossi de "locus" terimini belirli yer ve Gzerindeki yapilarin
iligkisini anlatmak icin kullanmistir. Genius-loci igin “yerel kutsallik® tanimin
kullanan Rossi, bir yapi ya da sehir icin segilen arsanin genius-loci ile idare
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edildigini vurgulamistir. Locus, kentsel yapay elemanin kavrayisi icin gerekli
olan henlz farkhlagsmamis mekanin kosullarini ve niteliklerini ortaya koyar.
Kent, kendi insanlan icin toplayici bir hafizaya sahiptir ve tipki hafiza gibi
objeler ve yerlerin birligidir. Kent, toplayici hafizanin locusunu olugturur. Bu
pozitif duyumda, buyﬁk fikirler tarih yoluyla kente akarlar ve ona sekil verirler.
Mimarlik, kalicilik ve tarih beraberce kentsel elemanlari bize kavratir. Tarih
bizle, mimari anitlar yoluyla konusur. Hafiza, bu sebeple, kentin bilincidir.
Toplayici hafiza olarak gorilen tarihi deger, kent yapisinin bireyselligini ve bu
bireyselligin bir formu olan mimariyi anlamamiza yardimei olur. (Rossi 1982)

Resim 3.4. Vecchio képrist, Floransa

Ando'da da benzer bir yaklagim gérmek mumkandar. Insanin varhgini
tciincl bilesen olarak gérmektedir; yani geometri ile doga arasindaki iligkinin
olusumunu hizlandiran canhlar olarak ele almaktadir.Bunu gérinmez bir
Shintai ya da ajan olarak isimlendirmektedir. S$6yle aciklamaktadir: "Insan
vicudu dinyayl acgik secik ifade etmektedir. insan ruh ve beden gibi
birbirinden farkl iki ayr1 unsurun birlesimi degil, fakat canli olarak dinyada
yer ahr. insanin gevresinde yer alan mekan, birtakim anlamiar tasiyan ve
degerler ile yUklQ bir varlik olarak kendini ortaya koyar. insan asimetrik bir
yaplya sahiptir; yukaridan asagiya, solu ve sagi, 6nu ve arkasi, ve agik¢a
tanimlanan gevresi tirdes olmayan, karigik bir mekan olarak yer alir. Beden
tarafindan tanimlanmig olan diinya yasayan bir mekandir."
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Ando’ya gére, beden cevresindeki dunyayi tanimlarken c¢evresi de aslinda
bedeni tanimlamaktadir. “Ben bir nesneyi sogjuk ve sert olarak algiladigimda,
bedenin de sicak ve yumusak oldugunu farkedilir. Béylece beden ile iginde
yer aldigi dinamik c¢evre "shintai" olusturur. "Shintai" c¢evremizdeki
algilanabilinir, hissedilebilinir varliktir. Bos bir alan zerinde durdugunuzda, o
alan size bir yapinin ihtiyacini iletebilir. Eskiden kullanilan genious logi terimi
de bu fenomenolojiyi ifade etmektedir.” Ando'ya gére mimarlik da "shintai"
esaslarina goére ele alinmalidir. (The Pritzker Price 1995)

Yaratici katlhmiar, insanin kaltar olarak tanimladi§imiz varolan bagini
olusturur. Onun’ varligindan itibaren ortaya cikardiklarinin manifestosunu
yapmaya ¢aligir. Schultz, sadece yer kavramini kavrayabildigimizde, yaratici
olarak katilacak ve tarihe katkida bulunabilecedimize igaret etmekiedir.

3.5. MIMARI GEVRENIN KULTUR VE ANLAM AGISINDAN iIRDELENMESI

Calismanin bu bélimden énceki kisimlarinda kaltar ve ¢evre kavramiarinin
tanimlari, kurgulari ve insanlar ile nasil iliskilendikleri ortaya konulmustur.
Calismanin bu kisminda c¢evrenin ve kiltarin anlam ile olan iligkileri

incelenecektir.

Kaltari kisaca tekrar tanimlamak istersek, bu kavramin, birtakim deger,
inanig, dunya goérisu ve sembol sistemini paylagan insanlarin olusturdugu
bir sistem oldugu sdylenebilinir. KiltUrlerarasi dizen, hayat tarzi ile mimari

cevreyi iligkilendirir ve Sicekler arasi sureklilige géturur.

Kaltar anlamin derecelerini belirler. Anlam élgeginin deger ve sembol ucuna
ilerledikgce, daha az insan anlami paylagsir ve o zaman topluluk igin
tasarlamak zorlagir. Bu, gecmiste daha _kolayd,, ¢Unkd geleneksel
toplumlarda kavramsal ve fiziksel ¢evreler arasinda daha iyi bir uyum vardi,
bu semboller icin daha genis bir kabul vardi. Bugin toplumlarda ayni tir
gruplar icin daha ¢ok kabul varken bu tur anlamlar haia ¢ok cesitli ve ele

almasi zor, ki rolleri ok daha énemli ve can alicidir. Bu sebeple cevre, farkli
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ve tekrar eden hallerin olusabilmesi i¢in zengin se¢enekler sunabildigi zaman
anlamli olur. (Rapoport 1977)

Lang, kurulu ¢evredeki simgesel anlamliar ile ilgilenilmesinin; 1. endustri
sonrasi geligen toplumlarda tasarimcilarin yeni ideolojiler ile ilgilenmeleri,
2.simgesel anlamlar agisindan zengin olan yapilarin insanlar tarafindan daha
cok begenilmesi ve kullaniimasi, 3.kullanicilarin bir kimligi bunyesinde
barindiran yapilari tercih etmeleri ile ayni zamanlara denk dustigine dikkati
cekmektedir. (Aydinh 1993)

Grabar, yasanmis deneyimlerin gegerliligini ve geg¢misin gelecek icin olan
yararligindan bahsetmektedir. Bu nokitadan yola c¢ikan Kuban, bugunin
simgesinin gegmigin bir isareti oldugunu vurgulamaktadir. Simgesel anlam,
varolan bir bicime yakistirilabilini, fakat ashnda bu kaynaktan
gelmemektedir. Anlam, kiitarel, islevsel veya ekonomik alanlardaki insan
ihtiyaclarindan ortaya ¢ikmaktadir.

Simgese! anlam, anlamin oldugu her yerde vardir, zaman iginde degisebilir,
ve cevredeki herhangi bir insan yapimi Griine birlesebilir. Kurulu ¢evredeki
simgesel anlamlar kendiliginden ortaya ¢ikmazlar, ama belirli bir zamandan
sonra ginlik hayatta gelisir ve varolurlar. Cevrede yasayan insanlar
simgesel degerleri algilarlar fakat ¢cok az zaman bu degerleri agija ¢ikaracak
istege ve yetenege sahiptirler. (Kuban 1979)

Rapoport, anlami, mimari c¢evrenin baglamsal ve iceriksel O6zelliklerine
baglar. Mimari c¢evrede incelenen anlami, nesnesiz iletisimi olugturan,
gostergesel, simgesel anlamlar olarak 3 grupta incelemektedir. Bu anlam
bicimlerinin kisaca irdelenmesi lazimdir. Oncelikle nesnesiz iletisim olusturan
anlamlari ele alirsak, bu anlamlar incelenirken ¢evrenin bltin elemanlan yok
farzedilerek mekansal iligkilere ydnelinir. Bu alan henuz gelismekte olan bir
alandir.
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Gostergesel anlam, géstergeler konu baglig altinda incelenen gosteren,
gosterilen ve gosterge olarak kurulu cevrede de incelenmektedir. C.
Morris(1938) gbéstergesel anlami “sentaktik”’, “semantik” ve “pragmatik” olarak
3 farkh kategoride derecelendirmigtir. Sentaktik anlam, bir nesnenin
cevresine gore yerinden ¢ikar. Semantik anlam, bir elemanin temsil ettigi fikir
ve yaklagimlara génderme yapandir. Pragmatik anlam ise, sembolll onu
kullanan ile birlestirendir. Homojen bir toplumda, belirli stil veya bigimierin
sembolizmi ile ilgili genel bir anlagma olabilir. Toplum igindeki degerler ve
duyumlar farkhilastikga, ayni dokunun farklilagan anlamlar ortaya ¢ikacaktir.
(Lang1987, Nasar 1988, Jeodicke 1985)

Anlamlar, iletisim araclari ile yayilir. Bu araglar, tasvir ve anlatimi mamkun
kilan bigimler, simgelerdir. Bunlar, ¢ocukluktan itibaren égrenilir. Sembolleri,
sembol sistemlerini dgrenmek kadar uygun semay! da gelistirmek énemlidir.
Bu, kuiturel devamhligi saglar ki bu sayede birey ait oldugu kultur ile
kaynasir. Lynch, iyi bir cevresel imgenin, o imgeyi zihninde tagiyan kimseye
duygusal acidan gavenlikte oldugu hisini verdigine ve kisinin kendisi ile dig
diinya arasinda uyumiu bir iligki kurabildigini vurgulamaktadir. (Lynch 1996)

Simgesel anlam, fiziksel gevredeki simgelerin incelenmesine dayanmaktadir.
Kuvvetli ve agik secik bir gemayi olusturabiimesinden dolayr geleneksel
kultGrlerdeki anlamlarin ortaya cikariimasi oldukg¢a yararli bir yaklagimdir.
Simgesel anlam konusu 6nceki bélumde incelenmis oldugundan tekrar
edilmeyecektir. Simge sistemleri Kultur ile iletisimsel bir iliski kurarlar.
Simgeler, cok sesli elemanlardir ve bir simge pek ¢ok farkli anlami temsil
edebilir. Simgeler, toplumsal icerikli olmalari, sosyal diizeni ve statlyl temsil
etmelerinden dolayi iletisim kurarlar. KGitar de bir simge sistemi olarak, gerek
insan davraniglarindaki gerek mimari ¢cevredeki anlamlar olsun, tim anlam
bicimlerini kapsar. (Rapoport 1982)

Genellikle anlam, kentsel imgenin gelisiminde énemli ve merkezi rol oynar.
Bu, kent imgesinin algisal-hafiza ve anlamsal unsurlarinin, kent ¢evresinin
farkii unsuriarim  kullandigr gergegiyle ilgilidir. Anlam, 6rnegin, sehrin
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algisaldan ¢ok sosyal unsurlari ile daha ilgili gibi géralebilinir. Ayni zamanda
sehrin sosyal unsurlan, kamusal ve sembolik olan fiziksel elemaniarin

anlamlan ile yargilaniriar.

Cevrenin 6nemli bir fonksiyonu da kaltir, degerler, aktiviteler ve buna bagi
statyl aciklamaktir. Bolgelerin sembolizmi de bir grubun siniranni
belirleyen seklinde anlasilir ve bu sekilde semboller, bir alani kimin
sahiplendigini, hangi davraniglarin beklendigini anlatir. Bu kosullar altinda
sehir igerisinde belirli yerlegmeler, fiziksel ve sosyal karakterler, Gzerlerine
sembolik anlam- alirlar ve bu bireyleri ve gruplar! igaret ederler. (Rapoport
1977) Bu anlamlarin farkedilmesi, bilincli veya bilingsiz olarak, insantarin
cevre ile ilgili ve kendileri ile ilgili duyumlarina da katkida bulunur. Tek basina
bir unsur olmasa da, mimari gevredeki sembolik anlamlarin tanimlanmasi,
insanlarin bir grup ya da yere ait olmalari duyumu agisindan 6nemlidir. (Lang
1987)

Mimari gevrede anlamin arastiriimasi, gevrenin bir kiltirel veri olarak ele
alinmasina sebep olur. (Rapoport 1982) Kdittrel simgeler o kultirde yasayan
insanlar icin ortak bir anlami icinde barindirir ve herhangi kiltirel bir
deg@isimde anlam da degisir. Simgeler ve icerik, beraber olarak anlamli bir
batin olugtururlar. Anlamdaki degisim, simgenin bigiminde de degisime
sebep olur, bu simgenin de anlamini topluma iletebilmesi i¢in bir zaman
gerekmektedir. (Oakley 1970)

Blylece iletisim baglaminda inceledigimiz mimari cevre, barindirdidi
anlamalar ile kiltar temellidir. Ogut (1990), insaninn toplumia ve doga ile
temel iligkisinin kuruldugu mimarhigin, anlamini kulttrel gercegin yasamsal
dili olmasindan ileri geldigini séylemektedir. Aksi gibi bir durumda insanlar ile
bir iligki kurabilmesi mumkin degildir. Toplumun icinde yasadi§i cevre ile
dost olmasini kilthrel ait bigimler araciligi ile aktardiklar anlamlar sayesinde

saglamaktalardir.
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3.6. KULTURE AIT SIMGESEL ANLAMIN MIMARLIGA YANSIMASI

Mimarlik da simgesel anlami aktarabilen bir iletisim bicimi olarak kaitur ile
yakindan iligkilidir. insanin tinsel ihtiyaglarini kargilayabilecedi bir mimari
cevrenin yaratiimasinda mimarlik, kdltlre ait anlamlari soyutlayarak somut
simgeler olarak o ¢evreye sunar. Bu sayede toplum ve cevre, varolan

gecmis degerleri Gzerinden birbirleri ile iligkili hale gelir.

Abel, mimari dilin gicunin gelenekler ve kultirel degerlerden gelidigini
vurgular, bu seb—epten mimari ¢evrenin semantik icerigi anlamli bir gevrenin
kurulmasi ile mimkin olacagini vurgulamaktadir. Mimarlik bir kaittr bicimi
olarak ele alindiginda bu amaca ulasilabilinir. (Abel 1997)

Simgesel anlamin kurulu ¢evrede mimariye yansimasi ile bicim, anlamin en
ylUksek derecesine ulasir. Dizen ydniendirmeye sevkeder, yéniendirme de
islev ve ruhun estetik bir birlegimi olarak sembole sevkeder. Fiziksel mekan,
sosyal bir mekan haline gelir ve sembolik deger kazanir. Bazi gérsel
semboller yainizca bir kiltire ait insanlar tarafindan anlasilir olup, digarida
kalanlari gérinmez bir duvarla ayirnr. Digerleri ise evrensel semboller olup
disaridakileri de igine alarak ortak bir deneyim haline gelir. (Lazano 1990)

insanin kendisini doda ve Tann ile, toplum ile, kendi i¢sel varh§ ile
iligkilendirmesi sadece kultirden kulture farklihk géstermez fakat degdigim
icinde olan bir kultrtn iginde de zamanla degisebilir. Bu tip fikirler mimariarin
ilgi alanlan icine girer ¢inki mimari tasarimlarimin igsel kurgusunu ve

disavurumiarini bu kavramlar baglaminda olugturmaktaiardir. (Oakley 1970)

Mimarideki simgesellie 6rnek olarak minare 6megi verilebilinir. Minare,
islevsel yoniinden baska, caminin de simgesidir. islevinin genisletiimesi ile
minare, ibadetin simgesi, islam sehrinin simgesi, ve aslinda islamin
kendisinin simgesi olarak da ele alinabilinir. Béylece aslinda minarenin bigimi
degil, Islama ait bir igleve sahip olmasi onu simgesel kilmaktadir. Minarenin
belirli bicimi, o kiltirin iginde yasayanlar ve onu yarataniar tarafindan
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bilinmekte ve kabul edilmektedir. Bu kulturin disinda yasayanlar tarafindan

sadece bir kule olarak algilanmaktadir.

imiye Camii
Delhi, Himdistan Edirne, Tarkiye

Resim 3.7 Sultan Hasan Camii, Kahire, Misir

Minare bir igarettir ve daha ytiksek bir kabul diizeninde simge haline gelir.
Boylece bicimi de, dinsel olarak degil fakat kultGrel baglamda tarimlanir. Din,
bicim ve davranmigin tim unsurlanini tanimlamaz, sadece sinirlar koyar.
Bicimlerin sayisi ve farkhhg, islam dininin dOnya gérasanden
kaynaklanmamaktadir ama farklilagsan boélgesel ve kultarel yorumlarin bir
sonucudur. (Kuban 1979) insan davraniglan dini icerik ile belirenmez ama
kaitGrel olarak tanimlanmig ortamlarda sekil alir.
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Kentlerde dizen ve yoniendirme sembolizm ile yakindan ilgilidir. Dizen ve
yonlendirmenin saglanmasi sadece fiziksel bir unsur olmayip, ayni zamanda
psikolojik de bir unsur haline gelir. Yonlendirme kavrami nirengi noktasi gibi
dogrudan bir referansi sembolik icerik ile birlegtirir, ki bu ruhani, artistik ve

tarihsel degerleri ile toplum ideallerinin bir sentezini yansitir.

Kentsel sembollerin evrenselligi ise degiskendir. Bazi semboller evrensel
olduklan icin olduk¢a agikhir, herkes igindeki anlami paylasabilir. Diger
semboller ise agiklanabilmeleri icin bir takim kiltire ait ipuglarina gereksinim
duyarlar. Kentsel sembollerin kurgulanmasi oldukca dénemii bir problemdir.
Bir yanda, bu sembolleri tum toplumun anlamasi gerekmektedir, diger yanda
ise bir hiyerarsik dizenlemeye ihtiyag vardir, ki grup gadusini arttirabilsin.
Daha da o6tesinde, yeni gorsel sistemler yaratirken -imgeler, anlamiar,
semboller- bir gecis képrisu yaratabilmek amaci ile eski gdrsel sistemin
katiminin da saglanmasi 6nemlidir ve bu insaniara ‘yeni bir hafiza’
yaratmalarinda yardimci olur. Bu ‘yeni hafiza’ kavrami da bize fiziksel olarak
kuruimus mekanin nasil bir sosyal mekan ve daha sonra da sembolik bir
mekan haline geldigini anlatir. (Lazano 1990)

Bu bélimde islenen kavramlar ile simgesel anlam, kiitir ve ¢cevre tanimlari,
birbirleri ile ve mimarlik eylemi ile olan iligkileri irdelenmistir. Kaitar, bir
toplumun gecmis deger ve inaniglarinin birikimidir ve belirli simgeler
sayesinde soyutlastirilarak mimari tarafindan cevreye yansitilmaktadir.
Mimarlik toplum kGitGrinan bir Grand olarak, yansittigi anlami kaitGrden alir.
insanlar ile mimarlik aracih@ ile iletisim kuran cevre, onlarn zihinsel olarak
olusturduklari semalar ile "yer"leri meydana getirirler. "Yer"ler o gevrelerin
bellegini olusturan ve insanlarin tinsel inhtiyaclarini kargilayan unsurlar olup
kilttre temellilerdir. Béylece mimarlik toplumun ifade araci olarak fiziksel

cevrede yer alir.



BOLUM 4

MIMARIYE YANSIYAN SiMGESEL ANLAMIN
FARKLI KULTURLERDEN ORNEKLER iLE INCELENMESI

Bu calismanin konusunun ana basliklarini olusturan simgesel anlam, kalttr
ve mimari ¢evre kavramiari, kuramsal olarak, caligmanin ikinci ve Gglncl
bélimlerinde incelenmigtir. Bu bdlimde, bu kavramiarin mimarhgin pratik
yoénl ile iligkilerinin ortaya konulmasi amaglanmaktadir. Toplumiar,
cevrelerinde gerceklesen aktivitelere verdikleri tepkileri mimarileri araciligi ile
fiziksel cevrelerine yansitirlar. Farkh kaltarler, her kiitGrin icinde barindirdigi
anlamlar ve bu anlamlarin ¢evreye nasil yansitildiklarinin, somut mimari

ornekler ile irdelenmesi bu bélimin konusudur.

Gindmaz dunyasinda, fiziksel cevremizde meydana gelen anlam kaybi ve bu
probleme farkh yaklagimlar, bu tezin konusunun amacidir. Bu sebepten
6rnekler de farkli kulttrlerin gagdas mimarlik ¢cergevesinde kendi toplumsal
degerlerini mimariye yansitabildikleri Grlinlerden segilmistir. Bdylece her
kaitar bigiminin modern baglam ile deg@erlerini nasil birlegtirdigi ve

disavurdugu vurgulanmak istenmektedir.
4.1. MiMARLIK OLGUSU VE KULTURUN iLigKisi

Mimarhk, belirli bir icerik- ve anlam tagiyan bigcim ve bicime gerceklik
kazandiran mekanin dinamik iligkisidir. Bigim somuttur ve bi¢imi temsil eden
nesneler gergektir ancak bigimi anlayabilmek bir dereceye kadar izler tagiyan
bir soyutlamay! icermekte ve gegmis deneyime dayanmaktadir. Bigim
anlagilinamayacak kadar zor bir kavram degildir, mekan ile birliktedir. Mimari
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nosyondaki mekan, her birey tarafindan gérsel algilamasina gére tercime
ettigi, aklin ve duygunun birleserek entellektiel bir sekilde ortaya konulan
kavramdir.(Oakley 1970)

Mimarlik sadece bicim ve mekandan olugmaz. Bicim ve mekan her zaman bir
kavrama isaret eder ve farkli anlamalari icerirler. Bicim ile mekanin
arasindaki kesisim noktasinin bilingli olarak tanimlanmasi mimarinin en Gst
seviyedeki ifadesi icin gereklidir. Bacon, dinyanin tim kitGrlerinde, mimari
bicimin ve mekanin birbirinin icine gecmesi ile insan ve doga, insan ve evren
arasindaki ili§kiriin disar yansitildigini vurgulamaktadir. (Bacon 1967)

Able, insanin kullandigi dil ile eylemlerinin birebir karsihikli oldugunu
savunmaktadir ve Wittgenstein'in dili bir cesit "yasam bicimi" olarak kabul
etmesini onaylamaktadir. En basit yagam bigimini mimarlik olarak kabul eden
Able, mimari dilin sosyal acgidan kullanimina gére pek c¢ok bigime sahip
oldugunu vurgulamaktadir. Bunlarin bir gogu "tarz" olarak gegmektedir. (Able
1997)

Mimarideki tazlar ya kiltirel ve sosyal bir takim giglerin sonucu olarak
ortaya cikmakta ya da mimariye uygulanan, adapte olan olarak ortaya
cikmaktadir. Agik¢a, bir insanin veya kiltirin kendini ifade edebilecegi pek
cok farkh yol vardrr. insan kendini en temel olarak dil ile ifade edebilir. Ama
Norberg-Schultz'un {izerinde durdugu peysaj ile "varolussal baglar'i sadece
mimarlik ile kurabilir. Dil ve mimarlik bir noktaya kadar insaniar arasindaki
benzerlikleri ve farkllilklari ortaya koyabilir, mimarlik insan bireyselligini

ortaya koyan dilin yeni bir tercimesidir.

Farkli kaltarler, farkl yagam bicimlerini, evreni algilayislarindaki farkh bigimler
ve farkli deger sistemlerini de simgelemektedirler. Hall(1966), kaltirun 6zel
bir géstergesi olan insanin mekan kullanma bigimini yani kditirel mekanin
varligindan sézetmektedir. (Cakin, 1990)
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Peysaj ve formlarin sembolizmi planlama ve tasarimin pek ¢ok unsurunu bu
sekilde agiklayabilmektedir: Yunan tapinakiarinin yer ile olan iligkilerini,
Roma, Cin,Hindistan,Afrika ve diger sehirlerin anlamlari. Tam sehirlerin agik
bir sembolik struktlril vardir, mesela geleneksel Bangkok'un yukseklik
sembolizmi veya eski Pekin'in renk sembolizmi gibi. (Rapoport 1977)

Buglin tum simgeler 6zel durumlara ait oldugu gibi degiskendirler, farkiilk
gosterebilirler. Tarih incelendiginde, bu kavram ¢ok acik olarak géralebilinir.
Sehirlerin peysajlari arasindaki ayirim, somutlastirdiklari imajlar ve
simgelerle anlaéllabilir. Peysajlar tasarlanamazlar; onlar, birtakim birey ve
kuruluglarin aktivitelerini, kararlarini ve seceneklerini somutlagtirirlar. Bu da,
simgelerin her tarafa yayillan dogalarini goésterir. Sehirler ve yerler arasi

farkliliklar kendi i¢lerinde somutlagtirdiklari farkli simgeler sebebiyledir.
4.2. KULTURLERIN FARKLILASMALARI! VE MiMARIYE YANSIMASI

Kaltarlerin farklilagsmasi ile mimari g:evrehin bicimleri ve yansittiklari anlamlar
da degismekte oldugu yukarida vurgulanmaktadir. Bir toplumun degerlerinin
birikimi olarak tanimlanabilinen kuitarin kendi icinde farkh siniflandirmalar:
yapilamisgtir. Bdylece Kkiltirlere sahip toplumlarin ~da yapisi bu
siniflandirmalardan daha iyi anlagilabilinmektedir.

Pitirim Sorokin, yaptigi istatiksel calismalar ile 3 tip farkh kiitire dikkati
cekmektedir: 1. Tanriyr merkezleyen kulturler maneviyat agirhklidir. GUnlak
hayat kutsaldir ve insan ihtiyaclan soyut ve en Ust dizeyde tatmin
edilmektedir. Fiziksel ihtiyaglarin her gun biraz daha sinirlandirildi@i bir kaltar
bigcimidir. Hinduist kiltare sahip Hindistan veya ortacag Avrupasi bu kdiltlre
bicimine bir ornektir. Sanatlarina yansittiklari sembolizm ise en st
dizeydedir. 2. Maddeyi merkezleyen kiitir bigimi ise teknolojiyi ve bilimi
hedef olarak almistir, gercek glncelin igindedir. Sanat ise tamamen gérseldir
ve materyalistik 6gelere temellendiriimigtir. Ortagcaddan sonraki Avrupa sanati
ornek olarak verilebilinir. 3. insani merkezleyen kiltirlerde ise insan

yaraticiligi 6n plandadir. Diger ikisinin bir sentezi olarak kabul edilebilinir.
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Manevi dinya ile fiziksel dlnya arasinda denge saglanarak armoni
yaratiimaktadir. Bu kaltar bigiminin sanati ise, gérsel gercekleri var olan
kavramsal gerceklere goére degistirip, idealize bir sekilde ortaya koyar.
(Oakley,1970)

Bu sekilde ginimuze kadar gelen pek cok uygarli§i ve ortaya koydukliari
mimariyi inceleyebilmek mamkunddr. Kaltrler farklilastikca ortaya koyduklari
mimari de, iklim ve cografi 6zellikler ile birlikte sahip olduklar dunya gérusi
ile farkllagmaktadir.

Abel ise, mimarilerin farkl bicimlerini, ekonomik ve kultaran farkl bigcimleri ile
iligkilerini ortya koymak icin olusturdugu kategorileri dért bashkta toplamistir:
1.Geleneksel toplumlar: Katigiksiz bir icerige sahip bu kiiltGrlerde, gelenekler
tim yasami ve yasam bicimlerini sekillendirmektedirler. Ortaya koydugu
mimarlik ise sosyal bicim ve kultdr ile birlikte sekillenmig, izomorfik bigimleri
kapsamaktadir. 2. Kultarler arasi etkilesimin sekillendirdigi toplumlar. Melez
bir yapiya sahip bu kaltlrler, 6zellikle sémurge, fetih gibi bir toplumun baska
bir toplumun etkisi altina girdigi, iki kultirun sentezi bigimindeki toplumlardir.
Kaltarel aligverisin sonucu olarak ortaya ¢ikan mimari bigimler, islevsel ve
melez bicimleri kapsamaktadir. 3. Tuketim toplumlari; Teknoloji ve insanin
fiziksel ihtiyaglarina merkezlenmis bir kllttr bigimine sahip bu toplumlarin
olusturdugu mimarlik, iklim, cografya ve kiltirden bagimsiz olarak gelismis
ve esnek ve belirsiz bigimleri igerir. 4. Eko-toplumlar. Cevrenin ekolojik
karakterini temel olarak almis ve bu fikir dogrultusunda c¢evre ile uygun bir
yasam bicimi ve kadiltar gelistirmis toplumlardir. Mimarileri, ama¢ ve iklim
cercevesinde gekillenmis olup melez bicimleri igerirler. (Abel 1997)

Able'in bu yaptigi tanimlamalari Sorokin'inki ile de birlestirerek tarihin cesitli
evrelerinden o&rnekler ile aciklanabilinir. Misir piramitleri degdismeyen
degerleri ifade eden bir tamimdir. (Bacon 1967) Misir piramitleri , soyutlama
ile kuvvetlerin yatay ve duseye aktaridigi bir gelismenin dikey mimarilerini
olusturdugu “yapay daglar’ dir, gergek bir dagin ézelliklerini agiklamasi igin

insa edilmigtir. Ayni anda yeriesimleri itibariyle piramitler, CGikelerinin
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mekansal 6zelliklerini de gorsellestirirler. Son olarak, Misirlilar, tavanlarina
yaptiklan soyut resimler ile kendi go6klerini olusturmuslardir. Bdylece,
gorsellestirme ve sembollestirme ile Misirhlar kendi dunyalarini
somutlagtirmiglardir. (Schults 1980)

Resim 4.1 Piramitler, Kahire Resim 4.2 Cennet Tapinagdi, Pekin

Cin mimarisi ise, dogaya hiikkmetmeyen, ama onunla uyum iginde olan guglu
bir anlatima sahiptir. Dig blkey ¢atilar insanin algakgénullGlugina ifade eder.
Evrensel mekanin tanimini yaptiklan genis avlularda ve teraslarda bu ¢atilar,
mimari kompozisyonun temel unsuru haline gelirler. (Bacon 1867) Planda
cephelerde simetrik ve akslara oturan kurgusu ile Cin kozmozunu dolaysiz
olarak yansitmaktadirlar. En énemli unsurlardan olan yapilarin belirli yénlere
gére bicimlendiriimeleri, "Feng Shui" olarak tanimlanan ("Ruzgar ve Su"
anlamina gelmektedir) kavrama dayanmaktadir. Bu kavram, iklimsel
kogullara ve yerel gevreye gére yapinin adapte edilmesi ile belirli bir huzurun
elde edilmesine igaret eder, ki insanlarin bu esaslar Gzerine kurulmus
cevrelerde huzurlu olmalari yagsamin en énemli unsuru olarak kabul edilir.

Hint klltarh ele alindiginda, tiGm mimari gevrenin gelenekler ve "kutsal bir
anlam" tizerine temellendirilerek kurulmus oldugu géraltr. Mimarlik, simgesel
bir teknoloji olarak gériiimekte ve Tanrilarin meskeni i¢in olan bir bilim olarak
tanimlanmaktadir. (Rapoport 1982)

“Kozmik magara” imgesine sahip Akdenizli de yapay mag@arayi, Roma'da
Pantheon’la yansitmigtir. Pantheon'da c¢aprazlanmis iki aks magara gibi
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rotunda da birlestirilerek, dinyanin hem yénli hem de “yuvarlak’ oldugu
aciklanmigtir. Bu caprazlama, sokak oruntGsinden bazilikanin transeptine
kadar uzanir. (Schultz 1980)

Resim 4.3. Pantheon, Roma Resim 4.4. Prambanan Tap., Hindistan

Dinierin olugtugu kaittr sistemleri ise tamamen Tanriy1 merkezleyen kulturler
ve yasam bigimleridir. islam mimarisinde form ve mekanin kullanimi yine
farklidir. islam mimarisinde ice dénukiik kavrami vardir, bu sebepten aviular
ve bu aviular cevresinde yer alan kapali mekanlar énemlidir. (Abel 1997)
Ayrica merkezi rol oynayan kubbe, i¢ mekanin bir yansimasi gibi gértndr,
kubbe mekani oldukga iyi tamimlamaktadir. (Bacon 1967) Soyutlugun hakim
oldugu bir klltur olan islam kualtart, renk, malzeme, 6igek, Isik gibi
elemaniarin kullanimi ile mimari eserlerine de ayni fikri yansitmigtir. Ayni
sekilde bir Ortacag kilisesinde de 6lgek, mekansal anlayis ve isik ile dini
degerlere ait kutsal kabul edilen anlamlar yansitiimaya caligiimistir.

Evrensellik gu anda en yaygin kavramlardan birisidir. insan geligimi igin gok
énemli bir yer tutmakta olup genellestrme ve standardizasyonu da
beraberinde getirmektedir. Bu medeniyet agisindan olumiu olabilir ama
kuitirel agidan tam bir kar§lt|lk yarattigi icin yikici olabilir. Ando'ya gére
mimarlik, medeniyete degil fakat kultire bagh bir égedir. Mimarlik sadece
tarinsel, geleneksel ve iklimsel 6zellikleri ve diger dogal elemanilar ile varolur.
(Architecture D'houjourd’hout, Feb.1988)
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Teknolojinin egemen oldugu toplumlar ve ortaya koyduklari mimarileri,
genellikle o toplumun kimligine ait ¢ok fazla veri saglayamamaktadir.
Herhangi bir cografya, iklim ve yerde inga edilebilinen yapilardir. Aslinda,
insanlarin fiziksel anlamda ihtiyaclarini karsilayan bu yapi tipi, kurulu cevrede

kaitore ait bir simgesel anlam yansitamamasi sebebi ile iletisim kuramaz.
Toplumun degerlerine ait bir yarglyl icermemekte ve aktarmamaktadir.
Toplumun cevresine yabancilagmasi da bu tip yapilarin kuitirel degerler ile
birlegtiriimeden tasarlanmasi sebebi ile olmaktadir. Bu yapilara 6rnek olarak

Londra’dan Rogers’'in Lloyds binast ve Hon Kong'dan Foster'in Hong Kong
Bankasi verilebilinir.

Resim 4.5. Lloyds, R.Rogers Resim 4.6. Hongkong Bankasi, Foster
Londra Hong Kong
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4.3. FARKLI KULTURLERIN MIMARIYE YANSITTIKLARI SiMGESEL
ANLAMIN ORNEKLER iLE iNCELENMESI

Cagdas mimari tasarimlarinda kulltire ait simgelerin mimariye nasil
yansitildigini incelemek i¢in Sorokin'in 3. sirada sinifladigi kaltar grubunun
ele alinmasina karar verilmistir, yani ¢cagdas teknoloji, malzeme ve tasarimin
kultarel deg@erler ile birlestigi ve mimariye yansidigi érnekler incelenmigtir.

Able, iyi bir mimari tasarnimin kulttrel, iklimsel ve cografi ihtiyaglara cevap
verebilen oldugunu belirtmigti. Bu baglamda segilen ornekler cagdas
mimarhk tarihinih_ son 30 yilina ait olmak Uzere, cografyanin degisken olarak
alindig ve kaltar ile iklimin de bu deg@isken dogrultusunda varlik kazandig: ve
anlamini buldugu yapilardan secilmigtir.

Secilen mimari Granler ve icerdikleri anlam, Able'in yaptidi siniflandirmayi
takip ederek, bu galismanin kapsami ve amaci dogrultusunda incelenecektir.
Dunya (zerinde var olan homojen kulturlere ait érekler ve kuittrler arasi
etkilesimin sonucu olan érnekler, Lang'in simgesel anlami incelemek Uzere
yapti§i yapi: bicimlenisi, mekansal bigimlenis, renk, aydinlatma ve
malzemeler seklindeki siniflandirmasi ve yapilarin o gevrede olusturabildikieri

"yer" olgusu dogrultusunda incelenecektir.

Bu kaltar bicimlerinin  mimari  6rneklerinin  incelenmesinin  sebebi,
tasarimlarinda kurulu cevredeki anlami yansitmak yéninde bir kriteri
yansitmay: barindirmalandir. Cagdas bakis agisi ile yeniden yorumlanan
kultarel degerler, tasanimiarda kullanilan simgesel 6geler ile canlandinimaya
calisiimistir. Teknolojinin simgesel bir dil olarak ortaya ciktigi yapilar ise,
konu bashginin ve amacin diginda kalmasi sebebi ile ¢aligma digsinda
birakilmistir. Kaltarel bir veriye sahip olmayan bu yapilarin kullandiklar dil ve
yansittiklari anlam, teknolojinin simgeleri olup, mimari gevre ile uyumiu bir

gérunim sergilememektedirler.
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Ando'nun mimari felsefesi kompozisyonel yontemlere temellendiriimistir ve
modernizmin bir bicimidir fakat yerin karakteri, iklim, tarihsel ve kultirel
zemine de ayni derecede onem vermektedir. Soyutlama ve temsilcilik
seklinde iki kavrami dinamik bir bigcimde kaynagtimak istemektedir.
Soyutlama, mantik ve saydam bir kavramsalliin (zerine temellendirilen bir
estetik cesidi olup, temsilcilik ise tarihsel, kiltarel, ikilmsel, topografik, kentsel
ve yasamsal unsurlar ile ilgilidir. Mimarlik eylemi ile soyutlama ve temsiiciligi
iligkiye sokar, bu iligkiye bir de doga eklenmektedir. Mimarlik, Ando igin,
sadece bigim vermek degil fakat insani bulundugu gevreye yerlestirmektir.
Geometri mimariye ait olarak bir takim anlamlarda sekil alrr. Doga ise, 1sik,
hava ve su olarak, soyutlama ve temsilcilik arasinda gidip gelerek ikisinin
arasinda bir yerde mimariyi olusturur. Ando gecmiste yapilan mimari yapilar
ile ilgili bir insan olarak tarihi ve kiltarG soyutlayarak mimarisine yansitmak
istemektedir. En dnemli referans aldigi unsurlar, mekanin hacmi, bicimlerin
ortaya konusu, doganin soyutlanarak tasarimdaki kullanim seklidir.

Yap: bicimlenisi: Miize kompleksi, 3 yapi biriminden olugmus olup bir yarayis

yolu ve serbest duvar elemanlari ile birbirlerine baglanmaktadiriar. Bu duvar
elemani topografyanin yapisal o&zelliklerini somut bir mimari dille
vurgulamakta ve doganin bir simgesi olmaktadir. Mlze yapisi, basit bigimler
olan kareler ve kiiplerin uygun oranlarda bir oyunu olarak Japon geleneksel
mimarisindeki yapisal simgesel anlamlara ¢agirigim yapmaktadir. Muze
yapisinin yanida yer alan suni havuz da, su elemaninin simgesel ¢agrigimini

yapmasi ve go6lu soyutlamasi amaci ile tasarlanmgtir.

Mekansal bicimlenis: Japon mimarisinin hareket iceren mekanlan tim

kompleks icinde hissedilmektedir. Muze yapisi kare ve kiplerin bir oyunu
olarak sahip oldugu dinamizmi i¢ mekaninda da yasamaktadir. Mizenin
cevresinde yer alan havuz igindeki su basamaklardan akarken, yan tarafinda
da zeminde basamaklar ayni harekete eslik etmektedir. Dis mekanda bir
bagka hareket unsuru da, topografyanin icinde yer alan duvar elemani ve
yurGytg yoludur. Cevresindeki mekani hareketi ile bigcimlendirmekte ve

peysaj ile uygun perspektifler olusturmaktadir. Doga gerek dis mekanlarda
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gerek ic mekanlarda tiim boyutlari ile mekansal anlamda da yagsanmaktadir ki
dogda Japon kuitirinin en énemli temasidir.

Malzeme: Geleneksel Japon mimarisinde Sukiya mimarisinin mikemmel ve
dingin i¢ mekanlarinin yaraticisi olan malzeme olan ahgsabin ¢agdas
yorumunu Ando, betonarmede yakalamaktadir. Brit beton ylzeyler plastik
birer eleman gibi varliklarint surdirmektelerdir. Ando, mekanin ézuni
yakaladigina inandigi betonarme de Sukiya gelenegindeki anlami da
yakaladigina inanmaktadir. Beton, tasarimiarinin igerdigi kavramin asil
karakteri ve dogru mekansal tamimi kultirel bir gercevede iletebilecek bir
malzeme olarak olduk¢a énemilidir.

Renk: Malzemelerin dogal rengi ile yapiya hem Japon kiitirindeki kendine
6zgu sadelik simgesel bir gekilde kazandiriimakta hem de doga ile uyum
saglanmaktadir. Bdylece, kiltirin doga ve dogallik kavramlarina simgesel
caginsimlar yapilmaktadir.

Aydinlatma: Isik Ando'nun dogayi soyutlayabildigi en énemli eleman olarak
mekana bicim ve anlam veren bir 6ge olarak bu yapida da kullaniimistir.
Ozellikle dodal 151§in mekaniardaki kullanimi ile doda olgusu bu sekilde de

vurgulanmakta ve i¢c mekanda da doga insanlara hissettiriimektedir.

"Yer" olgusu ile iligkisi: "Shakkei" adi verilen, manzaranin éding alinarak

kullaniimasi gelenedi bu kompozisyonda da kullaniimistir. Serbest
tasarlanmis duvarlar, kolonlar ve Kkirigler belirli manzaralari daha iyi
tamimlayabilmiglerdir. Ayni zamanda yapiya bir karakter de kazandirmislar,
peysaji yeniden duzenleyerek yapl arsasini o alanda farkedilir hale
getirmisler ve mize kompleksini "metafiziksel bir meditasyon alanina"
dénastarmislerdir. (Pritzker Arc. Prize 1995)
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Resim 4.8. Gériiniis

Resim 4.9. Teras




Resim 4.12. Mizenin gortnisl
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Resim 4.11. Mizenin kesiti

Resim 4.10. Miizenin plani

| 6 THEATER
7 FOYER

8 %0ID
| 9 MULTIPURPOSE HALL
10 GALLERY
11 MEETING ROOM
12 OFFICE
13 OUTDOOR THEATER
| 14 SEMINAR ROOM
15 INFORMATION OFFICE




Resim 4.13. Miize yapisinin goruntst

Resim 4.14. Duvar elemani
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Ornek 2: VIDHAN BHAVAN, C.CORREA, Bhopal

Hint kaltara, Asya’'da olusmus ve Hindu temelli bir kultar olarak, igindeki 6z
caglar boyu koruyabilmistir. C.Correa, modern mimariyi Hint kaltri ile
birlestirerek yorumlayabilen bir mimar olarak, tasarladigi Meclis Yapisi,
calisma kapsaminda, barindirdigi simgesel anlamlar agisindan incelenmistir.
Madhya Pradesh Hukimeti icin tasarlanan Meclis Yapisi,Hindistan'in Bhopal
eyaletinde yer almaktadir.

Hint mimarisi, ic ve dis mekanlarin birbirinin icine gectigi ve mekan
kullaniminin fonksiyonuna gére degil iklime gére tasarlandigi, kesisim olarak
tamimlanabilinecek bir mimaridir. Catilar, agik avlular, platformlar, képriler,
rampalar ve verandalarin hakim oldugu yatay bir mimariye sahiptir. Agik
mekanin énemi baylktdr, cunki dinsel inanglarinda, kisaca, maneviyata

ulasmak anlamina gelmektedir.

Yapinin tasarimina etkisi olan pek ¢ok faktér vardir: bir tepenin tzerinde yer
alan yapi alani, gevresinde yer alan tarihi musluman anitlari ve uzak
cevresinde yer alan meshur Sanchi Tapinagi. Fakat, bicimin asil belirliyicisi,
eski Hindu inanisinda, evren kavraminin kapsadigi islevier, diziler ve
mekanlarin kozmik organizasyonunu anlatan mandala formudur. (Khan 1987)
Correa, "mandala" figurina yapi tasarimlarinda kendi kaltGrinin derin
koklerini simgelemek amaci ile kullanmaktadir. (Cont. Asian Arch. 1985)
Antik “mandala’larda, merkezin merkezi “hicbirseyi” temsil etmektedir.
“Higbirsey” aslinda “hersey’dir, aslinda “Brahman’dir ve “tek varlik’tir.
“Mandala” 6lumsiz ve evrensel bir bigcimdir ve dinya Uzerindeki ve tarihte yer
alan pek ¢ok kulttirde bulunabilinir. (Khan 1987)

Yap bicimlenisi: Correa’nin yerel 6zelliklere dikkat ederek konumlandirdig
yapi, 9 parcaya bolinmus dairesel bir plana sahiptir. Bu mandalalara ait bir
bicim olmasi sebebiyle, yapi aslinda Hint kozmik inancini simgelemektedir.

Bir tepenin zirvesine yerlesmis yapi alaninin Gzerinde, dairesel bir duvarin
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icinde yer alan hol ve avlulari ile pek cok farkli kubbe ve cati formunu bir
araya getiren ve birlestiren, Sanchi'nin stuppa kubbesinin de kullanimi ile
simgesel bir anlatimi yakalamis bir bicimlenise sahiptir.

Mekansal bicimlenis: Yapida mekanlarin organizasyonu, eski koloniyel
gelenege ait olan verandalar ve onlarin baktiklar aviular, bu yapida dolagim
icin ve ofislere ulagim seklinde tercime edilerek kullanilmistir. Képruler ve
rampalardan gegilerek ofislere ulasimaktadir, ki bu sistem Sanchi
Tapinagindaki dolagim sisteminin aynisidir. Bdylece tarine dénik bir
simgesellik yakaianmak istenmistir.

Malzeme: Yerel malzemenin segimi, yerel cevreye dogal bir sekilde
uymaktadir. Sanchi tapinaginin girisi, bu yapida da mekanlara giriglerde
dekoratif olarak kullaniimis ve antik kiiltirdeki simgesel anlam yansitilmistr.
Yerel santcilarin ¢alismalarinin yapiya adapte edilmesi ile tam olarak Bhopal
eyaletine ait bir tasarim ortaya ¢ikmistir. (Aga Khan Awards 1998)

Renk: Malzemelerin dogal renklerinin kullanimi ile bir tepenin Uzerinde yer

alan yapi, dogaya aykiri kagmamakta ve tepeyi tamamlamaktadir. Bunun
disinda kiilttre ait simgesel bir anlam amaglanmamigtir.

Avdinlatma: Sicak iklimin getirdidi zorunlu elemanlari yapi tasarimina adapte
etmeyi amaclayan Correa aviularin dogal aydinlatma ile aydinlanmasini ve

havalandirmanin da dogal olmasini saglamistir.

“Yer" kavrami ile iliskisi: Mekani, entellektiieyi kullanarak insa etmis ve yapi

alani, malzemeler, iklim ve ekonominin belirledigi mimarliktan daha
kavramsal bir mimarlik olusturmayi basarmistir.(Khan1987) Ayni sekilde yapi
arsasinda konumianisi ve barindirdidi kaltirtne ait bicimsel 6zellikleri ile
Bhopal eyaletinin bir simgesi olarak ortaya cikmaktadir.
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VIDHAN BHAVAN
C.CORREA

Resim 4.15. Plan

Resim 4.17. Yapinin gorunusu
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Resim 4.19. Gorunus

Resim 4.20. i¢ mekandan goérinis
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Resim 4.22. Maket fotografi

Resim 4.16. Sanchi Stupa'si

Resim 4.21., Maket fotografi
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Ornek 3: CITE DE LA MUSIQUE, C. PORTZAMPARC, Paris’

Mimarlik alaninda son 20 yilda atiimlar yapan ve buyluk projeler
gerceklestiren Fransa, Avrupa kiltirine dayali bir mimari anlayisi
sergilemektedir. Fransiz kiltirinin icerdigi anlamlari, cagdas bir yorum ile
fiziksel cevreye yansitan mimarlardan olan Portzamparc'in Cite De La

Musique kompleksi bu ¢alismanin kapsaminda incelenmistir.

Mitterand'in bllytk projelerinden biri olan Mizik Sehri, yeni ve kultirel bir
alan olarak gelisen La Vilette kompleksi icinde tamamlayici bir unsuru
olmasi planlanmistir. Bilim Muzesi, konser salonu, sergi salonu ve
Tschumi'nin "oyuncak'larinin oldugu La Vilette parkinin ortasinda yer alan bu
yap! grubu, mizik ve dans amacina uygun olarak tasarimlanmis olup,
temellendirilmis oldugu alanda farklilasan hacim ve kdtleleri ile iki farklh béige
olusturmaktadir, ki Dogu ve Bati kanadi olarak tanimlanan bu iki kol, hem
birbirinden bagimsiz olmakta hem de birbirini tamamlamaktadir. (GA 27,
sept. 1990)

Portzamparc, farklilasan geometrilerde ortaya cikardigi yalniz birakiimis
hacimleri kullandigi kigisel grameri ile birlestirerek yapidaki dialogu
zenginlestirmigtir. Tekrardan cok cesitlilik sergileyen, kendi bigimini bozup
yeniden elde eden mimari, dis gérinimd, yapi bigimlenisi ve akustik
zorunluluklar ve dolasim zorunluluklarinda kaynaklanan igsel kurgusu ile bir
devamlilik saglayabilmistir. (Architecture D'aujourd’houi, n0.270, 1990)
Tasarim islemi icte baslamaktadir, "dekonstriksiyon" stilinde, yeni anlam
arayiglari icinde olarak, yapiy! pargalarina ayirarak mantiksal bir islevsellik
aranmaktadir. (1994 Pritzker Price)

Yapi bicimlenisi: Portzamparc, hem Avrupa kulttrinan bakis agisindan hem
de kendi birikimi ile tasarladi§i bicimlerde orijinallik gérilmekte, oran ve
Olgegi yakalayisi bir ustalik olarak nitelendiriimektedir. (1994 Pritzker Price)
iki ayr koldan olusan kompleks, islevsel zorunluluklarinin disinda kurulu
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cevreye adaptasyonu ile, hem geleneksel dokuyu devam ettirecek hem de
dinamik parka acilimi yapabilmesini mimkun kilan geometrik bir dile sahiptir.

Birbirinden oldukga farklilik gésteren geometrinin elemanlari, akustik
zorunluluklar sebebi ile yeniden ve ¢agdas bir baglamda yorumlanmistir. Bati
kanadinda yer alan koni bigimindeki org salonu, tiyatronun kabukumsu bigimi,
dogu kanadinda yer alan eliptik konser salonu ve bu eliptik koniyi saran spiral
seklinde dénen cam kapli yariyUs yolu ile simgesel olarak yaratilan "korno",
geometrinin iglev ile c¢addas bir yorumu olarak Fransiz kaltiranin
simgeselciligini de disari vurmaktadir.

Mekansal bicimlenis: Dis mekan organizasyonunda geleneksel ile ¢agdas
doku bir meydan etrafinda kurgulanmistir. Genis, Uggenimsi meydan,
kanatlar tarafindan tanimlanmis olup geleneksel bir meydanin izlerini
tasimamaktadir, daha ¢ok sehrin bitimini vurgulayip sehri parka agan bir yol
gibi gézikmektedir. Béylece bu mekan aslinda énceden var olan duragan
Grand Hall yapisinin aksi Uzerine kurulmus olup yeni ve dinamik parka

acilmaktadir. (a+u dec 1991)

ic mekan agisindan da, olusturulan dekonstriktif felsefe dogrultusunda,
mekan sinirl olarak ele alinmamis ama duragan olmayan, diziler halinde ve
aclk uglu olarak ele alinmigtir. (The Pritzker Architecture Prize, 1994)
Farklilagan kitlelerin ortaya c¢ikardigi birbirinden farkli hacimler kurgunun
6nemli bir yoénunt olusturan dolagim alanlar ile birarada tutulabilmektedir,
kurgudaki hareket bu cok yonlu tasarimin en esas elemanlarindan biridir.
Mimar, Avrupa mimarisinin temellerini olusturan mimari elemanlar ve

prensipleri, cagdas bir yorum ile bu yapida yansitiimistir.

Bu baglamda, bati kanadi calisma salonlarindan olusmaktadir ve her
béIiman birbiri ile olan iligkisi son derece basit, kisa, dogal 1s1§in doldurdugu
ve disa aciimin oldugu mekanlardir. Dis mekandaki sakinligin karsiti olarak
ic avlu oldukga hareketlidir ve birbirine karsitlik olusturan elemanlar bir aviu

ve bahge cevresinde yer almaktadirlar. Dogu kanadinda yer alan dolu
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hacimler ve aralarinda yer alan yollar, yapilar ve sokaklari ile bir sehrin
sistemini simgesel anlamda yansitmaktadir. Burada ortaya ¢ikan gogulculuk
ilkesine temellendirilmis gercek bir sehirdir. (a+u, Dec 1991, No. 255)

Malzemeler: Betonarme, gelik ve camin Portzamparc'in kisisel grameri ile
birlestidi modern malzemeler, rasyonel Fransiz kiltirii ve mimarisindeki

simgesel anlamin bu yapida agiga ¢ikmasinda rol oynayan bir unsurdur.

Renk: Tam yapi icinde kendini belli eden ve cagdas dilin ortaya cikmasini
saglayan unsurlardan biridir. Isigin da birlesimi ile yapiya cagdas bir anlatim
kazandirmis, kutleler ile birleserek varliginin anlamini bulan bir elemandir.
Kompleksin mimari elemanlarini vurgulayacak sekilde bir simgeselciligi icinde

barindirirken, anitsal bir havayi da kazandirmaktadir.

Aydinlatma: Tum yapi kompleksinin iginde ayni prensip izlenmistir: akustik
sebeplerden 6tlrii ortaya c¢ikan gok cesitli ve farkl bicimlerden ve igleri
gérinmeyen mekanlarin iginde, birbirine karsit gibi géziken mekanlarin
yaninda karsit olarak yer alan seffaf hacimler bulunmakta ve bu iki grup
Isikliklar ile birbirlerine baglanmaktadirlar. (a+u,Dec 199,No 255) Dogal sk,

renk ile birleserek mekanlarin sahip oldugu anlami da agiga cikarmaktadir.

"Yer" kavrami ile iliskisi: Kent ile iliskisi acisindan son derece hassas bir

yaklagim gézlenmistir. Dogu kanadi, sahip oldugu ilging geometrisi ile
geleneksel kentsel dokudan bagimsiz olup daha ¢ok devaminda gelen park
ile batunlesmektedir. Bati kanadi ise, buna karsilik kentsel boyutlan
acisindan geleneksel doku ile baglanti kurmakta ve caddesinin tizerinde yer
alan uzun yapi dizisini bir referans noktasi olacak sekilde tamamlamakta ve
bitirmektedir. (GA 27, sept 1990) Miizik Sitesi, birlik iginde bulunan ve anitsal
stilde kendini bulan yeni Fransiz akimina tam bir zithk olusturacak sekilde,
buyuk &lgekli ve karmasik yapisi ile, fikir alisverisinde bulunmasi amaci ile
tasarlanmis ve bu baglamda teorideki antitezini yakalamis bir yapidir:
kurumsal bir anit.
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Resim 4.23. Perspektif ve gorinus
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Resim 4.24.

Bati kanadi gértnusu
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Resim 4.25. Vaziyet plani

Resim 4.30. Dogu kanadi

konser salonu aksonometrisi

Resim 4.29. Dogu kanadi

konser salonu i¢ mekani
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Resim 4.28. Bati kanadi

konser salonu gorunust

Resim 4.27. Bati kanadi

konser salonu i¢c mekani

Resim 4.26. Bati kanadi girigi
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Omek 4: SAN CRISTOBAL AHIRLARI ve GIFTLIK EVi, BARRAGAN,
Mexico

Ev ve ahirlar iginde yasayan aile icin tek bir programin bir kismini
olusturmaktadir ve igiklandiriimis duvarlar ve taze su havuzlarinin eslik ettigi
bir komplekstir. (Rispa 1996)

Meksika'nin bicimsel basitligi ve sade malzeme kullanimi gibi mimari
ozellikleri, Meksika'nin iklimsel ve dogal kaynaklarinin mimarisindeki bigimsel
gelisim i¢cin énemli unsurlar olmusglardir. Bu mimarinin bicimsel &zellikleri
kutleler ve bosluklarin positif ve negatif hacimler olarak karsilikli yer
almalarindan ortaya cikar. Bu gelenekte bosluk cesitli roller oynar: isik ve
golgenin iginde toplandigi kap gibidir. Ayrica farkli bigimleri de birlestirici bir
arag olarak rol oynamaktadir.

Barragan, modern Meksika’'nin dogal ve kuitirel unsurlarinin kapsaminda,
insanin ihtiyaglarini karsilayacak bir mimari dil olusturmak istemektedir.
Meksika'nin bilinen bigimlerini kullanmaktan uzak durmaktadir, mimarisindeki
karakter, Meksika'nin mimari geleneklerinin devamini  saglamasindan
kaynaklanmaktadir. En iyi caligmalari, fonksiyonalizmin gorakligini redderek
mimarinin temellerine geri dénmesinin sonucudur ve bu sekilde modern

mimariyi yaratmistir. (Rispa 1996)

Yap! bicimlenisi: Kompozisyonun en énemli 6geleri aviuyu olusturan farkl
yukseklikteki duvarlar ve avluya hareket getiren su elemanidir. Tum yapi, at
dinyasini yansitmaktadir. Meksika'nin geleneksel aviu mimarisini duvarlar
yardimi ile bu tasariminda kullanmistir. Dis duvarlar basit olmasina ragmen,
ilging gorsel etkiler yaratmak igin bazen aksindan saparak yoénunt
degistirmektedir. Duvarlarin dikkat ¢ekici kivrilan ytzeyleri kilttrel kékler ile
yakindan ilgilidir. Meksika'nin yerli koklerine ait gelenekler ve Modern
hareketin  deneyselligi. Barragan, duvarlaninda gug ve ozerkligi

vurgulamaktadir, tasarimlarinda byl bir olgunluk ve énem verdigi mimari bir
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elemandir. Duvarlar davetkar, icerikli ve karsilayicidir. Bilinmeyene karsi
korur ve sakinlik saglar. (Rispa 1996)

Barragan'in calismalarinda genelde goérlen su Ggesinin tektonik bir 6ge
olarak varligi, yine suyun dokiimesi, atlamasi, doldurmasi gibi hareketleri ile
yine vardir ve ayni zamanda bir ayna gérevini de gérmektedir. Su ve doga,
bilinmeyen bir cennetin mecazi benzetmeleri olarak kullaniimaktadir. Havuz,
hareketli bir su ile doludur ve bu su ahirlarin kapisini gizleyen kirmizimsi bir
kahverengi duvarin iginden c¢ikmaktadir. Barragan havuzu ve cesmeleri,

suyun mimarideki kendi tercimesi olarak kullanmaktaydi

Mekansal Bicimlenis: Girigten itibaren, duvarlar, zemini suya dogru
surikleyen bir mekan yaratmaktadirlar. 16.yy Meksika mimarisine de atifta
bulunarak kubik mekanlar, sekli oldukga net ve basit olarak, herhangi bir
arkitektonik bigimin icermesi gerektigi gibi kendiliginden gelen bir geometriye
sahiplerdir. Barragan'in mimarisinde de mekan, farkli bicimleri ve elemanlari
birlestirici rolleri Gstlenir, fakat daha dinamik 6zelliklere sahip olarak birtakim
yUzeyleri kenarlari belirtecek sekilde ortaya gikarir. .(Ambast, 1976)

Malzeme: Kullandi§i malzemelerin saflidinda ortaya gikmis sade bicimler ile
duyumsal ve Mesika'nin degerlerini aktaran simgesel bir anlatim yaratmay!

basarmistir.

Renk: Barragan, renk elemanini duvari gevresi ile etkilesim haline sokan bir
6ge olarak goérmektedir Renkler, mekana bir boyut kazandirmak icin
kullaniimistir.  Bu tasanminda kullandigi kahverengi, leylak rengi ve
pembeler, Meksika kultirindeki renklerin  simgesel kullanimi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

“Yer" kavrami_ile iliskisi: Barragan'in mimarisi tamamen iginde buludugu
peysaja baglidir. Tasanmlar géige ve korunmayi saglar, insani bir éicege
sahiptir ve anlam ile igicedir. Kendi kiltGrintn ve bulundugu cografi bélgenin

bir temsilcisi oldugunu yansitir.
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SAN CRISTOBAL CiFTLIGi
L. BARRAGAN

Resim 4.31. Plan

Resim 4.32. Maket gértnusleri
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Resim 4.33. Orta aviudan gérinis

Resim 4.34. Orta aviudan géruniis

Resim 4.35. Orta aviudan géruintg
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Ornek 5: TURK TARIH KURUMU, T.CANSEVER, Ankara

Ankara'nin kilttrel bélgesi olarak tanimlanan sinirlar iginde yer alan alanda
tasarlanan Turk Tarih Kurumu, Tarkiye ve Turk Milleti'nin tarihini arastirmak
ve bu yonde calismalar yapmak igin olusturulmus bir kurumdur. (Holod,
Rastorfer 1983) Geleneksel mimarinin de cagdas bir yapida simgesel

unsurlari ile kullaniimasi1 amaclanmisgtir.

Modern mimari ve teknolojiyi bélgenin kultirine adapte etmeye calisan
Cansever, bu yonde islam’in ice dénukitk ve "birlik" ideallerini cagdas bir
baglamda yansitmaya calismistir. Tekrara kagmadan geleneksel bigimi
modern bir yaklasim ile ele alan yapi, bicimsel ve mekansal olarak eski Turk
mimarisinde bir yapi bigimi olan medreseyi bir model olarak kullanmistir.
Medrese bildigimiz gibi islam dinini 6greten yatili okullar olup agik veya
tepeden aydinlatilmis bir aviu gevresinde bicimlendirilmis 2 katli yapilardir.
(Kuban 1985)

Yap! bicimlenisi: Tum eylemlerin, Gzeri 1siklik ile kapatiimis bir orta aviu
etrafinda odaklanmis olacak sekilde bir yapi bicimlenisi vardir. Béylece, ayni
bicimsel organizasyona sahip Osmanli medreselerindeki tarihsel anlami
kulttrel bir simge olarak yansitmaya calismistir. Yapi kullanis programinin
cesitli birimleri yalniz cephelere yansitimakla kalmamis, bu pargalarin
anlamlari ile bir araya gelen "batin"un olugsmasini saglamislardir. Boylece
islam'daki parcalardan olusan "butun" felsefesi simgesel bir dille
yansitilmistir. (Mimar, sayr 11, 1981)

Mekansal bicimlenis: Tarihsel yapi bicimindeki simgesellik mekansal bigime
de yansimistir. islamin ice doénukluk felsefesi sembolik olarak yapida
disavurulmustur. i mekana zenginlik katan geleneksel yari kapali aviulu
plani kullanan Cansever, tasarimdaki isleviere gére cesitlenen hacimlerin ayri
kutleler olarak tasarlanmasini énermektedir. Tim katlarda dolasim hep agik
avlunun gevresinden olmaktadir. Béylece pargalardan butiin olusturan islam

felsefesi, mekansal organizasyonda da anlamini bulmaktadir. (Holod, 1983)
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Malzeme: Mimari tasarim felsefesinin bir diger temel 6gesi, modern ile
gelenekseli kaynastirmak agisindan, birbirine kargitlik olusturan unsurlarin
beraber varolmalaridir. Ozellikle malzemelerde kullanilan bu karsithk
felsefesi, yapiya ifade getirmistir. Modern malzemeler de  geleneksel
malzeme, ile tasarim felsefesini yansitmasi amaci ile sembolik olarak,
beraber bilingli kullanilimistir. Kaba yontulmus purtzla Ankara tasi ile cilal
Marmara mermeri ve de aluminyum dogramalar ile beraber kullanilan ahgap

kafesler belirli bir zithgi ortaya ¢ikarmiglardir. (Mimar 1981 sayi111)

Renk: Malzemelerin dogal renklerinin kullaniimasi ile modern ve gelenekseli
kaynastirma fikri daha da belirginlesmektedir. Bir kale duvarinin
koruyuculugu hissini veren masif, bordomsu kirmizi renkteki cepheler,
geleneksel degerlerin simgesel anlamini icermekte ve yapiyr bulundugu

cevreye ait kilmaktadir.

Aydinlatma: Yapi bigimlenisi ve mekan organizasyonundan gelen ézellikler
sayesinde 1gik da simgesel anlamda kullanilan bir 6ge olarak orta avluya ve
cevresine karakter katmaktadir. Dogal sk yapiya cesitli sekillerde
girmektedir ve merkezi mekan ile ona bagh mekanlarin aydinlatma bicimi ile
toplumsal karakterini vurgulamasi icin 6zel ahsap kafesler ile kontrol
edilmektedir. Ahsap kafesler de islam mimarisindeki kafeslere cagirisim
yapmas! sebebiyle simgesel bir anlam tagimaktadir. Orta aviuyu dolduran
1Isik, gun ve mevsime gére mekanin karakterini degistirmektedir. (Holod,
Rastordr 1985)

"Yer" kavrami ile iliskisi: Orta avlu mekani ve gevresinde yer alan mekan ve
tektonik yapi birimleri, kullanilan renk ve malzemeler dogrultusunda her
birime hem karakter kazandirmakta hem de bir yapi butint ortaya
cikarabilmektedirler. Etrafinda planlanmisg bir takim aktivitelere sahip bu avlu,
kiiglk gapta bir sehir mekanini yansitmaktadir. (Mimar sy 11, 1983) Yapi
geleneksel koyu kirmizi rengi ile bulundugu cevrede bir referans noktasi

haline gelmektedir.



84

TURK TARIH KURUMU
TURGUT CANSEVER

—

r [
,,

:

BRI
i

Resim 4.37. Kesit

[712]
| ] o ] ool

—t |

—

Resim 4.38. Perspektif gértintst
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Resim 4.40. Dig cepheden detay
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Resim 4.41., ig aviuya bakan balkon Resim 4.42. Toplanti salonu

Resim 4.43:.

Kutiphanenin okuma salonu
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4.3.2. KULTURLER ARASI ETKILESIMIN MIMARI ORNEKLENMESI

Mimarlik ve insan kimligi arasindaki en karmasik iligkiler kiltarel aligverigin
oldugu sureglerde bulunmaktadir. Koloniyel mimari, 6rnegin, insanlarin
yabanci olduklari ortamlarda kendi kultarel verilerini de ortaya koyarak
ortama daha tanidik olmak icin olusturduklari sentez seklindeki mimaridir.
Mimarinin belirli tarzlari, olduklari yerlerden alinip, yeni bir yere adapte

edilerek bize orijinal tarz ile koloniyel tarz arasindaki farki géstermektedirler.

Abel, koloniyel bir dénem gegirmis bir Ulke olan Malezya'yi 6rnek olarak
vermektedir. Malezya, Malaylar, Ginliler ve Hintlilerden olusan etnik bir
toplum olan, kultdrel bir bolge olarak kolonizasyon dénemi gegirmis islami bir
cumhuriyettir.  (Contemporary ~ Asian Architects  1995)  Mimarisine
yansimalarinin incelenmesi ile sentez seklinde olusan kaltur bigimleri orijinal
ile ayird edilmesini de saglayacaktir.

Yerel Malay evi, geleneksel klturlerin sosyal bigimleri ile inga edilen yapilari
arasindaki birebir iliskiyi gostermesi agisindan iyi bir érnektir. Ev, buydk bir
aileden kiiglk bir aileye adapte olabilecek sekilde ve yerel iklim ve ekolojiye
uyacak bicimde tasarlanmistir.

Resim 4.44. Geleneksel bir Malezya evi



88

Ayaklar Uzerine oturtulmus ve yerden yikseltiimis yapilar yerel ahsap
malzeme ile insa edilmistir. Catidan zemine hava hareketinin saglanmasi
icin, yapi cephesinde her turli pencere boslugu agiimis olup mekansal
bélunmeler ile havalandirma maksimumda gergeklesmektedir. Tum bu
unsurlar ile bélgenin tropik iklim ve ekolojisine karsilik veren bir yapi stili
ortaya ¢ikmistir.

Koloniyel ingilizlerin Malezya'da olusturduklar konut érnekleri ise hem kendi
kultirel verilerine sahip olarak hem de bélgenin yerel Ozelliklerine adapte
olmus olarak ortaya gikmiglaridir. Ornegin iki katli agik girig portikosunun tst
kati, daha sik kolonlar ile g¢evrilerek bir yasama alani haline
dénusturiimastar. Havalandirma ile ilgili benzer é&zelliklerin de adapte
edilmesi, 6zellikle girig portikosunun igce acilan hacimlerini havalandirmasi

acisindan,s6z konusudur.

Resim 4.45. Malezya'da koloniyel bir villa

Resim 4.46. ingiltere'de bir villa

Sokak mimarisinde ise, Cinlilerin dikkan-mesken, "shophouse", yapilari
érnek olarak verilebilinir. Bu yapilar, adindan da anlasilabilinecegi gibi, hem
mesken hem de igyeri olarak kullanilabilinen bir yapi tipidir. Zemin katta ve
sokak Uzerinde yer alan dukkan ve Ust katta yer alan mesken biraraya
gelmislerdir. Ust kat, kaldinmin tizerine genisleyerek korunakli bir kolonadl
arkad olusturur. icten ise avlular sayesinde yapi icerisinde hava dolagimi iyi
bir sekilde olmaktadir. Hem klimatik hem de toplumsal unsurlara sahip olan
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bu yapilar bir araya gelerek 6nemli bir kent dokusunu olustururlar. Asil 6ne
cikan eleman, Roma zafer taklarinin tzerine temellendirilierek Ronesans
zamaninda gelistirilmis bir kemer iginde Ucli kanada sahip olan Venedik
pencere bigimidir. Bu pencere bicimi, yapi grubunda olduk¢a mutevazi ve
islevsel bir eleman olarak sokak mimarisinin olusumuna katkida
bulunmaktadir.

Resim 4.47. Ginlilerin "shop house" plani Resim 4.48. "Shophouse" gorintsl

Malezya'nin hikimet yapilari da, islam ve Rénesans formlarin bir birlesimi
olarak ortaya gikmaktalardir. iklimsel ¢zelliklerin yapiya adapte edilmesi ile
birlikte artik bu bélgeye 6zgu bir yapi ortaya gikmistir.

Resim 4.49. Tren Istasyonu ve Kontrol Amirligi
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Kubbeler ve kemerli pencereler islam kultarintn stiline ait 6geler olup, i¢
avlulu ¢ézumler genelde bagvurulan yapi bigimlenisi olmustur. Cok katli loca,
Rénesans déneminin bulusu olarak, hem yapinin gevresinde dolagimi
saglamakta, hem tropik gtines ve yagmurlardan korunmayi saglamakta hem
de mimari anlatimin temel elemani olarak cephede ortaya gikmaktadir. Bu
gesit ortaya ¢ikan melez mimari dinya mimarisinin kaynasmasi sonucu
ortaya ¢cikmaktadir. Koloniyel mimari kiltarel aligverisin karisik meyvelerinin
Orneklerini sunmaktadir. (Abel 1997)

Koloniyel doénemin artik varolmadigi bu yizyilda kulturler arasi etkilesimi
farkli sekillerde de yakalayabilmekteyiz. Turkiye'den érnek vermek istersek,
Avrupa'nin etkisinde, Bauhaus ve Modern Mimari Tirkiye'de 1920 ile 1940
yillari arasindaki mimari tasarimlari inceleyebiliriz. Viyana Okulunu temsilen
Tuarkiye'ye gelen 4 mimar, E.Egli, C.Holzmeister, T.Post ve H. Jansen
benimsedikleri ve uyguladiklari ideolojiler dogrultusunda bir mimari Uslup
ortaya koymuslardir. Turkiye'de de ileri ve batili olmasi istenen bir mimari
tarzin arandigr 1930-1940l yillarda, bu mimarlar o dénemde Avrupa'da
yaygin olan Kubik mimariyi Turkiye'de uygulamaya baslamislardir.

Viyana grubu, o dénem mimarisinin énde gelen mimarlari sayllmazlardi ama
Tarkiye'nin iginde bulundugu duruma gére oldukga 6nde sayilirlardi. Yapi
bicimlenisi amaca yoénelmeye baglamisti. Mekan bicimlenigleri ise birbirine
gegen kip seklindeki hacimlerdi. Ciplak ve sade hatlari ile ortaya konulan bu
mimaride sts elemanlari kullaniimamakta idi. Modern olmasi acisindan
oldukga duz, sade ve dekorsuz hatlara sahip yizeyler ortaya gikmakta ve
programin bir parcasi olarak da dam, sagak ve kiremit gibi elemanlar da
terkedilmisti. Mimarinin daha cok Ankara'da uygulanmasi sayesinde yerel
malzeme olan koyu renkli Ankara tasi kullaniimaya baslandi. (Akademi 1974)
10 seneyi kapsayan bu dénem de yabanci etkisinin tlkemizde géruldugi ve
kdltirler arasi etkilesimin yasandi§i bir dénem olarak kabul edilebilinir.
Ankara'da insa edilen pek ¢ok kamu yapisi 6rnek olarak verilebilinir. Pek cok
bakanlik yapilari, askeri yapilar, kamu yapilari ve egitim kurumlari bu
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dénemde insa edilmis olup, yukarida vurgulanan 6zellikleri yansitmaktadir.
(Sézen 1984)

Resim4.51. Sayistay Binasi, Ankara Resim 4.52. Ankara Orduevi

Gunumizde ¢agdas mimari tasarimlar agisindan baktigimizda da dinya
mimarisinden 6érnekler yakalamak mumkindir. Asagida incelenen érnekler
farkli kultUrlerin sentezi olarak ortaya cikan tasarimlar olup igerdikleri
anlamlar ¢agdas bir yorum ile mimarilerine yansitmalarinda bagarili olarak
kabul edilebilinecek érneklerdir. Lang'in simgesel anlamin yakalanabilmesi
icin ortaya koydugu yapisal bigimlenis- mekansal bigimlenis, malzeme, renk
ve aydinlatma seklindeki bagliklar ile yapilarin  "yer'kavramini
olusturabilmeleri olgusu bir énceki bolimde oldugu gibi, bu bélumin
drneklerinin incelenmesinde de kullanilacakatir.
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Ornek 6: INSTITUTE LE MONDE ARAB, J. NOUVEL, Paris

Arap Enstitust, Fransa ile Arap ulkeleri arasinda kiltirel bir ortaklik ve
degisimlerin olabilmesi ve Avrupa ile Arap dunyasinin iligkilerinin
gelistirilebilmesi igin ortaya konmus bir fikirdir. (AIA 1988) Arap enstitisQ
binasi, Paris'te Arap dinyasinin bir vitrini olarak, mize, gegici sergilerin
duzenlendigi salonlari, kitiphanesi ve oditoryumu, restorant ile bir Kuiltar

merkezidir. (Boissiere 1992)

J. Nouvel, her iki medeniyetin gegmis yorumunu simgeselcilik ve yenilikgilik
yolu ile aktarmaya calismistir. IMA, Fransiz mimarisinin temellerini
tasimaktadir. Kentsel formu sehir igindeki yerine tam olarak uyarken,
imgesini tam olarak Arap-Bati kiiltrt, ice déniklik-disa agiima, geleneksel-
modern arasindaki geligki ve zitliklari simgeleyerek yansitacak sekilde high-
tech'ten almaktadir. (AIA , 1988)

Yapisal bicimlenis: IMA, 2 farkli kent dokusunun ortasinda yer alarak birbirine
paralel 2 yapidan ve onlarin ortasinda yer alan br kare aviudan olusmaktadir.
Kentsel bicimi ve iki farkli doku ile olan bigimsel, oransal ve dlgeksel uyumu
Avrupa mimarisinin  temellerini  tasimaktadir. Bir aviu gevresinde
bicimlendirme fikri ise islam kultiriine ait bir 6zellik olarak, simgesel bigcimde
yapiya yansitiimistir.

Yuksek blogun cephesini olusturan giney duvar, Arap kiltiriindeki
geleneksel bir motifin yeni baglamda terciime edildigi ve gagdas bicime sahip
diaframlardan olugan bir kompozisyon ile bu 6genin gridal bir ag icinde
duzenlenmesine sahip bir cephe olusturulmustur. Cephedeki bicimlenis Arap
Kltrindin oryantal unsurlarina ait ok kuvvetli bir simgesel anlami disari
yansitmaktadir. Kuzey cephe de Bati kaltarini temsil edecek bir seffafiikta,

yapinin Paris'teki merkezi konumunu vurgulamaktadir.

Mekansal bicimlenis: Avlunun varligi islam’'in icedonikiik ideoclojisini

simgesel bicimde yansitmaktadir. Ancak tim yapinin barindirdigi hacimlerin



Glcegi ve kurgulanisi,gerek ic gerek dis mekanda, temellerini Fransiz
kultirinden almaktadir. Asil olarak, aydinlatma baslig altinda incelenecek
1$1gin, yapinin iginde yaratici bicimde kullanimi, mekanin icinde strekli
degisen bir karakter yaratmaktadir. Arap kultarande 1s1§in mekanlar icindeki
kullanimi, hareketi ve degisimi, mekana karakter ve bigimini veren olarak
simgesel anlama sahip bir unsurudur. Bu yapida da anlamini bulmus ve

mekana Arap kaltirinin etnik tonlari kazandiriimigtir.

Malzeme: IMA, en (st duzeydeki teknolojiyi kullanan modern bir yapidir,
betonarme stritktar ile beraber kullanilan giydirme cam cepheler, aluminyum
cerceveli ve deri gibi tim cepheyi sarmaktadir. Glney cephesindeki, Arap
motifinin ve icerdigi simgesel anlamin, cagdas ve modern malzeme ile aciga
¢cikariimasi ile hem Arap ve Bati kdiltirleri arasindaki geliski vurgulanmis hem
de kultarel bir sentez yaratiimaya calisiimistir.

Renk: Yapinin amacini olusturan, iki kultirin sentezini celiskilerinde
yansitmak fikri, malzemelerin dogal renklerinin kullanimi ile yakalanmaya
caligiimistir. Aluminyum ve camin betonarme ile birlikte ktlelere uygun
olacak sekilde kullanilmasi ile kiltirler arasindaki zithk yansitiimistir.

Avdinlatma: Guney cephesinin Arap kultarl ile kurdugu simgesel iligkiden
baska, cepheyi boylu boyunca kaplayan “diafram duvar", bir kamera lensi
gibi, elektronik olarak agilip kapanan diaframlar, 1s1§in yapiya girigini kontrol
etmektedir. Isigin Arap kiltirindeki mekanlar icinde degisimlerini ve
mekandaki kullanimini da sembolik olarak yaplya yansitilmistir. Bu analoji
bilingli olarak tretilmis olup, yapinin amacini da tam olarak vurgulamaktadir:
Buglnin Bati teknolojisi ile, Arap Kkultdraniin dekoratif motiflerine olan
geometrik benzerlikleri ile ve 15181 kontrol edebilmesindeki verimlilik sebebiyle
diafram, segilmis bir formdur. (AIA 1988) ic mekanda bdylece 1sik strekli bir
noktadan digerine hareket eder gozlkmektedir, yapi strekli isig yeniden
yaratmaktadir; yansitarak, stzerek, yénint saptirarak, degistirerek...
(Architecture D'houjourD'houi, feb. 1 988)
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"Yer" kavrami ile iligkisi: Yapi ozellikle 1sigin mekanda yarattidi Arap

kalttrtne ait simgesel unsuruna olan gagdas yaklagimi ile, Arap kultrinin
tum etnik tonlarini bunyesinde toplayabilmistir. Bati kulturt ise tasarimin
seffafliginda, malzeme ve renk ve yapi bicimlenisinde yansitti§i simgesel
anlamalari ile kendini digavurabilmektedir. Geleneksel ve moderni igeren iki
farkli kent dokusunun kesisim noktasinda konumlanan yapi, bu iki doku
arasindaki iletisimi de kurabildigi gibi iki farkli koltirin sentezini de
yakalamayi bagarmisgtir.

Resim 4.53. Diafram duvar detayi Resim 4.54. Diafram duvar detayi
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INSTITUTE LE MONDE ARAB
J.NOUVEL

Resim 4.57. Guney cephe

Resim 4.56. Plan ve kesit

Resim 4.58. Kuzey cephe
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Omek 7: HIROSHIMA GAGDAS SANAT MUZESi, K.KUROKAWA,
Hiroshima

Kurokawa, Japon kultirinde yetismis bir mimar olarak kaltarintn
barindirdigi simgesel anlamlari tasarimlarinda degerlendiren ve yansitan bir
mimardir. Moda, egilimler ve kulturel hareketler hizli ve uluslararasi
olmaktadir; simbiyosis ise Kurokawa'nin mimarligin hem pratik hem de
kuramsal yénune adapte etmek istedidi karsilikgilik kavramidir. Hiroshima
Muizesi tasariminda, Dogu ve Batinin degisik dénemlerinin ve kilturlerinin
anlamlarini birlé§tirerek simbiyosis felsefesini doruk noktasina ulagtirir.
(Kurokawa 1991)

Budist anlatig simbiyosis egilimine uygun bir ortam da sunmaktadir. Budizm,
yasamdan 6lime tim canlilar icinde ruhlarin i¢ ice gegisini 6gretmektedir. Bu
felsefenin bagka bir 6gretisi ise hicbir seyin kalici olmadididir. (Kurokawa
1988) Simbiyosis yeni iligkilerin yaratiimasidir. Simbiyosis, iki karsit elemanin
en azindan bazi yénlerinin karsilikli olarak kapsanmasini igerir ve bu dinamik
bir sabitlik, kalicilik yaratir.(Kurokawa 1993) Boylece hem gecmis kltirlerin
simgesi hem de gelecegin yansitiimasi mimkun olmaktadir. Mimarlik olgusu,
doga ve toplumdaki degisimlere bagli olarak degisebilmesi sayesinde sirekli
degisim ile karsi karsiya olmasi ve sabit kalmamasi ile bu fikre oldukca

paralellik gostermektedir ki bu geleneksel Japon kulturinun de bir pargasidir.

Yapisal bicimlenis: Tepenin zirvesine dikkatlice konumlandirimis mize,
yapisal bigimi birbirine bagl Gggen catilarin  olusturdugu birimlerden
olusmaktadir. Bu bigimlenis, ayni zamanda yapinin gevresine hilkmetmeyen
bir élgede sahip olmasini da saglamistir. Uggen cati bicimi Edo dénemi
toprak depo evlerin gatilarinin simgesel olarak bir yorumudur ve gagdas bir
maizeme olan aliminyum geg¢mise ait bu simgeyi gunumiize adapte eder ve
belirsizlikle birlestirir. Ana yaklagimin Gzerinde yer alan giris rotundasi,
meydani saran kolonad dizisi ve kolonadli hacmin Uzerini kapayan ve
meydani ¢epegevre saran ¢ati énden kesilmistir, sehri gérdigu yerde atom

bombasinin patladigr alani vurgulamak tzere. Hiroshima'nin tarihinde 6nemli
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yere sahip olan bu olay, simgesel bir sekilde bu yapida da yansitiimak
istenmistir.

Mekansal bicimlenis: Ana yaklagimin (zerinde yer alan girig rotundasi,
merkezi meydan olarak, Bati kultaring simgelemektedir, fakat ortasinda
herhangi bir obje bulunmamaktadir. Bos bir merkezi veya merkezin
yoklugunun vurgulanmasi amaglanmistir. Bu meydanin belirli bir islevi yoktur,
ama gegmis ve gunumizin ve kultirlerin simbiyozundan cikan simgesel
anlamlari iginde barindirmaktadir. Yapinin dogal cevresinde kalan alanlar,
yapinin disg mekanina birlestiriimistir; kolonadli bir meydan, bir avlu, bir
koridor, tag bahgesi gibi elemanlari igerir. Tum bu elemanlar mimari ile doga,

ic ve dis mekandaki simbiyozu vurgulamaktadir. (Bognar 1990)

Malzeme: Yapi cephelerinde kullanilan malzemeler de degisim
gostermektedir. Zeminde kaba tas kullanilirken yapinin dst kisimlarinda
yapma tas kullaniimaktadir. Kaba tas, yapma tas, kiremit ve aliminyum
topraktan evrene, gecmisten gelece§e kavramlarini bir simbiyoz icinde
toplamakta ve malzemenin anlamlariyla belirtimektedir. (Bognar 1990)

Renk ve Aydinlatma: Malzemeler de dogal renklerinde kullanilarak cevreye
dogal ortama uyum ve mimari ile doganin simbiyozu saglanmistir. Isik ise i¢
mekan ve dis mekanda strekli varolan bir 6ge olarak varlig ile yaply! dogaya
daha ¢ok butunlestirmektedirler. Bu unsurlarin disinda kaltarel bir simgesel
anlama iligkin bir disavurum gérilmemektedir.

“Yer" kavrami ile iliskisi: Tam yapinin tasarimi simbiyosis felsefesini tam

olarak yansitacak ve simgeleyecek elemanlari kapsamaktadir. Tepe
zirvesine dikkatlice yerlestirilen muze yapisi, Olcek olarak cevredeki dogal
ortami zedelemeyecek fakat onunla butunlesecek sekilde tasarlanmistir.
Daha yaratici ve daha cok anlamlari akla getirmek icin gecmis ve gelecegin
simbiyozu icin, tarihi isaretler ve simgelerin degisimi, yeniden yorumlanmasi,

acik secik ifadesi ve zenginlestiriimesi gerekmektedir. (Kurokawa 1991)
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HIROSHIMA CAGDAS SANAT MUZESI
K. KUROKAWA

First floor: scale: 11,000,

First basement.
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Resim 4.59. Planlar ve kesit

Resim 4.60. Gorunus
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Resim 4.61. Tepeden goérinim

Resim 4.62. Cepheden detay
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Resim 4.63. Girig rotundasi

Resim 4.64.

ic mekandan gérunus
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4.4. SRNEKLERIN DEGERLENDIRILMESI

Her toplum gérsel, sézel veya bagka turli kodlanmis sembollere ek olarak
cok sayida gizli simgelere sahiptir ki bunlar o toplumun ¢evresine verdigi
tepki sayesinde sosyal yapisindan veya sanatindan okunabilinir. Karsilagilan
olaylara ve nesnelere verilen tepkiler, kavrayis hizina orantili olarak sosyal
yapiy! ve sanati bigimlendirir. Ev,mahalle camii veya okulu gibi yasamin ortak
odaklari iginde yasami barindirarak bireysel veya toplu iligkilere hikmederler.
Ayni zamanda sembollestirerek de sanatimizi ve sosyal yapimizi
cerceveleyecek - olan disavurumsal formlari olusturmamiz  acisindan
kavrayisimiza bir bigim verirler. Cinki anlik deneyimler, deneyimlerin icinde
barinan dustnsel imajlar kavrayisimizla birleserek simdiki zaman ve gegmis
arasinda iligki kurarlar. Bu kurulan iligki sonucunda ortaya cikan formlar,
insan isbirliginin degisik kavramlarina isaret ederek farkliliklar gosterebilirler

fakat ortak bir algisal gercekligin simgeleridir. (Kepes 1996)

Algisal gercekler, Gzerinde ortaklasa anlasiimis sifreler baglidir. Bu sifreler de
o toplumun kultarel birikimine dayanir. Ayni degerler toplulugun icinde
yasayan bireyler, cevredeki simgelerden ¢ikardiklari soyutlanmis anlamlar ile

sifreleri birlestirerek fiziksel gevreleri ile diyaloga girerler.

incelenen érnekler, iclerinde kendi kultirel degerleri barindiran yapilar olarak,
gunumuzin gerektirdigi cagdas dili kullanarak anlamlarini mimarinin cesitli
bilesenlerinde  yansitmiglardir ve basarili  mimarlik olarak kabul

edilmektedirler.

Tam orneklerin incelenmesi ve calismanin kapsaminda irdelenmesi ile
birtakim sonuglar ortaya cikmaktadir. Oncelikle yapilar, iklim,cografya
bulunduklari "yer" ile buttnlesebilmeleri sayesinde mimarilerine, 6zellikle
mekansal ve bigimsel kurgulaniglar ile bir karakter kazandirmaktadirlar.
Bunun en énemli sebebi icinde bulunduklari ortamin 6zelliklerini tam olarak

6ztmleyerek simgeselcilik yolu ile digavurabilmelerindendir.
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Kultar, degerlerin bir birikimi olarak, geg¢misi icinde barindirdigi gibi, iklimsel
ve cografi unsurlarin da sekillendirdigi bir olgudur. Mimarlik da, kultarel bir
yaratim olarak ele alindiinda, gunlik yasamin gerektirdigi bir tasarim
olmaktan baska; o kultire ait ifadenin ve imgenin de yasama gegirildigi,
gercekligin bir butin olarak kavranip bigim verildigi, kulttrel olusumun en st
bicimidir. (Kutlutan 1992) Béylece mimarlik, tim bu faktérler cergevesinde

varlik kazanarak, o toplum ve gevreye ait olur.

Schultz'un tzerinde durdugu, yapinin gevresi ile bitinlesmesi ve varolussal
mekan seklinde iammladlgl insan duyumuna ait 6zellikleri, verilen érnekler ile
daha da somutluk kazanmaktadir. Gerek dogal peysaj gerekse kent
mekaninda ortaya konulan mimari tasarimlar "yer" kavramini batund ile
yansitabilmis olup, yapilandirildi§i cevreyi kendi varligi ile farkedilir,
ayirdedilir kilmay1 basarmiglardir.

Orneklerden ¢ikan bir baska sonug ise, her kiltiran kendi icinde barindirdigi
anlamlara goére, farkli unsurlarinda varlik kazanan degerlerini mimarinin
buttinunde yansitmasidir. Mimarinin yapisal bigimlenis, mekansal bicimlenis,
malzeme, renk ve aydinlatma unsurlarinda incelenen érneklerde, tam bu
unsurlarin birbirinin i¢ine gectigi ve birbirini tamamladigi gérilmustar, basarili

mimarligin bir sebebinin de bu oldugu séylenebilinir.

Uzerinde durulmasi gereken baska bir nokta ise, G6zellikle Ando ve
Barragan'in vurguladi§i soyutlama ve temsilcilik olgularinin mimari ile
buttnlestirimesidir. Soyutlama kavramsallik Gzerine kurulmus bir estetik
gesiti olmakta ve temsilcilik ile varlik kazanmaktadir. Temsilcilik ise
soyutlamanin getirdigi kavramsal boyutun tarihsel, iklimsel, topografik,
kentsel ve yagsamsal unsurlarini kapsayan somut bir eylemdir. Soyutlama,
belirli bir kultar birikimini ve yaraticiligi igeren yorumlamayi beraberinde
getirir. incelenen yapilarin basarisi, gunimizin degerlerini kendi klttirlerinin
birikimleri ile iligkiye sokarak, ortaya ¢ikan anlamsal boyuta gagdas bir yorum
getirmesinde yatmaktadir. Bu sayede yapilarda agiga ¢ikan simgesel anlam

amacina ulagmaktadir.
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Bu baglamda, tarinten kopya edilerek alinan ve uzerine hicbir yorum
getirmeden gunimiz kosullarina adapte edilmeye galisan mimari elemanlar,
aslinda gdrsel bir hatirlatma yapmanin 6tesine gecememektedirler cink
higbir soyutlama ve temsiliyet yani simgeselcilik icermemektedirler, belli bir
fikir aligverisinde veya éneride bulunamazlar. Ne zaman ki simgeselciligin
gerektirdigi soyutlama ile bu mimari elemanlar cagdas bir baglamda

yorumlanir, o zaman o mimarlik basarili olur.

Kulturlerin iginde barindirdigi  degerler butiini  birbirinden  farklilik
gostermektedir, blylece disavurumlari da kullandiklari mimari unsurlar ile
farkli olacaktir. Ancak érneklerin incelenmesi ile yapisal bicimlenis ve
mekansal bigimlenisin unsurlarindaki simgeselciligin, diger t¢ unsura gore

daha agirlikh oldugu ortaya ¢ikmistir.

Bdylece kditur olgusuna temelli bir mimarhigin yaraticiiginin ve basarisinin
sinirsiz oldugu, farkli kultarlerden alinan ve farkli igeriklere sahip olan mimari
Grinlerde irdelenmistir. Yeni tasarimlarin da bu kavramlar batintnde

yapiimasi ile kavramsal bir mimarinin ortaya konmasi mamkiin olacaktir.



BOLUM 5

SONUG

insanlar bir topldm icinde yasarlar. Tarih boyunca olusan deneyimleri, hayat
gérusleri, sanatlan ile kaltar ismini verdigimiz birikimi olustururlar. Kaltar,
toplumun en 6nemli unsuru olarak nesilden nesile aktarilir. insanin toplumsal
bir varlik olmasindan dolayi, iletisim kultirin temel tasiyicilarindan biridir. Bir
toplumun igindeki insanlarin iletisimi, belirli ifade bigimleri ile kiltire temelli

olarak yapilmaktadir.

iletisim, alici ve verici olarak isimlendirilen, en az iki canli arasinda, Gzerinde
ortaklasa anlasiimis bir aktarim sistemi dogrultusunda karsilikli anlasma
olarak tanimlanabilinir. Mimari iletisim ise, kurulu cevre de kullanilan dil ile
insanlarin iletisim kurmasi olarak agiklanabilinir. Mimari iletigim, iletisimin
icinde barindirdigi dil, gostergeler ve anlam unsurlarini kapsar. Fiziksel
gevrenin sahip oldugu iletisim dili, toplum icindeki insanlar tarafindan
anlagiimig ve taninmig bir olgu olarak, temelinde o toplumun kultarel
degerlerini tagimaktadir. insan gevresini kavrayabilmek igin mimariyi izler ve
goérunttleri okur ve o cevrenin toplumsal, ideolojik ve ahlaksal degerlerini

algilar.

Mimari dil, glctni gelenekler ve tarihten alarak olusturdugu goéstergeler
dogrultusunda toplum ile iletisim kurar. Gostergeler, gdsteren-gsterilen-
gosterge seklindeki bilesenlere sahiptir. Her gosterge, bir nesne olarak, bir
bicim veya anlatim yoluyla (gésteren), bir gésterilene yani bir kavrama isaret

etmektedirler. Mimari gdsterge ise, mimari dilin aktardidi anlamlar aciga
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¢ikaran simge olarak, her kdltGrin sahip oldugu degerler butunind ifade

etmektedir.

Géstergelerin pek gok gesidi vardir, temel olarak ikon, belirti ve simge olarak
siniflandinlan géstergelerin, iletisim amacina sahip olarak Uretilmis olanlar
simge olarak tanimlanmaktadir. Duyulara seslenen simgenin, bicimi ile igerigi
arasindaki baglantinin kurulabilinmesi ancak toplum igindeki uzlagsmaya
baghidir. Simge, temsil ettigi nesnenin yerine gegerek, yaptigi caginsim ile
iletisim kurar. Bir simge, Uzerinde yapilan yorum ve tercime edilisine gére

birden fazla anlama isaret edebilir.

Gostergeler, icerdikleri anlam ile bize gevre ile ilgili bilgi verir. Mimari
cevredeki anlamin da sentaktik, semantik ve pragmatik olarak cesitleri vardir.
Konumuzun kapsamina giren simgesel anlam gegmis degerler ve
geleneklerin gevreye yansimasi olup, kiltire bagh olarak ifade kazanir.
insanlarin, yasadiklari cevreye ait olma hislerine sahip olmalari agisindan
simgesel anlam ve simgeler oldukga 6nem tagimaktadirlar.

Tarihin tim evrelerinde toplumlar, cesitli bicimlerde varolan degerlerini
simgeler ve mimarlik araciigi ile fiziksel gevrelerine yansitmaya
calismislardir. Mimarlik her zaman toplumun bir ifade bicimi olmustur.
Geleneksel toplumlar, kendi ihtiyaglarina gére gevrelerini organize etmigler
ve kultdr ile desteklenen bir diizen olusturmuslardir. Modernizm ile farkli bir
kaltur boyutuna gegen toplumlar, icinde yasadiklari gevrelerdeki anlam kaybi
sebebi ile gevreye yabancilasmislardir. Modern toplumdaki anlam kaybi,
cagin onemli sorunlarindan biri olarak, toplumsal ve kiiltirel hayati da
oldukga etkilemistir.

Simgesel anlamin mimarlik araciligi ile gevreye yansimasi, fiziksel gevrenin
dilini olusturan mimaride pek c¢ok farkli sekilde olabilmektedir. Yapisal
bicimlenis, mekansal bicimlenis, malzemeler, renkler ve 1s1gin kullanimi,
kultarlerin sahip oldugu degerleri disavuran mimarinin bilesenleri olarak bu

calismada Uzerinde durulan basliklar olmuslardir.
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Toplum, mimari cevresinden edindigi ve kendi Kaltird ile birlestirerek
zihninde olusturdugu bir takim gérsel semalara sahiplerdir. Algilama ve
hafizalama yolu ile olusturdugu bu semalar ile insan, yasadigi cevrede kendi
konumunu belirleyebilmekte, yénlendirmelerini dogru olarak yapabilmekte ve
cevre ile buttinlesebilmektedir.

insanin yasadigi cevre ile dost olmasi seklinde tanimlanan "varolussal
mekan" kavrami, soyut ve duyumsal olan bir kavrama isaret etmektedir.
insanlarin huzurlu bir sekilde gevrelerinde yasamalarini stirdirmeler icin,
zihinlerinde olusturduklari mimari mekan kavramina karsilik gelen olgudur.
Varolugsal mekan, "yer" lerin insasi ile mumkandar. "Yer", toplumun kaltara
ve bolgenin dogal ve yerel verilerine uyarak bicimlenen cevrelerdir. Eski
kulttrlerde de, farkli isimler alarak kullanilan bu kavram, yerin ruhuna isaret
eder. Modernizm sonrasinda anlam arayisina giren toplumlar iginde bugtin

de gegerliligini korumaktadir.

Modernizmin reddettigi gelenek ve kltiirlerin izlerinin mimariik araciligi ile
yasadigimiz cevrelere yeniden dahil edilmesi gerekmektedir. Geleneksel
toplumlarda ortak degerlerin ve bir yasam zevkinin olusturdugu katisiksiz bir
kultartn varhigi ile simgesel anlamin digavurumunu yansitan mimari yapllar
tasarlanmaktadir. Yerel &zelliklerini korumus ve gelenegin sekillendirdigi
sosyal bigimler, toplum ile iletigimi kurabilmektedirler. Kaltirel birlesimlerin
oldugu toplumlarda da, sentez yaratabilmis  mimari Grunler insa
edilebilinmektedir. Kaltir aligverisinin bir sonucu olarak, islevsel bigimler ile
melez bigimlerin kargimi, iklim tarafindan sekillendirildigi bicimler ortaya
¢ikmaktadir. Tuketici kultirler olarak isimlendirilen bir bagka grup, teknoloji ve
insanin fiziksel ihtiyaglarina merkezlenmislerdir. Ortaya koyduklari mimari
Grtnler, iklim ve yerden bagimsiz esnek ve belirsiz bigimlerdir olup teknolojik
simgeleri iginde barindirmakta ancak kdltire ait izleri kapsamamaktadir.
Ekolojik kaitir baghgi altina giren toplumlar ise yer, amac ve iklim
dogrultusunda sahip olduklar kultirlerden bagimsiz bir mimari ortaya
koymaktadirlar.
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Kultar olgusu gercevesinde bicimlenmis toplumlar, fiziksel cevrelerinde "yer"
kavramini olusturabilmeleri igin, ortaya koyduklari tasarimlarda var olan
degerlerini mimari bicimler ile yansitmak durumundadirlar. Guntmuzde, bu
pek cok ve farkli bigimlerde yapilmaya calismaktadir. Tarihi bicimleri alip
aynen kullanarak sadece gérsellige dayanan bir anlam olusturma kaygisi,
mimarligin yaraticihini ve yorumlanabilmesini engelleyen bir bigimdir.
Geleneksel bigim ve degerlerin ele alinip, barindirdiklari anlamlar agisindan
irdelemek ve cagdas bir yorum ile modern dunyaya sunmak ise basarili
olarak tanimlanan mimarligin  arkasinda yatan unsurdur. Geleneksel
bicimlerin anlarminin  soyutlanarak, ¢agdas yorum ile varlik bulduklari
bigimlerde yeniden temsil edilmeleri sayesinde, yapilar hem insa edildikleri
yapi alanlarina hem de o topluma ait olmakta ve butinlesmektedirler.

Mimarlik kdittrel bir yaratim olarak 6zel bir konuma sahiptir. Gunltk yasama
iliskin imgenin cevrede ifade edildigi, gergekligin bir bittin olarak algilanip
yeniden bigim verildigi kultorel olusumun en st bigimidir. Soyutlama ve
temsilcilik, geleneksel ve kilturel degerlerin gunimuze tasinmasinda bu

sebepten dolayi 6nem kazanan iki kavramdir.

insanlarin yasadiklari cevrelerde huzurlu olabilmeleri icin cevre ile iyi bir
dialog icinde olmali ve iyi bir cevresel imgeye sahip olmalilardir. Kitirel
gercedi yasamsal bir dil olarak ifade edebilen mimarlik, toplumun sosyal
cevreye uyum biciminin belirler.

Toplumlari birbirlerinden ayiran en énemli unsur olan kiltirler ve icerdikleri
degerler, toplumdan topluma degisecektir. Yapi bicimlenisi, mekansal
bicimlenis, malzemeler, renk ve isigin, her toplumun kapsadigi degerler
butaninde farkli yerleri vardir ve bu anlamiarin disa vurumu da farkli
olacaktir. Aslinda bu mimarlik batiin bu bilesenlerinin bir toplami olarak var
olmaktadir ve hepsinin birbirinin icine gectigi ve birbirini tamamladigi

tasarimlar, gevredeki "yer" olgusunun yaratiimasini saglayacaklardir.
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Mimarlik, zaman iginde ihtiyaclara gére surekli degisen ve gelisen bir olgu
olarak kultirin barindirdigi anlamlari ¢cagdas bir bicimde yeniden tercime
ederek fiziksel ¢evrede var olabilmelidir. Yeni tasarimlarda degerleri
barindiran bigimlerin soyutlama ve temsilcilik ile simgesel anlamlarinin ortaya
konulmasi sayesinde, daha kavramsal bir mimari olusturulabilinecegine
inaniimaktadir.

Toplumun inan¢ ve gelenekleri, toplum kiltarl olan mimarhgin kapsamasi
gereken anlamlan iclerinde barindirir. Mimarlik toplum KkultGrinan  bir
yansimasidir. Kullandigi dil, ortaya koydugu bigim ve olusturdugu mekanlar

ile kllttrin disavurumu olarak insanin fiziksel ¢cevresinde yer alir.
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