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PEYZAJ TASARIM KAVRAMLARININ DISIPLINLERARASI ETKILESIMLER
CERGEVESINDE DEGERLENDIRILMESI

OZET

Calismanin ¢ikis noktasl, peyzaj mimarligi ana eksenli olmak Uzere mimarlik,
peyzaj, planlama ve sanat dallarinin gelisimi ve birbirleri ile olan etkilesimlerini
anlamak ve yorumlamaya calismaktir. Calismada farkli meslek gruplarinin buglne
kadar ki iliskiler agini, bu agin etkenlerini ve tum bu surecler sonucunda ortaya
¢lkan kavramlari ya da igerikleri irdelemek, karsilastirmak ve yorumlamak ve
buradan yeni iligki aglar tureterek bu iligkiler sistemine farkli agilardan 1sik tutmak
ana hedef olarak secilmistir. Boylelikle, farkh disiplinlerin beraberce belirledigi bir
cercevede ortak bir bakis agisi gelistirmek ve c¢evre tasarimi alaninda yapilan
disiplinlerarasi tartismalara 1sik tutmak amacglanmistir.

Calisma, alti boélimden olusmaktadir. Birinci bdolimde c¢alismanin  konusu
tanitiimakta ve amag, kapsam ve yontemi belirtiimektedir. Tezin ikinci boélimuinde,
uygarliklarin gelisim surecinde mimarlik, peyzaj, planlama ve sanat dallarinin
gelisimi ve etkilegimleri yirminci ylizylla kadar ele alinmaktadir. Uglinci bélimde
yirminci ylzyilin ikinci yarisina kadar olan dénem, dordunucu bolumde ise ikinci yari
ile ginimize kadar gecgen suregteki iligkiler ve esikler islenmistir. Besinci bdlim,
incelenen suregte ortaya cikan kavram, icerik ve yaklagsimlardan bahsedilen ve
bunun sonucunda gunumuz tasarim ortaminin yaklasimlarina 1sik tutmak amaciyla
olusturulmus mesleklerarasi ortak s6z dagarciginin bulundugu bélimdur. Son bélim
olan altinci bdlim ise calisma sonunda elde edilen sonuglarin genel bir
degerlendirmesinin yapildigi sonug¢ bolimudur.

Galismanin temel yaklasimi déncelikle s6z konusu iligkiler aginin gelisim sureci
boyunca ortaya ¢ikan kirilma noktalari ve belli zamanlarda mesleklerin gelisim
surecinin yonini kokli sekilde dedistirme glcine sahip 6énemli esikleri ortaya
koymak olmustur. Bu agdin yorumlanmasina ek olarak, incelenen sire¢ boyunca ve
belirlenen esikler ya da kirilma noktalarinda gin ylGzine ¢ikan kavram, igerik ve
yaklagimlarin ortaya konulmasi ve bu kavramlarin birbirleri ile iligkilerinin ve surece
olan katkilarinin arastiriimasi da Uzerinde durulan konular arasinda yer almigtir.
Boylelikle, gunimulz tasarim dinyasinin 6zune iliskin degerlerin daha iyi
anlasilacagi distntlmektedir.

Calisma kapsaminda, glinimuiz tasarim ortaminin Uretim ve sdylemlerine daha iyi
Isik tutacagr dusuncesiyle Ozellikle 20. yuzyll UGzerinde durulmus, daha da
Ozellesilerek 20. ylzyllin son c¢eyregi ve glunimulze kadar gegen dbneme
odaklaniimistir. Bu dénemlerde belirlenen esikler ile bu slre¢ ve esiklerde ortaya
konan oOnemli kavramlarin yani sira, calismada peyzaj icerikli tasarm
yaklagimlarinin belli donemlerde gindeme gelmesini etkileyen faktorler ve bu
baglamda peyzaj mimarliginin glincel tasarim ortamindaki yeni konumundan da
bahsedilmektedir. Calismada peyzaj kavraminin asli aranmamakta, fakat bu
farklilasmanin yarattigi durumlardan bahsedilmektedir.

Calismanin diger bir Urind de gunimuiz tasarim ortaminin yaklasimlarina isik
tutmak amaciyla olusturulmus mesleklerarasi ortak s6z dagarcigidir. Olugturulan
s6z dagarcidi ya da dizininin amaci, 6zellikle 1990°h yillar itibariyle meslekler arasi
yakin iligkiler sonucunda olusan melezlesmeler, birbirine bulagsmalar, arakesitler,
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kesisimler Uzerinden olusan yeni durumlari ve bu durumlar igerisinde peyzajin yeni
vizyonunu ortaya koymakitir.

Calismanin hedefleri dogrultusunda ortaya konulan iliskilere bagl olarak kavramsal
bir model olusturulmustur. Bu model, sireci kesin c¢izgilerle tanimlamada
kullanilabilecek bir sablon degil; bahsi gecen slrecin ve ¢alismada yer alan bilgilerin
daha iyi anlasiimasina yardimci olabilecek baglamsal bir iligskiler semasidir.
Gelistiriimeye ve tartisilmaya aciktir.

Farkli disiplinlerin gelisim slreclerine ait veriler, hem eszamanli hem artzamanli
metin okumalari ve 6rnek taramasi yontemiyle toplanmis ve iliskiler aginin sadece
yatay duzlemde degil, disey dizlemde olan iliskilenmeleri de arastiriimistir. Streci
ve iligkiler agdi konusunun arastirlmasi alaninda, apag¢ik tanimlanabilen ve
¢dzimlenebilen sabit iliskiler yerine, konunun bilesenleri arasinda yasanan dinamik
surece odaklaniimistir. Bu sekilde elde edilen veriler, baglamsal bir bakis acisi ile
sureci ¢dzimlemeye, irdelenen sirecteki etkilesimler ve esik ya da kirilma noktalari
ile baglanti kurularak yardimci olur. Ayni zamanda, belirlenen kavram ve igeriklerin
gelisim ve degisim surecini ve hatta ilk ¢ikis noktasini verir. Bu konuda ¢ikarilan
sonuglar ile agin anlamlandirilmasi baglamindaki bilgiler ve kodlar butunlestirilerek
yorumlanir.

Calismanin diger bir GrliniU olan séz dizininin olusma surecinde ise bu baglamsal
iliskiler semasinda elde edilen veriler, literatir ve ornek taramasi ile birlegtirilir.
Ornekler Uzerinden yapilan okumalar ve cikarimlar énemli bir rol oynamaktadir.
Ornekler icin kiinyeler olusturulmustur. Bu kiinyeler araciliyla projelerin icerikleri
incelenerek anahtar kelimeler c¢ikariimistir. Bu anahtar kelimeler ile de sozlugu
olusturan diger kavramlar elde edilmektedir.
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THE EVALUATION OF LANDSCAPE DESIGN CONCEPTS WITHIN THE
FRAMEWORK OF INTERDISCIPLINARY INTERACTIONS

SUMMARY

The subject of the dissertation is to discuss and understand the development
processes of architecture, landscape architecture, urban planning and art branches
with the interactions among them. Investigating and comparing the network of
relationships of all these different disciplines, the factors of this network and the
concepts and the contexts emerged as a result of this process and also creating
new relationship networks has been selected as the main objective of the study.
Thus, developing a common perspective determined by different disciplines together
and clarifying interdisciplinary discussions in environmental design field were
intended.

The study carried out in six sections. In the first section, the study subject,
objectives, contents and methodology were defined. In the second section, the
development process of architecture, landscape architecture, urban planning and art
branches throughout the civilization process with the interactions among them until
the 20th century were discussed. In the third section, the first half of 20th century, in
the fourth section the period between the second half of 20th century and the
present were investigated. The fifth section consist of interdisciplinary common
vocabulary developed for defining the emerging concepts, contexts and approaches
in the process and clarifying current design issues of today. The last section is for
evaluating the results.

Firstly the main approach of the study is to introduce the breaking points that arise
throughout the network development process and some important thresholds that
have the power to change the direction of the disciplines development. In addition to
the interpretation of this network, introducing the emerging concepts, contexts and
approaches in examined process, thresholds and breaking points and examining the
relations among these concepts and their contributions to the process were other
subjects in the study. Therefore, it is thought to understand in a better way the
values of today’s interdisciplinary design world.

In the study especially focused on the second half of 20th century and the period
until the present for clarifying, the todays design milieu productions and discourses.
Moreover, the factors affected the emergence of the design approaches with
landscape context and in this context, the new place of landscape architecture in
contemporary design platform were mentioned also in the dissertation.

The other product of the study is interdisciplinary common vocabulary developed for
clarifying the today’s design approaches. The aim of the this vocabulary is introduce
to hybridizations, interfaces, intersections emerged as a result of close relationships
among disciplines especially since 1990’s and the new vision of landscape in these
circumstances.

A conceptual model was developed depending on these goals set forth in
relationships. This contextual relationships schema developed for a better
understanding of the process is open to the development and discussions.
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The data that belong to the development process of different disciplines were
collected by the method of synchronic and chronologic text readings and sample
scanning. By this way, the network of relationships not only examined on horizontal
plane, but also on vertical plane. In the area of researching the process and the
network, it was focused on dynamic process between component of the subject
instead of clear definitions and static relations.

In the process of creating the common vocabulary, the collected data were
combined with literature review and sample scanning. For sample scanning, the
identification tags were prepared. By these identification tags, the contexts of the
sample projects were examined and find out important key words reflected the
approaches of these projects. By using these key words, other concepts in the
vocabulary were provided.
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1. GIRIS

1.1 Calismanin Amaci

GuUnumuzde peyzaj kavraminin ve igeriginin sikga sorgulanmasi ¢alismanin ¢ikis
noktasi olmugtur. Peyzaj mimarligi ana eksenli olarak mimarlik, peyzaj, planlama ve
sanat dallarinin gelisimi ve birbirleri ile olan etkilesimlerini anlama ve yorumlama
temelli bu calismanin ana hedefi, farkli disiplinlerin beraberce belirledigi bir
cercevede ortak bir bakis agisi gelistirmek ve c¢evre tasarimi alaninda yapilan
disiplinler arasi tartismalara 1sik tutmaktir. Bu, ¢ok genis kapsamli, bugine kadar
farkh tanimlamalar ve yaklasimlarla agiklanmaya calisiimis ve kesin yargilarla
tariflenemeyecek bir surectir. Farkli meslek gruplarinin bugine kadar ki iligkiler
agini, bu agin etkenlerini ve tum bu suregler sonucunda ortaya ¢ikan kavramlari ya
da icerikleri irdelemek, karsilastirmak ve yorumlamak ve buradan yeni iligki aglar
tireterek bu iligkiler sistemine farkh acilardan 1sik tutmak ana hedef olarak
secilmigtir. Agin gelisim sureci boyunca ortaya ¢ikan kirilma noktalari ve belli
zamanlarda mesleklerin gelisim surecinin yonunu kokli sekilde degistirme gucine
sahip 6nemli esikler de c¢alismada ortaya c¢ikariimasi hedeflenen sonuglar

arasindadir.

Calismada bu hedefler dogrultusunda ortaya konulan iligkilere bagli olarak
olusturulan kavramsal model, bu stireci kesin ¢gizgilerle tanimlamada kullanilabilecek
bir sablon degil; bahsi gegen surecin ve galismada yer alan bilgilerin daha iyi
anlasiimasina yardimci olabilecek baglamsal bir iligskiler semasidir. Gelistiriimeye ve
tartisiimaya aciktir. Sonug olarak gelinmek istenen nokta, surecteki iliski aglarinin,
esiklerin ya da kirilma noktalarinin ve bu noktalarda gun yizine ¢ikan kavramlarin
ortaya konulmasi; bu kavramlarin birbirleri ile iligkilerinin ve siirece olan katkilarinin
arastirlmasi ve tim bu iligkiler baglaminda gunuimiz interdisipliner tasarim
dunyasinin 6zune iligkin dederlerin bu kavramlarla agiklanmaya caligiimasidir.
Ortaya cikarilan kavramlarin gecirdikleri sireci goéz éntunde bulundurarak buglnku
yaklagimlar Uzerinden yeniden yorumlamak ve tek yonlu olmadan meslekler arasi
bir bakis acisi ile yapilan irdelemelerin ve calisma sonunda elde edilen s6z
dagarciginin ginumuz tasarim ortamina kuramsal anlamda katki saglayacagi ve

tartisma olanagi yaratacagi disunulmektedir.
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20. yuzyihn sonu ve 21. yuzyilda geleneksel anlayislardan farkl olarak Uretilmis
tasarimlar ve bu tasarimlarin arkasindaki etki kaynaklarinin yalnizca tek yonlu bir
bakis agisi ile anlagsilamayacagd! dusinilmektedir. Bu nedenle calismada peyzaj
mimarligi ana eksen olarak alinmis olup, ginimiz meslekler arasi tasarim ve
tartisma ortamindaki sdylem, yaklasim ve etki kaynaklarinin farkli disiplinlerin
gelisim sureclerinden elde edilen veriler ile desteklenerek, butlncul bir bakis agisi ile
yorumlanmasi hedeflenmistir. Ozellikle Glkemizde bu yaklasimlarin tanimlanmasi
adina bir tartisma olmamaktadir. Calismada peyzaj mimarligi, guzel sanatlar,
mimarlik, kentsel tasarim ve sehir planlama alanlarinda tarih boyunca ortaya c¢ikan,
gelisen, olgulasan ve zaman zaman yok olan anlayislarin, igerik ve kavramlarin
arastirilarak birbirlerini nasil etkiledikleri ve bu etkilesimlerin kaynaklarinin ortaya
konulmasina galisiimistir. Bunun yani sira, bu etkilesimler sonucunda ortaya c¢ikan
tasarim anlayislarinin karakteristikleri de ortaya konmaya calisiimistir. Calisma,
disiplinler arasi ortak bir platforma hizmet etmektedir. Bu nedenle, 20. ve 21. ylzyll

tasarim tarihi ve kuramina katkida bulunacagi dusunilmektedir.

1.2 Calismanin Kapsami ve Sinirlari

Calisma kapsaminda, peyzaj mimarlidi ana eksenli olmak Uzere, tarih boyunca
sanat, tasarim ve planlama alanlarinda yasanan gelisim slrecleri, evreleri
incelenmigtir. GUnimuz tasarim ortaminin Uretim ve soOylemlerine daha iyi 1S1k
tutacagdi dustincesiyle 6zellikle 20. yUzyil ikinci yarisi ve ginimize kadar gegen
déneme odaklaniimigtir. Bu ddénemlerdeki iligkiler aginin olusturdugu kesisimler
dogrultusunda beliren esikler tariflenmeye calisiimis ve bdylelikle bu sire¢ ve
esiklerdeki 6nemli kavramlar ortaya konmustur. Bunun yani sira, ¢alismada peyzaj
icerikli tasarim yaklasimlarinin belli dénemlerde gindeme gelmesini etkileyen
faktorler ve bu baglamda peyzaj mimarliginin gincel tasarim ortamindaki yeni

konumundan da bahsedilmektedir.

Glnumulzde peyzaj kavraminin ve igeriginin sikga sorgulanmasi ve bu kavramin
gunumuz mimarlk ortamindaki pek ¢cok tasarim ya da planlama yaklagimlarinin
neredeyse temel dayanak noktasi haline gelmeye baslamasi calismanin ¢ikis
noktasi olmustur. Peyzaj terimi, ortaya cikigi epey eskilere dayanmasina ragmen,
anlam bakimindan sadece peyzaj mimarligi alaninda degil pek c¢ok tasarim
disiplininde bugin bile halen tartisma konusu olmaya devam etmekte ve degisik
acilardan sorgulanmaktadir. ilkgaglardan giiniimiize sanat akimlarinda, mimarlik ve
onunla iligkili diger tasarim dallarinda yasanan degisim ve gelismeler peyzaj

mimarliginin da gelisiminde oldukga etkili olmustur. Peyzaj, s6zliuk anlamiyla “kir
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resmi ya da manzara” olarak tanimlanirken, zamanla bu kelimenin anlam olarak
gecirdigi donigsum peyzaj mimarligi meslegini de donugturmustur. Peyzajin sanatla
olan iligkisi bir resim tlr( olmasindan ibaret kalmadigi gibi, peyzaj mimarlhgi da bu
degisimden nasibini alarak bahge sanati, bahce mimarlgi, peyzaj bahgeciligi
tanimlamalarinin gok dtesine gegmistir. ilk caglarda bahge diizenleme ugrasi olarak
baslayan bahce sanati, Rénesans déneminde bahge mimarhgi, 18. yy da ise ‘peyzaj

mimarhgr’ adini alarak ginimize kadar gelmistir.

Son vyillarda ise, peyzaj kavrami gecmiste oldugundan daha fazla degisime
ugramistir. Buglin peyzaj, bir toprak pargasinin ya da arazinin gorinur halinden ¢ok
daha fazlasini ifade etmektedir ve peyzajin tanimi insan aktivitesi ve ¢evre
arasindaki etkilesimi anlamak icin daha da genisletilmistir. Bir peyzajin her fiziksel,
insani, kultirel, sosyal ve ekonomik 6gesi, ayni fikrin bir pargasi olmaya baslamistir.
Peyzaj kavrami, kendisine yonelik gelistirilen yeni tanimlarla peyzaj mimarinin etki
alanini genigletmistir. Glincel olarak, peyzaj mimari bahce ve park tasariminda
oldugu kadar, cevresel planlamada, buyuk Olcekte iyilestirme ve restorasyon
projelerinde, kamusal alanlarin tasariminda, Land Art (Arazi Sanatl) ve hatta
fotograf sanati gibi dlgek ve icerikleri birbirinden farkli alanlarda da aktif rol
almaktadir. Bu sidreg, sdrdirtdlebilirlik ve c¢evresel iyilestirme gibi kavramlarin
yarattigl tasarim olanaklarindaki ve teorik dislnceye verilen dnemdeki artis
tarafindan beslenmektedir. Mevcut yeni yaklagimlarin icerikleri farkli olsa bile, g6z
onunde bulundurulmasi gereken nokta, peyzajin tim bu farkliliklarin yarattigi
firsatlar cercevesinde kentlesme ile ilgili gercekleri anlamak igin 6zel bir anahtar

niteligine sahip olmasi ve kenti tanimlamaya yardimci bir unsur oldugudur.

Eskiden dezavantaj olarak gorilen meslegin sinirlarindaki belirsizlikler, artik peyzaj
mimarhidinin éninde bir engel olmaktan ¢ok bir avantaja donismuis durumdadir.
Artik ne genis oOlcekte cevre, ne de en ¢ok bilinen anlamda ve daha kuguk Olgekte

bahce, tek basina peyzaji tanimlayamaz ya da anlam olarak barindiramaz.

Bugunku tartismalar, peyzaji kesin tanimlar icine sigdirmaya calismaktansa
degisken peyzajlar bashgi altinda ele almaya dogru ydnlenmektedir (Nicolin ve
Repishti, 2003). Ozellikle 90’ larin baginda bu anlam arayislari iyice belirsiziesmeye
baslamis, farkli gérisler arasinda dalgalanmalar, kararsizliklar baslamigtir. Bilisim
ve enformasyon teknolojilerinin ilerlemesi, interdisipliner tasarim c¢aligmalarinin
cogalmasi, cevreyle ilgili farkindahgin artarak sirmesi ve bunun sonucu olarak
surdurdlebilirligin pek ¢cok alanda en édnem verilen kavramlardan biri haline gelmesi,
20. yuzyilin son on yilindan itibaren peyzaj tasarimindaki degisimin ivmesini

arttirmis ve hatta yénunu degistirmigtir. Dolayisiyla bu ¢alismada, peyzaj kavraminin
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asli aranmamistir, fakat bu farklilagsmanin yarattigi durumlardan bahsedilerek,
gecmisten bugiine bu degisimin kaynaklari ve sebepleri ortaya konulmustur. Farkli
zaman dilimlerinde farkli cografyalarda sosyal yasamda, sanatta ve tasarim
disiplinlerinde yasanan degisimler incelenerek, peyzaj kavrami ve peyzaj mimarligi
ile olan iligkiler arastiriimaya c¢alisiimistir. Bunun igin, her ne kadar peyzaj, yeniden
tanimlanmaya calisilmasa da peyzaj kavrami ile ilintili olusan eski ve yeni
tanimlamalar ile icerikler tespit edilerek bu calismanin konusu olmus ve bdylelikle

yeni bir s6zllk ya da s6z dizini olusturulmustur.

Olusturulan s6z dizininin amaci, peyzaj kelimesinin genis anlam yelpazesi icerisinde
bu kelime ile ilintili olan konulari ya da meseleleri ortaya koymaktir. Ozellikle 90’
yillar itibariyle diger disiplinler ile yakin iliskiler sonucunda olusan melezlesmeler,
meslekler arasi i¢ ice gecisler, arakesitler, kesisimler Uzerinden olusan yeni
durumlar, peyzajin yeni vizyonunu ve bu vizyonun igerdiklerini anlamak igin anahtar
icerikler — fikirler olarak bu s6z dizininde kullaniimaktadir. Bunun yani sira, glncel
kavramlara temel olusturan eski anlamlar ve kelimeler Gzerinden yapilan ¢ikarimlar
ile bu kavramlarin gelisim sirecini kesfetmek de amaglanmistir. Bilinen temel
kavramlarin anlamlarinin zamanla degismesi sebebiyle, ¢esitli ddnemlerde meslegin
yonunu degistiren bu yeni kelimelerin ya da kavramlarin ortaya konulmasi gerekli
gorulmustur. Bir bagka deyigle, var olan kavramlarin, anlamlarin degisimi, yeni
tanimlamalar, gunumuzde ortaya c¢ikan yeni icerikler bu kelime dizini Gzerinden
anlatiimaya ¢alisiimaktadir. Dizinde, ¢alismanin ele alinma bigimi nedeniyle
alisilagelmis acgik secgik betimlemelerden 6zellikle kaginiimistir. Clnkd bu ¢alisma,
¢agdas peyzajin ginimuizdeki durumu Uzerinden yapilan okumalar araciligiyla
kavramlari dogrudan tariflemeden, ¢ikis noktalarini ve gelisimini gdstermeyi
hedeflemektedir. Bu dizin, her birinin 6zel bir karakteri olan ve meselelere tek bir
noktadan bakmayan tanimlamalardan olusan bir derleme olacaktir. Cok cesitli bakis
acilar ile s6zcukleri anlamlandirmayi ve acgiklamayi amaglamaktadir. Bu s6z dizini,
her alana tabi, karma bir s6z dagarcigi olup, ge¢gmisten bugiine mevcut kesisim ve
degisimleri icerisinde barindirmakta ve bunlari kelimeler Gzerinden meslekler arasi

iligkiler 1s1Iginda anlatmaktadir.

1.3 Problemin Ortaya Konmasi ve Hipotezler

Galismanin kurgusunu olusturan genel arastirma igerigi, farkli disiplinlerin tarih
boyunca birbirleri ile olan iligkileri ve etkilesimleri dogrultusunda sekillenmesi ve
gegcirdikleri degisim surecidir. Bu kapsamda yapilan arastirma ve calismalarin

sonucunda, ‘gindmuz tasarim ortaminda bu etkilesimlerin ¢ok yonlu oldugu, i¢ ice
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gectikleri ve bunun sonucunda da gunimizde disiplinler arasi bir tasarim ve
planlama ortaminin olusmus olmasi’ ¢gikarimi yapilmis ve ¢alismanin genel igcerigini
sekillendirmistir. Calismadaki bu genel kapsamin yani sira, daha 6zellesmis ya da
derinlesmis kapsami ise; ‘20. yy sonu itibariyle giinimuze kadar olan déneme bakig’
olusturmaktadir. Bu baglamda, bu yillarda sirece yén veren etmenler ve ortaya
¢ikan sdylemler, yaklagimlar ve igler nelerdir?, bu suregteki esikler, kirilma noktalari
nelerdir?, bu surecte ve esiklerde ortaya cikan ve sureci yonlendiren kavramlar
nelerdir? gibi sorularin yanitlari aranmistir. Bu icerik ve sorulardan yola cikarak
hipotezin c¢ikis noktasini olusturan,’bu slrecte bilinen esiklere ya da kirilma
noktalarina ek olarak, peyzaj icerikli tasarim yaklasimlarini 6n plana c¢ikartan ve
glinimuz tasarim ortamini olusumunda etkili olan yeni bir esik var midir?’ sorusu

yoneltiimis ve bu da ortaya konan calismanin temelini olusturmustur (Sekil 1.1).

GENEL
Farkli disiplinlerin tarih Hipotezi ve modeli
boyunca birbirleri ile olan sekillendiren genel soru:
iliskileri ve etkilesimleri

dogrultusunda sekillenmesi
ve gegirdikleri deg@isim sureci
Bu stregte bilinen esiklere ya

e gUnUmiiz tasarim da kirilma noktalarina ek
ortaminda bu olarak “peyzaj igerikli tasarim
 — etkilesimlerin ¢ok yoénlii yaklagimlarinin” én plana
ve i¢ ice gecmis olma cikartan ve giinimuz tasarim
I:l durumu ve bunun ortamini olusumunda etkili
sonucunda olusan olan yeni bir esik var midir?

interdisipliner ortam

Konuya tarih boyunca ancak :

ozellikle 20. yy sonu itibariyle

glinimize kadar olan

déneme bakis

e bu yillarda stirece yén
veren etmenler ve ortaya
clkan séylemler,
yaklasimlar ve igler
nelerdir?

e bu slirecgteki egikler,
kirilma noktalari nelerdir?

e bu sliregte ve egiklerde
ortaya cikan ve slireci
ybnlendiren kavramlar
nelerdir?

OZEL

Sekil 1.1 : Calismanin Kurgusu.
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1.3.1 Hipotezler

ePeyzaj kavrami ve peyzaj mimarligi ilk ¢gaglardan bu yana yakin iligki igerisinde
bulundugu sanat, mimarlik, kent planlama ve kentsel tasarim gibi cesitli
alanlarin etkisinde gelismis ve dediserek buglnki igerik ve islevlerine
kavusmustur. Degisik disiplinlerdeki esikler, peyzaj mimarhigini da etkilemis ve

buglnki halini almasini saglamistir.

eGUnUmuzde peyzaj aktiviteleri diinyanin gesitli kentlerine ve ¢esitli durumlarin
icerisine yayllmaktadir. Peyzaj tasarimi artik bir katki maddesi olarak olmaktan
¢ok ¢ogunlukla ¢ézimdin ta kendisi ya da baslangi¢ noktasi olmaya baslamistir.
Peyzaj kavraminin guncel olarak anlami, binalari, yollari, alt yapi sistemlerini,
aclk alanlari, yerlesmeleri ve dogal gevreyi iginde barindiran ve bununla birlikte

sabit ve degisken bir¢ok aktiviteyi destekleyen ve duzenleyen bir yluzeydir.

eSanat dallari, tasarim ve planlama disiplinleri 1990’lara kadar zaman zaman
iliskilenmis ya da kesistikleri noktalar olmustur. Ancak, 90’ yillar itibariyle genel
olarak ayni cizgide gitmeye baslamiglardir. Yeni esik bunlarin dst (ste
¢akismasidir. 20. yuzyihn son on yili da bu nedenle bu yeni esigin olusum ve
gelisim sureci olarak kabul edilebilir. Disiplinler arasindaki iletisim 20. yuzyihn
sonlarina dogru iyice gelismis, cevresel tasarimi guglendirmis ve tasarim
meselesini biitiincdl olarak anlamayi saglamistir. Bu birlestiriimis bakis agisi,

cevresel tasarim sirecini ve Urtnlerini daha Ust dlizeye ¢ikarmistir.

eBugln peyzaj mimarligi diger tasarim meslekleri ile olan yakin iligkilerinin yani
sira, gecmise nazaran kendi gundemini olusturabilir bir duruma gelmistir ve
hatta bu gundem diger alanlari da etkilemeye baslamigtir. Bir bagka deyigle,
peyzaj mimarligi artik sadece etkilenen degil etkileyen durumuna ve gindemi
baska meslekler tarafindan olusturulan degil kendi giindemini olusturabilen ve

gundem yaratabilen bir konuma gelmigtir.

1.4 Galigmanin Yontemi

Konunun hangi baglamda ve hangi iligkiler icerisinde ele alinacagi yontemin
belirlenmesinde etkili olmustur. Calismada ele alinan iligkiler aginin karmasikhgi ve
bulanikhdi; bu agi olusturan bilesenlerin incelenen dénem boyunca ki etkilesimleri,
kesisimleri ve bu sureg¢ zarfinda beliren kavramlarin, iceriklerin ya da yaklagimlarin

degerlendirilmesi yonlerinden ele alinarak sinirlandiriimistir.
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Onerilen ybntem, meslekler arasi iligkileri sorgulamaya ve bu yaklagim
dogrultusunda gunumuz disiplinlerarasi tasarim ortamini anlama ve yorumlamaya
yoneliktir. Bu yontem yardimiyla nesnel ve 6znel veriler, birbirini batinleyen bir iligki

kapsaminda bir araya getirilmistir.

Tezin arastirma tasarimi kapsamini olusturan bu eksende, farkh disiplinlerin degisik
gelisim sureclerine ait veriler hem eszamanli hem artzamanli (kronolojik) metin
okumalari ve dérnek taramasi yontemiyle toplanarak, bu iligkiler aginin sadece yatay
dizlemde degil, disey dizlemde olan iliskilenmeleri de arastiriimistir. Sire¢ ve
iliskiler agi konusunun arastiriimasi alaninda, acikga tanimlanabilen ve
¢ozUmlenebilen sabit iligkiler yerine, konunun bilesenleri arasinda yasanan dinamik

surec¢ arastiriimigtir.

S6z konusu iligkiler agini yorumlama konusunda arastiriimasi tasarlanan diger alan
ise slrecin gelisim asamalarinda olusan yaklagimlari belirlemede 6ncli olan
kavramlarin ve iceriklerin ortaya konmasidir. Bu alanda elde edilen veriler ise
baglamsal bir bakis acisi ile sUreci ¢ézimlemeye irdelenen slrecteki etkilesimler,
esikler ve kirlma noktalari ile baglanti kurarak yardimci olmaktadir. Ayni veriler,
diger bir acidan bakildiginda (timdengelim ydntemiyle) belirlenen kavram ve
iceriklerin gelisim ve degisim sirecini ve hatta ilk ¢ikis noktasini vermektedir.
Buradan cikarilan sonuglar ile de agin anlamlandiriimasi igin gereken bilgiler ve

kodlar butunlestirilerek yorumlanmaktadir.

Calisma kapsaminda segilen bazi kavramlar yardimiyla gunumuz tasarim ortaminin
icinde bulundugu c¢ok yonli durumu degerlendirmekte ve calisma sonucunda
olusturulan ortak s6z dagarcig! ile de bu alandaki kuramsal cerceveye katkida
bulunulmaktadir. Bu kurgu igerisinde yuratilen ¢alismanin amaci, bahsi gecgen
iligkiler aginin ¢ok yonli ve dinamik yapisini, disiplinerarasi bir yaklasimla
degerlendirmek ve ortaya c¢ikan kavramlar ile sekillenen gincel tasarim Urdnleri

adina da yeni bir kavramsal baglam olusturmakiir.

Calismayi yonlendiren yontemin kurgusu Cizelge 1.1°de aciklanmakta ve arastirma

yonteminin semasi da Sekil 1.2, 1.3, 1.4 ve 1.5’ de sunulmaktadir.

Galismanin diger bir Grina olan s6z dizininin olusma sirecinde literatur taramasi ve
orneklerden yararlaniimaktadir. Literatlr taramasi kronolojik olarak ve igerikte
aktarildigi gibi 6nemli belli dénemleri, o dénemlere ait sanat, mimarlik, sosyal
yasanti, Gnemli tarihi olaylar ve tum bunlarin peyzaj ve peyzaj mimarligi olan iligkileri
g6z 6nlnde bulundurularak yapilmistir. Bu iligkiler sistemini anlayabilmek igin ilk

¢aglara kadar uzanan bir inceleme yapilmistir. Her bdlim sonunda yapilan
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cikarimlarda, o doneme ait baglica kavramlar bulunmakta ve bdylelikle birikerek
glinimuze kadar gelen ve glncel icerik ve kavramlar, bu sz dizininin ana eksenini

olusturmaktadir.

Bu s6z dizininin olusumunda &Ornekler Gzerinden yapilan okumalar ve ¢ikarimlar
dnemli bir rol oynamaktadir. Ornekler sadece peyzaj mimarli§i alanina ait degildir,
meslegin buglnkl igeriginin olusumuna katkida bulunan onunla iligkili c¢esitli
dallardaki ve &lgeklerdeki ornekleri de icermektedir. Ornekler icin kinyeler
olusturulmustur. Bu kinyeler araciliyla projelerin icerikleri incelenerek anahtar
kelimeler cikariimistir. Bu anahtar kelimeler ile de soézligu olusturan diger

kavramlari elde edilmektedir.
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Cizelge 1.1 : Calismayi Yonlendiren Yontemin Kurgusu.

Arastirma Tasarimi

Veri Toplama Yontemi

Arastirma Yoéntemi

Disiplinler arasi iliskileri
tanimlama (farkli
disiplinlerin —sanat,
mimarlik, peyzaj, planlama,
kentsel tasarim- gelisim
stirecini anlamaya yénelik)

Tarihsel strece bakilmasi:
Farkli disiplinlerin gelisim
sureglerine yonelik hem
eszamanli hem de
artzamanl (kronolojik) metin
okumalar: (séylem,
manifesto, kuram, teori,
arastirmalar, yazi, kitap,
Onemli olaylar) - literatiir
aragtirmasi

Literatlr arastirmasi ve
ornek taramalarindan
¢ikarilan bilgilerin / kodlarin
birlestiriimesi — kavramsal
analiz

Sureci sekillendiren
esikleri, kesisimleri ve
kirilma noktalarini
belirlemek (driine yénelik)

Glncel duruma okunmasi:
Glnumiz yaklagimlarinin ve
meslekler arasi diyalogun
arastiriimasi (hem
eszamanl hem de
kronolojik) metin okuma
(sdylem, manifesto, kuram,
teori, arastirmalar, yazi,
kitap, 6nemli olaylar) -
literatiir arastirmasi

iligkiler sisteminin /siirecin
¢6zimlenmesi ve
etkilesimlerin, dnemli esik ya
da kirilma noktalarinin
belirlenmesi /yorumlanmasi
(baglamsal bir bakis agisi ile
iliskiler aginin sadece
kronolojik olarak degil,
disey duzlemde es zamanl
olarak da incelenmesi ile
sdrecin yorumlanmasi

Siire¢ boyunca ortaya
¢ikan kavramlarin
belirlenmesi (driine
yoénelik)

1990 sonrasi uygulamalara
bakilmasi: (peyzaj
mimarhgi, mimarlik, kentsel
tasarim, sehir planlama gibi
farkli disiplinlere ait projeler,
isler, Urdnler) - érnek
taramasi

Kavram ve sdzciklerin
gelisim sureci ve ilk ¢ikis
noktalarinin bulunmasi:
Etkilesim surecindeki ve
esiklerdeki bulundugu
dénem ve sonrasi i¢cin 6nem
tasiyan ve ait oldugu
dénemdeki yaklagimlari
belirlemede 6nci olan
kavramlarin ve igeriklerin
belirlenmesi / degisen,
donidsen kavramlarin tespit
edilmesi

Belirlenen kavramlarin
slreg¢ igindeki iliskiler
Isiginda
degisim/donisumleri
Uzerinden yeniden
yorumlanarak, aciklanmasi

Tarihsel sireg, gincel
durum ve 6rnek taramasi ile
es zamanli olarak surecteki
sosyal, politik, ekonomik ve
kiltirel ortami
yorumlayabilmek amaciyla
genel dinya tarihine
bakilmasi - literatiir
aragtirmasi

irdelenen siiregteki iligkiler,
etkilesimler ve belirlenen
esik ve kirllma noktalarinda
One ¢ikan kavramlara
dayanarak meslekler arasi
“ortak s6z dagarcigr” nin
olusturulmasi

Meslekler arasi ortak bir
s6z dagarcigi
olusturulmasi

Kurulan iliski semalarinin
cesitlendirilerek, yeni
etkilesim baglar ortaya
cikarmaya yonelik,
gelismeye acik yeni semalar
olusturmak /
olusturulmasina olanak
tanimak
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Sekil 1.2 : Arastirma Yonteminin Semasi: a) literatlir arastirmasi ve 6rnek
taramalarindan g¢ikarilan bilgilerin/kodlarin birlestiriimesi.

- ™
-+ -

m. sanat [ mimarik [ kentplaniama [ dinya tarini

dii dizzlemd yatay dizlemde
Usey smee kronolojik K |
a3 aamenl heksy W (artzamanli) bakis ;N

Sekil 1.3 : Arastirma Yoénteminin Semasi: b) lligkiler sisteminin /siirecin
¢ozumlenmesi ve etkilesimlerin, 6nemli esik ya da kirilma
noktalarinin belirlenmesi /¢ézimlenmesi (baglamsal bir bakis agisi
ile iliskiler aginin sadece kronolojik olarak degil, disey dizlemde
es zamanli olarak da incelenmesi ile siirecin yorumlanmasi): yatay
ve dliseyde es zamanli olarak stireci okuma.
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Sekil 1.4 : Arastirma Yonteminin Semasi: ¢) Kavram ve sozcuklerin gelisim
sureci ve ilk ¢ikis noktalarinin bulunmasi: Etkilesim surecindeki ve
esiklerdeki bulundugu dénem ve sonrasi i¢cin 6nem tasiyan ve ait
oldugu donemdeki yaklasimlari belirlemede 6ncu olan kavramlarin
ve iceriklerin belirlenmesi / degisen, donlisen kavramlarin tespit
edilmesi: yatay ve dliseyde es zamanli olarak siireci okuma.

- -

E
L i
L J - i _ =
- ® ° -
- . : - -
«* » - =
. N - . -
v
Bne o [l e [ e [ dimos
atay duzlemde
dusey duzlemde zronyolo'ik
3 «—» J) @® kavramlar

€s zamanli bakl§ (artzamanli) bﬂk|§

Sekil 1.5 : Aragtirma Yénteminin Semasi: d) irdelenen siirecteki iligkiler,
etkilesimler ve belirlenen esik ve kirilma noktalarinda 6ne ¢ikan
kavramlar (s6zcukler) yoluyla baglaminda) ortak séz dagarciginin
olugturulmasi/ ve sonrasi i¢in 6nem tagsiyan ve ait oldugu
donemdeki yaklasimlari belirlemede 6ncu olan kavramlarin ve
iceriklerin belirlenmesi / degisen, doénlisen kavramlarin tespit
edilmesi: yatay ve diiseyde es zamanli olarak siireci okuma.
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2. YIRMINCI YUZYIL ONCESi DURUM: UYGARLIKLARIN GELISIM SURECINDE
MIMARLIK, PEYZAJ, PLANLAMA VE SANAT DALLARININ GELIiSiMi VE
BIRBIRLERI ILE OLAN ETKILESIMLERI

Mimarlik, sanat, kent planlama ve peyzaj olgulari, insanin dogadaki eylemlerinin
baslangicindan glnimuze dek, birbirleriyle farkhi boyutlarda iliski ve etkilesim
icerisinde olmuslar ve g¢evremizi sekillendirmislerdir. Cesitli kavramlarin blglnku
anlamlarini kazanmasina kadar gecen bu stregte, bu meslek dallari kimi zaman
ortak noktalarda kesisip beraber ilerlemigler, kimi zaman da farkh degiskenlerden
farkh bicimlerde etkilenerek, ayrilip yollarina devam etmislerdir. Kesistikleri
noktalarda birbirlerini tetikleyerek ¢cogunlukla yeni esikler, agilimlar ve yeni ¢éztmler

olusturmuslardir.

ilkcaglardaki en ilkel bahge ya da konut érneginden, giinimiizdeki kentsel acik alan
anlayisina, kent planlamasina, farkh tarzlardaki sanat dallarina ve karmasik konut
ve yapl komplekslerinin dizenlenmesine kadar gegen surecte, degisen mimarlik,
planlama, peyzaj ve sanat anlayiglarinin ve bunlar arasindaki cesitli iligki tiplerini
incelemek ve gunun kosullarina ve olaylarina gére yorumlamak, gunumuz tasarim
yaklagimini ve onun urettigi farkh dilleri anlamak agisindan 6énemli bir kaynak teskil

etmektedir.

2.1 Tarih Oncesi Gaglar ve ilkgag Uygarliklari

Uygarhigin baglangicindan bu yana, insan yasam alanlarinda bigime, yerlesime ve
insan ihtiyaglarinin kargilanmasina biyik bir énem verilmigtir. M.O. 8500 civarl
Mezopotamya’da insanin topragi ehlilestirmesi ve tarima ge¢mesi ile baslayan insan
aktiviteleri, yerlesik dizene gecilmesi ile birlikte daha da gelismistir. Muhtemelen
bugine kadar bulunmug en eski yerlesim birimi olan Catalhéyuk’dn ardindan
g6rilen Stmer, Misir, Asur, Yunan ve iran gibi tarih éncesi uygarliklarin mimari ve
sanat anlayislarinda inancglarin 6n planda oldugu goéralir. Mezopotamya'da
sekillenen ilk uygarliklardan olan Siimerlerde (M.O. 5000- 1950) inanclar, mimari
olarak zigurat isimli, gége dogru kat kat ylkselen ve ylkseldikce daralarak bir

piramit olusturan tapinaklari ortaya cikarmigtir. Bu tapinaklar “gégun yedi kattan
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olustugu ve en st katta tanrinin oturdugu” inancindan yola c¢ikilarak meydana
getirilmistir (Jellicoe, 1975, 1995). Daha sonraki donemlerde Sumerlerin ardindan
kurulan Babil ve Asur Uygarliklar’'ndaki pek ¢ok yapi ve asma bahgeler fikri de bu

mimari sekillenmenin etkisinde geligsmistir (Sekil 2.1 ve $ekil 2.2).

Sekil 2.1 :

Sekil 2.2 : Babil'in Asma Bahcgeleri (Sarkowicz, 1998).

Mimariyi ve sanati bicimlendiren dini inanglar, bu uygarliklardaki acik alan
kullanimlari, kentsel dokunun olusumu ve bahge anlayislarinda da kendisini
géstermistir. ilkcag uygarliklarindaki yasam sekilleri ve agik alan kullanimlari
incelendiginde, meydanlarin daha ¢ok donemin dini yapilari olan tapinakiarla iligkili

olarak diizenlendigi gériilmektedir. Ozellikle Misir ve iran medeniyetlerinde bu acik
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alan kullanimi daha ice kapalidir. Halkin agik hava yasantisinin gectigi temel
mekanlar evlerin orta avlularindaki bahgelerdir. Mezopotamya ve Yunan
medeniyetlerinde ise Misir ve iran’dan farkli olarak daha sosyal ve disa donik bir
kent yasantisi mevcuttur (Evyapan, 2000). Bilhassa Yunan uygarliginin ilk
doénemlerinde agik alan yasantisi, genellikle ortak kent mekanlarinda gegmektedir.
Halkin toplanma yeri olan ve tarihin ilk meydanlari olarak bilinen agoralar, icerisinde
bulunan yapilar ve cesitli etkinliklerle bir sosyal merkez goérevi Ustlenmektedir.
Agoranin c¢evresinde yer alan ve sportif faaliyetlerin yapildigi gymnasiumlar ile
halkin cesitli sanat aktivitelerini izlemek icin toplandi§i amfi tiyatrolar da bu sosyal

acik alan yasantisini destekleyen diger mimari unsurlardi (Evyapan, 2000).

Dini inanclarin yani sira bilime ve felsefeye de énem veren Yunanlilar, mimari ve
sanat anlayiglar ile aglk alan yasantilarina bunu yansitmiglardir. Yunan
felsefecilerin kurdugu akademiler ve bu yapilarin genis bahceleri, bilimsel ve felsefi
tartismalarin yapildigi yeni bir agik alan ya da bahge tipini doguruyordu®. Bununla
birlikte M.O. 322’ de Yunan ve iran medeniyetleri arasinda baslayan bitki ve tohum

degisimi hem bahge sanatini hem de botanik bilimini ilerletmekteydi.

Botanikteki gelismelerden daha da 6nce Yunan uygarhgi bilinen ilk kent planlamanin
gerceklestigi yerdi. Planlanmis ilk Yunan sehri olan Milet, M.O. 479 yilinda
Hippodamos tarafindan izgara seklinde planlanmistir. Hippodamos’un kentleri bir
uctan bir uca dik acilarla kesen dama tahtasi bicimli semasi (grid plan), Yunan
uygarliginin devami olarak gelismis olan Antik Roma uygarligindaki kentler icin de

bir temel olusturmustur (Aydemir ve dig., 2004).

Antik Roma uygarliginda mimarlik ve sanat, ekonomik ve politik giicin bir sembolu
olarak gérulmis, dolayisiyla tim sanat dallarinda ve mimaride goésteris 6n plana
cikmistir (Akdogan, 1972). Bu gdsterigli sanat yapitlarinin sergilenmesi igin elverigli
ortamlar olarak gérilen forumlar ise Yunan agorasinin daha karmasik bigimli
olaniydi ve ayni zamanda ticaretin ve sosyal iligkilerin gelistigi acik alanlar
olmuslardir (Sekil 2.3). Antik Roma ddnemindeki diger bir édnemli mimari tip ise
villalardi. Genellikle soylu kesime ait olan villarin genis arazilerinde kurulan 6zel
bahgeler ise (villa bahgeleri) diger bir 6nemli agik alan tipi idi. Roma villalarinin ve
villa bahcelerinin bicimlenmesinde doénemin sanat anlayiglarinin oldukga etkili
oldugu goérilmektedir. Oyle ki hem villalar hem bahgeleri birer kapali ve agik hava

mizesi seklindeydiler. Ozellikle Hadrian’in Tivoli'deki villasi ve bahgesi, dlgegindeki

1 Dénemin unlu “akademi bahgeleri” : Plato Academi Bahgesi (-387), Epicurus Academi Bahgesi (-306,
Atina)
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ululuk ve barindirdigi gosterigli sanat eserleri ile devrin sembolu olmustur ( Jellicoe,
1975, 1995), (Rogers, 2001), (Sekil 2.4).

== - =

Sekil 2.4 : Villa Hadriana ve Bahgesi, Tivoli — Roma, M.S. 120 (Url-2).

Antik Yunan ve antik Roma donemlerinde gerek kentsel gerek mimari Olgekteki
uygulamalarda, peyzaj ile mimarlik — kent planlama ve tasarimi iligkileri agisindan

kayda deger gelisimlerin yasandigi gértlmektedir.

2.2 Ortagag

Ortacgag ¢ok buyik toplumsal, siyasal, kultirel ve sanatsal degisimlerin yasandigi ve
Avrupa’da savaglarin ve huzursuzluklarin bas gosterdigi bir ¢agdir. Bu c¢agdda
Hristiyanhdin etkisiyle tamamen dinsel bir sanat ortami olusmustur. Kilise ile devlet,
din adamlari ile soylular birbirleriyle yapi yapma konusunda yarisir hale gelmislerdir.
Bu ortamda siklikla insa edilen temel yapilar olan kilise, katedral, manastir ve
satolar bu ¢agda gézlenen Roman ve Gotik uslUplarin etkisiyle yapilmiglardir (Nurlu
ve Erdem, 1994).
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Kiliseye verilen dnemin artmasi ve savaglarla ortaya c¢ikan givenlik sorunu
sebebiyle pek c¢ok konuda duraklamanin yasandiyi bu dénemde 6ne ¢ikan
kavramlardan biri digsa kapaliliktir (Rubenstein, 1992). Savunma amagcli olarak
surlarla gevrili kale kentlerin olustugu ve bu kalenin igerisindeki kent dokusunun
oldukga yogdun ve sikisik oldugu gortulmektedir (Gultekin, 1988). Ortagagin sonlarina
dogru, nifus surlar igerisine sigmayacak kadar artmis ve bu sebeple kale kentlerin
disina dogru savunma endisesiyle dar sokakli, sikisik ve yesil dokunun iyice
azaldigi yerlesimler gelismistir (Nurlu ve Erdem, 1994).

Bu cagda en 6nem verilen yapilardan olan kiliselerin kuleleri ise kentler icin birer
nirengi goérevi gortr olmuslar ve meydanlarin karakterini sekillendiren 06geler
arasinda yer almiglardir (Rubenstein, 1992). Bu déonemdeki kent kurgusuna dair en
onemli 6rneklerden biri Siena kentidir (Sekil 2.5). Siena’daki Piazza del Campo’da

bu donemdeki tipik meydan niteliklerini tagiyan 6rnekler arasindadir (Sekil 2.6).

Sekil 2.5 : Siena Kenti (Aymonino ve Mosco, 2006).
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Sekil 2.6 : Piazza del Campo, Siena (Url-3).

Din odakli bu ice kapali yasam tarzi yeni bir bahge tirinin olusmasina yardimci
olmustur. Kilise ve manastirlarin Cloister ad verilen i¢ avlulari ortagagda tibba
verilen O6nemin gelisim noktalari olmuslardir (Rogers, 2001). Genellikle her
manastirda kilisenin guneyinde bir avlu (cloister) mevcuttu. Doért kdse olan ve
ortalarinda ¢esme, havuz ya da kuyu gibi su elemanlari bulunan bu avlular, tip
bilimine ait gcalismalarin yurataldagu sifali bitkiler bahgesi bulundurmasinin yani sira,
sanat ve tarimsal calismalara hizmet edecek sekilde de duzenlenmislerdir.
Bahcelerde tibbi bitkilerin yani sira sus bitkileri ile meyve ve sebzelikler de
bulunmaktaydi (Rogers, 2001), (Nurlu ve Erdem, 1994). isvicre’de St.Gall Manastiri,

bu tdrdn énemli érnekleri arasindadir (Sekil 2.7).
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Sekil 2.7 : St. Gall manastiri ve Bahgesi, isvigre (Url-4).
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2.3 islam Etkisindeki Uygarliklar

islam dininin Hindistan’dan ispanya’ya kadar yayildi§i genis cografi alanda yagayan
halkin yarattig1 sanat, bu dinin etkisiyle sekillenmis ve 6zellikle edebiyat, mimari ve
peyzaj alanlarinda énemli érnekler vermistir. Dokumacilik, ¢ini, seramik ve minyatar
gibi el sanatlari da giinlik yasamin neredeyse her alaninda uygulanmistir (Nurlu ve
Erdem, 1994).

Ortacad Avrupa’sinda Hiristiyanligin etkisiyle dini yapilar ve etrafinda gelisen kent
dokusunun olusumuna benzer sekilde, islam sehirlerinde de én plana ¢ikan yapilar
camilerdi. Bu nedenle sosyal yasam, cami avlulari ile camilerin ¢evresinde gelisen
hamam, medrese, carsi gibi yapilarda gegmekteydi. Bu mekanlarin disindaki agik
alan yasantisi ise disa kapali olarak saray ve konut avlularinda devam etmektedir
(Atasoy, 2002). Ancak, Ortacag Avrupa’si ile ayni dénemleri izleyen islam
dinyasinin acgik alan yasantisi arasindaki temel fark, peyzajin insan yasaminda
daha etkin bir rol oynamasidir. Bunun sebebi ise islam’da cennetin bir bahge olarak

tasvirlenmesinden kaynaklanmaktadir (Louire, 1986).

Bu dénemde peyzaj, mimarlik ve sanat birbirilerini yogun sekilde etkileyerek genel
cevre kimliginin olusumuna biiyiik katkida bulunmustur. Bu etkiler 6zellikle iran,
ispanya ve Hindistan'daki saraylarda gériilmektedir. Bu saraylarin agik alanlari ile
yapilar arasinda oldukga acik bir iliski s6z konusudur ve bu iligki pek ¢ok érnekte su
Ogesi ile desteklenmektedir (Gultekin, 1987). Su kavrami, bereket kavramini
cagristirmakta ve bu nedenle sonugta cennete benzer bir durumun imgesel
tasarimina dayanmaktadir (Kuhnke, 1998). Sembolik anlaminin yani sira serinletici
ve dinlendirici etkisi sebebiyle sik¢a tercih edilen su elemani, ¢ogunlukla buyuk
boyutlarda kanal ve havuzlarda, daha kiglk élgeklerde ganaklarda ve fiskiyelerde,

islevsel olarak da cesmeler seklinde kullaniimistir (Jellicoe, 1975, 1995).

Genel sanat anlayiginin Urlnleri olan el sanatlari eserleri ise bahgelerde ve
mimaride sik¢a kullaniimig, tasarimi ve dekorasyonu zenginlestiren 06geler
olmuglardir. ispanya Granada'daki Elhamra (Alhambra) Sarayi ve Bahgesi (1238) ve
Sevil'deki Alcazar Sarayi ve Bahgesi (1350), mimarideki detaylari, bahgeleri,
suslemeleri ve havuzlari ile bu sanat anlayisinin en 6nemli 6rnekleri arasindadir
(Akdogan, 1972) (Sekil 2.8), (Sekil 2.9).
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Sekil 2.8 : Elhamra (Alhambra) Sarayrna ait aviu bahcgelerinden &rnekler,
sirasiyla Mersinli Avlu, Arsanh Avlu ve Kadinlar Avlusu (Url-5).

fiTig

Sekil 2.9 : Alcazar Sarayr’'na ait bahgelerinden érnekler (Url-6).

islam bahcelerinin ayirt edici ézellikleri, sembolik yorum, derin dinsellik, sairane
atmosfer ve manevi bir husudur. Bicimlenisleri bakimindan da ayirt edici 6zellikleri
ise bigim olarak cenneti érnek alan bdlimlenmeleridir’. Bu sayede Islam bahcesi

kendi igerisinde derin bir sembolizm barindirmaktadir (Kuhnke, 1998).

islam sanati ispanya’nin yani sira, iran ve Hindistan’da da ¢ok &nemli érnekler
vermistir. iran islam sanatinin en iyi érneklerine Semerkand, Isfahan (Sekil 2.10),
Siraz ve Tahran kentlerinde Timur (1335 — 1405) ve Safeviler Dénemi’nde (1502-
1736), Hint islam sanatinin en énemli eserlerine ise Agra ve Kesmir kentlerinde 16.

ve 17. yuzyillarda rastlanmaktadir (Nurlu ve Erdem, 1994).

2 Islam dgretisinde bahge, insanlar tarafindan yaratilmis bir ‘yeryiizii cenneti ‘olarak gériiliir. Eksensel
olarak dorde bolinen bahgeler (Charhar — Bagh: Dortlii Cennet) bigimlenisini cennettin dort irmagi
Pison, Gihon, Firat ve Dicle’den alir. Su da bahgeleri, dereler ve kanallar ile bélimlere ayirir (Kuhnke,
1998) .
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1. Zayende Nehri Kraliyet Cami
2. Bahgeler 5. Kraliyet Meydam
3. Bulvar 6. Kraliyet Saray

Sekil 2.10 : isfahan Kent Plani (Jelliceo ve Jellicoe, 1975).

Ozellikle de Hindistan’da glinimiize kadar gelen islam bahgelerinden en gérkemlisi
Agra’daki Tac Mahal mezar anitidir. 305 x 580 m boyutlarindaki giris avlusunda yer
alan buyuk su kanall, bahgede su aynas etkisi yaratmaktadir (Sekil 2.11) (Nurlu ve
Erdem, 1994).
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Sekil 2.11 : Tac Mahal (Jelliceo ve Jellicoe, 1975), (The Garden Book,2000).
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islam uygarliklarinda gériilen toplumsal yasanti ile sanat, mimarlik ve peyzaj
alaninda verilen 6rnekler, Ortagag Avrupa’si ile es zamanli olmasina ragmen o
dénemden farkli olarak bu alanlar arasindaki c¢ok boyutlu iliskileri acik¢a

yansitmaktadir.

2.4 Ronesans Donemi

italyanca’da yeniden dogus anlamina gelen Ronesans (Rinascimento), duraklama
devri Ortacad’in hemen ardindan gelen, bilimde ve sanatta blylk bir uyanis ve
aydinlanmanin yasandidi devirdir. italya’da dogan, hemen hemen tim Avrupa’ya
yayllan ve 14. yuzyilin ikinci yarisi ile 15 ve 16. yUzyillari kapsayan bu devirde,
italyan yazarlar, ressamlar ve mimarlarin c¢abalariyla eski Yunan ve Roma
uygarliklarindaki esaslar yeniden benimsenmigstir. Bu dillerdeki eserler ¢evrilip
okunmus ve bu eserler 6ncelikle edebiyat, daha sonra da sanat, mimarlik ve peyzaj
alanlarinda gelismelerin temellerini olusturmustur (Akdogan, 1972), (Nurlu ve
Erdem, 1994).

15. ylzyila deg@in Avrupa’da Ortacad'in sembolik dinya goériinistu sebebiyle, soyut
ve tartismaya kapali bir dislince sistemi s6z konusuydu. Bu durum, dogal olarak
sanat ve mimarliga da yansimistl. Rénesans’ta italyancaya cevrilen biyik
dusundrlerin yapitlari, Hiristiyanhida uyarlanir ve bu arada resim, heykel ve mimatri,
yapilan kuramsal caligmalarin da etkisiyle sanat niteligi kazanmaya basglar. ilk¢cag
felsefesinin etkisiyle, insani kig¢iik evren (mikro kozmos) olarak géren himanist

anlayis gelisir (Atasoy ve Tikel, 2000).

HUmanizmin en belirgin 6zelligi, batin digsavurumlariyla ve kazanimlariyla insani
kendine konu edinmesiydi. Rdnesans insani, hem bir birey olarak kendisinin, hem
de yetki alani igindeki herkes igin bir baba, bir anne ve aile olan devletin varliginin
bilincindeydi. Ote yandan kent toplulugu iginde okuryazarhigin artmasi ve bir yeni
edebiyat begenisinin gelismesi daha 6nce yalnizca din adamlarinin elinde olan

kaltur tekeline son verdi.

Godrsel bir denge, siki bir dizen anlayisi ve uyumlu oranlar, Rénesans mimarisinin

temel ilkeleriydi. Romali mimar Vitruvius’un 1486’da yazdi§i “Mimariik Uzerine On
Kitap” isimli kitap, mimar ve sanatgilar tarafindan ¢ok énemli bir kaynak eser olarak
kabul goérmustir. Vitruvius’a gére ideal geometrik formlardan tiretilen tapinak
mimarisinin temelinde simetri ve oran vardir ve ideal oranti insan vicudunun

kusursuz oranlarinda bulunmaktadir.

40



15. yuzyilin bagindan itibaren resimde de bunlara benzer yeni degerler ortaya
cikmaktaydi. 15. yuzyilin basinda kimi ressamlar, derinligin perspektifle veriimesi
konusunda ciddi calismalar yapmaya baslamislardir (Atasoy ve Tukel, 2000).
Roénesans sanatinin yonlenisinde temel dayanak noktalarindan birini olusturan
perspektifin kurallarini ortaya konmasi sayesinde, mimarlar tasarladiklari yapinin
daha bitmeden, hatta yapimina bile baslanmadan nasil goérunebilecegini gizerek

ifade edebiliyorlardi.

insanin birey olarak énem kazanmaya baslamasi ile acik alanlar 6zellikle de
meydanlar, sosyal amagclarla kullaniimaya baslanmistir. Edebiyat eserlerinde yer
alan doga tasvirleri ve Ortagcad anlayisinin tersine himanistlerin yaraticilik ve
dogaya Ustin gelme mucadelesi, agik alan duzenlemelerine yansimistir. Bu
yansima, perspektif bilgisi ile de birlesince olusan aksiyel geometri anlayisi, peyzaj
dizenlemeleri ile birlikte kentsel Olgekteki olugsumlarda da kendini gostermigtir.
Roénesans kentlerinde aksa dayali kentsel mekanlar olusturulmus ve bu akslari
birbirine baglayan meydanlar da bu yapilanma iginde oldukga énem kazanmistir
(Karaman, 1991).

Donemin o6zelligi olarak sanatgilarin birden fazla sanat kolunda uzmanlagmasi,
bahge ve meydanlarin tasariminda etkili olmustur. Bu agik alanlar bir sanat eseri gibi
sekillendirilmis ve diger sanat dallarina ait eserlerle de slslenerek, bir acik hava

muzesine donustirtlimustar (Kluckert, 2000), (Sekil 2.12).

Sekil 2.12 : 1754 yilinda Campidoglio Meydani, Roma (Lombardo, 2005a).

Roénesans’ta mimari olarak énem kazanan yapi turlerinden birisi, kentlerin yakin
cevrelerinde varlikli aileler igin inga edilen villalar olmustur. Onceleri diiz arazilere
yapilan villalar, daha sonralar sicak iklim kogullari nedeniyle bas gosteren salgin
hastaliklardan korunmak amaciyla tepelere dogru yapilmaya baglanmigtir. Egimli
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arazi nedeniyle bu villalarin agik alanlari, teraslar, basamaklar ve duvarlarla
kombine edilerek tasarlamig ve bu dizenleme sekli donemin mimari ve peyzaj
anlayisini olugturmustur. Villa D’este (Sekil 2.13), Villa Lante, Villa Medici, Villa
Capparola gibi blyuk villalarin bahgelerinde dénemin sanat ve mimarlik anlayiginin

ardnleri olan, aksiyel geometri, heykeller, budanmis bitkiler ve genis su kanallari,

kaskatlar ve su oyunlarina genisce yer verilmistir (Comito, 1991), (Nurlu ve Erdem,
1994; Kister, 1998).

Sekil 2.13 : Villa D’este ve Yiz Cesme, Tivoli-1573 (Lombardo, 2005b).

Oran, simetri, boyutlar gibi ilkelerle ilgili olarak incelenen ve sistematiklestirilen
bilgiler ve gelistirilen teoriler, mimarinin ve sanatin yani sira kentlerin
planlanmasinda da uygulanmaya baslandi. Ortagag’in kendiliginden gelisen organik
kent formuna karsin, Roénesans’ta bilingli bir dizen yaratma ve belli bir estetik

dizene uyma ¢abasi mevcuttur (Enlil, 2010).

ideal insan, ideal toplum, ideal kentte yasamaliydi. Leon Batista Albertinin
¢alismalarinin temel olusturdugu ideal kent semalari, genelde teoride kalmis,
uygulanmamistir. Gergeklesen tek ideal kent semasi ise Vicenzo Scamozzi'nin 1593
tarihli Venedik yakinlarindaki Palmanova ideal kent planidir (Sekil 2.14) (Enlil,
2010).

Sekil 2.14 : Palmanova ideal Kent plani ve gerceklesmis hali (Url-7), (Url-8).
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2.5 Barok Donemi

17. ylzyilin basinda Avrupa’da yepyeni bir sanat Gslubu dogmustur. ‘Barok Sanat’
adi verilen bu yeni Uslup, yalniz resim, heykel ve mimarhgdi degil, 6teki sanat
dallarini da kapsayan, temelde Rodnesans’'tan farkli, yeni bir dinya gorisine
dayanmaktadir (Ytcel, 2000).

17. yiizyil Italya’sindan baslayarak diger Avrupa ilkelerine yayilan bu sanat akimi,
yayilirken her ulkenin kendi kosullarina gore farkliliklar gosterse de genel 6zellikleri
dramatik, abartilh ve tiyatrovari bir tGslup olmasidir. Aklin glicine 6nem veren, her
seyi sistematiklestirip rasyonellestiren Rénesans tutumu yerine, duyularin bilingli

olarak uyarildigi, duygulara hitap eden bir yaklasimdir (Enlil, 2010).

Kralin, kraliyet erkaninin ve aristokrasinin hakim oldugu bir toplumsal yapi
mevcuttur. Kentler, bu gdsteris¢i yasam tarzindan 6tirt, anitsal yapilar ve gorkemli
mekanlar ile bezelidir. Ekonomik, politik ve toplumsal yapisinin sonucu olarak ve
gelisen kultir ortaminda yeni islevler ve bunlari barindiran yénetim yapilari, tiyatro,
sanat galerileri, konser salonlari, kutiphaneler, muzeler vb. gibi yeni yapi tipleri
ortaya ¢ikmistir (Enlil, 2010).

Kraliyet ve kurumlarin kentlerde sadece politik degil, gorsel olarak da egemen
olmasi Barok Uslubun kentlere damgasini vurmasina sebep olmugtur. Otoriter rejim,
anitsalligi 6n plana ¢ikarmistir. Rénesans’la gelen aksiyel diizen daha da gu¢lenmis
ve genis bulvarlar, meydanlar ve vistalarla da belirginlestirilmistir (Gultekin, 1988).
Roma’daki Popolo Meydani (Piazza del Popolo), San Pietro Meydani (Piazza San
Pietro) (Sekil 2.15) ile Paris’teki Champs Elysées Bulvari bu dizenin en dnemli

uygulamalari arasindadir.

Sekil 2.15 : San Pietro Meydani (1667-69), Roma (Lombardo, 2005a).
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Sanatta, mimarlikta ve kentlerin dizenlenmesinde hakim olan bu anlayig, dénemin
aristokrat sinifindan kigilere ait 6zel bahcelerde de etkisini olduk¢a yogun sekilde
hissettirmis ve dzellikle Fransa’da geliserek yeni bir bahge stili olusturmustur (Eckbo
ve dig., 1998). Kendine 6zgl bir tarz olarak tum Avrupa’ya yayilan Fransiz bahce
sanati, 17. Yizyil Fransa'sinda énemli bir rol kazanmistir. Oyle ki Avrupa tarihinde
ilk kez geleneksel sanat dallari ile ayni duzeye gelmis, hatta onlarin 6nitne
gecmistir. Bu tlrin yaraticisi olan André Le Notre’lin tasarimlari, Fransiz stili
bahcenin bos zaman gecirmek Uzere bir mekan olmadigini en iyi sekilde dile
getirmektedir. Bu bahceler, geometrik bicimde dizenlenmis ve ufka yénelten bakis

eksenli (vista) bos alanlara sahiptirler (Brix, 1998).

Le Notre’'in déneme damgasini vuran en 6nemli eseri olan Versailles Sarayi
Bahcesi, simetri ve aksiyel dizendeki ustaligi, heykellerle donatiimis ¢cesme ve
havuzlari, ¢cok genis su aynalari ve bitki parterlerindeki desenleri ile Barok bahge
sanatinin tipik 6zelliklerini yansitmaktadir (Sekil 2.16) (Kluckert, 2000).
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Sekil 2.16 : Versailles Saray1 Bahgesi Plani (1661-87) (Url-9).

Fransiz Barok kavramlari, mevcut kentsel alanlarin yeniden tasarlanmasi igin de
ilham kaynagi olmustur. Bu etkiler Avusturya, Almanya, ispanya, ingiltere gibi
Avrupa Ulkelerinde ve hatta Rusya’da ve Washington sehir planlarinda
gorilmektedir. Londra igin blylk yangindan sonra yapilan 1666 Christopher Wren
plani (Sekil 2.17), Washington DC icin 1791 Pierre L’'Enfant plani (Sekil 2.18) ve
Barcelona igin yapilan 1858 Cerda 6rneklerden sadece birkagidir (Pregill ve
Volkman, 1999).
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Sekil 2.17 : Christopher Wren tarafindan yapilan 1666 Londra Plani (Url-10).
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Sekil 2.18 : Pierre L’'Enfant’in 1791 Washington DC plani (Url-11).
2.6 Uzakdogu Uygarliklari

Uzakdogu uygarliklarinda din, sanat, tasarim ve doga iliskileri, bin yillar boyunca
bati uygarliklarindan daha siirekli ve tutarl bir gizgi izlemistir. Ozellikle Cin ve Japon
uygarliklarindaki mistik inaniglar ve dogaya verilen onem, bu kultirlerdeki sanat
anlayisindan baslayarak kentler, mimari ve bahgeler gibi her tirdeki yasam

cevrelerinin gekillenmesinde buyuk rol oynamigtir.

Osvald Siren (1949), Cinlilerin dogaya bakislarinin tam anlamiyla sembolik bir bakig
acisi oldugunu, bu durumun da sanatsal yorumlaya ¢ok farkli bir olanak tanidigini ve
dogayl nesnel ya da bilimsel bakis tarzlarina gére daha farkh algiladiklarini
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sdylemektedir. Bu dusuinise gore, diinya anlamli bigcimde yer alinmasi gereken bir

batinlUk, insan da bu buyuk batinin kiglcuk bir pargasiydi (Beuchert, 1998).

Doga odakli bu derin felsefe, yapi ve bahgelerin bigimlenisinden konum seg¢imine ve
dekorasyona kadar her detay Uzerinde etkili olmustur. Evler, bahgeler ve hatta
mezarlar Feng Shui'ye gére hesaplanarak yerlestiriliyordu®. Cin bahgelerinde de
temel bicimlendirme 6geleri taslar ve durgun su olmustur. Bahgenin fiziki anlamda
ve konumda mikemmel bir uyum icerisinde olmasinin yani sira ziyaretgilerinde i¢
uyumu bulmalari saglanmistir. Clnki insanin sadece kendisiyle degil etrafini saran

evrenle da uyum saglamasi gerektigine inaniyorlardi (Beuchert, 1998).

Cinliler, doga ile dogrudan iliski igerisindedirler ve bu iliskiyi sanatin ve tasarimin
neredeyse her noktasina aktarmislardir. Mevsimlerin ritmini énemserler ve bunu
ipek ve kagit rulolara ya da duvar semsiyelerine basilmis ve ¢ok sayida metaforun

gizlendigi peyzaj resmiyle ifade etmeye c¢alisirlar (Steingraber, 1998).

Sung hanedanligi déneminde (960-1297) ressamlarin peyzaja yénelmesinin, Taocu
varolus felsefesi ile siki bir iliski icerisinde oldugu gorilir. Taocu muinzeviler ile
ressamlar ve sairler, doga ile uyum icinde bir yasami ideal bicimde
gerceklestirmenin yollarini ariyorlardi. Cinli sanatgilar, aralarindaki en buyuk

ustalarin dogayla ayni yaratici guice sahip oldugunu iddia eder (Beuchert, 1998).

Cinlilerde peyzaj resim ve bahge sanati, birbiriyle siki sikiya iligkilidir. Daglik arka
fonun 6nunde ya da suni adalarin Uzerine kayalarin yidiimasi ile olusturulan Cin
doga bahgesi, anlamli bir bigcimde bir araya getirilmis mikrokozmos’unun ilk

orneklerini yaratmistir (Sekil 2.19).

3 “ideal konumun 6zellikleri séyledir; Doguda dag, giineyde nehir olmalidir. Zararli kuzey riizgarlarina
gecit vermeyen bir dag yoksa arazi kuzey tarafindan ¢ok yiksek duvarlarla, suni tepeler, kaya gruplari
ve ¢abuk blylyen agaclarla korumaya alinir (Beuchert, 1998)”.
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Sekil 2.19 : Yuan Ming Yuan (Eski Yazlik Saray Bahcgesi), 1736-95, Beijing-
Cin (The Garden Book, 2000).
Japon kultirinde de dogaya olan bakig, sanat-mimarlik ve peyzaj iliskilerini

sekillendiren en temel unsurlardan biri olmustur.

“Dogu Asya’da doga, hicbir zaman kontrol altina alinmasi gereken bir sey olarak
gorulmemistir. Dogda, kendi icinden ¢ikip var olandir ve kavranamaz bir derinlige
sahiptir. Bu nedenle doga ile birlikte yasamak, istedi disinda onu yasalarini

aciklamaya zorlamaktan herhalde daha énemliydi” (Wuthenow, 1998).

Japon kulturinde de iklim kosullari, mevsimlerin degisimi, ayrica bitki dunyasi ile
ilgili olan her sey dogaya bakigi ve bununla birlikte de bunun siire, resme, mimariye
ve parklara yansiyan ifadesini ve bigimini belirler. Ev insana yoneliktir, bahge ise
sanki peyzaj eve ydnelikmis ve onu yavas yavas igine aliyormus gibi bir aldanma
yaratir. Bahge, kendini agik bir peyzaj mekani gibi gdsterir, manzara eve dabhil edilir.
Bir mikrokozmos olan bahgenin kendisi de doganin kiglk bir kesiti degilmiscesine,
tam bir peyzaj gibi gérindr (Sekil 2.20) (Wuthenow, 1998).
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Sekil 2.20 : Tenryu-ji, 1249-1388, Kyoto-Japonya (The Garden Book, 2000).

Mimarinin peyzaj ile bitiinlesmesini saglayan, i¢ ve dig kavramlarinin sinirlarini
sorgulatan bu yaklasim, daha sonra yirminci yldzyilin GnliG modernist mimarlarin

tasarim anlayiglarinda sik¢a kullaniimigtir.

18. yuzyila kadarki Ronesans ve Barok donemlerindeki geometri hakimiyetindeki ve
doganin terbiye edilmeye calisildigi Avrupa érnekleriyle biylk tezatlklar sergileyen
Uzakdogu’'daki bahce anlayislari, 18. ylzyil itibariyle Avrupa’yl da etkilemis ve
ingiltere’de natiiralizm akiminin ortaya ¢cikmasinda énemli bir zemin olusturmustur
(Lyall, 1991).

2.7 Onsekizinci Yuzyil

17. yazyihn ikinci yarisindan sonra insanin doga Uzerinde hizla artan etkinligi,
teknolojideki gelisimin sebep oldugu uretimdeki artig, teknoloji agirlikli yeni bilgi ve
kavramlar Uretmeye baglamisgtir. 18. yuzyilda o6zellikle demir ve ¢elik endustrisinde
yogun gelismeler yasanmaktadir. Bu durum bir yandan savas endustrisinde daha
guclu silahlarin dretimine neden olurken diger yandan da kara ve deniz ulagimini
kolaylastirarak bilginin yayilmasini hizlandirmigtir. Uretimde geleneksel yontemler
birakilarak yeni teknolojilere gecilmektedir. Tarihe olan yeni bakis agisi, felsefe ve
mimarlikta daha sorgulayici yeni bir dugunsel ortamin kosullarini, bagka bir deyigle

modern mimarligin kosullarini hazirlamaktadir (inceoglu ve inceoglu, 2004).

ingiltere 18. yiizyll boyunca Avrupa’nin teknik, ekonomik ve politik bakimdan en

liberal ve geligmis Ulkesi haline gelmistir. Burjuva aklinin ve ekonomik verimliligin
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Ozellikle sanat ve edebiyatta egemenligi, diger yizinl duygunun, i¢ didnyanin

kesfedilmesi ve duygusal doga 6zlemi olarak kendini géstermistir (Buttlar, 1998).

Toplumsal yasamdaki bu degismeler, klasisizmin dayandidi kurallara karsi bir tepki
olarak romantizm akimini dogmustur. 18. yiizyilda ingiltere’de baslayan Romantizm,
Fransiz edebiyatini da etkisine alarak 19. yuzyilin ilk yarisinda klasisizme egemen

olmustur.

Romantizmin gelismesinde, hi¢ kuskusuz Aydinlanma Cagi disunurlerin ve kralliga
karsi cumhuriyetciligin giclenmesinin etkisi temel belirleyicidir. J.J Rousseau,
Voltaire, Montesquie, Diderot gibi Aydinlanma Cagi (18. Ylzyil) disinurlerinin
gelistirdigi 6zgdirliik, demokrasi, insan haklari gibi kavramlar romantizmin distinsel
temelini olusturmustur. 1789 Fransiz ihtilal’'yla gliclenen Cumhuriyetcilik de

Romantizmin siyasal ortamini belirlemistir (Ytcel, 2000).

ingiliz edebiyatinda ilk érnekleri gériilen Romantizm, Fransa’da buldugu disinsel ve
siyasal ortam icinde bir sanat akimi olarak iyice belirginlesmistir. Aklin, mantigin ve
sagduyunun yerini, bireysel duygu, hayal ve heyecanlar almistir. Duygulu ve coskulu
olan romantikler, yapitlarinda kisgiliklerini gizlemezler ve anlattiklari olaylar
karsisindaki tavirlarini agikga ortaya koyarlardi. Dig dunyayi, dogayi renkli, abartil
betimlemelerle anlatmiglar ve dogayr sanat¢cinin esin kaynagi olarak

degerlendirmislerdir

18. yuzyil Avrupa’sinin heyecan ve cogkusunu, 6zgurlik tutkularini dile getiren ve
akildan ¢ok duyguya seslenen Romantik Sanat akimi, kisa sirede Fransa’dan tim
Avrupa’ya yayilarak, resimden mizige, edebiyattan felsefeye kadar bitlin alanlarda
etkin olmustur (Yucel, 2000).

Ancak bu anlayisin en etkili oldugu alan bahge sanati olmustur. Oyle ki bahge

tutkusu o zamanlar geleneksel bina yaptirma cilginligini bile gegerek, 18. yuzyiln

bahge sanati yuzyil olarak adlandiriimasina sebep olmustur (Buttlar, 1998).
“Birbiriyle diinya gorusu agisindan rekabet halinde bulunan iki modelin ¢gatismasi, yani kati bir
tutumla bicimlendirilmis Fransiz koékenli Barok bahgesi ile ideal gortnti siralamasi iginde
dzglirce bicimlendirilen Ingiliz ‘peyzaj bahgesi'nin gatismasi, bahge bicimlendirmesini, artik
yalnizca saray oyununun parlak gosterisini ve geleneksel iddialarini degil, ayni zamanda gagin
yeni Utopik 6zlemleri ile duygusal gereksinimlerini de tatmin edebilecek bir sanat dizeyine
cikarmisti” (Buttlar, 1998).

Peyzaj bahgesi, 1720 yilindan itibaren Londra cevresinde olugsmaya baslamis ve

mutlakiyete karsi olan tutum sebebiyle Fransiz stili formel bahge kesin olarak

reddedilmistir. Doganin karsiti olan ve ondan 6zenle arindirilan Barok bahce sanati

yapitlari, ddzenin, matematigin ve hiyerargik devlet ve dinya dizeninin
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sembollyken, yeni peyzaj bahgesi de 6zglir doga ile olan sinirlari unutturan,
asimetrik ve dlzensiz bir bigimlenise sahip olup, tim dogal gizellikleri igermekteydi
(Buttlar, 2000), (Pregill ve Volkman, 1999). “Cunku daha fazla doga, éncelikle daha
cok cesit ve degisim anlamina geliyordu” (Buttlar, 1998).

Peyzajin resim sanati ile i¢ igce bir gelisme gdsterdigi bu yuzyllda yapilan
duzenlemeler, ressamlarin tablolarina esin kaynagi olmustur. Bu dénemde dogda ve
sanat, cok yogun sekilde etkilesim halindedirler. Bu gugcli etkilesimin olusturdugu
yeni bahcge stilinin onculeri Charles Bridgeman, William Kent, Lancelot Brown
(Capability), Humprey Repton’dir (Lyall, 1991), (Nurlu ve Erdem, 1994).

Londra’nin batisinda yer alan Chiswick evinin 1725’te yapilan bahgesi (Sekil 2.21),
bu yeni tarzin ilk érnekleri arasinda, Buckinghamshire’daki Stowe Bahgesi de (1680)
doénemin ilerleyen yillardaki en tipik 6rnekleri arasinda verilebilir  (Sekil 2.22)
(Turner, 2005).
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Sekil 2.21 : Chiswick Evi Bahgesi Plani (The Garden Book, 2000).
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Sekil 2.22 : Stowe Bahgesi (The Garden Book, 2000).

Dénemin &rneklerinde yapi, park ve Kkir i¢ ice gececek sekilde tasarlanmistir.
Boylelikle, kir peyzaji da agik alan duzenlemelerine dahil edilmigtir. Ayrica
tarimciigin da bahge imgelerine dahil edilmesiyle ornamented farm denen slis
ciftlikleri olarak adlandirilan yeni bir tiir olusmustur. Ulke yavas yavas birgok parkin
birlestiriimesiyle birbirine bagl bir bahg¢e imparatorluguna dénlismeye baslamis,
saray bahgelerine bile girise izin verilmistir. Bu o zamana kadar daha ¢ok ayricalikli
siniflarin zevkine varabildigi bahg¢e sanatinin demokratiklesmesi anlamina geliyordu
(Jellicoe, 1975), (Buttlar, 1998).

Kamuya agik parklar, bu gelismelerin ardindan 19. yiizyilda gogalmaya baglamis* ve
19. yuzyilin hizla buyuyen sanayi kentlerinde bu durum, reformcu kent parki
projelerin ¢ikis noktasi olmus ve New York’taki Central Park’a drnek teskil etmistir
(Buttlar, 1998).

ingilizlerin bahge diizenleme ilkeleri 1753 yilinda John Wood tarafindan yapilan
Bath Sehri Plan’'nda kullaniimistir. Sehrin tim semasi, kiviimh formlar ile birlikte
sairane bir gorsel deneyim sunan pitoresk bahge anlayigina goére tasarlanmigtir
(Sekil 2.23) (Jellicoe, 1975, 1995).

4 Ik kamuya acik park, 19. ylizyil ortalarinda yapilan Liverpool yakinlarindaki Birkenhead Parkrdir
(Ponte, 1991).
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Sekil 2.23 : John Wood tarafindan yapilan Bath Sehri Plani (Url-12).

Pitoresk planlama anlayisi, 6nceleri ingiliz kent peyzajinda daha sonra da Amerikan
banliyélerinde model olarak alinmigtir. Hatta tarim alanlarindaki grid hatlar ve doku,
kentsel grid olarak gelistirilmistir. Amerikan tarimsal ya da kirsal bahcgeleri ile San
Francisco ve New York gibi Amerikan sehirlerindeki grid kent érintistinin arasinda
benzerlikler bulunmaktadir. Bu grid doku, sisyasal ve soysa esitlige inanan

Amerikalilar i¢in bir sembol olarak degerlendiriliyordu (Solomon, 1988).

2.8 Ondokuzuncu Yuzyil

19. ylzyilda toplumlari temelinden sarsan Endustri Devrimi ile degisen Gretim bigimi,
yasam bicimleri Uzerinde de koklu degislikler meydana getirmigtir. Kentleri
bicimlendiren yeni glgcler ortaya ¢ikinca, bu ylzyila kadar karmasik olmayan kent
yapisi tumulyle degismeye baslamistir. Sanayinin yarattigi yeni istihdam ve yuksek

Ucretler kentleri ¢cekici hale getirmistir.

Sanayi oncesi kentler, yaya odakl, surlar iginde yogun bir yapilagmaya sahip, dar
sokaklar ve kuguk parsellerin hakim oldugu, kir-kent ayriminin net oldugu, isyeri-
konut ayriminin olmadigi yerler iken; ekonomik agidan bir dénim noktasi olan
devrimin ardindan kentin karmasik olmayan yapisi degismis, kentlerin yer segim
kriterleri hammadde, enerji ve ucuz ig gucune goére sekillenmigtir.  Klguk
yerlesmeler buylyerek yogunlasmig, koylerde ortak olarak kullanilan otlaklar
kapatihp tarima agildigi icin topraksizlasan ciftgiler, kdylller kentlere gé¢cmeye
baslamistir. Kent icindeki neredeyse her arazi pargasinin yapilagsmasi, kentlerin asiri
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yogunlasmasina ve kalabaliklagsmasina yol agmistir. Calismak igin kente gelen
nufusun barinma gereksinimini kargilayacak alanlar yetersiz kalmaya bagladigindan
kentler, sur digina tasarak genislemigtir. Boylelikle, sur disinda yeni yerlesme

alanlari, is¢i mahalleleri olugsmustur.

19. yuzyildaki Sanayi Devrimi, kirsal bir toplumdan daha kentsel bir topluma
dénismesi sebebiyle sosyal ilerleme konusunda sik¢a arastirmalarin yapiimaya
baslandi§i ingiltere’de yasaniyordu. Kent plancisi Ebenezer Howard'in, hizli
kentlesme sonucu azalmaya baslayan dogal kaynaklari koruma amaciyla 19.
ylzyllin sonlarinda gelistirdigi Bahce Kent Hareketi'nin (Sekil 2.24) onculik ettigi
kentlerdeki yenileme stratejileri ile baglayan bu gelisimle birlikte Avrupa’da Paris

basta olmak Uzere pek ¢ok kent yikilip, modernist ilkelere gore yeniden yapilmistir.
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Sekil 2.24 : “Bahgce Kent” Semasi (1898), Letchworth Bahge Kent Plani
(1903), Welwyn Bahge Kent Plani (1927) (Url-13), (Url-14), (Url-
15).
“‘Bahge Kent”, kent planlama da 6énemli bir kirllma noktasi olmanin yanisira, peyzajin
kent planlama agisindan gittikce énem kazanmasi ve daha sonra bu iki disiplin
arasindaki etkilesimi kdrlklemesi bakimindan da olduk¢a 6nem tasimaktadir.
Doénemin g6zde sanat akimi olan Arts & Crafts'tan etkilenerek sekillenen
Avrupa’daki bu hareketin peyzaj mimarliina yansimasi ise buyuk oranda
Amerika’'da goérulmustar.
Endistri devrinin énemli iki sergisi olan 1851 Londra Sergisi® ile 1889 Paris

Fuar’nin ardindan iyice hizlanan makinelesme, sagliksiz ve yasam standartlari

5 Yeni teknolojilerin kullaniimasi yéninden, 1851 Londra Sergisi icin Joseph Paxton tarafindan
tasarlanmis olan Cyrstal Palace’in mimarlik tarihinde dnemli bir yeri vardir. Yapiminda seralarda
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duglk konut alanlarn ve vyetersiz altyapi hizmetleri, sagliksiz kentler meydana
getirmigtir. Tum bunlarin sonucunda, 19 yy'in ikinci yarisinda kenti daha saglikli,
temiz ve yasanabilir kilmayi1 amaclayan “Park Hareketi” ortaya gikmistir.

Amerika’da Frederick Law Olmsted ile 1850’lerde baslayan Park Hareketi ile yesil
alan duzenlemeleri hiz kazanmig ve ‘rekreasyon alani’ anlayigini gerirmistir (Ponte,
1991). Kentin diginda gunlik hayattan soyutlanmig bir yesil alan anlayiginin yerine
kentin icerisinde, kente ait bir yesil alan yaratiimasi fikrine dayanarak tasarlanan
Central Park (1857), Frederick Law Olmsted’in daha sonra yapacag! bir seri parkin®
baslangici, en Gnllsu ve peyzaj mimarhidi icin ise 6énemli bir yapi tasi olmustur (Sekil
2.25).

Sekil 2.25 : 1867’ deki Central Park plani (Url-16).

Bunun yanisira, zamanla buyuyerek metropole donusen kentlerin artan rekreasyon
ve yesil alan ihtiyacini sadece kent parklar ile karsilamak muimkin olmamaya
basladi. Bu nedenle Olmsted tarafindan tasarlanan Boston’daki Back Bay, bu
duruma bir ¢dézim getirmek amaciyla olusturulan ‘metropoliten park sisteminin’ ilk
parcasi olmustur (Stelter, 2000) (Sekil 2.26). Olmsted’in 1870’lerde Amerika’da
ortaya attigi bu fikir, yiksek yogunluklu, kalabalik kentlere kent gelismesinde
segenek olarak gelistiriimistir. Park ve park-yol strukturiine kentin tum bolgelerinden

yaya olarak erigilebilmektedir. ‘Park-yollar’ hem vadiler aracihigyla kent digi yesil

uygulanan yonetimin kullanildigi ve ddneminin mihendislik harikasi olarak gorilen yapitta etkili olan
ana dustince, Uretimindeki sistem anlayisiydi (Inceoglu ve Inceoglu, 2004).
6 Brooklyn’de Prospect Park ve Chicago’daki Riverside Estate gibi park alanlari Olmsted’in bu akim
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alanlarla iligki kurabilmekte, hem de kentin 6nemli noktalarini ve yapilarini biribirine
baglamaktadir’ (Aydemir ve dig., 2004).

Sekil 2.26 : Boston Metropoliten Park Sistemi, F.L. Olmsted (Url-17).

Park hareketini, kent merkezlerinde genis cadde ve bulvarlarin agilmasini kapsayan
kentsel yenileme projeleri izledi. 1850-1870 yillari arasinda Baron Haussmann
onculugunde Paris’ te gercgeklestirilen kentsel yenileme projesi, bu projelerin
basinda gelmektedir (Sekil 2.27).

Sekil 2.27 : 1850 Hausmann planindan énceki ve sonraki Paris (Url-18).

Kent planlamanin hizla gelistigi bir bu zaman diliminde, degisen sosyal ve ekonomik

dizenle nedeniyle artan agik alan ihtiyaci, peyzaj tasariminin “bahge sanat’” adi

7 Bu goris, “Metropoliten Park Komisyonu”nun kurulmasiyla ilk kez Boston’da (1890) hayata gegirilmis
ve bunun diger Amerikan kentleri izlemistir. Bu diizenleme tipik Amerikan banliyé yerlesmesini
olusturmustur. Ayrica, planlamayi kent sinirlari digina tagidigindan boélge planlamasinin ilk 6rnegi
olarak da kabul edilebilmektedir (Aydemir ve dig., 2004).
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altinda bir sanat olmaktan c¢ok bir meslek olarak ele alinmasini gerektirmistir
(Aydemir ve dig., 2004).

19. yuzyil peyzaj mimarlidi icin hem bir meslek olarak tanimlanmasindan 6tird hem
de ‘peyzaj mimarligi’ olarak ilk defa isimlendiriimesinden dolayr ¢ok énemli bir
donum noktasi olmustur. ‘Peyzaj Mimarligr’ terimini ilk defa G.L. Meason,
“Landscape Architecture of the Great Painters of Italy” isimli kitabinda 1828 yilinda
kullanmistir. Bir baska deyisle, “peyzaj mimarhigi” terimi ilk olarak resim sanatiyla
ilgili bir kitapta kullanilmis ve bdylelikle bahge sanatindan farkl bir kulvarda daha var

oldugunu gostererek ilerlemesine devam etmistir (Spens, 2003).

TUum bu gelismeler sebebiyle 19. ylzyilin ikinci yarisi, 6zel bahgelerden park gibi
daha buyulk olgekli ‘kamusal a¢ik alan’lara, ‘park’alara gecis ve bahge tasarimindan
peyzaj mimarligina gecis anlaminda da onemli bir esik ya da kirilma noktasi
olmustur. Sanayi Devrimi'nin ardindan yasanan sosyal, ekonomik gelismeler ve
kentlerde yogunlasan nufus sebebiyle artan acik alan ihtiyaci sonucunda kent
planlamasinda olusan gelisimler peyzaj tasariminin bir meslek dali haline gelmesi

icin ¢cok iyi bir zemin yaratmistir.

Peyzaj mimarliginin ¢alisma sahasinin ve &lgeginin genislemesine yol agan bu
onemli ilerlemelerin ardindan Amerika’da 1889'da ASLA (American Society of
Landscape Architecture) kurulmug ve boylelikle peyzaj mimarlid1 bu yuzyilda bir
meslek olarak kabul gérmenin yani sira, mesledi tanitmak ve gelistirmek i¢in gerekli

ilk resmi 6rgutine de kavusmustur (Jellicoe, 1975, 1995).

2.9 Bolum Cikarimlari

Tarih éncesi ¢aglar, ilkgag, Ortacag uygarliklari ile islam etkisindeki uygarliklarda
gelisen mimari, kent planlama, peyzaj ve sanat anlayiglarinda dini inanclarin ve bu

inanglarin getirdigi sembolizmin 6n planda oldugu goérulmektedir.

Tarih dncesi ¢aglarda tarim ile baglayan insan aktiviteleri ve yerlesik dizene gegis
ile mimari acgidan ilk érnekler veriimeye baglanmis ve dini inaniglarin etkisiyle tanriya
ulasma emeliyle zigurat ve tapinak gibi yapilar ortaya ¢ikmistir. Dini inanglar, bu
uygarlklardaki acik alan kullanimlari, kent dokusu ve bahge anlayiglarinda da
kendisini g&stermistir. Misir ve iran medeniyetlerinde bu agik alan kullanimi daha ige
kapali ve halkin agilk hava yasantisinin gectigi temel mekanlar evlerin orta
avlularindaki bahceler iken, Mezopotamya, Yunan ve Roma medeniyetlerinde ise

Misir ve iran’dan farkli olarak daha sosyal ve disa doénik bir kent yasantisi
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mevcuttur. Agora, gymanisum, amfi tiyatro ve forum, bu tip bir yasam tarzinin

sonucu olarak ilkgag’da ortaya gikmiglardir.

Tarimin baslamasi ile ortaya cilkan bahge kavrami da ayni sebep yuzinden
medeniyetler arasinda farkliliklar gostermistir. Daha ice donik yasantisi olanlar

avlular olusturulmuslar ya da ¢evrelenmig bahgeleri tercih etmislerdir.

Dénemin yaplilari olan tapinaklarin, saraylarin, villalarin, akademilerin avlulari ya da
acik alanlari da bahge amacl kullanilmistir (tapinak bahgesi, saray bahcesi, villa
bahcgesi). Tarih 6ncesi ¢aglardan Ortacag’a kadar gecen slregte ortaya cikan terim,

kavram ve icerikler Sekil 2.28 de gorilmektedir.
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Hristiyanhidin etkisinin iyice arttigi Ortagagd’da yasanan buyuk degisimler, kilise,
katedral, manastir ve gatolari bu dénemdeki en 6nemli yapilar haline getirmistir.
Avrupa’ daki savaslar dolayisiyla da daha disa kapali kentler ve yogun ve sikisik

kent dokulari ortaya ¢ikmistir.

ilkcag kentlerine oranla mimari, sanat ve peyzaj iligkilenmesi daha kopuk olan
Ortagag kentlerinde kentsel acgik alan olusumu, sikisik dokunun ve din odakh
yasamin getirdigi kapaliligin etkisiyle daha tanimh bir hal almistir. Kilise binasinin
cevreledigi meydanlar kentin en énemli kamusal agik alani iken, diger agik alanlar
bu ice dénuk yasam tarzina uygun olarak gelismislerdir. Cloister adi verilen ic
avlularda manastir bahcgesi, sifali bitkiler bahgesi, aviu bahgesi gibi yeni bahge tipleri

taremistir.

Gerek yapilarin gerekse acik alanlarin diizenlenmesinde ise iglevselligin yani sira

sembolizmin dnemi giderek artan oranda Ortacad’da da slirmektedir.

Dinin etkisiyle sekillenen medeniyetlere diger bir érnek de islam etkisindeki
uygarliklardir. Ortacag Avrupa’sindaki kiliselerin yerini islam kentlerinde benzer
sekilde camiler almigtir. Sosyal yasam, cami avlulari ile camilerin etrafinda gelisen
hamam, medrese, cargi gibi yapilarda ve bunlarin agik alanlarinda ge¢gmekteydi.
Saray ve konutlarin avlularinda ve aviu bahgelerinde daha i¢e kapall olarak stren
islam kentlerindeki acik alan yasantisinin Ortacag Avrupa’sindakinden temel farki
peyzajin insan yasamindaki éneminin daha fazla olmasiydi. Cennet, islam’'da bir

bahce olarak tasvirlendigi icin bahgeye ve onun dizenlenmesine énem veriliyordu.

ilk olarak ilkgag’da iran medeniyetinde goriilen cennet bahgesi ve onu olusturan dért
nehri temsil eden chahar-bagh kavramlari, Ortagag’da gelismeye baslayan islam
kentlerinde de bahgenin temelini olusturmustur. Sembolizm odakli bu agik alan
tasarimlarinda su elemani (su kanallari, havuzlar, cesmeler, fiskiyeler ve su aynasi)
hem sembolik olarak bereket kavramini c¢agristirmakta hem de serinletici ve

dinlendirici etkisi sebebiyle sikga tercih edilmekteydi.

Ortacag boyunca ortaya c¢ikan terim, kavram ve igerikler Sekil 2.29 da

goriulmektedir.
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Sekil 2.29 : Ortagag boyunca ortaya ¢ikan terim, kavram ve igerikler.

14. ylzyilin ikinci yarisinda basglayan Rdnesans ise bilim, sanat ve mimarlk
acgisindan bambagska bir dénemin baslangici olmustur. Gerek hiimanizmle gelen
insanin birey olarak dnem kazanmasi gerekse aydinlanma ile degisen yasam
tarzlari, cevreyi sekillendiren ilgili meslek dallarina ve sanata yansimig, kentlerin

¢ehresi tamamen degismeye baslamistir.

Donemin o6nemli yapi turleri villalar ve saraylardir. Himanizmden kaynaklanan
dogaya Ustun gelme mucadelesi, bu yapilarin agik alanlarina (villa bahgesi, saray
bahgesi) ve kentsel Olgekteki meydan ve kentsel mekan olugumlarina yansimistir.
Bu yansima perspektif bilgisi ve oran, simetri, denge, uyum gibi kavramlarla
birleserek sanat, mimari ve peyzajin yani sira kent planlamada da kendisini

gostermeye baslamistir. Belirli ilkelere ve estetik diizene uyma ¢abasi ile olusturulan
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kentlerde ve agik alan duzenlemelerinde bu nedenle aksiyel geometri anlayisi

egemendi.

Ronesans’in ardindan 17. yuzyil ile Barok mutlakiyetgiliginin toplumsal, politik ve
ekonomik atmosferine giren Bati dinyasinda, buyidk c¢apl tasarim ve planlama
projeleri hayata gegiriimeye baslandi. Bdylelikle daha gérkemli bir bi¢cim alan Barok
kentlerinde, saraydan isinsal agilan yollar, vistalar, aksialite, genis diz bulvarlar ve
meydanlar hakimdi. Gérsel niteliklerin cok 6n plana ¢iktigi kent mekani, siyasal glicu

yukseltmek icin bir arag olarak kullaniyordu.

Diizen, simetri ve anitsallikla sekillenen Barok kentleriinde ekonomik, politik ve
toplumsal yapisinin sonucu olarak tiyatro, sanat galerileri, konser salonlari,
kiitiiphaneler, miizeler vb. gibi yeni yapi tipleri ortaya cikmistir. Kentsel alanlarin
yeniden planlanmaya basladiyi Barok donemde i1zgara plan (grid plan) temeline
oturtulan kentlerdeki bir diger dnemli gelisme de bahge sanatinin zirve yapmasiydi.
Fransa'da ozellikle aristokrat sinifin 6zel bahgelerinde (villa ve saray bahgeleri)
gelisen bu sanat, zamanla Fransiz bahge sanati ya da Fransiz stili bahge adi altinda
tun Avrupa’ya yayillmigtir. Dogaya hakim olma anlayiginin hakim oldugu bu formel
bahgelerle peyzaj, Barok dénemde iyice kent igine girmis ancak genellikle &zel

bahcelerle sinirli kaldigindan kamusallasamamistir.

Uzakdogu uygarliklarinda, 6zellikle de Cin ve Japon uygarliklarinda doga ile ilski
bicimi ve dini inaniglardan kaynaklanan sembolizm, ¢evrenin sekillenmesindeki en
blylk etkendir. Bu uygarliklarin halklarinin dogaya bakis agilari ve onunla olan iligki
sekilleri, kdkeni ilkgag’a dayanan derin anlamlar ve metaforlar igermektedir. Bu da
Bati uygarliklarina gore sanat, mimarlik ve peyzaj etkilesimlerinin daha surekli ve

tutarli olmasini saglamistir.

Doga odakli derin felsefelerin, yasam tarzindan, dekorasyona ve yapi ve bahgelerin
yerlesimine, bicimlenisine kadar etkisini gosterdigi Uzakdogu uygarliklarinin Bati
uygarliklarindan en blylk farki ise sadece insan odakli olmamalaridir. insanin
icerisinde bulundugu evrenle bir bitun olduguna ve onunla uyum icinde yasamasi
gerektigine inandiklari i¢in, 14. yuzyilin sonu ile 18. yuzyillar arasi Avrupa’da hakim
olan Ronesans ve Barok stillerinin dogaya hakim olma anlayigina zit bir yaklagim
sergilemislerdir. Bu anlayig, 18. yuzyil itibariyle Avrupa’y! da etkileyerek naturalizm
akimina temel olusturmustur. i¢-dis kavramlarinin i¢ ige olmasi ve mimarinin peyzaj
ile bitiinlesmesinin Uzerine kurulu bu yaklasimlar, yirminci yuzyilda ve sonrasinda

tasarimcilarin siklikla Gzerinde Uzerinde durdugu meseleler haline gelmislerdir.
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18. ylzyilda ise endustride, teknolojide ve bilimde yasanan yogun gelismeler ile
tarihe, felsefeye, mimarliga ve dodaya bakis agisinin degisimiyle olusan yeni ortam
romantizm akimini dogurmus, bu akim ile birlikte toplumsal yasamda yasanan

degisimler ise modern mimarliga zemin olusturmustur.

Ik olarak ingiltere’de gériilen, Fransa’da iyice belirginleserek tim Avrupa'’yi etkisi
altina alan romantizm ile doga sanat igin buyuk bir esin kaynag! haline gelmistir.
Edebiyattan felsefeye, resimden muzige kadar tim alanlarda kendini gosteren bu
anlayisin en buyuk yansimalari bahce sanatinda goérilmastir. Fransiz stili formel
bahce ile dizen, simetri ve hiyerarsinin reddedildigi bu anlayistan tireyen yeni
kavramlar, 6zgiir doga, peyzaj bahgesi, peyzaj parki, sis ciftlikleri, kir peyzaiji,
pitorek bahge olmustur. Yalnizca villa ve saraylarin bahgeleri degil, kamuya acik
alanlarda da bu tip asimetrik, dlizensiz bir bigcimlenise sahip, yapi ve peyzajin i¢ ice
gectigi diizenlemeler yapilmis ve bahce sanati ise artik daha kapsamli olarak peyzaj

adi altinda konusulmaya baslanmistir.

19. ylzyilda toplumlarda her alanda blylk degisimlere yol agan Sanayi Devrimi ile
birlikte kentlerde nifus ve yapilasma artmis ve bu degisim kirsal toplumdan kentsel
topluma gegcisin baslangici olmustur. Hizli kentlesme sonucu azalan dogal
kaynaklari koruma amaciyla geligtirilen Oneriler ile kent planlama ve peyzaj bu
yuzyilda daha 6n plana ¢cikmig ve gittikge artan yesil alan ihtiyaci sebebiyle de park
hareketi, bahge kent hareketi gibi yaklagimlar ile rekreasyon alani, metropoliten park

sistemi gibi kavramlar ortaya ¢ikmistir.

18. yuzyllda yasanan degisim rizgarlarinin, 19. ylzyihn ikinci yarisi 6zel
bahcelerden kamuya acik parklara ve bahge tasarimindan peyzaj mimarligina
gecisin yasandidi yillar olmustur. Bu nedenle de 19. yuzyil, hem peyzaj mimarhginin
meslek olarak taninmasi hem de kent planlamaya kentsel yegil sistem anlayiginin

girmesi bakimindan dénim noktasi olmustur.

Ortacag ile 20. yuzyil basina kadar gecgen suregte ortaya ¢ikan terim, kavram ve
icerikler Sekil 2.30 da gorulmektedir.
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Sekil 2.30 : Ortagag ile 20. yuzyil basina kadar gegen suregte ortaya gikan
terim, kavram ve igerikler.
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3. YIRMINCIi YUZYILDAKi DURUM

3.1 Modernizm Oncesi Dénem

20. yuzyilin basinda bilim, sanat ve planlama alanlarinda yasanan gelismeler
Ozellikle Avrupa’da bagka bir anlayigin gelisimine yol acmistir. Bu yeni anlayig
suresince nesnellik tarafindan sekillendirilmis yeni bir dislnce sistemi ortaya ¢ikti.
Avrupa’da modernizm olarak adlandirilan bu yeni akim, kent merkezlerinden planli
banliydlere ve kirsal alanlara kadar Avrupa Kkentlerinin ¢ehresini kokten
degistirmistir.

Modernist bakis acgisi temel olarak bilim, sanat ve planlamadaki radikal
degisimlerden gelmesine ragmen, 19. yuzyilda ileri gorusla bireylerin kentsel ve
endustriyel peyzajlardaki cevresel kaliteyi gelistirmek igin yaptiklari oneri planlar ve
bunlardan esinlenerek yapilan isler bu durumun habercisiydi aslinda. Bu oneriler,
kentsel cevrelerdeki kultirel ve ekonomik degisimlere karsilik vermek adina
yapilmis tesebbislerdi. Ornegin, bu girisimlerin ilk gérildigi yer olan ingiltere’de,
Robert Owen’in galismalari® ve onu takiben Ebenezer Howard'in Garden City
semalari ile bu tip planlama onerileri 20. yUzyilin baglarinda doruga ulasmistir.
Rusya’da ve Avrupa’nin bazi kisimlarinda sosyal ve gevresel gelismelerle alakali
olarak artan devrimci cosku ve bununla baglantili olaylarla birlikte pek ¢ok Avrupa
Ulkesinde sosyalist anlayis, politik teorilere de yerlesmeye baslamistir. Pek ¢ok
Ornekte gordldigu Gzere, bu kavramlar ¢ogunlukla 19. ylzyihin Karl Marx ve
Friedrich Engels gibi kapitalist dizene kargi olan radikal sosyalist digtncelerinden,
sdylemlerinden dogmustur. Marx ve Engels tarafindan 1844’te ortaya atilan
“Komlinist Manifesto” sinifsiz bir toplum dizenini gergeklestirmesi gerektiginden
bahseder. Bu akimin en ug¢ 6rnegi olan Rus Devrimi, eski aristokrat dizeni
tamamiyla reddetmektedir. Daha ihmli érnekler Avrupa’da 6rnegin ingiltere, Fransa,
Almanya ve italya'daki politik degisimler ise demokratik ve sosyal ideallerin bir

sentezi seklinde ortaya ¢cikmigtir (Pregill ve Volkman, 1999).

8 Robert Owen: 1771-1858. 19.yuzyil baslarinda buyuk etki uyandiran 6ncu itopyaci sosyalist.
Owen'in énemli bir yere sahip oldugu sosyalist akimlar sayesinde 1830'larda ingiltere'deki ilk iggi
sendikalari ve ticaret odalari kurulmaya basladi. Owen'in sosyal reformcu yaklasimi, isgi
teskilatlandiriimasi ile ilgili fikirleri Owenizm olarak anilir (Url-50).
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Sosyal politikay! degistirmek icin yapilan bu girisimlerin 19. yuzyil peyzaj ideallerini
terk etmeye yardimci oldugu ve yeni bir bakis agisina dogru zemin hazirladigi
gorilmektedir. Ornegin Ruskin’in® romantik ideallerinin artik geg 19. yiizyil ve erken
20. yuzyil kuramsal degisimleri arasinda yeri yoktu (Pregill ve Volkman, 1999). Onun
yerine, 20. ylzyllin sosyal ve cevresel sartlarinin gercek¢i degerlendirmelerine
dayanan yeni kavramlari, peyzajin yeni vizyonunun olugumuna Onculuk etmistir.
Sosyal yapinin degisimi milletlerin yasam goruslerini, yasama sekillerini ve ardindan

elbette ki mimari, planlama ve peyzaj anlayisini da dnemli dlgtide degistirmistir.

18. ve 19. ylzyil endustrilesmesi sebebiyle artan kent merkezlerine olan gdgler,
peyzaj aktivitelerinin odagini kirsal yerlesimlerden kentlere dogru kalici sekilde
degistirmistir. Bu sekilde yeniden sekillenen Avrupa kent merkezlerinin yeni kentsel
sosyal yapisina 0zgu olusan peyzaj problemlerini ¢dézmeye olan ihtiyaci
yogunlasmistir (Pregill ve Volkman, 1999). Bilim, sanat, mimarlik ve planlamadaki
yeni icerikler tarafindan islenmis olan bu gelisim alani, artik degisim icin hazirdir.
Sonug, kentsel ve kirsal peyzaj gelisimi arasindaki dengeyi slrdirmek icin uygun

yeni bir duyarlilik gelistirmek olmustur.

20. ylzyil peyzaj algisinin ve planlamasinin en dnemli ya da ayirt edici 6zelligi
‘nesnellik’, yani tarafsizlikdir. Bu anlayig baglaminda gorulen bilim, sanat, mimarlk
ve planlamadaki radikal ilerlemeler, doga hakkinda kiyas yoluyla dretilen
varsayimlardan ¢ok farkli olarak, doga olgusu hakkinda dl¢ilebilir ydntemlere dayali
bilimsel bilgiler temin etme yolunda buyuk bir degisime yol agmistir. Aslinda bu
sureg, bilim adamlarinin biyoloji ve fizik dalinda dl¢ilebilir metotlar kullanarak ortaya
attiklari teoriler ile 19. yuzyilin ilk yarisinda baglamistir (Pregill Volkman,1999).
Darwin, Wallace, Mendel, Einstein gibi bilim adamlari, bugtin pek ¢ok pozitif bilimin
temelini olusturan ¢ok dnemli teorilerini bu donemde ortaya atmisladir. 20. yazyilin
baslari itibariyle de ‘bilim’, fiziki dinya hakkindaki romantik yaklasimlari bir kenara

supurmus ve bu fikirleri objektif ve kanitlanabilir modeller ile degistirmistir.

Bu degisim o6zellikle Georges Braque’un kirsal Akdeniz yerlesimlerini kibist bir
tavirla tasvirledigi 1908 tarihli “Houses at L’Estaque” tablosunda agik¢a
anlagiimaktadir (Sekil 3.1). Bu tasvirde geleneksel bakis agisi ve romantik idealler
olmaksizin, realizm ve akilciigin on planda oldugu yeni mantiktan yola cikilarak

olusan peyzajlari gormekteyiz. Baroque’nun tablolari, resim sanatinin geleneksel

9 John Ruskin (1819 — 1900) 19. yuzyilda yagamis ve ‘Romantik Goérls’un ortaya ¢ikmasinda 6ncilik
etmis, Ingiliz yazar, sair, sanat ve toplum elestirmenidir (Url-51).
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kurallarindan ve kisitlamalarindan bagimsiz olarak peyzaji gozlemleme eylemini
kaydetmektedir. Nitekim bilimsel teoriler, dinyanin gorunen katmanlarini doganin
fiziki yapisini meydana ¢ikarmak igin yeniden aciga cikarirken, kibist resim de

doganin i¢ dunyasini ortaya koyuyordu (Pregill ve Volkman, 1999).

Sekil 3.1 : Houses at L'Estaque, Georges Braque — 1908 (Url-19).

izlenimciligin ardindan gelen geg izlenimciligin en (inlii temsilcilerinden olan Paul
Cézanne’dan ve diger ilerici ressamlardan etkilenen 20. yuzyilin geng¢ sanatgilari,
klasik teknikleri terk ederek, temsili olmayan ydntemler ile dinyayi temsil etmeye
baslamiglardir. Bu durumun sonucu olarak ‘kiibizm’, ‘sirrealizm’, ‘dadaizm’,
‘konstriiktivizm’ ve ‘soyut disavurumculuk’ gibi her biri dinyay! geleneksel olmayan
bicimlerle acgiklamayl deneyen pek ¢ok sanatsal stil ortaya cikmistir (Pregill ve
Volkman, 1999). Bu sistemin erken temsilcilerinden olan Baroque ve Picasso’nun
¢aga ornek olusturan kubist eserleri, klasisizmin kurallari olmaksizin dinyanin yeni
bakis acgisini yansitmayi ustalikla basariyorlardi. Onlarin bu ¢abalari iki farkli dinya
gOrusunun olugsmasina da katkida bulunmustur (Jellicoe, 1975,1995). Bunlardan biri,
deneysel ya da tecribeye dayali olan ampirik gorus, digeri ise bilimin ilerlemesi ile
gelisen akhn hakimiyetine ve verilere dayal olan ‘pozitivist’ gorugtur (Pregill ve
Volkman, 1999).

Bu iki farkli diinya goérusu, sanat, bilim, mimarlik, planlama ve peyzaj alanlarinda da
ayni sekilde yandas ve karsit tasarim uyarlamalar yarattilar. Jellicoe (1975), Antoni
Gaudi (1852-1926) ve Le Corbusier (1887-1965)'i, bu iki u¢ tarafin érnekleri olarak
gOstermektedir. Gaudi, dizenledigi ¢cevreleri doganin ve materyallerin mantigindan

esinlenerek sezgisellikle olustururken Le Corbusier, form ve islevin mantigindan
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yola gikarak ayni alanda Uretimlerini yapmaktaydi (Pregill ve Volkman, 1999). ‘Art
Nouveau’ akiminin etkisiyle gerceklestirdigi eserlerinde, dogacglama olarak

sekillendirdigi heykelsi yapitlariyla metafiziksel bir anlatim yolu se¢cmistir.

1900’ de Antonio Gaudi tarafindan tasarlanmig olan Park Guell, form ve malzemenin
iyi kombine edilmis bir arini ve bir 20. ylzyil Avrupa kenti igin en siirsel kentsel
peyzaj bilesenlerinden birisiydi (Sekil 3.2). lyi bir doga gozlemcisi olan Gaudi
Ozellikle parktaki teraslar ve tasiyici kolonlarda, mantiksal ve sezgisel bir bigim
sentezi olusturmayi basarmistir. ilk bakista, onun parktaki bu yaklasimi romantik
doénemin ideallerinden yola cikilarak yapilmis dodanin basit bir taklidi gibi goéziikse
de, aslinda doganin yapisindan, bicimlenisinden ve glglerinden yola cikilarak
tasarlanmis ileri gorasla bir 20. ylizyil planlama ve tasarim ornegidir (Pregill ve
Volkman, 1999).

Sekil 3.2 : Parc Guell, Barcelona (Url-20).

Ancak, 20. yuzyil kentsel peyzaj tasariminin temelleri, koklerini Gaudi’'nin sezgisel
yaklagimlarindan degil de cogunlukla modernizmin nesnel ve analizsel yonlerinden
ilham alarak olusmustur (Pregill ve Volkman, 1999). Mimarlik ve planlamada
modernizmin gelisimindeki éncl isimler Avrupa’da Adolph Loos, Le Corbusier,
Walter Gropius ve Mies van der Rohe idi. Onlarin énciliginde gelisen yaklasimlar,
peyzaj algisinda da degisime yol agmigtir. 19. yuzyilin deger yukli bakis agisindan,
islevin kati kurallar iginde tasarima uygulandidi bir yone dogru olan degisimi
beslemigtir.
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3.2 Modernitenin Ortaya Cikisi ve Toplumsal Yagama, Tasarim ve Sanat
Diinyasina Etkileri: 1920 — 1960 Arasi (1. Esik)

Modern dusincenin temeli, 17. ylzyildan itibaren Bati Avrupa’da endistrilesme ile

birlikte ortaya ¢ikan toplumsal yasamdaki degisimlere uzanmaktadir (Tekeli, 1998).

izleri 17. yizylla uzanan modern distincenin mimarlikta kendini géstermesi 19.
yuzyilin ikinci yarisindan sonradir. Birinci Dinya Savasi’ndan 6énce Avrupa’da politk
akimlar ve kdlttrel reformlar guclenmis, Art Nouveau, Ekspresyonizm, Fuitirizm,
Klbizm gibi geleneksel sanat ile baglari koparmayi amaglayan pek ¢cok yeni akim
ortaya cikmistir (Inceoglu ve inceoglu, 2004). “Birinci Diinya Savasi sonrasi Rusya,
Almanya, Avusturya-Macaristan, Osmanli imparatorlugu yikilmis, savas sonrasi bu
Ulkelerde yoksulluk ve konut acigi ortak bir sorun olmustu. Bu yillarda mimarlikta
islevsel, cam, celik, beton gibi yeni malzemeleri kullanan rasyonel ve ekonomik

tasarim ve yapim yontemlerine yonelinmesi rastlanti degildir.

Modern Mimarlik hareketine 20. ylzyillin en onemli mimarlik olgusu olarak
bakilabilir. Aslinda modernlik, ilk Grtnlerini mimarliktan énce resim, heykel gibi diger
plastik sanat dallarinda ve edebiyatta vermeye baslamistir. Modernlik belki de bitin
sanat dallarini kapsayan ve hepsini es zamanli olarak semsiyesi altina alan bir
disiince ve davranig bigcimi olmasi ydéninden Rdnesans’t animsatmaktadir”

(inceoglu ve inceoglu, 2004).

20. yuzyilda birgok alanda etkili olan, 6zellikle glizel sanatlarda ve mimaride genis
yanki uyandiran Modernizm hareketi ile yeni malzemeler kesfedilmis, yeni bigimler
yaratma olanadi dogmus ve bu durum tasarim ve sanat dinyasinda heyecan
uyandirmigtir. 20. ylzyihin baslarinda modern sanat ve mimarlik kiltlrel ve sosyal
yasamin isteklerine teknolojinin getirdikleri ile birlikte cevap vermeye baslamigken
peyzaj mimarlari dogaya yakin duruslarini sirdirmeye devam etmis ve gelisen
teknolojinin sundugu olanaklara daha temkinli yaklagsmiglar ve uzak kalmiglardir.
Ozellikle 1920 lerin basinda mimarlik ve sanat dallarindaki akimlar ve ideolojiler
hizla degisip yenilenirken peyzaj mimarliginda bu sire¢ daha yavas ilerlemistir.
(Cooper ve Taylor, 1996). 19. yuzyildan itibaren sanat ve tasarim dinyasinda
kendini kabul ettirme mucadelesi veren peyzaj mimarligi icin 1925 yilinda Paris’te
gerceklestirilen Uluslararasi Sanat ve Endlstri Fuari (International Exposition of
Modern Decorative and Industrial Art ), bu anlamda bir dénim noktasi olmustur.
“Kibizm ve Soyut Sanat” bagslikli sergide, mimari, film, mobilya, grafik ve sahne
tasarimi gibi dallarin arasina dahil edilmeyen peyzaj mimarlidi, burada bir meslek ve

sanat dal olarak tanitilmistir (Treib ve Imbert, 1997). Bahgenin yasama mekaninin
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bir uzantisi, ayni zamanda bir sergileme mekani olabileceginin vurgulanmasi ve
dénemin sanat anlayisinin acik alan tasarimina uygulanmasi, Art Decoratif
sergisinde 6éne c¢ikan kavramlardir (Imbert, 1993). Ozellikle, Gabriel Guevrekian'in
“Su ve Isik Bahgesi” ile Robert Mallet Stevens’in beton agaglarla yaptigi tasarim
dénemin tasarimcilarinin bir ¢ogunu etkilemistir (Sekil 3.3) ve (Sekil 3.4). Bu
nedenle bu etkinlik, peyzaj mimarlidinda modernizmin baglangici olarak
tanimlanmaktadir (Amidon, 2001). Modernizm ile 20. ylzyilin basinda yasanan ve
tim tasarim, sanat ve hatta planlama dinyasini ayni anda etkileyen bu 6nemli

doénum noktasi, peyzaj mimarlidi icin de énemli bir esigin baslangici olmustur.

Sekil 3.4 : R. M. Stevens'in tasarladi§i beton agaglar (The Garden Book, 2000).

1920’ lerin sonundan itibaren bu dogrultuda Fransa, ingiltere ve Amerika’da bahge
tasarimindaki denemeler c¢ogunlukla bu ddnemdeki sanat akimlarindan ilham
alinarak yapiimiglardir. Ancak, bu ilgi genellikle kiuguk ev bahgelerinden ibaret
kalmis ve kendini kent parklarinda ya da blyuk Olgekli agik alanlar da ¢ok da fazla
gOsterememigstir. Bilhassa Amerika’da o dénemdeki genis kamusal yesil alanlar
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naturalizm akimini takip ederek, halen o fikirler 1s1ginda diizenlenmekteydi (Corner,
1999).

1930’ larin sonlarina dogru Bati Avrupa ve Amerika’da modernizmin iyice etkisi
altinda bulunan mimarlik, binyesinde pek ¢ok dncl akimi barindirmaktaydi. Ancak
1925 te hizli bir ¢ikis yapan Avrupa peyzaj tasarimi, o dénemde mimarideki bu
yenilikgi akimlara uygunluk gosterecek pek de fazla is Uretememistir. ‘Art Deco’
fuarindaki ve sonrasindaki bireysel katkilar ve c¢abalar da yalniz ve pargcalanmis
olarak kalmistir. Ornegin Bahaus belirgin bir sekilde bahge ve peyzaj tasarimina
hicbir katkida bulunmamis, bu konuda calismalar yapmamistir (Spens, 2003).
Bunun sebebi de modern dénemin mimarlarinin, peyzajin organik karakterini
teknoloji, geometri, duzen ve program gibi kavramlarla butunlestirememis
olmalaridir (Lyall, 1991).

Bahaus’un 1920’ lerde bu kritik firsati kagirmasi sebebiyle, Avrupa peyzaj tasarimi o
yillardaki sanat ve mimarlik akimlari ile tam da es zamanli olarak buylyememistir.
Bir baska deyisle, Gabriel Guevrekian ile modern peyzaj mimarligini baslatan
Avrupa, daha sonra bu sansi iyi degerlendirememis ve bu énemli baslangica
ragmen bu konuda yeterince gelisme gosterememistir (Spens, 2003). Bunun yerine
Avrupa’daki gelismeleri yakindan takip eden Amerika bu kaltlrh gelistirip, modern

peyzaj tasariminda ¢ok iyi bir gelisim gostermistir.

Amerikall peyzaj mimari Fletcher Steele, 1920 ler boyunca Fransa’ya gitmis ve hem
sergi bahcgelerini hem de diger yeni tarzdaki bahgeleri ziyaret etmistir. (Treib, 1993).
Thomas Church’ de Avrupa’daki gezileri sirasinda goérduklerini tlkesine dondugunde
tasarimlarina uyarlamigtir. 1937 baharinda San Francisco Sanat Mizesi'nde
sergilenen ve 6dil alan “Sehir Evi ve Bahgesi” isimli tasarimi bu etkilenmenin ilk
orneklerindendir (Treib, 1993).

Mimarlar ise bu siralarda yaygin olarak insaa edilmis obje ile etrafindaki gevre
arasindaki diyalogu kontrol ediyorlardi ve ¢ogunlukla yapilarini yesil acik bogluktaki
soyut, ayri birer nesne olarak tasarliyorlardi (Corner, 1999). Bir baska deyisle peyzaj
konusunda takindiklari tavir genellikle, binay! peyzajdan yalitmak ve onu yapilar
arasinda tampon gorevi goren ve binadan seyredilen genel bir yesillik olarak ele
almak seklindeydi (Lyall, 1991). Ornegin Le Corbusier de peyzaji dokunulmamasi
gereken vahsi yada dogal bir ortam gibi yorumlayarak, yapiy! bu dogalligin ortasina
ona hi¢ temas etmeden konumlandirmayi tercih etmigtir. Ozellikle 1928'te
tasarladigi “Villa Savoye” igin bu nedenle “Bahgelerdeki Makina” tabirini kullanmistir
(Sekil 3.5). Villa bir varlik olarak yesil alanlardan ayri durmakta, bdylece dogaya

kavramsal olarak dokunulmamaktadir. Peyzaj artik mimarinin bir uzantisi olarak
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disunaldigu glnlerdeki tarihi rolint kaybetmis, mimarlar tarafindan tzerine yapilar

arasindaki tampon bitki 6rtisu olmak gibi pasif bir rol yuklenmistir.

Sekil 3.5 : Villa Savoye, Le Corbusier — Poissy-Fransa, 1928 (Url-21).

Her ne kadar Le Corbusier yapi ile peyzaji ayristirmis gibi gorintyorsa da,
tasarimlarinda doga gergegini yadsimadigini gormekteyiz (Lyall, 1991). Binanin
pilotilerle yUkseltilerek zeminde dogal peyzajin surekliliginin saglanmasinin yani

sira, ortaya attigi ‘cati bahgesi’ fikri ile de bina ile peyzaji kaynastirmaktadir.

Modern mimarinin diger bir Snemli ismi olan Frank L. Wright ise tasarimlarinda doga
ile daha i¢ ice olmayl benimsemigtir. ‘Organik mimari’ olarak adlandirilan bu
yaklagimin altinda yatan temel fikir, binanin doganin bir pargasi olarak gértlmesi ve
ic ile disin butunlesmesidir (Sekil 3.6) (Treib, 1993). Bir mimari mekan olarak bina,
bagka bir mekanin icindedir ve bu mekan peyzajdan olusan dogal bir mekandir
(Joedicke, 1985).

Sekil 3.6 : Selale Evi, Frank L. Wright - Pennsylvania, 1934-7 (Url-22).
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3.2.1 1. diinya savasi sonrasi diinyadaki durum ve tasarim disiplinlerinin

bulundugu nokta

1945 yilinda sonlanan ikinci Diinya Savas’'nin ardindan yasanan sosyal, ekonomik
ve kulturel degisiklikler ile orta gelir gruplarinin degisen yasam kosullari ve tarzlari,
Ozellikle mimarlik, planlama ve peyzaj mimarligi alanlarinda koklu degisikliklere
sebebiyet vermistir.

Savas sonrasinda planlama alaninda kentlerde ortaya c¢ikan problemlerin
tanimlanmasina ve bu problemler icin ¢6zim yollari aranmasina dnem verilmigtir.
Savas oncesi kentlerin durumu ve olumlu 6ézellikleri ortaya konarak, mevcut kentler
ile kiyaslamasi yapilmistir (Ozdemir, 2005).

Savasin hemen sonrasindaki yillar Ulkelerin ekonomik durumlari nedeniyle kent
icerisinde 6zel mulkiyetli bahgelerin yapimina imkan vermemis, bunun yerine artan
aclk alan ihtiyaci tasarimcilarin bagka yonlere kaymasina sebep olmustur. Tasarim
konulari gcesitlenmis ve ‘kentsel acik alan’ kavrami daha ilgi ile ele alinir olmustur.
Kentin butinunin bir peyzaj olusturdugu goérusu ile kent icinde yeni dlizenlemeler
yapilmigtir (Imbert,1993).

Modern hareketin zirvesinde olunan bu yillarda Harvard’li bir grup peyzaj tasarimcisi
modern peyzaja baska bir bakis getirmistir Peyzaj tasarimini sosyal igcerige sahip,
malzeme ve estetik degerlere dayali yeni bir sekle soktular (Corner, 1999). Harvard
Tasarim Okulu’ndan mezun Thomas Church ve Flecher Steele’den bir sonraki nesil
olan ve dénemin peyzaj tasarimina blyik katkilar saglayan bu grup Garrett Eckbo,

Daniel Urban Kiley ve James Rose’dan olusuyordu.

Sanat ve mimarlidin birbirinden fazlaca ilham alarak devam ettigi bu yillarda, kendi
modernligini sanat ve mimarliktan bir nesil daha sonra yakalamis olan peyzaj
mimarligi icin bu etkilesim daha ge¢ olmustur. Peyzaj tasarimi, Avrupa’da
Bahaus’un pek de pek ilgisini gekmemesine ragmen, Amerika’da Bahaus Okulu’nun
egitmenlerinden olan Wassily Kandinsky'in etkileri 6zellikle Garrett Eckbo’nun
calismalarinda kendini gostermeye baslamistir. Eckbo’nun 1945 yilindaki “Burden
Bahcesi” tasariminda bu ilgi belirgin sekilde okunmaktadir (Sekil 3.7) ve (Sekil 3.8).
Boylelikle sanat ve peyzajin 1925’te Art Deco sergisinde Avrupa’da kesisen yollari
Amerika’da kendini daha etkin bir bicimde géstermeye baslamistir. Bununla birlikte,
Pablo Picasso, George Braque ve Mondrian gibi sanatcilarin resimleri Garrett
Eckbo’nun yani sira Jean Arp ve Isamu Nagushi gibi tasarimcilara da esin kaynagi
olmustur. Bigimsel yaklagsimin agirlikta oldugu ‘mimari bahge’ kavrami, bu

etkilesimlerin sonucunda ortaya gikmistir (Treib, 1993).
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Sekil 3.8 : Burden Garden, Garrett Eckbo, New York,1945 (Treib, 1993).

Peyzaj tasarimini sosyal icerikle birlestirerek 6zel bahge tasarimindan ibaret
olmadigini bu dénemde bir kez daha vurgulayan Garrett Eckbo, tasarimdaki bu
tavrini 1950 yilinda yazdid1 “Yasam icin Peyzaj’ (Landscape for Living) bashkli
kitabinda acik¢a sergilemektedir. Eckbo, bu kitabinda peyzajin 6zel bahgelerde
bireysellestigi savas dncesi yillardaki anlayisin 6tesine gecgerek, acgik alanlardaki
insan ihtiyaclarindan yola ¢ikarak olusturdugu daha sosyal icerikli ve ¢ boyutlu bir
tasarim anlayisindan bahsetmektedir. Eckbo’nun peyzaj tasariminin fiziksel ¢cevreye
sureklilik saglayan bir birlegtirici eleman olarak énemini vurguladigi bu galismasi,
savasin hemen ardindaki donemde kent planlama ve kentsel tasarim alanlarina da
yon vermigtir. Ayrica, peyzaj tasariminin mimarlik ve muhendislik dallari ile de
entegre olmasinin ¢ok faydal sonuglar doguracagdi fikrini savunmustur. Bunun yani
sira, peyzaj tasariminin aksiyel modellerin kuralci sinirlamalari ve doganin taklidinin
ve reprodiksiyonunun olusturdugu kisitlamalardan  kurtulmasi  gerektigini

savunmustur (Eckbo, 1950). Bu c¢alismasi ile Eckbo, gerek peyzaj tasariminda
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gerekse planlama ve mimarlik uygulamalarinda teori ve uygulama anlaminda yeni
bir tartisma baglatmistir. Bu tartisma ayrica, kente dair ¢alismalarda sosyal bakis
acisinin da géz 6nunde bulundurulmasinin énemini vurgulamig, kentin fiziksel ve
sosyal yapisinin bir bdtlin olarak ele alinmasi gerektigini ortaya koymustur
(Gzdemir, 2005).

Savas sonrasi kentsel agik alanlara duyulan ihtiyag, Amerika diginda bir tlkede de
peyzaj tasarimi adina ekol olusturacak derecede iyi Urinler veriimesine yol agmistir.
1930’ larda soyut sanatin etkileri Amerika’yl asip Brezilya'ya da sigramisti. Hem
ressam hem tasarimci olan ve engin bir bitki bilgisine de sahip olan Brezilyal
Roberto Burle Marx, Avrupali kiibist ressamlardan esinlenerek bahcgeler tasarlamaya
baslamigtir. Onun calismalari modern sanatin peyzajin Uzerindeki kuvvetli etkisini
acikca ortaya koyuyordu (Spens, 2003) (Sekil 3.9). Oscar Niemeyer ve Lucio Costa
ile beraber calisan R. Burle Marx'in daha sonraki ¢alismalari kent icerisindeki acik
alanlarda yogunlasti. Rio’daki ilk kamusal bahgeyi tasarladi. 1940’lara gelindiginde
R. Burle Marx, 6zel bahgelerden ¢ok parklar ya da kamusal agik alanlarda yaptigi
tasarimlarla anilir oldu. Bu anlamda Copacabana Plaji onun en ses getiren
calismalari arasindadir (Sekil 3.10). Boylelikle de ‘kent bahgesi’ kavrami onun

sayesinde literatlrdeki yerini almigtir.

Sekil 3.9 : R.Burle Marx'in yaptigi bahgelerin planlarindan iki 6rnek (Url-24).
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Sekil 3.10 : Copacabana Plaji, Rio de Jenario, Brezilya — R.Burle Marx (Url-25).

Bununla birlikte Modern dénemin 6nci mimarlarindan bazilrar da kentsel peyzaj
acisindan 6nemli ¢calismalar yapmiglardir. Le Corbusier'in Hindistan’in Chandigarh
kenti icin 1950°’de yaptigi plan, kent yasantisinda doganin rolinln arttiriimasina en
iyi drneklerden birisidir (Sekil 3.11). Le Corbusier, kentin icerisine ‘yesil kugsaklar’ ya

da ‘yesil parmaklar’ sokarak kent planlamaya ekolojik bir yaklagim getirmigtir.
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Sekil 3.11 : Chandigarh kenti igin Le Corbiser’in yaptigi plan (Url-26).

ikinci Dinya Savasi’'nin agik alanlarin tasarim ve planlamasi lzerinde yarattig
etkilerden bahseden Peter Walker (1993), peyzaj

gelmesinin bir devrim niteliginden ¢ok, savasin ardindan orta sinifin yagsam seklinde

mimarligina modernizmin

gorulen koklu degisiklerin sebep oldugu bir evrim niteligi tasidigini belirtmektedir.
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Degisen yasam kosullarinin yani sira, Ozellikle Amerika’da insanlarin savas
zamanindaki bunalimli yillarda ve savasin hemen ardindaki dénemde zayiflayan
ailevi ve toplumsal baglar, ve bunun sonucu olarak da klglk kasaba ve kirsal
alanlardan metropoliten dlgekteki kentler ile banliyblere dogru gelisen gdgler de
tasarim ve planlama alanlarinda yasanan bu evrim niteligindeki degisim ve geligimin

sebepleri arasindadir (Walker, 1993).

Bu degisim kendini belirgin bir sekilde Amerika’nin bati kiyilarinda, 6zellikle de Los
Angeles ve San Francisco’nun banliyolerinde gdstermistir. Yil boyunca acik alan
yasantisina olanak taniyan iliman iklim kosullarina sahip bu boélgelerdeki 6zel
bahceler ile semt parklari, savas sonrasi Amerika’daki peyzaj mimarlarinin bir
numarall ugras! alani haline gelmistir. Bu bahgelerin yayinlandigi Sunset ve House
Beatiful dergileri de ¢ogunlukla bu bdlgelerde gergeklestirilen bahge tasarimlarinin
basildigi, halkin ve tasarimcilarin siklikla takip ettigi ve dénemin bahge tasarim
stillerinin belirlenmesinde 6énemli rol oynayan dergiler arasinda yerlerini almiglardir
(Walker, 1993).

1950’li yillarin sonuna dogru iyice artan ‘banliyblesme’, kentsel yenileme projeleri
icin resmi ve yerel otoriteler tarafindan sunulan olanaklar, tasarim alaninda peyzaj

mimarlarina mimarlardan daha fazla firsat tanimistir.

‘Kent disi yayllma (suburbanism)’ kavraminin ortaya cikigi ile gittikce hizli yayilan
kentler ve bu sebeple kentlerde yasanan glncel sorunlar, kentsel tasarim ve
planlama disiplinlerinin de bu vyillarda 6nemini arttirmis ve eylem alanlarina

yenilerinin eklenmesine neden olmustur.

Bu yillarda yapilan ¢alismalarda daha ¢ok metropoliten alanlarin batanligu, ulasim,
otomobil bagimhligi, kentlerin kontrolsuz blylime ve yayilmalari gibi konulara
oncelik verilmis olup, guncel gereksinimlere glincel ¢ozimler dreten calismalar
kentsel tasarim alaninin bu dénemdeki kuramsal igerigini sekillendirmistir (Ozdemir,
2005).

ikinci Diinya Savagr’nin sonrasindaki bu yillar peyzaj ve kent planlamanin kesistigi,
beraberce ilerledigi, birbirini geligtirdigi ve degistirdigi bir zaman dilimidir. Bu durumu
daha da pekistiren olay ise 1956’da Harvard Universitesinde yapilan kongre
olmustur. Bu kongrede ‘kentsel tasarim’ terimi ilk olarak ortaya atiimig ve ‘mimar,
peyzaj mimari ve sehir plancisinin miigterek isi” olarak tanimlanmistir” (Krieger,
2006). ‘Disiplinlerarasr kavraminin ve ‘disiplinlerarasi ¢alisma’nin tohumlari da

resmi olarak ilk bu kongrede atilmigtir.
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Kent olgegindeki calismalarin yayginlastigi bu dénemlerde, yeni bir ofis turd
olusmustur. Daha kurumsal ve birlesik yaplya sahip ve binyesinde pek c¢ok
disiplinden gelen tasarimci ve planciyi barindiran bu sirket tirl (corporate office),
biaylk Olcekli kentsel projeler Ureterek yeni filizlenen disipinlerarasi ortamin
gelisimine olduk¢ca dnemli katkilarda bulunmustur. Sasaki, Walker and Associates
(The SWA Group), peyzaj, planlama, mimarlik ve muhendislik gibi farkli uzmanhk
alanlarini bir araya getiren bu tir sirket yapilanmasinin ilklerindendir (Walker, 1993)
(Sekil 3.12).

Plan

Sekil 3.12 : The SWA Group tarafindan 1960 yilinda gergeklestirilen bir proje
ornegi, Foothill Colloge Plani, Los Altos — California (Url-27).

3.3 Cikarimlar

19. yuzyil romantik ideallerinin yerini 20. yuzyilda realizm, nesnellik ve dlculebilirlige

birakmasi 20. ylzyilin basinda biyUk bir degisimin habercisi olmustur.

Yizyihn basinda Avrupa’da modernizmin yarattigi degisim rizgarinin etkiledigi
alanlarin baginda bilim, sanat ve mimarlik gelmektedir. Nesnellik tarafindan
sekillendirilmis bu yeni dusunce sistemi ve yasam tarzi, Avrupa toplumunun ve
kentlerinin ¢ehresini kokten degistirmistir ve 19. yuzyillin deger odakli bakis
acisindan, iglevin kati kurallar iginde tasarima uygulandigi bir yone dogru olan
degisimi beslemigtir. Ozellikle 1920’lerde arka arkaya ortaya ¢ikan sanat akimlarinin
tetikledigi modern mimarlik hareketi, 20. yuzyilin en 6nemli mimarlik olgusudur.
Aslinda modernlik, ilk Granlerini mimarliktan once resim, heykel gibi diger plastik

sanat dallarinda ve edebiyatta vermeye baslamistir.

Modernizm hareketi ile yeni malzemeler kesfedilmis, yeni bicimler yaratma olanagi
dogmus ve bu durum tasarim ve sanat diinyasinda buylk heyecan uyandirmistir.

20. ylazyihn baslarinda sanat ve mimarlik bu yeni yasamin isteklerine cevap
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vermeye baslamigken, peyzaj mimarlari ise dogaya yakin duruglarini sdrdirmeye
devam etmis ve gelisen teknolojinin sundugu olanaklara daha temkinli yaklasmislar
ve uzak kalmiglardir. Ozellikle 1920 lerin basinda mimarlik ve sanat dallarindaki
akimlar ve ideolojiler hizla degisip yenilenirken peyzaj mimarliginda bu sire¢ daha
yavas ilerlemigtir. 19. ylzyildan itibaren sanat ve tasarim dinyasinda kendini kabul
ettirme mucadelesi veren peyzaj mimarhgi icin 1925 yilinda Paris’te gergeklestirilen
Uluslararasi Sanat ve Endlistri Fuar (International Exposition of Modern Decorative
and Industrial Art ), bu anlamda bir donim noktasi olmus ve peyzaj mimarliginda

modernizmin baslangici olarak tanimlanmistir.

Modernizm ile 20. ylzyillin basinda yasanan ve tim tasarim, sanat ve hatta
planlama dlnyasini ayni anda etkileyen bu énemli donim noktasi, peyzaj mimarligi
icin de 6nemli bir kirllma noktasinin baslangici olmustur. 1920’li yillar, sanat dallari,
tasarim ve planlama mesleklerinde yasanan koklu degisikler sebebiyle, 20.

yuzyildaki birinci esigini olusturmaktadir.

Birinci esikteki en 6nemli etkileyen ‘sanat’ olmustur. En ¢ok ve en erken etkilenen de
mimarliktir. Peyzaj bu etkilesimi bir adim geriden takip etmis, 1925’te yolunu sanatla
kesistirerek bu iligkiler aginin bir parcasi haline gelmistir. Ancak, modern dénemim
en Unli mimarlarini barindiran Bahaus’un ilgisini ¢ekmeyen peyzaj, 1925te
“Uluslararasi Sanat ve Endlistri Fuar” ile yaptigi atilima ragmen, o yillardaki sanat
ve mimarlik akimlari ile tam da es zamanli olarak blylyememigtir. Gabriel
Guevrekian ile modern peyzaj mimarligini baglatan Avrupa, bu énemli baslangica
ragmen bu konuda yeterince gelisme gdsterememis ve bunun yerine Amerika bu

kaltura geligtirip, modern peyzaj tasariminin besigi haline gelmigtir.

Mimarlar modern dénemde peyzaj konusunda takindiklar tavir genellikle, binayi
peyzajdan yalitmak ve onu yapilar arasinda tampon gorevi géren ve binadan

seyredilen genel bir yesillik olarak ele almak seklindeydi.

Doga ile daha igi ice olma durumu modern dénemin ortalarinda Frank L. Wright ile
olgunlasmis ve ‘organik mimari’ adi altinda i¢c ve disin butlnlesmesine olanak

tanimistir.

ikinci Dinya Savag! tim bu gelismelerin blylk oranda sekteye ugradigi yillardir.
Ancak savasin ardindan orta sinifin yasam seklinde goérilen kokli degisikler,
Ozellikle peyzaj mimarhgi icin bir evrim nitelidi tasimaktadir. Savasin ardindan
1950’li yillarin sonuna dogru iyice artan ‘banliydlegsme’, kentsel yenileme projeleri
icin sunulan olanaklar, tasarim alaninda peyzaj mimarlarina mimarlardan daha fazla

firsat tanimistir.
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Savasin hemen sonrasinda banliydlesme nedeniyle yasanan konut patlamasinin
peyzaj Uzerinde yarattigi konut bahgesi tasarimina odakl gelisim, savasin ardindan
yonetimlerin kentsel yenilemeye verdigi 6nem ile rotasini kamusal alanlara,
Universite kampduslerine, aligveris merkezlerine, hatta mastir planlar gibi blylk
Olcekli projelere dogru ¢evrimistir. Bu durum da tasarim alaninda birgok disiplini bir
araya getiren (mimarlk, planlama, peyzaj mimarlgi, muhendislik vb.) sirketlerin
kurulmasina olanak tanimistir. Boylelikle ‘interdisipliner’ bir tasarim ortami dogmus,
bu ortamin yeni aktdrii de 1956’da Harvard Universitesi'nde yapilan kongrede ilk

defa adi konulup tanimlanan ‘kentsel tasarim’ olmustur.

Yuzyilin ilk yarisi etkilesimler, kavram ve icerik bakimindan degerlendirildiginde ise
modernizm ile dlinyada yasanan blyuUk degisiminin sebep oldugu birinci esigin,
1920’li ve 1930’lu yillarda sanat ve mimarlikta kavram ve igerik Uretiminde blyuk bir
patlama sebep oldugunu goértulmektedir. Bu patlamada sanat ve mimarlik, birbirleri
ile ayni icerik ve ismi tasiyan akimlarla yakin temas halinde ilerlerken, diger
disipliner de c¢ogunlukla onlarin olusturdugu ana eksenin cevresinde donerek bu

etkilesimin bir pargasi olmuslardir.

Savagin ardindan ise Uretim ve kendini gelistirme bakimindan peyzaj mimarligi,

kentsel tasarim ve planlamanin ataga gectigi gérulmektedir (Sekil 3.13).
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Sekil 3.13 : 1900-60 yillari arasinda ortaya gikan terim, kavram ve icerikler.
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4. YIRMINCI YUZYILIN iKiNCi YARISI

4.1 Yirminci Yiizyihn ikinci Yarisindaki Gelismeler: 1960 — 1990 Arasi (2. Esik)

1960’1 yillar mimarlik ve sanat dunyasinda modernizmin etkisini yitirmeye basladigi
ve postmodern ddéneme gegisin yasandigi yillardir. Ge¢ modernizm olarak da
adlandirilan bu dénemde, ¢ok uluslu kapitalizm, is gucinin mekanize olmasi ve
tiketim toplumu olarak tanimlanan yeni bir uluslar arasi dizen hakim olmustur.
Modern hareket tim dinyaya yayillmis olmasina ragmen 1960’ yillardan itibaren
bdlgesel ve yerel stillerin gesitliligi gibi konular énem kazanmaya baslamistir.
Modern ideolojilerin ve modern mimarligin elestirisi postmodern elestiri olarak ortaya
¢lkmistir. Planlama alaninda kentlerin buyUmesi ile ortaya ¢ikan guncel problemler
tanimlanmaya ve ¢dézimlenmeye c¢alisiimis, gelecege yonelik galismalarda bugun
ve gecmis arasindaki iliski 6nem kazanmistir (Ozdemir, 2005).

Dénemin baslarinda Kevin Lynch “The Image of the City” (1960) isimli yayini ile
‘kimlik ve kent imajinin’ dnemini glindeme getirmistir. Lynch bu c¢alismasinda
kentlerin gorsel niteligini ve okunabilirligini degerlendirmek amaciyla kentin icinde
yasayanlar tarafindan kabul edilen zihinsel imajini incelemistir. Kentsel cevre
imajinin kisiden kisiye nasil degistigini incelemis ve bu imaji analiz etmek igin kimlik,
yapl ve anlam kategorilerini olusturmustur. Ayrica okunabilirlik ve algilanabilirlik
kavramlarinin kentsel cevreler icin dnemini vurgulayarak, kentlerin yeniden insa
edilmelerinde nasil kullanilacaklarini da agiklamistir (Lynch, 1960). Bu calisma ile
kent planlama, psikoloji ve cografya biliminin igbirligi s6z konusu olmustur.

1960’ yillar, kentsel gelisme 6zelliklerinin Makine Cagi tarafindan tanimlandigi ve
dinya genelinde de hizla blytyen kentler ve gelisen teknoloji sebebiyle ¢evresel
problemlerin yogun olarak gérilmeye basladigi yillardi. 1962 ‘de Rachel Carson

tarafindan yazilan "Silent Spring" (Sessiz Bahar)' ile gevre sorunlarini gézmeye

10 Rachel Carson, Amerikali bir bilim kadini ve ekolog idi. 1962 yilinda yazdigi "Sessiz Bahar" (Silent
Spring) adli kitabi, DDT ve tarim alaninda kullanilan ot ve bdcek olduriict (pestisit) kimyasallara karsi
ilk ciddi baskaldirydi. 1992’de 6nde gelen bir grup Amerikali bilim adami Rachel Carson’un bu kitabini
son 50 yilda yazilmis en énemli kitap olarak ilan etti. Clnku kitabin yayin tarihi adeta modern
cevreciligin de baglangici oldu. Carson, 1962 yilinda yayinladigi bu kitabiyla tek basina sanayi toplumu
ile isbirligi yapan bilimin kara yuzunu géstermeye muvaffak olmus ve insanlari ¢evreye sahip ¢cikma
konusunda uyarmigti.
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karsl olan ilgi glin gectikge hiz kazanmistir ve sonunda tim bu g¢abalar, tasarim,

kent planlama ve sanat alaninda da etkili olmustur.

1950’lerin sonlarinda sekillenmeye baglayan ve 1960’larin basinda iyice yeseren

durumcular (situationistler) da kent planlamasi ve kentteki yasam sekillerini yeniden

ele almakla ilgili dncu séylemler ve Utopik projeler gelistirmislerdir.
Durumcularin sézcilerinden Debord 1957°deki yazisinda; “Bitlnsel kent planlamasinin tanimi,
Once sanatlarin ve teknolojilerin tumunin ortaklagsa gugler olarak butlnlesmis bir cevre
kompozisyonuna uygulanmasiyla yapilir... Dahasi, bitiinsel kent planlamasi dinamiktir, diger
bir deyisle yasam bicimi ve davraniglarla siki iligki icindedir. Sonunda her seyin indirgendigi 6ge
konut degil, arkitektonik yapilar butinu, yani cevreyi ya da birbiri Uzerine binen bir dizi gevreyi
belirleyen butiin etkenlerin birlestiriimesidir... Mimarlik, heyecan verici bicimler yerine, heyecan
verici durumlari kendine konu alarak ilerlemelidir’ demistir.

1950’lerin sonunda diger durumculardan Constant'! ve Asger John ile birlikte

‘batinsel kent planlamasinin’ ilk tasarilarini  gelistirmislerdir  (Internationale

Situationniste, 1960).

Durumculardan Constant’in gelistirdigi “New Babylon Projesi” (1960), yeni bir
yerlesim sekli icin gelistiriimis Utopik bir semadir ve amaci ‘durumlar olarak
adlandirilan alternatif yasam deneyimleri yaratmaktir (Heynen 1999). Constant
projeyi (Sekil 4.1) soyle aciklamaktadir;

“Yeni Babylon temelde bir kent planlamasi projesi degildir. Ayni sekilde, geleneksel anlamda bir

sanat yapiti ya da bir arkitektonik yapi érnegi olmak amaci da tagimaz.

Buglinki bigimiyle Yeni Babylon bir 6neri, bitinsel kent planlamasi kuramina sekil verme
girisimi, yetersiz ve tatmin edici olmaktan uzak glincel yasam gevresinin yerine gegen hayal

artind bir cevreyle yaratici bir oyun surdirmek olarak yorumlanabilir.

Modern kent 6ldi; yaraticihgin kurbani oldu. Yeni Babylon, icinde yasanabilen bir kentin

projesidir” (Nieuwenhuys, 1961).

11 Constant Nieuwenhuys (Hollandali Ressam), 1953 yilina kadar ressamlik yaptiktan sonra, 1956'da
tanistigi Asger John (Ressam) ve Debord ile 1958’de “durumcu (situationist) manifestoyu” yayimladilar
ve ardindan “New Babylon” projesini gelistirdiler (Conrads, 1964).
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Sekil 4.1 : New Babylon proje cizimlerinden érnekler (Url-28).

Lawrence Halprin'in 1963 yilinda yayinladigi “Cities” isimli calismasi ise kent peyzaiji
ile ilgili gelismelere yén vermistir. ideal kentin kentte yasayan insanlar igin zengin ve
tatmin edici bir hayat saglamasi gerektigini vurgulayan Halprin, bu baglamda kent
hayati icin kentsel acik alanlarin vurgulamis ve bu alanlarin dizenlenmesi ile ilgili
gerekliliklerden (su elemanlari, bitkiler, kent mobilyalari vs.) bahsetmistir. Ayrica,
plancilarin goérevinin tasarimcilar ile birlikte duragan bir form ya da sabit kriterler
Uretmek degil, surekli gelisen bir form Uretmek oldugunu vurgulamistir (Halprin,
1963).

Bir yandan ekoloji, tasarim ve planlama alanlarina hizla nifuz ederken diger bir
yandan diger bir tasarim dali olarak ‘kentsel tasarim’ 1960’ yillarda bir meslek ya
da disiplin olarak adini duyurmaya bagladi. Kentsel tasarim olgusunun ortaya
cikiginin altinda yatan nedenler arasinda, Ozellikle gelismis bati ulkelerinde,
geleneksel egitimden ge¢gmis mimar ve plancilarin yarattigi yapilanmis ¢evrenin,
arzu edilen kentsel yagam kalitesini kentlere ve kentlilere sunmakta yetersiz kalmasi
gelmektedir (Butina, 1992).

Mimarlarin genel olarak tek tek binalarin tasarimiyla fazlasiyla ilgilendikleri,
plancilarin ise 0Oncelikle yapilanmis ¢evrenin sosyal, politik ve idari durumlari
Uzerinde yogunlastiklari bu dénemde, mimarlik ve planlama arasindaki boslukta
kalan pek ¢ok konunun agiga ¢ikmasi, bu iki meslek grubunun kentsel kalite ile ilintili
olarak birbirlerini suclamasina sebep olmustur (Butina, 1992). Bir yandan bu
bosluktan dogan suclamalar, diger yandan bu dbnemde yeni yeni yeseren
postmodernizmin, modernizme getirdigi elestiriler, kentsel tasarimin tum bu
olumsuzluklari dizeltecek yeni bir disiplin olarak belirginlesmesini, ortaya cikigini
hizlandirmigtir (Tekeli, 1996).

1960’ yillarin ortalarina gelindiginde Christopher Alexander'in 1965 yilinda

yayinlanan “A City is not a Tree” isimli makalesi ile ‘organik kent’ kavrami onem
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kazanmistir. Alexander'in “agac¢” ile dikkat cekmek istedigi kavram hiyerarsi
olmustur. Kentlerin agaclardaki hiyerarsik kurguya benzer bir diizenle planlanmasi
yerine kendi 6nerdigi ‘yari-kafes’ diziliminde bir yapilanma igerisinde olmalari
gerektigini vurgulamistir. Sekil 4.2 ‘de goruldigu uzere kentin bir agac ya da bir obje
olmadigini, bir peyzajlar butunu oldugunu belirtmektedir. Bahsettigi kurguda kente
6zgu her 6zellik, bagka 6zellikler ile gakismaktadir. Ayrica, kentteki fonksiyonlari da

birbirinden ayirmadan tasarlamanin gerektigini ifade etmistir (Turner, 1996).

PaN
ENTIRE VILLAGE
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Sekil 4.2: A City is not a Treeden diyagramlar (Turner,

1996).
1969’da lan McHarg tarafindan yazilan “Design with Nature” baslkli kitap ile de
‘tasarim ve dogal cevre iligkisi’ iyice farkina varilmis ve bu etkilesim, bu énemli
esigin yankilarinin ardindan ‘ekolojik farkindalik' farkli tasarim mesleklerinde de

hizla kendini géstermeye baslamistir (Sekil 4.3).

Sekil 4.3 : lan Mcharg tarafindan yazilan “Design with Nature”
kitap kapadr ve Mcharg tarafindan geligtirilen
analiz semalari (Url-29), (Url-30).
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lan McHarg’in “Design with Nature” 1 peyzaj mimarhigi uygulamalarinda ve
ogretiminde kokli degisikliklere o6nculik etmigtir. McHarg, ekoloji biliminden
cikardigi bir grup sistematik uygulama kurallarini savunmug ve bu yaklagimin
degerini profesyonel uygulamalarda sergilemistir. Neredeyse 30 yil sonra, o zaman
radikal olarak nitelendirilen pek ¢ok yenilik bugin gunlik mesleki uygulamalar
arasinda yer almaktadir (Spirn, 1998). McHarg, ‘doga’ ile ‘ekoloji’ yi tasarim igin bir
mecburiyet olarak kabul ediyor ve birbirinin yerine gecebilir bir sekilde kullaniyordu
(McHarg, 1997). Her ne kadar McHarg'in éncu fakat cok da esnek olmayan bu
yaklasimi ile ilgili karsithklara tahammuli olmasa da; goérusleri bazilari tarafindan
abartill bulunup, meslegi ileri goétirmedigi ve kismi olarak peyzaj mimarligi
sdylemine zarar verdigi dusunulse de bugun tartisilan nice ekoloji esasl tasarim
iceriklerinin ¢ikis noktasi burasidir.

Bu ylizyildaki ard arda gelen gelismeler ve buna ek olarak ilk “Earth Day”*?

in ortaya
¢lkmasi ekolojinin peyzaj mimarli§i egitimi ve uygulamasinda iyice merkeze
oturmasina sebep olmustur (Corner, 1999). Boylelikle ekoloji, peyzaj mimarligini
blylk oOlcide degistirmis, zenginlestirmis ve peyzaj mimarliginin bu dénemde ¢ok

da belirgin olmayan mesleki kimliginin gelismesine yardimci olmustur.

Bu yillarda ézellikle sanat¢ilar 6ncllik ederek, meseleyi sosyal bir sorumluluk olarak
ele alip, ¢evreyle ilgili sorular sormaya, konugsmalar yapmaya bagladilar ve ardindan
da islerinde ekolojiye yer verdiler (Prigann ve dig., 2004). “Land Art”, “Environmental
Art” ve “Nature Art” gibi yeni sanat akimlari bu donemde filizlenmeye bagladi (Sekil
4.4). 1960’larin sonlarina dogru olusan bu ortam sebebiyle, peyzaj — sanat iligkisi bu
sefer daha kuwvvetli bir bicimde yeniden glindeme gelmistir. “Land Art” (arazi ya da
yerylzl sanati) akimi, sanati kent ortamindan dogal alanlara tasiyarak ekolojik
mesajlar vermeye cabaliyordu. Bu hareketin ilk ornekleri Amerika’da goérulmus,
buyuk Olgekli yapitlarla ¢evre ve arazi arasindaki bagdin guglendiriimesi
hedeflenmistir (Trasi, 2001), (Boettger, 1998). Yapitlarin icerisinde dolasilabilecek
buyuklikte olmasiyla da mimariye de yaklagiimaktadir. Land Art gibi cevresel
problemlere tepki olarak ortaya gikan “environmental art” (cevresel sanat) akimi ise
kent icinde kent disinda yapilan yerlestirmeler ile giindeme gelmistir (Sekil 4.5). Bu

yerlegtirmeler ile ayni zamanda ‘gecicilik’ kavrami da vurgulanmaktadir. Bu sanat

12 Earth Day (Diinya Giint), diinyada en yaygin olarak kutlanan cevresel aktivitedir. Amaci, dogal
cevreyi korumak adina dinya genelinde farkindahgi arttirmaktir. llki 22 Nisan 1970’de Amerika’da
gerceklestirilen bu guin, ginimizde 141 tlkede organize edilmektedir.
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akimlari doga ile diger tasarim disiplinleri arasinda bir diyalog kurulmasini da

sagladiklari i¢in ayrica dnem tagimaktadirlar.

| -
.f:’llll:l_ »[_Y J L .-‘ )

Sekil 4.4 : Land Art 6rnekleri (1. Spiral Jetty - R.Simitson, 2.
Lighting Field, W. De Maria) (Url-31), (Url-32).

Sekil 4.5 : Environmental Art érnekleri, Christo & Jean Claude

(Url-33), (Url-34).
1960’larda gelisip 1970’lerde iyice kuresellesen bir diger sanat akimi olan
“Performance Art” (Performans Sanati), ‘deneyimler'e dnem vermis ve ‘arazi sanatr’
gibi yaratilan sanat objesine odaklanmak yerine izleyici ile bu obje arasindaki

mekanin algilanmasina énem vermistir (Scherr, 1996).

60’lar ve 70’lerin basinda beliren pek ¢ok sanat akiminin ortak noktalarindan biri de,
birkag on yil sonra kamusal acik alanlarin tasarim anlayisi Uzerinde etkili olacak

olmalaridir.

60’lar ve 70’lerin basinda diinyada iginde bulundugu sosyal ve ekonomik ¢alkantilar
ile birlikte cevresel problemlerin de patlak verdigi ortam, her alanda pek ¢cok akimin
ve kavramin neredeyse es zamanli olarak ortaya ¢ikmasinin arkasindaki en énemli

etkendir. Ozellikle de 1970’li yillarda gevre problemleri ve tekrar ortaya gikan kiiresel
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1sinma*®, tasarim agisindan ‘ekolojik ¢ag'in baslamasina sebep olmus ve bdylelikle

‘sardirtlebilirlik’ terimi bu donemin anahtar kelimesi haline gelmistir.

‘Surddrdlebilirlik kavraminin ilk kullanildigr yer, Birlesmis Milletler tarafindan Haziran
1972 tarihinde Stockholm’da gerceklestirilen “insan Cevresi Konferansr’dir. Cevre
konusundaki uluslararasi ve boélgesel diizenlemelerin baglangici olan bu konferansin

ardindan Stockholm Deklerasyonu™ kabul edilmistir (Unlier, 2009).

Stockholm Deklerasyonu ile ¢cevrenin tasima kapasitesine dikkat c¢ekilerek, kaynak
kullaniminda kusaklararasi hakkaniyeti savunmasi ve ekonomik-sosyal gelismenin
cevre ile baglantisini belirtmesi igin ‘sdrdliriilebilirlik’ kavraminin temelleri atilmigtir
(Unlier, 2009).

1960-70 lerde c¢evre alaninda yasanan bu gelismeler nedeniyle gittikge artan
ekolojik farkindaligin bir sonucu olarak ortaya cikan ‘yesil mimari’ ¢gabalari da daha
sonra ‘mimarinin bulundugu cevre ile iliskilenmesine donusmustir. Bu tip cabalar
Ozellikle Emilio Ambasz’in ve Gustav Peichl’in projelerinde agik¢a gorulmustir (Sekil
4.6) ve (Sekil 4.7). Oyle ki mimarlik, ‘cevresel mimari, organik mimari’ gibi bazi
ekolojik basliklar ile adlandiriimaya baslanmigtir. Gelisen interdisipliner bakis agisi
sayesinde ‘surdUrdlebilir ve ekolojik gevresel tasarim’ zamanla kendini gelistirmeye
baslamistir. Sanat, mimarlik ve sehircilikteki bu nitelikteki gelismelere ek olarak,
sonunda eski fakat bu doneme kadar cok da hesaba katilmayan bir konu olan
‘peyzaj’, digerleri ile ayni 6neme sahip olmaya baslamistir. Bu yeni dénem, peyzaj
tasariminin sadece bitkilendirme veya sisleme igeren bahge tasarimindan ibaret

oldugu dislncesini ortadan kaldirmistir.

13 19. yuzyilin ortalarindan 1940'a degin, dinyanin 6zellikle kuzey yarim kiresinde belirgin bir isinma
g6zlenmistir. 1940'tan baglayip 1960'l yillarin sonuna degin stren yaklasik 0,25°C'lik bir soguma
yasandi. Ne var ki 1970'li yillarda diinya yeniden isinmaya baglamistir. Kasim 1976'da iklimbilimci Dr.
Wallace S. Broecker "Yirmi-otuz yil strecek, hizl bir isinma déneminin basinda olabiliriz. Eger dogal
soguma egilimi sona erdiyse, kiresel sicaklik biylk bir artig gosterecektir... bu isinma 2000 yilinda,
dinyanin ortalama sicakhgini son bin yilin en st diuzeyine gikartabilir" demistir (Sunay, 2000).

14 Deklerasyon ile insan ve gevre iligkilerine, insan faaliyetlerinin gevre tUzerindeki olumsuz etkilerine,
devletlerin ekonomik gelisme sorunlarina, ¢evrenin lorunmasi konusunda uluslar arasi igbirliginin
onemine deginilmis ve insanlarin saglkli ve temiz bir cevrede yasama hakki kabul edilmistir (Url-52).
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Sekil 4.6 : Schlumberger Arastirma Lab., Emilio Ambasz,
Texas-1983; ACROS Building, Emilio Ambasz
Fukuoka-1989 (Wines, 2000).

Sekil 4.7 : EFA, Radyo Uydu istasyonu, Gustav Peichl,

Aflenz, Austria — 1976 (Wines, 2000).
1980’lerin bas! ise postmodernizmin mimaride, plastik, gorsel ve yazili sanatlarda
yogun bir gsekilde etkisini gosterdigi yillar olmustur. Modernizme oranla daha az
idealist ve Utopik, yeni olma kaygisi bulunmayan, gec¢misten fikir alan,

sembolizmden, illizyondan ve metafordan kagmayan bir tarz meydana gelmistir.

Dénemde 6ne c¢ikan gelismelerin basinda modern Uslubun ‘zonlama’ yaklagsiminin
aksine ‘karma kullanim’ kavrami ve Bernard Tschumi’nin Parc de la Villette tasarimi

gelmektedir.

Mitterrand déneminde Paris igin gelistirilen kentsel yenileme planlarinin bir pargasi
olarak diizenlenen ve daha 6nce et pazari ve mezbaha olarak islev géren bir alanda

bulunan Parc de la Villette’in tasarimi icin 1982’de bir yarisma agilimistir. Bernard
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Tschumi’'nin birincilik alan projesi, donemindeki pek ¢ok tasarim anlayisinin farkli

bakis acilariyla 6telenmesini saglamistir.

Citroen Park ve Parc de la Bercy'nin de igerisinde bulundugu kentsel dénisim
projeleri kapsaminda duzenlenen yarisma, postmodern park yapiminda yeni bir yol
baslatmistir. Bernard Tschumi’'nin yarigmada kazanan gsemasi (Sekil 4.8), zaman
icerisinde degisim gosteren Ozellikle kentsel aktiviteler gibi karmasik duzenleri
organize etmek igin en uygun arag¢ olarak peyzaji gbéstererek, tasarim diinyasinda
blaylk bir sicramaya sebep olmustur. Kentsel programin peyzaj ‘slrec’i olarak
yonetilmesinin ilk 6rnegi Paris teki Parc de La Villette yarismasidir. La Villette,
eskiden sehrin isleyen bir parcasinin Uretim ve tiketim ekonomilerindeki degisim
nedeniyle islevsiz birakilan bir alanda, peyzaji kentsel donusum icin temel igbirligi

olarak énermistir (Waldheim, 2002).

Tschumi’ye goére 21. ylzyll modern kent sakinleri, 19.ylzyil érneklerinden farklidir
ve 21. yuzyil parklari da bu nedenle farkh olmahdir. Alanlarin zaman icinde degisim
gecirecedi bakis agisiyla, kentsel aktiviteleri, altyapiyr ve mimariyi butlnlestiren
peyzaj mimarligindan artik anlasilan, katmanli ve hiyerarsik olmayan, esnek ve
stratejik bir kent modelidir®®. Tschumi ve Derrida kent 6lgegindeki projelerin
mimarlik, peyzaj, planlama, ekoloji, mihendislik, sosyal politikalar ve siyasi slirecin
anlasildigr  ve iligkilendirildigi yeni bir bakis agisiyla hazirlanmasini  uygun
gbrmektedirler (Tschumi, 1983).

Sekil 4.8 : Parc de La Villette plan ve semalari, Bernard
Tschumi (Url-35), (Url-36).

15 21.YUzyil kent parki programini temsil eden parkta, bagimsiz ¢ sistemin (aktivite alanlari, yollar ve
follie noktalari) bir araya getirilmesiyle olusturulmus bir ag sistemi mevcuttur. Bu Ug sistem; ytzeyler,
cizgiler ve noktalardir. Cizgileri, dogrusal olarak kuzey-gtiney ve dogu-bati yonlerinde uzanan iki aks;
iki ana yiizeyi de ‘Uggen Park’ ve ‘Dairesel Park’ belirler. Nokta sisteminin elemanlari olan ‘follie’ler (35
adet) ise degisim kurallarina uygun (tekrar, deformasyon, yerlestirme, kesilme, dagiima) yeniden insa
edilebilir temeller Gzerine yapilmistir. Kirmizi renkteki follieler, 1zgara sistemin referans noktalarini
yaratmistir; renk ve formlarinda 6zellikle baglamsallik saglanmamistir, bunlar havai, eglenceli, anlk
aktivitelere acik ve ¢cagdas yapilardir.
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La Villette'ten sonra da Tschumi nin ilgisi, ‘olay’ ve ‘program’larin yeniden

yapilandiriimasi ile mimari iligkiler izerine devam etmisgtir.

Parc de La Villette igin agilan yarismada, Office for Metropolitan Arhitecture (OMA)
ve Rem Koolhaas tarafindan yapilan diger yarisma projesi de Tschumi'ninkine denk
bir etki yaratmistir (Sekil 4.9). Koolhaas'in insaa edilmemis semasl, cesitli park
programlari arasindaki planlanmamis iligkilerin birbirine bitisik olmasini, temel
organizasyon fikri olarak oOnerir. Koolhaas’'in peyzajin paralel seritler halinde
organizasyonu dusulncesi, uyumsuz igerikleri radikal olarak birbirleriyle bitisik
dizmeyi 6nermistir (Waldheim, 2002).

Koolhaas, parkin altyapisinin, bilinmeyen ve belirsiz gelecek kullanimlari
desteklemek amaciyla stratejik olarak organize edildigini belirtmektedir (Koolhaas,
1999).

Sekil 4.9 : Parc de La Villette yarigmasi icin OMA ve Rem
Koolhaaas tarafindan gelistirilen plan ve semalar
(Url-37), (Url-38).
Tschumi ve Koolhaas tarafindan la Villette igin hazirlanan projelerde, ‘a¢ik ugluluk’,
belirsizlik’ gibi postmodern fikirler ve katmanlara ayrilmig, hiyerarsik olmayan, esnek
ve stratejik olarak tanimladiklari postmodern sehirciligin birincil kavramsal araci
olarak gordukleri peyzajin, bu anlamdaki yeni roll etkin bir bicimde sunulmustur
(Waldheim, 2002).

Waldheim (2009) bu sebeple yarigmadaki ilk iki sirayr alan bu projelerin, o
donemdeki duguncelerde belirgin bir kaymaya sebep oldugunu belirtmekte ve bu iki
projenin iddiasinin peyzajin o6neminin, program degisikligine olanak tanimasi
oldugunu soylemektedir.

Tschumi yaklagsimini Derrida'yla birlikte dekonstriktivizm (zerine oturtmus ve

94



“hendiz tamamlanmamis arkitektonik bir tasarim” olarak distindugu parki; yasayan,
nefes alan, kullanicilari yansitan, énemli degisiklikler yapilabilen ve pargalara

ayrilabilir ve yeniden yapilandirilabilir bir model olarak tasarlamigtir (Tschumi, 1983).

Waldheim (2009), yarismaya basvuru yapan projelerin neredeyse hepsinin peyzajl,
kentin disinda giizel bir ortam olarak farz ederek ve sarthamedeki ¢ok burokratik ve
detayl ihtiyag programina uyarak ¢ok guzel parklar tasarladiklarini; ancak yalnizca
bu iki projenin, peyzajin énemli olmasinin sebebinin ‘program degisikligine izin
vermesi’ oldugunu savunup verilen programa karsi ¢ikarak bu sebeple ilk iki sirayi
aldiklarini belirtmektedir. Tschumi, “Bugiin, 1982°de ne biliyorsak bilelim, 2009°da
yanlis olacak c¢linkii bu kentlerin igleyis bicimi degil, programlar sirekli dedisir”
demistir (Tshumi, 1983). Tshumi ve Koolhas, peyzajin glizel oldugu, yesil oldugu ya
da havay! ve suyu temizledigi icin degil, kent programinin degisimine bir model
olusturdugu icin dnemli oldugunu savunmuslardir (Waldheim, 2009)”.

Parc de La Villette igin gelistirilen bu iki proje hem belirsizlik, agik ugluluk, esneklik
gibi kavramlarin tasarim dunyasina girmesi hem de programin tasarlanmasi
anlaminda 6énemli bir kirima noktasidir. Buna ek olarak, peyzajin kentsel
tasarimdaki déndsttricu rolini ortaya koymasi sebebiyle de kritik bir esik olarak
degerlendirilebilir. CUnkl ilk defa peyzaj alaninda verilen bir Grln, tasarim
dinyasina yon vermis ve ginimiz tasarim anlayisina da ydn veren dikkate deger
bir sicrama saglamigtir.

Esasinda, kent peyzaji boylelikle interdisipliner bir programlama halini almistir.
Buglne kadar genellikle katmanlara ayrilarak Uzerinde c¢aligilan kent, altyapi ve
doga gibi kavramlar cakistirimakta (superposition); ve bu sekilde mimarlik,
sehircilik, peyzaj, mihendislik ve iletisim sanatlarindan, kentleri akillica dizenlemek
adina bir arada faydalanilabilmektedir.

Christopher Alexander'in 1987 tarihli “A New Theory of Urban Design” isimli
calismasi da ‘kentin biitiinligd’'nin sadlanmasi konusunu ele almistir. Alexander bu
calismasinda kentin G¢ boyutta ele alinmasi gerektigini vurgulayan bir kentsel
tasarim kurami 6nermis ve bunu saglamak icin de disiplinler arasinda bir buttnlik
saglanmasi gerektigini vurgulamigtir. Bunun yani sira galismada sire¢ kavrami da
ele alinarak, kentte yaratiimak istenen butinligin ancak kent bir ‘siire¢’ olarak
kabul edildigi takdirde basariya ulagabilecegi de dile getirilmektedir (Alexander,
1987).

1987 yilinda éne ¢ikan bir diger 6nemli kavram da ‘eko-kent'dir. Eko-kent kavrami,
kentlerin sdrdurilebilirligine yoénelik arayis ve cabalarin sonucu ortaya ¢ikmistir.

insan, kent ve cevrenin birbirleri ile iliski ve etkilesim icerisinde ele alindi§i bir kent
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tasarim ve uygulama yaklasimi olan eko-kentin (ecocity) ilk kullanildigi kaynak
Richard Register'in 1987'de yayinlanan "Ecocity Berkeley: Building Cities For A
Healthy Future" adli kitabidir (Unliier, 2009).

Sonug¢ olarak, 20. yuzyildaki bu ikinci esikte ortaya c¢ikan ‘ekolojik tasarim’,
‘sdrddrdlebilirlik’, gibi kavramlar énemini kaybetmemis olup, gittikge artan bir ivmeyle
de glnimlz tasarim ve planlama anlayislarinin temelini olusturmustur. Sanat,
tasarim ve planlama meslekleri bu esikte ayni noktada kesismisler ve bu bulyik

doénusum ile yollarina devam etmiglerdir.

4.1.1 Gikarimlar

Mimarlik ve sanat dinyasinda modernizmin etkisini yitrmeye bagsladigi ve
postmodern déneme gecisin yasandigi yillar olan 1960’lar, kapitalizmin ve tliketimin
toplumu dizenine hakim olmaya basladigi bir donemdir. Modern ideolojilerin ve

modern mimarhgin elestirisi postmodern elestiri olarak ortaya ¢cikmistir.

1960’h yillar, ayni zamanda kentlerin hizla buyudiga ve gelisen teknoloji sebebiyle
yogun cevresel problemlerin yasanmaya basladigi yillardi. 1962 ‘de Rachel Carson
tarafindan yazilan "Silent Spring" (Sessiz Bahar), ¢evre sorunlarina dikkat cekmek
agisindan dénim noktasi niteliginde bir yayindir. Cevresel problemleri ¢dzmeye dair

bu ¢aba, tasarim, kent planlama ve sanat alaninda da etkili olmustur.

Bunun yani sira, Mimarlarin daha ¢ok binalarin tasarimiyla ilgilenmeleri, plancilarin
ise Oncelikle cevrenin sosyal, politik ve idari durumlar Uzerinde yogunlagmalari
sonucu mimarlik ve planlama arasindaki olusan bosluga, 1956 yilinda adindan ilk
defa s6z edilmeye baslanan ‘kentsel tasarim’ yerlesmistir. Boylelikle, 1960’larda
yasanan gelismeler, kentsel tasarimin tim bu olumsuzluklari dizeltecek yeni bir

disiplin olarak ortaya c¢ikisini hizlandirmigtir.

1969, lan McHarg’in “Design with Nature” kitabi ile ‘ekoloji’ kavraminin masaya
oturtuldugu ve planlama basta olmak Uzere tasarim meslekleri Uzerinde vyillar
surecek ¢ok dnemli degisim ve etkilerin bagladigi yil olmustur. Bu donim noktasinin
ardindan ‘ekolojik farkindaldr’ arttirma amach pek ¢cok 6nemli gelisme, olay ya da
yayin ard arda ortaya ¢cikmistir. Sanatcilarin meseleyi sosyal bir sorumluluk olarak
ele alip, iglerinde yogun olarak ekolojiye yer vermeleri, 1970 yilinda ilk “Earth Day”
in ortaya c¢ikmasi, ve Haziran 1972'de Stockholm’'da yapilan “insan Cevresi
Konferansi”’nda ‘surdurulebilirlik’ kavraminin ortaya atilmasi, 1969-1972 yillari

arasini ‘ekolojik ¢cag’in baglangici yapmigtir.
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“‘Design with Nature” ile planlama ve peyzaj mimarligi uygulamalarinda ve
ogretiminde baglayan kokli dedisiklikler, ginimuzdeki pek ¢ok icerik ve mesleki
uygulamanin temelini olusturmustur. 60’lar ve 70’lerin basinda dinyada icinde
bulundugu sosyal ve ekonomik calkantilar ile birlikte ¢cevresel problemlerin de patlak
verdigi ortam, bu ‘ikinci esigin’ ortaya ¢ikmasinin arkasindaki en dnemli etmendir.
Ozellikle de gevre problemleri, tasarim agisindan ‘ekolojik ¢ag’in baglamasina sebep
olmus ve bdylelikle ‘strdirilebilirlik’ terimi bu dénemin anahtar kelimesi haline

gelmistir.

Gittikge artan ekolojik farkindaligin sonucu olarak mimarlik ve peyzaj alaninda
onemli degisimler yasanmistir. Mimari, bulundugu cevre ile daha fazla iliskilenmeye
baslamis, bu déneme kadar cok da hesaba katiimayan bir konu olan ‘peyzaj,
digerleri ile ayni 6neme sahip olmaya baslamistir. Bu yeni donem, peyzaj
tasariminin yasam cevrelerini sekillendiren meslekler arasindaki yerini ve itibarini

kalici olarak degistirmistir.

1980’lerin basi ise postmodernizmin mimari ve sanatta yogun bir sekilde etkisini
gosterdigi yillar olmustur. Modernizme oranla daha az idealist ve topik, yeni olma
kaygisi bulunmayan, gecmisten fikir alan, sembolizmden, illizyondan ve metafordan

kagmayan bir tarz meydana gelmisgtir.

Bu yillarin basinda yasanan bir diger dnemli olay ise 1982'de Paris’'te Parc de la
Villette i¢in agilan yarismadir. Bu yarismada ilk iki sirayl alan projelerde (Bernard
Tschumi ve OMA projeleri), katmanlara ayriimisg, hiyerarsik olmayan ve esnek olarak
tanimladiklari postmodern sehirciligin birincil kavramsal araci olarak goérdikleri
peyzaj, yeni bir role birinddrtlmagstir. Bu iki projenin cikis noktasi olan ‘a¢ik
ucluluk’,  ‘belirsizlik’, ‘esneklik’, ‘program degisikligine olanak tanimak’ gibi
postmodern fikirler, o ddnemdeki dusuncelerde belirgin bir kaymaya sebep olmalari

nedeniyle dnemli bir kirlma noktasidir.

Bu kirilma noktasi ile 6ne ¢ikan peyzaj, hem kendi igerigini hem de diger tasarim ve
planlama disiplinlerinin i¢erigini ve gindemini donustirmus, ve neredeyse tarihinde
ilk defa tasarim ortamini birincil olarak etkileyen bir konuma gelmistir. Cunku ilk defa
peyzaj alaninda verilen bir Urun, tasarim dinyasina yon vermig ve gunumuz tasarim

anlayigina da yon veren dikkate deger bir sicrama saglamigtir.

Tshumi ve Koolhas, peyzajin glzel oldugu, yesil oldugu ya da havayl ve suyu
temizledigi icin degil, kent programinin degigimine bir model olusturdugu igin dnemli
oldugunu sdéylemislerdir. Bdylelikle, bugine kadar genellikle katmanlara ayrilarak

Uzerinde calisilan kent, altyapi ve doga gibi kavramlar cakistiriimis ve bu sekilde
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mimarlik, sehircilik, peyzaj, muhendislik ve sanat dallarindan, kentleri duzenlemek

adina bir arada faydalanilabilecek disiplinlerarasi bir ortam olusmustur.

Ozetle, 20. ylzyildaki ikinci esikte ortaya gikan ‘ekoloji’, ‘strdirilebilirlik’, gibi
kavramlar dnemini kaybetmemis olup, gittikge artan bir ivmeyle de ginimuz tasarim
ve planlama anlayiglarinin temelini olusturmustur. Sanat, tasarim ve planlama
meslekleri bu esikte ayni noktada kesismisler ve bu blylk dénidsim ile yollarina

devam etmiglerdir.

1960-90 vyillari arasinda ortaya ¢ikan terim, kavram ve icerikler Sekil 4.10’da

gorilmektedir.

98



1980 1990

1970

1960

@ uRIysSIuBA | oquss
®e ® ® @ :nuigouuey B POBEP sy oxe
T Y X ) Nqiziseq Anindn Nido  uoyisodiedns  wpiboid/Apjo
& NIUDWIW-0XS
(X o® o QoL oL DESd o i qerunpins  MIGeIRINPINS  pgelpuppips MO 1594
O—mw Ad |.‘|.|_0N>oa |OSNUIDY WSO} HOIOX  fojoxe
® ) 95yDq ISIDWIUIW oy yupBIO
@-@-® @ sowojuD(d S [0UNNG HWD  ifow Jusy  HIIGDUNYO

e} X

d 5

0}

Q £

=

kent planlama

arasinda ortaya c¢ikan terim,
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Sekil 4.10 : 1960-90 yillar
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4.2 Yirminci Yiizyihn ikinci Yarisindaki Gelismeler: 1990 Sonrasi ve Giiniimiiz
(3. Esik)

Endustrilesme sureci ile birlikte insanhgin kargi karsiya kaldigi en karmagsik
meselelerden biri, doga ile uyumlu yasam c¢evreleri insa etmek olmustur.
Gunumuzde kuresel 1sinma, gevre kirliligi ve su kaynaklarinin tikenmesi gibi pek
¢ok cevresel problem ile micadele eder durumdayiz. Bu agidan mimari kararlar,
yerel ve kiresel mekanizmalar icerisinde dinya genelinde politik, sosyal ve

ekonomik kararlar kadar énemli rol oynamaktadir.

“Design with Nature” ile 1960 larda tasarim disiplinlerinde ve c¢esitli sanat dallarinda
baslayan buylk ekolojik farkindalik, buglin samimi niyetleri olan interdisipliner bir
meseleye donusmustar. Bu cevresel zihniyet, insanligin yasam ve dusunme seklini
etkilemis ve glinimizde de halen etkilemeye devam etmektedir. Aslinda farkinda
olmadan mimarlik bilgisi ve mimarlik meslegi olmadan tasarlanan ve kurulan bina ve
yerlesmelerin bulundugu tarih dncesi donemlere geri ddnme gabasi icerisindeyiz. Bir
baska deyisle, eder 20. ylzyilldan bu yana glinimizde sarf edilen cabalar ile o
doénemlerdekileri karsilastirirsak, dogal cevreye olan bu yaklagsimdaki hassasiyetin
yeni bir mesele olmadigini gorirtz. Antik ¢aglardaki yerel mimari érnekleri, halen
ginimiz mimarlari tarafindan Uzerinde calisilmasi ve dusundlmesi gereken
¢dzumleri icermektedirler ve dikkate alinmasi gereken bir ¢evresel sorumluluk
zihniyetine sahiptirler (Wines, 2000). Antik Misirda Nil Vadi’'sinin mevsimlere gore
degisen ekolojik yapisinin nasil isledigini anlama c¢abalari ve buna gdre olusturulan
Uretim programi, Afrika’nin camurdan yapilma yerlesimleri, ya da italya’nin tepelere
oturtulmus kasabalarinin, bugln Uretilen g¢evre politikalarinin olusturulmasinda
onemli bir egitsel degeri vardir (Sekil 4.10) ve (Sekil 4.11). Bizim karmasik ekolojik

politikalarimiz, aslinda bu eski sistemlerden bize miras kalmiglardir.
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Sekil 4.11 : Assisi — Tepeye kurulmus kigik bir ortacag
kasabasi, Italya (Erbas Gurler, 2008).

Sekil 4.12 : Mardin Sehri ve Kapadokya — Turkiye (Erbas
Gurler, 2008).

Ne yazik ki, tarihsel siure¢ igerisinde bu tip mimari basarilar sanayilesme ve
toplumlarin modernlesme sirecinin ardindan gittikge azalmislardir. “insanoglu ile
doga arasindaki iliski, endustri devriminden sonra gugsuzlesmistir. 20. yuzyilin
basinda dunyayr kucaklayan modernizm ile birlikte yasadigimiz c¢evreye
yabancilasmamiz da hizlanmistir’ (Oztepe, 2007). Neyse ki, 20. ylzyillin son
ceyreginde yasanan gelismeler, cogunlukla bu yabancilasmayi iyilestirme yoninde
olmustur. 1960’larin sonunda yasanan ekoloji odakli blyuk kesisim, 1990 lar
itibariyle yeni bir boyut kazanmis ve tasarim ve planlama disiplinlerini ortak bir
paydada bulusturan yeni bir esik ortaya ¢ikmistir.

1990’h yillardaki gelismelerle gindeme gelen yaklasimlarin ortak yani, geleneksel
olana, yerel niteliklere, ekolojik dengeye ve doga ile bitlinlesmeye verilen édnemin

artmasidir.
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Gegmis, simdi ve gelecek arasindaki iligkinin irdelenmesine yonelik 6nemi
gelismelerden birisi Amos Rapaportun 1990 yilinda yayimlanan “History and
Precedent in Environmental Design” isimli yayini ile olmustur. Rapaport bu
¢alismasinda insa edilmis ¢evrenin tarihgesini vererek gegmisin Urlnlerinden ders
almay! 6nermis ve boylelikle insan ve gevresi igin daha gecerli yeni bir kentsel

tasarim teorisi olugturulabilecegini aciklamigtir (Rapaport, 1990).

Bunun yani sira, Tadao Ando 1991 yilindaki “Toward New Horizons in Architecture”
adhl  calismasinda modern ve postmodern mimarhdin basarisizliklarindan
bahsetmistir. Ando mimari yapitlarin yere 6zgl olmasi gerektigini vurgulamis ve

mimarhgin artik yeni bir peyzaj olusturdugunu gtindeme getirmistir (Ando, 1991).

Tdm dinyada gorulen kent digi alanlara dogru yayilma ve asiri gelisme sebebiyle
¢lkan sorunlara yonelik olarak bu dénemde yapilan ¢alismalar ile Uretilen yaklagim

ve kuramlar tasarim mesleklerini ortak bir paydada birlestirmeye baslamistir.

Peter Calthorpe’nin 1993 yilindaki “The Next American Metropolis” isimli yayini ile
Rem Koolhas’in ayni yildaki “Beyond Delirious” baslikli yazisi bu meseleyi ele
almaktadir. Calthorpe, yerlesme modellerinin ekonomiye ve cevreye olan etkilerini
incelemistir. Kentsel tasarim rehberlerinin dnemini vurgulamis ve bu rehberleri
kentsel stratejileri tanimlayan bir tasarim araci olarak gostermigtir. Calthorpe bu
calisma ile kent, kent disi alanlar ve onlarin dogal g¢evresinden olan bitlinin
onemine dikkat ¢ekmistir. Bu Uglnin birbirinden ayrilamaz oldugunu ve kentsel
Olcekte yapilacak olan galismalarin ve yaklasimlarin bu Gg¢liyU bir bitlin olarak ele
alarak gerceklestiriimesi gerektigini ¢alismasinda ortaya koymustur (Calthorpe,
1993).

Koolhas ise kentlerin insa edilmis mekanlari yerine bos alanlari ile tanimlanmasina
yonelik yaklagimlar gelistirmistir. “Beyond Delirious” da kente dair genis 6lgekli
projelerini anlatarak, kent digina dogru asiri yayilmaya dikkat ¢ekmistir. Koolhas’in
calismalari kentlerdeki bos alanlara yonelik caligmalari gindeme getirmistir
(Koolhas, 1993).

Ozellikle Amerikan sehirlerinde yasanan kentlerin disa dogru blyimesi ve gelismesi
ile ilgili problemleri cézmeye yonelik suregte ‘yeni sehircilik’ akimi uygulamalari
onem kazanmistir. 1980’lerin sonu ve 1990l yillarin baglarinda ortaya c¢ikan
akiminin éncllerinin amaglari, yayllma ile olusmus alanlarin gercek komsuluk
birimleri ve ¢esitli mahalleler olarak yeniden dizenlenmesi, dogal cevrelerin ve

kiltirel mirasin korunmasidir (Ozdemir ve Gilersoy, 2006).
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Birbirine uygun binalar tasarlamaktan 6te, gevreyle birlikte insa etmeyi éneren bu
kent modeli konut, is yeri ve ticaret alanlarinin birbirine yirime mesafesinde olmasi
gerektigini sdyleyerek, otomobil kullanimini Amerikan kentleri icin bir mecburiyet
olmaktan ¢ikarmak 6énerisinde bulunuyor. Yeni sehirciler ayrica, kentsel mekanlarin
mimari ve peyzaj tasarimi ile bicimlenmesi ve yerel tarihin, iklimin ve ekolojinin
degerinin bilinmesi gerektigini savunmaktadirlar (Congress for the New Urbanism,
2000).

4.2.1 Yeni bir esik ve yeni bir tasarim yaklagimi

Klresellesme slreci sirasinda, tasarim meslekleri ‘peyzaj’ kavramini igerisinde
barindiran yeni bir tasarim yaklagimi kesfetmeye bagsladilar. Bu yeni yaklagimda
ekoloji ve doga ile iligki, en énemli iki kavram haline geldi. Ozellikle 1990 larin
basinda, ekolojik igerikler ile birlestiriimis yeni tasarim yaklagimlari dinyanin pek
¢cok yerinde gorulmeye baslamistir. Soylem olarak da, ayni gelisme 1990’larin
basinda Avrupali mimar ve kent uzmanlarinin Amerikan kentlerini anlamak igin

oncelikle peyzaji anlamanin gerekliligini savunduklari yazilarinda da goérulmektedir.

Sanat dallari ve tasarim disiplinleri 90’ lara kadar zaman zaman iligkilenmis ya da
kesistikleri noktalar olmustur. Ancak, 90’ I yillar itibariyle genel olarak ayni gizgide
gitmeye basglamiglardir. Bu nedenle yeni esik, bunlarin ‘ist lste ¢akismasi’ dir.
Disiplinler arasindaki iletisim 20. ylzyilin sonlarina dogru iyice gelismis, ‘cevresel
tasarim’i guclendirmig ve tasarim meselesini ‘bitincil olarak anlamayi saglamistir.
Bu birlestiriimis bakis agisi, mimari tasarim slrecini ve Urtnlerini daha Ust dizeye
cikarmistir (Sekil 4.12). Ozellikle mimarlar ve kentsel tasarimcilar bu yeni perspekif
sayesinde ‘yer’ i daha gergekgi bir bicimde yorumlar olmuslardir. ‘Mekanin ya da
alanin ruhu’nu dikkate alarak gelistirilen mimari fikirler, son 10-15 yil igerisindeki
projelerde ve tasarim yarismalarinin  sonuglarinda artik siklikla boy
gOstermektedirler. Tasarimcilar son urinden ¢ok, sureci dnemser olmuslardir. Melez

tasarim sureci melez projeler olusturmaktadir.

Sekil 4.13 : Delft Teknik Uni. Kittiphanesi, Francine Houben,
Hollanda (1993-97) (Url-39).
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60’ lardaki ve 90’ lardaki iki 6nemli kirilma noktasinin ortak yani, icerisinde ‘cevresel
kaygrlari barindirmasidir. Farklari ise interdisiplinerlik ile gelisen ‘bitiinciil bakig
acisr dir. 90’ hh yillar itibariyle Uretilen islerin 6zgunliugu bu fikre dayanmaktadir. Yeni
dinamikler her alana tabi, ‘karma bir séz dagarcigi’ yaratmaktadirlar. Manuel Gausa
bu durumu mimarlik ve yer arasindaki ‘melez sézlegsme’ olarak tanimlamakta ve
mimarligin peyzaja déntismekte oldugunu, peyzajin ise mimarilesmekte oldugunu
belirtmektedir (Gausa, 1997).

Yeni melez dilin Grlnleri, daha icten, daha gercek ve basarilidir. Kenti ve onun
degiskenlerini daha iyi kavramaktadir. Bunun yani sira, kentin peyzaj degerlerinin
anlasiimasi ile ‘kentsel peyzaj’ tasarimcilarin mesgul olmaya basladiklari en kritik
noktalardan biri haline gelmistir. Ornegdin Richard Meier tarafindan tasarlanan Ara
Pacis Muzesi, bulundugu cevreye basarili bir sekilde entegre olmustur. Kultlrel
islevi kadar, kentsel icerik de tasarimda goz dnune alinmis ve boylelikle bina kente
katilan acik alanlari ile ayni zamanda kentsel agik alan kullanimina olanak tanir bir
hale getirilmistir (Sekil 4.13). Bu disiplinlerarasi icerikler ile ‘peyzaj’ kavrami
yukselen bir deger olmus ve kentlerin altyapi sistemlerini dahi kucaklayan ‘bditiincdil

bir yiizey olarak degerlendiriimeye baglanmigtir.

Sekil 4.14 : Ara Pacis Muzesi, Richard Meier - 2006, Roma-
Italya (Erbags Gurler, 2008).

FOA (Foreign Office Architects) grubu 1998 yilinda “peyzaja olan buyuk ilginin
¢agdas mimarligi bina ile arazi arasindaki artik klasiklesmis iliskiden farkli bir boyuta
getirdigini belirtmekte ve peyzajin sadece onu gercekten iyi anlayabilirsek ilging
olacagini” eklemistir. Peyzaji yapilasmis cevre kategorisi olarak tanimlamaktansa
‘topografik bir isletim sistemi’ olarak tanimlamanin daha dogru olacagi
kanaatindedirler. FOA’nin projeleri, ylzeyleri ve yeri yeniden tanimlama ve bunlarin
ingasi igin Uretilen yapim teknikleri Gzerinedir. Bunu da yeni bir arazi disiplini olarak
aciklamaktadirlar (FOA, 1998). Projelerinde yer, “mimarinin dalgalanan, hareketli bir
figlir oldugu ingaa edilmis aktif bir diizlem” olmaktadir (Sekil 4.14) ve (Sekil 4.15).
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Sekil 4.15: Yokohama Uluslararasi Liman Terminali, FOA —
2002 (1994 olmaliydi), Japonya (Url-40).

e oy —

Sekil 4.16 : “Meydan” Meydani ve Aligverigs Merkezi, FOA -
2007, Istanbul-Turkiye (Url-41).

Melez yaklasimlarin yani sira, ‘peyzajin uzantisr gibi davranan bircok mimari ve
kentlesme projesi de bu yaklagsima yeni bir tipoloji olusturmuslardir. Bu durum,
Raoul Bunschoten (1992) tarafindan “yeryliziiniin derisinin uzantisi” olarak
adlandiriimistir.  Bu yaklasim Rem Koolhaas ve OMA’nin 1990 sonrasi
¢alismalarinda da mevcuttur. Rem Koolhaas’in hedefi ¢ogunlukla fiziksel olarak
gérinmeyen ya da varligi ¢ok da belli olmayan, ama sosyal gruplarin bigcimlenme
surecini destekleyen ve ydnlendiren bir mimari projeleme olmustur. Bu yaklasim,
program ve etkinliklerin ¢ok katmanli tasarim stratejilerinin bigimlenmesine olanak
tanidigi 1983’te Paris'teki Parc de la Villette igin agilan yarismanin 6nerisinde
kanitlanmistir. Programlarin ya da katmanlarin tst Gste getiriimesi bu yarismadan
beri birgok peyzaj mimari ve kent plancisi tarafindan gelistiriimis ve sadece parklarin
tasariminda degil ayni zamanda kent dokusu i¢inde ayni ya da benzer yaklagimlar
kullaniimistir (Lootsma, 1999).
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OMA tarafindan yapilan Yokohama Mastir Plani yarismasi igin verilen 6neri proje
(1992) )Sekil 4.16), Paris'teki Jussieu Kiitiiphane Binasi (1997) (Sekil 4.17) ve
Utrecht Universitesi Educatorium Binasi (Sekil 4.18) gibi tasarimlarda da, bu

yaklasim hakimdir. Ozellikle katlanip yerin bir devami gibi yukari dogru gikan katlar
‘peyzajin topografik uzantilari’ seklindedir (Lootsma, 1999).

Sekil 4.17 : Yokohama Mastir Plani Yarisma Projesi Onerisi
(Url-42) (Url-43).

Sekil 4.18 : Jussieu Kutlphanesi projesi-OMA, Paris-Fransa,
1992 (Url-43).

Sekil 4.19 : Utrecht Universitesi Educatorium Binasi (Url-43).

Buna ek olarak, peyzajin kath devami olarak yapilan binalar yaklagimi &zellikle
MVRDV’nin VPRO blirolari ve stiidyo binalarinda (1993-1997) (Sekil 4.19)
projelerinde kendini gostermektedir (Lootsma, 1999).
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Sekil 4.20 : Villa VPRO (Url-44), (Url, 45).

iceride, bina kendisini peyzajin kesintiye ugramamis bir uzantisi olarak sunmaktadir.
Yumusak cizgilerle yukari tirmanan katlar ofis alanlari saglamaktadir. Tim katlar
birbirine rampalar ve genis doner merdivenlerle baghdir. Baslangigta genel bir form
olustururken tasarimcilar binayi sistematik bir sekilde birbirinden farkh katmanlar
olarak dusunmuslerdir. Altyapisal sartlar, elektrik su baglantilari gibi, havalandirma
ve dosemeler tam anlamiyla 6zgun unsurlari ve konumlarini desteklemektedir. Bu
unsurlar mini-yapilar olarak adlandiriimakta ve buro alanlari, toplanti salonlari ve
benzeri genel yapilara ayriimaktadir. Cok kath yapinin katlari ve rampalari arasinda

yenilik¢i kullanimlar icin hiicreler kurulmustur (Lootsma, 1999).

Diger bazi Hollandali mimarlar da peyzajin bir uzantisi seklindeki bina stratejisini
benimsemiglerdir. Van Berkel & Bos, Arnhem Merkez Terminali ve c¢evresi igin
oldukga karmasik bir kentsel altyapi dnerisinde bulunmuslardir. Burada, kesintisiz
devam eden, katlanan, peyzajin uzantisi seklinde ara¢ ve yaya akigi igin yollar
tasarlamiglardir (Sekil 4.20) (Lootsma, 1999).

_Illll

Sekil 4.21 : Arnhem Merkez Terminal Binasi ve Cevresi (Url-

46).
Bu yaklasimlarin bir baskasi da, peyzajin dikey bir bina, gdkdelen ya da ylksek
yapilardan olusan bir sehir halini aldigi, bir baska deyisle ‘peyzajin diisey diizlemde
kullanildigi’ benzer icerikten tliremis ancak farkli tipolojilere sahip farkli yaklagimlar

da gelismisgtir.
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Adriaan Geuze ve West 8 1995teki Munih’in Riem Park’in girisi igin agilan
yarismaya bu fikirle katimiglardir. Bu &neri, ekibin “Yesil Manhattanizm”
manifestolarindaki'® New York igin gelistirdikleri dért adet diisey park énerisiyle ayni
zamanda gergeklesmistir. Benzer bir drnek ise, MVRDV’nin 1997°de Hanover’daki
Expo 2000 i¢in hazirladiklari Hollanda Pavyonu projesinde de gorilmektedir (Sekil
4.21) (Lootsma, 1999).

. 3
g ] T

Sekil 4.22 : Expo 2000 icin MVRDV tarafindan tasarlanan

Hollanda Pavyonu. (Url-47).
Mimarlk ve kentsel Uretimin ¢evresini sarmis olan gugliklerin karmasikhigi sebebiyle
yeni tipolojileri gelistirmenin gerekliligini Hollandali Mimar Ben van Berkel'in su

sekilde ifade etmistir:

“Mimarlik sahasi, bir mimarin yeni bir terminolojiyi tamamiyla formule edebilmesi icin
fazla genistir. Ben daha ileri gidip suan da bir mimari projeyi higbir etki altinda
kalmadan gercgeklestirmesinin imkansiz oldugunu iddia edebilirim. Hatta sadece bir
projenin sinirlart dahilinde bile mimariyi tek bagina uygulayamaz. Mimarlik artik
diger disiplinlerle de yogun bir bicimde i¢ ice olmaya baglamigtir...Artik mimarlar
stidyolarinda tek baslarina olabilecek en iyi ¢6zUmU bulmaya ¢alismamaktadirlar.”
(Berkel, 1996).

Bu durum ozellikle Hollandal peyzaj mimarlari i¢in ¢ok da yeni degildir aslinda.
Aslinda onlar, 2. Dinya savagindan beri kentsel ¢evrenin tasarimina yogun bir
sekilde katkida bulunmaktadirlar. Yeni olan sey, son yillarda peyzaj mimarlarinin

16 Bakiniz: Adrian Geuze-West 8, 28-31 ve Bart Lootsma, “Connecting Nature/Disconnecting Nature”,
Diadalos 65 (1997): 104-109.
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kentsel Olgekteki projeleri peyzaj tasarimlariyla tamamlamak igin yeni teknikler
gelistirmis olmalari ve bunun sonucu olarak da diger tasarim mesleklerinin verdikleri
ardnleri icerik ve tipoloji olarak dénustirebilen énemli bir aktér konumuna gelmis
olmalaridir. OMA'nin eski ortaklarindan ve MVRDV’nin kurucularindan biri olan Winy
Maas ile Adriaan Geuze ve West 8 bu alanin dnculeridir. Geuze’ye goére, son
zamanlarda kent planlamada peyzaj mimarlarinin gosterdigi bagari, surekli degisim

icindeki durumlarla bas etme becerileriyle agiklanabilir. $oyle yazmistir:

“‘Mimarlar ve endustri tasarimcilari kendi kafalarindan Urettikleri tasarimlarini
varilabilecek son nokta olarak gorirler. Peyzaj mimarlari ise daha genis bir bakis
acisi ile tasarlamayi 6grenmiglerdir, ¢cinki bilirler ki tasarimlar strekli adapte olup
degisecektir. Peyzaji tamamlanmis olarak gérmemeyi, onun sayisiz gug¢ ve etkinin

bir sonucu oldugunu édrenmis bulunuyoruz” (Geuze, 1994).

Alex Wall da benzer sekilde “Programming the Urban Surface” (1999) de; peyzaj
teriminin son yillarda giderek artan blyuk kentsel alanlarin tasarim ve yoénetimine
iliskin geligtirilen projelerde artik kirsal safligi karsilamadigini ve hatta sadece obje
ve alanlari degil onlarin harekete gegmesini saglayan dinamik surecleri ve olaylari
da duzenleyen, birbirine bagli dokularin fonksiyonel matrisini animsattigini dile
getirmektedir. Wall, aktif bir ylzey olarak tarifledigi peyzajin, onu destekleyen objeler
arasindaki etkilesimler ve yeni iligkiler igin yapilanma sartlarini olusturdugunu
vurgulamaktadir (Wall, 1999).

Wall'un bu yazisinda ‘kentsel yiizey’ olarak tanimlanan peyzaj, sadece bitkilendirilmis alanlar,
otoparklar, ve binalar arasindaki bos alanlar anlamina gelmez. “Ne busbutin yesillik, dogallik ile
peyzaj teriminin kullanimini sinirlandiriimali, ne de rekreasyonel alanlar. Bunun yerine, kentin
genis ve kapsayicl yer duzleminde binalar, yollar, yardimci tesisler, acik alanlar, cevreler ve
dogal habitatlarini barindiran “arazi” olarak tanimlanabilmektedir. Sehirdeki bu diizenlemeler ve
destekler, genis sabit ve degisken aktiviteler bu yerin yapisini olusturmaktadir. Esasinda,

‘kentsel ylzey’ dinamik ve esnektir .

Bu anlamda kentsel yilizey, geometrileri, dagilimsal duzenlemeleri ve degistigi gorilen
ihtiyaclarin durumu gibi farkh fonksiyonlar g6z 6niine alinacak olursa, dinamik bir tarimsal alana
benzer. Bu uyum yetenedi kismen yizeyin dizlemsel karakterinden, yumusak ve kesintisiz
devamhhidindan ve ayrica kullanilan malzeme ve hizmetlerden de kaynaklanmaktadir. Bu
nedenle, kentsel ylzey tasariminin hedefi zaman icinde desteklenen kapasiteyi artirmak ve
aktiviteleri gesitlendirmek —her aktivite 6nceden saptanamaz- ve sonrasinda hizmet yelpazesini

cesitlendirirken birincil tasarim stratejisinin surekliligini uzatmaktir” (Wall, 1999).
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Tdm bunlarin yani sira, 1970’lerde bas gdsteren ve 1990’larda etkisini arttirarak
devam eden kiiresel isinma*’, mevcut dogal kaynaklarin iyice tiikkenmeye baglamasi
ve enerji maliyetlerinin artigi gibi sebepler tasarim ortamina yeni boyutlar getirmigtir.
Yapilarin gevreye daha az zarar verici etkiye sahip olmalarini ve enerji tiketimini
minumuma indirmeyi saglayan ¢oézum arayiglari, tasarimcilari ekolojik yaklagimlara
dogru yoneltmis ve yenilenebilir enerji ve enerji etkin tasarim, ¢evre dostu ekolojik
yapilar gibi kavramlarin 6n plana ¢ikmasini sebep olmustur (Esin ve Yiksek, 2009).
Tasarimcilarin  yapilasmanin olumsuz etkilerini azaltmaya yodnelik cabalari
sayesinde c¢evre ile daha uyumlu, surdirilebilir ve ekolojik tasarimlar,

mesleklerarasi ortamlarda ortak payda olmaya baslamistir.

1990’h yillar ayrica geleneksel kentsel acik alan kavraminin ve kullaniminin da
kokten degistigi yillar olmustur. Belli bir dizen ve geometriye sahip ve cevre
binalarca kusatilarak iyi tanimlanmis bir karaktere sahip tarihi kentsel acik
alanlardan, bigimleri tarifli olmayan, etkilesim icinde oldugu c¢evre kosullari

tarafindan sekillendirilmis modern bosluklara dogru buyUk bir degisim yasanmistir.

Bu dedisimi hazirlayan temeller aslinda 1960 ve 70’ lerdeki sanat akimlarina
dayanmaktadir. O ddénemde ©On plana ¢ikan Minimalizm, Kavramsal Sanat,
Performans Sanati ve Arazi Sanati, sanat UrUnu ile onu izleyen Kigi rasindaki
geleneksel iligkiyi yikmiglardir. Bunu sanat iglerini galeri ortamindan disari ¢ikararak
ve dis mekana ekleyerek, objenin kendisine ziyade, izleyici ile obje arasinda
algilanan mekana odaklanarak yapmistir. Objenin kendi 6éneminden ¢ok onun

‘deneyimlenmesi’ 6nem kazanmigtir (Scherr, 1996).

Degisime sebep olan ikinci etmen ise yirminci yuzyilda degisen kent dinamikleri
sonucunda, acik alan yasantisinda ‘esneklik’, ‘gecicilik’, ‘kendiligindenlik’, ‘olaylar’,
‘aktiviteler’ ve ‘program’ gibi iceriklerin sebep oldugu degisimlerdir. Yeni nesil farkh
intiyaclara sahiptir ve bu da yeni iceriklere ve kullanimlara agik alanlarin olusumunu

gerektirir.

Degisimin bir diger etmeni olan ve 90’larin sonunda adindan soz ettirmeye baglayan
‘everday urbanism’ yaklagimi da bu kavramlari iceren bir gundeme sahipti.
Kendisinden yaklagik on sene dnce ortaya c¢ikan ‘new urbanism’ (yeni sehircilik) e

gore, daha az kuralci ve siradan yasam ve onun dinamikleri ile ilgilenen bir akimdir.

17Diinya Meteoroloji Organizasyonu ve BK iklim Arastirma Biriminin hesaplamalarina gére 1998 yili
son 1200 yilllik dénem igerisindeki en sicak yil, 2005 ise en sicak ikinci yil olmustur (Giines, 2010)
(Sunay,2000).
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Kisa dmarlaluk, es zamanlilik, ahenksizlik ve ¢esitlilik yanlisidir. Fiziksel tasarim ve
planlama yerine, dogaglama ve uyarlama ydntemlerini tercih eder ve sehircilik

akimlari arasindaki en esnek ve agik-ucglu olanidir (Kelbaugh, 2008).

Bu yeni degerler dizisi, gegcici sergilere, farkh kullanimlara, ginlik ve mevsimsel
degisimlere olanak taniyacak sekilde tasarlanmis esnek mekanlarin olusumuna
olanak tanir. Geleneksel kent meydani anlayisindan uzaklasilarak, spontone
etkinliklerin gerceklestirilebilecegi c¢agdas bir kentsel acik alan tasarimi séz
konusudur. Baridirdigi mimari, peyzaj elemanlari ve esnek aktivite alanlari ile de
kullanicisindan aktif bir yaklasim talep eden ve onlara degisik ‘deneyimler sunabilen’

interaktif bir ylzeydir.

Anlasilacag! Uzere, 20. yluzyilin son on yilinda tasarlanan yeni kentsel bosluklarin
basarisi ve kalitesi, fiziksel 6zelliklerinden ziyade kentsel acik alanin ‘dinamikligr,
eylemlerin ve aktivitelerin zenginligi ve kullaniciya sundugu deneyimlerin miktari ile
ilgilidir.

Bu doénemdeki diger bir dnemli degisim de ekolojik dustiince ve bunun cevresel
tasarima yansimasinda goérulmuUstir. Sadece ‘doga’ya odaklanan geleneksel
ekolojik duguncelerin ve yaklagimlarin son vyillardaki gozle goérulur duguglerine
karsilik, icerigine kiltir katmanini da ekleyen yeni ve daha radikal ekoloji sGylemi,
Ozellikle peyzaj mimarligi séylemlerinde de yer bularak tartismalari farkli boyutlara
dogru tagimaya baslamistir'® (Corner, 1997). Bu yeni ekolojik anlayis, geleneksel
anlayigsa kiyasla ekolojiyi sadece tanimlayici ve analitik bir doda bilimi statisunden
cikarmakta ve farkh bir boyut kazandirmaktadir. Ekolojinin metaforik yapisinin
sosyal bir kurgu olarak fark edilmesine olanak tanimaktadir (Corner 1997). J. Corner
(1997), vyeni ekolojik yaklasimin bu haliyle peyzaj mimarliginda yer bulmasinin
heyecan verici, daha yaratici ve anlamli olacagini belirtmekte ve sunu eklemektedir;
“dogru ekolojik peyzaj mimarligi tamamlanmis islerin konstriksiyonundan daha az,
ancak ‘sureglerin’, ve ‘stratejilerin’ tasarimindan da daha fazla bir sey olmali.”
Corner ayrica McHarg’'in ekolojiyi bir agiklama degil bir zorunluluk olarak gdsteren
yaklagimini (McHarg, 1997) da kritik ederek, gegmiste peyzaj tasarimina ilkeler ve
yasaklar getiren ‘doga’ otoritesine benzer sekilde ekolojinin de ayni yolla kati
kurallar getirmemesi gerektigini savunmaktadir. 1960’lardan beri tasarimcilara yeni
bir yol ¢izen ve kismen birlegtiren ekolojik anlayiglarin mahsullerini ayirt etmekle

birlikte, diger taraftan bu iceriklerin aligilagelen ilkeler ve estetik degerlerin kaynagi

18 “Ecology and Landscape as Agents of Creativity” -1997 isimli makalesinde J. Corner, peyzaj
mimarligi ve yeni ekoloji séyleminin iligkilerini ve sonuglarini yorumlamaktadir.
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olarak nasil hizmet verdigini de ayirt etmek gerektigini de vurgulamaktadir. Corner’in
da belirttigi Uzere kuralci ve ¢ok tanimlayici ilkeler barindiran yaklagimlardan ziyade
ginimuz bakis agisi daha esnek, acik uclu, kdltird ve onun temel kaynagi olan
insani ve onun dinya Uzerinde olusturdugu karmasik iligkiler agini yorumlayarak
cevresel tasarim surecinde kendine yol bulan bir yol izlemektedir.

Tdm bunlarin yanisira, yine 90’ I yillarda ortaya ¢ikan ‘landscape urbanism’ kavrami
da bu durumun daha buylk olcekteki kanitidir. Landscape urbanism ile peyzaj,
sehircilik icin énemli bir aragc ve model olmustur. Ozellikle, son yillarda Kuzey
Amerika’'daki endustriyel alanlarin yeniden kullanimina dair acilan bazi proje
yarismalarinda peyzaj, ana tasarim unsuru olarak ele alinmistir. New York, Staten
Adalari icin tasarlanan “Fresh Kills” projesi bu uygulamanin en iyi érneklerinden
birisidir. James Corner ve Stan Allen tarafindan Fresh Kills icin Uretilen semalar
farkh ve birbiri ile uyusmayan unsur ve icerikleri birlestirmeyi ve duizenlemeyi
amaglamaktadir (Sekil 4.22). Bu diyagramlar, olduk¢ca bu oldukca buyuk olgekl
projenin karmasikhgini anlayabilmek adina gelistiriimiglerdir (Waldheim, 2002). Bu
proje ile ekoloji ile klltlrel ve sosyal unsurlari, cagdas kentin altyapisal katmanlari

ile biraraya getirmeyi basarmiglardir.

Al A4

Sekil 4.23 : Fresh Kills projesi semalari (Url-48), (Url-49).

Meslekler arasi sinirlarin iyice belirsizlestigi gunumuzde, tasarim meseleleri artik bu
tip bir batlnlik ile ilintilidir. Bu bitlincll yaklagim, tim tasarim fikirlerini, sanat
dallarini ve hatta gesitli mihendislik dallari ve sosyologlar gibi diger meslekleri de
kapsayan bir tasarim anlayisi, yani ‘cevresel tasarim’ olarak adlandirilabilir.
Tasarlanmig g¢evreler bu bakis agisi sayesinde gittikce iyilesmektedirler.
Kuresellesme ve bilgi teknolojilerinin gelisimi sayesinde bilginin paylagiminin
kolaylasmasi da bu durumun yayginlagsmasina sebep olmaktadir. 21. ylzyilda
tasarim meslekleri artik ayni dizlemde c¢akisik olarak bulunmakta ve bu da hem
birbirlerini gelistirmelerine yardimci olmakta, hem de yasadigimiz c¢evrelerin

tasarlanmasi ve iyilestirmesi adina blyuk bir avantaj saglamaktadir.
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4.2.2 Cikarimlar

1960’larin sonunda meslekler arasinda yasanan ekoloji odakli bayik kesisim, 1990’
lar itibariyle yeni bir boyut kazanmis ve tasarim ve planlama disiplinlerini ortak bir

paydada bulusturan yeni bir esik ortaya (Ugtncl esik) ¢cikmistir.

1989'da ‘internetin icadr ile hizlanan ‘kiresellesme’, bilginin tim dinyaya hizla

yayllmasina olanak tanimigtir. Bu nedenle, 1990’lar bilgi gaginin basladigi yillardir.

1990’h yillarda geleneksel olana, yerel niteliklere, ekolojik dengeye, doga ile
bitinlesmeye ve yenilenebilir enerjiye verilen 6nem artmistir. Bilginin kolayca
paylasimi ve teknolojik gelismeler, bu yaklasimin tim dinyaca ve mesleklerce
benimsenmesini kolaylastirmis ve meselenin kiresel bir hal almasina olanak

tanimistir.

Klresellesme sureci sirasinda tum dinyada gorulen kent digi alanlara dogru
yayllma ve kentlerdeki asiri gelisme sebebiyle ¢ikan sorunlar, tasarim mesleklerini
ortak bir paydada birlestirmeye baslamis ve (Urettikleri ‘peyzaj odakh yeni
yaklasimlarin® en 6énem verdikleri mesele, ekoloji ve doga ile iliski olmustur. Bu
dénemde pek ¢ok tasarimci ve planci projelerinde ve sdylemlerinde siklikla peyzaiji
anlamanin gerekliligini dile getirmislerdir. Ancak, bina ile arazi arasindaki bu yeni
iliski, artik klasiklesmis olan iligkiden farkli bir boyuttadir. Ozellikle 1990’larin
basinda, ekolojik igerikler ile birlestiriimis yeni tasarim yaklasimlari ve bunun
sonucunda olusan ‘yeni tasarim dil’, dunyanin pek c¢ok yerinde goérilmeye

baslamistir.

Bu disiplinlerarasi igerikler ile ‘peyzaj’ kavrami devrin yikselen degeri olmustur ve
eski tanimlarindan farkli olarak kentlerin altyapi sistemlerini dahi kucaklayan

‘batiinciil bir yiizey’ olarak degerlendiriimeye baslanmistir.

Bu yeni tasarim diline ek olarak, 1990’li yillar geleneksel kentsel acgik alan
kavraminin ve kullaniminin da evrim gegirdigi yillar olmustur. Yirminci ylzyilda hizla
kiresellegsen ve tuketime yonlendirilen dinyanin sonucu olarak degigsen kent
dinamikleri, acik alan yasantisinda ‘esneklik’, ‘gecicilik’, ‘kendiligindenlik’, ‘olaylar’,
‘aktiviteler’ ve ‘program’ gibi iceriklerin, geometrik olarak ve islev olarak ¢ok taniml

geleneksel acik alan kullaniminin yerini almasina sebep olmustur.

90’lara kadar zaman zaman iligkilenen, belli noktalarda kesisen sanat dallari ile
tasarim ve planlama disiplinleri, 90" i yillar itibariyle genel olarak birlikte hareket
etmeye baglamiglardir. Bu nedenle yeni ve ‘lglincli esik’, bunlarin ‘Gst Uste

c¢akismasr’ dir. 20. ylzyilin sonlarina dogru iyice gelisen meslekler arasi iletisim,
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tasarim meselesine daha ‘butliincil’ bakilmasini saglamistir. Bu yeni birlestiriimis

bakis acisi, ¢cevresel tasarim sirecini ve Urlnlerini daha Ust dizeye ¢ikarmigtir.

1990°’dan gunumuze kadar gegcen donemde ortaya cikan terim, kavram ve igerikler
Sekil 4.24’te gorulmektedir.
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Sekil 4.24 : 1990'dan gunumuze kadar gecen donemde
ortaya ¢ikan terim, kavram ve igerikler.
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5. KAVRAMLAR VE SOZ DAGARCIGI

5.1 Kavramlar

Calisma boyunca ortaya c¢ikarilan kavramlar, akimlar ve igerikler bes ayri tarih

araliginda gruplandirilarak bu bolumde bir araya getirilmigtir.

Yirminci ylzyilla kadar olan tarih arahigindaki kavramlar, Tarih Oncesi Caglar-
Roénesans ve Ronesans-Yirminci Ylzyil olarak iki grupta, yirminci yuzyildakiler ise
galismanin icerigine uygun olarak 1900-1960, 1960-1990 ve 1990-gunumuz olmak

Uzere Ug farkl aralikta bir araya getirilmiglerdir.

Mimarlk, peyzaj mimarligi, sehir planlama-kentsel tasarim, sanat dallarindaki tarih
boyunca yasanan gelisim ve degisimlere bakilarak, bu dallardaki soylemler,
manifestolar ile projeler ve islerin incelenerek ortaya kondugu bu kavram, terim ya
da iceriklerin birikimi ¢alisamanin diger bir Urinu olan s6z dagarcigina altik

olusturmustur.

Tdm bu kavramlar zaman araliklarina gére gruplandiriimis olarak Cizelge 5.1°de bir

arada gorulmektedir.
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Tarih Oncesi Gaglar -
Ronesans

ziraat / tarm
bahge
sembolizm
zigurat
tapinak
saray

aviu

geometri-formellik

yapay peyzaj / vaha
chahar-bagh

agora

amfi tiyatro

gymnasium

kamusal alan
botanik

villa
topiary
cami/ medrese/ hamam/ garsi

peyzaj resmi
mikrokozmos

oédung alinmis peyzaj
ic-dis birlikteligi
cevre ile batliinlesme
metafor

grid plan

forum / meydan

sato/kilise/manastir

cloister

kapalilik

sebze - meyve bahcesi
tapinak - mezar bahgesi
av bahgesi

cevrelenmis bahge
saray bahgesi

cennet bahgesi
akademi bahgesi

villa bahgesi

avlu bahgesi

manastir bahgesi
sifali bitkiler - sebze, meyve
bahgesi

doga bahgesi

Cizelge 5.1 : Tarih 6ncesi ¢aglardan giinimiize ortaya gikan terim, kavram ve igerikler gizelgesi

Ronesans - 20. Yiizyil

aksiyel plan /aksiyel geometri
saray

saray bahgesi

villa

villa bahgesi

ideal kent

perspektif

yildiz bigimli kent

simetri / diizen / oran
vista
hiyerarsi

muze / konser salonu/ sanat
galerisi / tiyatro/ kutiphane

grid plan

bulvar

formel bahge

fransiz bahgesi
dogaya hakim olma
bahge mimarhgi
bahceden peyzaj gecis
pastoral

guzel / pitoresk / ulu
peyzaj bahcesi

kirsal peyzaj

doga

sembolizm

peyzaj

peyzaj mimarhigi / mimari
éze! bahgeden kamusal alana
gecis

dogal bahce

peyzaj parki

park

kamuya agik park
rekreasyon

grid plan

bahge kent

kamusal / kentsel agik alan

20. Yiizyil: 1900 - 60

soyut bahce
ekoloji
ekosistem
peyzaj planlama
modern bahge
kent bahgesi
mimari bahge

yesil parmaklar / kusaklar

zonlama

bahge = dis oda
teras bahgesi

organik mimari

i¢ - dis (daha agiklayici ol)

interdisiplinerlik
yesil kemer

kent digI yayilma (suburb)

megalopolis
banliylesme

arazi kullanimi (land use)
kentsel tasarim

minimalizm

20. Yiizyil: 1960 - 90

kimlik - genius loci
batuncil kent planlamasi
kent imaj

okunabilirlik

kentsel gevre

minimalist bahge
kamusal peyzaj

organik kent / yapay kent

ekoloji

ekolojik tasarim
cevresel tasarim

surdurdlebilirlik

sembolizm

alegori

deneyimler

gecicilik

arazi sanati (land art)
cevresel sanat

yesil mimari

peyzaj ile iligkilenme
eko-mimarlik

ekolojik koridor / ekolojik aglar
acik ugluluk / bitmemislik / esneklik
/ belirsizlik

Ust Uste gakistirma (stiperposition)

sireg

disiplinlerarasi ¢calisma

kentte bltinlik

eko-kent

yeni sehircilik
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20. - 21. Yuzyil: 1990 ve Sonrasi

alt yapi sistemlerinin peyzaj unusru
olarak degerlendiriimesi

endustri sonrasi peyzaj

disey peyzaj

melezlesme

peyzaj ile iyilestirme, donlstirme
sureg / slreci tasarlamak

peyzaj sehirligi (landscape urbanism)

deneyim sunma
cevreselcilik
yenilenebilir enerji / enerji etkin tasarim

¢ok amagli yuzeyler / gok islevlilik
peyzaj ile buttinlesme / iligkilenme /
uyum

hafiza - kentsel hafizayi aktif tutmak

esneklik

kentsel yenileme
karma kullanim kent geligimi

yapay topografya

kiltirel peyzaj

kentsel yiizey

surdurulebilirlik

ekoloji merkezli yaklagimlar

kentsel dontigim

sanatsal igerikler

gecicilik

kimlik - peyzaj ile kimlik kazandirma

kendiligindenlik - kentsel alanin anlik
aktiviteler ile sekillenmesi

olaylar

zamansallik (zamana gore degisim -
gece, giindliz, mevsimsel)

tematik yaklagimlar

everday urbanism
yavas kent
eko-kent

yesil bina
agro-kent

botanik kentlesme
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5.2 S6z Dagarcigi

Calismanin diger bir Grinu olan ‘séz dizininin’ olusmasinda ¢alisma boyunca ortaya
konulan kavramlar dikkate alinmistir. Dizine girecek so6zclkler calismada iddia
edilen Uclncu esigin basladigi dénem olan 1990 ve sonrasi igin tespit edilen
kavramlar arasindan segilmistir. Bu ddnemdeki kavramlarin tUm0 dizinde yer
almamistir. Benzer icerige sahip olanlar, tek baslarina ele alinmak yerine daha

genel bir kapsam altinda toplanarak yorumlanmigtir.

Dizinde ele alinan terim, kavram ya da igerikler, sadece peyzaj mimarligi alanina ait
degildir, gunimuz tasarim ve planlama mesleklerinin ig-iceligini veya ust Uste
¢akismasinin yarattigi guncel cevresel tasarim ortamini temsil etmektedirler. Bu

nedenle ‘ortak s6z dagarcigi’ olarak adlandirilabilir.

5.2.1 Alt yapi sistemlerinin peyzaj unsuru olarak degerlendirilmesi

icerisinde yasadigimiz topluluklar, dogal ve insan yapimi sistemler tarafindan
desteklenmektedir. Jeoloji ve bitkisel dokular, su donguleri ve mikroklimalar, tren ve
otoyol aglari, kablosuz ve kablolu internet baglantilari yasam c¢evrelerimizin ¢ok
onemli parcalaridirlar. Tim bu sistemler alt yapi ve peyzaj katmanlarindan meydana
gelmektedirler. Bu alt yapi sistemlerinin kentsel form Uzerinde hayati bir etkisi

bulunmaktadir.

Bugln mimarlik, peyzaj mimarligi, sanat ya da endustriyel tasarim gibi pek ¢ok farkl
disiplinden gelen tasarimci ve egitimciler, gittikce ylkselen bir ilgi ile bu sistemlerin
tasarimini hem uygulama hem egitim anlaminda zenginlegtiren yeni alanlarin

kegfiyle ilgilenmektedirler.

Tasarimcilarin bu alt yapi sistemlerinin tasarima nasil yol goésterdigine dair
arastirmalari ve bu alanla ilgili gelistrmeye basladigi yeni stratejiler, saglikh ve
arzulanir kentleri olusturmak icin artan derecede hayati bir rol oynamaya
baslamistir. Bu ¢alismalar, ¢evresel tasarimin pek ¢ok farkl yénu arasindaki iligkileri
anlamak igin ortak bir metin saglar ve farkli meslekler arasinda ortak bir ¢alisma

platformu olusumuna da firsat tanir.

Peyzajin alt yapi elemanlari gibi ya da alt yapi elemanlarinin peyzaj olarak melez bir
sekilde tariflenmesi meselesi, gevresel tasarimda kent formu ve pargalanmis kentsel
bolgeler i¢in yeni bir ortak zemin olugturabilme olanagi tanimaktadir. Bu agamada

peyzaj, alt yapi sistemi ve kent striktlri arasindaki iligkileri ifade etmek igin
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geligtirilen yeni yaklagsimlarin temel belirleyici igerigi ve yon gOstericisi

konumundadir.

Robert Smithson “The Crystal Land” isimli metninde insa edilmig, dogal ve
degistirilmis peyzajlarin iliskisiz parcalarinin igeriginin, bu parcalarin kendi
arasindaki kalitsal farklarina kargsin, mevcut arazi Uzerinde birlestiriimis bir imaj
olusturdugundan bahsetmektedir (Smithson, 1996). Bu iliskiye benzer sekilde
otobanlar, su ve enerji hatlari vb. gibi kentsel alt yapi sistemleri, konutlar, alisveris
merkezleri ve peyzaj, hepsi birlikte tek bir sistem olarak gértlmelidir. Bunlar tek ve

ayni cografyanin ¢okeltileridir (Angelil ve Klingmann, 2000).

Bu tip bir bakis agisi geleneksel kategorilerin dagiimasina onculik etmektedir. Alt
yapi sistemleri, mimarlik ve peyzaj tek bir yapi olmak icin birlesmektedir. Onlarin
farklarini vurgulayarak siddetlendirmek ve onlara ayri birer birim gibi davranmak
yerine, onlarin bir noktada birlesme olasilii énerisi sunulmaktadir. Mimarlik peyzaj
olarak, alt yapi sistemleri mimarlik olarak ve de peyzaj da alt yapi sistemleri olarak
ifade edildiginde, kent olgusunu ve onu dinamiklerini anlamak ve yorumlamak daha

kolaylasacaktir (Angelil ve Klingmann, 2000).

Kent bu ayri elemanlari, farkhliklar arasinda daimi bir battnlik etkisi sunan cesitli

bilesenlerin agini*® sekillendirir (Angelil ve Klingmann, 2000).

Cagdas mimari sdylemin icerisinde, mimarlik, peyzaj ve alt yapi sistemlerinin
karsilikli potansiyel iliskileri incelenmistir. Ozellikle de Adrian Geuze, Zaha Hadid ve
Rem Koolhaas’in c¢alismalarinda doéntstumler yolu ile olusan yeni morfolojiler,
karsilikli olarak peyzajin ve alt yapi sistemlerinin mimarilestiriimesinin ve mimarinin
peyzajlastirimasi ya da alt yapi bilesenlerine dénlsmesinin  mimkanligli g6z

onunde bulundurularak kesfedilmistir (Angelil ve Klingmann, 2000).

Jackson (1997) ve Rudofsky (1969) kenti, yerler, nesneler ve mekanlar arasindaki
baglantilar agi olarak gérmekte, kentlerin trafik aglarinin kamusal agik alan gibi de
kullanilabilen yerler yaratma potansiyelinden bahsetmekte ve hatta bunlarin kentsel
yasam cevrelerinin  sekillendiricisi ve ayrimaz bir parcasi oldugunu
vurgulamaktadirlar. Onlarin yerel bir kimlik olusturma anlaminda da hizmet verebilen

mekansal ve islevsel bir diizeni vardir (Strang, 1996).

19 Bu butunlestiriimis ilkeler fikri-kavrami Koolhaas tarafindan Gilles Deleuze ve Felix Guattari referans
gOsterilerek “smooth space” olarak adlandirilirlar.
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GlUnumuzde tasarimcilar, peyzaj ve alt yapi elemanlarinin birbirinden ayirmaktansa
onlari birbiri icine sokmakta ve bu suretle yeni melez morfolojiler olusturabilmektedir.
Ozellikle alt yap sistemlerinin bir peyzaj unsuru olarak degerlendirildigi uygulamalar,
c¢ogunlukla terk edilmis ve kendi haline birakilmis yerleri, iglevi ve konumundan
oturd kullanilamayan nitelikte olan alanlari ya da aligilagelmis kullanimlarindan 6ttri
baska bir iglev yuklenmesi hayal bile edilemeyen strukturleri, artik alan olmaktan
kurtarabilmektedir (Ek Al - Sekil A.17, A.20, A.26, A.45, A.47, A.48, A.52).

5.2.2 Deneyim sunma

‘Deneyim’, “gercekligi olana iliskin her ¢esit yasanti, algilama, duyumlama, vb. insan
yasaminda bilincin karsilasti§i seylerin tiumd; olaylardan dogrudan dogruya
kendimizin bilgi edinme yolu; olaylardan edindigimiz dolaysiz bilgi, insanin kendi

yasantisiyla kazanmis oldugu sey” anlamina gelmektedir (Akarsu, 1998).

Deneyim kavrami ve mekan iliskisi 20. yuzyilda felsefecilerin, sanatcilarin ve
tasarimcilarin yakindan ilgilendigi konular arasinda yer almistir. Bu iligkinin ¢evresel
tasarim alanindaki uygulamalardaki karsiligi ise ginimuz tasarim ortaminin Urettigi

islerde siklikla gérulmektedir.

Bu iligkiyi ilk inceleyen kisilerden 20. yuzyil Alman dusunuart Martin Heidegger,
“Varlik ve Zaman” (Being and Time) adli eserinde, mekani saf yapi olarak gérme
egilimi yerine, onu bir etkilesim ve deneyim yeri olarak gérdiginden bahseder
(Heidegger, 1927). Bu durumda mekan, soyut bir dislince ya da deneyimden

bagimsiz bir ‘orada olan’ dan yani varliktan ayri kabul edilemez (Hisarligil, 2008).

Heidegger'e gére insan dinyada var olur, bu dinyanin kurulumu da insanin kendi
deneyimlerinden olusur. “insanlar kendi kendini yorumlayan varliklardir ve bu
yorumlar gunlik deneyimlerin kusattigi baglamlarla ortaya ¢ikarlar. Yorum Kkiginin
gecmis deneyimlerine yani tarihselligine dayanir.” (Hisarhgil, 2008). Heidegger'e
gore mekan, fiziki olarak bir varlik sergileyen degil, ‘eylemin mekanr’’ olarak

nesnellestiriimemis bir mekan anlamina gelmektedir (Heidegger, 1927).

1960’larda Durumcular (situationistler) da kent planlamasi ve kentteki yasam
sekillerini yeniden ele almakla ilgili oncu soOylemlerinde ayni meseleden
bahsediyorlardi. Durumcularin  s6zcllerinden Debord 1957°de, savunduklari
batinsel kent planlamasinin dinamik oldugundan, yasam bicimi ve davraniglarla siki
iliski iginde oldugundan belirtmekte ve “mimarlik, heyecan verici bicimler yerine,

heyecan verici durumlari kendine konu alarak ilerlemelidir” demistir (Heynen 1999).
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Durumculardan Constant'in gelistirdigi New Babylon Projesinde de (1960),
‘durumlar’ olarak adlandirilan alternatif yagam deneyimleri yaratmak hedeflenmigtir
(Heynen 1999).

Spirn (1998) alan, bdlge, toprak, sinir, patika, yol, giris, bulusma alani, refij gibi
insanin yasam c¢evrelerindeki temel mekan tiplerini, aktif stregler tarafindan
olusturulan ve sadece bicimsel ve sabitlenmis olmadiklarini vurgulayan ‘performans
ya da eylem alanlar’ olarak adlandirmaktadir. Yaklasimi, mekanlari aktivitelerin
islendigi, sahneye kondugu bir ortam olarak gérmek lzerinedir. Bu yaklasim, onlarin
belli formlar ya da sekiller icindeki ifadelerindense, mekanlari olusturan surecler ile
baslar ve sonra hangi ortamlar bu strecleri strekli kilmak icin gereklidir diye sorar.
Her mekan, mimari ihtiyaclar, aktiviteler ve anlamlardan turer, agiga ¢ikar. Ancak
‘eylem alanlarr’, tim bu temel aktiviteleri karsilamanin yani sira, kisisel deneyimler

ile sekillenen ortamlardir (Spirn, 1998).

Alejandro Zaera-Polo da (2009), mimarligin ugrasi alaninin eylemsizlikten deneyime

dogru evrildigini sdylemektedir.

Son 10 -15 yilda goérulen ekoloji ve duyusal temele dayali isler ile birlikte tasarim,
daha kigisel ve daha az analitik olmaya basladi. Tasarimcilarin ve sanatgilarin
¢alismalari artik insan ile ekolojik ve manevi olma arasinda bir bag kurmaktadir. Bu
analitik olmaktan ¢ok duygusal, mantiksal olmaktan ¢ok kisiseldir ve her birey igin
farklidir (Johnson, 1997).

GunUmuzde tasarimcilar, bireysel deneyimleri ve mekan hissini kurabilen cevreler
yaratmaya caligiyorlar. Mekanin kisisel deneyimleri ¢gogaltacak sekilde tasarlanmasi
ise hem orayi daha sik kullanilir bir hale getirmekte hem de deneyimleyen kiside o
yer ile ilgili bir hafiza olusturmaktadir. Bu baglamda deneyim kavrami, mekansal ve
kentsel hafizay guglendirmekte ve bdylelikle kullanici da mekan hissini daha gugli
kilmaktadir (Ek Al - Sekil A.3, A.36, A.38, A.40, A.44, A.50).

5.2.3 Ekoloji

Bir bilim olarak ekoloji, bitki ekolojisi olarak 20.yy donuminden hemen oOnce
baslamistir. Botanikgiler bitki topluluklarini tanimlamak ve siniflandirmak igin
taksonomik semalar gelistiriyorlardi. 1905’ te ekolojinin entelektuel babasi kabul
edilen Frederick. E. Clements “Ekolojide Arastirma Yontemleri” isimli ilk kitabini
yayimladi. Kitapta, bitki topluluklari tanimlaniyor ve bitki olusumunun bir “organik
birim” oldugundan bahsediliyordu. Clements, “Bu birimler, bitkinin geligimi,
yapllanmasi ve yeniden Uremesindeki degisimi ve aktiviteleri sergilemektedir”

demektedir. Bu bakig acgisina gore bu olugsum, fonksiyonlar ve yapiyl elinde
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bulunduran kompleks bir organizmadir (Clements, 1905). Clements’in vejetasyonun
bir tur “stperorganizma” olduguna dair bu fikri, 20 ylzyihn ilk yarisinda cok ses
getirmis, ekoloji bilimi ve botanik ¢aligmalari icin ¢i§ir agici olmustur.

ikinci Diinya Savasi’'ndan énceki son 10 yil igerisinde, ekoloji biliminde énemli bir
doénlsum daha gercgeklesti. “SUperorganizma”, “sistem” e donlsti ve “ekosistem”
ismini aldi. Savasin ardindan ekosistem caligmalari hizla buyadu ve ekoloji

disiplinini tanimlayan bu yeni dil baskin hale geldi.

Yeni paradigmaya goére “insanlar’, bahsi gecen bu sistemin bir parcasi olarak
degerlendirilmeliydiler. Bu, insan kiltirinin dogal sistemler tizerindeki ezici etkisinin
ve dinya genelinde yayginlasan c¢evreye zarar veren cesitli uygulamalarinin

taninmasi anlamina gelmekteydi.

Son otuz vyildir, ekoloji bilim dali, icerik ve teorisinde dingin bir degisime
ugramaktadir. Bu degisimin icerisinde olusan “yeni paradigma”, dinamik degisimlerin
ve belirsizligin kurgusu olarak tariflenen dogal dinyanin anlasiimasi Uzerine
yodunlasmaktadir ve son yuzyilda duinyanin dogasi yada dogal dinya hakkindaki
bakis acillarina zit varsayimlarin Uzerinde durarak ekolojik arastirmayi
desteklemektedir (Cook, 2000).

Dinamizm, rastlantisallik, degisim ve belirsizlik Uzerine kurulu yeni paradigma,
sabitlenmis, dedismez, duragan, doga ile dengeli olmayan geleneksel model ile yer
degistirmistir. Bir ekolojist icin doga hakkinda ilging olan sey artik, diin ne oldugu,
bugun nasil sekillendigi ve yarin ne olacagidir. Doganin gegiciligi “dogal’dir’ ve bu
nedenle mekansal bicimlenmeyi yaratan bu dinamik slrecleri anlamadan mekansal

algiy1 kurgulamak stiphe uyandiricidir (Cook, 2000).

Corner 1997’de, ekolojinin son yil birkag on yil igcerinde sosyal ve entelektiel
meselelere olduk¢ca 6nem veren bir tavir takindijindan so6z etmektedir. “Bugin
ekoloji, genellikle dogal sureglerin ve onlarin iligkilerinin bilimsel bir agiklamasini
yapan bir bilim dali olarak anlagilsa da, aslinda bunun yani sira, doga meselelerine
buyuk dnem veren cesitli ideolojik pozisyonlari tanimlamakta ve yapilandirmaktadir”
Ekoloji kendisinin objektif oldugu iddiasina ragmen, asla ideolojik olarak tarafsiz ya

da notr degildir. Aslinda, ekoloji bir sosyal yapilanmadir (Corner, 1997).

Artik kulturden ayri ve yoksun olarak ele alinan ve sadece ekoloji, doga, peyzaj ve
cevre odakh gorulen ekolojik dusincenin yerini, “kulturld” aktif ve yodun bir miras
olarak goren ve ondan gelen ahlaki, entelektiel ve sosyal bilesenleri de

harmanlayarak sirecin igerisine katan bir dederlendirme almistir.
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Yeni paradigmanin hikim surmesi ile birlikte, insanlarin dunyadaki bu dogal hayatin
bir parcasi olduklarinin farkina varmistir ve bu baglamdaki insan mudahaleleri,
peyzaj mimarhigi Olcedinde bile ekolojistler tarafindan kabul edilebilir bir hale

gelmeye baglamistir (Cook, 2000).

“Ekoloji ve slrdurulebilir tasarim” sozluklerine girdiginden beri gevre tasariminda
sz sahibi olan farkli tasarim disiplinlerine mensup tasarimcilar, se¢im sansi verildigi
taktirde yerylzinin ekolojik saghgini ilerleten ya da iyilestiren midahaleler yapmayi
tercin etmektedirler. Dogal hayatin dengelerini daha iyi anlamak, calismalarina
yardimci olmaktadir. Bu dinamik doga ile tasarimcilarin kurdugu iligki, ekolojiyi bir
bilgi, esinleme ve kavramsal diyalog kaynagi olarak etkin bir bicimde kullandiklari

takdirde daha guglu olacaktir.

5.2.4 Ekoloji merkezli yaklagimlar

Gunumuzde pek ¢ok mimar, peyzaj mimari ve sehir plancisi ekoloji bilimini tasarim
ilkelerinin dnemli bir kaynadi olarak degerlendirmektedir. lan McHarg ile birlikte
ekoloji temelli fikrilerin benimsenmesi 1960’ larda tasarim ve planlama mesleklerinin
yenilenmesine katkida bulunmustur. Hatta bazilar ekolojiyi tasarim disiplinlerinde
dogal yaklasimi belirlemek igin birincil otorite olarak kucaklamiglardir. Oyle ki on
yillarin sonunda, ¢esitli gruplar birbirlerini ekolojik olmayan davraniglar sergilemekle
suglar hale gelmigler. Ekolojik mimarlidin, peyzaj mimarligi ve planlamanin dogru
yontemlerinin ve malzemelerinin ne olduguna dair koyu tartismalar halen
yasanmaya devam etmektedir. Doga ve insan iligkilerini yorumlama farkindan
kaynaklanan bu tip tartismalar ekolojik tabanli tasarim c¢alismalarinin da igerigini
donustirmuistir. Tasarimcilar, insani doganin iginde ya da disinda tutan, insanin
tahrip edici etkisi ya da potansiyel yararlarindan bahseden veya insan degerlerinden
ayri, objektif yani nesnel bir dogadan bahseden farkli goérUsler Gzerinden farkli

niteliklerde isler Gretmektedirler (Spirn, 1997).

Dogal hayatin dengelerini anlamaya calisan ve doga ile daha iyi iligkiler kuran
tasarimcilar, bu diyalogu daha etkin bir bicimde kullanma ve esin kaynagi yapma

yetisine sahip olabilmektedirler.

Alejandro Zaera — Polo ekolojiyi yeni tasarim ifadelerini olusturmaya yarayan bir veri
olarak gormekte ve bu konunun, mimarligin dilini ve nedenlerini degistirebilecek

potansiyelde oldugunu sdylemektedir (Polo, 2009).

Ekoloji, dikkat cekici bir mimarlik potansiyeli yaratmakta faydal olan verileri
saglarken, tasarimcilar igin ortak bir gereksinime doéntsen ekolojik tasarim da

planlama ve tasarim disiplinlerinin yeni formu haline geliyor (Polo, 2009).
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“‘Mimarligin ugras! alani da, eylemsizlikten deneyime dogru evriliyor. Ekolojinin de
bdylesi bir dinyayl anlamlandirma gereksiniminden dogdugu rahatlikla sdylenebilir.
Boylesi bir kavramsallik, ekolojinin 6zellikle mimarlik alaninda, bir referans modeli
olarak gittikce daha fazla 6nem kazanmasinin nedenlerinden biri olarak gorulebilir”
(Polo, 2009).

Bugln yapilarin eylemsiz objeler olarak géruldigu tasarim anlayisindan ¢ok daha
farkh bir ortam s6z konusu (Polo, 2009). Bu ortamin da temel bigimlendiricilerinden
biri ise ekoloji. Oyle ki ekolojinin tasarimda yarattigi dénisim, artik tasarim ve
planlama disiplinlerinde belirgin bir dil degisimine sebep olacak noktaya gelmistir. Bu
yeni bakis agisinin ve onun Urdnd olan dilin degerleri, ekolojik bilgi birikiminin

uygulamada nasil kullanildigina baghdir.

Ekolojik tasarimda tasarimcilar genel organizasyon ilkesi olarak simetriyi ya da
geometriyi ele almak vyerine, acik, esnek ve uyarlamal sistemler iceren yeni
bilgisayar programlarini kullanarak daha ileri organizasyonlar olusturmayi basarma
Umidindedirler. Ancak tasarim asamasinda mimari proje bir organizma gibi
blylrken, projenin insaat sahasinda gergeklestiriimesi sirasinda gecen slrede
sure¢ kesintiye ugradigi icin sonug¢ her zaman disunuldiga gibi olmamaktadir.
Teorik olarak ¢ok iyi bir organik slrece sahip olan bazi tasarimlarin araziye
yerlesimleri, projenin organizasyonuna tepki vermekte ve arazideki gercek yerinde
konumlanamamaktadir (Lootsma, 2007).

120 21

‘Ecocentrism’'®, ‘bio-centrism?, ‘ecomimesis’®, ‘ecomonumentality’®®, ‘eko-kent?.
Adi her ne olursa olsun, bugln ekolojiyi merkez alan farkli yaklagimlarin hepsinin
bulustugu ortak nokta yeni bir tasarim dili olusturmalaridir. Tabi bugun, ekolojik
tasarim adi altinda tasarlanan ve uygulanan projelerin her birinin ne kadar
surdurdlebilir degerlere sahip oldugu tartisma konusudur. Ancak kesin olan sey,
ekoloji ile tasarim arasinda gittikge derinlesen bir iligkinin bagladigidir (Ek Al - Sekil
A2, A3, A10, A12, A13, A.14, A.20, A.24, A.27, A.28, A.29, A.30, A.31, A.32,

A.37).

20 ‘Ecocentrism’ igin bkz. Vroom, M. J., 2006a. Ecocentrism- Bio-centrism, Lexicon of Garden and
Landscape Architecture, Birkhauser, Berlin.

21 ‘Bio-centrism’ igin bkz. Vroom, M. J., 2006a. Ecocentrism - Bio-centrism, Lexicon of Garden and
Landscape Architecture, Birkhauser, Berlin.

22 ‘Ecomimesis’ icin bkz. Yeang, K., 2009. Yesil Mimarlik Yesil Mihendislik Demek Degildir: Ken
Yeang ile Séylesi, Yapi Dergisi:Yapida Ekoloji Eki, Nisan 2009, Yem Kitabevi, istanbul.

23 ‘Ecomonumentality’ i¢in bkz. Abalos, I., Herreros, J., 2007. Ecomonumentality, Land & Scape
Series:Landscape + 100 Words to Inhabit it, ed. Colafranceschi, D., Editorial Gustavo Gili, Barcelona.
24'Eko-kent’ terimi ilk olarak Richard Register'in 1987°de yayinlanan "Ecocity Berkeley: Building Cities
for a Healthy Future" adli kitabinda kullaniimigtir.
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5.2.5 Esneklik, kendiligindenlik, olaylar

Peyzajin tasarimi eylemlerin tasarimina dénismuis durumdadir. Ortaya ¢ikan son
ariintin estetik ve duragan bir resim olmasi yerine, donisiime acgik ve dinamik bir
yaplya sahip bir son imaj tercih edilmektedir. Peyzaj bdylelikle, zaman ile etkilesim
icinde her tarli aktiviteyi barindiran ve sirprizlere agik bir hale gelir (Ruisanchez,
2007).

Peyzaj dinamiktir ve surekli olarak farkh etkilere ya da eylemlere maruz kalmaktadir
ve bu nedenle, her tirli eylem ile sekillendirilebilir. Eger peyzajin bir eylem ya da
eylemler zincirinin sonucu olustugunu anlarsak, onun doénisimini saglayacak

olaylar Uzerinden karar vererek onu daha anlamli bir sekilde tasarlayabiliriz.

Acik alan tasariminda esneklik, peyzajin bu dinamik ve zaman boyunca ¢cogunlukla
tahmin edilemeyen gelisimleri barindirmasi meselesine dayanmaktadir (Vroom,
2006b). Cunkl her yeni nesil farkli ihtiyaclara sahiptir ve ¢cagdas kamusal alan, artik
kisa sureli ya da gecici aktivitelerin guglenerek onu tanimlamasina ihtiyag
duymaktadir. Bu olgu, igerisinde bulundugumuz ylzyilin dogasinda vardir.
Dayatilmis programlar ya da aktiviteler olmaksizin, kendiliginden gelisen, esnek
kullanimlar ve olaylar kentsel agik alanlarin glinimiz kent dinamikleri ile

bulusmasini saglar (Wines, 2006).

Ozellikle son yirmi yildir, kentsel acik alanlarin tasariminda onun tarihi kéklerinden
¢ok farkl bir dénlisim meydana gelmigtir. Tarih boyunca aligilagelmis, geleneksel
anlamdaki acgik alan alanlar, belli bir dizen ve geometri igerisinde, sinirlari olan,
cevresindeki yapilar tarafindan fiziki olarak kusatiimis ve kullaniciya bitlinGyle

kamusal, pasif ve dnceden belirlenmis bir ajanda sunan mekanlardir (Scherr, 1996).

Ancak ‘eylem ya da olay mekanr’ olarak adlandirilan yeni paradigmaya gore, cagdas
kentsel acik alanlar geleneksel dizenin aksine bir yaklagsimla olusturulmahdir. Bu
alanlarin sinirlari belirsizdir, belli bir diizene goére sekillendiriimemislerdir. Onlari

bicimlendiren olgu, insan aktiviteleri ya da eylemleridir (Scherr, 1996).

Peyzajin dinamikligi ve degiskenliginden yola ¢ikarak bu olguyu tasarima dahil eden
bu yaklasim, c¢addas kentsel agik alan yasantisina ve kent dinamiklerine
odaklanarak daha esnek, bigimlenigi ile kendiliginden gelisen olay ve aktivitelere
imkan taniyan bir yapiya sahiptir. Sabit, sirekli tekrarlanan programlar yerine,

zamanla degisen, yogun ve esnek bir program igerir.

Bu anlamda ‘eylem ya da olay mekanr’ kamusal oldugu kadar bireyseldir. CUnku
kullanicinin yénlendirmesini ve bunun sonucunda olusan deneyime &nem verir.

insan aktiviteleri ona bigcimsel diizen ve kurallari verebileceginden daha fazla bir
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mekan hissi vermesini saglar. Bu nedenle, bu yaklasimin ¢ok tanimh bir fiziksel

mekana ihtiyaci yoktur (Scherr, 1996).

“Siradan insanlara ulasabilen ve onlar tarafindan yorumlanabilen anlamlar ile kodlanmis iligkileri

ifade etmek igin kurgulanmis acik uglu bir peyzaj yaratmaliyiz. Bu ihtiyaglan basarmak igin
tasarladigimiz peyzajlar bireyle baglanti kurmak icin, tepkiyi harekete gecirmek ve kisisel
yorumlamalara izin vermek icin ¢oklu anlamlara ve yeterli igerige, zenginlige sahip
olmalidir...Anlamh olmak igin, agik uclu bu peyzaj, dokular ve insan kullaniminin sembolleri ile

kodlanmahdir. Acik, tanidik, sasirtici ve beklenmedik olmalidir. Ve bunlar arasindaki
etkilesimleri bir araya getirebilmelidir. Yénlendirici olmaktansa diizensiz olmaya ihtiyaci vardir”

Johnson (1997).

Yeni kentsel bosluklarin basarisi ve kalitesi, fiziksel bigimlenisi ile ilintili degil,
eylemlerin, olaylarin, aktivitelerin zenginligi, esnekligi ve katihmcinin algisal tepkisi
ile ilgilidir. Bu, kaltir ve sanattaki paradigma degisikliginin sonucudur. Degisen
yasantilar, kentsel acik alan tasarimini da doénustirmektedir (Ek A1 - Sekil A.40,
A.45).

5.2.6 Gegicilik

20. ylzyllin sonlarina dogru zaman ve beklentiler yerine dedisim ve gegicilik 6nem
kazandi. Bu yeni ¢cagda her seyi hizlandirilmis olarak yasayan, tiketime odakl ve

kosulsuz anlagmaya hazir bir toplum s6z konusudur (Phillips, 1989).

Bu degisimin temelinde 20. ylzyilin ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan postmodern
kiltdrin etkisi yatar. Postmodernizm’e gére her sey gorelidir. Her sey gegicidir, diin
dogru olan bugtn yanhstir. Bugin dogru olan ise yarin yanlis olacaktir. Bu nedenle
insan hig¢ bir zaman dogruya ve gercegde ulasamayacaktir. Toplumdaki tim degerler,
bireysel ve kulturel olarak belirlenir. Bu belirlenenler ise tarihseldir, gegicidir. Dogru
olan tercihlerimizdir (Url-53).

Post-modernistlerin bu baglamdaki ideolojilerinde de Heidegger ve Nietzsche'nin
izleri gorullr. Heidegger'e goére ‘var olusun’ anlami yadsinamaz sekilde ‘gegicilik’le
ilintilidir. ‘DUnya-icinde-varlik’, aslinda gecici ve tarihseldir. Gegicilik, temelinde bir

varolugu sindirmektir (Magrini, 2009).

Postmodernistler, “Uretken olanin yerlesik degdil, gécebe olduguna" (Foucault)
inanmaktadirlar. Bir nevi "hersey gider" anlayigi hakimdir. Postmodernizm, sentez
ve butlinlesme yerine parcalanma, kargasa ve ‘sureksizligi’ benimser (Url-52). Bu
mantiga gore, Uretim ve tiketim, mal dUretiminden ve tlketiminden ¢ok, devir hizi

daha yuUksek olan ve daha gegici olan imaj Uretimine dayalidir (Url-54).
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Postmodernizmin sanat Uzerindeki etkisi de ayni anlayis Uzerinden olmustur.
Postmodern yaklasim iginde sanatgi tam bir 6zgurlik icinde yasami yansitacaktir ve
¢agdas toplumda yasam kitlesellesmis ise sanat yapitinin estetik degerini de kitle
begenisi belirleyecektir. Sanat yasami yansitacagi icin taklidi icerecek ve ayni
zamanda dinamik oldugundan sanatsal estetik i¢in bir ‘gegicilik’ s6z konusu olacaktir
(Url-55).

Postmodern kiltirin sanat yaklasimlari Uzerindeki gecicilik icerikli etkileri, 20.
yuzyllin son g¢eyreginde kendisini kamusal alan kavrami ve tasarimi Uzerinde de
goOstermistir. Kamusal hayat, farkhliklari ve degisimleri birlestirmenin bir semboll
haline gelmisti. Kamu ve kamusallik kavrami, degiskenlik ve esneklikle
bagdastiriimis, bu baglamda ‘gecicilik’ de sadece felsefi bir kavram degil, 6zellikle
de tasarimda ve sanatta Uretimi arttiran bir olgu olarak degerlendirilmistir (Phillips,
1989).

Cagdas kamusal acik alanlarda gegici olmaya dayali igerik ve diizenlemeler 6nem
kazanmistir. Kendiligindenlik, yer ve olaylari hatirlanir yapar. Kullanicinin gittigi
yerde beklemedigi bir deneyim ile karsilasmasinin yarattig1 heyecan ve verdigi tepki,
kamusal alana dinamizm katmaktadir. Bu yeni kamusal mekan, yeni ama kalici
olmayan bir ritGel yaratmakta, bu durum aslinda onu, sirekli devam eden adet ya da
aligkanhklardan daha gorunur ve akilda kalici bir hale getirmektedir. Bu da o yerin

enerjisinin surekli degisimine ve ylksek olmasini saglamaktadir (Barton, 2004).

Gegicilik olgusu, kentsel agik alanin dinamikligini ve esnekligini arttinr. Farkh
aktivitelerin deneyimletiimesi ile toplumun begenilerinin anlagiimasi bakimindan da
bir nabiz yoklama goérevi Ustlenir. Boylelikle 21. ylzyil tiketim toplumunun degisken
ihtiyaclarina cevap verebilen, aktif ve hafizada kalici kentsel ¢evrelerin olusumuna
olanak tanir (Ek Al - Sekil A.36, A.44, A.50).

5.2.7 Melezlesme

Mimarlik ve peyzaj arasindaki iligkinin tanimi ytzyillar boyunca “bir doga pargasinin
ya da dizenlenmig bir agik alanin igerisindeki ya da uUzerindeki yapi veya yapilar
toplulugu” tariflemesi ile kisith idi. Fakat sadece “lzerinde”, “igerisinde” baglaclari
mimarlik ve peyzaj iliskisini tanimlamak icin artik yeterli degiller. Cunkud, surekli
etkilesim halindeki bu ikili arasindaki iligkinin sinirlari artik kadar belirgin ve basit
degil. Sinirlarini tarif etmenin iyice zorlastigi bu diyalog, bugin etkilesimden oGteye
gecerek tam bir bitinlesmeye doénisti. Oyle ki ¢ogu zaman birbirinin yerine
gecgcmeye ve birbirlerinden ayirt edilemez hale gelmeye basladilar. Boylelikle doga,

artik sadece bir fon ya da pasif bir nesne degil, bugiinkii tasarim ve planlama
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yaklagsimlarinin temeli, ana ¢ikis noktasi haline gelmistir. Mimarlik peyzaji anlamakta

ve yorumlamakta, peyzaj da mimariyi sekillendirmektedir.

Peyzaj ve mimari artik ayni metnin farkli tercimeleri olarak karsimiza
¢cikmaktadirlar. Etkilesim halinde olan ancak geleneksel olarak ayri ylzeyler ya da
ayri nesneler olarak tanimlanmig olan bu kavramlarin bu yeni karma hali kendi
melez c¢evresini yaratmaktadir. Senkronize hareket eden bu ikilinin melez (karma)
Urdnleri “butlncul yeni bir cevre” olusturmaktadir. Bu yeni ¢evreler, sosyal ve politik
olarak geleneksel kamusal alan kullanimindan farkli bir yasayis sunmaktadirlar. Bu
Uniter ylzeyler anitsal olmayan, net, insan ile dogrudan iliski kuran, degisime acik,
esnek ve gecici kullanimlara olanak taniyan alanlardir. Bu karma durum, ginimiz

tasarim anlayisinin yeni gindem maddesidir.

GuUnUmuzin karmasik ve yogun kent yasami beraberinde ayni derecede karma
gevreler olusturmaktadir. Bu nedenle tasarimin amaci sadece cekici kentler ya da
cevreler olusturmak degil, ayrica onlari daha uyumlu, akici, degisen isteklere ve
Onceden tahmin edilemeyen sonuglara cevap verebillecek esneklikte ve sosyal
olarak iletken bir ortam haline getirmek olmahdir (Wall, 1999). Bu anlamda melez
tasarim dili 6zellikle kentsel ¢evreler icin bulundugu ortama gerek aktivite gerekse

fiziki agcidan hareketlilik getiren dinamik bir sistemdir.

Peyzaji, mimariyi ve planlama becerilerinin sentezinden olusan bu glincel hibrit dilin
uygulamalari, kivrak, uyumlu ve esnek yeni peyzajlar olusturmaktadir (Ek Al - Sekil
A.6, A.15, A.16, A.32, A.33, A.34, A.35, A.38, A.40, A.51, A.53).

5.2.8 Peyzaj

Peyzaj, farkli zamanlarda farkl toplumlarin farkh eylemleri ile birlikte gelismis ve
yayllmis surekli degisen bir aragtir. Her farkli uygulama sonucu g¢ogalan peyzaj
katmanlari, zamanla ister istemez pek ¢ok degisik yorum ve tasarim olanaklarinin
olusmasina sebep olmustur. Bu nedenle, ortaya gikan fikir ve isler de sabit veya

degismez degillerdir.

Aslinda dunya tarihi boyunca peyzaj fikrinin hi¢ var olmadigi zamanlar ve toplumlar
olmustur. Hatta Avrupa tarihinde bile peyzaj, ancak son yuzyillarda bilingli olarak
gelisme gostermistir. Dogu ulkelerinde ise tarihsel olarak peyzajin kavranmasi,
dogaya duyulan derin ve mistik saygi ile ilintilidir ve bu anlamda Batr’'daki daha
manzara odakli ve Usluplastiriimis kavranigindan farkl bir gelisim gdstermistir. Bir
baska deyisle, her toplum tarih boyunca “gevre” kavraminin farkinda olmustur,

ancak ayni fiziki cevre her birinde kultir, sanat ve edebiyat agisindan ayni derecede
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on planda tutularak net bir tematik tarz ya da Uslup boyutuna getiriilmemis, bir baska

deyisle “peyzaj” seviyesine ylukseltiimemistir (Corner, 1999).

Gercgekte, 18. yuzyildaki “pitoresk” peyzaj anlayigi, evvelki yillardaki resim bilgilerine
dayaniyordu. Peyzaj, resim sanatindaki tanimlanmasina kadar ki dénemde heniz
gercek anlami ile yorumlanmiyordu. Bu nedenle, 18. ylzyildaki Avrupa peyzajindaki
gelismeler zenginlik, ylksek kultur ve gig ile denklestiriimis bir peyzaj imajidir. Bu
imaj sadece bahge sanatl ile degil ¢ogunlukla resim, edebiyat ve siir ile de

batinlesmis olarak ilerlemistir.

19. yuzyilin birinci yarisinda ismini G.L. Meason’in, “Landscape Architecture of the
Great Painters of Italy” isimli, donemin resim sanatiyla ilgili kitabindan alan peyzaj
mimarhdi igin yuzyillin ikinci yarisi, peyzajin sadece bahge sanat,, resim ve
edebiyattaki tariflerinin diginda bir anlayisla kabulli bakimindan ¢ok énemlidir. Bu
yillarda ¢ogunlukla 6zel bahcgelerle sinirli kalan bahge dizenleme sanatindan, daha
blylk Olcekli kamusal acik alan tasarimini da ¢alisma alanina dahil eden “peyzaj

]

mimarligi’na gecis yasanmistir. ilkgaglardan bu yana sirasiyla “bahge”, “bahce
sanatl”, “bahg¢e mimarligr”, “peyzaj sanati” gibi terimlerle karsimiza ¢ikan peyzaj, bu
ylzyilda bugin halen kullandigimiz yeni ismini de binyesine katarak gelisimini daha
¢ok boyutlu olarak sUrdirmeye devam etmistir. Bu énemli esik, Endastri Devrimi’nin
ardindan yogunlasan kent yasaminda peyzaj mimarliginin bir meslek dali olarak

kabul gérmesini saglamistir.

Peyzaji sadece “bir gergeve igerisine giren manzara” olmanin étesine geciren dnemili
olaylardan birisi 1960’larin sonlarinda baslayan “ekolojik farkindalik” olmustur. Bu
dénemde Ozellikle gevreci gruplarin artan eylemleri, ¢evresel icerikli meselelerin
toplum tarafindan farkina varilmasini sagladi. Boylelikle, peyzaj birdenbire ekolojinin

Ogdretilerini de kapsar ve ifade eder duruma geldi.

Aslinda 20. yuzyildaki peyzaj anlayisina bakildiginda, bu yazyilin son 10-15 yili ve
“‘Land Art” In ortaya ¢iktigi tarihler haricinde peyzaj kavrami, naturalist ddnemden
kalma bir aliskanlikla ¢ogunlukla pitoresk (resimsi), nostaljik ve kirsal olarak
algilanmanin veya ekolojik cevresel gundeme hizmet eden glncel bir olgu olmanin
¢cok da otesine gegcememistir. Oysa ki bugln, her turli igleme agik ¢ok buyuk bir

kaynak ya da ham madde olarak yorumlanmaktadir.

Bu nedenle, gunumuz peyzaj anlayisini kavrayabilmek igin disiplinlerarasi bir bakis
acisina ihtiyag vardir. Cunku o6zellikle 20. yizyihin basinda baglayan ve sonuna
dogru artan disiplinerarasi iligkiler nedeniyle degisen ve donusen fikirler, tasarim

uygulamalarini ve yapilasmis c¢evrenin c¢ehresini de etkilemistir. 18. ylzyilda
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dzellikle ingiltere’deki resim sanatindaki gelismelerin Avrupa’da peyzaj mimarliginin
gelisimine olan etkileri ile 20. yuzyildaki ekolojik evrim ve bunun mevcut planlama ve

tasarim uygulamalarindaki etkileri bunun en bayuk kanitlaridir (Corner, 1999).

Bugln, sadece kdaltlir Gretimi olarak tanimlanan peyzajdan, kdltird Greten ve
zenginlestiren bir peyzaj anlayisina dogru bir degisim sz konusudur. Peyzajin bir
obje gibi kullaniimasinin yerine, sire¢ veya etkinlik olarak fiil hali tercih edilmektedir.
Odaklanilan nokta onun fiziki gérinistnden o6te, nasil isledigi, zaman igerisinde
bulundugu ortama etkileri ve orayi nasil degistirdigi ve neyi temsil ettigidir. Bir baska

deyisle “peyzaj mimarlig1” sadece kultiriin yansimasi degil, ayni zamanda modern
kultara sekillendiren aktif bir enstrimandir. Peyzajin fiziksel ve deneysel karakteriyle
birlikte, icerdigi fikirler ve bunlari ifade ve anlama sekli sayesinde diunyayi yeniden

sekillendirir.

Gunimuzde peyzaj mimarhdir vyalnizca ekolojik meselelerin  ¢evresinde
donmemekte, kenti ve onun eylemlerini de tanimlamaktadir. Modern dénemin
mimari, tasarim ve planlama yaklasimlari yerel karakter ve de@erleri dikkate
almayan tavirlari sebebiyle artik etkisini kaybetmistir. Bunun yerine “yer” e ve
kimlige 6nem veren klresel ama ayni zamanda yerel bir anlayis hakimdir. Bu
nedenle bulundugu “yer” ile direk iligki halinde olan ve 6ncelikli olarak ona goére
sekillenen ve bdylelikle daha geg¢ ve az kiresellesen “peyzaj”, ¢evrenin bu sekilde
homojenlestiriimesine daha fazla direnmesi sebebiyle buglnin tasarim ve planlama
uygulamalarinda temel ara¢ olmaya baslamistir. Bu sifatla, populer imajlar ve

degerleri daha az Ustlenen bir kavram konumundadir.

Peyzaj kavraminin gincel olarak anlami, binalari, yollari, alt yapi sistemlerini, acik
alanlari, yerlesmeleri ve dogal cevreyi iginde barindiran ve bununla birlikte sabit ve

degdisken birgok aktiviteyi destekleyen ve duzenleyen bir ytzeydir (Wall, 1999).

Mevcut yeni yaklagimlarin igerikleri farkli olsa bile, g6z 6éninde bulundurulmasi
gereken nokta, peyzajin tum bu farkliliklarin yarattig1 firsatlar ¢ergevesinde
kentlesme ile ilgili gercekleri anlamak i¢in 6zel bir anahtar niteligine sahip olmasi ve

kenti tanimlamaya yardimci bir unsur oldugudur.

5.2.9 Peyzagj ile butinlesme / iligkilenme / uyum

Son birka¢ on yildir mimarlar yere ya da araziye gbre disinmeye ve proje
yaklasimlari i¢in gerekli anahtarlari onu iyi yorumlayarak bulabileceklerini anlamaya
basladilar. Bu nedenle mimarlik gogunlukla araziden referans almaya ve bunun igin

farkli pek ¢ok yol gelistirmeye baslad.
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Dogal ya da insan yapimi olsun tim yerler peyzaj olarak goérilmeye baslandi ve
mimarin birincil odagi olan mimari obje yani yapinin kendisi de daha arka plana
dustd. Mimarlik geleneksel tanimlarindan uzaklastigi bir streg igine girerek, gerek
bicimsel agidan gerekse g¢evresel hassasiyet yoninden toplumlarin yeni degerlerine
cevap verebilecek bir nitelige barinmustir. Bu noktadan sonra tasarimin basarisi,
tasarimcinin araziyi ya da topografyayi yeniden ne kadar iyi tanimlayabildigine gore
ya da ona ne kadar iyi yerlesebildigine gore degisir. Bir bagka deyigle, tasarim artik

topografyanin kesfidir (Abalos ve Herreros, 2007).

Bu yeni mimari anlayis topografyay! yapinin kusursuz bir parcasi gibi gérmektedir.
Cagdas mimarliktaki bu yeni ilgi alani aslinda, modern dénemdeki ideolojik baskilar
tarafindan harekete gegcirilmistir. Modernist mimarlik ve sehircilik icin arazi ya da
topografya, yeni dinyanin ve yeni bir toplumun insa edilmesi icin Ustesinden
gelinmesi gereken bir durumdu.  Erken modern donemdeki araziye olan bu ilkel
bakisin ardindan, topografya ile iliski yavasca yeniden kesfedilmeye baslandi ve

hatta pek cok mimar tarafindan ilk siraya yerlestirildi (Ruby ve Ruby, 2007).

1960 ve 70’ lerde alevlenen ekolojik farkindaligin sonucu olarak mimarinin
bulundugu cevre ile entegrasyonuna odaklanmis projeler Uretilmistir. Bu yaklasim,
dzellikle Gustav Peichlin 1976 yilindaki EFA Radyo Uydu istasyonu ile Emilio
Ambasz’in 1983’te tasarladigi Schlumberger Arastirma Laboratuvari projesinde

acikga gorilmektedir.

Oscar Niemeyer'in ise zemini yapay bir topografya olarak gérmesi ve yorumlanmasi
fikri, 1980Q’lerde Ozellikle Zaha Hadid ve Rem Koolhaas gibi yeni jenerasyon
mimarlar tarafindan iyice derinlegserek belirginlestirildi. Hadid, mimarliga arazinin
topografik durumunun islevi olarak davranmakta iken, Koolhaas yapiyi, kentteki
kamusal alanlarin i¢ mekanlara dogru devamiymig gibi gdérmekte, iceride disarinin
surekliligini saglamaya calismakta ve boylelikle bu iki zit ortami batinlestirmektedir.
He iki yaklagsim da araziyi genellestiriimis bir peyzaj formu olarak anlamak igin yeni
bir guindem olugturmusglardir. Ve bu durum 1990’lar itibariyle gagdas mimarligin en

baskin meselesi haline gelmistir (Ruby ve Ruby, 2007).

Gausa (2003) ise mimarhgi “cografya” yerine koydugu yazisinda eski muntazam,
alisiimig, derli toplu ve duzenli hacimlerin yerini dizensiz hatlara sahip, sinirlari net
ve duzgun olmayan bir yapilanmanin aldigindan bahsetmektedir. Bu yeni yaklagsimin

urtnlerinde tipolojiler yerine topolojilerin hakim oldugunu vurgulamaktadir.

132



Mimarlk ve peyzaj iliskisine dair son yillarda tiretilen groundscape®
landscrapers®, naturartifical’’, new topos®, land architecture®®, ecomonumental®
gibi terimler, onlar arasinda kuvvetli ama artik acik, belirgin ve tanimli olmayan bir
etkilesimi ifade etmektedir. Bu, birbirleri ile temastan ziyade birbirlerinin yerine

gecebildikleri gift tarafli bir diyalogtur.

Bundan bodyle doga, artik sadece bir arka fon ya da mimarinin yerlestigi bir zemin
veya pasif bir 6zne degildir. Doga ile yapay olani ikiye ayiran sdylemler simdilerde
net bir ortak yasam slreci olusturmakta ve mimarlik eski geleneksel tanimlarini
yavas yavas kaybederek, yerini bu yeni yaklasimdan tireyen tariflemeler almaktadir
(Colafranceschi, 2007).

Bu etkilesimde mimarlik peyzaji yorumlar ve peyzaj mimariyi sekillendirir. Peyzaj
karakteristikleri mimari kimligi zenginlestirir, ikisi arasindaki sinirlar belirsizlesir ve
¢ozllerek yok olur. Hatta mevcut uygulamalarda cift tarafli bir icerik ve malzeme
degisimi de s6z konusudur. Ancak, bu akiglar son zamanlarda ¢ogunlukla peyzajdan

mimariye dogru olmaktadir (Colafranceschi, 2007).

Mimarlik ile peyzajin yeni iligki sisteminin sinirlari muglak bu Urdnleri, ginimuaz
tasarim ortaminin ana eksenini olusturmaktadir (Ek Al - Sekil A.2, A.3, A4, A5,
A7, A8, A9, A5, A16, A.22, A23, A. 24, A.25, A.29, A.32, A.33, A43, A46,
A.49, A.53).

5.2.10 Peyzaj ile iyilestirme / donustiirme

Peyzaj, ginimuzde kentteki artik alanlarin, terk edilmis enddstri alanlarinin ya da
karakterini  yitirmis alanlarin, bozulmus kentsel bdlgelerin, iyilestirilerek

donustirilmesinde ve yeniden hayata kazandiriimasinda etkin bir rol oynamaktadir.

Peyzaj, yalnizca bize sunulmus hazir bir ortam dedil, islenen ve tasarlanabilen,
yeniden yapilanan ve ayni zamanda yapilandirma 6zelligi olan bir mirastir. Peyzajin

iyilestirici 6zelliginin giindeme gelmesinde birgok faktorin etkisi s6z konusudur. Bu

25 ‘Groundscape’ igin bkz. Ruby, I., Ruby, A.,2006. Groundscapes: The Rediscovery of the Ground in
Contemporary Architecture, Featured Publishers - Gustavo Gili, Barcelona.

26 ‘Landscrapers’ icin bkz. Betsky, A., 2002. Landscrapers: Building with the Land, Thames & Hudson,
London.

27 ‘Naturartifical’ icin bkz. Gausa, M., 2002. Architecture is (Now) Geography, ArchiLab’s Earth
Buldings: Radical Experiments in Land Architecture, Brayer M. A., Simonot, B., Thames & Hudson,
London.

28 ‘New Topos’ i¢in bkz. Simeoforidis, Y., 1997. New Topos, Quaderns:Land Arch, vol:127, Barcelona.
29 ‘Land architecture’ igin bkz. Gausa, M., 2002. Earth Buldings: Radical Experiments in Land
Architecture, Brayer M. A., Simonot, B., Thames & Hudson, London.

30 ‘Ecomonumental’ igin bkz. Abalos, I., Herreros, J., 2002. A New Naturalism (7 Micromanifestos), 2G
Journal, no: 22, Editorial Gustavo Gili, Barcelona.
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konuyla ilgili en 6nemli nedenlerden biri mekani yeniden kazanma ihtiyacidir
(Corner, 1999).

Peyzajin iyilestirme meselesi tartisilirken ge¢mis ve mevcut durumu incelemenin
yani sira, ileriye donuk peyzajin igerigi ne olmasi gerektigi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
bir geri kazanmadir ve son yirmi yilda bu kazanim en g¢ok peyzaj araciligi ile

olmaktadir.

Peyzaj tasarimi, mekanin ve zamanin kultlrel zenginligini yeniden ortaya ¢ikararak,
kamu yararini 6n planda tutan yeni aktiviteler ve gelismeler saglayarak, ekolojik
cesitliligi saglayarak alanlarin yeniden canlandirilmasi yolu ile geri kazanim

saglayabilir (Corner, 1999).

Peyzaj, artik kulturd zenginlestiren ve surekli gelisen bir proje olarak gorulmekte ve
onun bir toplumun degisik mekanizmalarini yonlendirebilme kapasitesine sahip
olduguna inaniimaktadir. Peyzaj mimarliginin sadece kultariin bir yansimasi degil
kUltiran olusmasinda 6nemli bir etken oldugu da kabul ediliyor. Bu da peyzajin
cesitliligi saglayan ve farkliliklari birlestiren bir ortam olmasini sagliyor (Corner,
1999). Bu baglamda, peyzaj tasariminin sadece dogal 6zelliklerin sunuldugu bir
ortam degil, toplumun degisik aktivitelerinin daha etkilesim icinde yer aldigi bir
mekan olarak algilanmasi ve cgesitli sebeplerle geri kazanimi ya da iyilestiriimesi

hedeflenen alanlari olumluya dogru dénustirmesi s6z konusudur.

Bilgi ve iletisim teknolojilerindeki yeni gelismeler, peyzaj tasariminin ugragi alanlarini
da etkilemektedir. Endustri sonrasi gehirlerinde sanayinin desantralizasyonu ile
kentsel alanda ortaya ¢ikan bos alanlar, peyzaj icin hem bir sorun hem de bir firsat
niteligindedir (Corner, 1999). iyilestirme anlaminda peyzajin en etkin kullanildig
alan, Ozellikle 90’lh yillarda daha c¢ok gundeme gelmeye baslayan endustriyel
kullanim sonrasi terk edilen alanlarin ele alindigi projelerdir. Tas ve maden ocaklari,
islevini yitirmis cesitli endustriyel tesislerin bulundugu alanlar, dolgu ve kazi alanlari
gibi insan etkisiyle dogal oOzelliklerini yitirmis ve bozulmus alanlar, peyzaj odakl

tasarim yaklasimlari ile yeniden kent hayatina kazandiriimaya galigiimaktadir.

Ortaya cikisi 1970’lere uzanan ‘endustriyel miras kavrami’ nin son yillarda buyuk
onem kazanmasiyla, islevini kaybetmis endustriyel alanlara yeni bir bakis acisi
ortaya ¢ikmigtir. Bu baglamda, gegmise taniklik eden her nesne, insanoglunun; akil,
emek, dretim ve beceri birikimlerine 11k tutmasi agisindan kaltirin bir pargasi
olarak kabul gormektedir. Boylelikle islevini yitirmis eski endustriyel alanlar, tarihin
gbze carpan énemli elemanlari olarak deger kazanmiglar ve endistriyel miras olarak

korunmaya alinmislardir (Feridun, 2004).
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Bu dogrultuda farkh yaklasimlar mevcuttur. Birisi, endistri kalinti alanlarini ele alip,
iglevlerini degistirirken, diger bir yaklasim ise bu alanlan mevcut durumlarina
dokunmadan ayni sekilde korumayi Ongormektedir. Bdylece ortaya c¢ikan
uygulamalarda, gerek islev degistirip, ekonomik ve kilttrel canlilik kazandirmakla,
gerekse tim zorluklara ragmen ayakta bulunan, ge¢cmis insanlarin yasadiklarinin bir
aynas! olarak, ginimuz insanlarina farkli boyutlarda bir seyler katmakta ve

endustriyel mirasi korumakta yararl bulunmaktadirlar. (Feridun, 2004)

Kdhnemis alanlari yeniden canlandirip dénustirirken ekoloji ile sanat arasinda bir
baglanti kurup aralarindaki boslugu dolduran peyzaj tasarimi, bu dokunun yeniden
yasanabilirligini saglamakta ve bdylelikle c¢evrenin sirdurilebilirligine katkida
bulunmaktadir (Ek Al - Sekil A.4, A.8, A.11, A.17, A.22, A.37, A.41, A.52).

5.2.11 Sureg

Sirec kavrami 6zellikle 1990 sonrasindaki son dénem projelerde dnemli tasarim
yaklasimlarinin altyapisini sekillendiren dnemli meselelerden biri haline gelmistir. Bu
kavramin tasarim ya da planlama alanlarinda islenmesi iyi bir stratejik dusinme
sistemini gerektirir. Kuramsal olarak ortaya ¢ikisi ekoloji ve peyzaj alanlarinda olsa
da “slireg¢”, yeni ddnem mimarlik, tasarim ve planlama projelerinde éne ¢ikan ve fark

yaratan isler Uretimine olanak taniyan bir kavram haline gelmistir.

Aslinda 1982 yilinda Parc de la Villette yarismasina sunulan iki projede (B. Tschumi
ve OMA projeleri) bahsedilen acgik ucluluk, belirsizilik ve program tasarimi gibi
icerikler buginki surece iliskin tasarim ve planlama yaklasimlarinin basini ¢eken

projeler olmuslardir.

Son otuz yilda gelisen dinamizm, rastlantisallik, degisim ve belirsizlik igceren yeni
ekolojik paradigma da bu durumu tetikleyen ve gelistiren bir ortam olusumuna imkan
tanimistir (Cook, 2000). Bu yeni paradigma tasarimcilar ve doga arasindaki diyalogu
baska bir boyuta tasiyarak, kisisel tatminleri ve tasarimci egosunu bir yana

birakarak bu iligkiyi daha iyi yorumlamalarina olanak tanimigtir.

Sire¢ tasarimi nesnenin ya da ortamin kendisinden ¢ok, onun gelecekte alacagi
sekil ya da durumla ve bu sire zarfinda gegcirdigi evrimle ilgilenir. Bu nedenle

dinamik suregleri yorumlayarak mekansal bigimlenmeyi kurgulamaya cahsir.

Sire¢ baglaminda isleyen bir tasarimda, tasarimci kendisini sadece mekansal bir
obje olarak degil, ayni zamanda onu basariliyla tasarlanmig bir surecler sistemi

olarak dustindigune dair niyetini iyi ifade edebilmelidir (Cook, 2000).
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Stuart Brand (1994) sdyle diyor; “Bir bina bitirdigin bir sey degil, tam tersi yeni
basladigin bir seydir.”

Alejandro Zaera-Polo (2009) da mimarligin geleneksel anlamdaki imgesinin mineral
gibi olduguna, bu nedenle yasamsal olmamalarina ve yapilarin daima eylemsiz
nesneler olarak gordlmelerine vurgu yaparak, ginimizde yasam olarak, bir streg
olarak ele alinan, zamanla devinen ve farkli verilere, etkilere yanit veren bir
mimarliktan s6z edildiginden bahsediyor. Ayrica, ugrasi alani deneyime dogru
evrilen mimarlik icin “canhlarin diinyasi” tabirinin daha dogru bir niteleme oldugunu

savunuyor.

Christopher Alexander (1987) da, kentte yaratilmak istenen butlnligin ancak kent
bir “sure¢” olarak kabul edildigi takdirde basariya ulasabilecedi de dile

getiriimektedir.

90’ I vyillarda uygulamalar goérilmeye baslayan “peyzaj sehirciligi” (landscape
urbanism) de sure¢ temelli bir yaklasimla tasarim metodolojisini kurmaktadir.
Cornera (2006) gore kentlesme sureci, kentsel iliskilerin sekillendiriimesinde
sehirciligin  mekansal formlarindan daha O6nemlidir. Mekan kalitesine
yogunlagsmaktansa kentsel formun yogunlugunu ve dagiimini kosullandiran
sistemlerin irdelenmesini dnerir. Alternatif kentsel geleceklerin tahmin edilmesi, form
anlayisindan c¢ok, sdre¢ anlayisi ile gerceklestirilebilir. Alternatiflerin analizi ve

tahmininde ekolojik bakis agisi 6nemli yer tutar.

1980’lerin sonu itibariyle peyzaj tasarim ve uygulamalarinda da big¢imselligin yani

sira, sure¢ tasarimi da 6nem kazanmaya baglamistir.

Form ve goérsel kompozisyona daha fazla 6nem verilen geleneksel peyzaj mimarligi
iceriklerine karsin, sirec¢ temelli uygulamalarda en dnem verilen meseleler, alanin
icerdigi tarihi, kultirel, sosyal ve ekolojik degerler ile zamanin tasarimi ve
adaptasyon stratejileridir. Clinkl peyzajda duragan, degismeyen bir sey yoktur. Tam
aksine dinamik, degisken ve acik uclu bir yapiya sahiptir. Bu hareketlilik, peyzaji bu
kadar sira digi bir arag ve deneyimsel olarak da zengin kilan geydir. Ama ayni
zamanda kontrol etmesi ve sekillendirmesi zor hale getiren de budur. Sureg tasarimi
da peyzajin bu dinamik kosullari ile ilgilenir. Bu nedenle peyzaj, tasarim ve yonetim
anlaminda yaratici yaklagimlar gerektirir. Zamana gore degisimler, yasayan
malzemeler ve degisen ortamlar bu tip bir tasarim yaklasiminin temelini olusturur
(Corner, 2007) (Ek Al - Sekil A.27).
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6. SONUGLAR

Peyzaj mimarligi ana eksenli olarak mimarlik, peyzaj, planlama ve sanat dallarinin
gelisimi ve birbirleri ile olan etkilesimlerini anlama ve yorumlama temelli bu
¢alismada varilan sonugclari, ‘meslekler arasi iligkiler ve esikler’, ‘stire¢ boyunca
ortaya c¢ikan kavramlar, ‘gincel s6z dagarcigr’ ve ‘peyzajin gelisim slreci ve

bugunku durumu’ olmak Uzere dort baglikta degerlendirmek mumkundar.

6.1 Meslekler Arasi liligkiler ve Egikler

Cevre tasarimi alaninda yapilan disiplinler arasi tartismalara 1sik tutmayi hedefleyen
g¢alismada incelenen tasarim, planlama meslekleri ve sanat dallari arasindaki iliskiler
agl, oldukca genis kapsamli, buglne kadar cesitli yaklasimlarla acgiklanmaya
galisiimis ve kesin yargilarla yorumlanamayacak bir surectir. Agin gelisim sureci
boyunca ortaya cikan kirilma noktalani ve belli zamanlarda mesleklerin gelisim
surecinin yonunu koklu sekilde degistirme gucline sahip dnemli esikler de calisma

boyunca ortaya konmaya ¢aligiimistir.

Belirlenen hedefler dogrultusunda bahsi gegen iligskiler agini anlayabilmek igin bir
sablon niteliginde olmayan ancak bu slrecin daha iyi anlasiimasina yardimci
olabilecek baglamsal bir iligkiler semasi olusturulmustur. Gelistiriimeye ve
tartisiimaya acgik olan bu sema, her meslek grubuna ait gelismeleri ve ortaya ¢ikan
kavramlari hem kronolojik (artzamanli) olarak kendi iclerinde incelemeye, hem de
diseyde es zamanli olarak birbirleri ile yasadiklari etkilesimleri ya da gelismeleri

ortaya ¢ikarmaya olanak taniyan bir ‘matris’ dir (Ek A2).

Peyzaj mimarligi ana eksenli olmak zere, tarih boyunca sanat, tasarim ve planlama
alanlarinda yasanan gelisim stregleri, evrelerinin incelenmesiyle gelistirilien matris,
gunimuz meslekler arasi tasarim ve tartisma ortamindaki séylem, yaklagim ve etki
kaynaklarinin farkli disiplinlerin gelisim sureglerinden elde edilen veriler ile
desteklenerek, butincdl bir bakis agisi ile yorumlanmistir. Bdylelikle, Glkemizde bu
baglamda eksikligi hissedilen tartisma ortamina, bu etkilesim ve iligkilerin

kaynaklarinin ortaya konulmasiyla katkida bulunulacagi dugunulmektedir.

Arastirmada calisma konusunun 6zellestigi alan olan 20. yuzyil ve 6zellikle de 1990

sonrasi ddneme odaklaniimistir. Glnimdz tasarim ortaminin Uretim ve sGylemlerine
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daha iyi 1gik tutacagi dusuncesiyle, 20. yuzyildaki iligkiler aginin olusturdugu
kesisimler dogrultusunda var olan ve yeni beliren esikler tariflenmeye cgalisiimis ve

bdylelikle bu streg ve esiklerdeki Gnemli kavramlar ortaya konmustur.

Tdm bu incelemeler sonucunda 20. ylzyilda s6zu edilen ‘iki esige’ ek olarak,
‘Uguncu bir egigin’ varligi ortaya konmustur.

e Birinci Esik
Yizyilin basinda Modernizmin ortaya ¢ikisi, tim tasarim, sanat ve hatta planlama
dinyasini ayni anda etkileyen ¢ok énemli bir déonim noktasi, peyzaj mimarligi icin
de bir kiriima noktasinin baslangici olmustur. Ozellikle 1920’li ve 1930’lu yillar, sanat

dallari, tasarim ve planlama mesleklerinde yasanan kokllu degisikler sebebiyle, 20.

yuzyildaki ‘birinci esigi’ olusturmaktadir.

Modernizm ile dlinyada yasanan blyuUk degisiminin sebep oldudu birinci esigin,
sanat ve mimarlikta kavram ve icerik Uretiminde yaratti§1 buylk patlamada sanat ve
mimarlik, birbirleri ile ayni icerik ve ismi tasiyan akimlarla yakin temas halinde
ilerlemiglerdir. Diger disiplinler de c¢ogunlukla onlarin olusturdugu ana eksenin

etrafinda dolasarak bu etkilesimin bir parcasi olmuslardir.

Yuzyilin basinda Avrupa’da nesnellik tarafindan sekillendirilmis modernist disince
sistemi ve yasam tarzi, Avrupa toplumunun ve kentlerinin ¢ehresini kokten
degistirmis ve ilk drinlerini mimarliktan 6nce resim, heykel gibi diger plastik sanat
dallarinda ve edebiyatta vermeye baslamistir. Ozellikle 1920’lerde arka arkaya
ortaya ¢ikan sanat akimlarinin tetikledigi modern mimarlik hareketi de, 20. yuzyilin

en 6nemli mimarlik olgusu haline gelmistir.

Bu nedenle, birinci esikteki en 6nemli etkileyen, sanat olmustur. En ¢ok ve en erken
etkilenen de mimarliktir. Peyzaj mimarligi bu etkilesimi bir adim geriden takip etmis,
1925’te yolunu sanatla kesistirerek bu iligkiler aginin bir pargasi haline gelmistir.
Ancak, modern dénemin en unli mimarlik ekoli Bahaus’un ilgisini gekmeyen
peyzaj, 1925'te “Uluslararasi Sanat ve Endstri Fuarr” ile yaptigi atiima ragmen, o
yillardaki sanat ve mimarlik akimlari ile tam da es zamanl olarak blylyememistir.
Gabriel Guevrekian ile modern peyzaj mimarligini baslatan Avrupa, bu 6nemli
baslangica ragmen bu konuda yeterince gelisme gosterememis ve bunun yerine

Amerika bu kultura geligtirip, modern peyzaj tasariminin begigi haline gelmigtir.

20. yuzyihin baslarinda sanat ve mimarlik bu yeni yagsam tarzinin isteklerine cevap
vermeye baslamigken, peyzaj mimarlari ise dogaya yakin duruslarini strdirmeye

devam etmis ve gelisen teknolojinin sundugu olanaklara daha temkinli yaklasmislar
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ve uzak kalmiglardir. Ozellikle 1920 lerin basinda mimarlik ve sanat dallarindaki
akimlar ve ideolojiler hizla degisip yenilenirken peyzaj mimarliginda bu sire¢ daha
yavas ilerlemigtir. 19. ylzyildan itibaren sanat ve tasarim dinyasinda kendini kabul
ettirme mucadelesi veren peyzaj mimarhgi icin 1925 yilinda Paris’te gergeklestirilen
Uluslararasi Sanat ve Endustri Fuari (International Exposition of Modern Decorative
and Industrial Art ), bu anlamda bir donim noktasi olmus ve peyzaj mimarliginda

modernizmin baslangici olarak tanimlanmistir.

1939-1945 vyillari arasindaki ‘ikinci Diinya Savasr ise modernizm ile gelen birinci
esikte yasanan tim bu gelismelerin blylk oranda sekteye ugradigi dénemdir.
Ancak savasin ardindan orta sinifin yasam seklinde goérilen kokli degisikler,
Ozellikle peyzaj mimarligi icin bir evrim niteligi tasimaktadir. Savasin ardindan
1950’li yillarin sonuna dogru iyice artan ‘banliydlesme’, kentsel yenileme projeleri
icin sunulan olanaklar, tasarim alaninda peyzaj mimarlarina mimarlardan daha fazla

firsat tanimistir.

Savasin hemen sonrasinda banliyblesme nedeniyle yasanan konut patlamasinin
peyzaj Uzerinde yarattigi konut bahgesi tasarimina odakli gelisim, savasin ardindan
yonetimlerin kentsel yenilemeye verdigi 6énem ile rotasini kamusal alanlara,
Universite kampduslerine, aligveris merkezlerine, hatta mastir planlar gibi blyUk
Olcekli projelere dogru ¢evrimistir. Bu durum da tasarim alaninda birgok disiplini bir
araya getiren (mimarlik, planlama, peyzaj mimarligi, mihendislik vb.) sirketlerin
kurulmasina olanak tanimistir. Bdylelikle ‘interdisipliner’ bir tasarim ortami dogmus,
bu ortamin yeni aktérii de 1956’da Harvard Universitesi'nde yapilan kongrede ilk

defa adi konulup tanimlanan ‘kentsel tasarim’ olmustur.

Savagin ardindan ise Uretim ve kendini gelistirme bakimindan peyzaj mimarlidi,

kentsel tasarim ve planlama disiplinlerinin ataga gectigi gorulmektedir.

e ikinci Esik
ikinci esigin baslamasina zemin hazirlayan 1960’lar ise mimarlik ve sanat
dunyasinda modernizmin etkisini yitirmeye basladigi ve postmodern doneme gegisin
yasandigi vyillardir. Kapitalizmin ve tuketimin toplumu duzenine hakim olmaya

basladigi bu donemde modern ideolojilerin ve modern mimarhgin elesgtirisi

postmodern elestiri olarak ortaya ¢ikmigtir.

1960’ yillar, ayni zamanda kentlerin hizla bluyludugu ve geligsen teknoloji sebebiyle
yogun cevresel problemlerin yasanmaya basladigi yillardi. 1962 ‘de Rachel Carson

tarafindan yazilan "Silent Spring" (Sessiz Bahar), ¢evre sorunlarina dikkat cekmek
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acisindan donim noktasi niteliginde bir yayindir. Cevresel problemleri gézmeye dair

bu ¢aba, tasarim, kent planlama ve sanat alaninda da etkili olmustur.

Bunun yani sira, mimarlarin daha ¢ok binalarin tasarimiyla ilgilenmeleri, plancilarin
ise oOncelikle gevrenin sosyal, politik ve idari durumlar Uzerinde yogunlagmalari
sonucu mimarlik ve planlama arasindaki olugsan bosluga, 1956 yilinda adindan ilk
defa s6z edilmeye baslanan ‘kentsel tasarim’ yerlesmistir. Boylelikle, 1960’larda
yasanan gelismeler, kentsel tasarimin tim bu olumsuzluklari dizeltecek yeni bir

disiplin olarak ortaya ¢ikisini hizlandirmistir.

1969, lan McHarg'in “Design with Nature” kitabi ile ‘ekoloji’ kavraminin masaya
oturtuldugu ve planlama basta olmak Uzere tasarim meslekleri Uzerinde vyillar
surecek ¢ok dnemli degisim ve etkilerin basladig! yil olmustur. Bu donim noktasinin
ardindan ‘ekolojik farkindalhgr arttirma amacli pek ¢cok énemli gelisme, olay ya da
yayin ard arda ortaya cikmistir. Sanatcilarin meseleyi sosyal bir sorumluluk olarak
ele alip, iglerinde yogun olarak ekolojiye yer vermeleri, 1970 yilinda ilk “Earth Day”
in ortaya cikmasi, ve Haziran 1972'de Stockholm’da yapilan “insan Cevresi
Konferansi’nda ‘stirdiirtilebilirlik  kavraminin ortaya atilmasi, 1969-1972 vyillar

arasinli ‘ekolojik ¢ag’'in basglangici yapmistir.

‘Design with Nature” ile planlama ve peyzaj mimarlidi uygulamalarinda ve
ogretiminde baslayan kokli degisiklikler, ginimuizdeki pek ¢ok icerik ve mesleki
uygulamanin temelini olusturmustur. 60’lar ve 70’lerin basinda dinyada iginde
bulundugu sosyal ve ekonomik calkantilar ile birlikte ¢cevresel problemlerin de patlak
verdigi ortam, bu ‘ikinci esigin’ ortaya ¢ikmasinin arkasindaki en dnemli etmendir.
Ozellikle de gevre problemleri, tasarim agisindan ‘ekolojik ¢ag’in baglamasina sebep
olmus ve bdylelikle ‘sdrddrilebilirlik’ terimi bu dénemin anahtar kelimesi haline

gelmigtir.

Gittikge artan ekolojik farkindahgin sonucu olarak mimarlik ve peyzaj alaninda
onemli degisimler yagsanmistir. Mimari, bulundugu cevre ile daha fazla iliskilenmeye
baslamig, bu déneme kadar ¢ok da hesaba katiimayan bir konu olan ‘peyzayj,
digerleri ile ayni 6neme sahip olmaya baslamigtir. Bu yeni donem, peyzaj
tasariminin yasam cevrelerini sekillendiren meslekler arasindaki yerini ve itibarini

kalici olarak degistirmistir.

1980’lerin basi ise postmodernizmin mimari ve sanatta yogun bir sekilde etkisini
gosterdigi yillar olmusgtur. Modernizme oranla daha az idealist ve utopik, yeni olma
kaygisi bulunmayan, gecmisten fikir alan, sembolizmden, illlzyondan ve metafordan

kagmayan bir stil meydana gelmistir.
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Bu yillarin basinda yaganan bir diger dnemli olay ise 1982'de Paris’'te Parc de la
Villette icin agilan yarismadir. Bu yarismada ilk iki sirayl alan projelerde (Bernard
Tschumi ve OMA projeleri), postmodern sehirciligin birincil kavramsal araci olarak
gordukleri peyzaj, yeni bir role barindurulmustur. Bu iki projenin ¢ikis noktasi olan
‘acik ucluluk’, ‘belirsizlik’, ‘esneklik’, ‘program degisikligine olanak tanimak’ gibi
postmodern fikirler, o donemdeki dusuncelerde belirgin bir kaymaya sebep olmalari

nedeniyle énemli bir kirlma noktasidir.

Bu kirilma noktasi ile 6ne ¢ikan peyzaj, hem kendi icerigini hem de diger tasarim ve
planlama disiplinlerinin igerigini ve gindemini déntstirmus, ve neredeyse tarihinde
ilk defa tasarim ortamini birincil olarak etkileyen bir konuma gelmistir. Ctnku ilk defa
peyzaj alaninda verilen bir Grtn, tasarim danyasina yon vermis ve gunumuz tasarim

anlayisina da yon veren dikkate deger bir sigrama saglamistir.

Tshumi ve Koolhas, peyzajin glzel oldugu, yesil oldugu ya da havayl ve suyu
temizledidi igin degil, kent programinin degisimine bir model olusturdugu igin dnemli
oldugunu soylemislerdir. Boylelikle, bugune kadar genellikle katmanlara ayrilarak
Uzerinde calisilan kent, altyapi ve doga gibi kavramlar ¢akistiriimis ve bu sekilde
mimarlik, sehircilik, peyzaj, muhendislik ve sanat dallarindan, kentleri dizenlemek

adina bir arada faydalanilabilecek disiplinlerarasi bir ortam olusmustur.

Sonug olarak, 20. ylzyildaki bu ikinci esikte ortaya ¢ikan ‘ekoloji’, ‘surduralebilirlik’,
gibi kavramlar dnemini kaybetmemis olup, gittikce artan bir ivmeyle de gunimuiz
tasarim ve planlama anlayiglarinin temelini olusturmustur. Sanat, tasarim ve
planlama meslekleri bu esikte ayni noktada kesismigler ve bu blyidk dénisim ile

yollarina devam etmislerdir.
eUclincu Esik

1960’larin sonunda meslekler arasinda yasanan ekoloji odakl blylk kesisim, 1990°
lar itibariyle yeni bir boyut kazanmig ve tasarim ve planlama disiplinlerini ortak bir

paydada bulusturan yeni bir esik ortaya ¢ikmigtir.

1989’da ‘internetin icadr’ ile hizlanan ‘kuresellesme’, bilginin tum dunyaya hizla

yayllmasina olanak tanimigtir. Bu nedenle, 1990’lar bilgi gaginin basladigi yillardir.

1990’li yillarda kuresel 1sinmanin da artmasiyla birlikte gittikce azalan dogal
kaynaklar nedeniyle geleneksel olana, yerel niteliklere, ekolojik dengeye ve doga ile
butunlesmeye verilen onem artmigtir. Bilgi caginda bilginin kolayca paylagsimi ve
teknolojik gelismeler, bu yaklasimin tim dinyaca ve mesleklerce benimsenmesini

kolaylastirmis ve meselenin kiresel bir hal almasina olanak tanimistir.
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Klresellesme sireci sirasinda tim dinyada gorilen kent digi alanlara dogru
yayllma ve kentlerdeki asiri gelisme sebebiyle ¢ikan sorunlar, tasarim mesleklerini
ortak bir paydada birlestirmeye baslamistir ve ‘peyzaj odakli yeni yaklasimlar’
Uretmelerine olanak tanimistir. Bu dénemde pek ¢ok tasarimci ve planci projelerinde
ve soylemlerinde siklikla peyzaji anlamanin gerekliligini dile getirmislerdir. Ancak,
bina ile arazi arasindaki bu yeni iligki, artik klasiklesmis olan iliskiden farkli bir
boyuttadir. Ozellikle 1990’larin basinda, ekolojik icerikler ile birlestirimis yeni
tasarim yaklasimlari ve bunun sonucunda olusan ‘yeni tasarim dili’, dinyanin pek

cok yerinde gorilmeye baslamistir.

Bu yeni tasarim diline ek olarak, 1990’li yillar geleneksel kentsel acik alan
kavraminin ve kullaniminin da evrim gecirdigi yillar olmustur. Yirminci yazyilda hizla
kiresellesen ve tlketime yoOnlendirilen dinyanin sonucu olarak degisen kent
dinamikleri, acik alan yasantisinda ‘esneklik’, ‘gecicilik’, ‘kendiligindenlik’, ‘olaylar’,
‘aktiviteler ve ‘program’ gibi iceriklerin, geometrik olarak ve islev olarak ¢cok tanimli

geleneksel agik alan kullaniminin yerini almasina sebep olmustur.

90’lara kadar zaman zaman iligskilenen, belli noktalarda kesisen sanat dallari ile
tasarim ve planlama disiplinleri, 90’ i yillar itibariyle genel olarak birlikte hareket
etmeye baslamiglardir. Bu nedenle yeni ve ‘lg¢ilincli egik’, bunlarin ‘lst (ste
cakismasr’ ya da ‘i¢c ice gegcmesi’ dir. 20. yGzyilin sonlarina dogru iyice gelisen
meslekler arasi iletisim, tasarim meselesine daha ‘bdtincdl’ bakilmasini saglamistir.
Bu yeni birlestiriimis bakis agisi, ¢evresel tasarim sirecini ve Urlnlerini daha Ust

dizeye c¢ikarmistir.

1960’ lardaki ve 1990’ lardaki iki 6nemli kirilma noktasinin ortak yani, igerisinde
‘cevresel kaygrlari barindirmasi, farklari ise interdisiplinerlik ile gelisen ‘bdttncdl
bakis agisi’ dir. 90" I vyillar itibariyle Uretilen iglerin 6zgunlugu bu fikre

dayanmaktadir. Yeni dinamikler her alana tabi, ‘karma bir s6z dagarcigi

yaratmaktadirlar.

Meslekler arasi ortak bakis agisi, Uguncl esigin en belirgin 6zelligidir. Bu ortaklikta,
mesleklerden biri ya da digeri 6n planda veya geri planda degildir. Bu nedenle,
herkesin ayni rolu Ustlendigi bu melez durumun drunlerinin hangi meslek disiplinine

ait oldugu cogu zaman algilanamamaktadir.

20. ylzyil itibariyle meslekler arasi iletisim, etkilesim ve esikleri gosteren grafik,
Sekil 6.1 ’de gorulmektedir.
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6.2 Siire¢ Boyunca Ortaya Cikan Kavramlar

Calismada incelenen surecteki iliski aglarinin, esiklerin ya da kirilma noktalarinin
yani sira, bu noktalarda gin yuzine g¢ikan kavramlarin da ortaya konulmasinin ve
bu kavramlarin birbirleri ile iligkilerinin ve slUrece olan katkilarinin arastirilmasinin,
tim bu iligkiler baglaminda ginimdz disiplinerarasi tasarim dinyasinin ézune iligkin

degerlerin daha iyi anlagilmasina imkan taniyacagi disunulmektedir.

Calisma boyunca mimarlik, peyzaj mimarli§i, sehir planlama-kentsel tasarim, sanat
dallarindaki tarih boyunca yasanan gelisim ve degisimlere bakilarak, bu dallardaki
sdylemler, manifestolar ile projeler ve islerin incelenerek ortaya konan kavramlar,

akimlar ve igerikler bes ayri tarih araliginda gruplandiriimistir.

Yirminci yiizyilla kadar olan tarih araligindaki kavramlar, Tarih Oncesi Caglar-
Rdnesans ve Ronesans-Yirminci YUzyil olarak iki grupta, yirminci yuzyildakiler ise
galismanin igerigine uygun olarak 1900-1960, 1960-1990 ve 1990-gunumuz olmak

Uzere g farkli aralikta bir araya getirilmislerdir.

Tdm bu kavramlar zaman araliklarina gore gruplandiriimasi 5. Bolim Cizelge 5.1°'de
verilmistir. Buna ek olarak, Sekil 6.2 deki grafikte tarih dncesi gaglar ile 20. yuzyiln
basina kadar olan déneme ait terim, kavram ve igerikler, Sekil 6.3 deki grafikte ise
¢alismanin odaklandigi dénem olan 20. yuzyilin basindan ginimize kadar gegen
surecgte gelisen terim, kavram ve igeriklerin bir arada ortaya ¢ikis zamanlari,
yogunlastigi yerler ve meslekler arasi platformda birbirleri ile olan iligkilerini

g6rilmektedir. Buna gore;

¢20. ylzyihn basi ile ilk yarisina kadar olan suregte ve bu surecin igerisinde
bulunan 1920-30’lardaki modernizmle gelen birinci esikte, ¢codunlukla sanat
dallarinda ortaya c¢ikan akimlar, kavramlar ve sdylemler diger disiplinlerdeki

icerikler Gzerinde etkili olmuslardir.

eikinci esigin de igerisinde bulundugu 1960-90 yillari arasindaki dénemde ise
yogunlagsan gevresel problemler ile yildizi parlayan ekoloji ve sdrdtirtilebilirlik
kavramlarinin tim tasarim ve planlama meslekleri ile sanat dallari Gzerindeki
cok glclu bir dénustiricu etkisi oldugu gérulmustir. Cogunlugu ekoloji temeline
dayall cevresel tasarim, kimlik, bltlincil kent planlamasi, kent imaji,
okunabilirlik, organik kent, arazi sanati, ¢evresel sanat, yegil mimari, peyzaj ile
iliskilenme, eko-mimarlik, ekolojik koridor-ag, eko-kent v.b. gibi (bkz cizelge 5.1)
pek ¢ok terim, icerik ve kavramin bir kismi ilk olarak bu dénemde ortaya atiimis,

daha 6nceden var olanlar da daha 6n plana ¢ikmistir.
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eSurecin genelinde ise genellikle mimarlik, sanat ve planlamanin, peyzaj
mimarhgl alaninda gelisen igerikler Gzerinde etkili oldugu tespit edilmistir. Bu
surecgte peyzaj mimarlidi alaninda diger disiplinleri etkileme anlaminda en
onemli gelisme 1982’de Parc de La Villette yarigmasinda ilk iki sirayr alan
projeler ile yasanmistir. Bu projelerde ortaya atillan ‘acik ugluluk’, ‘belirsizlik’,
‘esneklik’, ‘program degisikligine olanak tanimak’ gibi icerik ve kavramlar, 20.
yuzylil icerisinde ilk defa peyzaj mimarhgi alanindaki bir Gretimin, diger tasarim
ve planlama mesleklerini derinden etkilemesine neden olmus ve bu

donustirtci etkinin yarattigi kirllma noktasi Gglincu esige zemin hazirlamistir.

eUclincli esikte ise peyzaj mimarhginin donustiriicli etkisiyle sekillenmeye
baslayan tasarim ortamini tanimlayan melezlesme kavrami 6n plandadir.
Bunun vyani sira, ¢ok amacl yiizeyler, sireg-stire¢ tasarimi, alt yapi
sistemlerinin peyzaj unsuru olarak degerlendiriimesi, kentsel bellegi aktif
tutmak, diisey peyzaj, enerji etkin tasarim, deneyim sunma, esneklik, gecicilik,
peyzaj sehirciligi, ¢ok islevlilik, peyzaj ile blitiinlesme, yapay topografya, kentsel
ylizey, zamansallik v.b. gibi (bkz ¢izelge 5.1) disiplinlerarasi etkilesimin en
yogun yasandigi du dénemde beliren yaklasimlar, icerikler ve kavramlar, bu

iliski aginin i¢ ice gegmis éruntisind yansitir niteliktedir.

eSonug olarak; 1990’ lara kadar ¢ogunlukla baska mesleklerde ortaya c¢ikan
kavramlar ve icerikler peyzaj mimarhdini yonlendirirken, 90 sonrasi peyzaj
mimarliginin gindemi belirleyen kavramlari Ureten bir meslek grubu haline
geldigi gorulmektedir. Bu durum udglncu esigin temellerini olusturan en 6nemli

etkenler arasindadir.
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6.3 Giincel S6z Dagarcigi

Mimarlik, peyzaj mimarligi, sehir planlama-kentsel tasarim, sanat dallarindaki tarih
boyunca yasanan gelisim ve degisimlere bakilarak, bu dallardaki sdylemler,
manifestolar ile projeler ve islerin incelenerek ortaya kondugu bu kavram, terim ya
da iceriklerin birikimi galismanin diger bir Urinu olan ‘s6z dagarcigina’ altik

olusturmustur.

Calismanin diger bir Grana olarak ele alinan bu s6z dagarcigi, tglUncl esigin
olusturdugu ginimduz disiplinerarasi ve butincul tasarim yaklasimlarina isik tutmasi
amaciyla yalnizca peyzaj alanina odakli bir yaklasimla degil, guncel tasarim
ortamimin ve dilinin daha iyi anlasiimasina olanak taniyan bir bakis acisi ile
olusturulmustur. Bu nedenle, ‘karma ve disiplinerarasi’ bir nitelik tasimaktadir.
Cunki guncel tasarim ortaminin yeni dinamikleri ve onlarin Uretimlerindeki 6zgunlik

bu fikre dayanmaktadir.

1990 itibariyle tespiti yapilan kavramlar arasindan bu karma nitelige sahip olanlar
secilerek ¢alismanin 5. béluminde agiklanmistir. Benzer igeriklere sahip olanlar ise
birlestirilerek ayni baslik altinda toplanmistir. Giincel séz dagarcigi i¢in secilen ve
aciklanan kavramlar soyledir: Alf yapi sistemlerinin peyzaj unsuru olarak
degerlendiriimesi, deneyim sunma, ekoloji, ekoloji merkezli yaklasimlar, esneklik,
kendiligindenlik, olaylar, gegicilik, melezlesme, peyzaj, peyzaj ile bitiinlesme/

iliskilenme/ uyum, peyzaj ile iyilestirme/ déndistiirme ve slireg.

GUnUmuz interdisipliner tasarim dunyasinin 6zune iliskin degerlerin daha iyi
anlagiimasi amaciyla olusturulan bu s6z dagarciginda ele alinan kavramlarin bir
kisiminda, o kavramlarin gegirdikleri stire¢ de g6z énlinde bulunduralarak buginki

yaklagimlar tzerinden yeniden yorumlanmistir.

Tek yonlu olmadan meslekler arasi bir bakis agisi ile yapilan irdelemelerin ginimuz
tasarim ortamina kuramsal anlamda katki saglayacad:r ve tartisma olanagi

yaratacagi dugsunulmektedir.

6.4 Peyzajin Geligsim Siireci ve Bugunku Durumu

Tarih boyunca peyzaj, farkli nitelikle ve roller tstlendigi bir slire¢ gegirmigtir. Sebze,
meyve bahcgesi olarak basladigi serivende bugin cok farkl noktalara gelmistir.
Duvarlarla gevrili, kendi icine kapali bahgelerden, 6zel konut bahcgelerine, ve oradan

da kamusal parklara; bahge sanati ve bahge mimarligindan da peyzaj mimarlgina

gecis yasamistir.
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Buglnkl ismini ancak 19. ylzyilin birinci yarisinda G.L. Meason’in, “Landscape
Architecture of the Great Painters of Italy” isimli, donemin resim sanatiyla ilgili
kitabindan alan peyzaj mimarhgi, bu yuzyiln ikinci yarisinda bahge sanati, resim ve
edebiyattaki tariflerinin disinda bir anlayisla kabul gérmeye baslamigtir. Bu yillara
kadar ¢ogunlukla 6zel bahgelerle sinirli kalan bahge dizenleme sanati, artik daha
blaylk 6lgekli kamusal agik alan tasarimlarini da ¢alisma alanina dahil etmis ve

“peyzaj mimarhgi’na gecis yapmistir. ilkcaglardan bu yana sirasiyla karsimiza ¢ikan

LI T] LT A LT}

“bahcge”, “bahce sanatl”, “bahgce mimarlig”, “peyzaj sanati” gibi terimler, bu ytzyilda
bugln halen kullandigimiz yeni ismini de blnyesine katarak gelisimini daha ¢ok
boyutlu olarak strdirmeye devam etmistir. 19. ylzyildaki bu énemli kirilma noktasi,
Endustri Devrimi’nin ardindan yogunlasan kent yasaminda peyzaj mimarliginin bir

meslek dali olarak kabul gormesini saglamistir.

Peyzaji sadece ‘bir cerceve igerisine giren manzara’ olmanin 6tesine gegiren énemili
olaylardan birisi 1960’larin sonlarinda baslayan ‘ekolojik farkindalik’ olmustur. Bu
donemde artan cevresel problemler ve bunlari ¢bézmek icin yapilan eylemler ve
toplumsal érgitlenmeler, meselenin daha klresel bir 6lgekte farkina variimasini
saglamistir. Sanat dallari, tasarim ve planlama meslekleri iglerinde ve Uretimlerinde,
doganin ogretilerine kulak vermeye ve hatta odak noktasi haline getirmeye

baslamiglardir.

20. yUzyihin son 10-15 yilina kadarki slrecgte peyzaj mimarhgi, diger disiplinler ile
zaman zaman siki iligkiler icinde olmus ancak c¢ogunlukla bir arka fon ya da
tamamlama araci, nostaljik veya kirsal olarak algillanma veya ekolojik ¢evresel
glindeme hizmet eden glincel bir olgu olmanin ¢ok da 6tesine gegememigtir. Belli
kirllma noktalarinda kendi glndemi igerisinde blylk dedisimler ve gelisimler
yasamis ancak diger disiplinler arasindaki giindeminde kendini gok da odak noktasi
haline getirememistir. Ancak 1990 sonrasi yasanan uguncli esik ile gunumuzde
gelinene noktada peyzaj, her turll isleme acik cok buylk bir kaynak ya da ham

madde olarak yorumlanmaktadir.

Peyzaj mimarligi alaninda ortaya ¢ikan kavram, igerik ve yaklagimlar, 1920-30 larda
cogunlukla sanat ve mimarliktan etkilenerek ortaya ¢cikmig, 1960-90 yillari arasinda
sadece etkilenen degil, diger disiplinleri etkiler hale gelmis, 1990 ve sonrasindaki
dénemde ise tasarim mesleklerini donustirtcu nitelikte olmaya baglamigtir. 1990
sonrasi gorulen mesleklerarasi karma ya da ortak igeriklerde yonlendirici etkiye
sahip olan meslek disiplini peyzaj mimarhdidir. Bu durum, bu dénemde ortaya ¢ikan
ornekler, (Ek A.1) ve kavramlar incelendiginde acik¢a gorUlmektedir. Alt yapi

sistemlerinin peyzaj unsuru olarak degerlendiriimesi, ¢cok amach ylizeyler, ekoloji
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merkezli yaklagimlar, melezlesme, cevreselcilik, peyzaj sehirciligi, ¢ok iglevlilik,
sureg-sureg tasarimi, , kentsel belledi aktif tutmak, dlsey peyzaj, enerji etkin
tasarim, deneyim sunma, esneklik, gecgicilik, zamansallik, kendiligindenlik, peyzaj ile
batinlegsme/ iliskilenme/ uyum, yapay topografya, kentsel yiizey, eko-kent, yesil
bina, botanik kentlesme, peyzaj ile iyilestirme/ dbnigtirme gibi yaklagimlar ve

kavramlar peyzaj odakli iceriklere ya da baglantilara sahiptirler.

Sonug olarak; glinimiz peyzaj tasarim anlayisini kavrayabilmek icin disiplinlerarasi
bir bakis acisi gerekmektedir. Clnkl 6zellikle 20. yuzyilin basinda baslayan ve
sonuna dogru artan disiplinerarasi iliskiler nedeniyle degisen ve donusen fikirler,
tasarim uygulamalarini ve yapilasmis c¢evrenin c¢ehresini de etkilemistir. Bu
disiplinlerarasi igerikler ile ‘peyzaj’ kavrami devrin yikselen degeri olmustur ve eski
tanimlarindan farkh olarak kentlerin altyapi sistemlerini dahi kucaklayan ‘buttincul bir

yuzey’ olarak degerlendiriimeye baslanmistir.

Artik, kaltdr UGretimi olarak tanimlanan peyzajdan, kultlrda Ureten ve zenginlestiren bir
peyzaj anlayisina dogru bir degisim s6z konusudur. Odaklanilan nokta onun fiziki
goérindginden 6te, nasil isledigi, zaman igerisinde bulundugu ortama etkileri ve
oray! nasil degistirdigi ve neyi temsil ettigidir. Peyzajin bir obje gibi kullaniimasinin

yerine, slre¢ veya etkinlik olarak fiil hali tercih edilmektedir.

Bugln peyzaj mimarhigi yalnizca ekolojik meselelerin gevresinde dénmemekte, kenti
ve onun eylemlerini de tanimlamaktadir. Ginimuzun ‘yer’ e ve ‘kimlige’ 6nem veren
tasarim ve planlama anlayisi igerisinde, ‘yer ile dogrudan iligki halinde olan ve
oncelikli olarak ona goére sekillenen ve boylelikle daha ge¢ ve az klresellesen
peyzaj, ¢cevrenin bu sekilde homojenlestiriimesine daha fazla direnmesi sebebiyle
buglindn tasarim ve planlama uygulamalarinda temel ara¢ olmaya baglamistir.
Peyzaj tasarimi artik bir katki maddesi olarak olmaktan ¢ok ¢cogunlukla ¢ézimin ta

kendisi ya da baslangi¢ noktasi olmaya baglamigtir.

Peyzaj kavraminin guncel olarak anlami, binalari, yollari, alt yapi sistemlerini, acik
alanlari, yerlesmeleri ve dogal cevreyi iginde barindiran ve bununla birlikte sabit ve

degigken birgok aktiviteyi destekleyen ve duzenleyen bir yuzeydir (Wall, 1999).

Bugun peyzaj mimarhgi diger tasarim meslekleri ile olan yakin iligkilerinin yani sira,
gecmise nazaran kendi gindemini olusturabilir bir duruma gelmistir ve hatta bu
gundem diger alanlari da etkilemeye baglamistir. Bir bagka deyisle, peyzaj mimarligi
artik sadece etkilenen degil etkileyen durumuna ve gundemi baska meslekler
tarafindan olusturulan degil kendi glindemini olusturabilen ve giindem yaratabilen bir

konuma gelmistir.
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EKLER

EK A : Proje Kiinyeleri**
EK B : Matris

% EKA kapsaminda sunulan Sekil A.1 — Sekil A.53 arasinda yer alan proje kiinyeleri, Peyzaj Tasarim
Kavramlarinin Disiplinlerarasi Etkilesimler Cercevesinde Degerlendirilmesi basliklh doktora tezi
kapsaminda Ebru ERBAS GURLER tarafindan uretilmistir.
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EK A: Proje Kinyeleri

Ani Képriasu (Memorial
Bridge)

icerik:
eProjenin temel fikri, anitsal bir
karaktere sahip olan yapiya
ayni zamanda faydalanabilir bir
bigim vermektir.

eKent merkezinde bulunan koprd,
tarihi kent merkezi ile ileride
park olacak olan bir otoparki
birbirine baglamaktadir. Burada
yapilan mekansal mudahale ile
dokunulabilir bir yapiya sahip
ama ayni zamanda sembolik
anlamlar yukli kamusal bir kent
objesi yaratilmak istenmistir.

1990 Balkan savasinda savasan
Hirvatlari anmak igin yapilan
anit, ayni zamanda bir yaya
koprisu gorevi de gérmektedir.

tasarimci: 3LHD Architects (Sasa
Begovic, Makro Dabrovic, Tatjana
Grozdanic Begovic ve dig.)

yer: Rijeka - Hirvatistan

sene: 1997 - 2001
tipoloji: Anit, kOprl
anahtar kelimeler:

e kentsel bellek
e cokiglevlilik

Sekil A.1 : Ani Koprusi. Sekiller (Url-58), (Url-59).
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Aurland izleme Terasi

icerik:

Norve¢'in bati yakasindaki en
biyuk fiyortun muhtesem
manzarasina dogru agilan, Usti
kesilmis kopru bicimindeki
projede, mevcut dogaya ve
arazi yapisina mudahelenin
minimumda tutulmus ve
korumaci bir tavir izlenmistir.

Dogayla striktirin etkilesim
icinde oldudu teras, acik havada
agac tepelerine dogru yurirken
fiyort ziyaretgilerinin manzaranin
ve doganin olusturdugu bir
odanin iginde hissetmelerini
saglayacak sekilde
tasarlanmistir.

tasarimci: Todd Sawnders, Tommie
Wilhelmsan

yer: Norveg

sene: 2002 - 2005

tipoloji:

izleme terasi

anahtar kelimeler:

ekolojik tasarim
peyzaj ile uyum /
bitlinlesme

Sekil A.2 : Aurland izleme Terasi. Sekiller (Url-60).
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Proje i smi: Awaji Yumebutai

03 Uluslararasi Konferans Merkezi

icerik:

eKarma kullanima sahip tesis, daha once
baska bir proje icin doldurulan bir
yamag lzerinde konumlanmis olup
ve i¢ ve dis mekanlarin
organizasyonu ve birlesimi
anlaminda karmasik bir yapiya
sahiptir. Proje sadece daha 6nce
tahrip edilmis olan bu peyzaiji
yeniden yapilandirmanin yani sira,
1995’ te Kobe depreminde hayatini
kaybedenler adina yapilmis bir anit
olarak da hizmet verme
amacindadir.

oPek cok farkl isleve sahip yapilari
barindiran tesis, bitund
tamamlayan geometrik parcalarin
kesisiminden olusur. Bu birbirinin
icine gegen mekanlar, kullaniciya i¢
ve disin muglaklastigi zengin bir
mekansal deneyim sunar.

eYapllar, kendisini peyzajla bitunlestirmis
ve onun bir pargasi olmustur.

tasarimci: Tadao Ando

yer: Hyogo - Japonya
sene: 2000

tipoloji: Konferans merkezi
anahtar kelimeler:

ekolojik tasarim

peyzaj ile butinlesme/uyum
cok islevlilik

teras bahge (cati bahgesi)
kentsel bellek

deneyim sunma

Sekil A.3 : Awaji Yumebutai Uluslararasi Konferans Merkezi. Sekiller (Steele,
2005), (Url-61).
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04

Proje Ismi: Barcelona Botanik Bahgesi

icerik:

ePeyzaj mimari, mimar, bitki
bilimci ve biyologdan olusan
interdisipliner bir grup tarafindan
tasarlanan botanik bahcesinin en
onemli 6zelligi, peyzaj ile Akdeniz’in
kilttrel mirasini kendi arasinda
iliskilendirmesidir.

eTasarimdaki iki 5nemli husustan
birisi, bitkilerin nasil bir siniflandirma ve
kurgu ile buraya yerlestirilecegidir.
Yerlesim, iginde bulunulan cografi
bdlgeye goére planlanmis ve dinyadaki
5 Akdeniz iklimine sahip bélgeye gore
siniflandinimistir. Bu bolgesel
gruplandirmada bitkiler, dogada
beraber bulunduklar bitki topluluklarina
benzer peyzajlar yaratacak sekilde,
ekolojik benzerliklerine gére kombine
edilmistir.

eDikkate alinan diger énemli
husus ise tasarimin yerlesecegi ve
daha 6nce kati atik alani olarak
kullanilan egimli araziye, onunla
bltinlesik sekilde yerlesmek olmustur.
Bu yerlesim, farkli Giggenlerden olusan
bir ag ile olusturulmustur. Keskin
dondsli i¢ yollarin ve Gggenimsi sert
koselerin olusturdugu karmasiklik
icindeki bu diizenle, arazi ile butlinlesik
bir kurgu yaratiimigtir.

tasarimci: Bet Figueras, Carlos
Ferrater

yer: Barcelona - Ispanya
sene: 1999
tipoloji: Botanik bahgesi

anahtar kelimeler:

peyzaj ile bitliinlesme/uyum
surdurtlebilirlik

kalthrel peyzaj
interdisiplinerlik

peyza; ile iyilestirme

N

“HE ___r A?F’
A T——
s n—

) S
8

Sekil A.4 : Barcelona Botanik Bahgesi. Sekiller (Steele, 2005), (Url-62).
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05 Proje i smi: Benidorm Sahil Seridi

icerik:

eAkdeniz ybresine ait tatil gelenegi
ve kiltirinu baz alarak
tasarlanan projede, kent ile kiy
iliskisinin kurulmasi temel
hedefler arasindadir.

*Proje sadece bir kiyi seridi degil
ayni zamanda kent ile kiyi
arasinda bir eklem gérevi
Ustlenmektedir. Tasarimdaki
organik hatlar, dogal dalga
formundan yola ¢ikilarak
olusturulmustur. i¢ biikey ve dis
blkey hatlar oyun, bulugsma,
eglence gibi aktivitler igin
yuzeyler ve setler
olusturmaktadir.

eTasarimda kullanilan temel iki
materyal, bu ¢evreye uygun
kirik beyaz Velensiya ¢imentosu
ve Keremia markall Valensiya
seramigidir.

tasarimci: Carlos Ferrater — Xavier
Marti Gali - OAB

yer: Barcelona, ispanya
sene: 2002-09

tipoloji: Kiyr parki
anahtar kelimeler:

e peyzajile bltinlesme/uyum
e  Kkdlturel peyzaj

Sekil A.5 : Benidorm Sahil Seridi. Sekiller (Url-62).
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Proje i smi: Barcelona Gineydogu

06 Kiyi Parki (Oditoryum Parki)

icerik:

e 2004 teki Kultirler Forum’una
ev sahipligi yapan Barcelona
icin gelistirilen projelerden biri
olan kiyi parki ve oditoryumdan
olusan projede, doganin resimsi
ozelliklerini yeniden Ureterek
yeni yapay topografyalar
olusturma fikri hakimdir.

e Bu sekilde tasarimcilar tretilmis
olan yapay topografyalarla
olusan karmasik yeni peyzajlar
Ureten yeni stratejiler kesfetmeyi
hedeflemektedirler.

tasarimci: Foreign Office Architects
(FOA)

yer: Barcelona - ispanya
sene: 2000 - 04

tipoloji: kiyi parki, acik hava gosteri
ve sergi alani

anahtar kelimeler:
e melezlesme

e yapay topografya
e organik mimari

Sekil A.6 : Barcelona Guneydogu Kiyi Parki. Sekiller (Gaventa, 2006).
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Proje ismi: Delft Teknik Universitesi

0 7 Kutuphanesi

icerik:

eKitlphane islevinin yani sira
Universitenin iginde tasarimci
tarafindan eksikligi hissedilen
kampils yasamini yeniden
canlandirma amagl tasarimda,
binanin arazi ile birlesen ¢atisi
aclk alan olarak hizmet
vermektedir.

eTasarimcisinin deyisiyle “bina dedil,
peyzaj olmak isteyen bu bina” ,
bdylelikle kamptse sosyal
bakimdan canlilik katan ve farkli
mevsimlerde degisik iglevler icin
kullanilabilen bir kamusal agik
alan sunmaktadir.

tasarimci: Francine Houben
yer: Delft, Hollanda

sene: 1993-97

tipoloji: Kitliphane binasi

anahtar kelimeler:

epeyza;j ile butlinlesme/uyum
esurdurdlebilirlik
ecok iglevlilik

Sekil A.7 : Delft Teknik Universitesi Kitliphanesi. Sekiller (Url-60).
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Proje i smi: Denia Kalesi Kultar Parki

08

icerik:

eTarihi Denia kalesi ve etrafini yeniden
dizenlenmesinin hedeflendigi
projedeki temel ilkeler;

eTarihi kalenin korunmasi, kilttrel bir
merkez olusturulmasi, yaya
tunelinin uzatilmasi, kapal ve agik
alanlardan olusan ¢ok islevli bir
merkez insa etmek, Romalilar
déneminden kalan Hort de Morand
kentinin kalintilarinin korunmasidir.

eBu baglamda, kalenin yakinindaki eski
maden ocagi eski haline sadik
kalinarak korunmus, topografya ile
uyum igerisinde gergeklestirilen
projenin tarihi kalintilarla birlikte
kilturel, turistik ve ekonomik bir
cekim noktasi ve yeni bir mimari
landmark olmasi amaglanmigtir.

tasarimci: Vicente Guallard

yer: Denia, Alicante - Ispanya

sene: 2002

tipoloji: kltdr parki

anahtar kelimeler:
epeyza;j ile butlinlesme/uyum
ekulturel peyzaj
esiirdUrilebilirlik

ecok islevlilik
epeyza;j ile iyilestirme

Sekil A.8 : Denia Kalesi Kiiltar Parki. Sekiller (Url-63).
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Proje ismi: Cek Cumhuriyeti

o 9 Buiy(ikelgiligi

icerik:

Cek Cumbhuriyeti Buyukelgilik Binasi,
bulundugu cevreye saygili, o gevrenin
ana aktorl gibi degil de tamamlayicisi
gibi gériinmeyi arzu eden bir tasarima
sahiptir. Tasarimda ana fikir, Cek
Cumhuriyetinin yurt disinda nasil
g6rundigu degil de, ne olmak istedigi ya
da dinyaya nasil gériinmek istedigine
gore olusturulmustur. Buna gore
yardimsever, guvenilir, agik, samimi,
zengin kultirel gelenekleri yansitan,
saygili ve dogay! ve gevreyi dikkate
aldigini ifade eden bir imaji sunabilen bir
bina ortaya konulmustur. Yesil catili
binanin formu, giris ve park alani,
calisanlar igin 6zel bahge ile ziyaretgiler
ve davetler igin bir bahge olmak Uzere
alani Gg¢ ayri pargaya bolmektedir.

tasarimci: Chalupa Architekti

yer: Washington, D.C, USA
sene: 2009-2010

tipoloji: biyulkelgilik binasi
anahtar kelimeler:

epeyzaj ile iliskilenme/uyum
esurdurilebilirlik

TR
Ly s

Sekil A.9 : Cek Cumhuriyeti BaylUkelciligi. Sekiller (Url-60).
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Projeismi:

10

Dongtan Eko-Kenti

icerik: Sera etkisi Uretiminin sifir
seviyede oldugu ve kendine yeterli su ve
enerji sistemleri bulunan, tam anlamiyla
kendine yeterli bir sehir olarak tasarlanan
Dongtan eko-kentinde, ulagimin araba
yerine yaya olmasi amaglanmistir.
Projenin hedefleri arasinda Dongtan’in
nemli ortaminda olusmus mevcut dogal
alanlarini, tarim alanlarini da igerecek
sekilde bir ‘sinir seridi’ haline getirip bu
zonu kentin bariyeri haline dénistirmek
de bulunmaktadir.

Cin'in ilk 'yesil kenti' olacak Dongtan'da
tarimsal sulama yagmur sulariyla
yaplilacak, ev atiklari yakit olarak
kullanilacak, yapilarin ¢atilari ¢imle
kaplanacak, araclarda da benzin veya
mazot kullaniimayacak ve tim eneriji
ihtiyaclarini kendi kargilayabilen sehirdeki
enerji kaynaklari kendi kendini yenileme
gucune de sahip olacaktir.

tasarimci: Arup
yer: Dongtan, Cin
sene: 2010- ...
tipoloji: eko-kent
anahtar kelimeler:

eckolojik tasarim
esUrdurdlebilirlik

Sekil A.10 : Dongtan Eko-Kenti.Sekiller (Url-64).
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Duisburg Nord Park

icerik:

eAlmanya’nin Ruhr Bélgesi'nde yapilan

genis kapsamli bir rehabilitasyon
projesinin bir pargasi olan Duisburg-
Nord Landscape Park’in tasariminin
¢ikis noktasini alanda var olan
endustriyel tesis ve altyapilar
olusturmaktadir.

eGecmiste sadece endustriyel kullanim
amaciyla var olan alanda, bazi yapilar
ve tesisler eski halleri ile sergilenmek

Uzere korunmus, bazilarinin ise
islevleri degistirilerek farkli bir
kullanimla rekreasyon amagli olarak
kullaniciya sunulmustur. Boylelikle

tasarim hem endustriyel mirasin yeni

nesillere aktarimina katkida

bulunmakta hem de bdlgenin kamusal

aclk alan ve rekreasyon ihtiyacina
yeni bir yorumla cevap vermektedir.

eVar olanlara ek olarak olusturulan
yuriime yollar ve ylkseltilmis yaya
képrileri, mevcutlarla birlestirilerek
kullanicinin alani ve 6lgegi farkl
yuksekliklerden deneyimlemesi
hedeflenmistir.

eTopragin elverigli olmadigi yerlerde
zamanla toprak kalitesini
arttirabilecek bitki turleri kullanilarak

alanin zemininde iyilestirme yapmak

da amagclanmistir.

tasarimci: Latz and Partners (Peter
Latz ve dig.)

yer: Duisburg - Almanya
sene: 1991-2000
tipoloji: Endustriyel alan
anahtar kelimeler:

e endustriyel peyzaj
e peyzaj ile iyilestirme

Sekil A.11 : Duisburg Nord Park. Sekiller (Steele, 2005).
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Proje i smi: Duzce Camikebir Mahallesi

1 2 Kentsel Donusum Projesi

icerik:

Projenin ¢ikis noktasi, Dizce’nin énemli e (SR
bir kaynagi olan Asar Deresi'ni kentin FSz
gunlik hayatina katarak, onun lizerinden
6zel ve kamusal alanlar Gretmektir.
Herbirine bir toprak pargasi verilen ve
glines enerjisinden yararlanilan
konutlarin olusumunda, 6zel yasantilar,
Ust katlardaki zemine dayali iligkiler ile
ortak kullanim alanlarina donismektedir.
Ayrica, Dizce’nin kentsel kimligini ve
yeni imgesini gl¢lendirmek amaciyla,
diseyde de eko kuleler gelistiriimigtir.
Toprak ve suyun yer aldi§i diisey
bahgelerin asildigi konstriiksiyon, glines
pilleri sayesinde uretilen eneriji ile
topragin ve suyun iklim durumuna bagl
olarak sogutulmasini ya da isitiimasini
saglamaktadir. Boylelikle buraya 6zgu bir

mikroklima olugsmakta ve eneriji tiketimi
minimiza adilmaltadir

INB IR IR NN

tasarimci: M. Murat Ulug, Eylem
Pala Ulug

yer: Duzce
sene: 2007
tipoloji: Kentsel Doniisim Projesi
anahtar kelimeler:
eckolojik tasarim

estirdirilebilirlik
ekentsel kimlik

Sekil A.12 : Diizce Camikebir Mahallesi Kentsel Donlsim Projesi. Sekiller (Url-
60).
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Projeismi:

13

Eko-Bulvar

icerik:

Kentsel bir enerji geri-dénisiim
operasyonu olarak amaglanan
eko-bulvarin amacl,
surddrllebilir bir kamusal acgik
alan olusturmak.

Bulvar arag trafigini
ybnlendirmenin yanisia, ayni
zamanda c¢evre sakinleri igin
bulusma noktasi islevine sahip.
Proje, kendi kendine yetebilen
hafif bir striktirden olusuyor.
Glnes enerjisini  toplayarak,
kendi urettigi enerjiyi harcayan
bir sisteme sahip.

tasarimci: Ecosistema Urbano
Arquitectos

yer: Vallecas-Madrid, Ispanya

sene: 2005

tipoloji: meydan, ekolojik pavyon,
toplanma alani

anahtar kelimeler:

ekolojik tasarim
strdirdlebilirlik

Sekil A.13 : Eko — Bulvar. Sekiller (Url-65).

179



14 Proje ismi: Eden Projesi

icerik:

e Proje, ekololojik ve ¢ok hafif
sekilde yapilandiriimis diinyanin
en bulyuk bitki platformu olam
ozelligini tagiyor.

e  Bitki gelisiminin matematiksel
temelini olugturan yaprak dizilisi
olarak adlandirilan dogal bir
oruntliden esinlenerek yapilan
tasarimin dis mekanlari da, eski
bir tag ocagi olan arazinin
topografyasina uygun ve
buradaki eski iglevleri de
animsatacak sekilde
tasarlanmig

e  Bitki seralarinin striktiri, az
enerjiyle kendini idame
ettirebilecek, izolasyon
yapabilecek ve dogal isiktan en
etkili sevitede faydalanabilecek
bicimde tasarlanmis

tasarimci: Grimshaw Architecture,
Land Use Consultant

yer: Cornwall, ingiltere
sene: 1998 - 2001

tipoloji: bitki sergileme ve Gretim
platformu

anahtar kelimeler:

e ekolojik tasarim
e surdirdllebilrlik

Sekil A.14 : Eden Projesi. Sekiller (Url-66), (Url-67).
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EWHA Kadin Universitesi

icerik:

eTasarimcisi tarafindan “Kampts
Vadisi” olarak adlandirilan
yapilar butiiniinde, kitiiphane,
siniflar, sergi salonlari,
kitapgilar, tiyatro salonlari, galeri
ve restoranlar bulunmaktadir.
250 m uzunlugunda ve 25 m
genisligindeki hafif egimli
meydanin bu yapilar ikiye
ayirmaktadir.

eTasarimini vadiye benzeten ve
Universiteyi gevredeki yesil
alanlari tahrip etmeden, okulla
ve sehrin cevresi ile uyum
saglayan bir parka donistirmek
amaglayan tasarimciya gére
proje, mevsim degisikliklerini
yansitan, okul ve kent arasinda
yeni bir arayuz olugturmaktadir.

eTasarim bir mimari isten ¢ok bir
“peyzaj”1 andirmaktadir.

S -

b ALlLM b

tasarimci: Dominique Perrault

yer: Seul - Kore

sene: 2004-08

tipoloji: Universite binasi

anahtar kelimeler:
emelezlesme

epeyzaj ile butlinlesme/uyum
ecok islevlilik

Sekil A.15 : EWHA Kadin Universitesi. Sekiller (Url-60), (Url68).
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City of Culture of Galicia
(Galicia Kultur Kompleksi)

icerik:

Antik bir ispanyol haci kenti olan
Santiago de Compostela’daki bu
blyuak kaltdr tesisi, 1zgara plan
Uzerine kurulu bu kentin sokak
izlerinin ¢arpitilmis bir versiyonu
Uizerine bindirilerek
tasarlanmistir.

eTasarim, Uzerine kuruldugu arazinin
topografyasinin izlerini takip
ederek dalgalanan bir 6rti ile
kaplanmis ve bdylelikle 6rtinin
altinda yer alan kitiiphane,
muze ve opera evinin iglevleri
hakkinda merak ve bilinmezlik
olusturulmaya calisiimaktadir.

tasarimci: Peter Eisenman

yer: Santiago de Compostela -
Ispanya

sene: 1999 - 2012
tipoloji: Kiltur merkezi

anahtar kelimeler:

eyapay topogtafya

epeyzaj ile bitlinlesme/uyum
esembolizm

emelezlesme

Sekil A.16 : Galici Kultir Kompleksi. Sekiller (Betsky, 2002).
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Projeismi:

17

Garcia Faria Parki

icerik:

1 km uzunlugunda ve otopark
Uzerine yapilmis olan park,
Barcelona kiy1 bandinin otoyol
ile baglantisi kesilmis iki Gnemli
yesil alanini birbirine
baglamaktadir.

eDinlenme, glineslenme, spor, oyun
gibi aktivitelerin yani sira lineer
yapisi ile bisiklet kullanicilari igin
de c¢ok cazip olan park, ayni
zamanda enine baglantilari ile
de konutlar ve plaji birbiri ile
iliskilendirmektedir.

ePark, yol, park ve kiyl bandi olmak
Uzere tasarlanmis bu ¢ok iglevli
hali sebebiyle melez bir yapiya
sahiptir.

tasarimci: Ravetllat Ribas
Arquitectura

yer: Barcelona-ispanya
sene: 2001-04
tipoloji: park, yol, kiyi bandi

anahtar kelimeler:

ealt yapi sistemlerinin peyzaj
unsuru olarak
degerlendirilimesi

epeyzaj ile donlstirme

ocok islevlilik

ecatl bahgesi (teras bahge)

Sekil A.17 : Garcia Faria Parki. Sekiller (Url-69).
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Proje ismi: Garden of Forgiveness

1 8 (Hadigat As - Samah)

icerik:

eL(ibnan’daki i¢ savasta c¢ekilen
acilardan yola ¢ikilarak,
bahgenin temasi baris ve
affetme Uizerine kurulmustur.
Savasta 6lenlerin anisina
yapilan bahgenin tasariminda
amag, birligin ve beraberligin
sembolu olarak, ortak kimligi ve
baglarn vurgulamak ve
zamansizligi hissettirmektir.
Bahge boyunca ayrica bes farkh
medeniyetin arkeolojik kalintilari
hem gdzler énune serilmis hem
de yeni bir icerikle yeniden
yorumlanarak kullaniciya
sunulmustur.

tasarimci: Kathryn Gustafson, Neil =i
Porter

yer: Beyrut - Libnan
sene: 2000 - 06
tipoloji: ani parki
anahtar kelimeler:
esembolizm

ekentsel bellek
ekilturel peyzaj

Sekil A.18 : Garden of Forgiveness (Hadigat As — Samah). Sekiller (Url-70).
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Projeismi:

1 9 Green Wall

Yeni Yesil Duvar — New

icerik:

eispanya’daki bir gocuk
kutlphanesinin sagir duvarina
yapilan bu disey bahge, metal
1zgaralara oturtulmus kuibik
konteynirlardan olugan modiler
bir sistemden olugsmaktadir.

e Bu 1zgara bigimli cephe, farkl bitki
tarleri igin farkli bosluklar
yaratmaktadir. Cigekli bitkiler,
sarilici ve tirmanicilar, egreltiler,
otsular ve cok yillik bitkiler bir
araya gelerek ¢ok renkli ve
zengin bir gorsel deneyimi
cevresine sunmaktadir.

tasarimci: Jose Maria Chofre
yer: ispanya

sene: 2010

tipoloji: duvar

anahtar kelimeler:

edlisey bahce
esiirdurulebilirlik

Sekil A.19 : Yeni Yes

il Duvar. Sekiller (Url-71).
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Glanerbeek Koprusu

icerik:
oKdpri, yaya, bisiklet ve otobdus trafigi
gibi ¢ farkh trafik tipini bittnlestirme
amaciyla tasarlanmigtir. Tasarimin
odak noktasi, bu trafik akiglarini
dizenlerken alandaki dogal peyzajin
korunarak devam ettiriimesidir.

eKdprinln yapiminda kullanilan
malzemeler de bu amaca hizmet
etmesi icin hem gdrsel hem ekolojik
istekleri kargilayabilecek sekilde
secilmistir. Képru farkl yiksekliklere
sahip g farkl trafik seridine ayrilmis
ve bu seritler arasinda bosluklar
birakilmistir. Boylelikle hem kdprinin
altinda kalan flora ve faunanin ihtiyaci
olan giin i1s1d1 karsilanmis olmakta
hem de bu bitki 6rtlisiinin
gorinebilmesi kopriiden gecen
kullanicilara gorsel anlamda zenginlik
sunmaktadir.

eAyrica, yaya yolu lzerine yerlestirilen
oturma birimleri ile de kdpru sadece
bir gegis alani olmasinin yani sira,
ayni zamanda bir bulusma mekani
olarak da hizmet vermektedir.

tasarimci: Next Architects
yer: Glanerbrug - Hollanda
sene: 2003-07

tipoloji: Arag ve yaya koprusi

anahtar kelimeler:

e alt yapi sistemlerinin peyzaj
unsuru olarak
degerlendirilimesi

eckoloji merkezli yaklagim

ook islevlilik

Sekil A.20 : Glanerbeek Koprtisi. Sekiller (Url-60).
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Proje s mi: Holocaust Berlin Aniti

21

icerik:

oll. Dlinya Savasl sirasinda Nazi rejimi
yuzinden hayatini kaybeden
Yahudiler i¢in yapilan anit, geleneksel
anma duzenlerinin yeni bir
yorumudur. Agik bir kamusal alan
olarak tasarlanan yapit, giiniin 24
saatinde herkes tarafindan
deneyimlenmeyi amaglar.

#2700 adet 2m genigliliginde ve 7 m
boyundaki beton situnlarin bir araya
gelmesiyle olusan bu yapay peyzajin
icerisinde yuruyerek, 6lenleri anmak
ve Olcedi deneyimlemek mimkundar.
Grid bir diizene gore yerlestirilen
sutunlar, hafif bir egimle dalgalanan
bir topografyanin tzerine
yerlestiriimiglerdir. Bu diizenli dizilimin
icindeki dizensiz olusum, esit
boyutlardaki situnlarin igerisinde
yurliyen ziyaretgilere degisken bir
6lcek algisi sunar.

tasarimci: Peter Eisenman
yer: Berlin - Almanya
sene: 2003 - 2005

tipoloji: Anit

anahtar kelimeler:

ekentsel bellek
eyapay topografya

Sekil A.21 : Holocaust Berlin Aniti. Sekiller (Url-72).
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22 Proje 1 smi:lgualada Mezarligi

icerik:

*Proje alaninin karakteristik
ozellikleri temel alarak
olusturulan tasarimda, buttincil
bir peyzaj karakteri
olusturulmustur. islevsel olarak
burada bulunmasi gereken
mimari 6geler de bu butincdl
peyzajin igerisinde
barinmaktadir. Yerlestigi
arazinin bir parcasi gibi gériinen
ve davranan mezarlik, asil
islevinin yaninda ziyaretcilere
dinlenebilecekleri mekanlar da
sunmaktadir.

eKent diginda eski bir tasocagi
arazisi olan ve kalitesiz bir
topraga sahip olan alanin
jeolojik dzellikleri ve 6lim ve
yasam temalari ayrica tasarima
yansitimigtir.

tasarimci: Enric Miralles, Carme
Pinos

yer: Barcelona, ispanya
sene: 1996
tipoloji: Mezarlk
anahtar kelimeler:
epeyzaj ile butlinlesme/uyum

epeyzaj ile déonistirme
esembolizm

Sekil A.22 : Igualada Mezarligi. Sekiller (Url-71).
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Merkezi

Jean - Marie Tjibaou Kaltur

icerik:

eKanaklar icin onlarin yerel
koylerinden esinlenerek ve
ingaat tekniklerinden
yararlanarak gelistirilen tasarim,
tepelik bir yarimada Uzerinde,
yuzu denize donik kabuk
seklinde 10 kullibeden
olugmaktadir.

eKanak kiltirtine évglyle génderme
yapan tasarim, yerel
malzemeler ile teknoloji bilgisini
kaynastirarak kiresellesmeden
uzak bir ¢6zim gelistirmistir.

*R. Piano Kanak mimarliginin temel
unsurlarindan birinin ingaat
surecinin kendisi oldugunu fark
ederek, daimi bir ingaat alani,
veya tamamlanmamis bir ingaat
konseptini gelistirmistir. Bu
nedenle bitmemigligi yansitan
bir etki yaratmistir.

tasarimci: Renzo Piano

yer: Noumea — Yeni Kaledonya
sene: 1991- 1998

tipoloji: Kaltir merkezi
anahtar kelimeler:

peyzaj ile uyum
stirdirdlebilirlik

kulturel peyzaj
bitmemislik

Sekil A.23 : Jean-Marie Tjibaou Kultir Merkezi. Sekiller (Steele, 2005).
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Kalifornia Bilim Akademisi
Mizesi

icerik:

eGolden Gate Parki icerisinde yer
alan bina, parkin dogasi ile
iletisim kurmak amciyla ile seffaf
olarak disinilmugtar.

e Cok buyuk bir yesil catiya sahip
olan muizenin tasariminda
ekolojik surdurulebilirlik,
gorsellik icin temel ilham s
kaynagi olarak kullaniimig ve ; o @ o .
San Fransisco’nun egimli
topografik yapisi binanin ¢ati
formu ile strdirilmustir.

tasarimci: Renzo Piano
yer: San Fransisco, USA

sene: 2008

tipoloji: mize
anahtar kelimeler:
e ekolojik tasarim

e  sirdurilebilirlik
e peyzajile uyum

Sekil A.24 : Kalifornia Bilim Akademisi Muzesi. Sekiller (Url-73).
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Proje i smi: Landesgartenschau

25 Pavillion (Almanya Ulusal Bahge Sergisinde
Bir Pavyon)

icerik:

eAlandaki mevcut parkin etrafindaki
ana sirkiilasyon yolu ylkselerek
bir hacme dénlismekte ve Weil-
am-Rhein’deki ulusal bahge
sergisi i¢in tasarlanan bu
pavyonu olusturmaktadir.

eUzerinde yesil alanlarin da oldugu
bu ylizey, ayni zamanda binanin
gatisini da olusturmaktadir. Diiz
duvarlar ve buyuk kutleler
yerine, sadece devam eden
egrisel bir yol, duvar ve gati
pavyonu olusturmaktadir.

tasarimci: Zaha Hadid, Patrick
Schumacher, Mayer Bahrle

yer: Weil am Rhein, Almanya
sene: 1996-99
tipoloji: sergi pavyonu

anahtar kelimeler:

epeyzaj ile iliskilenme/uyum

Sekil A.25 : Aimanya Ulusal Bahge Sergisinde Bir Pavyon. Sekiller (Url-74).

191




Projeismi:

26

Las Palmas Yaya Kdprusu

icerik:
®Yaya koprisu Las Palmas’taki biri

tarihi kent merkezi, digeri de
yeni banliydlesen iki yogun
niifuslu semti birbirine
baglamayi amaclamaktadir.
Koprl tasarimi alt yapi
elemanini, peyzaji ve
rekreasyonel kullanimlari
buitinlestirmektedir.

oKopri, 93 metrelik yayilhim alani ile
U¢ kademedeki mevcut yaya ve
bisiklet yollarini da igine almakta
ve tasarima dahil etmektedir.

® Bu karmasik yapilanma, farkli
islevlerin bulundugu mekanlarin
etrafini sarmakta ve igerisinde,
restoran, barlar, spor alanlari ve
bir halk merkezi
barindirmaktadir.

tasarimci: UN Studio
yer: Grand Canaria - ispanya
sene: 2001
tipoloji: Yaya koprusu
anahtar kelimeler:
ealt yapi sistemlerinin peyzaj
unsuru olarak

degerlendirilmesi
ecok islevlilik

Sekil A.26 : Las Palmas Yaya Kdprusu. Sekiller (Url-60).
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27

Projeismi:
“Lifescape Projesi”,

1.0d(l

Fresh Kills Yarigmasi

icerik:

Fresh Kills icin Uretilen semalar
farkli ve birbiri ile uyusmayan
unsur ve igerikleri birlestirmeyi
ve dizenlemeyi
amaglamaktadir.

Bu proje ile teknoloji ile kiiltirel
ve sosyal unsurlar, c¢agdas
kentin altyapisal katmanlar ile
basarili bir sekilde biraraya
getirilmiglerdir.

Projede “peyzaj’, sehircilik igin
temel arag ve model olarak
kullanilmisgtir.

tasarimci: James Corner, Stan Allen
- Field Operations

yer: Staten Adasi, New York - USA

sene: 2001- 05

tipoloji:

anahtar kelimeler:

ekolojik tasarim
peyzaj sehirciligi
surddrdlebilirlik
sireg tasarimi

éﬁ

Sekil A.27 : Lifescape Projesi. Sekiller (Reeser, 2002).
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"Living Screen” - Oval
Kriket Stadyumu

icerik:

eOval Kriket Stadyumu, hem
kullanicilara agik teraslar sunan
oval formu ile hem de bitkilerden
olusan yasayan cephesiile
cevresi ile butlinlesik, stadyum
diginda da kentliye kullanim
olanagi saglayan ve kent ile
iligkili bir yapiya sahiptir.

oBu cephe, 200 m uzunlugunda ve
20 m yuksekliginde tirmanici
bitkilerle olusturulmus buyuk bir
yasayan ekran olarak
tasarlanmistir.

tasarimci: Weddle Landscape — ;‘

Design % til b2
. - " I [ ‘ n ) !:
yer: Londra - Ingiltere - | %
E e | /
sene: 2005 i , I
tipoloji: stadyum g . ﬁmtm‘ -
anahtar kelimeler: o L . R

e ekolojik tasarim
e surduarulebilirlik
e disey bahge

Sekil A.28 : Oval Kriket Stadyumu. Sekiller (Lam, 2007).
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Madrid Sosyal Konutlari

icerik:

Kirsal yasam kriterleri ile yapilan
tasarim, yogun kent ortamlarini
acik yesil alanlarina
donustirerek surdurulebilir,
ekolojik bir tasarim saglamayi
hedefliyor.

Madrid’in Carabanchel
yerleskesinde gézenekli bir
tipolojide kurgulanarak daha
sosyal bir konut toplulugu
olusturmaya c¢alisan bir proje.
Belirsiz kimlige sahip ylksek
blok birimlerine alternatif olarak
farkl sosyal modellerin kdy ve
peyzajla butinlesmesini ortaya
koyuyor.

tasarimci: Thom Mayne (Morphosis)

yer: Madrid - ispanya

sene: 2006

tipoloji:

alanlari

toplu konut ve ortak agik

anahtar kelimeler:

ekolojik tasarim
peyzaj ile butinlesme

Sekil A.29 : Madrid Sosyal Konutlari. Sekiller (Url-60).
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Masdar Eko-Kenti

icerik:

Yenilenebilir enerji ile galisan ilk "sifir-
karbon" sehri olan Masdar eko-kentinde;
sehrin enerji ihtiyacinin ylzde 82'si
glines enerjisiyle, ylizde 17'si yiyecek
artiklarini yakarak enerjiye donUstiiren bir
sistem sayesinde, yuzde 1'i de riizgar
turbinleriyle karsilanacaktir. Benzinli
araglarin girmesinin yasak oldugu
sehirde, temiz enerji kullanan 6zel arag
veya toplu tasima sistemleri
kullanilacaktir. Masdar'da kullanilacak
suyun yuzde 60"l geri dénusturulece ve
caddelere temiz hava ve ¢ol rizgar
verecek agdaglar sehrin ¢evresine stratejik
olarak yerlestirilecektir. Copler ise ¢op
kutusundaki vakum borusu sayesinde
ayristirilarak geri kazanilacaktir.

tasarimci: LAVA Mimarlik

yer: Abu Dabi, Birlesik Arap
Emirlikleri

sene: 2008-2015
tipoloji: eko-kent
anahtar kelimeler:

eckolojik tasarim
esUrdurdlebilirlik

Sekil A.30 : Masdar Eko-Kenti. Sekiller (Url-62), (Url-75).
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Mediatheque

icerik:

e  Proje dengelenmis bir ekoloji
olusturmak igin binay! bir arag
olarak kullanmay! hedefliyor.

e Tasarimda antik gaglardan
kalma mimari bir bigim olan
zigurat motifi, birgok farkli kamu
ve Ozel aktivitelerin farkli dig
ortam kosullari ile kombine
edildigi bir tasarim modeline
doénustartimustar.

e Ogrenim ve Kiiltiir merkezi
olarak tasarlanan ve bir “oyun
alani” olarak tariflenen yapi
barindirdigi farkli peyzaj
platolari ile ayni zamanda bir
bulugsma ve sosyal aktivite alani
olarak da kullaniimayi
hedeflemektedir.

tasarimci: UN Studio
yer: New Oerleans - USA
sene: 2005

tipoloji: ticaret ve kiiltir merkezi,
kamusal acik alan

anahtar kelimeler:

ekolojik tasarim
cok islevlilik (karma
kullanim)

dusey peyzaj
yapay peyzaj

Sekil A.31 : Mediatheque. Sekiller (Url-76).
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Projeismi:

32 |

Meydan Aligveris Merkezi

icerik:

o“Meydan” projesi, bir aligveris
merkezi olmasinin yanisira ayni
zamanda istabulun en hizli
biyuyen alanlarinin birinin de
kent merkezi olmayi hedefliyor.
Bina ve yakin cevresindeki acik
alanlar beraberce projenin
striktirind olusturmakta ve bu
striktir gevresindeki
topografyanin bir uzantisi gibi
sekillenerek bulundugu yerde
yeni bir topografya
tariflemektedir. Cevresi ile
olusturdugu bu uyarlama ile
alisveris merkezi ve agik alanlar
beraberce yapay bir peyzaj
olusturmaktadirlar.

tasarimci: Farshid Moussavi ve
Alejandro Zaera-Polo (FOA-Foreign
Office Architects)

yer: Istanbul, Tiirkiye
sene: 2007
tipoloji: aligveris merkezi, meydan

anahtar kelimeler:
melezlesme
topografya ile uyum
ekolojik tasarim
surdurulebilirlik

Sekil A.32 : Meydan Alisveris Merkezi. Sekiller (Url-64), (Url-60).
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Minicity Maket Parki

icerik:

eMinicity Park yapisi, Turkiye'deki
tarihi ve dnemli binalarin 1/25
Olgekli maketlerinin sergileme
amacl yapilmistir. Yapi,
rampalardan olusan kabuk
ortusu ile hem etrafindaki agik
alanlarla iligkilenmekte hem de
kendi Uzerinde kullanima agik
teraslar yaratmaktadir. Yapinin
icindeki kapali alanlari kimi
yerde yirtarak olusan bu ahsap
teraslar, ayni zamanda gorsel
gegcirgenligi de saglamaktadir.

tasarimci: Emre Arolat Architects
yer: Antalya - Turkiye

sene: 2004

tipoloji: maket parki yapisi
anahtar kelimeler:

epeyzaj ile iliskilenme/uyum
emelezlesme

Sekil A.33 : Minicity Maket Parki. Sekiller (Url-60).
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Proje 1 smi: Novartis Binasi Parki ve

34 Kapali ve Agik Otopark Kompleksi

icerik:

Bir otoparkin tGzerinde yer alan klasik bir
park ya da cati bahgesi yerine, her
mimari elemanin peyzaja katkida
bulundugu ve her peyzaj unsurunun da
mimariye katkida bulundugu, yani birbirini
zenginlestirigi yeni bir kompozit yapi
olusturulmus,

Ayrica binanin bahgesi ile cevresindeki
kamusal yesil alanlar arasinda peyzaj
bakimindan surekliligi saglamak
amaglanmistir.

Dogal ve yapay olanin birlikteliginden
dogacak yeni slregleri dogal bilimlerle
ugrasan bu kurumun dis ortaminda
olusturmak ve burada yapilan bilimsel
calismalara tibbi bitkilerden olusan bu
¢ati bahgesi ile katkida bulunmakta

tacarimeilarin nivetleri aracindadir

tasarimci: Foreign Office Architects
(FOA)

yer: Basel - Isvigre

sene: 2004 - 07

tipoloji: kapali, acik otopark alani, .
cati bahgesi : i

anahtar kelimeler:

e melezlesme
yapay peyzaj
cok islevlilik
cati bahgesi

Sekil A.34 : Novartis Binasi Parki ve Kapall ve Ag¢ik Otopark Kompleksi. Sekiller
(Url-60).
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Proje i smi: Barcelona Glineydogu

35 Kiyi Parki (Oditoryum Parki)

icerik:

e 2004 teki Kultrler Forum’una
ev sahipligi yapan Barcelona
icin geligtirilen projelerden biri
olan kiyi parki ve oditoryumdan
olusan projede, doganin resimsi
Ozelliklerini yeniden ureterek
yeni yapay topografyalar
olusturma fikri hakimdir.

e Bu sekilde tasarimcilar Uretilmis
olan yapay topografyalarla
olusan karmasik yeni peyzajlar
Ureten yeni stratejiler kesfetmeyi
hedeflemektedirler.

tasarimci: Foreign Office Architects
(FOA)

yer: Barcelona - ispanya
sene: 2000 - 04

tipoloji: kiyi parki, agik hava gosteri
ve sergi alani

anahtar kelimeler:
e melezlesme
e yapay topografya
e organik mimari

Sekil A.35 : Barcelona Guneydogu Kiyi Parki. Sekiller (Url-69).
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36 Proje 1 smi: Paris Plaj

icerik:

eSeine nehri kiyisina kurulan ve 5
km uzunlugundaki yapay plaj,
yaklasik ikibin ton yapay kum
getirilerek olusturulmaktadir.
Her sene sadece 1 ay gibi kisa
bir suire igin kurulan plaj, gegcici
bir aktivite sunmasina ragmen
Paris halkinin yaz aylarinda en
sik kullandigi agik alanlardan
biri haline gelmektedir. Plajda
halka glineslenmenin yani sira,
cesitli su oyunlari, tirmanma
duvari, dans dersleri, konserler
ve gosteriler gibi farkh
deneyimler de sunulmaktadir.

tasarimci: Paris Belediyesi
yer: Paris- Fransa

sene: 2002 den beri her yaz
Temmuz-Agustos aylarinda

tipoloji: halk plaji
anahtar kelimeler:

e gegicilik
e deneyim sunma

Sekil A.36 : Paris Plaj. Sekiller (Url-64), (Url-77).

202




Diizenlemesi

Philadelphia’nin Ekolojik

icerik:

e Bir yeniden canlandirma ve
yapilandirma projesi olan
Philadelphia Kentsel Bosluklar
projesi, bu bosluklarin ekolojik
bir planlamayla
degerlendirilmesini kapsiyor.

e Proje, sehrin guglu tarihini
surdurulebilir ve ekonomik
olarak yasanabilir bir peyzaj
gelistirmek icin kullaniyor.

®  Olusturulan ekolojik koridorlar,
kentsel bos alanlarin biyuk bir
yuzdesinin sehir merkezi ile
baglantisini var olan yesil
alanlar ag ile yeni baglantilar
olusturarak saglayacak.

tasarimci: Ecosistema Urbano
Arquitectos

yer: Philadelphia - USA

sene: 2006

tipoloji: kentsel bogluklar

anahtar kelimeler:
ekolojik tasarim
surdurulebilirlik

e peyzaj ile iyilestirme /
dondstirme

r nﬁ ‘ { 2008
L—' a
”_ utban catalyst
LQ—-—HEL
e.$

- 2012

new programs

Sekil A.37 : Philadelphia’nin Ekolojik Dizenlenmesi. Sekiller (Url-65).
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Proje i smi: Ponte Parodi

3 8 (Parodi Képriisii)

icerik:

e Proje kentsel yasantinin ve
deneyimlerin godalmasi fikrine
dayali yeni bir gekim merkezi
olmayi hedefliyor.

e  Eski bir liman bdlgesinde
konumlanan ve inigli ¢ikigli,
daldalanan bir forma sahip olan
meydan gemi terminali, spor
alani, plaj, kdltir ve eglence
aktiviteleri gibi pek ¢ok farkl
kamusal islevi ayni anda
blnyesinde barindirmakta ve bu
hibrit yapisi sayesinde eski
liman bélgesine de canlihk
getirmektedir.

tasarimci: UN Studio
yer: Genova, Italya
sene: 2001-09

tipoloji: gemi terminali, meydan, park
alani ve plaj

anahtar kelimeler:

e melezlesme
e cokiglevlilik
e kentsel deneyim sunma

Sekil A.38 : Parodi Képrisu. Sekiller (Url-79).
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Prenses Diana Ani Cesmesi

icerik:
eingiltere Prensesi Diana adina
Hyde Park icerisinde yapilan
anitin tasariminda kullanilan
cemberimsi bigim hayat-6lim
zith@i, yasam dongusu gibi
anlamlari sembolize etmektedir.

eGranitten yapiimis algak bir su
olugundan olugan tasarim,
topografya ile gok iyi uyum
saglamig bir heykeldir.

eTasarimin bu kadar yogun
kullanilan bir parkin igerisine
yerlestiriimesinin amaci ise
anitin park kullanicilari ile
biitiinleserek Ingiltere halki igin
blyuk 6nem tasiyan Diana’nin
her daim géndillerde ve akillarda
kalmasini saglamaktir.

tasarimci: Gustafson Porter Ltd.
(Kathryn Gustafson ve dig.)

yer: Hyde Park, Londra - ingiltere
sene: 2004

tipoloji: Anit

anahtar kelimeler:

e kentsel bellek
e sembolizm

Sekil A.39 : Prenses Diana Ani Cesmesi. Sekiller (Eisele, 2005).
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(Tiyatro Meydani)

Schouwburgplein

icerik:

Gegici sergilere, farkli
kullanimlara, guinliik ve
mevsimsel degisimlere olanak
taniyacak sekilde tasarlanmis
esnek bir kent meydani,
Geleneksel kent meydani
anlayisindan uzaklagsilarak,
spontone etkinliklerin
gerceklestirilebilecegi cagdas bir
kentsel agik alan tasarimi,
Baridirdigi mimari ve peyzaj
elemanlari ve esnek aktivite
alanlari ile kullanicisindan aktif
bir yaklagim talep eden ve
onlara degisik deneyimler
sunabilen interaktif bir yluzey.

tasarimci: West 8

yer: Rotterdam, Hollanda

sene: 1991-96

tipoloji: kent meydani

anahtar kelimeler:

melezlesme

deneyim sunma

kentsel acik alan
esneklik, kendiligindenlik

Sekil A.40 : Tiyatro Meydani. Sekiller (Url-78).
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Seattle Sanat Muzesi
Olimpik Heykel Parki

icerik:

eBir zamanlar sanayi atik alani olan
alanin déntstmd ile park blylk
Olgekli sanat galismalarinin
sergilendigi ve ayrica pek ¢ok
farkl rekreatif aktivitenin
gerceklestirildigi bir mekan
olmustur.

eTasarim sanat igin bir agik hava
mekani olusturmanin yani sira,
mevcut kiyl bandi ile de yeniden
baglanti kurulmasini saglamis
ve bdylelikle kente surekliligi
olan bir peyzaj ve kesintisiz bir
yesil platform kazandirmigtir.

tasarimci: Weiss / Manfredi
Architects

yer: New York - USA

sene: 2001-06

tipoloji: agik hava heykel parki
anahtar kelimeler:

epeyzaj ile iyilestirme
ecok islevlilik

Sekil A.41 : Seattle Sanat Miizesi Olimpik Heykel Parki. Sekiller (Url-71), (Url, 79).
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Stuttgart istasyonu

icerik:
eTarihi kent dokusu ile yeni bdlge
arasinda gecis alani olustururken
proje, kent merkezinden gegen
demiryolu ve tim peronlari yeraltina
alarak yeni bir kentsel meydan
6nerisinde bulunuyor.

eYeni nesil istasyon gereksinimlerini
karsilayan bir yapi gelistiren tasarim,
mevcut istasyonun yaninda yer alan
parka kadar yayiliyor. Yer altinda
kalan tlneller ve peronlar isik alan
g6zler ile tim istasyon boyunca yer
alan dairesel agikliklarla
aydinlatiimaktadir. Bu yeni istasyon
kente yeni bir merkez kazandirmayi
da hedeflemektedir.

eKent merkezinden yer alti istasyonuna
kadar uzatilan park alani, eski
istasyon binalari, restorantlar,
alisveris alanlar ile tasarim farkl
kotlardaki kullanicilara hizmet
vermenin yani sira, tarihi doku ve
yeni tasarimin etkilesimini ve
bltlinlesmesini saglamaktadir.

tasarimci: Christoph Ingenhoven -
Ingenhoven Mimarlik

yer: Almanya

sene: 1997

tipoloji: Tren istasyonu
anahtar kelimeler:

ecok islevlilik

Sekil A.42 : Stuttgart istasyonu. Sekiller (Url-60).
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Yarigmasi —

Tekvando Parki ve Merkezi

“1. odal”

icerik:

oEgitim ve spora yonelik olarak
distindimis olan parkta,
tekvandonun ilham verme ve
ruhu tamamlama 6zelliginden
ilham alinmis ve bu hedefler
mimari olarak yansitiimaya
calisiimigtir. Ormanlik ve
oldukga egimli bir alanda
gerceklestirilen tasarimda,
mevcut peyzaj karakteri birincil
olarak dikkate alinmig, yapilar
ve aclk alanlar topografyadaki
dik vadiler ve sirtlar ile iliskili
olarak organik bir bicimde
tasarlanmistir. Boylelikle doga
ve kultir arasindaki ayrim
belirsizlegtirilmis ve
dengelenmistir.

tasarimci: Weiss / Manfredi
Architects & Samoo Architecture

yer: Muju - Kore

sene: 2008

tipoloji: tekvando federasyonu ve
muadurliga, park, spor arenasi,
kiltir merkezi, ziyaretgi ve sergi

merkezi, egitim ve konaklama tesisi

anahtar kelimeler:

e peyzaj ile bitiinlesme/uyum

‘/,J

L )

Sekil A.43 : Tekvando Parki ve Merkezi Yarismasi — “1. Odul”. Sekiller (Url-62).

209




The Gates (Kapilar)

icerik:

eCentral Park’ta yapilan yerlestirme,
7503 kumas panelden
olugsmaktadir. Yaya yollarina
gore degisen ebatlarda 1.68-
5.48 metre enlerinde ve 4.87 .
metre uzunlugundaki kumaslar, /,
3.65 metre yuksekligindeki 4
kapilara yerlestiriimiglerdir.
Kapilar ve kumas paneller,
parlak turuncu renkleri ile parkin
kullanicilarina sundugu
deneyimin yani sira, uzaklardan
agaclarin arasindan hatta parki
gevreleyen binalardan da altin
bir nehir gibi géziikmektedir.
Yerlestirme 16 glin boyunca
Central Park’'ta kalmis ve
kullanilan malzemeler geri
doénustartlmustar.

f 1 [ ]m.u ‘f“? 2 rr Y
tasarimci: Christo — Jean Claude /.-& <£ =
yer: New York - USA \
sene: 2005

tipoloji: yerlestirme

anahtar kelimeler:

egegiclik
edeneyim sunma

Sekil A.44 : Kapilar. Sekiller (Url-80).
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Projeismi:

45

The Golden Plate

icerik:

eSan Francisco’da Union Square’de
yer alan projede tasarlanmasi
istenen bu yer alti otoparki,
kasith olarak tam anlamiyla
yerin altina gémuilmemistir.

eOtoparkin ¢atisi, belli noktalardan
bulundugu meydan ile ayni kota
gelerek yeni ve devamliligi olan
bir kamusal agik alan
olusturmaktadir.

tasarimci: Wes Jones

yer: San Francisco, California - USA
sene: 1997

tipoloji: Yer alti otoparki

anahtar kelimeler:
ocok islevlilik
ealt yap! sistemlerinin peyzaj
unsuru olarak
degerlendirilimesi

ekullanimda esneklik

Sekil A.45 : The Golden Plate. Sekiller (Aymonino, 2006).
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Proje i smi: Wales’tabir Ev

icerik:

eWales’in sarp kayalardan olusan
peyzajinin icine gdmulu yapi,
bulundugu c¢evrenin adeta bir
pargasiymisgasina
tasarlanmistir. Digari ile iligkisini
saglayan tek yer, ovalimsi cam
duvardir. Konutu tamamen
kaplayan mevcut ve yeni
olugturulmug zemin, yapinin
ayni zamanda ¢im ile kaph
gatisini olusturmakta, boylelikle
de bina igerisindeki sicaklik
neredeyse degismeden kalici
olmaktadir.

tasarimci: Future Systems
yer: Wales - ingiltere
sene: 1998

tipoloji: konut

anahtar kelimeler:

epeyza;j ile butlinlesme/uyum
esiirdirilebilirlik

Sekil A.46 : Wales’ta Bir Ev. Sekiller (Wines, 2000).
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Proje ismi: Yaya Ust Gegitleri Fikir

4 7 Projesi Yarismasi, Fatih Millet Caddesi
Findikzade Mevkii— “1. édul”

icerik:

eTasarim Ust gegit olarak farkli
ybnlerden gelen yaya trafigini
diizenlemenin yani sira, kiltirel
ve ticari aktiviteler ile de
zenginlestirilmistir. Bir Ust
meydan niteligi de tagiyan
tasarim, sehrin iglevsel alt yapi
sistemlerinin bir elemani olan
st gecidi bir peyzaj
diizenlemesi gibi ele alip bir
kent parkina donlstirmuistir.

eic ve dis cepheleri bir "peyzaj
ceperi" olarak disunulen S
meydanda, sarmagik ve benzeri
bitkilerin kullanildigi ¢ceper
birgok noktada seffaflastirilarak, —
meydanin alt kotlar ile -
iliskilenmesi saglanmistir.

-
¥

tasarimci: Burak Pekin, LEA
Architecture

yer: Findikzade, istanbul
sene: 2009

tipoloji: Ust gegit
anahtar kelimeler:

ealt yapi sistemlerinin peyzaj
unsuru olarak
degerlendiriimesi

ocok islevlilik

Sekil A.47 : Yaya Ust Gegitleri Fikir Projesi Yarigmasi, Fatih Millet Caddesi
Findikzade Mevkii — “1.0dul”. Sekiller (Url-60).
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Proje ismi: Yaya Ust Gegitleri Fikir

48 Projesi Yarigsmasi, Kadikdy D100 Karayolu
Goztepe Mevkii — “2. édal”

icerik:

oUst gecit kapsaminda diizenlenmis
dinlenme alani ve mini parktan
olugan tasarnim, geleneksel Ust gegit
algisini aligilagelmisin disina tasir.
Tasarlanan yaya st gegidi, konforlu
ve hizli bir yaya ulagimini
saglamanin yaninda kente estetik
acidan bir katkida da bulunmayi da
hedeflemektedir. Ust gegit
kullanicilarinin yagsam kalitesinin
arttirlmasi, engelliler agisindan
kullanilabilir hale getiriimesi de
projenin diger amaclari arasindadir.

eTasarimda, yayalarin gegidi
kullanirken, olusturulan oturma
alanlari ve peyzaj ile dinlenme
fonksiyonuna da sunmasi
amaclanmistir. Bu nedenle yaya
dolasim alanlari igerisinde
olusturulan disiik doseme ve bitki
tepecikleri ile agag dikilmesine
olanak saglanmistir. Ayrica otobis
duraklar Ust gegide entegre edilip,
Ust gecidin otobus duraginin
sacagini olusturmasiyla da gorsel
zenginligin artacagi dusunuimastar.

tasarimci: Omer Selguk Baz, Emine
Didem Durakbasa, Rahmi Uysalkan,
Okan Dal, Giilay Yamanl, ibrahim
Bakan

yer: Géztepe, Istanbul
sene: 2009
tipoloji: Ust gegit

anahtar kelimeler:
ealt yapi elemanlarinin peyzaj
unsuru olarak
degerlendirilmesi

ook islevlilik

Sekil A.48 : Yaya Ust Gegitleri Fikir Projesi Yarigmasi, Kadikoy D100 Karayolu
Goztepe Mevkii — “2. Odul”. Sekiller (U-60).
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Proje i smi: Yerylzi Mizesi (Museum

4 9 of the Earth)

icerik:

eFinger Golu yakinlarinda
konumlanan mize binasinin
tasariminda, mevcut egimli arazi
formundan esinlenilmistir.

eTasarim, araziyi miizeden ayri
degerlendirmektense surekliligi
olan ve terasl bir peyzaja sahip
yeni bir topografya
yaratmaktadir. Bdylelikle mize
binasl, kendi basina etrafindan
ayri bir obje olmaktansa, gcevresi
ile butuinlesik ve mevcut
doganin igerisinden
¢ikiyormuscasina bir gérinim
almaktadir.

tasarimci: Weiss / Manfredi
Architects

yer: ithaca, New York - USA
sene: 1999

tipoloji: miize binasi
anahtar kelimeler:

epeyza;j ile butlinlesme/uyum
eyapay topografya

Sekil A.49 : Yerylzi Mizesi. Sekiller (Betsky, 2002).
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Yesil Ekran (Green Green
Screen)

icerik:
eGreen Green Screen canli,

blylyen bir yapiya sahip, 274
metre uzunlugunda bir duvardir.
Arkasinda bulunan buyuk bir
ingaat alanini perdelemek igin
kullanilan bu yesil duvarda 13
farkl tipte herdemyesil bitki,
yesil yaprak temasini tagsiyan
grafik desenli seritlerle birlikte
kullanilmisgtir.

eYapay ve dogali birlestirerek
organik bir kapalilik olusturan bu
gegici cephe, bir ingaat sahasini
perdelemenin yani sira,
bitklilerin her gecen gin
degismesiyle sundugu deneyim
ile de buradan gecgenlerin hog
zaman gegirmesine olanak
tanimaktadir.

tasarimci: Klein Dytham Architecture
yer: Tokyo - japonya
sene: 2003
tipoloji: perdeleme elemani
anahtar kelimeler:
edlisey peyzaj

egegicilik
edeneyim sunma

Sekil A.50 : Yesil Ekran. Sekiller (Gaventa, 2006).
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Proje 1 smi:Yokohama Terminali ve

51 | ™

icerik:

e Deniz kenarinda yapilanan
terminal in ayni zamanda

kamusal bir acik alan gérevi de

Ustlenmesi,

e Deniz kenarindaki kiyi
kullanimina engel olmamak,

e Binanin agik alan olarak
kullanilan Ust ylzeyinin yolun
karsi tarafindaki park ile
bitiinlesmesi,

e Terminal binasi sayesinde
olusan yeni “yapay
topografyanin” yeni bir kent
peyzaji tanimlamasi ve agik
alan-yapi iligkisini maksimize
ederek gliglendirmesi.

tasarimci: Foreign Office Architects
(FOA)

yer: Yokohama, Japonya
sene: 1994

tipoloji: terminal binasi, kentsel agik
alan

anahtar kelimeler:
e melezlesme
e yapay topografya

Sekil A.51 : Yokohama Terminali ve Parki. Sekiller (Url-79).
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Proje 1 smi: Yikseltimis Demiryolu

5 2 Restorasyonu (High Line Project)

icerik:

eManhattan’in bati yakasi boyunca
1,2 mil uzunlugunda, 1930’lu
yillarda kent icinden gecgen yuk
trenlerini yayalar igin glvenli
hale getirmek amaciyla insa
edilmis ve 1980 yilinda da
islevini tamamladigi igin terk
edilmis bir demiryolu viyadigu
olan High Line, 2004-09 yillari
arasinda restore edilerek
kamusal bir parka
donustirtlmastar.

eDONnlstlirme asamasinda eski
islevinin izlerini tamamen yok
etmek yerine, onlari koruyan ve
kullanicilara her an hatirlatmasi
amaglanan bir tasarim
gerceklestiriimistir. Boylelikle
kent hafizasinda yer etmis bu
alan, kentlinin igerisinde
dolagirken gegmis ile guclu
baglar kurmasini saglamaktadir.

eLineer bigiminden 6turl ortaya
¢ikabilecek monotonlugu kirmak
amaciyla, dogrusal yollar yerine,
yer yer eski traversler ve onlarin
arasindan gikan bitkilendirme ile
kesintiye ugrayan kivrimli bir
ylrtime hatti olusturulmustur.

tasarimci: Field Operations

yer: New York - USA
sene: 2004-2009

tipoloji: kamusal agik alan

anahtar kelimeler:
epeyza; ile iyilestirme
ealt yapi sistemlerinin peyzaj
unsuru olarak
degerlendirilimesi
ekentsel hafiza

Sekil A.52 : Yikseltiimis Demiryolu Restorasyonu. Sekiller (Url-81).
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Zamet Centre

iceri

eBu

k:

eSpor, sosyal ve ticari tesislerden olusan

Zamet Centre projesinin temel
6zelligi, tesisin kent dokusu ile
bittinlesmesini saglamaktir.
Dizensizligi minimize etmeyi
amaglayan ve etrafiyla bittinlesik
bir proje olan Zamet Centre’da
tasarimin ana elemanini yapinin
kuzey-gliney dogrultusundaki
seritler olusturmaktadir.

seritler, mimari tasarim elemani
olarak, ayni zamanda meydani ve
kuzey ile guiney dogrultusu
arasindaki baglantiyi bicimlendiren
bir bélgeleme elemani olarak da
¢alismaktadir. Ayrica bu seritler
sayesinde, binanin bir bolimu
arazinin igine gdmdlerek araziye
tam olarak entegre olmaktadir.

eBinanin Ust kisminda yer alan agik alan

merkezin ticari alani olarak
distndimis olup, spor salonunun
gatisi, kuzeyinde yer alan parkin da
bir uzantisi niteligindedir. Boylelikle
yapl, kamusal anlamda da kente
yeni bir acik alan kazandirmaktadir.

yer:

tasarimci: 3LHD Architects (Sasa
Begovic, Makro Dabrovic, Tatjana
Grozdanic Begovic ve dig.)

Rijeka - Hirvatistan

sene: 2004-2008
tipoloji: Spor, sosyal ve ticari tesis

anahtar kelimeler:

e cok iglevlilik
e peyzajile bltiinlesme/ uyum
e melezlesme

Sekil A.53 : Zamet Centre. Sekiller (Url-60).
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EK B : Matris

221



222



223



224



OZGEGMIS

Ad Soyad: Ebru ERBAS GURLER
Dogum Yeri ve Tarihi: Uskiidar — iISTANBUL, 08.11.1978
Lisans Universite: istanbul Universitesi, Peyzaj Mimarligi Boliimii

Yayin Listesi:

= Bager B., Erbag Giirler, E., 2005. “Changing Livings and Landscape Character of
Anatolia from Past to Today” , VI. International Turkish Culture Congress, Ozet —
CD-ROM, Ankara.

= Erbas Giirler, E., Serdar Kéknar B., Kahveci E., _Belek Teixeira M., Unsal O.,
2005. “Kent Atdlyeleri 2005 tamamlandi — Yasam, I¢-Dis Déngusi”, Yeni Mimar
Gazetesi, Sayi 23.

= Erbas Giirler, E., Erdem M., 2006. “A Cultural Landscape Toward 21 th Century:
The City of Mardin”, ECLAS Conference 2006, Bratislava, SLOVAKYA.

= Agir A., Erbas Giirler, E., Batur A., 2006. “Lake Gardens in Europe”, Museo del
Paesaggio di Verbenia, Mize Katalogu iginde bdlim, Verbenia, ITALYA.

» Erdem M., Erbag Girler, E., 2007. “Transformatins of Landscape”, LIVENARCH
2007 International Congress, Trabzon, TURKIYE.

= Agir A., Erbas Gurler, E., Batur A., 2007. “Una Citta attraversa dall’acqua:
Istanbul e i suoi Giardini”, Il Giardino e il Lago: Specchi D’acqua fra lllusione e
Realta adli kitap icinde bélim, Gangemi Editdre, sy 172-179, Roma - ITALYA.

= Agir A., Erbas Giirler E., Batur A., (2006). “Lake Gardens in Europe”, Museo del
Paesaggio di Verbenia, Mize Katalogu iginde bdlim, Verbenia, ITALYA.

* Erbas Gdurler, E., 2008. “The Dialogue Among Disciplines and The Totality in
Design”, 2nd Blu+Verde International Congress, Milano, ITALYA.

= Erbas Giirler, E., 2009. “Westernized Oriental Turkish Landscape: The Gardens
of Istanbul”, The Seventh International Congress on Turkish Culture - Istanbul in
Turkish and World Culture, Ankara, TURKIYE.

= Erbas Giirler, E., (2011). “New Expansions of Landscape and the New Role of “it”
in Transdisciplinary World”, IAPS International Network Symposium — Continuity
and Change of Built Environments, Abstract Book, Daegu, KORE.

= Erbas Giirler, E., (2011). “New Expansions of Landscape and the New Role of “it”
in Transdisciplinary World”, IAPS International Network Symposium — Continuity
and Change of Built Environments, Proceedings CD-ROM, Daegu, KORE.

225



226



