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ONSOZz

Bu cahsma I.T.U. Tirk Misikisi Devlet Konservatuari Sosyal Bilimler
Enstitustinde “Yuksek Lisans” tezi olarak hazirlanmistir.

Egitimci 6zellikliliginin yani sira, arastirmaci kisiligi ile de bir cok yayinlar
birakan Haydar SANAL, Turk Musikisinin gelisiminde 6énemli bir yapi tasidir. Bu
calismadaki ama¢ “Arastirmact Yazarhidin” 0Ozelliklerini Haydar SANAL’dan
irdelemektedir.

Yuksek Lisans tezimin olusumunda katkida bulunan Danisman Hocam San.
Ogr. Gor. Fesiden ONEY e, istanbul Universitesi Devlet Konservatuari Ogr. Gor.
Begiim CELEBIOGLU’na, i.U. Arastirma Gorevleri Gézde ARAZ’a ve Tezin
hazirlanmasi sirasinda teknik yardimlarda bulunan Annem Nevin KOCAMAN’a,
Nisanlim Ali CAN ve istatistik Uzmani Ebru OSMANOGLU’NA tesekkiirlerimi bir
borg bilirim.

Mayis 2007 Ozge KOCAMAN
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OZET

1976 Yilinda egitime baslayan istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
bircok akademisyen yetistirerek muzigimizin gelismesi agisindan misyonunu devam
ettirmektedir.

Ogretim elemanlarimiz gérevlerinin yani sira Tirk Miziginin gelismesi igin
gorevleri disinda cesitli penel, soylesi, konferans ve bunun gibi etkinlik calismalarini
devam ettirmislerdir.

Konservatuarimizin ~ 6gretim  elemanlarindan ~ Haydar ~ SANAL’In
egitmenliginin yani sara en énemli 6zelliklerinden biride “arastirmaci yazarhgi”dir.

Bu calismada Haydar SANAL’1on arastirmaci yazarhgin ozellikleri ve bu
alandaki yazilarinin yalnizca bir ansiklopedide yayinlanmis olmasinin nedenleri
anlatilmaktadir. Bu nedenleri Ozetle sempozyum, kongre ve dergilerdeki yikici
elestiriler ve tartismalara olan bakis acisini séyleyebiliriz.

Haydar SANAL yazilarini yayinlamak icin Tirk Diyanet Vakfi, islam
Ansiklopedisini se¢mistir. Bu ansiklopedi Tlrk Musikisinin makamlar, usuller, calgi
bilimi, biyografi dallarinda genis degerli ayrintili bilgiler vermektedir. Ahenk,
cevgan, ¢ogur ve dlimindln sonra yayinlanan kos hicbir ansiklopedi ve hatta hicbir
miizik ansiklopedisi bu maddelere sayfalarla yer vermemistir. Bu islam
Ansiklopedisi, Turk Mizigi ile ilgili konulara yazari kim olursa olsun énem vermisti.
islam Ansiklopedisi Bibliyografya Kurulu ve biitiin madde yazarlari bibliyografyaya
onem vermisler, okuyanlarin bilgilerini genisletmeye olanak tanimislardir.

Bu calisma da arastirma yapmanin sartlari kisaca gozden gecirilmistir.
Haydar SANAL arastirmaci yazarligin bitiun ézelliklerini blinyesinde toplamistir.

Yazarhkla, arastirmaci yazarlik arasinda fark wvardir. Nitekim esasta
arastirmaci olan Haydar SANAL, 1975 yilinda Ortadogu glnlik gazetesinin musiki
sayfasini yonetmistir.

lyi miizik egitimine dayali gecmisi vardir. Bati miizigi ve Tirk miizigi
alanlarinda 6nemli hocalarla ¢alismis ve dnemli dersler almistir. Saadettin AREL
hocamizla calisma firsati bulmustur. Tanzimat’tan beri milli musikide bilimsel
metodolojiye dayali dersler hazirlanamamisti. AREL’in istanbul Belediyesi
Konservatuarinda baslayip, bir yanda kurucusu oldugu ileri Tirk Musikisi
Konservatuarinda dersler ve bir ara Universiteler Musiki Derneginde verdigi birkag
ders musikiyi gelistirecek bir ab-1 hayat olarak karsilanmistir.
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Uclincii bélumde yaptigi arastirmalar ayrintil olarak anlatilmis. Ahenk
Konusunda, neyler ve akortlar ile ilgili genis bilgiler vermekte, onbir arastirmacinin
saptadi§i farkli onbir ahenk tablosunu birlestirerek “ahenk merdiveni”’ni meydana
getirmistir. Ayrica, ahenk konusunun icraciya sagladigi imkéanlar anlatmaktadir.

Batililasma konusu ise, batinin gelismislik seviyesine ulasma ¢abalarini ifade
eder. Turk moziginde dolayli etkilenme ve dogrudan etkilenme olarak iki ana
baslikta toplar. Burada anlatmak istedigi ise, vals usuli, major, minér ve makam
iliskisine deginir. Fakat buna deginirken farkliliklar bulundugunu unutmamistir.

Turk calgilari olan cevgan, ¢oglr ve kos konularinda detayl bilgiler
vermistir. Cevgan ve kds Osmanli sazlari, ¢ogur ile halk sazimiz olarak genis bir
bicimde anlatilir.

Bu bilgiler lisans egitim ve 6gretim elemanlarinin mifredat ve bilgilerine
katkida bulunacak diizeyde akademik calismalardir.

Vil



SUMMARY

Istanbul National Turkish Music Conservatory started education in 1976, and
it still keeps on its mission by raising academics and expanding our music. Our
lecturers are both working and attending to panels, informal essays, conferences for
developing national music consciousness.

One of our lectures, Haydar SANAL both gives courses and investigates as a
journalist and a author.

In this text, it tells the properties of SANAL’s authorship and reasons of his
prefer to write for an encyclopedia. As a summary, the most important reasons are
hard criticism in the magazines, symposiums and conferences.

Haydar SANAL chose Tiirk Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi to publish his
articles. This encyclopedia covers the important details of procedures, instrument
sciences, biographies of Turkish Music. None of the encyclopedias cover the articles
like Ahenk, Cevgan, Cogir or Kos (after its death)... islam Ansiklopedisi took
notice of every subject whoever its author is... Bibliography and widened the
information of the readers.

In this encyclopedia, the circumstances of researching has been overviewed.
Haydar SANAL has all the characteristics of investigative journalism. There is a
deep difference between author and an investigative author. Haydar SANAL used to
command the musics pages of Ortadogu Dail, Newspaper in 1975.

He has a past of well music education. He took lessons from important
teachers in the areas of West Music and Turkish Music. He had the chance to work
with Sadettin AREL. Lessons by scientific methodology couldn’t be prepared since
the Tanzimat. Sadettin AREL made very important contributions to develop the
music in Turkey at istanbul Belediye Konservatuari, ileri Tirk Musikisi
Konservatuari (also founder of it) and Universiteliler Musiki Dernegi.

In the third section, his injuries has been defined detailedly. It gives important
informations about “Ney” and its chord in the “Ahenk” section. Also, in the same
section, there are informations about the “11 Ahenk Table” of the 11 researchers. It
also tells the opportunities of Ahenk for the maestro.

The “Westernization” section tells the efforts for accessing the development
degree of the West. It analyzes in two sections: “Indirect Impress” and “Direct
Impress”... The main point here is the relationship between the Waltz, Major Key,
Minor Key and Makam... But it doesn’t forget the differences between them.

viii



It gives detailed information about the Turkish instruments Cevgan, Cogur
and Kos, Cevgan and Kés are Otoman instruments, Cogur is Turkish.

These informations are academically made to contribute the curriculums of
collegues and lecturers.



1. GIRIS

1.1. Giris ve Calismanin Amaci

Bu calismanin hedefi, “arastirmaci yazarligin Ozelliklerini Haydar
Sanal’dan Orneklerle irdelemek”dir. Haydar Sanal’in; bu alandaki yazilarini
yalnizca bir ansiklopedide yayimlamis olmasinin nedenlerini g6z 6niine sermek

gerekmektedir.

Haydar Sanal’in; ilmi eser verdigi-verebilecedi yillarda tartisma/yayinlama
imkanlari olarak Turkoloji kongreleri, sempozyumlar, dergiler varken; en gucld,
ayrintili, yararli arastirmalarini yayinlamak icin bir ansiklopediyi segmesinin cesitli
nedenleri vardir. Bunlarin ilki, kirilgan ruhsal yapisidir. Kongre, sempozyum,
dergilerde sonu gelmeyen ve uzlasmayla sonu¢lanmayan gonil kirici tartismalardan
Haydar Sanal tiksinmis ve kaginmistir. Konservatuarda bile, 6gretim elemani
arkadaslarinin actigi tartismalari, bir espri yaparak gegistirir, tatliya baglar idi.

Turkoloji kongrelerine gelince.. Milli ve Uluslar arasi diizeyde tertiplenen bu
kongrelerde sunulmus tebliglerin cok kiglUk bir bolumi dergilerde yer almis;
digerleri unutulmustur. Teblig sahiplerinin yazili metnini vermeleri ilan edilmis iken,
oturum baskanlar ilgisiz kalmislar ve bunu gorenler, teblig adi altinda dogaclama
konusmalar yapmislardir. Bu kongrelerde bir teyp bile disuntlmemistir.

Haydar Sanal’in, bilimsel arastirma drlnlerini yayimlamak icin sectigi
ansiklopediyi de tanitmak / tanimak gerekmektedir: 40. ciltte tamamlanacag!
diistiniilen 21x28 cm boyutlarindaki “Tirk Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi”,
Tirk masikisinin (makamlar, usuller, calgi bilimi, biyografi..) dallarinda genis,
degerli, ayrintih bilgiler vermektedir. Haydar Sanal’in yazdigi maddelerden érnekler:
AHENK: 517/521. sayfalar (Cilt-1 istanbul-1988); CEVGAN: 295/296. sayfalar
(Cilt-8 istanbul-1993); COGUR: 377/379. sayfalar (Cilt-8 istanbul-1993) ve
olimiinden sonra yayimlanan KOS: 270/272. sayfalar (Cilt-26 Ankara 2002) Higbir



ansiklopedi ve hattd hicbir mizik ansiklopedisi, bu maddelere sayfalarla yer
vermemistir. Bu islam Ansiklopedisi; Tirk masikisi ile ilgili konulara, yazari kim
olursa olsun 6nem vermistir. DAVUL: 53/56. sayfalar Nuri Bozkurt, Nuri Ozcan
(Cilt-9 istanbul- 1994).

“islam Ansiklopedisi Bibliyografya Kurulu” ve bitin madde yazarlari
Bibliyografyaya 6nem vermisler, okuyanlarin bilgilerini genisletmelerine olanak

tanimiglardir.
Arastirmaci yazarlarin 6nem vermeleri gereken kurallar vardir.

Arastirmaci yazar yazilacak yaziyi belgeye dayandirmalidir. Bilimsel nitelikte
bir yazi ise Ust dizeyde arastirma yapma, yazi yazma, dili tim kurallariyla kullanma
gibi hususlarda yeterli kapasiteye sahip olmalidir. Arastirmaci yazar bir sorunu ele

aldiginda bir ¢éztm 6nerebilmeli sorunu sorgulayabilmelidir.

Yazar ise bilim, sanat, edebiyat alaninda kitap yazan kisidir. Ozellikle dergi,

gazetelerde herhangi bir konuda yazi yazan kimsedir.

“Yazarlik”la “arastirmaci yazarlik” arasinda fark vardir. “Yazar”, bilimi
popllerlestirerek orta 6grenim dizeyindeki genis kitleye; “arastirmaci yazar” ise
uzmanlara yonelir ve onlarin bildiklerine bilgi katmayi, bilimdeki yenilikleri
duyurmayi hedef alir. Bu ayrim; ikisinin hitap ettigi kitlelerin egitim diizeylerinden
ileri gelir ve “yazar”in bilgisinin kisith oldugunu géstermez; bir arastirmaci yazar,
ayni zamanda yazarlik da yapabilir. Nitekim; esasta arastirmaci yazar olan Haydar
Sanal, 1975 yilinda, Orta Dogdu ginliik gazetesinin, Carsamba giinleri MUSIKT

sayfasini yonetmistir.



2. HAYDAR SANAL

2.1. Biyografi

istanbul’un Kadikdy semtinde 1926°da diinyaya geldi. Soyu, imparatorluk
zamanindan beri gelen bir memur ailesine inmektedir. Babasi, Tapu Kadastro
Madurlaga, Tapu Sicil Muhafizligi, Tapu Sicil Grup Kontrol Memurlugu yapmis
Mehmet Ali Naki Sanal, amcasi Deniz binbasilarindan Galip Sanal’dir. Onlarin
babasi Bahriye Nezéreti Mahzen-i Cb Baskatibi ismail Galip Efendi, amcas! ise
Bahriye Nezareti Nizam Dairesi Bagkatibi Ratip Efendi’dir. Onlarin babasi Seyyid
ibrahim’dir. Annesi Fatma Miinevver Sanal’dir. Onun babasi Posta ve Telgraf
Nezéreti Mlmeyyiz ve Mudurlerinden Suriye, Arabistan, Yemen ve Kosova’da
gorev yapmis ve Yildirim Ordulari Sahra Posta Telgraf Sefligi goérevinde de
bulunmus Bedri Bey (Ergil), amcasi ise Askeri Matba’a Mlmeyyizlerinden Hattat
Neyzen Hafiz ihsan Bey’dir. Onlarin da babasi Posta ve Telgraf Nezéreti Muhasebe
Birinci Mlimeyyizi Celal Bey’dir.

Babasinin devlet hizmetleri dolayisiyla iki ti¢ yaslarindan itibaren istanbul ve
Ankara’dan baska Anadolu ve Trakya’da ailesi ile beraber bircok il ve ilgeyi gezdi.
ilkokulu ©ic ayri sehir ve kasabada, ortaokulu yine lc ayri il ve ilgede okudu.
Haydarpasa Lisesi’ni bitirdi. Bir siire istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ne
devam etti. Yedeksubayhgini Kara Kuvvetleri’nde yapti.

ilk masiki terbiyesini evdeki milli mdsiki kiiltiiriinden aldi. 1936’°dan
baslayarak cagin kultir mlesseseleri olan Halkevleri’nde Bati Masiki derslerine
devam etti. Halkevleri’nde 1936-1943 arasinda Bati Mdasikisi’nde keman ve flit,
solfej ve nazariyat, armoni 6grendi. Bu miesseselerin masiki icra organlarinda
devamli yer aldi. Keman orkestrasi, ¢oksesli koro, ¢cok sesli operet sahne korosu,
coksesli operet orkestrasi, keman-piyano ikilemesi operet, saz hey’eti...gibi. Boylece
Corum’da Sadi Leblebicioglu, Corlu’da Kemani, Rebabi, Eyyubi Mustafa Sunar,
Elazij’da Muhittin Diler ve Vasfi Akyol, istanbul Kadikdy’de istanbul Belediye



Konservatuari Bati Mdasikisi Bélimi solfej 6gretmeni, konservatuar Yatili Kisim
Muidiirii ve istanbul Sehir Armonisi Sefi Hulusi Oktem’i tanimak ve 6gretimlerinden
istifade imkanlarini buldu.

iki yil (1943-1944) Tiirk Masikisi’nde yogun icra faaliyetleri ile gecti. Bir
taraftan Uskiidar Masiki Cemiyeti’nde Emin Ongan’in mdsiki mesklerine devam etti.
Diger yonden yine keman ile Ermeni azinh§i musikisinaslarindan Udi Ama Ardas
Kalfayan’dan sarki fasillari gecti. Ama Hoca o haliyle Hamparsum notasi da égretti.
O yillarin énemli diger bir mGsiki olayl Eyyubi Ali Riza Sengel idaresinde Muallim
ismail Hakki Bey’in “Yedekgi” operetinin Kadikdy Halkevi’nin yeni binasinda
sahneye konulmasidir. Daha sonra “Lale Devri” opereti sahnelendi. Operet saz
hey’etine kemanla istirdk etti. Doktor Suphi Ezgi’nin o tarihlere kadar yayinlanan
“Nazari ve Ameli Turk Mdasikisi” adli muazzam eserinin ilk ¢ cildini —daha sonra
bunlara dordincu cilt de ilave oldu- defalarca okudu: Turk Musikisi’nin bes yiz

yillik repertuarini kemaniyla ve sesiyle birka¢ kere devrederek icra etti.

istanbul Belediye Konservatuar’nda ilmi Kurul Reisi Hiiseyin Sadettin
Arel’in 1943 senesinde tesis ettigi Turk Masikisi bélimine 1945 yilinda girdi. Bes
senelik ogretimi ¢ yilda tamamlayarak 1948°de birincilikle mezun oldu. Arel’in
Belediye Konservatuari ilmi Kurul Reisligi’nden ayrilmasini takiben kurdugu ileri
Tirk Musikisi Konservatuari’nda strdurdigi derslerine burada da katilarak Turk
Masikisi Armonisi ve Konturpuani’ni bitirdi. Ayrica merhumun Sisli’deki evinde
baslayip ileri Turk Mdasikisi Konservatuari’na tasidigi ileri Solfej Dersleri’ni basari
ile tamamladi. 1945-51 yillari arasinda Arel’den okudugu derslerin tamami sunlardir:
istanbul Belediye Konservatuari’nda Tirk Masikisi Nazariyati ve Solfeji, Msiki
Tarihi, Turk Mdasikisi Armonisi. Evinde ve ileri Turk Mdasikisi Konservatuari’nda
ileri Solfej Dersleri. ileri Tirk Masikisi Konservatuari’nda Turk Mdsikisi Armonisi
(devam) ve Konturpuani. O zaman, bu dersler icerik ve metod bakimindan
Dinya’nin ve Tuarkiyr’nin hicbir yerinde verilmeyen ve bilinmeyen derslerdi. XIX.
Ylzyilda Batr’ya yonelik “Tanzimat”tan beri milli mdsikide bu kadar yetkili bir
zattan, bilimsel metodolojiye dayanan, egitim Ogretimde temel nitelikte ve
masikimizde hamle teskil edebilecek dersler hazirlanamamisti. Tanzimat dncesinden
gelen ve gelenege dayanan egitim 6gretim ise yayginlasamiyor, derinlesemiyor ve
masiklyi yeni ufuklara tasityacak gelismeleri saglayamiyordu. Arel’in istanbul



Belediyesi Konservatuari’nda baslayip bir yandan kurucusu oldugu ileri Tiirk
Masikisi Konservatuari’nda verdigi dersler ve bir ara Universiteliler Mdsiki
Dernegi’nde verdigi birkac ders ve konferans bilhassa gengler arasinda, masikiyi
gelistirecek bir ab-1 hayat gibi karsilanmisti.

Bati Masikisi ve Turk Masikisi’ni 6grenmis olmasi masikiden beklentilerini
ideallestiriyor, egitimde c¢okseslilikte masikimize hizmet vermek istiyordu. Milli
masikinin ta Osmanli déneminden beri ihmal edilmesi Cumhuriyet’le beraber Bati
Masikisi’ni tercih secenegine donismusti. Turk Masikisi’ne ait bilimsel arastirmalar
azdi; bircok konular bilinmeyenler listesinde yer aliyordu, meseléd “Mehter MasiKisi”
bunlardan birisiydi. Bu gibi dustincelerle Turk Mdsikisi’nin her sahasinda-sartlar ve
imkanlar ne olursa olsun- asgari (en az) idealist dizeyde olmak lzere ¢alisma, hizmet
etme ve micadele karari aldi. Bu karar bundan sonraki mdsiki hayatina 11k

tutmustur.

ileri Turk Msikisi Konservatuari 1948’de kurulunca yonetim kuruluna gegti
ve Konservatuar’in genel sekreterligini ¢ dort yil yarattd. Bu ilk yonetim kurulunda
su sahsiyetler yer almistir. Huseyin Sadettin Arel, Laika Karabey, Ord. Prof. Salih
Murat Ozdilek, Haydar Sanal, Zehra Ozdemiroglu. Bu sirada yirmi iki yasinda
bulunuyordu. Bir taraftan hukuk tahsilini devam ettirmeye ¢alisiyordu. Konservatuar
bir dernek statlisuinde kurulmustu. Devlet Turk Masikisi’ne ilgi gosteren bir 1101
1943’de Sadettin Arel’i istanbul Belediye Konservatuari ilmi Kurul Baskanligi’na
getirmek ve Tirk Mdsikisi dersleri vermesine musaade etmekle yakmis bulunuyordu,
fakat bu dersleri gelistirmek, calgi derslerini ve kultir derslerini mifredata alarak bir
Tirk Masikisi Konservatuari’na donistiirmeyi hi¢ diisiinmiiyordu. Iste yeni kurulan
ileri Tirk Masikisi Konservatuari bu gorevi yerine getirecekti. istanbul’da bir
Konservatuar binasi yaptirmak da dernegin amaclari arasinda yer aliyordu. Turk
Masikisi solfeji, masiki nazariyati, yayl sazlar 6gretti. Koroyu calistirdi ve zaman
zaman yonetti. Yine bu surede Arel’in Turk Musikisi tizerine ¢oksesli ¢alismalarina
keman, dort telli alto, kemenge ve sesi ile istirdk etti. Bir kismi Besiktas’taki
Konservatuar binasi olarak gorev yapan binanin bir béliminde, digeri Arel’in
Sisli’deki evinde sirddrilen c¢oksesli calismalari, kendisi partisyon (partition)
okumay! bildiginden, Arel’in musaadesi ile yonetti. 1951 yilinda askere gitti. Tuzla
Ucaksavar Okulu’nda okudu ve kit’a hizmetini izmit’te yapti. Bir sene sonra



Konservatuar’a dondigunde miesseseyi ihmal edilmis buldu. Mduesseseyi eski
gucune kavusturmak ve daha ileri performanslara ymnetmek Uzere bir program
diizenleyerek Arel’e sundu ve tasvibini aldi. Programda baslica su hususlar yer aldi:
Bir senedir yapilmamis sinavlar yapilacak, ¢coksesli koro kurulacak, ¢coksesli orkestra
kurulacak —coksesli muzik gruplarinin sefligine kendisi getirilecek- eskisi gibi diger
dersleri devam edecek, ancak koro calismalarini yonetmeyecekti. Kisa zamanda,
alinan kararlara Konservatuar blinyesinde itirazlar buyudd. Kimse tehir edilen
sinavlara girmek niyetinde degildi; koro calismalarina katilp konserlerde hazir
bulunmak, provalarda hazir bulunulsun veya bulunulmasin herkesin arzusu idi. Bu
tur masiki faaliyetleri ise hemen hemen butin masiki derneklerinin rutin masiki
caligmalarina  benziyordu. Sinav yapilamadigina gore istanbul Belediye
Konservatuari’na ustunlik teskil eden saz derslerinin bir anlami yoktu, hatta
nazariyatl ve solfej derslerinde de sinav yapilmamak suretiyle durum Belediye
Konservatuari’ndan da asagi seviyelere dusmusti. Cokseslilik ise kimsenin umrunda
degildi. Yalniz Huseyin Saadettin Arel’in Konturpuan ve Flg dersleri devam ediyor,
Konservatuar’da “ileri” denilecek derece bir 6gretim diizeyini koruyordu. Kendisine
yakistiramadigi, programina olur vermek suretiyle Arel’in de tasvip etmedigi bu
ortamda kalmasi bahsimevzuu degildi. Miicadeleye ise gerek gérmedi. ileri Tiirk
Msikisi Konservatuari’ndan ayrildi. Her zaman oldugu gibi Arel’in yaninda yer
aldi. Hocasinin Sigli’deki evinde her hafta devam eden Cumartesi Toplanti’larina
mutadi oldugu U(zere devam etti. Bir yil kadar sonra rahatsizhgi, Arel’in

Konservatuar’daki derslerine mani teskil etmis ve Buyuk Arel evine ¢ekilmisti.

Uskiidar Masiki Cemiyeti mesklerine devaminin neredeyse onuncu senesi idi.
Her ikisi de cemiyetin baskanhgini yapmis iki sahsiyetten Emin Ongan ile Macide
Akkaya’nin musterek daveti tizerine bu cemiyete geldi. Emin Ongan, haléd koro sefi
idi, Macide Akaya hanimefendiyi ise ileri Turk Mdasikisi Konservatuari yonetim
kurulundan tanimakta idi. Cemiyette modern anlamda Turk Mdasikisi Solfeji ve
Nazariyati derslerini tesis etti, 1953’den 1957°ye kadar ders verdi. Sinavla dérdincu
sinifa kadar 6grenci yetistirdi. Son sene, solfej ve nazariyat derslerinin yani sira
ogrencilerine tanbur dersini lizumlu gérdi. Bu sebeple her égrenciye bir tanbur
teminini  yonetimden istedi. istek hiisnii kabul gérmeyince Uskidar Mdisiki
Cemiyeti’nden ayrildi. Ayrildiginda Cemiyet’teki bugunki okullasmanin temeli o

zamandan atilmis oluyordu.



Hiseyin Saadettin Arel 1955 yilinda vefat etti. Arel’in her cumartesi evinde
dizenledigi toplantilari bir Akademi gibi idi. Musikisinaslar, edipler, tarihgiler, Turk
kaltara arastirmacilari, alimler, dostlari ve égrencileri (Arelciler)’nin devam yeri idi.
Bu cevreden edindigi pek ¢ok insanla minasebetleri, bazen dmur boyu siiren
arkadasliklari oldu. Bunlardan biri ve en 6nemlisi Dr. Suphi Ezgi ile olan
yakinhgidir. Dr. Suphi ile iliskileri 1948’den 1961’lere kadar surmustir. Arel’in
evindeki toplantilari sekiz yil boyunca hi¢ ihmal etmedi. Ancak son iki yil Arel’in

hastali§i dolayisiyla kesintilerle doludur.

ik masiki memuriyeti 1955°de istanbul Fetih Dernegi’ne bagh istanbul
Enstittst’nde arsiv memurlugudur. Dernegin hademesi aylik olarak 125 lira almakta
iken onun aylik tcreti 110 lira idi. Bu siralarda kendisindeki idealist ruhun ne kadar
kuvvetli olduguna bir delildir. iki yil bu gorevde kaldi. Erciimend Berker Enstitil
Masiki Subesi bagkani idi. Buradaki gérevi ayni zamanda Berker ile istanbul Tiirk
Masikisi Devlet Konservatuari’nin kurulmasiyla noktalanan 30 yillik bir ideal
arkadaghginin pekismesine yol agmistir. istanbul Enstitiisii bir bilim ve kiltir
kurulusu idi. O cagin Turkiye’sinin mevcut (¢ Universitesinin- istanbul, Ankara,
istanbul Teknik Universitelerinin- rektorlerinden bagka Tiirkiye’nin pek cok bilim ve
san’at adamlari bu miessesenin Uyesi idiler. Enstiti’nin tuzdginde mevcut
“Enstitide memur olarak goérev yapanlar Enstiti’ye asli 4za olamazlar” amir
hiikmiinden dolay! asli 4z& olamasa da istanbul Enstitiisii muhabir tyeligine segildi.
istanbul Enstitiisii Dergisi yazarlari kadrosuna dahil oldu. Kurulustaki iki senelik
calisma hayati boyunca ilim alemi ile saglam baglantilar kurdu. Bu baglar strekli
olmustur. istanbul Enstitiisti ile istanbul Universitesi Sarkiyat Enstitiisii’nin
madurliklerini birlikte icra eden Prof. Dr. Ahmet Ates, Ates’den sonra midurlige
gecen Orhan Saik Gokyay, istanbul Giizel San’atlar Akademisi ve ayni zamanda
Ankara ilahiyat Fakiiltesinde san’at tarihi dgretimiyle gorevli Rifki Meldl Meric,
tarih Profesorii Dr. ibrahim Kafesoglu ve diger muhterem zevat ile yakin temas ve
iliskileri olmustur. Ne yazik ki bu giizel muessese Fetih Dernegi ile Enstitl
arasindaki gorus ayriliklari nedeniyle pargalandi ve Fetih Dernedi Yonetim
Kurulu’na sempatizan olarak bilinen sahislarca tekrar organize oldu. O, kaybeden

tarafta bulundugundan buradan da ayrildi.



Hukuk fakultesini bitirememis ve ayrilmisti. 1955’de Antalya Tapu Sicil
Muhafizh§r’ndan emekli olan babasi istanbul’a gelmisti. Hayatini esash bir isle
kazanmak mecburiyetinde idi. istanbul Enstitiisii’ndeki gérevi sona erer ermez 1957
yilinda 6zel sektdre insaat muhasebeciligiyle girdi. Arah fakat surekli olarak
1974’lere kadar bu ve bu gibi islerle ugrasti.

1967 yilinin Subat ayinda TRT istanbul Radyosu’nda Tiirk Sanat ve Halk
Mdasikisi egitim teskilatlarinda Makam ve Usul Bilgisi 6gretmenligine atandi. TRT
Tlrk Sanat MUsikisi Stajyer Adaylari’na 1967-71 devresinde dort somestir Tlrk
Masikisi Nazariyati Dersleri verdi. istanbul-Ankara-izmir Radyolari’nda stajyer

adaylari sinavlarinda juri Gyeligi yapti.

Babasini 1960 27 Mayis Devrimi yilinda, annesini 1972’de kaybetmisti.
Kadikdy semtinden Pendik semtine nakl-i mekan eyledi. Pendik’e yerlesti. Orada
uzak akrabasindan olan ve ikinci evliligini yapan Zuhal Ozenci ile hayatini
birlestirdi. Bu evlilikten 1974’te bir kizi diinyaya geldi. Ona icasya Tiirkgesi’nde
dalga manasina gelen Toklun adini verdiler. Tirkiye’de dogan ilk Toklun bu kizdir.

1964’te “Mehter Musikisi: Bestekdr Mehterler-Mehter Havalar1” baslikl
kitabi Milli E§itim Bakanhgi yayinlari Kultir Eserleri serisinde basilmisti. 1974
Kibris Baris Harekati senesinde “Cogur Sairleri: Armutlu” adiyla XVI-XVII.
Yizyilda yasamis denizci bir saz sairini konu alan risalesini kendi imkanlariyla
nesretti. Ayni yil Orta Dogu gazetesine haftalik masiki sayfasi diizenlemek (izere
cagrildi. 1974-1976 yillari gazetecilik yillaridir. Her hafta gazetede masiki sayfasi
duzenledi. Masiki sayfasinda devletin bir Turk Musikisi Konservatuari kurmasi
yolunda makaleler yazdigi gibi bu fikriyata hadim zevatin makalelerine 6zel masiki
sayfasini actl. Bu makaleler istanbul Tirk Musikisi Devlet Konservatuari’nin
kurulmasina tekaddum eden yillara tesadif ettijinden ¢ok onemlidir. Mucadele
kazaniimis 1975’de Devlet Konservatuari kurulmus, 1976’da 6gretime baslamisti.
Gazeteciligi birakarak kendini Konservatuar Tirk Masikisi egitim ve 6gretimine
tamamen verdi. Yirmi iki yil boyunca hic fasila vermeden Konservatuar 6gretiminde

binlerce 6grenci yetistirdi.

istanbul Tiirk Mdsikisi Devlet Konservatuarl, Milli Egitim Bakanhg

binyesinde kurulduktan sonra Kultir Bakanligi’na, daha sonra Kultir ve Turizm



Bakanhgi’na gecti. Nihayet istanbul Teknik Universitesi catisi altina gegerek YOK’e
katilmis oldu.

Halen, Sanatgi Ogretim Gorevlisi statiisiinde sozlesmeli eleman olarak
Konservatuar’da gorev vermektedir. Kanun geregi Tirk MdsiKisi’ne yaptigi
hizmetler g6z 6niine alinarak profesorlik tnvani verebilecekken, yapilan bir tadilatla
bu haktan yararlaniimasi imkansiz hale getirildi.

2.2. Msiki Ogretim Gorevleri (1948-1997)

- ileri Msiki Konservatuari : (1948-1951)

Turk Masikisi Solfeji, Turk Masikisi Nazariyati, Keman, Dort Telli Kemenge
Ailesi

- Uskiidar Masiki Cemiyeti : (1953-1957)
Tirk Masikisi Solfeji ve Nazariyati, I, 11, 111, V. Kurlar.

- TRT istanbul Radyosu Tiirk San’at Mdsikisi Stajyer Adaylari Kurslari
(1967-1971)

- Istanbul Tiirk Masikisi Devlet Konservatuari 1 (1975-1997) iTU
- Temel Bilimler Bolimi

Tirk Masikisi Nazariyati, Tirk Musikisi Solfeji ve Nazariyati, Mehter
Msikisi, Masiki Tarihi (lisans diizeyinde)

- Ses EQitimi Bolumi

Tirk Masikisi Solfeji ve Nazariyati, Bati Masikisi Solfeji, MUsikT Tarihi (orta

ogretim lise duizeyinde)
Msiki Tarihi (lisans diizeyinde)
- Calgi Egitimi Bolimdi

MasikT Tarihi (orta 6gretim lise dizeyinde)



Msiki Tarihi (lisans diizeyinde)

- Sosyal Bilimler Enstitiisii  : (19..-1997) iTU

Askeri MUsiki (ylksek lisans duizeyinde)

- Istanbul Askeri Miize ve Kiltiir Sitesi Komutanhgi - (1983-1984)
MEHTERAN BOLUGU, iTU TMDK Miidirlugi izniyle.

Msiki Tekamil Kursu (diizenleme, yuraticulik)

Mehter MUsikisi Solfeji (ders)

- Adapazari Belediye Konservatuari : (1985-1989) ITU TMDK Miidiirlugii

izniyle.
Tirk Masikisi Solfeji ve Nazariyati, I, I1, 111 ve IV. Siniflar
2.3. Kitaplari (1964-1979)

2.3.1. Mehter Masikisi

Bestekar Mehterler-Mehter Havalari: 1964 M.E.B. Yay. Turk Kultur Eserleri

Serisi, istanbul.
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3. HAYDAR SANAL’IN ARASTIRMACI YAZARLIGI

3.1. Ahenk

Bir bitinu teskil eden parcalarin veya unsurlarin estetik 6lgtler icinde

birbiriyle uyusmasi anlamina gelen, cesitli ilim ve sanat dallarinda kullanilan terim.

Masiki. Mdasikide “dizen, akort” manasinda kullanilan &henk, calgilarin,
Ozellikle neyin belli sabit bir perdeye gore diizenlenmis haline denir.

Osmanlilardan beri, toplu mdsiki icrasinda sabit perde yuksekligi ihtiyacl,
cesitli uzunlukta (&henkte) neylerin kullaniimasi ile karsitlanmistir. Belli bir uzunluk
ve geniglikte kamistan agilan ney, yapilisi bittikten sonra sabit bir perdeye gore
diizenlenmis olur ve bu perde yiksekligine gore ad alir. Bdylece ney, hanende ve
sézendelere diizen verecek bir ahengi kazanmis demektir. Kantemiroglu KitabU
IImi’1-M0siki adli kitabinda, hanendelerin siinbiile makamindaki eserleri, stinbiilenin
tiz ses alanlari olusundan dolayr sah mansur perdesinde (sah mansdr neyi ses
yuksekliginde) ¢ok giclikle okuyabildiklerinden bahseder.

Charles Fonton ise 18. Yizyilda Turk Muzigi adiyla terctime edilen kitabinda
(Essai sur la Musique Orientale Comparée & la Musique Europeénne, Constantinople
1751), neyin Sarkhlar’in énde gelen masiki aleti oldugunu, diger sazlarin hepsinin
diizenlerinin neye gore ayarlandigini kaydeder. Musuku Kitabi Tirkge eserin muellifi
bestekér Comlekcioglu da neyin mdsiki ve sesin dl¢usi olup hanendenin kendi ses
alanina gore sah mansdr veya davud dizenlerinden biriyle okudugunu, sdzendenin de
bu &henklerden birine gbre sazini dizenledigini boylelikle neyin masikisinaslar
arasinda icrada ¢ikacak anlasmazliklari 6nledigini anlatmaktadir.

Ney cinslerinin bir kismina &henk ile ilgili isimler verildigi gorulmektedir.

Nitekim Evliyd Celebi Seyehatname’sinde “di ahenk” ve “battal du &henk”,
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Comlekcioglu diger &henklere kiyasla “bolahenk” neylerden bahsetmektedir. Ayrica

bestekar Nari Bey’in “Bolahenk”lakabi ile anildi§i da bilinmektedir.

Son ylzyil icerisinde masiki nazariyatcilari ve sanatkarlar ney cinslerini birer
ahenk kabul ederek bunlari “davud”, *“sah”, “mansar”, “kizney”, “mistahsen”,
“stipurde”, “boléhenk” seklinde adlandirmislardir. Ayrica, pest ve tizindeki neylerin

adina “mabeyn” ilavesiyle “sah-manstr mabeyni”, “mansir-kizney mabeyni” gibi

adlar alan ara neyler vardir.

Bu cesit neylerden ikisine ayrica 6zel adlar verilmistir: Kizney-mustahsen
mabeyni (yildiz), Sipirde-boldhenk mabeyni (mehtabiye). Mabeyn neyleri, tiz ve
pestindeki ney adlarinin takdim tehiri ile isimlendirmek de mumkindar: “MansQr-
sah mabeyni, sah mansdr mébeyni” gibi. Neyler kendi aralarinda ayrica “neyler” ve
“nisfiyeler” olmak Gzere ikiye ayrilir. Nisfiyeler genellikle neylerin bir sekizli tiz

seslerini verirler.

Turk masikisindeki ses akordunun esas kaynadi ney oldugundan mutlak
anlamda &henk ile ney sazi dizeni manasindaki ahenk bir bitun teskil eder. Son bir
asir iginde tespit edilen bu &henkler ardi ardina siralandigindan otuz alti ahenklik bir
tablo meydana ¢ikmaktadir. Bu tabloda farazi ve nazari neyler ile gercek neyler ve
bunlarin bir kismini karsilayan &henkler, neylerin karsilayamadigi nazari ahenkler bir

ahenk merdiveni halinde siralanmistir.

Bu siralamada mansdr neyin verdigi diigah perdesi, 440 titresim/saniye ile bir
sabit ses meydana getirir. Muhtelif boydaki diger neylerin (veya nisfiyeler) perdeleri

de buna gore ahenk ismi alir.

Mesela neva perdesi bu ayirt sesine isabet ederse ney “bolahenk ney”, yegéh
perdesi ayni ayirt noktasina isabet ederse “bolahenk nisfiye”dir. Kaba diigah perdesi
bu sabit sese akortlanmis bir ney séz konusu oldugunda bu, mansir ahenginde bir
nisfiyedir.

Mansar nisfiyenin diigah perdesi ise 888 titresim/saniyeli bir perdedir ve bu
perde istenirse nisfiyeler icin bir sabit ses olarak vazife gorir. Mansdr neye gore
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diistiniildigiinde ise saniyede 888 titresimli perde muhayyerdir. iste ahenk ve
neylerdeki gerek 440, gerekse 880 —eskilerde bir ara 864- titresim/saniyeli sesler;
neyler, diger sazlar ve insan sesleri icin bir ahenk 6lctsi kabul edilmistir. 440
titresim/saniyeli diigdh perdesi sabit ses kabul edilerek 1894 yilindan baslayarak
glniimize kadar otuz alti adet &henk, asagidaki “ahenk merdiveni” tablosunda tizden

peste dogru siralanmistir.

Bu tabloda yer alan 1 ve 2 numarali ahenk basamaklarinin karsiligi olan ney
cinsleri, neydeki en pest perdenin kaba rast olmasi sebebiyle farazi neylerdir.
Ahenkler merdivenin 3 ve 4. derecelerindeki ney cinslerini imal etmek miimkin gibi
gorunurse de bunlar da nazari neylerdir. Tablonun besinci sirasindaki mansar
nisfiyeden itibaren gercek neyler zinciri baslar. Mansdr nisfiye kamisini tabiatta
bulmanin gugligune ragmen bu &henkte neylerin imal edildigi ve nadiren kullanma

alani bulabildigi géralmastdr.

Gergek neyler dizisi davud neye kadar devam eder. Davud ney ¢ok ender
kullanilan bir ney cinsidir. Bundan dolayr mdsiki tarihindeki diger adi “battal
davud”tur ve boyu yaklasik 98 cm’ye ulasir. 24 numaradaki davud ahenginden
sonraki neyler ise hemen hemen hi¢ kullanilmazlar. 27. ahenk olan bolahenk ney
imal edilmekte, fakat 104 cm’yi bulan uzunlugu yiziinden icra edilememektedir.
Boylece 28 ile 36. siralar arasina yerlesmis bulunan ahenklerin neyleri de yine
nazariyede kalmaktadir.

Bu neyler imal edilse bile bunlari Gfleme imkani yoktur. Ancak normal ney
kamiglarindan daha genis, boyu fazla uzun olmayan bolédhenk neyden daha pest

ahenkleri veren bazi neylerin mevcut oldugu da sdylenmektedir.

Diger taraftan Cem Behar, Charles Fonton’un eserine yaptigl terciimede
Istanbul Galata Mevlevihanesi ile Konya Mevland Miizesi’nde bulunan bazi eski
neylerin bogumlarinin genis fakat kamislarinin nispeten kisa oldugu séylenmektedir.
Ahenk merdiveni, ahenkle ilgili cesitli tarihlerde nesredilmis bilgi ve tablolarin tespit
edilen ortak noktalar cercevesinde tek liste haline getirilmesinden ibarettir.
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Asagida tek tek verilecek bu tablolara, mukayese yapabilme imkanini
saglamak icin bir sira numarasi verilmis, ayrica parantez icerisinde yayin tarihleri
belirlenmistir. Ahenk tablolarinda gérilecek ahenk merdiveni numaralari, ahenk
adlari ve neyler bugunki anlayisa uygun olarak siralanmistir.

Gunumizun gordslerine uymayan numara ve isimler soru isaretleriyle
belirtilmistir. Hoca Kazim Us, “Osmanli Ahenkleri” yahut “Alaturka Ahenkler” adini
verdigi ahenklerin yedi tane oldugunu sdyledikten sonra bunlara iki mabeyn ahengi
ilave ederek bu saylyr dokuza cikarir. Hoca Kazim’in yaptigi tariflere gore
mustahsen ahengi, asil mevkiinin yaninda bazen kizney-mansir mabeynine, bazen

kizney &hengine, bazen de yildiz mabeyni mevkiine oturur.

Ahenkler merdiveninde sah-davud mabeyni bulunmamakla birlikte son
zamanlarda olusan baselik perdesi karsiligi sah ahengini Hoca K&zim’in o tarihlerde
disundugini kabul ederek bu 6rnek de asagidaki listeye katiimistir.

Tablo 3.1. Ahenk Merdiveni

Sira Ahengin Adi Ney Cinsi Mansir  Digahi Karsilhig

No Perdesi

01 Siipurde (sipirde,stpirge) Tiz nisfiye Kaba hiiseyni-asiran

02 Mansdr-kizney mabeyni (Yildiz) Tiz nisfiye Kaba irak

03 Kizney Nisfiye Kaba rast

04 Kizney-mansQr mabeyni Nisfiye Kaba nim-zirgiile

05 Mansar Nisfiye Kaba diigah

06 Mans{r-sah mabeyni Nisfiye Kaba kirdi

07 Sah Nisfiye Kaba segéh

08 Sah Nisfiye Kaba blselik

09 Davud Nisfiye Kaba cargéh

10 Déavud-bolahenk mabeyni Nisfiye Kaba nim-hicaz

11 Bolahenk Nisfiye Yegah

12 Bolahenk-siipiirde mabeyni | Nisfiye Kaba nim-hicaz
(Mehtabiye)

13 Bolahenk-suipiirde mabeyni | Nisfiye Kaba hisar
(Mehtabiye)

14 Siipurde (sipirde, suptrge) Nisfiye Hiseyni-asiran

15 Mdstahsen Nisfiye Acem-asiran
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16 Maustahsen-kizney mabeyni (Yildiz) Nisfiye Irak

17 Kizney (Kiznay) Ney Rast

18 Kizney-mansQr mabeyni Ney Nim-zirgiile

19 Kizney-mansQr mabeyni Ney Zirgile

20 Mansdr (Kiguk mans(r) Ney Diigah

21 Mansdr-sah mabeyni Ney Kdrdi

22 Sah (Sah mansr) Ney Segah

23 Sah (Sah mansr) Ney Blselik

24 Davud Ney Cargah

25 Déavud-bolahenk mabeyni Ney Nim-hicaz

26 Déavud-bolahenk mabeyni Ney Hicaz

27 Bolahenk Ney Neva

28 Bolahenk-suipiirde mabeyni | Ney Nim-hisar
(Mehtabiye)

29 Bolahenk-supirde mabeyni | Ney Hisar
(Mehtabiye)

30 Siipurde (sipirde, suptrge) Ney Hiseyni

31 Mdstahsen Ney Acem

32 Maustahsen-kizney mabeyni (Yildiz) Ney Evic

33 Kizney (Kiznay) Kaba Ney Gerdaniye

34 Kizney-mansQr mabeyni Kaba Ney Nim-sehnaz

35 Kizney-mansQr mabeyni Kaba Ney Sehnaz

36 Mansar Kaba Ney Muhayyer

Tablo 3.2. Ahenkler Tablosu | (1894)

(K&zim Uz)
Ahenk Merdiveni
No: Ahengin Adi:
14, Supirge (Ahter?)
15. Mistahzen (?)
17. Kizney
20. Mansar
21. Mansar-sah mabeyni
22. Sah
23. Sah-davud mabeyni (?)
24. Davud
27. Boléhenk
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Hoca Kazim nisfiye neyleri de kabul etmesine ragmen isimlerini

zikretmemistir.

Rauf Yekta yedi gesit neyi aciklarken mansir neyi normal ney olarak ele alr.
Bu neyin “1a” perdesinin titresimi saniyede 864°tir. Yedi neyden (cu tiz calgilar
(suplrde, mustahzen, kiz), diger tcl pest galgilar (sah, davud, bolahenk) bdlimlerine

girer.

Yedi ayri &henkte imal edilen bu ney dizisinde dikkate deger bir 6zellik,
mistahsen neyin mansQr dugéhi karsithgi perdesinin “fa #” olarak higbir yanlis
anlamaya mahal vermeyecek bir bigimde belirlenmis olmasidir. Bu belirlemeye gore
Yekta’nin mustahsen neyi gunimiizin mabeyn yildiz &hengine tesaduf eder. Rauf
Yektd her neyin bir nisfiyesi oldugunu da ifade ederek ney &henklerini onddrde
cikarir.

Tablo 3.3. Ahenkler Tablosu Il (1913)

(Rauf Yekta)
Ahenk Merdiveni
No: Ahengin Adi:
1. Slpurge
2. Mistahzen (?)
3. Kiz
5. Mansar
7. Sah
0. Davud
11. Boléhenk
14, Slpuirde
16. Mistahzen
17. Kiz
20. Mansar
22. Sah
24. Davud
27. Boléhenk
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Yukaridaki tabloda yer alan miustahsen &hengi, &henk merdivenindeki
mabeyn yildiz ahengine tekabll etmekte ise de Rauf Yekta da neyler boliminde
kabul edilmektedir. Muallim ismail Hakki Bey Tiirk misikisinde yedi adet esas
ahenk kabul eder. Pesten tize, bolahenkten supurdiiye uzanan yedi esas ahengin biri
mabeyn ahenktir. Bu yedi ahenge bolahenkten pest olarak mustahsen ve mehtabiye
ilave edilerek ahenk sayisi dokuza ulasir. Mistahsen mabeyn yildizi ahengine
oturtulmasi halinde mehtabiyenin kizney kaba &hengi ile bulusmasi gerekmektedir.

Tablo 3.4. Ahenkler Tablosu I11 (1925)

(Muallim ismail Hakki Bey)
Ahenk Merdiveni

No: Ahengin Adi:

14. Slpurge

17. Kizney

20. Mansar

21. Mansar-sah mabeyni
22. Sah

24. Davud

27. Boléhenk

28. Mehtabiye

31. Mdstahsen

Muallim Isméail Hakki Bey mansur ahengine 6zel bir 6enm vermekte, bunu
piyango ahengi diye nitelendirmektedir. Seyyid Abdulkadir Tore, Turk mdsikisi
ahenkleri alarak pesten tize, bolahenkten mehtabiyeye kadar devam eden on (¢
ahenk adi verir. Bunlarin sekizi esas (biri digerinin sekizlisi), besi mabeynidir. Halen
boldhenk nisfiye ahengi diye bilinen &henk basamagina ise mehtabiye ahengi

yerlestirilmistir.

Tablo 3.5. Ahenkler Tablosu IV (1941)

(Abdulkadir Tore)
Ahenk Merdiveni

No: Ahengin Adi:
11. Mehtabiye (?)
13. Mehtabiye-siiplirde méabeyni
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14, Slpuirde

15. Mdstahsen

16. Mistahsen-kizney mabeyni
17. Kizney

19. Kizney-mansir mabeyni
20. Mansar

21. Mansar-sah mabeyni

22. Sah

24. Davud

26. Déavud- bolahenk mabeyni
27. Boléhenk

Ahenklerin siralanmasi mansur ahenginden baslar. Sekizincisi, birincinin
oktavi olmak Uzere ilk defa yedi ana ve bes ara ahengin bir araya geldigi bir &henk
tablosu ile karsilasiimaktadir. Mehtabiye, &henk merdivenindeki yerinde degildir.
Abdulkadir Tore’deki mansir dugéhin karsiligi mabeyn perdeleri olan pest hisar,
arak, zirglle, nim-kirdi ve hicazin ahenk merdivenindeki karsiliklari kaba hisar, irak,
zirgiile, kiirdf, hicazdir. Yilmaz Oztuna on iki &henk adi vermektedir.

Tablo 3.6. Ahenkler Tablosu V (1949, 1969)

(Yilmaz Oztuna)
Ahenk Merdiveni

No: Ahengin Adi:

20. Mansar

21. Mansar-sah mabeyni

22. Sah

24. Davud

26. Déavud- bolahenk mabeyni
27. Boléhenk

29. Bol&henk-sipirde mabeyni
30. Sipirde (ahter?)

31. Mdstahsen

32. Mistahsen-kizney mabeyni
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33.
35.

Anhenklere mansie ahengi ile baslaniyor bu on iki ahengin her birinin neyleri
oldugu ileri stirtliyor. Laika Kéarabey’in ney cesitleri on tcu buluyor.

Tablo 3.7. Ahenkler Tablosu VI (1950)

Ahenk Merdiveni
No:
20.
21.
22.
24,
26.
217.
29.
30.
31.
32.
33.
35.
36.

Ahenk merdivenindeki 36 numarali mansir kaba neyin nisfiye olarak
zikredilmesi bir yanhislik eseri olmalidir. Feridun Darbaz “Tirk mdsikisi diizenleri”
adi altinda on iki isim vermektedir. Bunlar “Tablo V' de verilenlerin aynidir. Ekrem

Kizney

Kizney-mansir mabeyni

(Laika Kéarabey)

Ahengin Adi:

Mansar

Mansir-sah mabeyni

Sah

Davud

Déavud- bolahenk mabeyni
Boléhenk
Bolahenk-sipirde mabeyni
Sipurde (ahter?)
Mdstahsen
Mistahsen-kizney mabeyni
Kizney

Kizney-mansir mabeyni

Mans(r

Karadeniz ahenk olarak on ti¢ akort kabul ediyor.

Tablo 3.8. Ahenkler Tablosu V11 (1978, 1983 [?])

Ahenk Merdiveni
No:

9.

10.

(Ekrem Kéradeniz)

Ahengin Adi:

Davud

Déavud-bolahenk mabeyni
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11. Supdrde (Yildiz, bolahenk)

12. Slplrde-mehtabiye mébeyni
14. Mehtabiye (?)

15. Mdstahsen

16. Mistahsen-kizney mabeyni
17. Kizney

18. Kizney-mansir mabeyni
20. MansQr

21. Mansar-sah mabeyni

22. Sah

24. Davud

25. Déavud-bolahenk mabeyni
27. Boléhenk

Bu tabloda stipirde, yildiz, mehtabiye ahenginin yerleri &henk merdivenine
gore degismis gorulmektedir. Stpurde veya bolahengin her ikisi de baslangi¢ ahengi
olabilir. Ekrem Karadeniz, Turk Masikisinin Nazariye ve Esaslari adli eserinde
mansQr dlgahi icin saniyede 880 titresimli ses yuksekligini temel aldigi halde bir
makalesinde.

Kizney rasti i¢in ayni titresimi uygun gérmustiir.880 titresimli kizney rastinin
bulundugu listede her akort bir perde kabul edilerek 880 frekansa (F) goére nisbi
titresimleri hesap edilmistir: 11 (1174), 12 (1112), 14 (1043), 15 (990), 16 (928), 17
(880), 18 (825), 20 (783), 21 (773), 22 (734), 24 (660), 25 (626), 27 (587).

Anhenklerde her akort belli bir titresim (440/880) karsihgi ahenkteki neyin
tekabil ettigi perdeye gore adlandirildiindan, her ahenk basamagi karsisina 440
veya 880 F vyazilabilir. Bu durumda yukarida verilen nisbi frekanslar &henk
anlayisina aykiri diismektedir. Fuat Turkelman on iki ¢esit neyle bunlarin on iki cesit
nisfiyesinden bahseder:
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Tablo 3.9. Ahenkler Tablosu V111 (1981)

(Fuat Turkelman)
Ahenk Merdiveni

No:  Ahengin Adi: No:  Ahengin Adi:

5. Mansar 20. Mansar

6. Mansir-sah mabeyni 21. Mansir-sah mabeyni

8. Sah 23.  Sah

0. Davud 24.  Déavud

10.  Déavud-bolahenk méabeyni 25/26. Déavud-bolahenk mabeyni

11.  Bolahenk 27. Boléhenk

12/13. Bolahenk stpurde mabeyni 28/29. Bolahenk supurde
mabeyni

14.  Sdpirde 30.  Sdpirde

15.  Mistahsen 31.  Mistahsen

16.  Mdstahsen-kizney mabeyni 32. Mistahsen-kizney
mabeyni

17. Kizney 33. Kizney

18/19. Kizney-mansir mabeyni 34/35. Kizney-mansir mabeyni

Bu tabloda sah ahenginde ilk defa segah perdesi yerine blselik perdesinin
esas alinmasi ve ara ahenklere esas olan perdelerin gosterilmemesi dikkati

cekmektedir.

ismail Hakki Ozkan on iki diizenli bir ahenk listesi veriyor. Bu diizenlerin
karsiligi olarak da on iki ahnegin varligini kabul ediyor.

Tablo 3.10. Ahenkler Tablosu 1X (1984)

(ismail Hakki Ozkan)
Ahenk Merdiveni

No: Ahengin Adi:

20. Mansar

21. Mansar-sah mabeyni
23. Sah
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24. Davud

25. Déavud-bolahenk mabeyni
27. Boléhenk

28. Bolahenk-sipirde mabeyni
30. Sipirde (ahter?)

31. Mdstahsen

32. Mistahsen-kizney mabeyni
33. Kizney

34. Kizney-mansir mabeyni

ismail Hakki Ozkan’in verdigi bilgiye gére Tirk masikisinde esas akort
bolahenktir. Bu akortta 440 titresimli 14 sesi neva perdesi olarak kabul edilmektedir.
Her akortun (ahengin) karsihgi olarak gosterilen nota serisinde 1a (dlgah), si bemol,
si, do, do#, re, mi, fa, fa # (diyez olmasi gerekir), sol, sol # (nim sehnaz) notalarina
baslk olarak, “her ney veya o neye akortlu saz, diigah verdigi zaman diyapozondan

su sesler cikar” ibaresi yazilidir ki yanhslik eseri olmahdir.

Bunun vyerine, “diyapozonun dugahi her neyde su perdelerden c¢ikar”
bashginin konulmasi gerekmektedir. Kaba neyler karsiligi ahenkler burada da
gortlmektedir. Baselik karsihgi sah ahengi ile ikinci defa bu tabloda
karsilasiimaktadir. Suleyman Erguner, tabiatta yirmi iki adet akort ney olusundan
yola ¢ikarak cesitli Glkelerde kullanilan ney, nisfiye ve ara neyleri bir tablo halinde

vermektedir.

Stleyman Erguner neylerde mansdr akortunu (diigah 440 F) esas almaktadir.
Sah akortu bu tabloda artik biselik perdesine tamamen yerlesmistir. Eski sah ahengi
yenisine gore dik kaldijindan onu da “dik sah” adi ile ney akortlari listesine
katmistir. Neyler pest ahenklerde bolahenk ney ile sinirlandirilmistir. Mébeyn yildiz
akortu, neyler ile nisfiyeler arasi sinirinda bulunmaktadir. Mansar nisfiyeden daha tiz
akortlu mabeyn ve kiz nisfiyeleri Erguner tabiatta mevcut neyler arasinda

anmaktadir.
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Tablo 3.11. Ahenkler Tablosu X (1986)

(Stleyman Erguner)
Ahenk Merdiveni
No:  Ahengin Adi: No:  Ahengin Adi:
3. Kiz nisfiye -

4, Kiz nisfiye-Mansir mabeyni 16. Mistahsen-kizney
mabeyni

5. Mansar 17. Kizney

6. Mansar-sah mabeyni 18.  Kizney-mansar

7. Dik sah 20.  Mansar

8. Sah 21. Mansir-sah mabeyni

9. Davud 21.  Manslr-sah mabeyni

10.  Déavud-bolahenk mabeyni 22. Diksah

11.  Bolahenk 23.  Sah

12.  Bolahenk stplrde mabeyni 24.  Déavud

14.  Slplrde 25. Davud-bolahenk mabeyni

15.  Mistahsen 27. Boléhenk

Cafer Agin ney ailesini “icrada kullanilanlar” ve “sistemde bulunanlar”
seklinde ikiye aywrmistir. icrada kullanilanlar on alti ney ve nisfiyeden ibarettir.
Sistemde bulunanlar ise, bunlara sekiz ney ve nisfiye ilavesi ile toplam yirmi dort

ahenge ulasmaktadir.

Tablo 3.12. Ahenkler Tablosu XI (1988 [?])

(Cafer Agin)
Ahenk Merdiveni
No: Ahengin Adi:
Kizney
Kizney-Mansir mabeyni
Mansar
Mansir-sah mabeyni
Sah
Davud

© ©® o v o~ W
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10. Déavud-bolahenk mabeyni

11. Boléhenk

12. Boléhenk-stplrde mabeyni
14, Slpuirde

15. Mdstahsen

17. Kizney

20. Mansar

21. Mansar-sah mabeyni

23. Sah

24. Davud

25. Déavud-bolahenk mabeyni
27. Boléhenk

28. Boléhenk-stplrde mabeyni
30. Slpuirde

31. Mistahsen

32. Mistahsen- Kizney mabeyni

Cafer Acin neylerin en tizini kizney, nisfiyelerin en pestini yildiz &henkleriyle
sinirlanmistir. Ahenk merdivenindeki 3 ve 4 sayili nisfiyeler ile 25-32 sayili neyleri
nazari neyler saymis, boylece bu derecelere tekabiil eden &henklerin neylerin
bulunamayacagl, bulunsa  bile icradaki  imké&nsizliktan dolayr perde
gOsteremeyecegini ifade etmistir.

Ayrica 17-24 sayih neyler icin sabit sesin 440 F, 5-15 sayili nisfiyeler icin ise
880 F olacagini bildirmistir. Masiki tarihinde cokca sozii edilen mansar (kicuk
mansdr), sah (sah mansir) ve davud (battal davud) neyleri ve &henklerine zamanla
diger ney ve ahenklerin ilave edildigi anlasiimaktadir.

Esas dhenk veya ana neyler yedi taneden ibaret olup sunlardir (mansar dugahi
karsihkli parantez igerisinde gosterilmistir): Kiz ney (rast), mansdr (digah), sah
(segah), davud (cargéh), bolahenk (neva), supurde (hlseyni), mistahsen (6nce evig
iken sonra aceme ¢evrilmis) bunlara daha sonralari mabeyn adi verilen &henk veya
ara neyler ilave edilmistir. Bu arada mabeynli karisik ahenk dizilerine rastlanildigi da

gorilmektedir.
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“Esas ahenk” anlayisini 11 numarali &henkler tablosunda esas ahenkler ile
karisik ama henuz mikemmel sistem haline gelmemis mébeynleri | ve 111 numaral
ahenkler tablosunda (I ve Il sayih tabloda dokuzlama gelenegine tesadif
edilmektedir) mabeynli ahenkler veya ara neyli ney sistemlerini 1V-XI numarali
ahenkler tablosunda gormek muimkindur. Esas ahenkler veya ana neylerde segahli
sah ahenginden baselikli sah ahengine gecis ise VIII-XI numarali ahenkler

tablosunda goéraluyor.

Bu durumda esas ahenkler veya ana neyler soyle siralaniyor (mansir dugahi
karsiliklarr gosterildiginde) dévud (kaba c¢argdh), bolahenk (yegah), stpurde
(huseyni-asiran), mustahsen (acem-asiran), kizney (rast), mansir (dugéh),sah
(bGselik). Boylece eskilerin “OGmmi’l-makamat” dedikleri rast makami dizisi
ahenklerinden guniimizin “ana dizi”si sayilan ¢argah dizisine gegisi ahenklerde ve

neylerde takip etmek mimkdin olur.

Ahenk ve neylerde bir sekizli icinde devreden ahenkler bakimindan iki farkli
gorus ortaya c¢ikmaktadir: Bolahenkten bolahenge devir yapanlar, mansirdan
mansdra devredenler. Baslama veya bitis perdesi olarak bir iki perdeli fark 6nemli
sayllmamaktadir. Bunlardan birinci siradaki &henkler 1, 11, 1V, VII, X numaral
tablolarda, ikinci siradaki ahenkler ise V, VI, VIII ve IX numarali tablolarda
gorilmektedir.

Boléhenkten ahenk baslatanlarin gerekcesi, bu ve buna yakin neylerden
itibaren icranin imkansizhgidir. Kaba mansir &henklerden ahenk baglatanlarin
dayanag! ise bolahenkten pest ahenkler veren genis ve kisa neylerin mevcut
oldugunu sdyleyerek bunlarin bahsedilen dzelliklere sahip oldugunu belirtmeleridir.
Nazari neyler karsihigi ahenklerden bahsedilmesi icin, bunun mimkin olmamasi
gerekir. Ayrica nazariyeci ve neyzenlerin mabeynlerdeki inhtilaflari nemli degildir.
Zira usta neyzenler koma farki gibi kiguk farklari neylerinde ustalikla

kapatabilmektedirler.

icra sirasinda solist (hanende) eseri, notasina bagli kalarak, ancak ses
yuksekliginin sectigi ahenge uyum saglayabilecedi bir géglirme ile okur. Neyzenler
ise ayni ahenkte ne varsa nota ve pozisyon degistirmeden, hanendenin sesine uygun

bir ney yoksa ayni notayi takip ederek fakat ameli bir go¢lrme ve tabii olarak bir
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pozisyon degisikligi ile h&nendeye refakat eder. Diger sazlar da calglya uygun
gelmeyen durumlarda ayni notaya bagl kalarak ancak ameli veya mansir ahengine
gore notayu yeniden diizenlemek suretiyle hanendeye refakat ederler.

Tirk masikisindeki bu ahenkler hanendeye 6nemli imkénlar vermekte ve ses
masikisinin gerek 6greniminde gerekse icra sirasindaki goctrmede buyik kolayliklar
saglamaktadir. Bu yol ile normal ses alanina sahip bir hanende eger sesinin dokusu
mevcut bir eserin tiz-pest perde sayisina uyarsa, solo yapma imkanina sahip
olmaktadir.

Muhtelif dhenklerde okuyabilen on degisik sesli hdnendeye bir kemaninin
mansQdr dlzeni notasi esas alinmak suretiyle sed yaparak calabilecedi perdeler
asagida gosterilmistir. Eserlerin rast, diigdh ve segah perdelerinde karar veren
makamlardan meydana geldigi disunilirse, su tablo ortaya cikar (tablodaki her
ahenkte, bircok makamda gulcli vazifesi géren neva perdesinin mansdr ahengi

karsihgi gosterilmistir.

3.2. Batililasma

Bati disindaki toplumlarda Bati’nin gelismislik seviyesine ulasma gabalarini

ifade etmek icin kullantlan bir tabir.

l. Giris
1. Felsefi Dustince
. Egitim Ve Ogretim

V. Hukuk

V. Edebiyat

VI. Mimari

VII. Musiki
3.2.1. Giris

Gunumiz Turkge’sinde Batililasma (Garplilasma) tabiri, genel olarak Bati
iilkeleri disinda kalan toplumlarda, ¢zel olarak da Osmanl imparatorlugu ile
Cumhuriyet Turkiye’sinde Bati’nin  gelismislik seviyesine ulasabilmek igin

gerceklestirilen siyasi, sosyal ve Kkiltirel hareketleri ifade etmek Uzere
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kullaniimaktadir. Misikide Batililasma, baslangicta tarih boyunca devam eden kaltur
akisinin tabii bir neticesi olarak Bati diunyasi ile karsilikli yasanan ortak masik?
tarihinin bir parcasi halinde ortaya ¢ikmistir. Bu sebeple 6nceleri Bati masikisinde
zaman zaman dogululasma ya da Tirklesmenin giindeme geldigi de gorilmektedir.
Bu da bazi kultir derneklerinin Turklerden Avrupa’ya gecisinden orada bir takim
degisikliklere ugrayip tekrar Tlrklere geri donlsu gibi oldukca ilging, bir o kadar da
ogretici olaylarin ortaya ¢cikmasina sebep olmustur. Tlrk masikisi ayrica gerek usul
gerekse melodi ve makam yontnden Bati mdsikisine tesir etmisse de asagida esas

olarak Batililasmanin mdsiki sanati Gzerindeki tesirleri ele alinacaktir.

Turk masikisinde Batililagsma su iki ana baslik altinda ele alinabilir:

1. Bati masikisinin milli mdsikiyi etkilemesi (dolayli etkilenme)
2. Bati masikisi kurumlarinin Osmanli topraklarinda yerlesmesi (dogrudan
etkilenme).

Turk mdasikisindeki Batililasmayi takip etmek i¢in Osmanlilarin erken
donemlerinden gunimize kadar gegen zaman iginde Turklerin Batililarla masik?

sahasinda munasebetlerinin gdzden gegirilmesi gerekmektedir.

istanbul Fatih Sultan Mehmed tarafindan fethedilip Osmanli Devleti’nin
bassehri olunca bir cok kilttrel faaliyetin de bu arada masiki faaliyetlerinin de odak
noktasi oldu. Osmanli hakimiyetini kabul eden azinlik Hiristiyan tebaada kisa siire
icerisinde Turk masikisi etkisi goriilmeye basladi. Bu etki Anadolu’da, Macaristan
dahil batiin Balkanlarda, azinliklarin bulundugu diger Osmanli bélgelerinde gelismis
ve Oteki Avrupa llkeleriyle de savaslar, siyasi, ekonomik, kultirel minasebetler
yoluyla devam etmistir. Diger taraftan Tlrk masikisi tarihinde bestecilik ve icracilik
alanlarinda devirlerin dnemli kisileri arasinda yer almis azinlik masikisinaslarini da
burada 6zellikle zikretmek gerekir. Ayrica Turk masikisinin etkisi bu azinhklarin
dini masiki sahasinda da kendisini gostererek guniimuize kadar ulasmistir.
Zamanimizda Musevi Sinagoglariyla Rum, Ermeni Kiliselerindeki ayinlerde ve bu
esnada okunan dint eserlerde Turk mdsikisi makamlarinin agik bir sekilde icrasina

sahit olunmaktadir.

XVI. ylzyil halk mdsikisinde saz séirlerinin faaliyetlerinin devam ettigi bu

yuzyilda bir yandan saz séirleri tarafindan nakledilen sifahi edebiyat mahsulleri
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giderek tamamen yazili edebiyat halini aldi; 6te yandan yiiksek sanat masikisinde
nevbet-i maretteb, killiib-durdb, killi’n-nagam vb. eski formlar devam ederken

Ozellikle Farsga’nin etkisi sirmekteydi.

XVII. yuzyildan itibaren Osmanli Turkge’sinin mdsikide hakim olmaya
baslamasindan itibaren Farsca ya eskiden kalma bir aliskanlik ya da eski formlarin
strddrdlmesi cercevesinde guftelerde yer almaya devam etti. Buna Tlrk sanat

masikisinin klasizme ulagsmasi da denilebilir.

Diger taraftan Osmanlilar, uUlkelerindeki yabanci devlet temsilci ve
topluluklarinin - duzenledikleri eglence ve oyunlarla, alinan savas eserlerinin
ulkelerine has oyun ve misiki cesitlerini sunduklari saray senlikleri ve konak
edlenceleri sirasinda Bati masikisiyle tanistilar. XV1. Ylzyilda baslayan bu tanisma
opera, bale gibi sanatlar araciligiyla gerceklesti. Fransa Krali I. Francois’nin 1543’te
imzalanan dostluk anlasmasi munasebetiyle Kanuni Sultan Siileyman’a gonderdigi
bir masiki takiminin (orkestra) sarayda konser vermesi ve orkestra Gyelerinin sultan
tarafindan hediyelerle ugurlanmasi, Sokulu Mehmed Pasa’nin sarayinda Bati

masikisi enstrimanlarindan bir toplulugun icraati bunlardan bazilaridir.

Rauf Yektd Bey’in Zekai Dede Efendi’den naklettijine gore padisah bu
konserler sirasinda parcalardan birindeki  bir  dizimi  begenerek  Tirk
masikisinaslarinin da bu ritmde eser vermelerini istemis, bundan da Frenkgin usulii
dogmustur. Tirk misikisinde Batidan gelmis olabilecegi tahmin edilen bir diger usul
olan frengiferin Frenkcinden faydalanilarak icat oldugu da soylenmektedir. Ancak
Suphi Ezgi bu usullerin Sultan Il Mehmet’den sonra icat edilmis olabilecegini ifade
etmektedir. Bati masikisi calgilarindan org da (erganun) bu devreden itibaren
taninmaya baslandi. Orgu ilk dinleyenlerden biri olan Taskoprizade Ahmed
Efendi’nin bu enstriman hakkindaki izlenimi, onun insani hayrete ve hatta dehsete
disurecek bir sese sahip oldugudur.

Osmanli  Devleti’nin askeri alanda Batiya Ustinluginin son bulup
kuvvetlerinin dengelenmeye basladigi bu devrede ayrica milli mdsikide bir gelisme,
toplum icinde saglam bir bicimde muesseselesme ve hatta Avrupa’yi da etkileme
donemi basladi. Bu etkilerin mehter ve ozan mdsikilerinde XV-XV. yizyillardan

baslatiimasi yerinde olur.
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XVII. Yuzyil: Bu ylzyilda mehterhanenin etkisi Bati misikisinde kendini
lyice gostermeye baslamistir. 1683 Viyana yenilgisinden sonra ortaya ¢ikan
Avrupa’nin Gstanligu fikrine bagh olarak toplumda da bu ¢evrede yeni bir hayat
tarzina yonelme istekleri imparatorlugun bassehri istanbul’da ortaya ¢ikmis ve bunlar

Lale Devri’nin ilk esintilerinin habercisi olmustur.

Ayrica islam medeniyetinin ortak bir sistemi olarak yizyillar boyu islam
aleminde kullanilmaya devam eden ebced notasi yaninda bu yizyilda Ali Ufki Bey
caginin Bati mdsikisi notasini Tirk masikisine uyarlamis ve notayla tespit ettigi
ylzlerce s6z ve saz eserini MecmUQa-i S&z G S6z adli eserinde toplamistir. Cagi igin
birinci derecede nota kaynagl olmasi bakimindan 6énem tasiyan eserde uyarlama
sirasinda takip edilen sistemin tam olarak anlatilamamasi sebebiyle bu sistem bir
takim elestirilere hedef olmussa da daha sonra bazi yerli nota yazimi denemelerine
yol agmistir. Dimitrius Cantemir’in (Kantemiroglu, 6. 1727) “Kantemiroglu NotasI”
ve Kutbindyi Osman Dede’nin  “Nota-i Turk?” adli nota sistemleri bu
calismalardandir. Ancak bu iki nota yazinda bir Bati etkisinin s6z konusu olmadigini
da belirtmek gerekir.

Bu yuzyilda Batida operanin gelismesi Osmanli sarayinda da bu ture karsi bir
ilgi uyandirdi. 1675’te Edirne’de diizenlenecek Sar-i Himéayun’a bir Venedik opera
takiminin katilmasi istenmis fakat torenlere ¢ok az bir zaman kaldigindan bu istek
yerine getirilememis, ancak yine de orglar ¢alinmak suretiyle Bati mdsikisine yer
verilmistir. Bu devirden itibaren bati ile minasebetlerde Avrupalilarin Turk masikisi
sanatini yakindan tanimaya cok istekli olduklari, Turklerin de Avrupa’dan gelen
esintilere yavas yavas kapilarini araladiklar1 gorilmektedir.

XVIIL-XIX. Yuzyillar: XVIII. Yizyill Avrupa’sinda Batililar en az iki yiz
yillik hayallerini gerceklestirerek mehter masikisini kendi kultirlerine kattilar. Cok
sesli diinya askeri mdsikisi bu sekilde dogdu. Ayrica Bati profan misikisinin de
mehter masikisi dinanizminden nasibini almak suretiyle genclestigini soylemek
mimkanddr. XVIII. yuzyilin sonuna dogru Avrupa’dan gelen ¢ok yonli masiki
akimlari Turk sanat masikisine de aksetmeye baslad.

Bu vylzyillar icinde klasik formlar yaninda Sarki formu biylik agirlik

kazanmaya baslamis ve bir akim halinde XIX. Yuzyilda da devam etmistir. Gerek
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Sarki formunun tesiri gerekse Bati mdsikisinin milli mdsikide akis bulunmasiyla
Turk masikisinde yeni bir dénem agildi. Bir nevi canlilik olarak nitelendirilen bu
donemde, klasizmde XVIII. yuzyildan beri suregelen yeni makamlar ve bazen de
yeni usuller kullanma ve bu arada yeni arayislar icerisinde bulunmanin da payi
vardir. Bu arayislar iginde bestekarlik alanindaki Bati etkisinden muhakkak s6z
edilmelidir. Bu bestekarlardan ise Ozellikle Reisulkittab Tanburi Mahmud Raif
Efendi, Tanburi Emin Aga, Sakir Aga ve ismail Dede Efendi 6nemlidir. Bu donemde
Bati tesiri eserlerde bazen Uslip, bazen teknik, bazen gelenek olarak kendini
gostermektedir.

Bu bestekarlar icerisinde Batidan edindigi mdsiki anlayisini, bilhassa makam
seviyelerine ters diismeden de yadirganmadan adeta bir oyun telakki ederek Turk
masikisine en iyi bir bicimde uygulayabilen ismail Dede Efendi’nin ayri bir yeri
vardir. Turk mdsikisi makamlarini usta bir ses mimarisiyle yogurarak Mevlevi
Ayininden kécekceye kadar hemen her formda verdigi eserleri kendinden sonraki
kusaklara formlarinin 6rnek besteleri olarak birakan Dede Efendi, Sultan II. Selim
tarafindan tesekkil eden klasizme yeni ufuklar arayan bestekérlar toplulugunun
seckin bir temilcisidir. Eserlerinde bir yandan klasizme yeni ifadelere, yeni
makamlara kavustururken ote yanda sarkilarinda bazen, klasik bazen romantik
kalarak bu ekoller arasindaki dengeyi kurmayi basarmistir. Ancak kendi devrinin
sonlarina dogru Bati masikisinin reva¢ bulmaya ve milli mdsiki Uzerinde baski
unsuru olmaya baslamasi ise Dede Efendi’nin, “artik bu oyunun tadi kagti”

sOzlerinde agikca ifadesini bulmaktadir.

Bu devirde Sarki bestekarhgi bir Avrupa dansi olan valsin tesiriyle daha da
renklendi. Bu siralarda Sarkilarda ragbetle kullanilan ¢ zamanli usule vals dansi
ritminin aynisi olmasi sebebiyle o zaman *vals usulii” denmisse de sonralari yeni
nazariyatcilar bu usulu “semai” olarak adlandirdilar. Ancak XVII. yuzyilda Osmanli
saz sairleri arasinda yer alan ¢cogur sairlerden ve éteden beri Mevlevi ayinlerinde yer
alan ve 6/8 seklinde yazilan bu usule semai usulunin yari duzimleri olarak da

rastlandigina gore bu usul daha 6nceki devirlerde de kullaniimis demektir.

Bu yiizyillarda tlkeye daha bando masikisi gelmeden baslayan Bati misikisi
ogrenme arzulari Turk masikisi makamlarini da etkilemistir. Bu etkiler Bati

masikisinin major ve mindr tonlari ile aralarindaki rolatifler (bagh tonlar) etrafinda
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olmustur. Bu ilgi Tanburi Emin Aga, Sakir Aga ve dede Efendi’nin bir takim
eserlerinde acikca gorulir. Meseld acem-asiran makami Emin Aga’nin eserlerinde
neredeyse segah perdesinden kurtulmus, kirdi perdesi kullanilarak daha da

majorlesmistir.

Sakir Aga’nin icat ettigi ferahndk makaminda “re major” tn tg¢lisinde kalis
duygusu hakimdir. Turk masikisi makamlari ile bagh tonlar arasindaki miinasebete
ornek olarak da ferahfeza ve biselik makamlari verilebilir. Bu perspektiften
bakildiginda ferahfezanin “fa major-re mindr”, blselik makamin da “do major-la
mindr” ile minasebeti gorilmektedir. Dede Efendi’nin “Yine bir gilnihal aldi bu
gonlimd” musrasi ile baslayan rast sarkisi bagl tonlara en glizel 6rnektir. Bu eserde
rast yeni bir makam anlayisi ile ele ahinmistir. Sarkinin meyaninda huseyni perdesi
Uzerindeki “atesin ruhleri” bolimi “sol major-mi  mindr” rolatif tonlari
munasebetlerini hatirlatmaktadir. Ancak bu kiyaslamalar yapilirken Batr’nin
tonaliteleriyle Turk misikisindeki makam anlayisi arasinda farkliliklar bulundugunu
unutmamak gerekir. XVIII. ylzyilda Avrupa’ya gonderilen elciler de buralarda
seyrettikleri operalar hakkindaki izlenimlerine yazdiklari sefaretnamelerde yer
vermigler ve edindikleri bilgileri saray ¢evresine ulastirmiglardir.

Bunlardan Fransa sefiri Yirmisekiz Celebi Mehmed Paris’te (1720-1721),
Avusturya sefiri Hatti Mustafa Efendi Viyana’da (1748), Ahmed Resmi Efendi
Viyana (1757-1758) ve Berlin’de (1763-1764), Mustafa Résih Efendi Petersburg’da
(1792-1794) seyrettikleri operalari sefaretnamelerinde anlatmislardir.

ilk opera seyreden Osmanli padisahi ise Sultan 111. Selim olmustur. 111. Selim
Bati mdasikisini ilk defa kiz kardesi Hatice Sultan’in sarayinda dinlemis ve
hoslanmistir. Bati masikisi, opera, dans, bale bundan sonra Topkapi Sarayi’nda da
seyredilmeye baslandi. 1797 Mayisinda yabanci bir topluluk tarafindan padisahin
huzurunda ilk defa bir opera sahnelendi.

Yine ayni padisah zamaninda kurulan Nizam-i1 Cedid birliklerinin ginlik
egitim ve yuruydslerinde kullanilmak (zere bir boru-trampet takimi meydana

getirildi. Bu mehter masikisinden kugik de olsa bir kopma olarak kabul edilebilir.

Bu donemde bircok Bati sazi ulkede taninmigsa da bunlardan sadece bir kaci

ilgi gérmustir. Bu sazlar mehterhane, saray ve hatta son devirlerde Mevlevihane gibi
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masiki cevrelerinde kullaniimistir. Ancak bunlardan Tirk mdasikisi perdelerini
veremeyenler kullaniima imkani bulamamis olmahdir. Bu sazlar arasinda bilhassa
once sehir masikisinde, daha gelismis sekliyle de Bati tir( bandolarda yer alan ve
zamanla piyasa fasil topluluklarina da giren klarnet, yerini sonralari kemana
birakarak zamanla fasillarda da yer alan sinekeman, yine XVII1. ve X1X. Yuzyillarda

kullanildigi bilinen ayakli keman zikredilmelidir.

XIX. yuzyihn ilk ceyredinin heniiz bittigi yillarda Osmanli Devleti’nde
yenigeri teskilati ile beraber mehterhane kaldirilarak yerine Muzika-i Himayun
kurulmak suretiyle ani bir masiki devrimi yapildi. Vak’a-i Hayriyye’ye bagli olarak
gerceklestirilen bu degisiklikte bando-muzika Tirk askeri masikisinde yerini alirken
butin Bati masikisi kollari i¢in ¢cok vaadkar ve milli masiki icin de tahripkar bir
donem agiimis oldu. Bu dénemin baslangicinda yenigerilikle ilgisi ve bir 6lglide de
butlinlesmesinin kurbani olarak mehter masikisi tamamen, Bektasi masikisi, ¢ogir

sairleri masikisi genis Olgude zarar gordu.

Yeniceriligin kaldiriimasi ile organik bir bagi bulunmayan dint masiki,
yiksek sanat masikisi ve folklorik degerler bu degisimden etkilenmeyerek
toplumdaki hayatiyetlerini devam ettirdiler. Bando baslangigcta milli masikiye yeni
bir deger katmadigi halde zamanla “mars” adi verilen bestelerin blyik ragbet
gormesi sayesinde askeri masikide yeni bir unsur olarak yer aldi. Fakat Bati
masikisinin toplumdaki bu yeni yeri milli mdsikiye agir baski yaparak tesir ediyordu.
Bu tesir XX. Yuzyihn son ceyregine kadar surecektir. 1828’de egitimine gegen
bando-muzika ile sarayda eskiden beri kendi icerisinde bir takim kurallar
cercevesinde suregelen sanat masikisi faaliyetleri etkilendi ve bu sonradan Muzika-i

Himayun adini alacak kurulusun temelini olusturdu.

Sarayin Bati masikisini tesvik etmesi sadece bando egitimi dizeyinde
kalmadi, maestrolar buradaki calismalarinda Bati masikisi turlerine de egilmeye
bagladilar. Bassehir Istanbul’daki Levanten ve azinlik cemaatlerinin de bu yeni sanat
egilimlerini kuvvetle destekledikleri gériliyordu.

Tanzimat’in ilk yillarinda Beyoglu’ndaki 6zel tiyatrolarda opera, opera komik
ve operetler oynanmaya baslandi. Sultan Abdilmecid zamaninda Dolmabahge

Saray’’nda yaptirilan tiyatro binasinda da bir slre opera, operet ve temsiller
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seyredildi. Bu ortamda bir de saray orkestrasi tesekkul ettirildi. Sultan 1. Mahmud’la
baslatilan, Harem’de orkestra ve hatta bando tesekkdliine kadar giden misiki devrimi
Sultan Abdulmecid zamaninda daha da kuvvetlenerek devam etti. Yine bu dénemde
Bati masikisi sazlari, 6zellikle klavyenin gelismis bir sekli olan piyano yakindan
taninma imkani buldu. Abdilmecid devrinin sonlarinda bazi aristokratlar arasinda
saray! takliden piyano 6grenme meraki basladi. Sultan Abdulaziz doneminde Batici
egilimler zayifladi ise de, Il. Abdiilhamid’in saltanatinda bu egilimler Abdilmecid
donemindeki kadar olmamakla beraber tekrar devam etti.

Asrin baslarinda agirhk kazanmaya baslayan Hamparsum notasina ilaveten
XVII. yluzyilda Tirk masikisine uyarlama denemesi pek basarili olmayan Bati notasi
bu defa daha yaygin olarak Osmanli toplumuna giriyordu.

Bu ortamda bazi Turk mdsikisinaslari milli mdsiki gelenegiyle Bati
masikisindeki cok seslilik gérenegini bir araya getirip yeni sanat anlayislari ortaya
cikarmak istediler ve bu cercevede birtakim ¢ok seslilik denemeleri yapildi. Tark
masikisi ses sistemiyle Avrupa’dan gelen tamperemanin Tirk ruhunu ifadedeki

celiskileri yazyilin bitiminde bu gercevelerde hala anlasiimamis bulunuyordu.

I1. Mesrutiyet, ordunun yulksek riitbeli subaylariyla sivil aydinlardan gelen
kaltar ve egitimle ilgili isteklerine cevap vermeye calistl. Milli kiltir arastirmalarina
daha bir yogunluk verilmesi 6n plana ¢ikan bu devrede Turkculik egilimleri de
kuvvet kazandi. Bu ortamda Darulbedayi kuruldu (1914), icine masiki ile ugrasan bir
Dérulelhan da sigdirildi.

Kisa bir sure sonra Dértlelhan milli mdsikinin bagimsiz bir kurulusu haline
getirildi (1917). Ayni yil ordu kendi icinden gelen isteklere uyarak 1836’da
lagvedilen Mehterh&ne’yi bu defa Mehterhane-i Hakani adiyla canlandirdi. Diger
taraftan bando-muzika gelismesine devam ediyor, sayilari ¢ogahyor, repertuarina
daha ciddi Bati mdsikisi eserlerini aliyordu. Saray orkestrasi senfonik cizgiye
yaklasma cabalarindaydi. Orkestra blinyesinden yetisen Bati masikisinaslari
Cumhuriyet donemine intikal ederek Bati masikisinin Turkiye’de kdklesmesi igin
yapilan faaliyetlerde 6nemli roller Ustlendiler.

Cumhuriyet D6nemi: Cumhuriyet donemi, Bati mdsikisi-Turk misikisi

catismasi seklinde bir masiki mirasi devraldi. Diger taraftan istiklal Savasi’ndan
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sonra Tirkiye Cumhuriyeti’ni kuran idare yeni ve devrimci fikirler tasiyordu. Bu

donemin masiki politikasi ve hayati, biri Cumhuriyet’in ilk cumhurbaskani Mustafa

Kemal Atatirk, digeri de Turkculugun buytk dintri Ziya Gokalp olmak tzere iki

ana noktadan yonlendirilmistir.

Bu konuda Ataturk ve Ziya Gokalp’in distnceleri arasinda birgok hususta

fikir birligi vardir. pek ¢cogunun daha sonra cesitli mahzurlar tasidigi ortaya ¢ikan bu

fikirler soylece Gzetlenebilir:

1.
2.

Milli masikimiz halk masikisidir.

Sanat mdsikimiz  eski Yakindogu kavimlerinin  Kkulttrlerinden
kaynaklanan yabanci kokenli bir masikidir.

Gunlin sanat masikisi Turk ruhunu temsil edemeyecegi gibi tenkitleri
davet edecek derecede metotsuz, yontemsiz ve basi bostur.

Gelecegin  Tiurk mdsikisi  halk  mdsikimizle Bati  mdsikisinin

sentezlerinden dogacaktir.

Bu ilkelere Atatiirk’in bircok vesilelerle agiklamis oldugu masikide milliligin

ne sekilde olabilecegi konusu ile ilgili fikirlerini de ilave etmek gerekir. Bu esaslar

cercevesinde masikT inkilaplari birbirini takip etti.

Cumhuriyet’in kurulmasindan Atatirk’tin 6limune (1938) kadar bu konu ile

ilgili resmen alinan kararlar su sekilde siralanabilir:

1.

Dérulelhan’in  Garp masikisi subesi de acilarak iki bolim haline
getirilmesi (1924);

Bati masikisi 6gretimi igin Masiki Muallim Mektebi’nin kurulmasi (Eylil
1924);

Bilhassa dini mdsikinin dénemli egitim muesseselerinden olan tekke ve
zaviyelerin kapatilmasi (1925);

Dérulelhan’dan Tirk mdsikisi egitiminin kaldiriimasi (1926);

Turk mdsikisinin genel egitim muesseselerinden Kkaldirilip yerine Bati
masikisinin konulmasi (1926);

Dariilelnan’in istanbul Konservatuar’t adiyla (daha sonra istanbul
Belediye Konservatuari) Bati mdsikisi konservatuari haline getirilmesi
(1926);

Kurulan halkevlerinde milli mdsikinin kismen yasaklanmasi (1923);
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8. Turkiye radyolarindan Turk masikisinin buttintyle yayindan kaldiriimasi
(3 Kasim 1934);

9. Mehterhane-i Hakani’nin devami mahiyetinde olan Askeri Muze
Mehterhanesi’nin lagvi (1935);

10. Milli masiki ve temsil akademisi teskilati kanununun hazirlanmasi ve
Tirkiye Masiki ve Tiyatro Akademisi’nin faaliyete gegcmesi (bu akademi,
bir Bati mdsikisi konservatuari olan Ankara Devlet Konservatuari’nin

temelini teskil etmistir.)

Tamamiyla Bati mdsikisi lehinde oldugu gorilen bu kararlarin yogun bir
sekilde birbirini takip etmesi ve masiki inkilaplarinin hizlandiriimasi, 1826’da
baslayan buyik masiki devriminin bir asir sonra adeta yeniden kutlanmasi veya
canlandirilmasi ve milli masikiyi ezerek yok etmeye yonelmesi seklinde bir goriinim

ortaya koymaktadir.

Bu kararlara bagh uygulamalar devam ederken Atatlrk dikkatli ve siki bir
takiple yeni ¢ok sesli milli mdsikinin meydana getirilmesi faaliyetini izliyordu.
Ancak yapilan galismalarin olumlu sonug¢ vermemesinin de tesiriyle bu konudaki son

s0zu “masikide inkilap olmaz” olmustur.

Atatirk’in olumunden sonra Turkiye’de milli mdsiki yoninden muhtelif
gelismeler oldu. Milli mdsikide sahipsizligin sonucu olmak (zere kendini
gOstermeye baslayan yozlasmalarin farkina varilarak bunu 6nlemek maksadiyla
istanbul Belediye Konservatuari’nda Tirk masikisi dersleri programa alinmaya
baslandi. Bu calismalar istanbul Belediye Konservatuari Bati Misikisi Bolumii’niin
dizeltilmesi ve 1926°da kapatilan Turk Masikisi Bolumi’nun yeniden agiimasi igin
biiyik yetkilerle Konservatuar ilmi Kurul Reisligi’ne Hiiseyin Saadettin Arel’in
getirilmesiyle basladi (1943). Bes yil bu gorevde kalan ve burada Tirk masikisi
nazariyati, masiki tarihi ve Turk mdsikisi armonisi derslerini de bizzat okutan
Arel’in milli masikisi igin 6nerdigi teklif ve yenilikler Bati mdsikisi taraftarlarinda

tehlikeli gorilmeye baslandigindan mukavelesi yenilenmeyerek gérevine son verildi.

Genel egitim dgretim iginde milli mdsiki egitiminin yer almasini ve hareket
noktasi yine milli mdsiki olmak kaydiyla Turk mdsikisinin ¢ok seslendirilmesini
hararetle miidafaa eden Arel, bir Tlrk Masikisi Konservatuari’nin lizumunu siddetle
savunuyordu. Bu diisiince ile bir dernek statiisinde olan Ileri Tirk Mausikisi
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Konservatuari’ni kurdu (1948). Ayni yil Masiki Mecmuasi’ni yayin hayatina

kazandirdi.

Daha Ataturk’in sagliginda mdsiki devrimi adina yapilan uygulamalarin
bazisindan dondsler baslamisti. Bunlarin en 6nemlilerinden biri de Turkiye

radyolarinda Turk masikisinin yeniden yer almasi olmustur.

Diger taraftan genel 6gretimde okul masikisi egitiminin Bati masikisi ve
inkilap sonrasi masiki calismalari olarak yetersiz ve hatta basarisiz sonuclar vermesi
dikkatleri bu noktaya cekmeye baslamisti. Bunun uzerine halkevlerinde milli
masikinin yeri iade edilmis, 1935’te kaldirilan Askeri Muze Mehterhanesi 1952de
tekrar faaliyete gecirilmisti. Bu arada Universitesi gencleri arasinda milli masiki
ogretim ve uygulamalari bir gelenek halini almaya basladi, bazi merkezlerde
universite korolari kuruldu. Devlet milli masikinin incelenmesine verdigi degeri, bu
konuda yapilan arastirma ve ¢alismalari ge¢ de olsa nesrederek gdstermeye basladi.
Mahmud Ragip Gazimihal’in Tirk Askeri Muzikalar Tarihi (1955), Haydar Sanal’in
Mehter Masikisi (1964), Hiseyin Saadettin Arel’in Turk Masikisi Kimindir? (1969)
adh eserleri bunlardan bazilaridir. Demokrasi guglendikge milli masiki  kulttr ve
egitimine egilim de kuvvetlenmeye baslad!.

Nihayet 1975 yilinda istanbul’da Arelcilerin biyilk miicadelesi sonunda Tiirk
Masikisi Devlet Konservatuari kuruldu ve bunu digerleri takip etti. Ayni yil teskil
edilen Kulttr Bakanhgi Devlet Klasik Tirk Masikisi Korosu’da ondan sonra kurulan
Kltir Bakanhgi’na bagh yirmiye yakin sanat ve halk mdsikisi korolarina bir érnek
teskil etti.

1985 yilindan itibaren orta 6gretim mifredat programlarinda Tirk masikisi
Bati masikisiyle yari yariya oranlanarak yer almaya basladi. Halen devlet, sanat
politikasi olarak mdsikide Bati masikisi ile milli masiki arasinda bir dengeleme
siyaseti takip etmektedir. Tlrk masikisi sahasinda bu gelismeler devam ederken Bati

masikisi faaliyeti de ayr1 bir yonde strmustr.

Bu dlzeyde egitim ve dgretim yapan Ankara Devlet Konservatuari’na diger
Bati mdsikisi konservatuarlari ilave edildi. Cumhuriyet’in ilk yillarinda faaliyet
gOsteren Riyaset-i Cumhur Armoni Muzikasi adiyla devam etti. Bu da Kara

Kuvvetleri Bandosu haline doénustirilerek yerini  Cumhurbaskanhgi Senfoni
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Orkestrasi’na (1958) birakmistir. Ayrica istanbul, Ankara ve izmir’de Devlet Senfoni

orkestralari ile Devlet Opera ve Balesi hizmete girmistir.

Bunun yaninda Turk Silahli Kuvvetleri biinyesinde kurulan askeri bandolarin
sayisi da giderek artmistir. Ellinin (zerine cikan bu bandolardan birinci sinif
bandolar olarak Kara Kuvvetleri Komutanligi’'na bagh Turk Sildhli Kuvvetleri
Armoni Muzikasl, Deniz Kuvvetleri Komutanhgi Bandosu, Hava Kuvvetleri
Komutanhgi Bandosu ve Jandarma Genel Komutanhgi Bandosu en 6nemli bando-

muzika topluluklaridir.

Bati ile devam eden kdltir minasebetleri cergcevesinde Bati masikisi dalinda
birgcok sanatkar yetismis ve bunlar Bati aleminde biyuk takdir gérmuslerdi ¢agdas
Turk masikisi adi verilen Bati tarzi besteler, “Rus Besleri” 6rnek ahnarak “Turk
Besleri” adi verilen bestekérlarin (Necil Kazim Akses, A. Adnan Saygun, Ulvi
Cemal Erkin, Hasan Ferit Anlar ve Cemal Resit Rey) eserleriyle baslamis ve bugtin

takipcileri tarafindan devam ettirilmektedir.

Bati masikisinin Tirk masikisine olan tesirleri birgok alanda XX. yuzyilda
kendisini gostermistir. Bestekarlik tekniginde ve uslipta bunu acikhkla gdérmek
mumkinddr. Ayrica Bati koro ve orkestra bigimleri masiki topluluklarinda 6rnek
alinmaya baslanmis ve sef degnegiyle veya el hareketleriyle koro ydnetme usulil
geleneksel Turk mdsikisi icra yontemlerinin yerine gecmistir. MUsiki nazariyati
calismalarinda da Bati etkilerini g6z ard1 etmemek gerekir.

XIX. yuzyildan beri Bati mdsikisi nazariyati kitaplari ve 6gretim metotleri ile
tanisan Rauf Yektd, Subhi Ezgi, Hlseyin Saadettin Arel gibi mdsikisinaslarin
eserlerinde bu izleri gormek mimkindur. Ayrica ¢algi ustalarinin metoda yonelme
calismalari da el ile tutulur bir diizeye gelmek tzeredir. M0siki 6gretiminde usta
cirak iliskisi ve mesk yolu terkedilmis, bunun yerine nota ile calisma sistemine
yonelinmistir. Calgilarda ise keman, viyola, viyolonsel, kontrbas, klarnet gibi 6nemli
bir grup Bati enstrimanlari artik Tirk mdsikisi saz topluluklarinda yer almaktadir.
Tirk masikisi ses sistemine uygun olmamasina ragmen zaman zaman fasil
aralarinda, bazen de refakat sazi veya solo olarak piyanonun kullanildigi da
gorulmektedir. Ancak bu konuda ¢6ziim Turk masikisi piyanosunun imal edilmesi
olacaktir. (Sanal, 1993)
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3.3. Cevgan
Osmanl masikisinde kullantlan sarsmali bir ¢alg.

Farsca’da sozlik anlami “degnek, sopa” olan ¢evgan Ust tarafinda tek veya
iki yone catallasarak kivrilan gimisten yapilmis bir ince degnege, bu kivrik uglar
arasinda sallandirilmis zincirler ve bu zincirlere yuvarlak, kapal, madeni kiguk
cingiraklar ilavesiyle meydana gelmistir. Findiktan daha kicuk olan bu yuvarlaklarin
icindeki serbest madeni ¢ekirdek hafifce hareket ettirildiginde gevganin sesini verir.
Bu ses c¢evgani asagl, yukari, saga, sola sallamak suretiyle meydana gelen
sarsintilardan elde edilen farkli ¢ingilti ve singirtilardan ibarettir. Cevgan tasiyana

¢evgani denir.

Sarayda Enderun-1 Himayun i¢ agalarinin bazilarinda catalbas oldukg¢a uzun
cift dizi; kaptanpasa, i¢ oglun cavusunun tek kivirma bash, kisa U¢ dizi; alay
cavuslarinin catalbas, kisa tek dizi; vezir oglan bascavusu ile vezir i¢ oglan
cavuslarinin catalbas, kisa uc¢ dizi cingirakli ¢evganlari olurdu. Mehterhaneyi
dogrudan ilgilendiren ise vezir i¢c oglan bascavusu ile cavuslarinin ellerinde
bulundurduklari gevganlardir.

Bu vezir i¢ oglan bascavusu ikindi divaninda istirak edecegi mehterhanenin
kat adedi kadar cavusla mehterhane faslinda yer alirdi. Klasik mehterhanenin son
doénemleri olan XIX. Yizyilin ilk ceyreginde veziriazam, vezirler, devlet kahyasi ve
yeniceri agasinin dokuzar katl mehterhane ¢aldirma yetkisi vardi.

Boyle bir mehterhdnenin nevbet duzeni, vezir i¢ oglan basgavusunun
mehterhaneyi goreve cagirmasiyla basladi. Fasil icra edilirken aralarda ¢avuslar
gmis cevganlarini sallayarak “ala hey” diye bagirirlardi. Masir Arif Mehmed
Pasa’nin Mecmua-i Tesavir-i Osmaniye adli eserinin Fransizca nishasinda, fasil
aralarinda cavuslarin  cevganlarint  hareketlendirerek ildhi  okuduklarindan
bahsedilmektedir ki bu ifade bir tercime hatasindan kaynaklanmis olmalidir. Zira
mehter icrasinda ilahi okunmasi adeti yoktur.

Il. Mahmud tarafindan yenicerilikle birlikte mehterh&nenin lagvindan sonra
I1. Mesrutiyet’in ilanini miteakip Ferik Ahmed Muhtar Pasa’nin middrlugu

sirasinda, Muze-i Askeri-Osmani blinyesinde yeniceri mehterini temsil etmek
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amacityla ashina uygun olarak Mehterhdne-i Hakani kuruldu. Orduya
yayginlastirilamayan bu yeni mehterhane bu hiviyetiyle Turkiye Cumhuriyeti’ne
intikal etti. 1935 yilinda kapatildiysa da 1952 yilinda tekrar faaileyete gecirildi.
Mehterhane, halen Askeri Miize ve Kiltur Sitesi Komutanhgi’na bagli Mehteran
Bolimi adi altinda bu gelenegi yeni Orneklerle destekleyerek surdirmektedir. Il.

Mesrutiyet’ten sonra devam eden mehterhanede de ¢evgan sazi yerini almisti.

Gunimiz cevgani 110-115 cm. uzunlugunda ahsap ve sari piringten
yapilmistir. Cevganin alemi ve catalbasi, i¢ ice ge¢mis hilalleri izerinde asili kiiguk
can cingiraklari ile dip tozu piring, degnek kismi ise ahsaptir. Catalbasin iki tarafina
asilmis biri beyaz, biri siyah iki kiglk tugcuk vardir. eskiden siyaha boyanan ahsap
kisim bugilin sari piring renginde verniklenmektedir. Ug tarafindan catalbasa
baglanan hilaller orta kisimlarindan degnege cakilmistir. Zincirli, kapal yuvarlak
¢ingirakalrin yerini kiclik can ¢ingiraklart almis olup zincir bulunmamaktadir.
Mehter takiminda cevganiler, cevganibasi idaresinde ayni zamanda birer hanende
olarak yer alirlar.

XVII. yuzyilldan itibaren mehter mdsikisinin  Avrupa’daki  masiki
faaliyetlerini etkiledigi bilinmektedir. Mozart, Beethoven, Haydn, Gluck, Bizet gibi
bircok bestekarin eserlerinde bu izlere rastlamak mimkindur. Bu ilgiye paralel
olarak mehter masikisi aletleri de Avrupa’da birgok askeri muzika takiminda ve hatta
orkestralarinda yer almaya baslamistir. Bu aletlerden biri de ¢evgandir.

O doénemde Avrupa’da ¢evganin sesine duyulan ilgi 6ylesine artmistir ki Turk
uslubunda bestelenen eserlerin piyanoda ¢alinmasi esnasinda, mehterhane efektinin
daha uygun olabilmesi igin, her bir parmak yerinin Usttine dikilmis birer kapali
yuvarlak mini ¢evgan c¢ingiragi bulunan eldivenler icat edilmistir. Cevgan daha sonra
bazi muzika takimlarindan kaldirilmissa da mesela Hitler zamaninda Alman piyade

muzikasinda daima bir diizim unsuru olarak kullaniimistir.

Hemen bittn Avrupa’da taninan gevgan, sekli ve birtakim Ozellikleri de g6z
oniinde bulundurularak bazi isimlerle anilmistir. Danimarkalilar janitscharspil,
isvecliler Turkiskt klock kspel, Polonyalilar ksiezyc Turecki, ingilizler crescent,
Turkish crescent, Romenler toiag, Almanlar schellenbaum, Hollandalilar havle maan,

Ruslar bunguk, italyanlar ise capelle Chinese, padiglione Chinese adini vermislerdir.
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Bati bandolarina ¢ok eskiden giren bu alet Osmanlilar’a Tanzimat
bandolariyla ve Bati’da yapilan ¢ok susli ve degisik tipiyle tekrar donmustiir. Fakat
italyanca adindan (capelle Chinese-Cin sapkasi)) bozma kapelkinos diye
isimlendirmis, ay yildizla stslu olusundan dolay: eflaki temsil edercesine felek adi
verilmistir. Leyla Hanim, Saray Hatiralari adli eserinde harem muzika bando
takiminin bir icrasini anlatirken bu aletten “Japon Semsiyesi” olarak bahsetmektedir.
Bu tir bir alet halen Askeri Miize Mehterhanesi’nde icrada yer almayarak sadece
torenlerde kullaniimaktadir.(Sanal, 1993)

3.4. Cogur
Tirk Halk Mdasikisi sazlarindan.

Telli-mizrapli, tekneli-g6gusli ve kollu-perdeli bir ¢algidir. Cogur seklinde
de kullanildi§i goériinen adinin, Divant Lugati’t Tirk’te “ylksek ses, gurdltd”
anlaminda gecen cag cug, c¢agdl, ¢cogl, cugl kelimeleriyle ilgili bir ses taklidi kelime
oldugu diistiniilebilir. Ayrica i¢ Asya’nin kuzeyi ve dodusundaki Turk Kultir
cevrelerinde kaval, diduk, boru gibi nefesli sazlar icin Teleltler’de ¢ogur, ¢ogor,
sogor; Altay Turkleri’nde ¢okur, ¢ookur, sogor; Truva Tirkleri’nde soor; Kuzey
Tlrkleri’nde sor, sogor, ¢urana; Kirgizlarda ¢oor, ¢oor kuray, ¢coyorno sekillerinde
kullanilan kelimeleri de zikretmek gerekir. Arastirma Mahmud Ragip Gazimihal ise

ismin kopuzdan geldigini ileri sirmektedir.

Cogurle ilgili ilk tanimlamalara yer verenlerden Evliyd Celebi,
Seyehatndme’sinde bu szain mucidinin Germiyanogullari’ndan Ya’kab-1 Germiyani
oldugunu sdyler. Gazimihal, Sadik Uzunoglu, Fahrettin Kirzioglu da bu kanaati
paylasirlar. Evliya Celebi ¢ogurt “bes killi, tahta gogusli ve yirmi alti perdeli blytk
bir saz” olarak tarif eder. XVII: ylzyila ait ¢6gur tavsiflerinde diger mizraph
aletlerden boy ve sekil itibariyle ayrildigi gorilen bu sazin hayli uzun bir sapi ve
oldukca biyik bir govdesi oldugu ve dairevi bir gogse sahip bulundugu
anlasiimaktadir. XVIII. yizyila ait bazi bilgilerde de ¢ogurin tanbur, tanbura ve
baglamadan daha blyik oldugu yolundaki gorisler kuvvet kazanmaktadir. Diger
taraftan Evliyd Celebi’deki kil ifadesinin at kili olmayip tel ménasinda kullanildigini
kabul etmek gerekir. XVI-XIX. Ylzyillar arasinda Osmanl tlkesindeki ¢ogur tipleri

incelendiginde sonu¢ olarak degirmi yizll, yarim ké&rpuz tekneli ve uzun kollu bir
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saz ortaya ¢ikmaktadir. Bu ilk ¢ogir XIX. Ylzyilda tarihi tesbit edilemeyen bir
zamanda ortadan kaybolmustur. Yizyilin sonuna dogru armudi bicimli gogus ve
teknesiyle ¢ogur yeni bir sekle birtindl. Daha sonraki yillarda baglama ailesinden bir
Turk olarak saz, asik sazi, meydan sazi ve bazen de ¢ogir adi altinda kullanilmaya
baslandi. Mesela Tanburi Cemil Bey’in ¢aldigi ¢6gur incelendiginde sekil ve boyut
olarak bilhassa 110-120 cm’lik uzunlugu ile buginki divan sazina benzedigi
gorilmektedir.

XX. yizyila gelindiginde bazi arastirmacilarin aciklamalari ile ¢ogirin aldigi
bicim ve perdelerin su sekilde oldugu ortaya ¢ikmaktadir. A. Adnan Saygun
Sarikamig’ta rastladigi ¢ogurt soyle anlatir: “Teknesi diger baglamalardan daha
buyik, altin telli ve kulakl, on dort perdeli, esikli gogsu bulunan, tezene ile ¢alinan
ve Anadolu’nun diger bdlgelerindeki baglamaya benzeyen bir sazdir.”

Ug cift tel ise su sekilde akort edilmistir. Alt cift 1, orta gift Ia-re, Ust cift sol.

Eskiden c¢ogir olarak adlandirilan sazin bugiinkii saz-baglama oldugunu
soyleyen Avni Ozbenli ise ¢ogir hakkinda su bilgileri verir: “Armut seklinde ve
oyma olan govdesi ¢am, kestane ve dut agaclarindan yapihir. Kolu uzun olup daha
cok ardig, kdknar gibi cabuk egilmeyen agaclar tercih edilir. Kol Gzerindeki Kiris
perdeler, gogus Uzerinde bulunan yapistirma kamis perdelere kadar uzanir. Perdeler
toplam yirmi doért adet piyano taksimati seslerine uygun olarak tam ve yarim sesleri
ihtiva eder.”

Buradaki perde taksimati, 1940’h yillarda Devlet Radyolarinda halk
sazlarinin perdelerine mudahale edilerek piyano ses sistemine uygun hale getirilme
isleminin bir sonucu gibi gorulmektedir. Fakat sazin sematik ¢iziminde yirmi yedi
perde mevcuttur. Acik tellerin alt ve st siradakileri beyaz ince celik tel, ortadakiler
de biraz daha kalin sari piring teldir. Bu tellerin diizeni saz ve baglama duzeni olmak

Uzere iki tarladar:

Sazin gbégst calginin en hassas yeri olup ince muntazam elyafli ¢cam
tahtasindan bombeli bir bicimde kapatiimistir. Gégsun iki yani “pes” denilen sert
agac parcalariyla kaplanir. Gévde kismi agacin oyulmasi suretiyle yapildigindan
bunun elyafi ile gogus tahtasinin elyafi arasinda doku ve senevi halkalar bakimindan

siki bir minasebet aramak icap eder. Saduk Uzunoglu, Kiitahya dolaylarinda
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kullanilan ¢6gurin 110 cm. uzunlugunda, 32 perdeli ve 12 telli oldugunu, en Ust tel
grubuna “bam teli” tabir edildigini s6ylemektedir. Etem Ruhi Ongor incelemeleri
sirasinda Silifke’de gordugd 150 yilhk ¢ogurd su sekilde tanitir: “Teknesi dut
agacindan oyulmus, 112 cm. uzunlugunda, 10 perdeli ve 5 telli olup iki duzenle

calinir:

a) Cogur duzeni: Ust tel sol, orta iki tel re, alt iki tel 1a
b) Kara dizen: st tel mi, orta iki tel re, alt iki tel 1&

Senel Onadli, baglamaya benzeyen ve bazi yorelerde meydan sazi ve divan
sazi adiyla da anildigini sdyledigi cogurde iki diizen kabul etmektedir.

Ayrica Gliney Anadolu’daki ilk Tlrkmen zimrelerinde rastlanan bir diger
¢ogurun, profilden bakildigr zaman derin teknesinin arkasinda ortaya yakin bir yerde
ice dogru hafif bir bel vermis, 103 cm. uzunlugunda, 15 perdeli ve 9 telli oldugu
gorilir. Bu yorede 6 telli ¢ogure de rastlanmistir. ilk perdeye “bas perde”, 2-5.
perdelere “orta perdeler”, 6,9-10. perdelere “sagir”, 7-15. perdelere “zil perdeleri”
denir. ilk 5 perdeyle calinan havalara “kulak havalari”, diger perdelerle calinanlara
da “yumusak havalar” adi verilir. Gliney Azerbaycan’da asiklarin galdiklari armud?
g0gus ve tekneli ¢oglr de 9 tellidir.

Mustafa Akdeniz adli saz yapim ustasindan da su bilgiler edinflmistir:
“Baglama ailesi icerisinde yer alan iki cesit ¢cogur tipi vardir. Bunlardan fazla
kullanilmayan uzun saph ¢oguriin tekne boyu 34 cm, olup tekneye kadar yirmi dort
perde bulunmaktadir. daha ¢ok aranilan kisa sapl ¢égurin tekne botu 38 cm. olup

tekneye kadar olan bolimunde yirmi perde bulunur.

XVII. yuzyildan itibaren biyik ragbetle kullanilan ¢ogurin egitiminin yogun
oldugu en o6nemli merkez Yenigeri Ocagl olmustur. Evliya Celebi’nin
Seyahatndme’deki “.... Ekser Yeniceri Ocagi’na mahsustur..” sdzleri, Naima’nin
Yeniceri sairlerinin ¢ogur caldiklari tesbitiyle desteklenmektedir. Bu sebeple

H.G.Farmen ¢6giri bir askeri masiki ¢algisi olarak kabul eder.

Klasik ¢ogurin repertuarina XVII. ylzyilda varsagilar, sarkilar, cesitli
tirkuler, oyunlar, yeltenme havalari dahil oldugu gibi bu repertuar 300 yillik bir
gelismeyi icine alacak bigimde gliinden giine genislemistir. Ayni yizyilda fasillarin
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icrasina ¢ogurlerin de katilldigi anlagilmaktadir. Cogur bu yonuyle XVII-XVIII.

yuzyillar fasil mdsikisinde de yerini almistir.

Son zamanlarda kisa sapli ¢ogire buylk bir ragbet oldugu gérilmektedir. bu
cesit ¢ogur boyu baglamanin, sap boyu kisaltilmak suretiyle tellerinin daha tiz
perdelere cekilmesini saglamistir. Diger taraftan tekne boyu azaltilarak ses
sonoritesinde tini degisikligine gidilmistir. Yeni boyutlu ¢dgir daha ¢ok baglama
diizenine akortlanarak bununla samah, nefes gibi pargalar calinmaktadir. Glnumuizde

bu boy saz, mesk derslerinde 6gretmen enstriimani olarak da kullaniimaktadir.

Cogur Sairleri. Besteledikleri turklleri ¢cogur esliginde calip okuyan saz
séirlerine bu ad verilir. XVII. ylzyilda blytk itibar géren ¢ogur bu yizyilda ordu ve
halk ztimreleri icinde genis Kitlelere hitap eden saz sairlerinin baslica sazlarindan
olmustur. istanbul’da yaklasik 300 sazendenin ¢ogir caldigini iddia eden Evliya
Celebi, bunlar arasinda Demiroglu Molla Hasan, Kuroglu, Geda Muslu, Kara Fazli,
Celeb Katibi, Sari Mukallid, Kayik¢i Mustafa, Celeb Gedayi, Haki ve Turabi’nin
isimlerini zikretmektedir. “Cogurci” tabirine ancak XVII. yizyilda rastlaniyorsa da
“cOgur séirleri” s6zinin o yillarda henuz kullaniimadigi bilinmektedir. Bu dénemde
¢cogur calmak taninmis sdzendelerden yeniceriler arasinda yetisenlere “yenigeri sairi”
veya “sair” denilmekteydi. Bu sebeple Unlii saz sairi Asik Omer’in Sairname’sinde
“cOgur sairi” tabirine rastlanmamaktadir. Bu séirlerin bir kismi yeniceri segirdim
odalarinda veya diger yeniceri topluluklarinda, bir kismi da halkin ve devlet
erkaninin arasinda sanat faaliyetlerini surdirmekteydi.

XVII. vylzyllda ¢o6girin Osmanli  Sarayi’na kadar yukseldigi, Sultan
IV.Murad’dan Sultan 1l.Ahmed’e kadarki devrede saraydaki yerini korudugu
gorilmektedir. asrin taninmis c¢ogurculerinden Mehmed Aga’nin 1V.Murad’in
huzurundaki icralarda fasil heyetinde yer alamsi ve buna benzer daha bircok 6rnek,
bu yizyilin ilk yarisinda ¢ogire olan ragbetin bir gdstergesi oldugu gibi ¢o6girin
sadece bir saz séiri calgisi olmayip Tirk masikisinde fasil sazi hiviyetini aldigini
gOstermesi bakimindan da ilgi ¢ekicidir. Kapsam olarak bircok halk galgisini igine
alacak sekilde gelisen ¢ogur, yizyihn sonunda her tirli halk calgisi i¢in kullanilan
genel bir terim mahiyetini almistir. Ayrica 1V.Murad’in huzurunda yapilan bir alayda
alti firka halinde gecen mdsiki takiminin sonuncusu olan ¢ogurcilerin blytk bir

takdirle izlendigi nakledilmektedir.
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Il. Mahmud tarafindan 1826°da yeniceriligin kaldirilmasi sirasinda onlari
hatirlatacak her tirli maddi ve manevi kiltir zarar gordiglu gibi mehterhane
kapatilmak suretiyle asirlardir dayanisma halinde olan mehter misikisi-saz séirleri
kaltara arasinda bag koparilarak yerine Avrupa bandosu kuruldu. Coglr séirleri de
buyuk ihtimalle yenicerilikle ilgililerin devam etmesi icin Il.Mahmud zamaninda
kurulan bir teskilata baglandi. Boylece Osmanli Devleti’nde masiki alaninda
Batililasma hareketi baslarken ¢ogur sairleri tabiri de gittikce unutularak yerini
“as1k” ve “saz &siklar1” na birakti. Asiklarin en 6nemli sazi olan ¢6gir ise zamanla
meydan sazi, divan sazi gibi adlarla anilmaya baslandi. Ancak Tanzimat’tan sonra
Bati tesiri katlina giren Tilrk edebiyati, bir sadelesme ve halk edebiyati verimlerine
yonelme hareketi igin girince ¢ogur séirleri de bu 6zellikleriyle hatirlanmigsa da bu

durum ¢6gr sairleri devrinin sona ermesine engel olamamistir.

XX.yuzyilin basinda milli edebiyat ve Tirkgl duisuncelerin tesiriyle halk
edebiyati yeniden glindeme geldiginde c¢ogur sairleri tabiri de zaman zaman
kullanildi. bunlar arasinda Riza Nur’un Tanridag Mecmuasi’nda yayimlanan halk
sairi arastirmalari zikredilebilir. Ginumizde ise hemen hemen unutulan ¢ogir
séirleri, masiki unsuruna agirhk vererek saz sairleri hakkinda arastirmalar yapan
Haydar Sanal tarafindan bir incelemeye konu edildigi gibi istanbul Teknik
Universitesi Tirk Masikisi Devlet Konservatuari’nin mdsiki tarihi dersleri miifredat

programinda da yer almistir. (Sanal, 1993)

3.5. Kos

Daha ¢cok Osmanh mehter masikisinde kullanilan blaytk ebatta vurmal
calgt.

Gunumiz Turkge’sinde kos seklinde soylenen Farsca ks kelimesi “vurma,
carpma, dévme” anlamina gelmektedir. Kemal Ozergin’in, adini “den” manassinda
ki Sumerce kelimeden aldigini ileri stirdigi ve eski Mogolca’da kd’lirge, Cagatay-
Turk kultur cergevesinde kelirge, Kasgarli Mahmud’da kovrug, Ali Sir Nevai’de
korge adiyla anilan bu calgi Azerbaycan’da kyoc, Ozbekge ve Tacikce’de kus-nagora
diye isimlendirilmektedir.
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Kosler islam diinyasinda Emevi ve Abbasi devirlerinde IX. yiizyilda
Yemen’de Karmatiler’de, X. ylzyila kadar Buveyhiler’de, XI. yuzyilin baslarinda
Ukayliler’de, ayni ylzyilda Misir’da Fatimiler’de, Kuzey Hindistan’daki Gurlu-Turk
devletlerinde, XI1. yiizyildan itibaren Selguklu, Artuklu, ilhanli, Osmanli ve Babiirlii
devletlerinde askeri mdsikinin biyik boyutlu calgilarr arasinda yer almistir.
Osmanlilar’da daha I. Osman zamaninda (1281-1324) kullanilmaya baslanan kos,
Osmanl tablhanesindeki (mehterhane) vurmali calgilarin en blylgu olusunun
yaninda hikimdar mehterhanesine mahsus olmasi sebebiyle “kds-i sahi, kads-i

A

hakani” diye aniimistir.

Dede korkut hikayelerinde ve Oguz Kagan destaninda da sozi edilen késtin
goruntu ve sekil konusunda tarini kaynaklardaki bilgiler minyatirlerindeki kos
cizimleriyle de desteklenmektedir. Buna gore tarih boyunca kosler ¢ogunlukla ¢ift
olarak kullanilmig, nédiren tek kosun calindigi da olmustur. Harini’nin el-
Mukaméat’inda yer alan, Selguklu ¢aginda c¢izilmis minyatirlerde hac kervaninda
deve Ustindeki iki cift orta kos gortlmektedir. Timurlular’da da bu ¢ift kos
gelenedinin devam ettigi kaynaklarda belirtilmektedir. Ayrica ibn Batt(ta
Seyahatname’sinde, ilhanli Hiikiimdar1 Eb( Said Bahadir Han’in bir insan boyundaki
biuyuk hakanlik kosiinden bahsederken ordugéhta énce bu tek kdsun calindigini

sOylemektedir.

Hikimdarlik alametlerinden olan kosler savasta ordunun hareketini dizenler,
savas alaninda askerleri costurur, dismanlari top gurultiisiini andiran sesiyle yildirir
ve Urkaturdd. Barig zamaninda ise elgilerin kabul merasimleri, sehzadelerin dogumu,
slinnet ve digin torenleriyle bayram glni ve geceleri gibi cesitli vesilelerle
vurulurdu. Bu gelenek Osmanlilar’da da devam etmistir. Kosler hikimdar mehter
takimlarinda calindigi gibi ayrica asker serdarlarina sefer zamaninda verilirdi. Bu
vurmali saz mehter takimlarinin kat hesaplarina girmediginden takimlara farkli
sayllarda kos katildigi goriilmektedir. Adab-1  kadimeye gore cok az istisnalari
disinda sancaklarin gitmedigi yere kosler goturilmezdi. Sar-1 hiimayunlarda kosler,
her glin eglencelerin basladigini haber vererek dugun havasini her tarafa ulastirmak

icin calinmustir,

Osmanli askerleri savasta hiicuma gecmeden 6nce kos-davul, yalniz davul

veya yalniz kos, “saf” adi verilen 6zel bir diizim vururdu. Saf vuruldugunda asker
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“saf cengi” adi verilen harp nizamina gecerek yurir, dismana yaklasildiginda
koslerin vuruslarindaki siddet artardi. Savasta kurulan divan-i1 padisahilerde kosler
sabah ve ikindi nevbetlerinde calinirdi. Bir yerin fethinden sonra wvurulan kos
dizumine “besaret kosu” denilirdi. 1521°de kanani Sultan Stleyman’in Macaristan
seferinde Belgrad’i fethetmesi iizerine Divan-1 Ali’de (i¢ defa besaret kosiiniin
vuruldugu zikredilmektedir. Ayrica ordu konak yerinden gdcerken, donanma bir
limandan ayrilirken hareketi bildirmek Gzere *“gdc¢ kosu” calinirdi. GO¢ havasi
Osmanl ordusunda kés-boru, Kirim ordusunda ise kods-boru ve kos-zurna
topluluklar tarafindan vurulurdu. Bu esnada sadece kosiin vurdugu dizime “kds-i
rinlet” veya “kds-i irtihal” denilirdi. Kalelerde nevbet calinirken kés kullaniimakla
beraber I11. Selim, Galata Kulesi ve istanbul nevbethanelerine kos koydurmustur.

Kosler tokmaklarla vurularak calinan, uzerine gogunlukla deve derisi gerilmis
bakir gibi bir madenden yapilmis, blytk ve derin bir kase veya kazandan ibarettir.
Kdsun genellikle kaidesi ve deri gerilmis yizi daire seklindedir. Kaide diiz olabildigi
gibi oval bigimde sivrice de olabilirdi. Oval bigimde olmasi durumunda kosin dik
durmasi ve rahat calinabilmesi icin altina bir dayanagin konmasi gereklidir.
Kaidesinden itibaren genisligi hafifce artan ve Ustte deri hizasinda en genis konumu
alan koslerin karakteristik 0zellik ve Olglleri milimetrik olarak tam tesbit edilmis
degildir. Bazi yayinlarda kosin “davul, buyik davul, tek tarafh biylk davul”
seklinde tanimlanmasi iki calginin birbirine karistiriimasina sebep olmaktadir.
Davulun iki tarafina deri gerilen ve iki tarafindan seslendirilen dairevi bir ses kutusu
olmasina karsilk kos tek tarafina deri gerilen ve tek tarafli seslendirilen bir calgidir.

Ayrica davul ahsaptan, kos ise bakirdan yapilmaktadir.

Kos calana “kdszen”, reislerine de “kosibasi” denilir. Kosler, iki elde tutulan
esit buyuklikteki kiresel uclu tahta tokmaklarla calinir. Cogunlukla cift olarak
kullanilan koslerde iki tokmaktan her biriyle bir kdse vurulur. Sag ve sol kollar
nobetlese kalkip iner. Tek kos kullanildiginda da tokmaklarin sayisi degismez.
Kosler usulleri iyice ifade etmez, buna karsilik duzimin belli bash kuvvetli
zamanlarini vururdu. Ayni buyuklukte olan, her iki elin esit kuvvette vurusuyla ayni
ses siddetinin elde edildigi koslerde davul ve nakkarelere mahsus kuvvetli ve zayif

vuruslar yoktur. Mehter takiminin ses guicl koslerle en yiiksek seviyeye cikariimistir.
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Osmanli donemi kosleri fil kosleri, deve kosleri ve oval kosler seklinde bir
siniflamayla incelenebilir. Fil kosleri. Fil Gstunde tasinip ¢alinan en buyik hacimli
koslerdir. 11. Osman’in Hotin seferine gottrdugu fil kosleri ve 150 cift deve kosu,
Hali¢’te Odunkapisi’nda bulunan Miri Sdzende Mehterhanesi ve Kdshanesi’nde
korunurdu. Aralarinda Yavuz Sultan Selim’in Caldiran ve Kandni Sultan
Suleyman’in Sigetvar seferlerinde vurulan fil késlerinin de bulundugu dokuz kds
1943 yillarinda Topkap! Sarayr ve Askeri Muzede teshir edilmekteydi. Sigetvar
késtiniin capi yaklasik 130, boyu 127 cm. idi. Guniimiizde istanbul Harbiye’deki
Asker? Mize’de “Mohag kosu” adiyla teshir edilen konik tasarimli késun Ust capi
yaklasik 125 cm. olup tzerine arslan derisi gerilmistir. Dort tarafindaki dort madeni
kulpu deriyle kaplanmis, ancak alti kisiyle tasinabilen bu kdstin tokmaginin degnek
kismi 61 cm., tokmak kisminin ¢api ise 28 santimetredir. Deve kosleri. Bunlar insan
boyunun yaklasik tcte ikisine yakin buyuklukte, bir yumurtanin ortasindan biraz
yukarisi ile dibine yakin kisminin diz olarak kesildigi oval bigimde bir tasarima
sahiptir. Mehterhane davullarina yakin buyuklukteki bu késlerin minyaturleri, 111
Ahmed’in sehzadelerini stnnet ettirdigi sOr-1 hiimayunu resmeden Levni’nin
Surname’sinde gorilmektedir. Minyaturde Ug¢ ¢ift deve kosu ile takviyeli sekiz katli
bir mehter takimi yer almaktadir. Oval kdsler. Yumartamsi tasarimin siskin taraftan
kesilmek ve deri germek yoluyla elde edilmistir. Sar-1 himayun minyaturlerinde pek
cok ornegi gorilen bu kosler tastyicilara bindirilmeden yerde calinir. Calinirken
altlarina bir sehpa konulmasi gereken bu tiir koslerin bazilari sadece téren kosleri
olmalidir. Bu cesitten kiglk hacimli, dipleri kdseli, findik kabugu tasarimli olan
kosler icin Bahaettin Ogel’in “nakkare diizeninde Osmanh kosleri” yakistirmasi
dikkat cekicidir. (Turk Kultar Tarihine Giris, VIII, 263). Osmanli doneminde
mehterhanelerde ata yuklendigi icin “at kosi” denilebilecek bir mdsiki aleti
gorilmesine ragmen Cumhuriyet devrinde mehterhanelerin yeniden canlandiriimasi
calismalari esnasinda Istanbul fethinin 500. yili kutlamalari gercevesinde, fil ve deve
bulunamamasi sebebiyle at tzerinde bir ¢ift kos ve kdszenin yerlestirilmesi suretiyle

olusturulan at kdsu giinimiizde bazi icralarda kullaniimaktadir.

Osmanli kultir ve edebiyat hayatina da girmis olan kos kelimesi Turk klasik
siiri ve nesrinde “kas-i sevket, kis-i sohret” gibi ifadelerde debdebe, sasaa anlaminda
kullanilmistir. Nef‘i’nin, “Tuttu cihani debdebe-i kis-i sohretin/isitmez ani glsu
hasdun girdan olur” beyti bu anlayisa Ornek gosterilebilir. Baki’nin Kandni
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mersiyesindeki, “Ahir calindi kis-i rahil ettin irtihal” musrai ile Uskiiplii Atai’nin,
“Kas-i rihletcalinir kafile-i 6émr gecer” misrainda ise “kds-i rihlet, kds-i rahil”
ifadelerde “Olum haberi vermek” manasinda c¢ok sik kullanilmistir. Neyzen
Tevfik’in, “Kuru laflar ile endisemi ihlal etme / Kulak asmaz davula dinleyen elbette
kosU” beytindeki, “Kos dinleyen davula kulak vermez” atasozl ile Nazim’in, “Ay
gordum ey felek gedadir sitareler / Ben kds dinledim 6te dursun nakareler” beytinde
yer alan ve “degme gurtltiye aldirmaz, buyik olaylar goérdugi icin kicuk olaylara
onem vermez” manasi yaninda “ilgilenmez, duymaz” anlamina da gelen “kos
dinlemek” deyimi bu sazin Tirk dilindeki yerini anlatan Orneklerdendir. (Sanal,
2002)
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4. SONUC

Haydar Sanal; “Turkiye Diyanet Vakfi ISLAM ANSIKLOPEDISIi’nde
Ahenk, Batililasma, Cenk, Coégur, Kos maddelerini yazmistir. Bu 5 madde
birbirinden bagimsiz ve 5 “bilimsel arastirma”dir. Bu maddelerden ilkini, Ahenk
maddesini inceleyerek, Haydar Sanal’in, arastirmadaki metodunu, y6netimini,
araclarini.. ortaya cikaralim:

Haydar Sanal; AHENK maddesini anlatmaya tanimlama ile baslamistir:
Masikide “duzen, akort” manasinda kullanilan ahenk, ¢algilarin, 6zellikle neyin

belli sabit bir perdeye gore diizenlenmis haline denir.

S6zu gecen ansiklopedi maddelerini; “0zel isimler”, “terimler”, “kavramlar”
olarak 3 ana sinifa ayirabiliriz ve her birinde s6ze “tanimlama” ile baslanmaktadir.
“Ozel isimler”e ornek olarak: cografya ile ilgili olanlarda “diinya Gzerindeki yeri”,
tarihle ilgili ise zaman, mekan bildirerek ismi; biyografya maddelerinde isim-dogum
ve Olim tarihli-neseb bildirme esas alinmistir. Arastirmaci Haydar Sanal da, bu

ansiklopedinin ilmi metodunu, yontemini benimsemis ve uygulamistir,

Arastirma; cesitli bilim dallarinin hepsi icin gereklidir ve arastirmada metod ve
teknikleri, - etik konular bir yana — genellikle birbirinden ayridir. Astronomi,
biyokimya, hukuk.. konularinin farkliliklarina degindikten sonra mizik alaninda
arastirma yapabilmenin sartlarina kisaca g6z atahm..

- Mauzigin cesitli dallari vardir. Ayni kisi, bltin alanlarinda arastirma yapamaz.

- Arastirmacinin genis bir arsivi olmahdir. (Kutup yildizini yeniden
kesfetmemelidir!)

- Yayinlamada yazinin sonunda yer alacak ise de; arastirma calismasina
bibliyografya tespiti ile baslanir.

- Onemli alintilarda kaynak bildirimi bibliyografyaya/dipnota birakilmamali,
metin iginde belirtilmelidir.

- Bir arastirma; muizik dallarindan yalnizca birine ait olmahdir.
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- Basta muzik tarihi konusu olmak Uzere bazi muzik dallarinda Arapga,
ingilizce.. terceme eserlere de bas vurulmali; gerektiginde terciimandan
yardim almahdir.

- Akustik konusunda doyurucu inceleme yapabilmek icgin fizik, yiksek
matematik gerekir!

- Arastirma, bir yarar saglamali; bilinenlere az da olsa bir katkida bulunmahdir.

Etik’e aykiri davraniglar her bilim i¢in aynidir ve sunlardir:

- Asirma (ihtihal, Plagiarizm),
- Uydurma (Fabrikasyon),
- Carpitma (Falsifikasyon),

- GOrmezden gelme, kiclimseme, abartma..

Arastirmaci Haydar Sanal; @henk terimini tanimlamasinda geleneksel olarak
ney’in esas, temel, baz olarak alindigi s6zuni pekistirmek igin, kaynaklarini dipnota
birakmayip metin icinde gostererek (!) Kantemiroglu, Charles Fonton, bestekér
Comlekcioglu ve Evliya Celebi’den alintilar yapmistir. “Ahenk merdiveni, ahenk
ile ilgili gesitli tarihlerde nesredilmis bilgi ve tablolarin, tespit edilen ortak
noktalar cercevesinde tek liste haline getirilmesinden ibrettir” diye bir tanim
yaparak 36 cesit neyi tizden peste siralayarak, AHENK MERDIVENI baghkl bir
tablo meydana getirmistir. Bu “36 ahenk”den hangilerinin hangi arastirmacidan
alindigini da; Kazim Uz Rauf Yekta, Muallim ismail Hakki Bey, Abdiilkadir Tére,
Yilmaz Oztuna, Laika Karabey, Ekrem Karadeniz, Fuat Tirkelman, ismail Hakki
Ozkan, Cafer Acin, Suileyman Erguner’in yayinladiklari Ahenkler tablolarini gerekli
aciklamalarla incelenmesine almistir. Haydar Sanal; bu 11 arastirmacinin saptadigi
farkli 11 &henk tablosunu birlestirerek ahenk merdivenini meydana getirmistir.

Sundugu bilgilerin agiklamasinda “tablolar”, “porteler” de kullanmistir,

Arastirmalarda hedef, “fayda saglamak, bilinenleri gelistirmek veya
yorumlamak” olmalidir. iTU TMDK Kompozisyon Anasanat Dali vizyonu
aciklamasinda “..... muzik gelenegimizi hazmetmis,.... halkimizin benimseyecegi
dinyaya acik muzikleri besteleyecek arastirmaci gengler yetistirmektir
denilmektedir. Sair Yahya Kemal Beyath da “Koéki mazide olan atiyim”

dizesinin sahibidir. Haydar Sanal da, adi gecen ansiklopedideki &rnekledigimiz
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yazilari ve Konservatuardaki hocaligi ile muizik gelenegimizi hazmetmis

arastirmaci gengler yetistirmistir.

Haydar Sanal’in arastirmalari; iTU TMDK (Lisans) Calgi Bolumii, Miizik
Teknolojileri Bolimi, Muzikoloji Bolumi, Ses Egitimi Bolimi, Kompozisyon
Bolumd, Temel Bilgiler Bolumi 6gretim elamanlarinin bilgilerine katkida bulunacak

dizeyde, degerdedir.
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