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ONsSOZ

XX.nci ylizyilin su son on yilinda ,elektronidin uzay gagi ses-
lerini biyilik bir beceri ile ilirettidi bir devirde;asirlarin geri-
sinden gelen Ortaasya ig¢lerinin geleneksel bir g¢algisini ;ko-
puz,1klig, rebab-ismi ne olursa;Hindistan cevizi,aJag,su kabagi -
teknesi neden yapilirsa;saplr ne gekilde, teli ne cins olursa ol-
sun; bir yiksek lisans tezi olarak igleme cesaretini ,herhalde bu
sazi g¢alabilmek arzusunda olan bir hevesli olmasa idim ,gdstere-
mezdim.

Gbsteremezdim, ¢glinkii, asirlar i¢inde gegirmig oldudu degigiklik-
lerle,bir zamanlar mizrabla bile ¢alinan bu sazin ;Hazreti Mev-
lana'da musiki- raks baglantisini saglayan sazla ayni olup olm
adiginda siipheye diigerdim;bugiin ne acidir ki Macar gruplarca ic-
ra edilen Ortaasya musikisinin bu bagsazinin bizde bdyle bir ke-
nara itilmig bulunmasini agiklayamazdim.Atina konservatuvarinda
bile rebabla ilgilenildigi bilinirken,musikimize ¢ok biiyiik bir
hizmet yariginda olan T.M.Devlet Konservatuvarinda geleneksel
Tirk sazlari ile ilgili bir bdlimin bulunmayigini;bizde bu saza
icra edebilen kigilerin bir k&égede unutulmus olmalarini...e-
vet,bu benzeri sorunlari,durumlari anlatamazdim.

Ama, artik bu saz bana bu inceleme sonucu eksik noktalari bir
bir séylilyor: Eksikliklerin,kirginliklarin giderilerek rebabin
yagamasina katkida bulunacak,6drenci yetigtirecek herkese bu
hizmetlerinde bagarilar diliyor.0nemli olanin Tirk Kiiltiiriine
hizmet oldudunu,iy i bir inceleme-aragtirma sonucu olugturulacak
enstitiilerde,dier kiiltir varliklarimiz gibi bu sazin da ana ka-
rakteri bozulmadan,geligtirilmesinin Tirk Kiiltiiriine sagliyacaga
katkilarin geregine igaret ediyor.

Bu tezin hazirlanmasinda dederli katkilari ig¢in danigman ho-
cam Dog.Yalgin Tura'ya ,Hocam Ihsan Ozgen'e,Hocam Mutlu Torun'
a,halen yasayan Ortaasya musikisi ile ilgili degerli galigmalari
ve verdigi bi lgiler igin Sabir Karger'e ,Mart 1989 da yitirdi-
gimiz Hocam Sabahaddin Volkan'a,Cahid G&zkan hocaya glikranlarimai
sunarim. ’



OZET

Rebab, ortaasya ig¢lerinden Misir'a, 1Iran'dan Suriye ve
Anadolu'ya kadar birgok ulkelerde g¢alinan bir ortak sazdir. Tek-
nesi hindistan cevizinden yapilmistir. Uzerine barsak deri ge-
rilmistir. Sesin alindigi teller, at kuyrugu kilindan veya ibri-
simden yapili olup, tellere sirten yay da at kuyrugu Xkilindan-
dir. Sap Uzerinde perde yoktur. Perdesiz olmasi ve de tekneye
gerilen derinin hava sartlarinda kolayca etkilenmesi bu sazin
akordunun korunmasindaki gi¢lagi dodurmustur. Zamanimizda az ca-
linir bir saz olmasinin baslica sebebi de budur.

Tarih ig¢inde mizrabla da calinan bu sazin ¢ok ¢gesgitleri
vardir. Dini musikide ve halk musikisinde yaygin olarak kullani-
lan rebab, gelistirilen modelleri ile de karsimiza ¢ikmaktadir.
Musiki egitimi veren kuruluslarca yaptirilacakK bir arastirma ile
de esas halinin korunmasi veya yapilabilecek ana karakteri boz-
mayan degisikliklerle musikimize tekrar kazandirlmasi, Tirk kil-
turiune bir katki olacaktir.

-II-



SUMMARY

Rebab, which has been utilized from Central Asia to Egypt
through Iran and Syria, is a common musical instrument. 1its fra-
me is made of coconut and soundboard is covered with a stretched
gut leather. The strings and the bow, that generat_es sounds, is
made of either horse tail hairs or silk thread. There is no fret
on the fingerboard. Due to not having frets and the stretched
gut leather over the soundboard, which is sensitive against we-
ather conditions,creates a tune up problem for'rebab!. That may
be the most important reason why rebab is not a popular instru-
ment at our time.

There are different sorts of'rebab', played with plectrum
in the past. Today, rebab is played for religious music as well
as country music and some advanced models have been developed.
By being loyal to its traditional sound, ‘'rebab'deserves some
research which could be conducted by musical Institutions in or-
der to boast the Turkish culture and music.

-III-



BOLUM 1 GIrRiIs .

Rebab sazinin ¢ok eski devirlerden beri gesitli isimler, sekiller
alarak birgok medeniyette galindidi,halen de g¢alinmakta oldudu
bilinmektedir.

Ortaasya iglerinden,Magrib iilkelerine,Iran iglerinden Suriye
ovalarina kadar cg¢alinan bu saz adeta milletlerin ortak mali,diger
bir ifade ile anonim bir enstrumandir.Bunun ana sebebi o devrin
ilkel kabileleri icin agag,deri ve at kuyrugu kilindan olusan bu
sazi yapmadaki basitlik ve gerekli.  malzemenin kolay
bulunmasidir.fnceleri - mizrapla daha sonra yayla g¢alinan bu
saz, zaman iginde geligme gbstermigtir. Tellerin ibrigimden
yapilmaga basglamasi,tekne olarak hindistan cevizi kabugunun
kullanilmasi bu gunki klasik rebab tarifine yakin bir olusumdur.

Rebabta da ses hacmini genigletmek,¢alinabilen musiki nevini
zenginlegtirmek igin,diger bazi degigiklikleri uygulamak yoluna

gidilmigtir.Rebaba can diregdi ilave edilmig,madeni tel
takilmigtir.Diger bazi sazlarda yapilan bir takim degisiklikler
tepki almazken (Ornek:Kanuna kirig yerine,naylon tel

takilmasi,mandal ilavesij;kemengeye madeni tel veya tenis teli

takilmasi gibi)rebaba yapilan bu ilaveler, sazin karakteristigini
bozdugu gerekgesiyle tenkid edilmigtir.Bu ilavelerin faydali

oldugunu savunan taraf ile;bu nedenle biyik bir
tartigma,kirginlik konusu yaratilmigtar.

Daha ilerdeki satirlarda etraflica agiklayacadimiz bu kopukluk
belki de sazin unutulmasina neden olmugtur.$imdi asirlar igindeki
durumu inceleyerek bir sonuca varmaga g¢aligacagiz.



BOLUM 2 KONU ILE IrnGiLi GENEL BILGILER:
2-1 REBABIN ADI;

Rebab ¢ok eski zamanlara ait bir sazdir.Onun ismine insan-
11k tarihinin dért mukaddes kitabindan ilk ikisini olugturan
Tevrat ve Zebur'da rastlanilmaktadir.Rebab kelimesinin aslinin
Tlirkge olmayip, arapgad_an geldigi arapgada bir yay ile galinan
biitiin telli aletlere rebab denildigi bilinmektedir. Bu sazin
Arabistan'a Iran'dan geldigini belirten higbir delile rastlanil-
mamakla birlikte, X.'uncu ylizyilda Fars ve Horasan illerinde bi-
lindigi yazilmaktadair. (1)

Rebabin 6nceleri mizrabla galinmasina kargilik Arabistanl
da mevcut ud ve tanbur sazlarinin kesik seslerini birlesgtirmek
amaciyla, devamli ses veren yayli g¢algi haline getiriliginin de
ismi ile ilgi 1i incelemelerde dikkate alindigi ve bir araya ge-
tiren "Rabba" sézciginin zaman ig¢ginde deJigserek rebab halini al-
digr iddia edilmektedir. (2)

Araplarda "Rebab" olarak adlandirilan bu saz ibranilerce
"Labab"”, Farsgada "Rubab" olarak sdylenilmekte, Tirkgede ise
"Kopuz" olarak adlandirilmaktadir.Kopuzun yayla g¢alinmasidan
"Oklu Kopuz" veya "Iklid" denilen bir cins ¢algi ortaya g¢ikmak-
tadir.

- . v — - — - - e At A P S Y s AN A e e M o S e N e T e = T TR W G e o e A R A = - — -

1) Fitret, 6zbek klasik musikasi - Semerkant 1927
2) islam Ansiklopedisi. 9. cilt, s.645, M.E.B.



Bu da rebabla ayni anlamda kullanilmaktadir. Burhan-i Kaati
isimli lugatgede "Rubab meghur sazdir, tanbur geklinde ve kisa
saplidir. Yizilne tahta yerine geyik derisi ¢ekerler” denilmekte-
dir.(1)

XIV.nci YUZYll sonlarinda Ineg&lli Mustafa nin tertipledi-
gi "Cami-iil fars" lugatindaki satirlarda "El-rebab (arapca) bir
sazdir ki gigek , 1kliJ,kemenge dahi derler" denilmekte, rebab
tarif ed_ilmektedir.Farsga "Barbat" olarak adlandirilan rebab, -
Ferheng-i Nasiriye (Nasiri lugati) gdre farsga "revave" kelime-
sinden gelmektedir.(3)

3-2 KULLANILDIGI BOLGELERE GORE DURUMU;

Rebabin X uncu asirda Fars ve Horasan halki tarafindan bi-
1lindigi hususunu yukarda sdylemigtik.Ancak o zamanlar yayli bir
¢algir dedildi.iran'da halen de ayni uygulama gegerli olup, rebab
mizrabla ¢a_lainmaktadir. Rebab eski bir saz oldugu kadar galin-
digi lilkelerin genigligi ile de basli bagina bir isim yapmig,
Arabistan yarimadasindan Afrika'nin kuzey sahillerine, Afganis-
tan,Hindistan,Ortaasya hatta Tibetler de bile g¢alinmistair, ga-
11nmaktad1r.Yazar1 bilinmeyen bir musiki kitabinda rebabin Sul-
tan Mehmet Harezm $ah zamaninda "Harezm " de ortaya ¢iktigdi ya-
zi1lidir.Dervig Ali'nin Risale-i M usikisinde ise bu g¢alginin
Belh'de tasnif edilerek Harezm 'de tanindidi yazilmakta;Rebab
Arap ve Acem ¢algisi olmayip,Mevlana'nin &z yurdu olan Asya il-
lerinde ortaya ¢ikmigtir,denilmektedir.(4)

1) Mahmut Ragip Gazimihal-Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli
Sazlarimiz.Ank, 1957 s.136

2) Fitret Ozbek-Klasik Musikasi s.41 (1927 Semerkant)

3) Mahmut Ragip Gazimihal-Asya ve Anadolu'da 1Iklig
,Ank,1958 s.41

4) Sabahattin Volkan Musiki Mecmuasi,sayi 254,s.11



iran'in Horosan eyaletindeki Rebab simdiki Azeri tarini
andiran ve onun gibi mizrapla ¢alinan bir sazdi. Miladi XII.
asirda meydana g¢iktidina gbre, Mevl3na asrinin en yeni ¢algilar
rindan biri idi. Rebabin Anadoluya geligi ise XIII. ylizyilda Haz-
reti Mevldna'nin babasi Sultan Ul-Ulema Seyh Bahaddin Veled'in
Belh'den Anadoluya got¢i iledir. (1)

. - — . TEm M G A S W e M b e e S A S N e W M v S e e W M e T e M A M W W e e T A - - —

1) Sabahattin Volkan Musiki Mecmuasi - Sayi 254 S.11



BOLUM : 3 GEGMISTEN GUNUMUZE REBAB BENZERI HALK CALGILARI:
3-1 : ORTA ASYADA KOPUZ

Tirklerin geligmig 1ilk saz:i kopuzdur.Yaysiz kopuza 1ilk
¢agda rastlandigdi,yayli kopuzun ise daha sonralari ¢alindidi bazi
kaynaklarda belirtilmigtir.(1)

Kopuz kelimesinin Kov veya Kovi koki, i¢i oyuk sey anlamli
"kovu" kelimesinden ziyade; kopsamak gibi ilgili eski fiillerin
hem, kopmak,firlamak, seJirtmek,def etmek gibi harekl anlamlari
vardir; hem de saz g¢alanin el ve parmak becerisini ifade edebi-
lirler. Kasgarli Mahmut kopsamak fiilini kopuz ¢almak anlamlyla
vermistir.(2)

Ali Sir Nevdi; nin bir fikrasinda rebab ile kopuzdan
yanyana bahsedilmekte, burada hangisinin yayla hangisinin
mizrapla ¢alindigi anlasilmamaktadair.(3)

e e . . v - > e A A s . T Ay e e T N e e m e = — - — -

1) Mahmut Ragip Gazimihal-Ulkelerde Kopuz ve tezeneli
sazlarimiz s.14

2) a.g.e. s.17

3) a.g.e. s.20



3-2 : Oklug-(Ik1lig)

Yay'a ylizyillar boyu ak,ok,1k gibi Tirkg¢e isimler veril-
migtir. Kuzey dogu Tirkleri kopuzun yayla g¢alinanina OKklu Kopuz,
veya kisaca Oklu-Iklig gibi adlar kullanmiglardir. Bu deyimler
halen An adolu'da da kullanilmaktadir.(1l) )

Ik1l1g k6k olarak "ikmak" fiilinden gelmektedir. Anadolu'
daki agizlarda "ikmak" itelemek anlaminda kullanilmaktadir. (2)

Ahmedogdlu Sikriillah isimli Tirk Musiki __ _$inasi-Milli
Tetebbular mecmuasinda yayinlanan yazisinda 1kligin yapisini
gbyle anlatmaktadir:

"Yayli bir alet olan 1klidinin gbvdesi bronzdan ve yere
dayanmak ig¢in ayak ¢ubugu geliktendir. Bu ayak lizerinde ve aya-
Jin alete girig noktasinda iki teli tesbit etmek ig¢in iki g¢engel
bulunur. Aleti n gdvdesine geyik derisi gerilir. Aletin sapi ba-
dem veya ceviz gibi sert bir agagtandir. Sapin abanozdan yapila-
ni1 daha ¢ok tercih edilir. Besli aralikla akort edilen, at ki-
lindan yapilan iki teli wvardir.(3) (Bkz $§ ekil 1)

3-3 : Kazak Kopuzlari (yayli kopuz)

Vertkov, atlasinda kazak kopuzlarini, kobiz adi altinda ve
yayli sazlar iginde toplamigtir. Ona gdre kobiz, yayli kemenge-
dir. Telleri iki killidair. Kirgiz Tirk kiltlr g¢evresinin Ki_yak
adli kemengelerine benzerler. Kazak kobizi tek bir ceviz kitl-
ginden yapilmigtir. Burulmamig at kilindan telleri vardir. Yay-
lari bir demet veya bir tutam kil gibi g&rintirler. Go6gsi deve de-
risi ile kaplanmigtir. Uzunludu 60-70 cm.dir. Yaygin olarak dik
tutularak g¢alinir. Kisa oldugu i¢in de diz lizerine konur. (4)
(Bkz Sekil 2)

3-4 : Kirgiz Tirk Kiyaklari Veya Kemengeleri

Kiyak bu kiiltir gevresinde kemengelerdir. Kazaklar da kir-
gizlarin bu kemengelerine kopuz diyorlardi. Perdesiz bir sazdar.
Teknesi armut bigimindedir. Dig tesirlerle Balalayka veya gitar
gibi diz tekneli . tipleri de goriiliir.iki list tel do6rtliu veya
besli g¢alinirken alt tel de pes bir sesle eglik eder. (5) (Bkz.
Sekil 3 )



Sekil:l
Ahmedoglu Siikrnllah'a gore 1klig

Kaynek:1iilli Tetebbular Mec.V.cilt s.l41



Sekil: 2

Eski tip kazak-Tirk yayli kopuzu/ Geligtirilmis model.

(Bahaddin Ogel:Tiirk kiiltir tarihine girig-9 cilt)



3-5 : Gacak

XI. nci ylzyildan sonraki metinlerde gigek, gicgek, gijek,
gijak, gigak, gig¢gcik gibi s&ylenig farkliliklari vardir. Farsga-
da-1 sesi olmadidi i¢in s&zliklerde gijek, gigsek, gigek diye
gegmektedir.Tiirkistan tacirleri cigak veya jigak; Afganistanda
ghagak diyen yerler vardir.Gicak adi giciklamak, gidiklamak veya
gicirdatmak fiillerinin eski s&yleniglerine badlidir. Kaggarli

Mahmut "kig¢ilamak" seklinde yazmigtir. Tiirk Muzikolo3u Ahmedoglu
Siikrullah da fars kitaplarindaki gicek s6zini iglig yani iklik
deyimiyle kargiliyordu.

Gicek'in yapisi gbyle idi:

Teknesi sandal agacindandir. Teknesinin igi oyuktur. ve

tekne kemengeden daha biliyiktir. G&Jsiine deri gegirilir. 10
tel takilir.iki tel digerlerinden yiiksektir. Ve yay valniz bun-
lara deer. Kullanilmayan teller ise aheng yapmaya yarar. Gicek
kemengceye benz er. (1) (Bkz. Sekil.4)

1) Mahmut Ragip Gazimihal-Musiki s6zligi, s.113
2) a.g.e.
3) Milli Tetebbular Mecmuasi, 5.cilt, s.140

4) Bahaeddin Ogel, Tirk Kiiltiir Tarihine giris, 9.cilt, s.242
5) a.g.e. s.280
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!
gekil:3 ' vekil:4
Kirgiz Tiirk Kiyaza Gicak

(Bahaddin Ogel:Tiirk Kiiltir tarihine giris. 9 cilt)
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3-6 : Kemange

I1k ofuz yayli sazina XII. ve XIII. yilizyillarda Tiirkge
olarak 1klid denmekteydi. Anadolu metinlerde hep bu isim var-
di.Kemange yoktu. Farsg¢anin Bahr-i{il garaib gibi en eski ferhenk-
lerinin far s¢a metinlerinde ne gicak ne de 1klig yoktu. Fakat
kemane s6zili gegmekte idi. Ahmed-i Painin "Cenknamesinde" hem 1k-
11§ hem kemange ayni anlamda kullanilmig idi. Bugin halk musiki-
sinde kullanilan kemanc¢e isimli bir saz vardir. (2) (Bkz.Se~
kil.5)

3-7 : Tirklerin Kemeng¢eleri

Tiirkmenler arasinda li¢ telli kemengeler yaygindair. Iiki
telli kemengeler de dnceleri Kullanilmakta idi. Kemengeye cigak
denilmektedir. Kemengeler c¢alinirken dik tutulur. EJer g¢alan ki-
gi oturarak ¢Omelerek galiyorsa, kemengenin alt g¢ivisini veya
dayagini, ayadinin veya ayak bileklerinin lzerine kor. Sandalye
izerinde oturarak caliyorsa kemengenin ¢ivisini uyluk veya kalcga
kemigine dayar. Yay yaygin olarak tek tel ilzerinde gezdirilir.
Teller at kilindan yapilmistir. Yaylari ise siyah at kilandan
gerilmigtir. (3) (Bkz.Sekil 6)

3-8 : Ozbek Tiirklerinin Kemengeleri

3 veya 4 tellidir. Yuvarlak govdelidir. Go&vdesi kabaktan
vapilir. Simdi madeni tel takilmaktadir. Kemengenin alt ¢ivisi
vardir. Tiirkmen kemengelerine benzer. (4) (Bkz.Sekil 7)

3-9 : Dagistan Kemengeleri

Daglétan komuzu denir. Azerbeycanin Dagistan bdlgesinde
¢alinir. Sekil olarak bugiinkil klasik kemengeyi andirir. Bunun
gbvdesi daha genigtir.U¢ tellidir.(5) (Bkz.Sekil 8)

- s e S M S G A . T v M S e A M W G T e G S e NS e Ay e WA e A M W G S W e S e en G e M M me T eme T e e

1) Bahaeddin {gel, Tiirk Kiltiir Tarihine girig, 9.cilt, s.241
2) Mahmut Ragip Gazimihal, Asys ve Anadolu da 1iklig, s.22
3) Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiltiir Tarihine girig, s.286

4) a.g.e., s.292

'5) a.g.e., s.320
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gekil:5 Jekil:6

Kemange Tiirkmen kemengesi

(Banaddin Ogel:Tirk kiiltiir tarihine girig.Cilt 9)
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Sekils7 Jekil:8
Ozbek Tiirklerinin Dagistan Kemengesi
kemengesi

(Bahaddin Ogel:Tiirk kiiltiir tarihine girig.Cilt 9)



BOLUM 4 : REBABIN YAPISI
4-1 : ARASTIRMACI VE SAIR KAYNAKLATA GORE
4-1.1 : AHMEDOGLU SUKRULLAH'A GORE

Tirklerin altici padigahi olan Sultan II. Murat devrinde
yagamig olan Ahmedoglu Siikrullah bize Tilrklerin musiki aletle-
rinden 9 unu oldukga iyi bir gekilde tanitmaktadir; Rebab ile
ilgili bilgiler g6yledir. (1)

Rebab gogunlukla kayisi adacindan yapilirdi. Agag Once
kaynar si_ tte veya suda tutulurdu. Genellikle sesin tatliligi
i¢in siit tercih edilirdi. Sapinida zerdali agacindan yaparlardi.
B azen ceviz aacinin kullanildidi da olurdu. Ganak dar olarak
kesilir,iki karinli olarak dlizenlenirdi. Her karin 7 parmak de-
rinliginde idi. Bu karinlardan biri asil g¢anak, digeri onun boy-
nu idi. Ust _iine sapin yapisik bulundudu yukarai karin tahta safha
ile kapli idi. Kigik ¢anagin ortasinda delikler bulunurdu. Bun-
lar deri ile kapli idi. Bu iki ¢anagin uzunlugu bir karis 4 agik
parmak idi. Karin kisimlarinin eni ise bir karig ile iki agik ‘
parmakti. Sapin uzunlugu ili¢ karigta.

Rebabin telleri lig adettir. En kalin telin adina "Zihir"
derler, bundan daha az kalin olan tel "Had" adini alair, glnci
kirige ise Miisli veya Mesli derler. Kirigler bu siraya gdre
incelirlerdi. '

(Bkz.Sekil.9)

Canaklarin en aggisindan 4 parmak uzagina rebabin egigini
koyarlar ve kirigleri bunlara baglarlardi.(2)

- T G . e e S T N WS e TR W A M G W R Y WAL TR W s e M e W e WA M M e h ML S L e R A v MM s A G e e -

1) Rauf Yekta Bey Turk Musikisi IST. 1986 s.84
2) Milli Tetebbular Mecmuasi 5.cilt s.140



Sekil:o
AhmedoZlu $iikkrullah'a gdre Rebab

Kaynak:Milli Tetebbular Mecmuasi V.cilt s.141
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4-1.2 : YAYLA CALINAN REBAB (CHARLES FONTON'A GORE)

Mevlevihanelerde rebabin zaman i¢inde yayla g¢alinmaya bag-
landigini gdriiyoruz. Bu gekilde kullanilan rebabin ganagi ig¢i
oyulmug bir hindistan cevizi kabuudur. Sapi sert bir aga¢ olmal
.dir. Kdknar agacindan olabilir. Sap yuvarlak olarak gekillendi-
rilir, ve kaygan yapidadir. Sapta perde kullanilmmz..'. Charles
Fonton'a sapin ucunda fildigi yada balik diginden bir topuz, to-
puzun hemen al_tinda da tellerin sarildidi burgularin yuvalari
vardir. Burgular biliyik ve kalindir. Teller kirigten degil ibri-
gsimden yapilir. Beyaz ve ham ipek ibrigimlerin en ince ve pliriz-
slizleri secgilerek ili¢ gesit ¢ile haline getirilir. U¢ g¢ile &nce
ayri ayrili soldan saa, daha sonra hep birlikte saddan sola biiki-
lir. Tellerin g¢api ayni olmayacagina gdre her teldeki ibrigim
sayisi da farkli olacaktar.

En kalin telde her ¢ileden 68 er olmak lzere 204 adet, ikinci
telde 42 gerden 126 ibrigim, en ince telde de her g¢ildedn 16 sar
olmak lizere 48 ibrigsim olmasi gerekir.Tellerin ¢dzilmemesi ve
¢alinirken de ‘lkopmamalari igin ibrigimlerin ince ve saglam ol-
masi, bilkiimlinde siki ve dlizenli yapilmasi gerekir. Teller tekne-
nin alt kisminda bulunan ig¢ kiigiik kancaya baglanir. Hindistan
cevizinin oyuk gévdesin in lizerine deri gerilmelidir. Bu genel-~
likle barsaktandir. Sapi alt kismina eklenen demir veya bakir
¢ubuk tekneyi deler, teknenin alt kismindan ise 20 cm. kadar di-
sari ¢ikar. Bu ayak yere dayanilarak rebab g¢alinir. Fonton, re-
babtan gsark kemani olarak s&z etmektedir. Tellerin akortlarini
begli araliklarla yapildidani, ilk telin yegah, ikincisinin di-
gah, ig¢ilincisiinim de neva oldugunu s®dylemekt_edir. Kullanilan yay
at kilindan yapilmisg olup, el ile gerilerek g¢galinir duruma geti-
rilir. (1) (Bkz.S$ekil-19)

ot v e e A s T B S G A e . ML G W AT S B M M A M R A e e W A M s MR M S W e A e e e e e

1) Charles Fonton; 18.yy. Tirk Miizigi, Kasim 1987 s.89
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Jekil: 10
Yayla galinan rebab

(Charles Fonton'a gore)
18.nci yilizyilda Tiirk Miizigi s.88
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4-1.3 : FARMER'E GORE

Farmer'in islam ansiklopedisinde yer alan arastirmalarina
gore misliman halklar 7 gesit rebab tanimaktadir.

1- MUSTATIL REBAB (DIKDORTGEN)

Bu saz dikdértgen bir aga¢ gergevenin alt ve tust kismina
deri gerilmesi ile olusturulmustur. Boynu silindir seklinde ve
agactan yapilmistir. Ayak demirdir. Genel olarak iki teli . var-
dir. Eskiden arap sairlerini bu rebab galinirken terennim ettik-
leri, hatta islamdan 6énce kaside ve mersiyelere refakattede bu
aletin kullanildigini, devrin yazarlarinin verdigi bilgilerden
anliyoruz. (Bak. a.g.e. sf.649) Ibn-i Gaybi (6lumi 1435 miladi)
bedevilerin rebabinin kare (murabba) seklinde oldugunu, ust ve
alt tarafina deri gerilerek ve at kilindan tek telli olarak ¢a-
lindigini sOylemektedir. Hatta eski fresklerde bile bu tip kare
rebablarin resmedildigini ancak bunlarin yay ile degil de el ile
¢alindigi yerine miellifler belirtmektedirler. Dik ag¢ili olan bu
rebablardan bir telli olanlarinin "Rebab al sair" (Sair rebabi)
, iki telli olanlarinin ise "Rebab al muganniye" (Sarkici reba-
b1) oldugu zikredilmektedir. Bu rebablar bir saz takimina dahil
olmayip, miistakilen g¢alinirlar. (Bkz.Resim.1l)

2- YUVARLAK REBAB

Yuvarlak aga¢ bir kasnak ve lzerine ve de ¢ogunlukla alti-
na deri gerilmektedir. Ayagi olmayan bir sazdir. Tek bir teli
vardir. Filistin ile Magrib de (Kuzey Afrika ulkelerinde) rast-
lanilan bir tiptir. ( Bkz. Resim.2)

3- KAYIK BIGIMI REBAB

Yalniz Magrib ulkelerinde gdérilen bir tiptir. Tekne kayik
seklinde oyulmus olup ince bir madeni levha veya kigik sis giul-
leri ile kaplidir. Agaca islenen bu slsler sazi guzellestirir.
Oyuk kismin tzeri ince bir deri ile kaplidir. Genelde iki telli-
dir. Kuzey Afrikadan, Ispanya'ya gec¢tigi ve Ispanya yarimadasin-
da da kullanildigi anlasilmaktadir. (Bkz. Resim.3) :



Resim ¢ 1 Milstatil rebab galan bir Urdinli

(Music and Musical Ins.in the world of
islam)
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Yuvarlak rebab
(Music and Musical Ins.in

2

Resim

the World of Islam)



-21-

" .Iwﬁ§0
it Sozitewd

e Vam DRl T

-
L

o -
-

’id L ] ..xﬁ
PP Yk B A N ®

4 b, :nﬁ‘li ‘ "
~ s a Tt

. St peis J_nﬂw = 3

el o e e G- Y

F A A .sm_\i o Yot
n“,,., " . .>A. N - i -

T, \ e

1‘3

A

P ;

yaosHEe.

- 28

e N

|

4

Resim : %

- Kayik bigimi rebab
(Music and musical Instruments of the World of Islam)
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4- ARMUT BICiMI REBAB

5 telli olan ve Yunanlilarin LYRA dedikleri bir c¢alginin
Araplar'da kullanilan bu rebabtan alindigi yazilmaktadir. Yunan
halkinca kullanilan ve fasillara katilan bu saz Tiurkiye'de son
devirlerde Rumlar tarafindan kullanilmis idi.

5- YARIM KURE Bi¢iMi REBAB

En c¢ok kullanilan sekil olan bilhassa miisliiman halklarin
ragbet ettikleri tiptir. G6vde yarim klire bigimine olup hindis-
tancevizi, aga¢ veya kantar kabagindan yapilmistir. Goévdenin
acik kisminin tlizerine deri gerilmistir. Aga¢tan yapilan boynu
silindir seklindedir. Demirden bir ayagi vardir. Ayaksizda ola-
bilir. Bu alete Arapc¢a kemange veya sisek denilmektedir. Kemange
eski devirlerde ¢ok tutulmus olup, Misir'a da Iran veya orta as-
yadan geldigi sanilmaktadir. Gigak adi ile anilan bu alette 2
ana tel yanisira 8 adette ahenk telinin bulundugunu gériuyoruz.

6- TANBUR REBABI

Rebabin bu seklinde, yayla ¢alinan bir tanbur veya sitar
bahis konusu olmaktadir. Hindistan i¢in kullanilan iki modeli
asrar ve taus tur. Birincisinim ust ylUzine bir deri gerilmistir.
5 teli vardir ve yay ile galinir. Ayrica birka¢ ahenk teli de
vardir. Ikincisi birincisinin ayni olup gévdesinin altinda tavus
resmi vardir. Ismi buradan gelir.
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7- AGIK GOVDELI REBAB

Ortadoguda en ¢ok kullanilan bir tiptir. Gévdesinin, yuzi-
nin udst kismi ag¢ik birakilmistir. Turkmenistandaki kopuz, Hin-
distan'in U¢ telli sarindasi buna o&érnektir. Kopuzun iki teli
vardir. Qalindigi bélgelerde revagtadir. (1)

4-2 : KLASIK REBAB

Rebabin tarih i¢inde geg¢irmis bulundugu degisme ve gelig-
meleri inceledigimiz 4-1.1 ve 4-1.2 paragraflarinin 1isiginda,
bugin i¢in "Klasik Rebab" olarak benimsenen ve halen bazi icra-
cilar tarafindan kullanilan rebab yapi olarak asagidaki gibidir.

Tekne hindistancevizi kabugundandir.Oyuk kismin Uzerine
bagirsak ve balik kursagi gerilmistir. Sap sert bir agag¢tan vya-
pilmis olup, yuvarlak sekilde torna edilmistir. Uzunlugu 40 cmn.
dir. Esik derinin izerine konulmus olup ayrica can diregi yok-
tur.

Rebabta ¢ tel bulunmakta olup bunlardan esas melodi ¢a-
linmakta olani at kuyrugu kilindandir. Ve en solda bulunur. Di-
ger iki madeni tel rezonans telleridir. At kilindan yapili telin
akordu davut veya bolahenktir. Yani solda bulunan birinci tel
rast, ortadaki ikinci tel yegah sagdaki yine rast olarak akort
edilmektedir.

Rebabin altinda bakir veya demir bir gubuk tekneyi deler
ve alt kismindan 20 cm. kadar disariya ¢ikar. Bu ayak yere deg-~-
dirilerek calinir. Yay at kuyrugu kilindandir. Yay c¢alinirken el
ile gerilir. (2) (Bkz.Sekil.1ll)
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1) Islam Ansiklopedisi sf.649
2) Musiki Mecmuasi mayis 1970 sayisl 258 sf. 15
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NOT

Musiki mecmuasinin subat 1970 nishasi-sayl 255 de M.Ali
Caglar ismli bir zatin makalesinde rebab 6lglileri gdylece
verilmisti:. ‘

Tim boy ; 80 cm.

Ikxi egik arasi ; 33 cm.

Ust esikten yukarisi ; 17,5 cnm. _

Sap kalinligir ; ¢ap 3,5 cm. gdvdeye yaklasirken 3 cnm.
Ayak boyu ; 23 cm. ' _

Burgu boyu ; 10 cm.

4-3 : NEV REBAB (1)

1920 1i yillarda, Kemani Mustafa Sunar, rebab sazinda bir-
takim degisiklikler yapti. Sapi biraz daha kisaltti. Rezonansi
arttirmak igin saza esik altindan gegen madeni teller ilave et-
ti. At kuyrugu kili yerine de akortu saglayacak kalinlikta, gi-
tar ve mandolin telleri kullandi. Akort sesleri olarak yegah,
digah ve neva yi kullandi. (1)

Canak eskiden oldugu gibi yine Hindistancevizindendi. Bu
¢anagin uzerine balik kursagi gerilerek bu kursadin Uzerinede
esik raptediliyor ve bir can diregi ile hindistancevizinin alt
kismina tutturuluyordu. Sazin yere irtibatini saglayan demir cu-
buk yerine, alt kismina yarim daire seklinde bir demir ¢ubuk
ilave edilerek bu demir dize oturtularak ¢aliniyordu. Eski re-
bablarda gévdenin sap vasitasiyla demir gubuk tzerinde saga sola
déndurulmesi suretiyle yay nisbeten ayni yénde bir hareket ritmi
verilmekte iken nev rebabta, saz bu kez ayn1i yénde sabit kalmak-
ta yay ise keman yayi gibi hareket ettirilerek ytlkseklikleri
farkli u¢ telden ses alinmaktadar.

Yay yine at kuyrugu kilindan yapilmis olup, el ile gerile-
rek g¢alinmaktadir.(l) (Bkz.Sekil.l2)
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1) Sabahattin Volkan - Musiki Mecmuasi - ocak 70 sayisi
no.254 - sf.12
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BOLUM 5 : REBAB ICRASININ ASIRLAR IGINDEKI DURUMU
5-1 : BASLANGIC DONEMI

Rebabin baslangi¢ sekilleri olan kemenge, 1klig ve kopuz
asirlarin gerisinde, tedavi, fal ve sihir dualari gibi, biraz da
o zamanki dini inanislara hizmet edecek tarzda kullanilmislar-
dir. Yapildiklari agaglar, kullanilan deriler, boynuz pargalari
hep belirli bir inanisin etkisinde bu sazlarin yapiminda yer al-
mislardi. Iklig, kiyak,igil,ikili,iyik hep bu sazlarin Ortaasya
iglerinde degisik yerlere gdére aldiklari isimlerdir. (Bkz.Turk
Kiltur Tarihine giris - Prof.Bahaddin Ogel - 9.cilt sf.269)

5-2 : MEVLANA VA REBAB

Biraz da tasavvufi bir ortamin zengin sazi olan rebab bu
nedenle, hep mevlevilerle ve de tabii olarak Mevlana Cel3aleddin
Rumi Hz. ile anilmaktadir. Zaten daha énceki bahislerde de, re-
babin ilk kez Anadoluya Mevlana' nin babasi tarafindan getiril-
diginden bahsolunmustur. Ilk dénemlerde kullanilan Tirk sazlari,
bunlarin zaman igindeki gelisim ve degyisimleri elbetteki Mevla-
na'da seklini bulan rebaba esastir.

Hazreti Mevlana medrese tahsili g&érmus, wusal,fikih,hadis
ve tefsir ilimlerini o6grenmisti. Musikiyi de ¢ok seven bir Kki-
siydi. Mevlana dini reformunu yaparken 3 estetik unsura dayani-
yordu. Ask, musiki ve raks. Mesnevi Divan-1 Kebir gibi eserle-
rinde musikiyi 6verken "Rebabin dili Turk olsun, Rum olsun,Arap
olsun asiklarin dilidir." dlyerek rebabida gdklere ¢ikarmisti.
Oglu Sultan Veled ise; Rebabniame adli eserinde "Askin esraraini,
inceliklerini ogrenmek istiyorsaniz, onu. rebabin iniltili se-
sinden dinleyiniz. Aglayip séyledikleri tanri,tanridan baska bir
sey degildir.(1)
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1) Mahmut Ragip Gazimihal, Konya'da Musiki ANK. 1947 sf.12
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Bu bagslangigtan sonra Sultan Veled eserinde, yerle g&kin
ve bltin kainatin varligina asktan baska blrseyln sebep olmadi-
gin1 rebabin dili ile anlatiyordu. Rebabnamenin 6nséziinde ise
rebabi Mevlanaya mensup sayar. Nitekim Mevlana da bircok siirin-
de rebabtan bahsetmektedir.

"Nerede olursa olsun su rebabi génil duysun da izini izle-
sin diye calmada, tellere onun ig¢in yeniden yeniye vurmada yep-
yeni nagmeler gikarmadayim. Dilsiz olan bu anlatis, agizin habe-
ri bile ..9lmadan bu haber, bu ses sizin 1c1nd1r. Sizi ig¢in cgali-
yorum rebabl" diyor.

"Muhammed uyumada, quusuzluktan gdzleri sidzuldi. Rebab da
zayifladi. Uyuma. Bu s6z altin degilse, altin hazinesidir." di-
yor.

"Muhammed gayret etmede, rebab ¢almada, tellere urmada,
kemengeye yavasga yay ¢ekmede, bense onun uykusunda feryad et-
mekteyim."diyor. Bazi ribai beyitlerinde de Mevlana, Sultan Ve-
ledin'de rebab ¢aldidini belirtmektedir.

Konya'daki bazi kisiler Kadi Seracettin'e basvurarak "Din-
ce haram olan rebab ve semdyl reddetmesini" isterler. Sikayet
Mevldna'ya iletilince, o "Butun alimler bilsinler ki dinya is-
teklerinden vazgegtik. Medrese ve tekkeleri onlara biraktik. Ig-
lerine varasa idi rebabida dinin alimlerine birakirdik. Fakat ne

yapalim? Onlar rebaba haram diyorlar. Rebab garip kalmis. Bizde
o garibi oksamada onun génlini yapmaktayiz. Gariplere dost olmak
erlerin karidir." diyordu{1)
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Mevlana bir baska siirinde de "Rebab ask susuzlarini su-
lar. Araplar buluta "Rebab" derler. Bulut nasil gillikteki gul-
leri sularsa, rebab da tipki O6yledir; ruh gidasidir rebab" de-
mektedir. '

Mevlana'nin ¢ok iyi rebab cgaldig:i pilinmekten baska, reba-
ba bir iki kiris katacak kadar musikiye asina oldugu rivayetide
vardir.

Mevlevi mutriphanelerinde esasi deri ve nebat olan sazlar,
yani yapisinda hig¢bir medeni unsur bulunmayan sazlarin galinmasi
bir gelenektir. ¢inku asiklarin sinelerinden ¢ikan sesleri tem-
sil edecek yanik sesi boyle bir musiki aleti vardir. Bu nedenle
iginde hig¢bir madeni unsur bulunmayan rebab kamil saz olarak ka-
bul edilmistir. () ‘

5-3 : TANZIMAT DONEMINDE REBAB

Tanzimat bati musikisinin Tuirk Sarayina girdigi devirdir.
Bu bakimdan Tanzimata gelinen glinlerde ve daha sonraki devirler-
de Turk sazlarinin ne gibi etkilerinin altinda kaldiklarini
aciklamakta yarar goérulmektedir.

Yayla g¢alinan "Iklig" kemengesine de Tanzimat caginda re-
bab denilmege baslandi. Keman adi Violin'e geg¢ince ve sine ke-
man, Fransiz isi "Viole d'amour" a takilinca, rebab sehir dilin-
de kesin olarak 1klig'ain yerini aldi, Antepli Asim Efendi'nin
ifadesine gbére "Rebab, 1kli§ ile muteariftir ki halen ayakli ke-
man dedikleri sazdir." (Burhan'i kaati 1799) Ahmet Vefik Pasa'
nin Leh¢e-i Osmanisinde 1klig ve ayakli kemandan bahsedilir. Ilk
basiminda séyle yazilmaktadir.

1, 2) Abdulbaki G&lpinarli, Mevlana Hayati, felsefesi ve
esrleri, 1IST. 1952 sf.212, 213, 214.
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"Tk1lig, Ayakli ceng, rebab ve barbat, santur, kanun nevinden
saz" (Bkz. Mahmut R. Gazimihal - Asya va Anadolu Kaynaklarinda

1kl1g sf£.40)

1780 1i yillarda iIstanbul'da Tiurk Edebiyat ve Musikisi
hakkinda bilgi edinen Iltayan rahip Toderini.de Tuirk'lerin rebab
(1klig), keman (violin) ve sine keman (viole d'amour) dan baska
bir de ayakli keman kullandi_klarini séylemistir. Rauf Yekta bey
Toderini'nin fikrine katilmayip ayakli keman olmadigini, ayakli
sazin da yalnizca rebab oldugunu belirtmektedir. (a.g.e. sf.48)
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BOLUM : 6 BUGUNKU DURUM
6-1 : REBAB ICRACILARI WE GORUSLERI

A Elimizdeki kayitlara goére ©Onceleri rebabi icra eden
kisileril;

Kasimpasa mevlevihanesi rebabilerinden Siureyya Baba (Sag¢li
Emin Efendi Camii ve Tekkesi seyhi) (1) (Bkz. Resim.4)
Tanburi Cemil Bey
Kemani Faik Munis Bey
Eyylibi Mustafa Sunar (Bkz. Resim.5)

olarak saymak minmkandur. ’

1970 1i yillar dikkate alinirsa Cahid Goézkan, Sabahaddin
Volkan ve Edip Sevis sazi icra eden baslica kisiler olarak sdy-
lenebilirler. Klasik rebab, nev-rebab tartismasi o ginin musiki
mecmuasinda yer almasa idi belkide bu ¢ icracinin rebab hakkin-
daki diusincelerini 6grenmek mimkin olmayacakti.

Musiki mecmuasinin ocak 70 tarihli 254 sayisinda Sabahad-
din Volkan yazmis bulundugu bir makalede, newrebabi tarif et-
mekte 6lgulerini vermekte, bu arada rebabin asirlar boyunca ge-
¢irdigi safhalarida anlatmaktadir. Bu makalenin nesri dzerine
bir gok tenkid almis bulunan Sabahaddin Volkan, hocasi Mustafa
Sunar tarafindan rebabin dejenere edildigi iddialarina karsi;
"Rebab dejenere edilmis degildir. Bilakis rebab onun (Mustafa
Sunar) himmeti sayesinde rejenere olmustur. Rebabin yasadigi sa-
nat ¢agina gelmis olan sekli lzerinde yapmis bulundugu dizeltme-
nin,bu sazin esas blunye ve 6lguleri, asli gévdesi 1le higbir il-
gisi yoktun ’

1) Musiki Mecmuasi mayis 1970 - sayi 258 - sf.l5
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e 0 sadece icra tarzinin mehma ederken biraz daha salim ve
emln bir sekle icra edebilmek i¢in sazin tali kisimlari dzerinde
kigik degismeler yapmis, bu suretle sazin icrakarlarinin isini
bir hayli kolaylastirmis ve bunda da bagarili olmustur." demis-
tir. Sabahaddin Volkan Bey rebabtan esrler adi altinda 15 y1l
boyunca Istanbul radyosunda arkadaslari_ ile birlikte emisyon
yapmis bir kisi olarak, uzun yillar Mevlana'nin Seb-i Arus té-
renlerine katilmis, Konya'da bu sazi dinletmisti. Edip Sevis
de benimsedigi nev rebabini ylllarca Konya'da icra etmisg ve et-
mektedir.

Edip Sevis'de nev rebabin midafaasini yaparken;”Bilmem da-
gslinebiliyormusunuz ? Gerilmis bir deriye esik basiyor. Teller at
kilindan, yay yine at kilindan. Bu durumda akort korunamaz. Kla-
sik rebabi toplu olarak diger enstrumanlarla c¢almak zordur. Nev-
rebabta ise her tiurld pozisyon rahatlikla icra edilir" denmekte-
dir.

‘Nev rebabin kullanilmasi ile rebabin dejenere edildigini
belirten Cahit Gézkan ise; "Rebab c¢alan kiside tasavvuf aski ol-
malidir. Mevlevi dergahinda g¢alinan bu saz bugine kadar gelnis,
fakat saha ve imkansizliklar onu bugin konusulamaz hale getir-
migstir. Rebabta saz sazendeye hiikmeder. Galanin rebaba, sartla-
rina uymasl gereklidir. Bu da icracinin, rebabin agir, manevi,
tavir ve nagme ahengine uymasini, bu zevk ve yetenegi gésterme-
sine baglidir. Rebabin blinyesine uyan formlar, ayinler, ilahi-
ler, beste ve semailerdir" demektedir.
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6-2 Rebabin glnimizde az icra edilen bir saz olmasinin nedenleri:

Degil klasik rebab,nev-rebab denilen gelistirilmis seklin-
de bile akort problemlerinin bulunusu, benzer sesler alinabilen
bir yayli tanbur veya viyolenselin icra kolayliklari rebabin za-
manimizda c¢alinmamasina sebep olmaktadir.

Bu konuda bilgilerine basvurdigum rebabi, udi cahid G&6z-
kan: "Rebabta basit makamlari c¢almak kolaydir. Ancak sapinin
uzun olmasi pozisyon degistirmeyi zorlastirmaktadir. Ney ile re-
bab birbirini tamamlayan iki sazdir. Nev-rebab, rebabta bir ge-
lisme degildir. Nevrebab kemana benzemektedir. Kemanin dlz uze-
rinde calinmasidir." demistir.

Mutlu Torun ise kemanin saz topluluklari ile icra edilebi-~
len bir saz oldugunu, tanbur gibi uzun telli, kemenge gibi per-
desiz oldugunu sdéyleyerek, "Rebabin yayli tanbura benzer bir se-
si vardir. Sesi gekici i¢li ve tiz ve keskinlikten uzaktir. Yay-
11 tanbur rebabin yerini tutamaz. Yayli tanburun teknesi metal
oldugundan bos telden digerine gegerken tinlama devam eder.(me-
sela nevadan mi bemole) Bugiin piyasada yayli tanburla baygin,
fazla glissandolu mizik yapilmaktadir. Rebabin tellerinin madeni
olmasi bir gelisme degildir. Sazin eski rengi kaybolmustur. Saz-
daki yapilacak gelisme tini ve galma tekniginin ilerlemesi ile
olur."dedi.

Ayni zamanda bir rebab icracisi olan thsan Ozgen'in géris-
leri séyledir :

"Rebab gﬁnﬁmﬁzde topluluklarda c¢alinmayan bir sazdir. Mev-
levi ayinlerinde de bastan sona kadar ¢alindigina inanmiyorum. .
Elimizde bu konu da kanit da yoktur. Rebab neylerle birlikte cga-
linmisti. Dem sazl olarak kullanllmls, taksim yapilmisgt:.

Cok eskiden rebab tek telli idi. Benim caldigimda d¢ tel
vardir. Birinci tel at kuyrugu kilindandir. Akordu rasttir. Orta
tel yeden olarak kullanilir. En son telin akordu kaba rasttir.
Ud teli takilir. Galarken viyolenseli andirair.

Tanburi Cemil beyin ¢aldigi yayli tanburda rebab 6zlemi
vardir. Tanburi Cemil bir ¢ift teli esik tzerinde yanyana geti-
rip akort ediyordu. Bu da bir tutam at kili yerine gegiyordu.
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Goégslin ahsap olmasl da sesin rebab gibi ¢ikmasini sagliyordu.
Ginumizde yayli tanbur eski 6zelligini kaybetmigtir. Metal goévde
ve akordunun tiz gekilmesi buna sebeptir.

Rebab ¢alinirken parmak sapa basilmadan yukardan c¢alinir.
Seslerin perdesiz olmasi flu olmasini saglar. Seslerin son dere-
ce zengin armonikleri vardir. 1ki kilin birbirine sirtinmesinden
nefes sesleri gibi tGflemeli yan sesler ¢ikar.

Rebabin tellerinin dedismesi bir gelisme degildir. Rebab
deyince diger yayli sazlardan bir farki olmasi gerekir. O ayrai
bir renktir. Onu gelistirmek i¢in ses sahasini genisletmek gere-
kir. Kugiuk topluluklarda belli eserlerle ve uyqgun sazlarla gali-
nabilir. Ses amplifikasyon sistemi ile bliylutilebilir.

Buglin rebab daha teknik bir bigimde Kitahya'da ¢alinmakta-
dir. Sadece dini degil din disi sahalardaki eserlerde icra edil-
mektedir. Bunlar géz éniune alinirsa bagli bagina bir rebab egi-
timi s6z konusu olabilir. Egitimle teknik degisir. Sazin yapisi
degismez.



BOLUM 7 : SONUG VE ONERILER

Asirlar boyunca, ¢ok genig bir bélgede birgok ulsa hizmet
etmis bir saz olan rebabin kaybolmasina kimse riza géstermemeli,
bu sazi layik oldugu yere ylikselmesi saglanmalidir.

Bdyle bir sonug¢la, "sonug" bdlumiine baslamis olmamiz, bu
saza verdigimiz deger kadar ve de onun paralelinde kultir var-
liklarimizin korunmasi a¢isindan da ©o6nemlidir. Bu varliklar
asirlara dayanan bir medeniyetin en g¢arpici gdstergesi olup,
bunlarin kaybi ve yerlerine bir takim baska kialtidrlerin drinle-
rinin kabul edilmesinin de milletleri kiglilten unsurlar oldugu
bilinmektedir. O halde ne yapmali ? Bu an'anevi sazimizi yasat-
mak gérevi kimlere diusiyor ?

Kanaatimizca ilk gbrev egitim kurumlarinindir. Egitim ku-
rumlarindan musiki egitimi verenler tlke ve de dinya ¢apinda re-
babin taninmasi, ¢alinmasi, gelistirilmesi ve icracilari ile il-
gili arastirmayi kuracaklari bir an'anevi Turk sazlari Enstitisd
ile baslatmalidirlar. Elde mevcut bitin donelerin toplanacag:,
bir senteze varabilme gayretinin gésterilecegi bu ¢alismanin so-
nucu icracilarin tesbiti muimkin olacak, kabiliyetli geng¢lerden
- 6grenci yetistirilmesi sonucu saza ilgi artacaktir. Zaten bizce
esas nokta sazin eski, yeni degisik halleriyle galinmasi degil,
iyi bir sekil de icra edilmesidir. Iste bu nokta da 6grenci ye-
tistirecek icracilara, ¢gretmenlere ikinci gdérev diusmektedir.
Devletin gi¢li kurulusu TRT de sazin tanitiminda elbette yardim-
cu olmali, klasik korolarda belirli formlarin icrasinda koro
sefleri ve de daha ust makam olarak Kultir Bakanligi konuya yakla-
'sim'saglamalidirlar. Demekki Ug¢ilinci gérev TRT ve Devlet korolarina
\dﬁsﬁyor.

_ Prof. Bahaddin 6gel‘in Turk Kaltlr Tarihine Giris isimli
eserinin 9..c11d1 sayfaq 306 - 323 de orkestraya uygulanmis Tirk
kopuzlari,gigekleri resimleriyle anlatilmaktadir.

. Burada dikkati geken bu gelismenin, ismi gegen sazlardaki
gelistirme ve modernlestirmenin tatbikatta ne kadar bir saha bu-
lundugunun da arastirilmasi, benzer bir uygulama i¢in rebaba da
1s1k tutacaktir. Bu sazlarin alto ve baslari bile vardir.

Simdi pa}k musikisinde gin gegtik¢e giiclenerek yasayan,
tgsgvyuf musikisinde de yasamaya galisan rebabi, yukarda belirt-
tigimiz Uzere, din disi musikide de layik oldugu yere getirmede
elbirligi ile galismak, kultidrumiz acisindan da gereklidir.
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Klasik Rebab'la segfh taksim
(Insan Ozgen)
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Nev-Rebab'la Hic4z Taksim
(sabahaddin Volkan)
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