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ONSOZ

XX. yy ilk yarisinin en 6nemli bireysel gosterisi, soyut sanattir. 1911 yil,
Kandinsky ile birlikte, soyut sanat sertiveninin baglangi¢ tarihidir. Bu tarih aym
zamanda figiirasyonun sanattan uzun bir siire igin kaldirilmas: ve ¢agdas sanat¢inin

¢agin tiim olanaklariyla bugiine bakisini belgelemektedir.

Hazirladigim bitirme raporunda bana yardim eden 6gretim gorevlisi Sayin

Ferhan Gozgii Celik’e tesekkiir ederim.



OZET

Resim bir sentezdir. Insan kisiliginin ve bilgisinin bir sentezi. Bu sentezde
maddi goriiniis, daima manevi gergeklerin birer temsilcisinden, semboliinden ibaret
kalmigtir. Resim, sanatginin edinebildigi biitiin bilgilere saglam sekilde uygun
olmasidir. Sadece boyali bir satih olmaktan ¢ikmali. Bir ruh yapisi, bir ifade giicii
halini almasidir.

Cizgi, bigim ve renk yapitlarimda kompozisyonu olusturdugu gibi, bu bigimsel
goriintli arkasindaki anlami ile yapit aym zamanda herseyi ile igerigi olusturmaktadar.

Bigimlerin olusumunda, &l¢li ve oranlardaki gesitlilik, farkhlik iginde denge
olusturmak ve her seferinde biitlinii gormeye yonelik ¢alismalar i¢inde olma ¢abam
vardir. Her resim kendi i¢inde bagimsiz olarak diizenlendigi gibi tiimiiniin yanyana

getirilmesiyle bir biitlinii olugturabilmesi diisiiniilmiigtiir.

Resimlerimde renk ve bigimler arasinda siirekli bir hesaplagma sz konusudur.
Geometrik bigimleri kullanirken, renkte de ¢igirtkanliktan uzak ti¢ ana renk kullanarak
dengeli kompozisyonlar olugturdum.

Kolaj tekniginin eskiz asamasinda kullanarak yaptigim resimlerimde bigimleri
soyut par¢alardan olusturdum.

Renk ve bicimlerin ahengiyle ¢agimiz insammmn g¢ok yo6nlii yagantisinm

disavurumcu anlamlar yiiklemeden gériiniir hale getirmeye ¢aligtim.



SUMMARY

Art, in general meaning, is the entity with an accepted and relevant aesthetic
value. Of course this is not an absolute definition. According to Thomas Munro, art is
the ability to stimulate inner world of human being in order to form aesthetic
environment. As all we know, art trends are not a new concept. Now, lots of samples
have been generated. And these caused new ideas which pave the way to new trends

in art.

Abstract is a feeling which we don’t in fact feel in our well known senses, but

we just feel as inspiration or perception.

Abstract art is the most important concept of the first half of 20® century. We
assumed that Abstract Art started in 1911 with Kandinsky and his partners.

Kandinsky argues that artist should have a close contact with art elements.
Kandinsky states that the followings are the most important:

1. Impression

2. Improvisation

3. Composition

In regarding with first and second item, main characteristic is inspiration and
perception. Of course, Artist’s logic and intelligence will be responsible for
controlling. With the third item, which is composition, artist will act in his inner world

but every line, colour and shape will be evaluated by his logic and intelligence.
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Up to year 1910, Kandinsky’s fov paintings belong to first trend, impression.
Between 1910 and 1921, he created his paintings with the effect of improvisation.

Then these paintings played an important role in the arena of the individual subjective
art works.

Doesburg states that “Any entity can not be more realistic and nature than a
specific line, colour and form. In fact, the way which goes to the abstract art is the
almost same one with abstract itself, because line, colour and form transforms the
abstract thinking into the real and nature one. That’s why we can state that if abstract

art exists in somewhere, then surely naturalist and real art will also be in the position.

Although abstraction is always the element of the art, we can notice the
abstraction in paintings at the beginning of 20® century because of the effects of the
art trends.

We can categorise the abstract art into two groups:
1. Figurative Abstraction or Objective Abstraction: In this group, the objects,

their quantities and details are painted by using abstraction technique.

2. Non-Iconic Abstraction: It can be also expressed as ‘Non-representational’,
‘Non-figurative’ or ‘Non-objective’.

In this approach, art is considered, rather than an imitation of nature, an
original entity created by the artist with colour, form and lines, having no relation with
nature and objects. This approach, Non-Iconic Abstraction, is also divided into two

groups, Expressive Abstraction and Geometrical Abstraction.

a) Expressive Abstraction : In the conventional painting, artist uses lines,
forms, colours and shapes expressively in order to communicate with
environment. In this conventional approach, abstraction and description is
unnecessary even it is an obstacles for artists and person who look at the

paintings. After 1950, with Kandisky’s efforts, Expressive Abstraction
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came into stage in USA. The reason was Andre Masson and Max Ernst who
immigrated to USA in that times. Adolf Hoessel, with the composition
about colourful sounds in 1917, gave the first examples of colourful
abstraction without object.

Expressive Abstraction is concentrated on inner world of the artist like
Futurist and Cubic art trends. The Expressive Abstraction artists closed
their eyes to nature and created their paintings without looking the outside
world, used only their own inspiration or perception. Their pallet color is
black, yellow, purple, red, green and orange. Kokoschka, Beckman‘ and

Karl Hofer paintings are the most successful ones in this approach.

b) Geometrical Abstraction : It is considered that he starting point is Malewich
paintings which are based on ‘Suprematism’ and Mondrian and Van

Doesburg paintings which are based on ‘Neoplastism’.

We can see the following improvements and activities of Geometrical

Abstraction art up to mid of 20" century:

i- Puteaux group artists and their paintings and thoughts:
They are mostly interested in compositions with respect to mathematical
point of view and they believed that Cubic art trends could make progress
in parallel to non-iconic abstraction.

ii- Systematic colour shops and examples:
Robert Delaunay started systematic colour shops in 1912 based on Eugene
Cheurcul colour theory. Parallel to systematic colour shops, synhcronism
has been introduced by the artists Patrick Bruce Stantan, Mac Donal-
Wright ve Morgan Russel.

Expressive Abstraction and Geometrical Abstraction do not support each

other, although they are the members of Non-Iconic Abstraction.

In Geometrical Abstracation, generally geometric elements are the main parts

of the abstraction and compositions are created by logical and systematic values.
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Collage ,with the smooth surface which can be partially painted, is the
composition by compiling various magazine, fabric pieces, paper, metal and etc, and

gathering and pasting these items.

Collage trend has a very new aesthetic value compared with traditional arts.
With the support of Cubic artists in 1912, it becomes a specific technique and

commonly used in various contemporary art arena.

In 1912, Braque and Picasso created their paintings by using collage
technique. Collage can be extended by working and processing the items. Braque
applied the thrown papers and their letters to create his paintings. Picasso used other

materials to create his paintings.

By means of Sonia Delaunay efforts, Collages become the member of
Abtraction art. After 1920, The collage examples of Abstract artists especially
Moholy, Nagy, Lissitzki and Bauhaus were affected by constructivism trends.

Also, Dadaists from Berlin took special care of photo montage and affected by
Man Ray.

Contemporary art trends were affected by collage and new techniques and
used
this technique in their paintings. Like the artists from Pop-art and Dada trend, by
means of computer and printing technology, raw and thrown materials caused new
compositions and new contents. Now, Contemporary arts and artists are still

producing their works throughout this environment.

Barbara Kruger uses inkjet techniques in her paintings. Also Jeef Koones

creates his pieces about eroticism with this technique .

We see that Balkan Naci Islamyeli in Turkish contemporary art arena created
his art pieces by defining a formula to transform folk and cultural values by using
inkjet techniques.



In my paintings; line, form and colour create the composition, but the meaning

of the composition also identifies itself in respect of content.

While creating forms, I always aware of harmony of colours , composition of
lines and their comparative values and variations, in order to capture the whole
environment. All my paintings can be considered as a separate identity. But if all of
them are put together, then they will also be uniform entity to express itself just like

one pieces.

Colour and form are mutually exclusive elements in my paintings, they
always follow and control each other. By using three specific colours which are red,
blue and yellow and also their low and high contrast values, I created a well balanced
compositions by means of geometrical forms. Colours in my paintings are mostly used
for composition and shape creation purposes, not for their phsycological values. I used

collage techniques in drafting period by generating forms as an abstract pieces.

In my paintings, lines are never the same length, the same direction and the
same parallel with each other. These enables me to create the composition and the
balance. The symetrical balance is the result of equality. By breaking equality in my

pieces, I have tried to give synergy within the composition.

I have tried to express the assortment life of contemporary person by creating

my paintings with the harmony of colour and forms.

In my all paintings, I used inkjet techniques and believe that I created all
pieces efficiently with the benefits of this new technology.
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GIRIS

Arkeolojinin ve kiiltiir tarihinin bulgularma gore, insanoglu yaziy1 kesfinden
¢ok once resmi, resim yapmay1 kesfetmistir. Insanlar, kimi zaman tek bir ¢izgisel
hayvan betimlemesiyle, kimi zaman geometrik bir diizenlemeyle duygularini,
diistincelerini, edinimlerini agiklamak istemigtir. Bu istegin altinda ister korku, ister
kagis, isterse belgeleme dilegi olsun hepsinde ortak olan yan, resimlemdirme yolu ile

bir bildirimde bulunma dilegi yada gereksinimidir.

Resim; kimi zaman igerik olarak, kimi zaman 6z olarak, hatta kimi zamanda
salt bi¢cim olarak, belki daha siirh bir alanda bildirimde, iletide bulunabilmis, fakat
insanlarin ¢gogunlugu tarafindan her zaman yasamin vazgegilmez pargast olmugtur.

Sanat akimlar1 ve usliipler hi¢cbir zaman siirekli olmamis toplumlarin diistince

yapilarina, duygu ve diinya goriiglerine paralel olarak degismistir.

Insan zekasina binlerce yillik bir gelisimin en son asamasi ve sanatin ne
oldugu sorusunu sorarak, ¢izgi, bicim ve renk armonileriyle yeni bir diinya kurmak
amaciyla soyut sanata yonelmislerdir. Bu yoneliste kullandiklan araglarda da sonsuz

bir dzgitirliikle yeni malzemelere bagvurmuglardir.

Cesitli dergi, gazete, kumag parcalar1 gibi degisik malzemeleri bir araya
getirerek kompozisyonlar olusturmak, klasik resim yOntemlerini yikmak, gilintimiiz
sanatr igcin gegerli bir yontemdir. Bu yoOntemlerin smrlarini tayin etmek ise

olanaksizdir.
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BOLUM 1. SOYUT VE SOYUT SANAT KAVRAMI

Sanat1 biigiin en genel anlamu ile; “Belli bir estetik degeri olan yapit” olarak
tammlamak miimkiindiir. Veya Thomas Munro’nun tamimiyla, doyurucu estetik
yasantilar olugturmak amaciyla diirtiiler yaratma becerisi diye nitelemek de baska bir
bakis agisidir. Sanatin bigimlenmesi siiphesiz yeni degil. Ve bu dogrultuda pek ¢ok
sanat yapit1 tiretilmistir. Bu girisimlerde yeni estetik sorunlar ve yeni bigim araylslé.rl
getirmistir. Iste sanat egilimlerinin kokiinde bu anlayis yatmaktadar.

Soyut; gercek duygularimiz ile hissedemedigimiz, sadece ideallerimizde

yasatarak gergeklesen bir olgudur.

XX. ylizyilin ilk yarisinin en 6nemli bireysel gosterisi, soyut sanattir. 1911 yil,

Kandinsky ve “digerleri” ile birlikte, soyut sanat seriivenin baglangig tarihidir.

Soyut sanatin s6zciisti, Michel Seupher 6zetle s6yle der; “Bir resimde giinliik
gercegi gOrmiiyorsak, o resim soyuttur. Bir ressam, dogadan degil de, kendi i¢
gerceginden hareket ediyorsa, o ressam soyut bir ressamdir. Bir resmin soyut

olabilmesi i¢in, doga gercekleriyle biitiin iligkilerini kesmis olmasi sarttir.”

Cagimizin bu ¢ok 6nemli sanat gsterisi, Bergson’un “Sezgicilik” felsefesinde
temellenmigtir. Yani esya-nesne-olay duyu organlarimizla algiladifimiz siirece

gercekti.

Algilar ise, aslinda yasanilan diinya, yani gesitli uyarilardir. Diigiince, bu

algilar1 degerlendirip yonetir.

Iste Kandinsky ile soyut sanat, siirrealizm, 1943 sonras1 soyut sanat akimlar,
hatta Pop’lar bu algilama kavraminda temellenmislerdir. Aym zamanda Freud’un
‘Psikanalizm’ metodundan ve Sartre’in “Varolugculuk” diiglincelerinden de

faydalanmiglardir.
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Kandisky, Bergson’un “algilar” 6nerisinden yola ¢ikarak, 1911 yilinda sanat
tarihinde ilk kez piir soyutu imzalamigtir. Sanat¢inin; soyut sanat konusundaki
diistincelerini §dyle Ozetleyebiliriz. “Ressam sadece duygusal ve ruhsal bilinciyle
resim yapacaktir. Dogadan ve maddeden siyrilacak, kendi i¢ diinyas: ile bagbasa
kalacaktir. Eserin yaradihiginda agir basacak olan bu i¢ diinya, sanatgimin duygular ve
fantazisi 6l¢iistinde anlatilacaktir. Bunu yaparken, dig diinya goriintiilerinden uzak piir
soyut bigimler, ¢izgiler ve renkler tablo uzay: i¢inde kendi kendilerini anlatabilecek
yetenege sahip kilinacaktir.”

Kandisky, genel olarak sanat¢imin sanata ait elemanlara bagli kalmasim
savunur. Kandisky, bu duygusal soyutlama yaradihiglarinda ii¢ kaynaktan hareket
ettigini s6ylemektedir:

1. Impressione - Izlenim

2. Imprevisatione - Anidenlik

3. Compositione - Diizenleme

Bunlardan bir ve ikinci durumlarda, sanat¢1 sezgiye dayanan bir temel
davrams1 s6z konusu etmektedir. Ancak, bu heyacanli yiiksek ruh gerilimi, i¢inde akil
ve mantik onu kontrol gérevinde olacaktir. Uglincii temel davranis olan kompozisyon
yaratiglarinda, sanat§1 gene i¢ diinyasindan hareket ederek, fakat her bi¢im, renk ve
¢izgiyi mant1g1 ile tartacaktir.(1)

Kandisky’nin 1910 yilina dek olan fov resimleri birinci kaynaga baglidir. 1910
- 1921 yillant arasindaki ile soyutlamalar1 ikinci kaynaktan ¢ikmigtir. Sanat¢inmin
ozellikle bu ¢ag eserleri, 1945 sonrasi bireysel-subjektif sanat gosterilerinin ¢ikis

noktasi olmustur.

Jawlensky’nin diliyle soyut sanatta bi¢imin arandii yer ise artik nesneler
diinyas: degil, tersine insanin i¢ diinyasidir.(2) Buna objenin nesnel bi¢iminin, resme
zararl1 olmasi diistincesi diyebiliriz ki, soyut sanat i¢in bir genel kural degeri tagir. Bu

Kandisky’ye gére yalmz giiniimiiz sanat1 i¢in degil, gelecek sanatlar i¢inde gegerlidir.
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Vassily Kandisky : Hirgm-Uysal Pembe 1924



Doesburg; “Higbir sey, bir ¢izgiden, bir renkten, bir plandan daha somut ve
daha gergek degildir. Soyut sanata giden yol yine soyuttan gegiyor, ama soyut olarak
diisliniilen sey, ¢izgi renk vs gibi sanat elemanlariyla somutlagtiriliyor. Bundan otiirti
nerede soyut sanat varsa, aym zamanda orada somut sanat vardir.

Sanatg1, doganin bigimlenmis olarak sergiledigi seylere, dista kalmayan, ige
isleyen bir bakigla bakar. Bakiglarini derinlestirdigi 6l¢iide diinle bugiin arasinda daha
kolay baglant1 kurabilir. Ve kafasinda tamamlanmis bir doga goriiniimii yerine

yaradiligin olus olarak gériintimii yer eder.”(3)
1.1. MODERN SANATIN SOYUTLASMA NEDENLERI:

Iginde yasamakta oldugumuz, yiizyilimizin sosyal, kiiltirel ve artistik
gelisimini temsil eden modern sanat¢ilari anlamak igin bakiglarimizi yalmz onlarin
eserleri lizerine yoneltmek yetmez. Bu eserleri sanat¢ilarin diisiindiigii anlamda
inceleyebilmemiz igin, eserleri meydana getiren nedenlerin ortaya ¢iktig1 yalmz XX.
yy degil, daha gerilere giderek XIX. yy’la da, gesitli yonlerde o yillarin sorunlarina
girmek gerekecektir. “Abstrait” soyut sanat, yalmz bir tek ressamin keyfi anlatim tarz1
olmadigindan XIX. yiizyil sosyal, politik, kiiltiirel, filozofik ve endiistriyel yonlerden
incelemek zorundayiz. Boyle bir incelemeden sonra, bu sanat anlayiginin, diinyamizin
sosyal degisikliklerine yabanci kalamayan sanatginin, biiylik kuvvetler kargisinda
hi¢ligini anlayarak kendi i¢ine kapanmasi1 sonucu, bakiglarin1 dogadan uzaklagtirarak
kendi icine g¢evirmesi ile ortaya ¢ikmug bir i¢ catigmasi kisisel bir diinya goriisii
oldugunu goriirliz. Beckman; “Ben endiseme, {iziintime hakim olmak i¢in resim
yapiyorum.” diyordu. Burada tizerinde onemle durulmasi gereken sey, sanatgilarin
resmin bu tarzlarma bilerek gifmemis olmalandir. Bu noktaya hem Picasso hem
Braque onemle deginmislerdir. Picasso Braque’la birlikte, Kiibizm’i ortaya bir fikir
olarak atmak i¢in diiglintip taginmadiklarini, bu tarzin ¢alisirken ortaya ¢iktigim
belirtmistir. Esasen soyut sanatin keyfi bir iddia olmadig1 yukarida belirtilmigti. Simdi
soyut sanatin dogup ortaya ¢iktigi yiizyihmizin baslangicinda sanat metropollerine
dikkatimizi toplarsak; Miinih, Paris, Moskova, Ziirih ve Amsterdam’da sanat¢ilarin
birbirinden habersiz soyut ¢aligmalar ortaya koyduklarm goriirtiz. Ornegin Kandisky
Miinih’te 1910’da ilk soyut sulu boyasim boyadifi zaman, hemen hemen ayni

tarihlerde Moskava’da Lorinow ve Natalie Gontschorowa tarafindan 1910°da
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“Rayonist” (151k¢1) resimler, Malewitsch ve digerleri tarafindan 1913’te
“Supramatist”, Deleunay 1912’de “Orphist” resimlerini yapmus, fiitiiristler
manifestolarim 1909’da, ilk sergilerini 1912°de agmuglardi. Aym sekilde Arp ve
Magnelli, biri Ziirih’de digeri Floransa’da birbirlerinden habersiz soyut resimler

yapiyorlardi.

Goriiyoruz ki, sanatgilan diirtiikleyen bir illet onlar1 sagmaz bir bigimde aym
yonde itiyordu. Iste bu illeti bulmak igin XIX. yiizyilda Avrupa’da meyiana gelen
endiistriyel gelisimin sosyal hayatta yaptig1 tepkiyi yakindan incelemek gerekir.

XIX. ylizyihn ortalarina dogru, biiyiik bir hizla el sanatlarindan ve onun
tiretiminden endiistri {iretimine gegis ve kOy hayatindan kent hayatina varma,

toplumlarin huzursuzlugunu doguran sosyal krizleri olugturmustur.

Endiistrinin meydana getirdigi biiylik tiriinti, ticari olarak degerlendirme geregi
ile pazar arama kargisinda dogan yarigma sonucu iktisadi savaglarin baglamasi,

militarizmin kuvvetlenmesini saglamis ve milli devletlerin kurulmasini gerektirmigtir.

Cok kisa bir zamanda olusan bu sosyal degisiklik, Avrupa uluslar toplulugunu
kokiinden sarsmugtir. Toplumun bir pargasi olan sanat¢t da bu sarsintiyr birlikte
yasamig ve endiistriyel, iktisadi ve sosyal firtinalar iginden kendini kurtarmaya
¢abalamigti. iste makinamn icadindan bu yana, bu konudaki endiselerini agiklayan
filozoflar, makineyi insan formasyonuna engel olan esas etken olarak gostermiglerdir.
Daha Goethe, makinanin hem sosyal hem egitsel zararlar {izerinde gayet acgik bir
sekilde durmugtu. Alexis Carel de {inlii yapit1 “L’homme c’est inconnue” de
endiistrinin insan biyolojisinde meydana getirdigi etkilere, insan biinyesinin verdigi

tepkiden s6z eder.

Endiistrinin seri icatlar halinde endige verici bir hizla gelistigi yiizyillimizin
baslangicinda, plastik sanatlarda bir bigim pargalama egilimi belirdi. Erich Fromm
bu pargalama i¢ giidiisiini $6yle agikliyor: “Parcalayarak yok etme i¢ giidiisii,
yaganmamus bir hayatin tepkisidir.” Yiizyihn iktisadi savaglari, krizleri, sosyal
degisiklikleri, toplumu oldugu gibi, sanatgiy1 da i¢ huzursuzluklarina gétlirmiis ve
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hiirriyetini - simirlamisti.  Materyalizmin  sebep oldugu bu devamli endise ve
huzursuzluklara, ruhi bir tepki olarak sanat¢i, resminde onu pargalayip yok etmekle
cevap vermigti. Kiibist ve Ekspressiyonist ( disavurumcu ) akimlar, esyamin gergek
goriiniis big¢imini pargalamakla ilk tepkiyi gostermigslerdir; bunu, esyamin dis
gorliniigiinii anlatim arac1 olarak reddedip tuvalinde tiim olarak atmakla materyalist
diisiiniise, materyalizme kars: olan bikkinlig1 belirten soyut resim akimlari izlemisti.

Fransa’da pozitif goriisli distntirler, materyalizmin bigimlendirdigi sosyal
yoniin degistirilmesi gerektigine deginiyorlardi. Henri Bergson “E’ volution
Cre’atrice” adli kitabinda materyalizmi kesin olarak reddediyor ve sanat eserini
doguran sezgiyi “Intuition” esas deger olarak ortaya attyordu. Soyut sanatin bugiinki
bilingalt1 diinyamizin bir aynas1 oldugu kusku gétiirmez bir gergektir. Yiizyihmizin
baginda daha soyut resimler ortaya ¢ikmadan, resmin kesin olarak soyutlamaya
gidecegini agik bir dille sdyleyenlerin sayis: az degildi.

Her ne kadar soyutlama sanatta biinye bakimindan daima varsa da, sanat
akimlarimn birbirlerine olan tepkileri yiiziinden olusan gelisimde soyutlama ancak

yiizyihmizin baginda diinya yiiziinde resim alaninda olmugtur.

Ingres’in klasik tarzda arayiglari, Delacroix’in yeni renk olanaklarim
gostermesi, Degas’in ‘Sanat hesapli operasyonlardan ibarettir’ sonucuna varmast;
izlenimciligin belirmesi ile gilines renklerinin ¢6ziimlenmesi ve resmin bu akimin
prensiplerine uyarak objeye degil, obje iizerindeki 1s1g1 prizma renkleriyle
bigimlendirmeye gidip doga bi¢iminden uzaklagmasi ve perspektifin kaybolmaya
baglamasi: Cezanne’in resminde objeyi geometrik bigimler tizerine konsriiktif olarak
oturtmast ve bilimsel perspektifi resimden uzaklagtirmasi; Gauguin’nin resmin
miizikal bir asamaya gittigini 6nceden haber vermesi ve resmi ilkel arkaik
saglamligina geri gotiirmesi; Picasso ve Braque’in doga bigimlerini parcalayarak
analitik kiibizm anlayisina varmalar1 ve bdylece doga bigimlerinin resimde renk ve
bigimin hiirriyetine engel oldugu sonucuna gidilmesi; Delaunay’in “renk yalmz basina
bi¢im ve objedir ve resim kendini objeden kurtaramadigi miiddetge tasvir ve
edebiyattir” kamsina varmasi ve sonug olarak Kandinsky’nin “Doga kendi bi¢imini
kendi amaglan igin yaratir” inanci ile mutlak bir resme gitmesi, sanat1 durup dururken

soyutlamaya gitmedigini oldukg¢a kesin olarak agiklarlar.
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Soyut sanat1 incelerken sanatin objenin tasvirinden vazgegerek sanatgimn i¢ diinyasina
yoneldigi goriilmusti. Esasen simdiye kadar yapilan agiklamalar ve sanatgilarin kendi
aragtirmalar1 {izerinde bizzat sOyledikleri s6zler ve yazdiklar1 yazilar, bu hususu
dogrulamaktadir. Bugiin ortaya yeni bir hiimanizma ¢ikmaktadir. Bu hiimanizma
insanin igine, insanin ig¢indeki sonsuzluga yonelmesidir. Kandinsky’nin “Sanatta
manevi olan {izerinde” adli kitabinin titri de sanatta manevili,;‘;e isaret etmisti.
Mondrian’in am defterine §oyle yazilmaktadir: “Insamin i¢ hayatimn yiikseltici
kuvveti, sanat bigimini tayin eder”. Gene Mondrian’in bir baska s6zii g6yledir: “Sanat

ancak maddi olmayan ifade ettigi miiddetge bir anlam tagir.”4)

1.2. SOYUT RESIM GRUPLARI:
1) Figiiratif soyutlama dedigimiz ‘Figtiratif Abstraction’ veya ‘Objective Abstraction’

Burada, i¢inde bulundugumuz diinyada gorebildigimiz objeler, miktarlar1 ve
detaylann azaltilarak resmedilmektedir. Yeni bir soyutlama derecesi séz konusu
olmaktadir.

2) Objesiz ve figiirsiiz soyut dedigimiz ‘Non-Iconic Abstraction’ aynm1 anlamda olmak
tizere  ‘Non-representational’,  ‘Non-figiirative’,  ‘Non-objective’  terimleri

kullanmilmgtar.

Bu tiir soyut resimde ne eserin tamami, ne de herhangi bir boliimii, diinyada
gozle gordiiglimiiz herhangi bir objeyi, maddeyi gostermez ve temsil etmez. Figlirsiiz

soyutta kendi i¢inde iki gruba ayriimaktadir.

1) Soyut disa vurumculuk ve soyut ifadecilik ( Expressive Abstraction ):

Ressamca resim geleneginde renklerin, tonlarin, anlatimci davrams ve
dokunun duygusal etkileri, dogrudan dogruya ressamla resme bakan arasindaki
duygusal iletisimin bir parcasidir. Burada betimleme hem gereksiz, hemde istenmeyen
bir 6zellik, ressamla resme bakan arasina giren bir perde sayilabilir. BSylece yaygin

bir akim olan Ekspresyonizmde, 1950°den ( ve Amerika’daki soyut sanatin Gnem
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kazanmasindan) bu yana soyut ekspresyonizm dedifimiz bir yan akim gelisti. Bu
akimin &nde gelen temsilcisi ve savunucusu Kandinsky idi.(4) (Fr.Expressionisme
Abstraite;  Ing.Abstract  Expressionism;  Alm.Abstrakter  Expressionismus)
Soyutlamanin diizenlenmis form yapisini, reddeden bir resim anlayis: ile sanatci,
kendi fizik hareketlerini de yansitan bir boyamay: giindeme getirdi. Bu anlayisin
Amerika’da dogmasina, bu kitaya gb¢ eden Andre Masson ve Max Emst gibi
siirrealist akimin 6nemli temsilcileri neden oldular. Soyut Ekspresyonizmde yaratma
islemi, resmin bir ¢esit konusu olmaktadir ve jestlere bagh olan bu ‘Gestial Resimde’
lekeler ve materyalin kendiliginden olugmasi1 kompozisyonun akilla diizenlenmesi
gorlisiinii de ortadan kaldirmaktadir. Bu resme aksiyon resmi de denmektedir. Onemli
temsilcileri Jackson Pollock, Williem de Kooning ile Franz Kline’dir. Savas, yasam
diizeninin sarsilmasi, rasyonel diizenlere olan siiphe ve kigisel bagimsizliga olan istek
altmugh yillanin ortalarina degin siiren bu resim anlayiginin temelidir. Arshile Gorky,
Robert Motherwell ve Helen Frankentler’in temsil ettigi Aksiyon Resmi’ne tepki
olarak yaratilan ve renkli yiizeylerin amitsal etkisini amaglayan bir resim anlayis:
ortaya ¢ikar. Bu anlayis giderek soyut ekspresyonizmin lirik ¢esitlemelerini gosteren
eserlerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu gesitlemelerin nemli ressamlar1 Mark
Rothko, Barnett Newman, Clyfford Still ve Morrs Louis’dir. Soyut ekspresyonizm,
1950’1i yillarin ortalarindan itibaren Robert Rauschenberg ve Jasper Johns’un ortaya
attiklan bir ¢esit yeni realizm ile yani daha sonraki adiyla Pop-art ile hizim
kaybetti.(5)

Hareket eden, eylemde bulunan bir ressam olarak eser veren soyut
ekspresyonistler, dzel ve uzak bir iilkenin kesifleri gibi arkadaglarindan kaginarak
caligtilar. Ancak, calisirlarken gozlerimizde canlandirdigimizda, onlarin toplumun
delice ya da en azindan ana kronik olarak niteleyebilecegimiz ayinsel bir tarzda
haraket ettiklerini goriiriz. Pollock, coskulu bir peygamber yada vecd icindeki aziz
gibi degil, yagmur duasina ¢ikan kabile reisi gibi g¢ahisir. Tualin g¢evresinde
dolagirkenki davramiglan ve elleriyle yaptig1 hareketleri; bu haraketleri etkileyen
bilingalt1 giidiilerin katkilariyla aym &lgiide, resmin igeregini olustururlar. Resimlerin
goriiniiste higbir seye benzetilemeyen sekilsizligi, bagka bir tiir gekil olarak ortaya
¢ikar. Bu yeni sekli ¢6zmeye caligirken, simdiye dek tamdigimiz yeni diizenlerden
bagka diizenlerle yeni bigimler yaratabilecegini Sgreniriz. Boylece toplumda salt
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bireyler olarak degil, toplumsal ve politik varliklar olarak da yasamay: &grenmis
oluruz. Topluma birseyler kazandirmayan higbir sanat eseri yoktur.

Soyut digavurumculuk fikri XX. yy. baglarinda ortaya ¢ikmug ve ortalarna
dogru daha ¢ok yayginlagarak devamlilik gostermis. Nasil miizik seslerden meydana
gelen objesiz bir yapit olabiliyorsa, objesiz renk lekelerinin de estetik bir
kompozisyon halinde diizenlenerek sanat eseri olusturabilecegi ortaya atilmigtir.
1905°te kendi renk sistemini kuran Adolf Hoessel, 1917°de basladig: renkli sesler
temas tizerindeki kompozisyon serisi ile objesiz soyut renklilie ¢ok yaklagsmgtir.

Fittirist Boccioni, 1910’da uyuyan herhangi bir figiliri resmetmeden, uyku
fikrini ifade edebilecek sanatin, ideali oldugunu sdylemis. Bu sozleri ile soyut

ifadeciligin ana nosyonunu kurmustur.

Olusturulan eserlerde de hareket eden bir insan veya bir nesne degil, soyut

renk ve bi¢imlerle hareket fikrinin ifade edilmesine galigmugtir.

Modern sanat akimlari, akademik-gercekeilik ve 1sik-golge anlayisina son
vermeye yonelirken disa vurumculuk, bir hayat anlayisi olarak insanmin igine
yonelmistir. Kiibikistler ve Fiitiiristler daha 6nceden gozlerini dogadan ayirmglardir.
Ancak Disavurumcular gozlerini doga karsisinda kapadilar ve tiim olarak akildan
boyadilar. Hersey sanatgimn mizah ve iradesine gore olusturulmustu.
Disavurumcunun paleti; koyu siyah, sar1i, mor, kirmizi, yesil ve turuncudan olusur.
Disavurumcularda duygu, kendini 6lgiistiz bir bigimde gosterir. Onlar bakmiyorlar,
yorumluyorlardi. Kokoschka, Beckmann ve Karl Hofer’de disavurumcu usliip en
kisisel anlatimim kendilerine 6zgii yolda giden bu sanatgilarda bulur.(6)

11k figiirstiz soyut resmini 1910°da yapan Kandinsky soyut ifadeci bir yaklagim
icine girmigtir. Newyork okulu, soyut ifadeci c¢aligmalanni igin “Abstract
Expressionism” terimini kullanmigtir. Bu terimin Avrupa’daki karsiligi “Informal”,
“Tachism”, “Lyrical Abstraction” olmustur. Soyut disavurumculugu uygulayan
Avrupali sanat¢ilarda Amerikan ekolii gibi formel kompozisyonu reddettiler. Resimsel

karakterini benimsediler.
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2) Geometrik soyutun baglangici Malewich’in ( Suprematizm )’ine daha sonra da

Mondrian ve Van Doesburg’un Neoplastizm’ine dayanmaktadar.
Geometrik soyut sanat asrin ortalarina kadar su gelismeleri gostermistir:

a) Puteaux grubundaki sanatgilan eserleri ve fikirleri:
Kompozisyonun matematiksel temeli ile ilgilenmisler ve kiibizmin objesiz soyut

yoniinde gelisebilecegine inanmiglardir.

b) Sistematik renk denemeleri:

1912°de Eugene Cheurcul’'un renk teorileri esas alinarak Robert Delaunay
tarafindan baglatilmigtir. Buna paralel bir akimda Senkronizm olup Amerikali bir
sanat¢1 olan Patrick Bruce Stantan, Mac Donal-Wright ve Morgan Russel tarafindan
baslatilmistir. Fakat bunlar Amerika’ya déniinceye kadar objeciligi tam olarak terk
etmediler.

Objesiz soyutun iki bagslica kolu olan soyut ifadecilik ile geometrik soyut

hemen her y6nden birbirine karsidir.

Soyut ifadecilikte, gekil ve renklerin ifadeci 6zelligi ortaya konulmakta,
sanatginin eseri, yaptig1 siradaki duygulari, heyecanlarin1 gésteren firga vuruslan ve
materyellerin duygusal vasiflar1 yaptig: eseri, sanatginin otobiyografisinin kaydi haline

getirmektedir.

Geometrik soyutta ise genellikle geometrik elemanlar bulunmakta, sistematik
ve mantiksal bir kompozisyon kurulmaktadir.
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BOLUM 2. XX.yy SANATININ YENi ANLATIM BiCiMi KOLAJ ve
DIGERLERI:

Kolajlar, genellikle diiz bir destek {istiine ( bu destek belli bir béliimii yada
biitlinli boyanmig tablo olabilir ) plastik bir islev yiiklenebilecek madde pargalarnin
(kagit, kumas, karton, kum, metal, maden v.b.) yapistirma yoluyla diizenlenmesi

sonucu olusturulan kompozisyonlardir.

Bu yeni plastik sanat, geleneksel estetik anlayisinda bir devrim yaratmusgtir.
Kiibistlerin, 1912°de yiiceltmelerinden bu yana kolaj, 6zerk bir anlatim teknigi haline
gelmis, ¢ok cesitli cagdas sanat topluluklarinda uygulanmaya baglanmusgtir.

1912’de Braque, ardindan da Picasso, tahta yada mermer izlenimi veren, gesitli
kagit parcalari, yada gazete sayfalarimin pargalan tablolarinda yada desenlerinde
kullandilar.

Kolaj, islenerek gelistirilebilen bir anlatim dilidir. Braque, yirtik kagitlari,
tistlerindeki matbaa yazilarinda da yararlanacak bigimde, ¢esitli plan diizenlemelerini
karnigtirarak kullanirdi. Picasso daha bagka nesneleri biitlin olarak kullanmaya bagladi
ve bunlann plastik baglantilarindan yararlandi; Juan Gris, kabartmali kolajlarinda
kitap yapraklarnmin ve miizik portrelerinin siirselligini aryordu. Italyan
futliristlerinden Carra ve Saffici, tek tek harflere ve {istlinde matbaa harflerinin de yer
aldig1 kagitlara yapitlarinda yer verdiler.

Matisse, 1944’ten 1947’ye kadar iginde kendi el yazistyla bir metinle kesilmis
biiyiik renkli kagitlarla haziraldig: siislii resimler iceren Caz adli bir kitap tizerinde
calisti. Bu, Matisse’in kesilmig ve yapigtirilmig kagitlarla stirdiirecegi bir dizi g6z alict
caligmasinin ilkiydi. Caz’da “Makasla Cizim” baghg altinda su satirlart yazmisti:
“Dogrudan dogruya renkli kagidi kesmek bana tag1 oyan heykelcinin dolaysiz eylemini
hatirlatiyor.” Cizmek ve oynamak konusunda ¢izmis oldugu bu iligki dogru, yerinde
bir gézlemdi. Bu tiirde ortaya ¢ikardifn yapitlar arasinda yaklagik onbes

metre
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uzunlugunda bir duvar siisti, renkli camlar, biiyiik duvar siislemeleri, resimler, afigler
ve kitap kapaklan vardi. Bityiik bie ¢izimcei oldugu kadar, essiz bir renk ustasi olan
Matisse, kesilmis kagit yapitlarinda bu iki yetenegini tam bir uyum iginde bir araya
getirdi. Onun son yapitlar1 bu ¢ekismeye bir ¢oziim getirmedi, boyle bir ¢ekismenin

gecersiz oldugunu a¢iga ¢ikardi.(7)

Kolajlar; soyut sanat alanina Sonia Delaunay’in bir resimle ¢aligmasiyla girdi.
Arp, cok renkli ve geometrik bicimli Ogeleri yanyana koyarak giiclii bir ¢aligma
yontemi kurdu.

Genel olarak 1920°den sonra, soyut sanatgilarin kolajlar1 ( 6zellikle Moholy,
Nagy, Lissitzki ) ve Bauhaus’ta olusturulanlarin biitiin biiyiik Sl¢lide konsriiktivizmin
etkisinde kalmiglardir. Diizenlemeleri ( saf renkler, yalin bigimler, yansiz gerecler)

anlatimci arastirmalardan yoksundur.

Berlin’li Dadacilar, ABD’li Man Ray’dan sonra fotomontajlara 6zel bir ilgi

gostermislerdir.

Gergekiistiiciiler, Max Ernst’in ardindan akildisi birlestirmeler ( tiirdes
olmayan geregler ve nesnelerin nedensiz bir bigimde birbirlerine yaklastirilmasi)
sanatindan ve c¢arpict bir etki uyandirmak amaciyla, kolaj nesnesinin

yabancilastirilmasindan genis 6l¢tide yararlanmiglardir.(6)

Degisik nitelikteki gorsel verileri bir resimde kullanmanin tarihi ¢ok eskidir.
Bu tutum Ortagag yada Misir sanatimin géreneklerine aykirt degildir. Eskiden de bir
resmin degerini ve etkisini arrtirmak igin altin ve glimiis yaldiz yada degerli taglarla
siislemek gibi gesitli yollardan yararlamilirdi. Gazete kagidi veya dergilerin kagitlar
gibi daha siradan bir malzemeyi kullanmanin da daha eski 6rnekleri vardi. Ressamin

belli bir bi¢imi yada rengi denemek i¢in tualin istiine bir kagit pargas1 koymas: gibi.

Kolaj ( collage ) teknigi, bugiin de pek ¢ok ressam tarafindan kullanilmaktadir.
Biitiin soyut anlatimcilar tarafindan benimsenen ve anlatimda dogalliktan yana olan
bir tekniktir.
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Cagdag sanat akimlarindan pek ¢ogu kolajdan ve yeni tekniklerden
yararlanmiglardir. Pop-art, Yeni Dada sanat¢ilarinda oldugu gibi atik materyaller yeni
kompozisyonlar1 yeni igeriklerle ortaya koymus, bilgisayarin ve matbaanin getirdigi
teknikler, gliniimiiz sanatina ve sanatgisina yeni olanaklar sunmaya icerik ve ¢agin

hiz1 agisindan da arayiglar yaratmaya devam etmektedir.

Yutdisinda ilk olarak Amerikali sanatgt olan Barbara Kuruger ile inkjeti
gorityoruz. Jeef Koones de bu teknikle erotik ¢aligmalar yapmustur.

Cagdas Tiirk santgilarindan olan Balkan Naci Islamyeli de bir konsept
olugturup nasil formiile edicegine karar verdikten sonra projeye uygun teknik
aragtirmas1 yapmis ve bilgisayar teknolojisine bagl olarak baski tekniklerinden inkjeti
segmistir. Geleneksel halk temalarim kullanarak anonim temasina ¢agdag ve bireysel
ifade giicii katmigtir. Bir anlamda el igletmeciligini ¢agdas teknoloji ile yeniden inga
etmek gibi. Fotograf gergekgiliginin olmasimi bir anlamda isteyip tamamiyle fotograf
olmamasi igin resimsel civiltilarim ve niianslarini katmig. Boylece yeni bask: teknigi

olan inkjeti, sonuglar basaril1 oldugu i¢in uygulamastir. (8)
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BOLUM 3. YAPITLARIN YAPISAL COZUMLENMESI :

Kompozisyon olusturma eylemi biitlin sanatlarda 6énemlidir. Hatta isin temeli
olarak goriilir. En genel anlamda; pargalar bir biitlin i¢inde, bir diizen gostererek bir

araya getirilmesini ifade eder.

Kompozisyonlarin olusturulmasinda; uyumlu baglantilar aranmig ve esere ait
biitiin bigimsel ozellikleri kapsayan ve kusanan, daha genis bir ifade ile, plastik
sanatlarin anlatim araglar1 olan nokta, ¢izgi, renk, 151ik-g6lge gibi biitiin Sgeleri
yOneten, onlara estetik bakimlardan anlam veren bir gii¢ olmustur.

Soyut resim igin, serbest tarzin birimlerinin tuval zeminiyle uzlagsmalarim
saglamak, resimsel olusumunda parga degerleriyle, kompozisyon biitiinliigii arasindaki
iligkilerin yapisal gerilimine ulagsmak, karsilagilabilecek giicliiklerin dar kapsamh
olmayiginin bir kamitidir. Olusturulan resimler; renk, doku, bosluk, doluluk, oran,
agik-koyu gibi sorunlar: beraberinde tagir.

Resimlerdeki kompozisyonlar yatay, dikey ¢izgilerin agirligiyla onlarin
kontraslar1 olan egriler ve diagonallerden olusur. Yatay ¢izgiler duraganlhifi, statigi
diagonal ve dikeyler ise dinamizmi ifade etmektedir. Bu sekilde ¢izginin resimlerime

yOn, hareket, statik ve dinamik etki vermesini sagladim.

Resimlerdeki ¢izgiler hi¢bir zaman birbirleriyle aym boyda, ayn1 yénde ve aym
paralellikte olmamigtir. Buradaki amag (;fzgi kontraslariyla resimde dengeyle
kompozisyonu olusturmaktadir. Cizgilerdeki simetri ve tekrar monotonluga yol
agacag icin dengeyi bozacaktir. Simetri yolu ile olugacak denge ise ancak esitligin
dengesidir. Benim yapmak istedigim egitlii bozarak kompozisyona kendiliginden

olusacak bir enerji kazandirmaktir.

Parcalarin hareketi, 6l¢ii ve oranlardaki gesitlilik, farkliliklar i¢inde bir denge
olusturmak ve her seferinde biitiinii gérmeye yo6nelik ¢alismalar iginde olmak ¢abasi,

kompozisyonlardaki ana baglangi¢ noktasini olusturmugtur.
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Pargalarin yerlestirilmesi, bir diizenleme diisiincesinden ¢ok kompozisyon
olusturma kaygis1 giider. Bigim; hareket dinamizmini iginde tagiyan bigimler olarak
kompozisyona katilmugtir.

Bigimlerin resim ylizeyi {izerinde diizenlenisinde simrhh bir goriintii
aranmanustir. Bi¢im bir etkidir; hareket ise sonugtur. Bi¢imlerin kendi iginde diizenli
bir sekilde birlestirilmesi sonugta hareketi verir. Bigim sanat yapitin1 olusturan temel
elemanlardan biridir. Yapitlarimdaki bigimler, geometrik bigimler ve bu geometrik
bigimlerin par¢alanmasi ile olusan serbest bigimlerdir. Bigim, kompozisyon igerisinde
¢izgi ile biraraya gelerek tamamlayici bir gérev listlenir. Yapitlarimda olusturdugum
bigimler soyut bir ¢izgi ve renk diizeninde kullamlmigtir. Yatay, dikey ve diagonal
konumlarda diigiiniilen bigimler ( farkh genislikteki, uzunluktaki formlar )
kompozisyondaki ritm ve bigimler arasi kontrasti olusturmaktadir. Bigimlerdeki
gesitlilik onlar1 monotonluktan kurtarir. Ayrica her bicim i¢inde beliren yeni bigimde
buna etki eder. Bigimlerdeki ¢ok ¢esitlilik, aslinda doganin kendisinde de vardir. Zor
olan onlart resimsel diizlemde, kompozisyon ilkeleri dogrultusunda bir araya
getirmektir. Bicimler arasindaki bu ¢esitlilikler yeni mesafeler yeni yiizeyler
olusturmustur.

Renk resimde etkili bir 6gedir. Duygulara hitap etmesi ve heyacan kaynagi
olmas1 bakimindan daha g¢abuk etki altina alir. Renklerle bigim dolgunluk kazanir.
Renklerin ¢esitliligi, insana dogrudan dogruya belli baz1 hazlar verir.

Benim renklerim ( boya renk olarak ) ii¢ ana renkten kirmizi, mavi ve sar1
renklerden ve bunlarin agik-koyu degerlerinden ( parlakliklarindan ) olugsmaktadir.
Resimlerimdeki koyu ve agigin aymi tuval iizerinde bir araya gelmesi ani degisimler
yarattif1 gibi ara parlakliklar bu degisimleri yavaslatir. Renkler psikolojik anlam
tagimaktan ¢ok bi¢im ve kompozisyon agisindan kullanilmagtir.

Armoni ise renklerle bi¢imin, agik ve koyunun uyusmasi, yiizeylerin dengeli
olarak tuval ylizeyine dagilmasidir. Resimde bir rengin dogru yerde olmamasi, bir
bigimin dengeyi bozmast goziimiizii rahatsiz eder, kompozisyonu bozar. Renkler

sicak-soguk, agik-koyu ve denge yOniinden uyusmalidir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak
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sicak, soguk ve oran uyumlarin1 miimkiin oldugunca beraber kullanarak armonilerimi

olusturdum.

Yapitlarim, kolaj teknigi ile olustugu igin, pargalarin varhigini gerekli kilmigtir.
Fakat genelde koyu degerlerin birbiriyle iligkileri renk ve bi¢im olarak degisken
tekrarlarla kendini hissettirmesi ve koyu leke olarak belirmesi sonucu birlesimleri,

resimlerde ki boslugu ve goziin rahatladig: bélgeleri olusturur.

Renklerim birbiriyle ahenkli renklerden olugmaktadir. Doymus renklerin
aksine kendi i¢inde uyumlu, yamusak renk degerlerini tercih ettim. Resimlerimde belli
bir 151k kaynag1 olmadig1 halde agik-koyu renkler 11k hissini yaratti. Bu sekilde teknik
aldatmalara bagvurarak renkte ve bigimde tekrardan kagindim. Hangi bigim ve rengin

6nde mi, arkada m1 sorusuyla bigim ve renk espasim irdeledim.

Bicimler tiizerine diigiiriilen igikli goriiniim sayesinde, bi¢imle karanlik
igerisinden ¢ikar veye karanlik igerisinde kaybolur gibi goriiliirler. Bu da espasi
olusturur. Yapitlanmda; renk ve isik degerleri degistirilerek yada gériiniigler
kuvvetlendirilip azaltilarak derinlik etkisi verilmistir.

Espasi olusturmak igin, en az iki degere gerksinim olduguna gére, deger sayisi
arttikca espas etkisi de artmus olacaktir. Bigimlerin arada bogluk olacak sekilde
birbirinin 6nlinde yada arkasinda yer almalar1 veya birbirine yapisik durmalan,

yanyana degmeleri ile bigimler aras1 mesafeler olusturdum.
Baskin olan sar1 ve kirmuzi resim yiizeyinde hep 6nde etkisi verirken

bigimlerin yerlestirilisiyle arkada olan maviyle ¢ogu kez éndemi arkadami sorusunu

sorarak renk espasina zenginlik kazandirmaya ¢aligtim.
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3.1. YAPITLARIN TEKNIiK ACIKLAMALARI :

Eskizlerimin malzemesini gesitli ve degisik zaman ve mekanda yer alan
nesnelerin basili imgeleri olusturuyor. Gazete ve dergilerden kesilerek alinan formlar,
gercek goriintlilerinden ayrlarak, biitlinlinden koparilarak, somuttan soyuta dogru bir
sentez asamasinda ilerliyor. Gazete ve dergilerde bulunan somut goriintiilerinden
ayiklanarak koparilmig bir ayrinti artik ger¢cek formunu c¢agristirma veya niteleme
6zelligini kaybediyor. Boylece bu varolan ve biitlin halde bulunan somut bigimler,
soyut bigimlere doéniigiiyor. Bilinen goriintiisiinden farkli tamamen eskizime uygun
form haline geliyor. Resim diizlemi igerisinde bu formlar biribirini tamamlayici

nitelige biirtiniiyor.

Yapitlarimin uygulamasina baslamadan once yukarida degindigim gibi kolaj
teknigini kullandim. Bu teknigi kullanmamdaki nedenim eskiz asamasinda bana hiz

kazandirmas ve rastlantilara yer vermesidir.

Lisans egitimimi grafik ana sanat dalinda yaptim. Bir reklam ajansinda
calismam Macintosh (bilgisayarla) tamigsmamla birlikte bana bagka kapilar agti.
Eskizlerimi skaner ile taradiktan sonra yeniden bilgisayar ilizerinde diizeltmeler
yaptim. Bir eskiz tizerinde istenilen sonuca varilmadi1 zamanda tizerinde yogun bir
sekilde ¢alismaya devam ettim. Bazen eskiz agsamasinda belirgin olmayan pargalar ve
renkler macintosh aracilifiyla g¢esitli miidahalerle, ya bi¢imi uygun hale getirerek ya
rengin kromasim azaltip gogaltarak o etki kaybedilmeye veya tam tersi fazlalagtirmaya
calisilmigtir. Birkag yapitta filtreden efekt arayislar: dogru bir sekilde uygulanmigtir.

Sonugta, 6zgiin formlardan, renklerden, diisiinceden kaynaklanan ve kendini

sanat eseri olarak savunmasi gereken, bir sanatsal fonksiyon olusturulmasina

cahisilmgtrr.
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Son agamada tuvale gecis inkjet baski teknigiyle uygulanmigtir. Geleneksel
boya uygulama yontemi yerine inkjet baskiyr se¢mem Kkariyerimde ilerleme
kaydetmeme ve gelisen teknolojiyi yiiksek lisans yapitlarimda da kullanmamin daha
dogru bir diisiince ve uygulama olacagim diistinmemdir.

Bilgisayar ortaminda hazirlanmis isler(dokiimanlar) network araciligi ile
plotter sistem dedigimiz baski sistemiyle ¢alisan inkjet makinalarinin bilgisayarlarina
gonderildi. Bu makinalar dort renk (CMYK) igeren kartuslarla baski yapan
makinalardir. Kullanilan boya tiirii suda ¢6ziinebilir bir miirekkeptir. Bu yiizden dig
etkenlerden 6zellikle s1v1 ( su gibi ) maddelerden korumak amaciyla laminasyon adim
verdigimiz kaplama yapildi. Bu kaplamalar arasinda mat ve parlak segenekleri vardi.
Ben mat olam tercih ettim. Daha sonra 5 mm kalinliinda fotoblok denen malzemeye

yapistirilarak sergilemeye hazir hale getirilmistir.
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SONUC

Yiizyilimizin bagindan bu yana mucizevi icatlar ve endiistri, insanli1 yeniden
bilinmeyen yarinlara siiriiklemeye baslamigtir. Bilinmeyenlerin sanatta ikinci bir soyut
anlatima sebep oldugu anlagilmaktadir. Bu bilinmeyenler ne zaman bilinir olacaktir,
bu kestirilemez. Bunun i¢in sanattaki soyut anlatim, bu bilinmeyenler devam ettikce

ilgi gérecektir. Soyut anlatimda aligilmis objeler degil doganin gizli objeleri kullanilir.

Soyut sanatla birlikte, geleneksel sanatla olan tiim iliskiler koparilmusg,

sanatcilar degisik malzemelerde yapitlarini liretmeye baglamislardir.

Yeni teknikler, Kiibizmden giiniimiize dek teknolojinin de sunduklariyla

birlikte degisim gdstermektedir.

Her c¢ag bicimleri kendi goziiyle goérdiigii gibi, teknolojinin sundugu
olanaklarida bigimlerini olugtururken 6zgiirce ifade etmistir. Yeni diinya goriisti yeni
bigim arayiglar1 ve yeni malzemelerle bunlari ortaya koyarken her zaman bunlar

amacina ulagmak igin ara¢ olarak kullanmagtr.

Soyut bigimlerle olusturdugum kompozisyonlarim: hem gelisen teknolojiye
ayak uydurmak hem de teknoloji ile i¢ ice olmanin verdifi yeni arayislar sonucu,
resimlerimde teknik anlayisin bir geregi olarak, onun imkanlarindan olabildigince

yararlandim.
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Kompozisyon No:1 67x90 cm
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Kompozisyon No:2 66x90 cm
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Kompozisyon No:3 69x%90 cm
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Kompozisyon No:4 73x90 cm
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Kompozisyon No:5 65x90 cm
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Kompozisyon No:6 62x90 cm
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Kompozisyon No:9 62x90 cm
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