ISTANBUL TEKNIK UNIVERSITESI * SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU

FLORANSA OKULUNDA MASACCIO’NUN
YERI

YUKSEK LISANS TEZi

Emre TUGLU
Enstitii No: 402991007

pOXTMANTASYON

Tezin Enstitiiye Verildigi Tarih : 2 Ocak 2002
Tezin Savunuldugu Tarih : 18 Ocak 2002

Diger Jiiri Uyeleri : Prof. Dr. Giinkut AKIN (1.T.0.)

Tez Danigmam : Prof. Dr. Ayla ODEKAN (1.T.0.) @ d—%-—’r-\
Prof. Dr. Semra GERMANER (M.5.0.) W
/

OCAK 2002



ONSOZ

XV. yiizyll Floransa resmi ve Masaccio lizerine yapilan bir aragtirmanin,
Floransa’daki atmosferi yasamadan ve sehirdeki miize ve Kkiliselerde donemin
eserlerini incelemeden yapilamayacagm diisiintiyorum. Bu yiizden tezi hazirlarken
belirli bir siire icin Italya’ya gidip Floransa ve cevresindeki sehirlerde kalmay:
planladim.

Tezi aldigim 2000 yih icinde, tamamen kendi olanaklarimla Italya’ya gitmek {izere
girisimlerde bulundum. Bu asamada gerek Istanbul’daki Italyan Kiiltiir Merkezi’nde
baglantiya gectiim gorevlilerin, gerekse Italyan Konsoloslugu calisanlarmn son
derece ciddiyetsiz ve keyfi tutumlan sonucu, gidis i¢in gerekli vizeyi alamadim.

Boyle bir olumsuzluk tezin hazirlanmasim geciktirdi.

2001 yih i¢inde bir dil kursuna kayit olarak bir ay siireyle gidebildigim Floransa’da
Tiirkiye’dekilere oranla daha insancil tavirlarla karsilastim. Masaccio’nun kullandid:
teknikle onun Brancacci Sapeli’ndeki ‘Vergi Parasi’ freskini kopya ettigi eserlerini
2001 Eylili'nde Santa Croce’nin bitisiginde sergileyen sanat¢i Nino Gorni’nin
¢alismama gosterdigi ilgi, bu olumlu tavirlara bir 6rnektir. Degerli sanatciya tesekkiir

ederim.

Prof. Dr. Ayla Odekan, tez damsmam olarak ¢alismanmin bigimsel yapisi iizerinde
degerlendirmeler yapmug, tutarh bir dilin kullaniimasi y6niinde yardim etmistir.
Kendisine tesekkiir ediyorum.

Tezin ortaya ¢ikmasmda ¢esitli destekler veren aileme, arkadaglarima ve 6zellikle her
asamada Snemli katkilan olan Halenur Katipoglu’na tesekkiir ederim.

Ocak 2002 Emre Tuglu



iCINDEKILER

RESIM LISTESI
OZET
SUMMARY
1. GIRiS
2. RONESANS FLORANSASI
2.1. Siyasal ve Sosyo-ekonomik Yapi
2.2. Floransa’da Rénesans’1 Hazirlayan Kiiltiir Ortamu
2.3. Sanat Ortam
3. MASACCIO’NUN SANATININ KAYNAKLARI
3.1. XIV. Yiizyil Floransasi ve Cevresinde Resmin Geligimi

3.1.1. Oncesi ve Takipgileriyle Floransa Resminde Giotto
3.1.2. Siena Sanat Cevresi

3.2. Masaccio’nun Cagdas1 Sanatc¢ilar ve Resmine Etkileri

3.2.1. XV. Yiizyil Floransa Resminde Uluslararasi1 Gotik
3.2.2. Masaccio’nun Yakmn Cevresindeki Sanatgilar

4. MASACCIO
4.1. Hayat1 ve Kisiligi
4.2. Sanati ve Eserleri

4.2.1. Eserlerine Genel Bakig
4.2.2. Sanatci Kimligi, Uslubu
4.2.2.1. Himanist yaklagmm
4.2.2.2. Gergeklik anlayisi ve anttsallifi
4.2.2.3. Figiirlerinin heykelsi kiitleselligi
4.2.2.4. Mekan kullamminda derinlik
4.2.2.5. Portreleri
4.2.3. Uslubunu Resmine Yansitma Yollart
4.2.3.1. Perspektif kullanim:
4.2.3.2. Isik- golge kullanim

4.2.3.3. Renk uygulamalan
5. FLORANSA RESMINDE MASACCIO’NUN iZLERI

6. SONUCLAR VE TARTISMA
KAYNAKLAR

OZGECMIS

g

no

agxl-h-hl—hﬂézg‘

18

18
30

38

38
42

52
52
55

55
69
70
71
73
74
75
78
78
79
80

89
92
96



RESIM LISTESI

Resim 3.1 : Pietro Cavallini, Son Hiikiim ( ayrmntr), 1291,
fresk, Santa Maria in Trastevere Kilisesi, Roma,

(Web Gallery 0f Art).....cccceeeeeccereccrenneneeeeceeneseaseenersenans

Resim 3.2 : Cimabue, Melekler ve Aziz Francesco’yla Madonna,
(ayrint1), y. 1277-80, fresk, 320 x 340 cm., San

Francesco Kilisesi, Assisi, (Olga’s Gallery)..........c..........

Resim 3.3 : Nicola Pisano, Tapmaga Sunug, Kiirstiden ayrnty, y.
1256, mermer, yiikseklik; 85 cm., Vaftizhane, Pisa,

(Web Gallery 0f Art).....ccccveeereiriccrrecreecrenecrueenenessesescene

Resim 3.4 : Giovanni Pisano, Masumlarm Katledilmesi, (Kiirsiiden
ayrintt), 1301, Mermer, 84 x 102 cm., Sant'Andrea,

Pistoia, (Web Gallery of Art)........cccceeeeeeeceeenceeecnneacannnns

Resim 3.5 : Giotto, Azizlerle Tahtta Meryem ve Cocuk isa
(Ognissanti Madonna), y.1305-1310, ahsap panel,

325 x 204 cm., Uffizi Galerisi, Floransa.........c.cccceeeeeeeen.

Resim 3.6 : Giotto, Anna’ya miijde, 1304-1306, fresk, 200 x 185

cm., Scrovegni Sapeli, Padua, (Web Gallery of Art)......

Resim 3.7 : Giotto, Francesco’nun Arles’de Goriinmesi, 1325,
fresk, 280 x 450 cm., Bardi Sapeli, Santa Croce,

Floransa, (Web Gallery of Art)......cccceceeeievurracernecececnce.

Resim 3.8 : Taddeo Gaddi, Anna’yla Joakim’in Bulugmasi,
1328-30, Fresk, Baroncelli Sapeli, Santa Croce,

Floransa, (Web Gallery of Art)........cccccveimnieeccreccvrcunene

Resim 3.9 : Maso di Banco, Aziz Sylvester’in Hayatindan
Sahneler, y. 1340, fresk, Bardi di Vernio Sapeli,

Santa Croce, Floransa, (Web Gallery of Art).................

Resim 3.10 : Duccio, 1311, Melekler ve Azizlerle Meryem,
Maesta altar panosu merkez paneli, 1308-11, ahsap
panel {izerine tempera, 214 x 412 ¢cm, Duomo Eserleri

Miizesi, Siena, (Olga’s Gallery)........ccccevvereevrerecercvecrennene

Resim 3.11 : Duccio, 1311, Ayak Yikama , Maesta altar

panosundan, 1308-11, ahsap panel iizerine tempera,
50 x 53 cm., Duomo Eserleri Miizesi, Siena, (Web

Gallery OF ATt)....cccueeeeeeccerenrirneeecneecercssessstensnesessesescsssses

Resim 3.12 : Simone Martini, ‘Miijde’ 1333, ahsap iizerine
tempera, 265 x 305 cm., Uffizi Galerisi,

Sayfa No




Resim 3.13

Resim 3.14

Resim 3.15

Resim 3.16

Resim 3.17

Resim 3.18

Resim 3.19

Resim 3.20

Resim 3.21

Resim 3.22

Resim 3.23

Resim 3.24

Resim 3.25

Resim 4.1

Resim 4.2

Resim 4.3

: Simone Martini, Hagin Taginmasi, 1333, ahgap

panel {izerine tempera , 25 x 16 cm., Louvre

Miizesi, Paris, (Web Gallery of Art).......cccceeeeceeeceecocnierneannee 34
: Pietro Lorenzetti, Meryem’in Dogumu, 1342,

ahsap panel, 186 x 181 cm., Duomo Eserleri

Miizesi, Siena, (Web Gallery of Art)......ccocveeveeececcrnneneenene 35
: Ambrogio Lorenzetti, Iyi ve K6tii Yonetimin

Etkileri (ayrmnti), 1338-40, fresk, Palazzo

Pubblico, Siena, (Web Gallery of Art).....ccceeeeeecencnenvnenenns 37
: Ambrogio Lorenzetti, Tapmaga Sunus, 1342,

panel, 257 x 168 cm., Uffizi Galerisi, Floransa,

(Web Gallery Of Art).....ccoeuereeinnereciriicnniereccicccensanenncaneens 38
: Gentile da Fabriano, Kahin Krallarin Secdesi,

1423, ahsap panel lizerine tempera, Uffizi

Galerisi, FIOTANSa........ccceeeeeeeveerereeeeeeeeeeresrsseseeeresesesssssseeses 40
: Lorenzo Monaco, Kahin Krallarin Secdesi, 1422,

ahgap lizerine tempera, 115 x 177 cm., Uffizi

Galerisi, Floransa, (Web Gallery of Art).....ccccccecerevereennennen. 41
: Ghiberti, Yusuf’'un Hikayesi, 1425-52,

yaldizlanmig bronz, 80 x 80 cm., Vaftizhane’ nin

dogu kapisi, Floransa, (Web Gallery of Art).........cccco.uu....... 43
: Donatello, Aziz Markos, 1411-13, mermer,
yiikseklik; 236 cm., Orsanmichele, Floransa......................... 44

: Donatello, Pazzi Madonnasi, 1420-30, mermer,
74,5 x 69,5 cm., Devlet Miizesi, Berlin, (Web

: Nanni di Banco, Tag Oyucularin Dort Azizi, y.

1408- 13, mermer, yiikseklik: y. 185 cm.

Orsanmichele, Floransa, (Web Gallery of Art).................... 47
: Filippo Brunelleschi, Haga Germe, y. 1415,

boyal ahsap, yiikseklik: 160 cm. Santa Maria

Novella, Floransa, (Tais- 1200 Anni di Scultura

: Masolino da Panicale, Meryem ve Cocuk Isa,

1423, panel {izerine tempera, 96 x 52 cm.,

Kunsthalle, Bremen, (Web Gallery of Art) ....ccoceeeeenaannnnnes 49
: Masolino da Panicale, Giinaha Tegvik, 1426-27,

fresk, 208 x 88 cm., Brancacci Sapeli, Santa

Maria del Carmine Kilisesi, Floransa, (Casazza,

1998, S. 40)...cuceneeiieeieciecceaeecntesaeeresseesssnensasssacesscsssssasasasnes 51
+ Masaccio, San Giovenale altar panosu, 1422,

108 x 65 cm. (Merkez panel), 88 x 44 cm. (Yan

paneller) Cascia San Pietro Kilisesi, Floransa,

(Web Gallery 0f Art).....ccouvvvuureriiceiverncniensniinienesinsscsnnesias 53
: Masaccio ve Masolino, Cocuk Isa ve Anna’yla

Meryem, y. 1424, 175 x 103 cm., Uffizi Galerisi,

Floransa, (Artonhling)..........cceceevreueecersrensuenans
: Masaccio, Geng Adam Portresi, y.1423-25, 42 x

32 cm., ahsap panel, Isabella Stewart Gardner




Resim 4.4

Resim 4.5

Resim 4.6

Resim 4.7

Resim 4.8

Resim 4.9

Resim 4.10

Resim 4,11

Resim 4.12

Resim 4.13

Resim 4.14

Resim 4.15

Resim 4.16

Resim 4.17

Miizesi, Boston, (Artonhne)........cceecveeecvueerereeessceeecrneeessansees 56
: Masaccio, Masolino, Filippino Lippi, Brancacci

fresk dizisi (sol taraf), y.1424-28, Brancacci

Sapeli, Santa Maria del Carmine Kilisesi, Floransa,

: Masaccio, Masolino, Filippino Lippi, Brancacci

fresk dizisi (sag taraf), y.1424-28, Brancacci

Sapeli, Santa Maria del Carmine Kilisesi, Floransa,

(Web Gallery 0f ATt)....ccccueeeceeenseeecrernneeenreceseeesessssaesssasaenees 58
+ Masaccio, Cennetten Kovulus, fresk, 208 x 88

cm., y.1424-28, Brancacci Sapeli, Santa Maria

del Carmine Kilisesi, Floransa, (Web Gallery of

AT ceireeeeeeeenreereneeeeeereeessenessnensnss 59
¢ Masaccio ve Filippino Lippi, Teofilus’un

Oglunun Dirilisi ve Tahtta Petrus, 230 x 598

cm., Brancacci Sapeli, Santa Maria del

Carmine Kilisesi, Floransa, (Casazza, 1998, s. 46)................ 60
: Masaccio, Vergi Parasy, fresk, 255 x 598 cm.,

y.1424-28, Brancacci Sapeli, Santa Maria del

Carmine Kilisesi, Floransa, (Web Gallery of

: Anonim, Masaccio’nun ‘Santa Maria del

Carmine’nin Kutsanma T6reni’nden kopya,

XVI. yiizyihn ikinci yanisi, Uffizi Galerisi,

Floransa, (Casazza, 1998, 5. 8).....ccevveevvvmeeeeccrrreereirraeecenns 61
+ Masaccio, Dort Melekle Tahtta Madonna ve

Cocuk Isa, Pisa poliptigi merkez paneli, 1426,

135 x 73 cm., Ulusal Galeri, Londra, (Web

GalleTy Of ATt)...ccccceeeeererenieeerrreeeceaneenseeeesssaeesesseneenssessasenes 63
: Masaccio, Aziz Pavlus, Pisa poliptigi yan paneli,

1426, ahsap panel, 51 x 30 cm., San Matteo

Miizesi, Pisa, (Borsi, 1998, 8. 30) cccuereereeceeeceeciiecreeeeenees 64
: Masaccio, Aziz Andrea, Pisa poliptigi yan paneli,

1426, ahsap panel, 51 x 31 cm., J. Paul Getty

Miizesi, Malibu, (Borsi, 1998, 5. 31)..cccccceeeecceienvreenrerccnenns 64
: Masaccio, Aziz Giuliano ve Nicola’nm Oykiileri,

. Pisa poliptik predellasiin pargasi, 1426, 22 x 62

cm., Resim Galerisi, Berlin-Dahlem, (Casazza,

1998, 5. 63)..ccueeeeeeeeernernneeneresseceesnanenns 64
: Masaccio, Kahin Krallarm Secdesi, Pisa poliptik

predellasinin pargasi, Resim Galerisi, Berlin-

Dahlem, (Casazza, 1998, 5. 63)....ccccuereerrrrueernriiirnrncneesnsenanns 65
+ Masaccio, Haga germe, 1426, Pisa poliptiginden

iist panel, 83 x 63 cm., Capodimonte

Miizesi, Napoli, (Web Gallery of Art)........coveeveeeveeicueesacnnnne 66
: Masaccio, Kutsal Uglii, y.1427-28, fresk, 667 x

317 cm., Santa Maria Novella, Floransa, (Web

¢ Masaccio, Aziz Girolamo ve Vaftizci Yahya, Santa



Maria Maggiore altar panosundan yan panel, 1428,
ahsap, Johnson Kolleksiyonu, Philadelphia, (Web

Gallery OF AIt).....ccccveeeerereeceeeesaeeeeereeeensse s sesssnsenasnnns

Resim 4.18 : Masaccio, Dogum Tdreni, yuvarlak ahsap panel

(tondo), ¢ap: 56 cm., Resim Galerisi, Berlin-

Resim 4.19 : Masaccio, Dine Girenlerin Vaftizi, fresk, 255 x

162 cm., y.1424-28, Brancacci Sapeli, Santa Maria

del Carmine, Floransa, (Web Gallery of Art).................

Resim 4.20 : Masaccio, Petrus’un Golgesiyle Hastalar

Resim 5.1

Resim 5.2

Resim 5.3

Resim 5.4

Resim 5.5

Resim 5.6

Resim 5.7

Resim 5.8

Iyilestirmesi, 1425-26, Fresk, 230 x 162 c¢m.,
Brancacci Sapeli, Santa Maria del Carmine,

Floransa, (Borsi, 1998, 5. 24)......cccocrerrrrrereenreeecrecenenns

: Fra Angelico, Miijde, 1440-41, Fresk, 190 x 164
cm., San Marco Manastir1, Floransa, (Web Gallery

: Domenico Veneziano, Azize Lucia’nin $ehit
Edilmesi, c. 1445, ahsap lizerine tempera,
25x 29 cm., Resim Galerisi, Berlin, (Web Gallery

: Filippo Lippi, Iki Melekle Meryem ve Cocuk Isa,
y. 1437, ahgap iizerine altin yaldiz ve tempera,
122,6 x 62,9 cm., Metropolitan Sanat Miizesi, New

York, (Web Gallery of Art).....ccccceeeeeemieneecrreeeceeesreneenns

: Andrea del Castagno, Haga Germe ve Azizler,
1440-41, fresk, Yeni Santa Maria Hastanesi,

Floransa, (Web Gallery of Art)......cccceeceevveeverecceececennnc.

: Michelangelo Buonorotti, Masaccio’nun ‘Vergi
Parasi’ndan Petrus Cizimi, Graphische
Sammlungen, Miinih, (Angelini and others, 2001,

86

: Michelangelo Buonorotti, Masaccio’nun
‘Carmine’nin Kutsanma T6reni’ndan kopya,
Albertina, Viyana, (Angelini and others, 2001,

8. 244) c.oeeeeeceeeecreenre e teneeeeaeeneaes
: Michelangelo Buonorotti, Cennetten Kovulus,
1508-12, Sistina Sapeli tavan freski, Vatikan,

Roma, (Web Gallery 0f Art).....cceeevueenrercsuircreinnneesenensnns

: Raffaello Sanzio, Atina Okulu (ayrint1), 1508-11,
fresk, Signatura Odasi, Vatikan, Roma, (Web

Gallery Of ATt) coceeeveeeiiicrnreeeccnreiesesseenesnnnsssessssessasssessns

.......



FLORANSA OKULUNDA MASACCIO’NUN YERIi

OZET

Masaccio olarak amlan Tomasso di ser Giovanni di Mone Cassai, 1401°de
Floransa’ya altmug bes km. mesafedeki San Giovanni Valdarno kasabasinda dogar.

Hem XYV. yiizyiln ilk yarisinda Floransa resmine, hem de genel olarak bati sanatina
yeni ufuklar ve olanaklar getiren bir sanatgidir.

Resmi ele aldif1 tarzdan hareketle ulagilabilecek, kendisinin dogrudan takip ettigi bir
ustasi yoksa da Uslubunun kimi yOnleri Onceki yiizyila kadar izlenebilir.
Masaccio’nun belirli bir nem ve agirbashhkla isledigi insan figlirli, bir diizen iginde
anlagilir bir gekilde ele aldig: 151k, mekan ve atmosfer, Giotto ve Lorenzetti Kardegler
gibi XIV. yiizyil ressamlariyla Pisanolar’in heykelindeki {islubun canlanmasma isaret
eder. Masaccio, Giotto’nun gercekei tarzini, dSneminin anatomi, 1s1k-gdlge kullanmm
ve perspektif gibi konulardaki ilerlemelerden yararlanarak mantiksal bir sonuca
gotiiriir. Kendisinden daha yash ¢agdasi ve arkadaslann olan Donatello ve
Brunelleschi’nin sanatlarindan da etkilenir. Brunelleschi’nin getirdigi bilimsel
perspektif ve Donatello’nun ilk dénemindeki anitsallik ve akiciliktan giic alir. Bu iki
sanat¢1, Masaccio’nun entelektiiel gelisimine de katk: yaparlar.

Herhangi bir bagka sanat¢i gibi Masaccio da ¢agmin insamdir ve sanatsal kdkeni
aragtirilirken déneminin Floransasi’nin sosyal, kiiltiirel ve siyasal sartlar1 da dikkate
alimmalhidir,

Masaccio Floransa resminde, plastiklik kazandirilmis figiirleri, biitlinsel bir mekan
perspektifiyle saglam bir gekilde birlestiren ilk kigidir. Tutarh bir igikla aydinlatilan,
belirgin ve kontrol altindaki bir mekana yerlestirilmis, kat1 ve anatomik agidan kabul
edilir figilirleriyle Masaccio, birbirinden farkli ve rasgele fiziksel kurallara gore
sekillendirilmis bir diinyayr yansttan ortagaf resim kavramum kararh bir sekilde
pargalar. Onun yerine resmi, arkasinda dogadan alinan aym igik, mekan, form ve
perspektif kanunlarna gore devam eden ger¢ek diinyamn bulundugu bir pencere
olarak kabul eder. Bu anlayis, gelecek birkag yiizyil boyunca bati resminde temel bir
tarz olarak kalacaktir.

Masaccio’nun sanati, canhihii, varolugun keskin ¢iplakhgi, sert fakat aym zamanda
insancilligiyla, gercekligi ve insan dogasmi gdézlemeyi tercih eden, resmin Oziine
yOnelmis, gérkemli bir glice sahiptir.

Masaccio’nun Kariyeri oldukc¢a kisadir, fakat geride biraktigi birkag anitsal fresk,
dehasim gostermeye yeterli olmus, {iniinii garantilemigtir.

Getirdikleri, doneminde biiylik sanatgilarm olusturdugu jenerasyonun tiimiinii



etkileyerek Floransa resmi iizerinde siiratli bir etki saglamustir. Figiirlerindeki siddetli
fakat kontrol altindaki heyecan ve genel olarak resimsel dgelere bakigindaki mutlak
dogruluk, pek ¢ok sanatg igin bir 6rnek olusturur. Filippo Lippi, Fra Angelico ve
Andrea del Castagno gibi XV. yiizyihn bagta gelen Floransali ressamlari,
Masaccio’nun sanatindaki akilcilik, gercekgilik ve hiimanizmadan esinlenirler. Fakat
en biiyiik etkisi, XVI. yilizyil basinda, amitsal figlirleri ve heykelsi 11k kullanima,
daha yeni ve olgun bir gekilde Raffaello, notlarmda onun degerini teslim eden
Leonardo da Vinci ve fresklerini ¢alisgan Michelangelo tarafindan ele alindiginda,

gelmis olur.
Cok az ressam kendinden sonraki sanat tizerinde Masaccio’nunki kadar etkili
olmugtur. Tek bagma, ronesans ruhunu biitliniiyle yansitan yeni bir resim yaklagimm

olugturup gelistirmistir ve eger yaklagik alti yil siiren ¢ahigma araligiyla yirmi yedi
yildan daha az yasadig1 diigiiniiliirse biiyiikliigii, olagandisi bir hal alir.



THE PLACE OF IMPORTANCE OF MASACCIO IN FLORENTINE
SCHOOL

SUMMARY

Known as Masaccio, Tomasso di ser Giovanni di Mone Cassai was born in San
Giovanni Valdarno, a town sixty five kilometers away from Florance, in 1401.

He is an artist who brings about new horizons and opportunities both for Florentine
Painting in the first half of the XVth century and also, in general, for Western Art.

Although he has no immediate predecessors for the direction in which he is to take
the art of painting, certain aspects of his style can be traced to the previous century.
Masaccio's weighty, dignified treatment of the human figure and his clear and
orderly depiction of space, atmosphere, and light renews the idiom of the early
XIVth century Florentine and Sienese painters like Giotto and the brothers Lorenzetti
and also of the Pisanos’ sculpture. Masaccio carries Giotto's realistic style to its
logical conclusion by utilizing contemporary advances in anatomy, ‘chiaroscuro’,
and perspective. He is also influenced by the art of his two older contemporaries and
friends, Donatello and Brunelleschi. He receives impetus from the discovery of
scientific perspective brought about by Brunelleschi and from the sure fluidity and
monumentality of Donatello’s first period. These two artists contribute, also,
Masaccio’s intellectual development.

As any other artist, Masaccio, too, is a man of his Age and searching his artistic
roots, one should take into consideration of social, cultural and political
circumstances of Florence in his period.

He is the first, in Florentine painting, to combine empbatically plastic figurative
technique with a thorough use of spatial perspective. With its solid, anatomically
convincing figures set in a clear, controlled space lit by a consistent fall of light,
Masaccio decisively breaks with the medieval conception of a picture as a world
governed by different and arbitrary physical laws. Instead, he embraces the concept
of a painting as a window behind which a continuation of the real world is to be
found, with the same laws of space, light, form, and perspective that obtain in reality.
This approach is to remain the basic idiom of Western painting for several centuries.

Masaccio’s art has an imposing power directed at the heart of pamﬁng, with its
vitality, a naked bitterness of existence, with a severe but at the same time
humanistic treatment, that prefers the gaze upon reality and on human nature.

Masaccio’s career is all too brief, but the few monumental frescos that he left behind



suffice to assert his genius and ensure his fame.

His achivements make an immediate impact on Florentine painting, influencing an
entire generation of important artists. The intense but contained emotive nature of his
figures and, in general, the essential truth of his vision serve as examples for many
artists. The major Florentine painters of the mid-XVth century, like Filippo Lippi,
Fra Angelico and Andrea del Castagno are all inspired by the rationality, realism, and
humanity of Masaccio's art. But his greatest impact comes at the beginning of XVIth
century, when his monumental figures and sculptural use of light are embraced in a
new and more fully way by Raphael, Leonardo da Vinci who pays homage to him in
his notes and Michelangelo who studies his frescoes.

Few painters have had a greater impact upon later art than did Masaccio. He alone
succeded in breaking away and developing a new approach to painting fully in
keeping with the spirit of the renaissance and when one considers that he lived less
than twenty-seven years with a working span lasting only about six years, his feat
becomes even more extraordinary.



1. GIRIS

Italyan rénesans resmi incelendiginde, Masaccio’yu bu olusuma kaynaklik eden en
onemli figlirlerden biri olarak buluruz. Masaccio’nun eserleri, XIV. yiizyil Italya
resmi ile kendisinden sonraki rénesans resmini birlestiren bir noktadadir. O, rénesans
resmini ortaya ¢ikarirken kendi dslubuyla uyusan eski ustalarin resminden
esinlenmis, déneminin antik sanat anlayigina yaklasan heykelinden yararlanmis ve
elde ettigi sentezi resim zeminine tagimigtir. Masaccio’yu, gotikten yiiksek rénesansa
giden Floransa resim sanati gelisimi icinde ele almak, Italyan resminin

karakteristigini ¢ikarmak agisindan temel 6neme sahip bir inceleme olacaktir.

XV. yiizyiln basmna gelindiginde, zarif, siislemeci bi¢imlerin bir biri {izerine
yigilarak olusturdugu derinligi sirli kalan resimler ya da yiiz yil 6ncesi Giotto
resminin kuru amtsalhfinin gergek diinyayla uzlagamayan kopyalari, Floransa
resminde baskin tarzlarin {irlinleridir. Béyle bir ortamdan, 1440’1 yillarda Filippo
Lippi’nin, Fra Angelico’nun, Domenico Veneziano’nun ya da Andrea del Castagno
gibi sanatcilarin olgun, dengeli, dogal resmine giden bu kisa siirede ne gibi olaylar ya
da kigilerin rol aldigi, bu tezin degerlendirecegi konulardandir.

Bu son derece keskin goriinen degisim, aslinda herhangi bir bagka olusum gibi tiim
bir tarihin yiizyillar i¢inde getirdigi, biriktirdigi sosyal, siyasal, kiiltiirel gelismelerin
ve hem bu akigin iginde yer alan, hem de degisen Olgiilerde ona yon veren tek tek

insan etkinliklerinin biitiinsel sonucudur.

Masaccio’nun sanatim, tam anlamiyla degerlendirebilmek ig¢in onun esin
kaynaklarina g6z atmak, yetistii sosyal kogullar1 ve kiiltiirel gelismeleri hesaba
katmak gerekir. Gergekten de siyasal galkantilarin yogun bir sekilde yasandig,
ticaretin, finans sektoériiniin son derece aktif oldugu ve hiimanist ideallerin yegerdigi
boyle bir ortam olmaksizin Masaccio’nun getirdikleri disiintilemez. Bu yiizden bir
yiizy1l geriye gidilerek, XV. yiizyil bagindaki sosyal, siyasal, ekonomik ve sanatsal
ortamin koklerini aragtinlmaya ¢aligilacaktir. Diger tarafta Pisanolar’a, Giotto’ya
giden sanatsal kokler, Siena sanatinin énceki yiizyildaki katkilar1 ya da ters agidan



bakildiginda, Masaccio’nun yaklasimina uymayan, dénemin popiiler sanat akimi
uluslararasi gotigin lirlinleri, yenilik¢i eserlerini daha belirgin olarak ortaya ¢ikarir.

Tezde ikinci boliimde Floransa’da XIV ve XV. ylizyillardaki sosyo-ekonomik ve
kiiltiirel gelismeler verilecek, sanat ortami incelenmeye ¢alisilacaktir,

Bir sonraki boliimde, XV. yiizyill Floransa sanatina ve Masaccio’nun eserlerine
katkis1 olan Floransa ve gevresindeki belli bash sanatgilar {izerinde durulacaktir. Ele
alinacak bu sanatcilarin segiminde, Masaccio’nun sanatiyla yakinliklart esas
olacaktir. Bu baglamda Masaccio’yla es zamanh olarak 6nemli ilerlemeler kaydeden
Flaman resmine ya da Masaccio’nun sanatindan belirgin izler tagiyan Piero della
Francesca gibi kimi sanat¢ilara, Floransa okulu igerisinde gortilmedikleri i¢in tezde
yer verilmeyecektir. Diger taraftan XV. yiizy1l Floransa resminin ve 6zel olarak
Masaccio’nun sanatinin olusumuna dogrudan ya da bagka sanatgilar aracilifiyla
etkide bulunan Nicola ve Giovanni Pisano, Donatello, Nanni di Banco gibi

heykeltiraglar, incelenecek sanatgilar arasinda olacaktir

Dordiincii boliimde, Masaccio’nun hayat1 ve eserleri iizerinde durulacak, sanatsal
lslubu ve bu iislubu yansitmakta kullandig: teknik uygulamalari verilmeye
caligilacaktir.

Besinci boliimde, Masaccio’'nun getirdigi yenilikleri, hazirladigi resim zeminini,
cesitli yOnleriyle benimseyen sanatcilar konu edilecek, bu sanatgilarin eserlerinde
Masaccio’nun izleri aranacaktir. Bu izlerin aranacadi sanatgilar arasinda hemen
kendisinden sonra gelen ¢agdaslarinin yaninda yiiksek rénesansin ustalarina da yer

verilecektir,

Bu noktada, Masaccio’nun sanatimn kaynagini incelerken nasil icinde yetistigi
kosullara ve pek ¢ok sanatginin olusturdugu birikime bakilmas: gerekiyorsa, dogal
olarak kendisinden sonra gelen sanatcilarin tek esin kaynadi olarak Masaccio’yu
gbrmek de hatali olacaktir. Bu yiizden ele alinan belirli sanatgilarin kimi eserlerinden
Masaccio’yla kurulan baglar sinirhi ve ‘gevsek’ tutulacaktir.

Son boliimde Masaccio’nun Floransa resminin gelisiminde oynadifi rol kisaca

Ozetlenecektir.

Tezde konu, italyan sanatina bagimli oldugu i¢in heniiz Tiirk¢e’ye yerlesmemis sanat
terimleri, Italyancalariyla kullanilacak, bu terimlerin gegtikleri yerlerde Tiirkge
agiklamalarn ya da karsiliklarni verilecektir. Resimlerde yer alan Hiristiyan



biiyiiklerinin isimleri, Tiirkge Incil’de kullamidig1 sekliyle; Incil’de yer almiyorlarsa
incelenen sanatcilarin  kendi dillerinde, Italyanca’da kullamldiklarn sekilde
gegecektir. Konu isimleri ise Tiirkge olarak verilecektir.

Tezin konusu olan resimleri yerinde gorebilmek icin Floransa ile Berlin’de gesitli
miize ve kiliselerde incelemeler yapilmig, 2001 Eyliil ay1 icerisinde Floransa’da bir
hafta siireyle “XV. Yiizy1l Floransa Resmi” konulu bir kursa devam edilmistir. Tezde
kullamlan kaynaklar, ¢ogunlukla Ingilizce ve kimi Italyanca kitaplar, gerek
Tiirkiye’den gerekse yurt disgindan temin edilmistir. Calismada yer alan gorsel
malzeme, bu Kkitaplardan, dogrudan eserden yapilan g¢ekimlerden ve internet
ortamindan saglanmgtir.



2. RONESANS FLORANSASI

Uygarligin gelecek yiizyillardaki siiratli ilerlemesine c¢arpict bir ivme veren
rénesansin, sanatsal ve entelektiiel alanlarda Italya’da, 6zellikle de Floransa ve
cevresinde filizlenmesinin ve gelismesinin nedenleri, bu bdlgenin o dénemdeki

sosyal, siyasal ve kiiltiirel 6zelliklerinin gozden gegirilmesiyle aydinlatilabilecektir.

Ortaya c¢ikacak olan genel panorama, ayrica tek tek sanat olaylarmin ya da
sanat¢ilanin degerlendirilmesinde de kaynak olusturacaktir.

2.1. Siyasal ve Sosyo-ekonomik Yapi

Jacob Burckhardt (1958, 5.95), italyan Ronesansi’m inceledigi “The Civilization of
the Renaissance in Italy’ adli eserinde, “en yiice siyasal diiglincelerin ve insan
gelisiminin ¢ok gesitli formlarinin birlesik olarak Floransa tarihinde bulundugunu, bu
anlamda Floransa’nin diinyanin ilk modern devleti unvamim hak ettigini” savunur.
Ona gore Floransa’daki atilim ruhu, {istiin bir sanatsal yaraticilikla devietin sosyal ve
siyasal kosullannm olusturmus, boylelikle sehir, siyasal teori ve degisimlerin, aym
zamanda da tiim diger diinya devletlerinin iizerinde tarih temsilinin merkezi haline
gelmistir. Italya’nin baska bir sehrinde siyasal guruplarin miicadeleleri, boylesine

erken bir dénemde, bu denli sert ve kalic1 olmamgtir.

1300°lii yillarin bagindan itibaren Floransa bir dizi 6nemli afet yasar. Olumsuz iklim
sartlarmin da etkisiyle 1302, 1313, 1339 yillarinda biiyiik kithiklar olur. 1320’lerde
Italya sehirleri, niifuslarinin yiizde on kadarm aglik yliziinden kaybeder. 1333°de
Armo Nehri’'nin tagmasi biiyiilk zararlara yol agar. Bu dogal afetlerin sonucunda
finans sektériinde biiyiik bir kriz yasamr ve 1346°da Floransa bankalari, donem igin
Onemli bir miktar olan bir milyon yedi yiiz bin florin kaybeder. Tiim bu &nemli
sorunlar, 1348°de Avrupa’yla birlikte italyan yarmadasim da harabeye geviren ve
metropollerdeki niifusun ylizde kirkim1 6ldiiren veba salgim diigiiniildiigiinde soniik
kalir. Bu olaylar, sosyal diizeni ortadan kaldirirken zamanin ekonomisinde de kaos
yaratir. Topluma kargasa ve huzursuzluk hakimdir.



Béyle bir ortam i¢inde Toskana sehir devletlerindeki oligarsi hiikiimetleri, halkin
glivenini 6nemli Slglide yitirirken siyasal gii¢lerini orta sinifa terk etmek zorunda
kalmiglardir. Daha ¢ok mali sektdrde yer alan ve ticaretle ugrasan bu simif, yeni
siyasal giiclerinin farkina vararak bu etkinliklerini siirekli kilmaya ¢alisir (Rogers,
1999).

XIV. yiizyll baginda Italyan yarimadasindaki her gehir, kendine 6zgii bir ekonomik
temel tizerine kuruludur. Cenova ve Venedik’te deniz ticareti; Milano’da silah
endiistrisi; Floransa’da bankacilik, tekstil endiistrisi ve uluslararas1 ticaret ©n
plandadir. Ronesansin arifesinde Floransa, Flaman {ilkeleriyle birlikte Avrupa’mn en
fazla gehirlesmis ve endiistrilesmis bolgesidir. Bu, onlarin sosyal yapilanni diger
feodal ve aristokrat Italyan sehirlerinden tamamen farkli kalmistir. Floransa’nin en
giiclii insanlar1 kasabalilar, burjuvalar ve tiiccarlar olmustur. Ilk olarak 1252°de
¢ikarilan gehrin ‘Florin’i uluslararas: standart para haline gelmigstir. Floransalilar
Papalara bankerlik yapmg, Avrupa monarsilerine borg saglamis, Iber
Yarimadasi’ndan Istanbul’a kadar ticaret kolonileri kurmuglardar.

Sosyal gelismeleri, ekonomik platformda degerlendiren Hauser (1999, s.14)’e gore
Floransa’da kapitalist ekonomi diger sehirlerden daha erken ortaya ¢ikmamus, fakat
kapitalist girisimin farkli agamalan ve bu gelismeye paralel yiiriiyen smf
miicadelelerinin nedenleri, burada daha belirgin hale gelmigtir. Bu, {ist orta sinifin
esnaf birlikleri aracilifiyla devlet iizerinde gii¢c elde ettikleri ve bu giicii ekonomik
{istiinliiklerini artirmak i¢in istismar ettikleri bir siiregtir.

Floransa’min siyasal tarihi, modern devletlerinki gibi, 6nce burjuvalarin eski
aristokrat toprak sahiplerine kars1 zaferi ve sonrasinda ¢alisan simfin siyasal giicii ele
gecirme miicadelelerine sahne olur. XIV. yiizyil, esnaf birliklerini kontrol eden orta
smifla bu birliklerden diglanan isgilerin miicadeleleriyle doludur (Durant, 1953,
s.70).

Caligan smifin tepkilerinin bastirilmasimin kismen etkili oldugu ekonomik patlama
1328-1338 yillan1 arasinda en yiiksek seyrine ulagmig, fakat sonrasinda Bardi ve
Peruzzi gibi iki 6nemli bankanin batmasi ile ciddi bir finansal kriz ve genel
durgunluk yasanmistir. Bu durum oligarginin bilyilk prestij kaybina yol agmis ve
‘Atina Diikliigii’ diye adlandirilan despotluk ve sonrasinda da burjuva agirhkh
popiiler hiikiimetler Floransa’da ilk kez kabul gérmek zorunda kalmistir. Villani ve



Bocaccio gibi dénemin yazar ve sairleri, bir zamanlar Atina’da oldugu gibi, yine
eski ybnetici simftan yana olmuglardir. Isciler 1378’de Cionpi isyamyla, yeni
kurulan esnaf birliklerinde ve sehrin yonetimde kisa bir siire s6z sahibi olmuglarsa da
birkag y1l sonra tiim bir simfin degil birka¢ zengin ailenin idare ettii bir y6netim
sekli yerlesmistir.

Floransa, XV. yiizyllda Prato, Pistoia, Pisa, Volterra, Arezzo gibi sehirlere ve
bunlarin tarima dayanan ard bolgelerine de hiikkmeden bir gehir devletiydi. Kuzey
Italya’daki sehir devletleri, Venedik diginda bir prenslik ailesi tarafindan otokrasiyle
yonetilirken, Toskana gehirlerinden Lucca, Siena, ve Floransa’da asillerin
diglandiklar1 cumhuriyet yOnetimleri vardi. Bu sistemde, biiyiik loncalar kendi
liderlerini segiyor; bu lonca liderlerinin olusturdugu ‘signoria’ denen kurul da
aralarindan kanunu uygulayan bir bagkan segerek sehri yonetiyordu. ilk Floransa
‘ybneticisi’ Collucio Salutati, Italya’min 6zgiirliigiiyle Floransa’mn gercek anlamdaki
Ozgiirliiglinii baglantih gbren, siki bir cumhuriyet 6zgiirliigii savunucusuydu. XV.
yiizyiin sonuna dek siirecek olan bu diizen igerisinde Alberti, Capponi, Uzzano,
Albizzi ve bunlarin destekgilerinden sonra, 1434°de Mediciler iktidan ele gegirdiler
(Hauser, 1999, s.17-18; Durant, 1953, s.70).

Tiiccar ve zanaatgi ustalar birligi, loncalar, Floransa ekonomik sisteminin temel
yapisim olusturmustur. Yedi biiylik lonca (Arti Maggiori) (elbise lireticileri, yiin
imalatgilari, ipekli egya iireticileri, kiirk tiiccarlari, maliyeciler, hekimler ve eczacilar
ve son olarak degismeyen bir hakimler, noterler ve tiiccarlar birligi) ve on dort kiiciik
loncanin tiyeleri, yerel memurlukiara segilecek kisileri belirledikleri i¢in bunlara
tyelik hayli Onemsenmekteydi. Bu ylizden 1282°de bir burjuva darbesiyle
yonetimden uzaklagtinilan soylular, oy kullanabilmek i¢in bu birliklere katilmiglarda.
Toplam yirmi bir loncanin altinda, oy hakki bulunmayan yetmis iki is¢i birligi, daha
altta, organize olmalan yasaklanmis binlerce giinliik ig¢i ve en altta da koleler yer
almaktaydi. Loncalar, ¢iraklik ya da ustalik sartlari, malzeme ve isgilik kalitesi ile
kendi alanlarinda yapilabilecek hilelere kargi Onlemleri igeren standartlar1 da
koymustu. Ticari konularin diginda, loncalar din ve hayir isleriyle de ilgiliydiler.
Tiim loncalar sehirdeki dini giinlere katilir, her biri kendi Azizleri kabul ettikleri
farkh din biiyiikleriyle ilgili kutlamalardan sorumlu olurdu. Ayrica gehirdeki biiylik
kiliselerin ve aym zamanda hayir igleri i¢in kullanilan hastanelerin bakimim ve para

destegi saglanmasim da {istlenmiglerdi (Turner, 1997, s.13).



Italyan sehir devletleri birbirlerinden pek ¢ok bakimdan farkhilik gosterseler de, ortak
miraslar1 olan Roma kiiltiirleri ve tiirlii nedenlerle sehirler arasinda sik¢a yapilan
seyahatler sayesinde birbirleriyle iletigimleri kopmamugtir. Bu arada iglek limanlarimn,
ticaret ve seyahat yollarinin kesigtigi bir bolgede olmalan bu sehirleri dig diinyayla
da sinirsiz etkilesime sokmugtur

Papalifin ‘evrensel bir kurum’ oldugu iddiasimin XTI yiizyilin ortalarindan itibaren
zayiflamasindan sonra ortacag boyunca slirdiirdiigli giicli azalmaya baslamgti.
1310°1u yillardan itibaren Avignon’da kalan Papaligin 1378’de Roma’ya geri doniisii
Kurum’un Avignon’da kalmay: siirdiirmesini isteyen Fransiz kanadiyla Italyanlar
arasinda goriis ayrilifina neden oldu. Fransa kanad: aymi y1l kendine bagka bir papa
secti. Bu ayrim 1415°te Roma lehine son buluncaya dek Katolik Hiristiyan diinyas:
siyasal bir zaaf i¢inde kaldi. Avrupa’min diger bir biiyiik giicli, Almanya merkezli
Kutsal Roma Imparatorlugu da, aym1 dénem iginde giiciinii siirekli koruyamamugti.
Bu ortam iginde olusan merkezi otorite eksikliginde, Italyan sehirleri yaklasik 1350-
1450 arasinda farkli siyasal arayislara, iktidari ele gegirme cabalarina sahne oldu
(Welch, 1997, 5.17).

2.2. Floransa’da Ronesanst Hazirlayan Kiiltiir Ortami

XV. ylizylla gelindiinde Avrupa’min o6nemli merkezlerinde var olan yerlesik
diisiince yapisinin diginda, akli ve bilimi 6ne ¢ikaran hiimanist bir yaklasimin
etkinligini giderck artirdifina, bu yaklasgima yakin olan sanatgilarin da doganin
geleneksel temsilini elegtirel bir aragtirmadan gegirdiklerine tanik olunur.

Hiimanizm; bati1 diislincesinde, insan varligim ve deZerlerini diiglincenin odag:
durumuna getiren, akh biitiin sorunlarin ¢éziimiinde temel ilke olarak benimseyen bir
akimdir. XIV. yiizythn baglarinda Dante (1265-1321)’nin siirinde ilk belirtileri
goriilen bu diigiince, Petrarca (1304-1374) ve Boccacio (1313-1375) gibi
diigtiniirlerin elinde bir kuram nitelifi kazanmgtir.

AKklin degerini kavramak igin en 6nemli varlik alam, ortaya konan insan baganlaridir;
bunlarin en gelismis 6rnekleri de Yunan-Latin diislincesinin triinleridir. Iste bu
goriig, hiimanizmin y&niinii belirler. Bdylece XIV. ylizyilda resim, heykel, mimari,
edebiyat, miizik, felsefe ve bilim alanlarinda akademik hareket olarak insam konu
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edinme, anlama, agiklama egilimi agirhk kazanir. Insan, bir yandan inanan bir
yandan da akil ilkelerine gére diigtinen varlik diye tanimlanarak giindeme getirilir.

Hiimanistler, medeniyetin gelismesini dogal, mantiksal bir siire¢ olarak goriiyor,
gecmisi ise igi bitmis gibi degil, aydinlanmanin Snemli bir kaynag: ve tarihin bir
pargas: olarak aliyorlardi. Dogru fikir yiirlitme ve dogru ¢6ziimlemeler i¢in doga
bilgisi; gercegin net bir sekilde algilanabilmesi i¢in de 6zel bir zihin ¢ergevesi
gerekiyordu. XV. ylizyilin bagindaki sanat ortamnda bilimsel bir zemine oturtulan
perspektifle insanin gergek diinyadaki gibi bir ortamda yerinin belirlenmesi,
cevresindekilerle beraber gercek bir diizene goére yerlestirilebilmesi miimkiin oldu.
Bu teknik, bireyin diinya {izerindeki 06zel yerinin ve ayrnica kaderine
hiikmedebilirliginin gostergesi olarak goriildii (Clark, 1987, s.81).

XV. yiizyilin baginda Floransa gibi gehirler bilim adamlarinin, uzmanlarin pagan
klasik kaynaklarindan tiirettikleri hiimanist felsefenin merkezleri haline gelmistir.
Ozellikle Plutarkhos™un (y.50- y.120) ‘Hayatlar’1 gibi klasik eserlerin calisilmast,
insanlarin ¢agdaglarini ele alma, gbrme bigimlerini degistirmigtir. Bu eserler “biiyiik
insan’ kavramint vurgulayarak = XV. yiizyil Italya’sinda birey kiiltiinii beslemeye
yardim etmistir (Martindale, 1966, s.10).

Antik kiiltiirin yeniden diriltilmesi, Italya’da kuzeyde oldugundan farkli sekilde
gerceklesmigti. Italyanlar gegmiste kendi topraklarimin Roma’mn Snderliginde tiim
diinyanin merkezi oldugunu disiinliyor, Roma’nin biran Once eski goérkemine
dénmesini umuyorlardi. Avrupa’nin diger yerlerinde, insanlar {izerinde disiinerek,
degerlendirme yaparak klasik kiiltiiriin su ya da bu kismum alirken, italya’da eskinin
hem halkina hem &gretilerine mutlak bir sempati ve baglilik vardi. Eski Roma
kiiltiiri zaman i¢inde tamamen ortadan kalkmamigsti. Sehirlerde halk, ayakta kalmig
eski Roma yapilarinin arasinda Latince’nin melodik bir varyasyonu olan italyanca’yr
konusuyor, eski anilari, pagan mitlerini, yeni inang sekilleri iginde kaynastirarak
yasatiyordu.

Sehir devletleri arasindaki miicadele Dante’nin birlesmis Italya diigiinii yiizy:llarca
engellemis olsa da XIV. ylizyilda sanatgilar ve entelektiieller, Eski Roma kiiltiirinde
{izerinde birlesilebilecek bir hiimanist ideal buldular.

Floransa, igte tam burada Ozgilinliigiinii sergiledi. Sehir, sanatla bilimin birlesmesi
i¢in ¢ok uygun bir ortam yaratiyordu.



Gombrich (1993, 5.169) bu konuda: “Eski Roma doénemindeki heybete donmege
duyulan umut ve inang, baska hig bir yerde Dante ve Giotto’nun kenti, zengin ticaret
merkezi Floransa’daki kadar yogun olmadi. Iste bu kentte XV. yiizyihn ilk
ceyreginde bir grup sanatg1, gegmigin tiim diigiinceleriyle baglarinm1 kopararak yeni bir
sanat yaratmayr amacladi.” der. Ticaretin, alig-verigin, para trafiginin yogunlugu
Floransalilar’in kendi diinyalarindan elle tutulur, gézlemlenebilir konulara ilgisini
artirmmg; bu durum hem gorsel sanatlarda, din dis1 nesne ve konularin ¢ogalmasina
hem de sanatin dogaya yaklagmasina yardim edebilecek tekniklerin arastirilmasina

hiz vermistir.

Sanattaki bu atilim, XV. yiizyilh teorik diisiince agisindan verimli kilan entelektiiel
yenilikle paraleldir. Leon Battista Alberti (1404-1472), resim, heykel ve mimari
fizerine incelemelerinde bu diisiinceyi formiilize etmistir. Insam, ‘zarif bedeni’,
‘keskin duyulari’ ve ‘engin bir hafizasiyla’ adeta Oliimsiiz bir tanriya benzeterek
“Insanlar isterlerse her seyi yapabilirler” diyen Alberti, Floransa’da ronesansi
gerceklestiren insanlarin  kendilerine glivenin, ne derecede oldugunu da
gostermektedir (Clark, 1987, 5.76).

Floransali hiimanistlerin taktir ettikleri bilginlik ve yoneticilik nitelikleri, sehrin
birbirini izleyen iki 6nemli yoneticisi Coluccio Salutati (1375-1406 arasinda

yonetici) ve Leonardo Bruni (1411-1444 arasinda yonetici) tizerinde odaklanmigtir.

Salutati, Milano Diikltigii'niin sehri ciddi derecede tehdit ettigi 1400°’lerin hemen
baginda Floransa’nmin yoneticisidir. Bruni, Masaccio’nun 6ldiigii yil, 1428’de
Floransa’y1 Perikles donemindeki Antik Atina’yla karsilagtirir. Kenneth Clark (1987,
s. 82) bu karsilagtirmaya konu olan iki halkin 6nemli benzerlikleri oldugunu soyler.
Ona gore Floransalilar merakli, son derece zeki, ve ‘giizellige’ tutkulu; felsefi
Onermelere, soyutlamaya Onem veren Atinalilara karsin daha gergekgi ve

diistincelerini gériiniir kilmada iistiin bir giice sahiplerdir.

Floransal: ticaret ve devlet adami genellikle klasik dillerin ikisini de Ogrenirdi.
Hiimanistler Aristo’nun ‘Etik’ ve ‘Politika’sin1 gocuklarina da okutur, ticari ve mali
konularda temel kavramlar, aritmetik ve geometri egitimi verirlerdi. (Burckhardt,
1958, 5.147-150). Bankacilikta, {iretim sektoriinde ve uluslararasi ticarette en Snlerde
giden bir sehirde, yiiksek okuma-yazma oram beklemek mantiklidir. Turner (1997,



s.15), bu oramin erkeklerde {igte bir gibi Avrupa’min en yiiksek seviyesinde oldugunu
belirtir.

Bu entellektiiel hareketin, egitimli olmayan Floransalilar {izerinde ne Gnemi
oldugunu belirlemek giigtiir. Hauser (1999, s.43-44)’e gére ronesans, Kkiigiik
tiiccarlarin ve zanaatgilarin ya da yar1 egitimli orta sinifin degil bilgilerini kendilerine
saklayan latinlesmis bir elit gurubun uygarligidir. “Bu kesim, hiimanizmaya ve
yenilik¢i siyasal diiglinceye bagli, tek tip, benzer diisiinceler lireten insanlardan
olusmaktadir. Onemli sanat eserleri bu gevre icin {iretilmistir. Toplumun geri kalan
kismimnin ya kiiltiirel gelismelerden haberi yoktur ya da kendilerine has estetik

zevklerine gore sanatsal olmayan bir bakisla degerlendirme yapmislardir”.

Martindale (1966, s.13) ise bu konuda goyle fikir yiriitiiyor: “Bir yurttas,
cumhuriyetin erdemleri ya da Cicero’nun 6gretisi hakkinda net bir fikre sahip
olmayabilir fakat Floransa’min Ozgiirlik baglaminda Antik Roma’nin mirasiyla
6zdeslestirilmesi her bireyin kafasinda kolaylikla yer edebilir”.

2.3. Sanat Ortam

Floransa, XV. ylizyilin baginda sanat tarihinin en biiylikk calkantilarindan birini
yasadi. Toskanali sanatcilar, birka¢ yil i¢inde resim, mimari ve heykelde yepyeni
bigimler ve diisiinceleri ortaya gikararak sonradan ‘rénesans’ adi verilecek olan yeni

bir ddnemin temellerini attilar.

Bu insanlar, antik ¢agin uygarlik ve sanat idealinin yeniden dogusunu saglamak
istiyorlardi. Dénemin sanat kuramcilan ve yazarlari, sanat¢inin ustasinin, antik sanat
ve doga olmasi gerektiginin altin1 ¢izmekteydiler. Italyanlar, gercegin gdzlenmesinin
yeterli olmadifina inaniyor, sanatlarini bilgi tizerine kurmak istiyorlardi. Sanatg¢ilar
bu dénemde diinyay1 daha dikkatli bir gbzle izlemeye bagladilar.

1396’da Padualh hiimanist Pier Paolo Vergerio (1370-1444) cagimin Onemli

ressamlan arasinda sadece yillarca 8nce 6lmiis Giotto’yu kaydetmistir. Onun usta-
cirak iligkisiyle yagatilan sanatsal mirasinin son temsilcisi olan Agnola Gaddi de eski
ustasinin gerilerde kaldigim belirtircesine bu tespitin yapildigy yil Slmiistiir.
(McCorquodale, 1993, s.74)

Burckhardt (1958, s.179), antikitenin plastik sanatlarda kendini Toskana’daki XII.
yiizy1l yapilar1 ve XIII. yiizyil heykelleri gibi erken donem eserlerinde gésterdigini
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savunur. Biitlin ortagcag boyunca Italyan heykeltiraglan klasik siisleme motiflerini
taklit etmeyi siirdiirmiis ve tipik bir klasik teknik olan yiiksek kabartmay: genellikle
tercih etmislerdir. Ilk biiyiik Toskanali heykeltiras Nicola Pisano, XIII. yiizyilda
yogun bir gekilde antik ¢izgileri kullanmaktadir. O yiizden erken XV. yiizyilda
heykeltiraglarin ilham kaynaf1 olarak bir kez daha antikiteye dénmelerini ve
Brunelleschi gibi kimi sanatgilarin Roma’ya giderek klasik déneme ait kalintilan
incelemesini garip karsilamamalidir. XV. yiizyiln ilk yirmi yilinda Floransa’daki
yeni ronesans tarzimn figiiratif sanat yoniinden ilerlemeleri biiytik Slgiide d6nemin
heykeltiraglarinca saglanmigtir (Hartts, 1987, s.178-180).

Antikitenin ustalarimin sanatlarinda birebir yansitmaya ¢alistiklar1 doga ve insan, XV.
yiizyll Floransasi’nin yenilesmege uygun ortaminda bilimsel yaklasimin 6znesi
haline gelir. Dogay1 incelemek, gbézlemlemek 6nem kazanmir. Yenilik¢i sanatgilar
eserlerini gézlemledikleri diinyay: aktarmaya baglarlar. Boylece, ‘Yeniden Dogus’un

yolu agilmis olur.

Bu ortamda ressamin karsisindaki gérev matematiksel, bilimsel bulgularmn 1s18inda
sekilsellige diismeden gercek¢i bir mekan yanilsamasi yaratmaktir. Cizgi perspektifi
ve 151k incelemesi sayesinde mekan ve derinlik hissi, en iyi sekilde degerlendirerek
daha gergek gibi algilanan goriintiiler yaratmanin yollan aragtirilir ve sonuca ulagilir.
Artik derinlik, izleyiciden uzaklagtikca nesne ve figiirlerin boyutlarimin kii¢tilmesi
yoluyla verilmekte, bu yamlsama, resim yiizeyinde bir ‘gerceklik yansimasi’

olusturmaktadir.

XV. ylizy1l Sienasi onceki ylizyilda eline aldifi italyan sanatindaki 6nciiliigiini
kaybetmis, ekonomik giiciiniin zirvesindeki Floransa tekrar 6n plana ¢ikmistir. Bu
dénemde Floransa, kendine 6zgii bir gelisme siireci olan Venedik’le birlikte sarayli
gotik tarzindan az ¢ok bagimsiz olarak biitlin gelismelerin yer buldugu bir merkez
haline gelir. (Hauser, 1999, s.26)

Toskanalilar’in rénesans kiiltiiriindeki onciiliiklerinin nedenlerini diistinen Bernard
Wall (1956, s.87), Antik Roma déneminden ¢ok once yiiksek bir medeniyet kuran
Etriiskler’in bununla bir ilgisi olup olmadigini sorgular: “Bugiinkii Toskanalilar
biiyiik lgtide hemen tiim Italya’da etkili olan bu insanlarin torunlaridir. Dante’nin
antik Etriiskler’den bilingli olarak bir seyler miras alip almadif1 merak edilebilir; ya
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da birlik kuramayan Etriisk sehirlerinin Toskana topluluklarinin ortagagdaki
dagiiklilifina bir neden olusturup olusturmadigs...”

Toskana sehirleri sanatlarim siyasal galkanti i¢inde azimle geligtirmigler, bu karmasa
ve sanat, enerjilerinin ve bireyselliklerinin bir ifadesi olarak yan yana ylirtimiigtiir.

Verona, Mantua ve Ferrara gibi sehirlerde kuzeyin etkisiyle bir g6valye ve saray
kiiltiirii hakimken, XIV. yiizyil Floransa orta sinifinda baslangi¢ olarak bu kiiltiiriin
getirdigi estetik daha zor kabul goriir. Saray ¢evresinde gelisen sanattan farkl olarak
[talyan sehir devletlerinin sanati ana hatlariyla ruhban 6zelligi tagimaktadir. Dini
resimlerin, sanatsalligin Otesinde toplumsal islevleri vardir. Bunlarla okuma
bilmeyenlere dini 6giitler vermek, kutsal gizleri carpici ve hatirlanir bir forma
sokmak, ve izleyicide hayranh@ alevlendirebilmek amag¢lanmaktadir. (Lemaitre ve
Lessing, 1994, 5.22)

XV. yiizyilin resim ve mimarlik tarihinde yeri olan ¢ogu eser, dini karakterdedir.
Dini yapilarla ilgili islerde kilisenin yaninda laik cevrelerin de siparisleri gok
olmugstur. Bu ikinci kesimim zamanla din dig1 siparisleri artmig bSylece sadece anlati
resmi, portre gibi yeni tiirler gelismemis, ayn1 zamanda dini resimler dahi ‘sivil’
motiflerle dolmaya baglamigtir. (Hauser, 1999, s.26)

Donemin bir bagka 6zellii de sanatgilarla sanat kuramcilarinin goriis ve bakis
acilarinin uyusmasidir. Bu uyusmayla aydinlar, sanat¢ilara sanattaki uygulamalarini
aciklama imkani saglayacak gerekgeler elde edilmis olur ve her iki tarafin birbirine
katkistyla ilerleme saglanir. Bu, en miikemmel ifadelerinden birini XV. yiizyiln
ortalarinda hem biiyiik bir hiimanist, hem de mimar olan Alberti’nin eserlerinde

bulacakitir.

Micheal Baxandall (1988, s.1), ‘Painting and Experience in Fifteen Century Italy’
adl1 eserinin ilk ciimiesinde, “XV. yiizyil resmi, bir sosyal iliski bagidir” diyor. Bu,
iki tarafl1 bir iligkidir. Bir tarafta siparisi veren, bu isi yapacak kigiyi bulan, 6demeyi
yapan ‘igveren’ (patron), difer tarafta siparigi isverenin istedigi gerceve iginde
gergeklestirmeyi ilizerine alan, kendi yaraticithigim ortaya koyan ve karsihinda
degisen olgiitlere gére belirli bir para alan sanatg1 bulunmaktadir.

“Ronesans degisimi birden degil uzun bir siirecte gergeklesir. Erken

ronesans sanatinda eser, sanatgmin 8znel olarak kendini ifade ettigi

yaratma dlrtiisinden; anlik ilhamdan degil fakat migterinin, siparigin
dogasina gore degisen isteklerinden hareketle ortaya gikar. Boylelikle

12



pazar, arzla degil taleple belirlenmis olur. Her firiinlintin hala tarif

edilebilir bir yaran ve pratik hayatla somut bir baglantis1 bulunur

(Hauser, 1999, 5.35).”
‘Florence in the Renaissance’in yazarina gore, “XV. yiizyilin bilyiik eserlerinin tiimii
igverenler tarafindan siparis edilmigtir. Her durumda, ister kutsal ister giindelik
hayattan bir konusu olsun; ister sarayin ister bir halk kurulusunun siparisi olsun,
eserin ortaya ¢ikmasinda igveren belirgin bir rol oynamigtir (Lemaitre and Lessing,
1994, 5.19).” Sanat igvereni ressamlari, heykeltiraglari, mimarlan aym sekilde maddi
olanaklar ve yapilacak isin sanatsal cazibesiyle etkilemistir. Sanat yapit1 genellikle
ticari mallardan biri gibi goriilmiis ve her iki tarafin {izerinde anlagmaya vardiklar:
kosullara baglanmistir. Igveren genellikle yapilacak isle ilgili kesin fikirler ileri
siirmiis, sanat¢iyla dogrudan kendisi baglant1 halinde kalmisgtir.

Evelyn Welch (1997, s.114), XIV. ve XV. yiizyillarda sanat¢inin yapilan is lizerinde
ne derece 6zgiir oldugu konusunu “Sanatgt ve igveren iligkisi, meydana getirilen is
izerinde birinin digerinden daha fazla oOzgiirliige sahip oldugu seklinde degil,
siparisten siparige, isverenden igverene farklilik gosterebilen bir devamlilik olarak
diistiniilmelidir. Cok az sayidaki sanatg1 sadece kendi fikirlerine gore ¢alisabilmis ve
¢ok az sayidaki igveren is iizerinde mutlak kontrole sahip olmus ve hatta bunu
istemigtir. Iligkilerin ¢ogunlugu, bu iki ug arasinda bir yerdedir.” seklinde

degerlendirir.

Cogu ltalyan sehrinde sanatgilanin etkinlikleri, esnaf birlikleri (lonca; ‘arte’)
tarafindan diizenlenmekteydi. Floransa’da tag ustalarinin kendi loncalan varken,
kuyumcular, ipek loncasina bagliydilar. Ressamlarsa hekimler ve eczacilar loncast
‘Medici e Speziali’ye bagli olurlardi. Burada lonca iiyeligi iktidarla yakin iligki
icinde olmanin kosuluydu. Pek ¢ok sanatgi hiikiimet daireleriyle giiclii baglantilar1

bulunurdu.

Ressamlar ve heykeltiraglar siparisin yapilacagi yere gidip orda calisir, béylece
bitmis parcanin taginmasindan dogan risklere girmezlerdi. S6zgelimi bir poliptigin
pargalarim sehirde farkl: yerlerde yapip tasimaktansa, tiim eseri siparis edilen sapelde
gergeklestirmek daha kolay oluyordu. Welch (1997, s.84), Floransa’da niifusun
altmig bin oldugu 1478’de yaklagik elli dort tagct ve heykeltirag atolyesi, kirk dort
kuyumcu, seksen dért ahsap isi yapan, seksen ii¢ ipek iireten isletme ve kirk ressam
at6lyesi oldufunun hesap edildigini iletir. Bu dénemde Floransa’da bir heykeltirag
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diikkkanimn kirast on beg florinken daha az yere gereksinim duyan bir ressamin kirasi
ikiye katlanmaktadir. Ressam ve heykeltiraglarin elimize ulasan hesap defterleri,
sanatgilarin pahali malzemeye, boyaya, mermere ve egsyalarim nakletmek igin
sandallara yatirnm yapmak zorunda olduklarin: gosterir (Welch 1997).

Floransal1 ressamlar diizenli olarak Roma, Venedik, Urbino gibi merkezlere ugrarlar
boylece fikir ve deneyimlerini birbirlerine aktarirlardi. Onemli sayilan ressamlar
tasradaki merkezlerde biiylik siparisler alirlard: (McCorquodale, 1993, s.74). Biiyiik
Floransali usta sanat¢ilarin ortaya ¢ikmalari, sanatsal kigiliklerini yansitabildikleri
sipariglerin kesintisiz devam ettigi bdyle bir rekabet ortamiyla agiklanabilir.

XV. yiizyil basinda ressamlarin uyguladiklari resim tekniklerinden biri freskti. Fresk,
gerceklestirilmesi zor bir teknik olarak kabul edildiginden bir ressamin kabiliyetinin
en 6nemli kanit1 sayilirdi (McCorquodale, 1993, s.74).

O donemdeki fresk uygulamasinda ressam, bir tag ustasiyla isbirligine girer. Tagci,
duvari resimlenmeye uygun olacak diizgiinliikte ‘arriccio’ ad1 verilen bir kat kirecle
Orter; ressam, bu ylizey lizerine genellikle kompozisyonun ana hatlarim ya karton
kullanarak ya da serbest elle ¢izer. ‘Arriccio’nun {izerindeki bu taslak ¢izime
‘sinopia’ denir. Bu isim, ¢izimin uygulandifin kirmizi pigmentin o d6énemde
¢ikarildig1 Sinop sehrinden gelmektedir. ‘Arriccio’nun iizerine bu kez daha ince ve
diizgiin bir katman halinde kireg tabakasi, bir giinliik resim icin yetecek geniglikte
uygulanir ve bunun i¢in Italyanca’da giinliik anlamina gelen ‘giornata’ adiyla amlir.
‘Giornata’lar arasinda ¢izgisel bir kabariklik bulundugundan ¢iplak gozle dahi
birbirlerinden ayirt edilebilir.

Asil resim, ‘intonaco’ adi verilen ikinci bir katman tizerine boyamir. Bu katman
hacim vermek {izere kullamlan ince kum ya da mermer tozunun Kkiregle
karigtirilmasindan elde edilen hargla yapilir. Renkler ‘intonaco’ {izerine dogrudan
uygulanir. Teknigin en dogru gekilde kullamldigr hal olan ‘Buon fresco’da, renkler
su ile kangtirlarak nemli ‘intonaco’ {izerine bir giin iginde uygulamir. Bu renkler
kururken, kimyasal reaksiyonla ‘intonaco’yla biitlinlegirler. Boylelikle boya, duvarla
ayrilamaz hale gelir ve eger dogru sekilde uygulanmigsa ve nemden uzak
tutulabilirse uzun yillar boyunca dayamir (Beck, 1999, s.58).

‘Buon fresco’nun son derece kati kristalize yiizeyinin estetik etkisi, hayli degerli
bulunmaktadir. ‘Intonaco’daki kireg, organik maddeleri yok ettiginden yalniz belirli
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pigmentler ‘buon fresco’ i¢in uygundur. Bunlar arasinda 6zellikle toprak ve mineral
renkler gelir. Bu yiizden ‘buon fresco’ uygulanmis hemen tiim duvar resimleri ilk
boyama sonrasinda yiizey kismen ya da tamamen kurudugunda uygulanan yeni bir
boyamaya tabi tutulurdu.

Kuru duvar iizerine uygulanan ‘a secco’ resminde boya pigmentleri, yumurtanin
beyazi, sarisi, hayvansal tutkalli zamk ya da yag gibi bir arada tutucu maddelerle
duvara siiriilir. Bunlar, ylizeyde kalir ve kimyasal olarak plaster dokusuyla
birlesmezler. ‘A secco’ teknigi, sonradan siislemeler, ayrintilar eklenmesine ya da
kurumus ‘buon fresco’ ylizeyinin elden gegcirilmesine imkan saglar. Ressam, bu
teknikle fresk kuruduktan sonra da mum ya da ince katmanlar halindeki tutkalla renk
tonlarin: agabilir ya da koyultabilir.

Dénemin Italyan sanatinda yaygin bir bigimde kullanilan panel resmi ise ahsap panel
izerine ve XV. yiizyilin ikinci yarnsindan itibaren de yaygin bir gekilde kumas
lizerine boyama yapilarak uygulanir. Panelde ‘gesso’ adi verilen resim alani,
hayvansal tutkallarla  birka¢ -katman halinde kaplanmadan 6nce dikkatlice
piirtizstizlestirilen ve kum eklenen bir yiizeydir. ‘Tempera’ diye de adlandirilabilen
yumurta sarist ya da beyazina bulanmig pigmentlerin olusturdugu boya, bu ince
katman tizerine kiiciik agir firga vuruglaniyla uygulanir. Son kat, kati ve tiim yiizeyi
kaplayacak sekilde yapilir. Bazen 6zel etkiler i¢in panel ressami gok ince katmanlar
halinde transparan 6zellikli pigmentlerle kaplarlar (Beck, 1999, s.61).

XIV. ve XV. ylzyll Floransasi’nda iiretilen biiylik islerin ¢ogu zorunlu olarak
uzmanlarin, ustalarin bir araya gelmesi ile g¢ikarilirdi. Ancak boyle siparislerde,
calisanlarin tiimii resmi olarak belirtilmiyordu. So6zgelimi Ghiberti 1407-1415
arasinda Floransa’daki Vaftizhane kapilarindaki ¢alismasinda on dokuz yardimcidan
faydalanmasina kargin resmi evraklarda {i¢ ¢cirak gostermistir (Welch, 1997,5.93).

Kiigiik boyutlu islerde ise, yalmz resimle ugrasan sanatgilar, heykeltiraglarin aksine
fazla sayida yardimciya gereksinim duymazlar, bunun yerine ya kisa siireli
baglantilan olur ya da isin 6nemine gore gelip giden asistanlarla ¢ahisirlardi.

Bu dénemde usta sanatciyla yardimcilarinin ortak bir eserdeki kisisel katkilarim ayirt
etmek epeyce giictiir. Yardimcilar, genellikle ¢ergevenin ve arka planin

yaldizlanmasinda, siisleme isinde ve zaman zaman mimari yapilarin boyanmasinda

firca kullamrdi. Birince derecede O6nemli olan figilirleri hemen her zaman usta
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yapardi. Donemden giiniimiize kalan bir¢ok siparis eser anlagmalarinda resmin temel
sayllan boliimlerini 6zel olarak usta ressamin yapmasi sart kosuluyordu (Croix and
oth., 1991, s.567).

Pahal: bir ig tamamlaninca, igin deZerini ortaya ¢ikarmak icin igveren ve sanat¢imn
her ikisini de temsil eden kisilerle bir grup olugturmak sik¢a bagvurulan bir yoldu.
Isveren yaptiracagy is igin sanatgryr segmek ve konuyu Once ylizeysel olarak
gériigmek durumundaydi. Sanat¢1 sikgca kabataslak bir ¢izim geklinde ya da nadiren
birebir 6lgekli modeli i¢eren planlar ¢izer ve sonugcta, her iki tarafin kabul ettigi bir
anlasma imzalamrdi. Isverene, sanatgiya ve bir notere birer kopya verilirdi. Bu
dokiimanlarda konu, tarz ya da ikonografyadan ¢ok, malzemeyle ilgili sorumluluklar,
igverenin istedigi kalite konusunda hiikiimler bulunurdu. Heykel anlagmalari, tag
kalitesi ve tipini belirtmekte titizlik gosterirken bir fresk ya da altarla ilgili resim
antlagmalarinda yaygin olarak kullamlan ve 6nem verilen, ultramarin mavisi tipi ve
sanatginin  kullanacadi altin yaldizlama miktar1 detaylandinlir ve bunlar satin
almaktan kimin sorumlu olacag belirtilirdi (Welch, 1997, 5.107-108).

Floransa’da XV. yiizyiin bagsinda anlagsmalar, 6zellikle ultramarin mavisi '
kullamilacaksa, boya maddesi kalitesiyle aniliyordu. Bu maddelerin en kalitelisi
dogudan getirilen ‘lapis-lazuli’ maddesinden iiretilirken bakirbikarbonattan yapilan
Alman boya maddesi daha az yogun ve az kararli oldufu igin pek ragbet
gormiiyordu. Bu parlak mavi renk, bir figiirii, jesti, sahneyi ya da dnemli bir nesneyi
One ¢ikarmak igin kullamlmaktaydi. XV. yiizyilin ilerleyen dénemlerindeyse, altin ve
‘ultramarin mavisi’ gibi maddeler Floransal: ustalar arasinda daha az 6nemli sayildi.
Bu maddelere kars1 igverenlerin de talebi yogun olmadi. Zamanla bunlar sadece
cercevelerde kullamlir oldu. Bu maddelerin 6nemini yitirmesi resim uygulamasinda
bir doniim noktasim isaret eder. Artik dikkat, bu panldayan maddelerden sanat¢inin
yetenegine ¢evrilmistir.

Anonim eserlerin ¢ogunlukta oldufu ortacagdan rénesansa gegerken sanatginin
kigisel yeteneginin igverenlerce bir degerlendirmeden gegirildigine tamk olundu.
Isverenler dag, tepe, kale, sehir, nehir ya da hayvan ¢iziminde ustalagan ressamlara
yoneldiler. (Lemaitre and Lessing, 1994, s.22-24).

XV. yilizyihn ilerleyen yillarinda sanatg: bireyselligini ve kisiligini daha da &ne
¢ikarmig, yapilan iste bagimsiz yaratisini, sanatimi belirgin bir sekilde ortaya
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koymustur. Artik modern anlamlanyla ‘sanat’ ve ‘sanatc1’ belirmeye baglamistir. Bu
yillarda kimi Onciiler, ¢agdaglarina yenilikler sunup yol géstermislerdir. Onlarin en

onemlilerinden biri de Masaccio’dur.
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3. MASACCIO’NUN SANATININ KAYNAKLARI

Masaccio’yu ortaya ¢ikaran sanatsal gelismeler, kendisinden bir yiizyil 6ncesine
kadar giden, Floransa’yla birlikte ¢evre sehirlerin, 6zellikle Siena’min da ele
alinmasimm gerektirecek Olgiide kapsamli ve derin iligkiler, etkilesimler halindedir.
Biiylelikle, yasadiyi XV. ylizyil basinda ¢agdas: Floransali sanatgilarin etkileri
yaninda, daha eski ustalarin gerek kendi donemine ulasan eserleri, gerekse

dgrencileri yoluyla siirdiiriilen tarzlari, Masaccio’nun sanatina kaynaklik etmisgtir.

3.1. XIV. Yiizyil Floransasi ve Cevresinde Resim Sanatinin Geligimi

XV. yiizyil baginda Floransa’da uygulanan resim tarzlarim besleyen 6nceki yiizyilin
iki temel kaynag, gelisme siireci i¢inde Giotto’'nun merkezde yer aldifi akim ve
XIV. yiizyiln ilk yarisinda etkin olan Sienali ustalarin 6nciiliik ettikleri yaklagimdir.

3.1.1. Oncesi ve Takipgileriyle Floransa Resminde Giotto

Italyan sanatimn XIV. yiizyildaki gelisimi, Avrupa’nm diger yerleriyle
iligkilendirilmesini neredeyse ortadan kaldiracak bir 6zgiinlikk géstermistir. Bu 6zel
durumla ilgili olarak Giorgio Vasari (1987, s.82), Floransa’nin zihinleri 6zgiir kilan,
elestiri ruhu yaratan dogal atmosferinin siradaniikla, orta halle yetinmemeyi
beraberinde getirdigini diistiniir.

XIII. yiizyihn sonlarinda Italya’da resmin son derece popiiler oldugunu, mimar ve
heykeltiragtan daha fazla ressamin bulundugunu s6yleyen Vasari, bu ylizden de bu
sanatin daha belirgin bir ilerleme kaydettigini belirtir.

Bu ortam i¢inde yetisen Giotto’nun sanatim, déneminin gotik anlayigina tamamen zit
y6nde gormek dogru bir degerlendirme olmaz. Onu kiiltiiriin ana akigindan izole eder
ya da cafiyla catisir kabul edersek, 6zgiinliigiinii ve kavramsal yeniliklerini taktir
etmemis oluruz. Giotto’nun yaptigi, sanatta bir devrim yaratmak ya da ge¢miste
tamamen gomiilmiis olan bir seyi 1518a ¢ikarmak degildir (Janson, 1991, 5.423).
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Gombrich (1993, s.150)’in konuyla ilgili yorumu sbOyledir: “Tarihte ne yeni
bdliimler, ne de yeni baglangiglar vardir. Giotto’nun yontemlerinden ¢ogunu Bizansh
ustalara, amaglarim ve yOnelimlerini kuzey katedrallerinin biiyiik heykelcilerine
borglu oldugunu anlamak onun biiyiikliigiinden hicbir gey eksiltmez” Onun konuyu
ele almasindaki biiyiikl{igii, sanatinin genel italyan gotik evriminin i¢inde olusmadig
anlamina gelmez.

Giotto, i¢inde bulundugu resim gelenegini kesip tamamen yeni bir geyler iiretmiyor,
gelenefin iginde kalarak Pisanolar ve Arnolfo di Cambio gibi heykeltiraglarla
paylastig: ‘anitsal antik ruh’u resme aktarmaya ¢ahsiyordu.

Giotto’nun sanatsal kisiligini besleyen, olusturan kékler arasinda yukaridaki ustalar
disinda Bizans gelenegi ile kuzey gotik etkisi ve ozellikle Cimabue ve Pietro
Cavallini’nin 6ne ¢iktif1 Floransa ve Roma gelenekleri yer alir (Janson, 1991, s.423).
Cesare Gnudi (1954 s.51)’ye gore, “Cimabue’den ¢izim giiciini, plastik canliligini ve
yaratisimn dramatik gerilimini alirken, klasik bir ritim i¢inde olugturulan figiirlerin
heykelsi niteligini Cavallini’ye borgludur.”

Pietro Cavallini (y.1250-1330) yapitlaniyla Italyan sanatinda yerlesik tsluptan
ayrihisin, mekan ve figiirlerin ili¢ boyutlu ifadesine yoéneligin ilk 6nemli temsilcisi
olmustur. Cizgisel Bizans gelenegi yerine koyudan agifa giden yumusak ve derin
modellemesiyle Bizans’in dinginligi ve Antik Roma’min kati, giiclii etkisini
birlestirerek olusturdugu eserleri, Giotto’yu 6nemli dlciide etkilemis goriiniir (Croix
and others 1991, s.568; Ana Britanica, 1994, Cilt 7, s.329; McCorquodale, 1993,
s.53). Kesin olarak 1273-1308 arasinda aktif oldugunu bildigimiz ressam, mozaik¢i
Cavallini, Roma’da ve Giotto’nun da 1329-33 arasinda c¢alishi Napoli’de eserler
vermistir.

Cavallini’nin 1291°de Roma’da Santa Maria in Trastevere Kilisesi ig¢in yaptigi
fresklerde, figiirleri ¢izgisel olmaktan ¢ok, renk alanlann halinde verilmigtir.
Mekanlarin acgikligr ve figiirlerin plastik bir yaklasimla ele alinmas1 yenidir. Isik,
[talyan sanatinda daha 6nce rastlanmadik bir bicimde, figiirii siislemek yerine tek
yonden aydinlatmak ve ayrintilar belirginlestirmek icin kullamlmigtir. Istk ve gblge
ile modelleme ve kisaltim (rakursi) tekniklerinde ustalasmigtir. Bu kilisede yaptigi
‘Son Hiikiim’ sahnesi (Resim 2.1.), onun yeni yaklasimimmn en iyi 6rneklerindendir.
Her biri portre niteligindeki hayat dolu havariler grubunun olusturdugu kiitle,
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cevresindeki mekanla tam bir uyum saglamigtir; Yumugak, zengin renk uyumlar ve
golgeleri carpicidir.

Resim 3.1 Pietro Cavallini, Son Hiikiim (Havarilerden ayrint1), 1291, Santa Maria in Trastevere
Kilisesi, Roma

Cenni di Pepe (Cimabue) (y. 1240-1302), 1272°de Roma’ya geldiginde olasilikla
Cavallini’den etkilenmigtir. Vasari (1987, s. 49)’ye gére Cimabue, Italya’nin
yasadify pek cok felaketlerden sonra, kaderinde resim sanatim1 Gnceki konumuna
getirecek giicii olan bir sanatg1 olarak dogdu. Floransa’ya gelen Yunanl sanatgilarin
yaninda bir siire kaldi. Zamania onlarin tarzlarindan siyrilarak yeni sanat yoniinde
ilerlemege baglad.

Dante, [lahi Komedisi’nin il Purgatoria (Araf) (XI 94-96) adli bdliimiinde,
“Cimabue’nin, resim alanmim elinde tuttufu diisiiniiliirdii ve simdiyse Giotto’nun sesi
¢ikiyor. Bu yiizden Cimabue’nin {inii belirsizlesti.” der. Dante bu sozii ile diinyasal
hirslarin gegiciliginden bahsetmek istemigse de ifadesi, Cimabue hakkinda tarihi bir
degerlendirme olarak alinagelmistir. Sonraki yazarlar Ghiberti’den Vasari’ye dek,
Giotto’nun Cimabue’nin &grencisi oldugunu iddia etmislerdir. Vasari, Cimabue’nin
gee Bizans gelenekleri igerisinde pek ¢ok egilimin birlestifi sanatcilarin sonuncusu
oldugunu sdyler. Cimabue’nin etkileyici sanatg1 yeteneginin gostergesi olan eserler
arasinda, Santa Croce’deki ‘Haga Germe’, ‘Santa Trinita Madonnasi’, Assisi’de
Yukar San Francesco Kilisesi’ndeki bir bagka ‘Haga Germe’ sahnesi ve 1301 tarihli
Pisa Katedrali’ndeki mozaikten yapilma ‘Aziz Yahya’ figiirii yer alir.
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1280-90 arasinda yaptigh simdi Uffizzi’de olan Meryem’in melekler ve peygamberler
esliginde tahtinda gosterildigi ve ikonadan altar panosuna gegisin ilk orneklerinden
olan ‘Tahtta Madonna’ paneli, hareketsiz, dingin, hacimsiz haliyle Bizans Sanati’mn
son donemini ammsatan bir eserdir (Baumgart, 1990, s.162-163). Ancak bdyle bir
eserin varligi, Cimabue’nin biitiiniiyle eskiye déniik bir sanat¢i1 oldugunu géstermez.
Donemin kimi sanatgilarmin altar panosu tiirtinden eserlerde, siparis sahibinin
yaraticiligt smirlandiricr  istekleri doZrultusunda eski gelenefe uygun resim
yaptiklarina; aym sanat¢ilarin diger eserlerinde, sdzgelimi fresk dizilerinde ya da
sivil gelere yer verebildigi panellerde ise yenilikgi olabildiklerine sikga
rastlanmigtir. Nitekim, Cimabue’nin Assisi’de San Francesco Kilisesindeki ‘Haga
Germe’sinde, Uffizi’deki panelin aksine figiirlerin Giovanni Pisano’nun tarzim
andiran bir drama atmosferinde, duygu ve heyecan yiiklii olduklar1 gériiliir. Aym
kilisede yer alan ‘Melekler ve Aziz Francesco’yla Madonna’ (Resim 2.2) isimli
freskte melekler ve ¢ocuk Isa, ‘yerylizine yaklasmus’, insani ozellikler
kazanmiglardir. Ttim figlirlerde hem dramatik atmosfer hem de bigimsel anlamda
ortaya konulan yenilik, onun ilerici sanatgilar arasinda yer almasi igin yeterlidir.
Cimabue, dénemiyle karsilagtinldiginda kendine 6zgii tarziyla 6ne ¢ikmig, onun
. basarisi Giotto’nun ilerlemesine katk1 saglamigtir.

Resim 3.2 Cimabue, Melekler ve Aziz Francesco’yla Madonna (ayrmti), y. 1277-80, Fresk, 320 x
340 cm., San Francesco Kilisesi, Assisi
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Giotto’nun sanatiyla Arnolfo di Cambio’nunkinin iliskilerini izlemek kolaydir.
Arnolfo di Cambio (6.1302), Siena ve Roma’da galigmis ve mimar heykeltiras olarak
Floransa’da katedralin yapiminda, ayrica Santa Croce’nin tasariminda pay sahibi
olmus bir sanatcidir. Pisa’min gotik atmosferinde yetisen di Cambio’nun temel
karakteristikleri, Giotto’nun 6nde gelen kompozisyon semasim olugturur. Bunlar,

net bir mekan diizenlemesi ve anitsal forma yonelimdir.

Giotto’dan Once figiirlerinde psikolojiye, tiplemeye, heyecan dolu jestlere yer veren
sanatgilar arasinda Nicola Pisano ve Giovanni Pisano da vardir. Giotto’nun erken

dénem eserleri Giovanni Pisano’nun en verimli dénemiyle ¢akisir.

Nicola Pisano’nun erken déneminde Pisa ve Lucca’da yaptig1 eserlerde ortagagdan
bir ayrilma, klasik dénemden esinlenilen gotik dogalcilik vardir. Yetenegini, Siena
Katedralindeki kiirstiden, Perugia’daki ¢esmeye kadar izleyebiliriz. Pisa
Vaftizhanesi'nin kiirstisiinde yaptig1, ‘Tapmaga Sunug’ta (Resim 2.3), tek tek figiir
portrelerine verilen 6nem, insanin plastik sanatlarda odak olmaya dogru gittigini
haber wverir. Tiim figlirler heykel diizleminden ¢ikip izleyicilerin arasmna
kansacaklarmig gibi canli ve hareketlidir. Perugia’daki ¢esmede, iyi dengelenmis
dogalca bir tavir gbze carpar. Buradaki kimi sahneler, sonradan Giotto’nun

fresklerinde goriilen mekanin ahenkli diizenlenmesini 6nceler.

Resim 3.3 Nicola Pisano, Tapmaga Sunus, (Kiirsiiden ayrint1), y.1256, Mermer, yiikseklik; 85 cm.,
Vaftizhane, Pisa

Giovanni Pisano’nun gergeklestirdigi Siena katedralinin 6n yiizindeki heykeller ve
Pistoia’da Aziz Andrea Vaiz Kiirsiisii sonraki sanatgilara biraktig: iki dnemli anittir.
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Bunlarda yarattign cogkulu, siddetli, dramatik jestler, derince oyulmus kivrimlar,
ylizey dokusundaki sabirsizlik yiiz y1l sonra Donatello’ya esin kaynadi olacaktir
(Martindale, 1996, s.12). Giovanni, Pistoia’da bulunan Kiirsti’deki ‘Masumlarin
Katledilmesi’ yiiksek kabartmasinda (Resim2.4) babasindan devraldifi dramatik
atmosferi daha ileri gotiiriir. Coklu anlatimin kullamldif: eserde, sag iist kosede ‘iki
yagindan kiiciik erkek c¢ocuklarin Oldiiriilmesi’ emrini veren kral, bu emrin
askerlerince yerine getirilmesini izler. Cocuklarimi korumaya cahisan annelerle

askerler arasindaki miicadele donemin Gtesine tasan bir canlilik ve gercekliktedir.

Resim 3.4 Giovanni Pisano, Masumlarin Katledilmesi, (Kdrsiiden ayrmf1), 1301, Mermer, 84 x 102
cm., Sant'Andrea, Pistoia

Giotto di Bondone (Floransa y. 1267- Floransa 1337), olgun bir aydinlanma donemi
icinde yasamis ve bu dénemin getirdiklerinin bilincinde olarak neyi atip neyi almas:
gerektigini, Nicola Pisano ya da Dante gibi fark etmistir. Tim bat: diinyasinda o
siralar kiiltiiriin genel olarak bir dirilisi gozlenmektedir. Biiylik Roma geleneginde
var olan dogalct ayrintilar ve klasik kompozisyon Italya’da biiyik ilgi gérmektedir
(Gnudi, 1954, s.51).

Giotto’nun diinyasinda, merkezi insan alir. Yasadigy donemin Kuzey ve Orta
Italya’sinda, ortagag sonrasinda insana ve bilimsel yéntemlere yogun olarak yonelim
vardir. Sonuglarmi rénesansla verecek olan hiimanizmin onciilerinden Petrarca,

ressama giiniimiizde kayip olan bir ‘Madonna’ resmi siparigi vermistir (Levey, 1997,
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s. 10). Onun resminde insana verdigi 6nemde, bu giiclii akimla olan baglarim da

aramak yerinde olur.

Konular1 6z niteliklerine indirgeme becerisinde, Roma yiiksek kabartmalarim
incelemesinin pay1 vardir. Gergekten de tiim XIV. yiizyil ressamlari, heykeltiraglarin
yaptiklan gibi sik stk dogrudan esinlendikleri Roma dénemi heykeline dénmiiglerdir.

Giotto, antik diinyada uygulanan dogalci yaklagima dénmenin yaninda gézleme
dayanan bir resimsel deney metodu ortaya koyar. Diinya ile ilgili bilgi edinmede
gbzlem yapmanin, gérmenin iizerinde durur. Onunki, gergekten dogan bir idealizm
degil, gézlenﬂeﬁn diizenlenmesi ve birlestirilmesi, gergekligin degerlendirilmesinden
dogan bir sanattir. Sanatg1, boylelikle ortagagdaki inang sisteminden dogan ige doniik
gozlem yerine disa doniik, dig diinyay:r tanimaya yonelen bir tavir sergiler. Diger
taraftan, kimi resimlerinde, geleneksel Hiristiyan sembolizmi belirgindir.

Hauser (1999, s.22)’e gore Giotto, italya’da dogalciligin ilk ustasidir. Villani ve
Boccaccio gibi pek ¢ok cagdasi, onun dofaya baglhihfina ve ortaya ciktig:
doénemlerde hala genis capta etkili olan kati ve yapay bicimlerle dolu geleneksel
sanat tarzindan farkl {islubuna deginmislerdir.

Resim 3.5 Giotto, Azizlerle Tahtta Meryem ve Cocuk Isa (Ognissanti Madonna), y.1305-1310,
ahsap panel, 325 x 204 cm., Uffizi Galerisi, Floransa
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Giotto, Bizans gelenegini tlimden degistirmis degildir. Onun mekan ve bigimi ele
alma tarziyla Fransiz ve Siena ressamlarinin ¢izgi ve renk kompozisyonlar: arasinda
zitlik yoktur. Yiksek gotik donemin heykeldeki bagarilarini resme aktararak bir
yenilesme getirir, bicimin dramatik ifade tizerindeki kontroliinii kullanarak Gnemli
gelisme saglar. Onun resim tarzinda, kinimayan dis hatlar, hareketsiz, cansiz gézler,
topuk ucunda dikilen ayaklar, sivri eller ve gélgesiz figiirlerden uzaklagilir. (Vasari,
1987, 5.88)

Sanat¢i, Padua, Napoli, Roma, Floransa ve olasilikla Bologna ve Avignon’da da
calismistir. 1303-10 arasina tarihlenen ‘Azizlerle Tahtta Meryem ve Cocuk Isa
(Ognissanti Madonna)’ panel resmi (Resim 2.5) Floransa’da yaptift bir eserdir.
Resme, tiim figlirlerin katildi§1 amitsal bir hava hakimdir. Bakislar, Cocuk Isa’nin
kutsama isareti yapan eline odaklanmig gibidir. Giotto, eserlerinde bu 6lgiilii

duraganliktan nadiren vazgecer.

Resim 3.6 Giotto, Anna’ya miijde, 1304-1306, Fresk, 200 x 185 cm., Scrovegni Sapeli, Padua

1303-6 arasinda Enrico Scrovegni igin yapilan Padua’daki Arena (Scrovegni) Sapeli
fresk dizisi, saglam bir sekilde giiniimiize gelmis ve Avrupa resmindeki &ncili
eserlerden biri olmustur. Olgun ve kendine giivenen bir sanatgimin tirtinii olduklar
bellidir. Biitiin yaklasim yenilik¢idir ve tek tek bollimler donemlerindeki
6zgiinliikleriyle 6ne ¢ikarlar. Incil’den sahnelerin islendigi toplam otuz sekiz resimde
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heybetli, sakince hareket eden figiirlerle hadiseler ikna edici bir sekilde anlatilirlar.
Geriden goriinen figiirler orta kademedeki figiirleri mekanda daha geriye iterek 6n
planin vurgulanmasim saglarlar. Giotto’nun kompozisyonlarinda sik¢a rastlanan bu
yapt eski gelenegin kargitidir ve izleyiciyi gozlenen figlirlerin arkasina koyar. Hem
figiir kompozisyonunda hem de figiiriin ¢evresiyle olan iligkisinde parlak bir dram
anlatimi  gozlemlenebilir. Giotto’nun buradaki figiirlerinin en carpici niteligi
inandirict katilik, bitiinliikleridir. Yassi, agirliksiz Bizans bigimlerinin aksine
Giotto’nunkiler yer ¢ekimine tabidirler. ‘Azize Anna’ya Mijjde’ (Resim 2.6)
sahnesindeki oturan Anna figiirii, saglam formu ve dogallifiyla Masaccio ile boy
Olgiigebilir niteliktedir. Pencereden giren melegin alisilmadik durusu, hata
yapilmadan verilebilmigtir. Figiirlere oranla ev kiiglik kalmigsa da resimde egyalarin
dogru perspektifle yerlestirildigi bir i¢ mekan buluruz.

Giotto’nun kuzey sitilleriyle iligkisi, Arena sapelinde agikca goriilebilir. Ozellikle
‘Erdemler’ ve ‘Kotiiliikler’ fresklerinden hareketle Fransiz katedrallerini bildigi,
onlarin ¢izimlerini uyguladifim diigiinebiliriz (The Art of the Italian Renaissance,
1999).

Sanatg1, Floransa’da Santa Croce i¢in Aziz Francesco ve Yahya ile ilgili bir fresk
dizisi hazirlamistir. Buradaki freskler Arena’ya gore daha duragan bir atmosferi, agik
bir mekan anlayistyla yansitirlar. Doga ayrintilarinin yerine antik rélyeflerdeki gibi
esyanin plastik Ozellikleri, hacmi 6n plana cikar. Giotto dofayr1 en temel
Ozellikleriyle goriir ve kaydeder. Olayin agirbaghlii, torenselligi Siena ve gotik
resimde de deger verilen tesadiifi ve anlik giizellikleri orter. Kat1 hacimler, diiz ve
yatay yerylizii alanlarinda yer alirlar. ‘Francesco’nun Arles’de Goriinmesi’ (Resim
2.7), bu Kilise’deki eserlerden biridir. Resimde ilk anda dikkati ¢eken bir 6zellik,
figiirlerin mekanda o6nlii arkali yerlestirilerek, dogru ¢izilmis mimarinin de
yardimiyla derinlik yamlsamasi uyandirmalandir. Francesco’nun aniden ortaya
¢ikmasim hemen hicbir heyecan belirtisi gistermeden sakince karsilayan figiirler,
duragan bir atmosfer yaratirlar.

Gotik kavramiyla iliskilendirilen ve Giotto’nun da benimsedigi dogalc: yaklagim
Assisi’deki Yukar1 San Francesco Kilisesi fresklerinde ortaya ¢ikar. Fakat farkli

sanat¢ilarin izine rastlanan bu fresk dizisine Giotto’nun katkisi tartismalidir. Belirli

sahnelerin onun baslangi¢c d6nemi resimlerini hatirlattigini1 savunanlar varken bagka
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elestirmenlerse kimi resimlerin grencileri tarafindan yapildifim iddia eder
(McCorquodale, 1993, 5.55).

Temelde bir duvar resimcisi olan Giotto’nun fresk dizilerinde ¢dzlimlemege galigtigi
problemlerden biri, figilirlerini resim alaminda bir mekan yamlsamasi iginde
verebilmektir. Figiirler belirli diizlemlerde siluetler seklinde toplanmaktan kurtularak
mekansal perspektifle uyumlu sekilde yerlestirilmiglerdir. Tiim mekani, sahneyi
rahatlatmak, agmak icin kullanir ve ayrintilari geri plana itecek sekilde organize eder.
Giotto’nun iyi diizenlenmis resimlerinde evler, kayalar, afaclar ayrintili olarak degil
Ozleriyle verilir. Resminde ¢ok az hareket vardir. Giinllik hayattan kimi sahneler ana
konunun ¢evresine serpistirilmistir.

Resim 3.7 Giotto, Francesco’nun Arles’de Goriinmesi, 1325, Fresk, 280 x 450 ¢cm., Bardi Sapeli,
Santa Croce, Floransa

Renk, Giotto’nun dramlarinda 6nemli rol oynayan diger bir elemandir; ya dikkati bir
grup lizerine ¢eken kompozisyonla ilgili bir bag ya da sembolik bir asin tonlama ile
yaratilan 6ne ¢ikarma araci olarak kullamlir. Tek tek figiirlerinde derin duygu,
heyecan verecek ayrintili boyama yerine, gbzlerde, afizda genis golgelemelerle
izleyiciyi, figiirlerin konuya goére tepkilerini degerlendirmeye y&nlendirir. Giotto
figiirlerini anlamli gruplar halinde; sakin ve 6lgiilii; jestler ve heyecanlarim
zaptederek yerlestirir. Anitsal, sade, dolaysiz anlatimi, sanatimn en hatirda kahr
yanlarindan biridir.
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Giotto’nun 6nemli katkis1 olan genis alanli, sert ¢izgilerle ifade bulan bu yeni gekil
dilinde heniiz plastik degerleri tam anlamyla ortaya ¢ikaracak 6zelliklere, Srnegin
gblge-1518a 6nem verilmeyigine sasmamalidir. “Sanatin yeni yoniine dogru gelismesi
dzellikle Masaccio’ya kismet olacaktir ( Ipsiroglu, 1946, s.10).”

Giotto sonrasi Floransa’da gelisme Siena’dan hem daha yavas hem daha az
biitiinseldir. Taddeo Gaddi, Agnola Gaddi, Bernardo Daddi, Spinelli Aretino, gibi
anlati resmi yaparlar ve Giotto geleneginden hareket ederek mekansal derinligi
yakalamaya ¢aligirlar. Fakat diger taraftan Floransa’da Andrea Orcagna, Nardo di
Cione ve bunlarin 63rencileri ise kismen ortagagin kati simetri, resim 6gelerini 6nem
sirasina gére dizme, yigih figir kullanma gibi 6zellikleri resimlerinde siirdiirdiiler.
Biitlin bunlarin yalnizca dogalcilik karsit1 bir tepki oldugu goriigiine kars: ¢ikilmis ve
resimdeki dogalcihifin sadece mekansal derinlik yanilsamasi ve geometrik olarak
bagh bi¢imlerin ¢6ziilmesiyle sinirli olmadify ve ‘Dokuma Degerleri’ adi verilen
dogaya yaklagtirma 6geleridir (Hauser, 1999, s.22-23). Figiirlerine verdigi plastik
hacim, heykelsi agirlikla Orcagna temsil edilen mekan uzanimlar: ve derinligi ile ele
alan Lorenzetti ve Taddeo Gaddi kadar gelisme dogrultusunda mesafe alir.
Orcagna’mn tarzinda keskin dis hatlar, diizlestirilmig bicimler ve gercekdisi, sert
kumas ¢izimi vardar.

Resim 3.8 Taddeo Gaddi, Anna’yla Joakim’in Bulusmasi, 1328-30, Fresk, Baroncelli Sapeli, Santa
Croce, Floransa

Uzun yillar Giotto’nun bas asistan1 olarak ¢aligan Taddeo Gaddi’nin (1300?-13667?)
Santa Croce’deki fresklerinde, ustasimin belirgin izleri goriiliir. Aym kilisede
Baroncelli gapelindeki fresk dizisi onemli eserlerindendir. ‘Anna’yla Joakim’in
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Bulugmas1® sahnesi (Resim 2.8) Giotto’nun Padua’daki aym konulu freskiyle
kargilagtirildiginda biitiinsellik ve sadelikten uzaklagildigi géze c¢arpar. Giotto’nun
resminde ana figiirler 6n planda ve dikkat ¢ekiciyken aym zamanda mimari yapiyla
uyum igindedirler. Taddeo Gaddi’de ise daha renkli ayrintili figiirler, 6zenli dikkat
cekici elbiselerle ilginin tiim resme dagilmasina sebep olunmus, mimari yap: arka
planda figiirlerden kopuk kalmigtir (McCorquodale s.57).

Vasari (1987, s. 88 ), Taddeo Gaddi’nin ten ve giysilerde kullandigi rengi
ustasininkine gore daha giiclii ve ¢ekici; figlirlerini daha dramatik bulur.

Giotto’nun  yetenekli Ogrencilerinden Maso di Banco, donemin &nde gelen
sanatgilarindan olmustur. Eserlerinde kompozisyonun yapisiyla bilingli ve rasyonel
olarak derinden ilgilenir. Onda resim kompozisyonu gevser, figiirlerin hareketleri
daha dinamik ve ifadeci olur. Siislemeciligi daha komplikedir. Figiirleri {izerinde
titizlikle ¢alisilmig ve bagimsiz kisilikler haline doniistiiriilmiiglerdir.

Resim 3.9 Maso di Banco, Aziz Sylvester’in Hayatindan Sahneler, y. 1340, fresk, Bardi di Vernio
Sapeli, Santa Croce, Floransa

Caginda defisen dini atmosferin etkisiyle dini temalar:1 daha mitsel bir yaklagimla
vermis, bdylece egitilmig bir sanatgilikla tutarh siirsellifin birlesiminden bir tarz
yaratmugtir. Ozellikle ‘Incilci Yahya’mn Drusina’yn Diriltmesi’ ve ‘Aziz
Francesco’nun Diinya Nimetlerinden Vazgecmesi’nde Giotto’nun bigimsel ve
mekansal yaklagimimi gelistirdigi gozlenir. Santa Croce’de yaptigr bir fresk dizisi
olan ‘Aziz Sylvester’in Hayatindan Sahneler’deki (Resim 2.9) mimari ¢6zlimlemeler
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ve nesne ve figiirlerin yerlesim diizeni, belki de XIV. ylizyil Italyan sanatinin mekan

problemini en iyi ¢6zen bir uygulamadir.

XIV. yiizyill boyunca Giotto’nun dengeli, sade yaklagimi devam ettirilmis; diger
taraftan da klasik bigimli sentezine ger¢ek¢i dokunuglar, anekdot ayrintilar eklenerek
zenginlestirilmis ve nihayet tarzi ronesansa baglanmigtir.

3.1.2. Siena sanat gevresi

Italya’da XIV. yiizyilin ortalarina dogru sanatta énciiliigii, alt simfin etkisinin daha
giiclii oldugu, sosyal ve dini geleneklerin daha derin yerlesmis oldugu, entelektiiel
gelismenin krizlerden daha az etkilendigi ve dini hislerin kendilerini giine ve

gelismelere uydurabildigi Siena alirken Floransa geride kalir.

Italya’da ortagag sonras1 mimarisi ile bu mimariye uygun i¢ dekorasyon ve &zellikie
duvar resimleri bir biitlin olugturmus ve bu genis is ortam ressamlari kendilerini
yiiceltmek igin olanak saglamistir. Giotto bu ylice duygulari anlatacak bir dil
kullanmigsa da Sienalilar kadar Italya’nmin her yerine ulagamamugtir.

Duccio’nun, Simone Martini’nin, Lorenzettiler’in Floransa’daki etkileri Siena’da
oldugundan da fazladir. Floransa’da XIV. yiizyilin sonundaki resim tarzim bu
sanatcilarm tisluplan belirler. Ayrica Siena resmi, tiim Avrupa’ya sigrayarak Kuzey

tarziyla karigir ve uluslararasi gotik olarak doniip yine etkili olur.

1278-1319 arasinda aktif olan Duccio di Buoninsegna, Siena sanatinda lakabi gibi
‘iyi bir 6gretmen’ olustur. Adi, XIV. ylizy1l Siena’sinda Giotto’yla paralel ve 6nde
gider. Cimabue ile aym1 yolda benzer amaglan tasiyorsa da Duccio’nun resmi daha

sicak, gekici ve siislemecidir.

Duccio’nun sanat anlayisi, Floransa’dan farkli ve bagimsiz olarak geligir. Resminde
ilahi diigiinceyi one ¢ikarmak ve giinliik hayatin i¢ine katmak amacindadir. Kutsal‘
sembolizmle gercekeiligi nasil dengeleyecegini iyi bilmektedir. Resminde konunun
gectigi yeri, oda i¢ini figiirler kadar 6nemli hale getirir. Boylece Giotto’nun figiirleri
lehine korudugu dengeden uzaklagmis olur.

1311°de bitirdigi en Onemli eseri Maesta altar panosunun Siena’da yaptif1 etki
olaganiistli olmus; pek ¢ok panel ve resimden olusan eser Siena Katedraline

tagmirken kilise ¢anlan ve zafer sarkilari eslifinde halk sokaklara dokiilmiistiir
(Baumgart, 1990, s.162).
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Resim 3:.10 Duccio, 1311, Melekler ve Azizlerle Meryem, Maesta altar panosu merkez paneli,
1308-11, Ahsap panel lizerine tempera, 214 x 412 cm,, Duomo Eserleri Mtizesi, Siena

Her iki yiizii de resimlenen panoda dini konular iglenir. Bu tek altar panosuyla
Duccio dnemli fresk dizilerine rakip olacak bir is ¢ikarmis olur. Eser, Duccio’nun
olgun sanatimin iki karakteristigini ortaya ¢ikarir. Panonun 6n yiiziinde bulunan
merkezi panel, ‘Melekler ve Azizlerle Meryem’ (Resim 2.10) temel olarak Bizans’1
cagrigtiran sanatinin anitsal, bigimsel tarafin1 gosterirken kiigiik 6ykii resimlerinde
sembolik, ikonik anlatiminin pargasi olan bigimselligi gevsetmis ve yalmzca bir
Oykiileyici olarak degil yeni resmin arastiricisi, kuramcisi olarak da kabiliyetini
sergilemisgtir.

Resim 3.11 Duccio, 1311, Ayak Yikama , Maesta altar panosundan, 1308-11, Ahsap panel Gizerine
tempera, 50 x 53 cm., Duomo Eserleri Miizesi, Siena
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Maesta panelinin arka yiiztindeki yirmi alt1 sahnede, mekan, figiirlerin duruslan ve
jestleri, kisisellestirmeleri hep yenilikgi adimlardir. Birkag olayin beraber
canlandirildigy ‘Isa’ya Ihanet’ sahnesi, altin renginde gokyiizii ve dogal gériinmeyen
dag manzarasiyla geleneksel kalir, ancak ondeki figiirler tiimden bu gelenekten
kopuktur. ‘Ayak Yikama’ (Resim 2.11) sahnesinde figirleri &6zenli ve zarif
resmedilmigtir. Artik figiirler hacimsiz ve yalmz 6n ylizden ibaret degildir; kiitleleri
vardir; giysileri inandirici boyanmustir. Son derece yeni ve carpici olan Ozellik,
figiirlerin hislerini, heyecanlarim belirgin bir sckilde ortaya koyabilmeleridir.
Duruglar, jestler ve hatta mimiklerle Duccio ¢ok degisik duygular1 verebilmisgtir.
Perspektif uygulamasi, heniiz tiim resim alaninda gegerli olan bilitiinsel, matematiksel
bir anlayista degildir. Ust tiste yignlmus figiirleriyle Giotto’dakinin aksine mekam
sikigtirir. Her diizlemin ayr1 perspektif uygulamasi vardir Ancak bu eksiklerine
ragmen kabul edilir bir iichoyutluluk yanilsamas: yaratabilen bir mimari ¢6ziimleme
getirmistir.

Duccio’nun Bizans formlarina baglilifina karsin dogadan ayrintili ¢aligmasi,
yiizlerde yakaladig ifadeleri, onu Giotto’nun tarafinda yenilik¢ilerin arasina koyar.
Konuyu insana yoneltme, yaklagtirmada 6nemli adimlar atar. Gelecek ylizyilda onun
bu yaklagimi daha da giiglenecektir.

Simone Martini (y.1285-1344) Floransa’nin anitsallifina karsi, Siena’nin daha hafif,
ince ve zarif form, ¢izgi ve renk yaklagiminmin temsilcisidir. Bu, Duccio’da baslangi¢
halinde vardir ama sonrasinda Simone Martini’nin katkilartyla uluslararas1 gotikte
iyice ortaya ¢ikmistir (McCorquodale, 1993, 5.59).

Martini, Duccio’nun $grencisi olmugtur. Napoli ve Sicilya’daki Fransiz krallig1 ve
Avignon’daki Papalik i¢in ¢aligmis, burada Fransiz Gotigi ile kargilagmistar.

Onun sanat1 bu kuzeyli sanatla, iginden ¢ikti31 Siena Okulu’nun birlesiminden ¢ikmg
gibidir. Bu birlesim gelecek ylizyil igerisinde biitlin Avrupa’da etkili olacak

uluslararas: gotige de zemin hazirlamigtir.

Uluslararas: gotik, parlak rengin, zengin giysilerin, tiirlii siislemelerin gbze garptigi,
sovalye ve aristokrat gevrenin begenilerine hitap eden bir akim olmustur. Martini, bu
akimin doruklarina ulasamamigsa da onun eserleri, akimi zenginlestiren en Snemli
kaynadi olugturur. 1333 tarihli bir altar panosu olan ‘Miijde’de (Resim 2.12) genis
bir renk araliginda boyanan zarif gekiller, hareketli, oynasan ¢izgiler, agirliksiz
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figiirler, hacimsiz bir sahnede yer alir. Melegin miijdesiyle Meryem’in heyecan dolu
jesti arasinda giiclii bir canlilik olugur. Cizgisellik, eserde ¢ok belirgin bir 6zelliktir.

Resim 3.12 Simone Martini, ‘Miljde’ 1333, Ahsap lizerine tempera, 265 x 305 cm., Uffizi Galerisi,
Floransa

XIV. yiizyil resminin aristokratik, sarayli anlayisini, Simone Martini’de bulabiliriz.
Martini, bu saray sanatina Giotto’nun ve dénemin anitsal heykel anlayiginin etkisiyle

daha insani nitelikler kazandirir.

Siena’da kalan Duccio’nun aksine Simone Martini, {inii uzaklara yayilan bir sanatg1
olmustur. Dostu Petrarca igin tutkuyla bagh oldugu Laura isimli bir kadinin
giiniimiize ulagmayan bir portresini yapmigtir. ‘Hagin Tagmmasi’ isimli eserinde
(Resim 2.13) tek tek oOzenle isledigi, kigilestirdigi pek ¢ok figlirlin bir araya
toplandigy, sikigik, hacimsiz bir mekan yaratmigtir. Duccio’da da olan bu ortagcaga
Ozgi ‘yigimik figlir’ kullammi, XV. yiizyilin baslarinda uluslararasi gotik tarzinin
Floransa’da da etkili olan Onemli eserlerinin temel 6zelliklerinden birini
olusturacaktir. Simone Martini, eserinde insam one ¢ikarmak pahasina gergekei bir
mekan yanilsamasi yaratmaktan vazgeemis goOriiniir. Her iki 6zelligin bagariyla
birlestirildigi eserler, kendisinden sonraki kimi sanatgilarca yaratilacaktir.

XIV. yiizyilin en énemli sanatgilarindan Pietro ve Ambrogio Lorenzetti kardeslerin
¢aligmalarinda, bir tarafta Giotto’nun temsil ettifi Floransa okulunun amtsalhigi,
diger tarafta da Duccio ve Simone Martini’nin 6nciisii oldugu daha hareketli, renkli

Siena tarzinin kangimini buluruz.
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Resim 3.13 Simone Martini, Hagmn Taginmasi, 1333, Ahsap panel iizerine tempera , 25 x 16 cm.,
Louvre Miizesi, Paris

Lorenzetti kardesler, renk kullanim, figiirlerine plastik degerler katmak ve 6zellikle
inandirici mekan yanilsamasi Yyaratmadaki basanlariyla One ¢ikan eserler

vermiglerdir.

Pietro’nun 1285 civarinda dogduu ve kardesinden birkag yas biiyiik oldugu
samliyor. 1320°den sonraki ilk resimlerinde Duccio’nun hiyerarsik bir diizendeki
figiir yerlestirmesinin yerine daha biitiinsel, kaynasmis bir kompozisyon gozlenir. Bu
yillarda her iki kardesin eserleri de Giotto’yu ammsatir. Net kompozisyonlar iginde
heykelsi duruslarin, giysi kivrimlarmin ¢agnstirdigs amitsal hava dikkat ceker.
Pietro’nun bu déneme ait resimlerinden biri figiirler, mekan ve 1513mm dogru
degerlendirildigi ve ara tonlarin renk kiitleleri arasinda kaynagtirildiga bir anlatimla
Arezzo poliptigindeki ‘Miijde’ panelidir.

Pietro’nun genel sanat tarzim daha hareketli ve canl; ayrnntilarin vurgulandig
eserler belirler. Siena’daki San Francesco Kilisesi’ndeki eserlerinde ve giiniimiizde
Cortona’daki Diocesaro Miizesi’nde bulunan ‘Carmiha Gerilis’ resminde ayrintilara
verdigi 6nem onu Giotto’dan ayiran gelerden biridir (Ana Britannica, 1994, s. 100-
101).
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Resmin konusuna yaklagimi ruhbilimseldir. Goriiniir duygulardan ¢ok derin
diirtiileri, hisleri yakalamaya caligir. Pietro’nun insan zihni ve hisleri iizerinde
durarak irettigi degisik konulu eserleri, aslinda ¢afimn gesitliligiyle uyugur. Pietro,
kompozisyonunda fark edilen yiiksek hayal giicli, i¢ mekanda safladifi uyum,
figlirlerin mekandaki dogru yerlesimleriyle, takip ettifi ustalarin bagarilarim
birlestirmig gibidir. Assisi’de Asagt San Francesco Kilisesi’'ndeki ‘Haca Germe’de
sahneye canlilik, hareket getirdigi bir diizenleme uygular. Resimde olayin tamg olan
figiirlerin degigken duygu ifadelerinin baskin oldugu dinamik atmosfer garpicidur.

Resim 3.14 Pietro Lorenzetti, Meryem’in Dogumu, 1342, 186 x 181 cm., Duomo Eserleri Miizesi,
Siena

Degisen konular, bi¢imler kullanmug olsa da ¢izgisinin sivriligi, hareketliligi
Pietro’nun sanatimin 6zii olarak kalir. 1342’de yaptifi ‘Meryemin Dogumu’nda
(Resim 2.14) , mekanla yiizey iligkisini kurmakta Kuzey Italya’dan Bologna tarzinin
izleri vardir. Diger eserleri gibi burada da perspektif i¢in kagis noktas: teknigi heniiz
uygulanmamaktadir ama bunun sistemli olmayan belirtileri goriiliir. Sanatgi, eserde
gercek mekani betimlemege ¢ok yaklagmus, derinlii vermegi basarmistir. Paneli ti¢
parcaya bdlen ahsap ayaklar resim yiizeyini geriye dogru iter ve sanki ahsap bir
cergevedenmis izlenimini verirler. Yamlsama, bu ayaklardan birinin asafiya,

figtirlerden birini kismen kapatacak bir gekilde inmesi sayesinde gii¢lenir. Bu mimari
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yapmin perspektif yanilsamasina katkis: istemli midir, bu belli degildir. Ne olursa
olsun boylesi mimari yapilarin resme getirdigi yenilikler gelecek yiizyila kadar
anlagilamamugtir. Pietro burada sadece yapisal bir ilerleme gdstermemis, konu da
diinyasal ger¢eklik alaninda 6nemli bir gelisme kaydetmistir. Sahnede, yardima gelen
kadinlar bebegi yikarken Aziz Anna yorgunca uzanmigtir. Mekan dénemin st sinif
bir Italyan evidir. Birkag dikkatlice segilmis i¢ mekan ayrintilar1 ve Meryem’in
babas1 Joakim’in gelecek haberleri bekledigi soldaki hol, sahneyi gercek¢i bir ev
icine d6niigtiiriir. Sanki 6n duvart agmis ve evin i¢ini gozliiyormuguz gibidir. Ortagag
resmini anmimsatan tek 6ge, Anna’min arka planda yer almasina ragmen diger
figiirlerin boyutunda olmasidir. Eserin bu haliyle Masaccio’nun Santa Trinita’sina
Onciiliikk edecek 6zellikleri oldugu sGylenebilir.

Pietro’nun duygusal temalarimin aksine Ambrogio Lorenzetti (6. 1448) ozellikle ilk
donem eserlerinde neredeyse metafizik bir atmosfer yaratir. Boylelikle onda mekam
sergileme sekli, Giotto’nun gergekei ve dramatik yaklagiminin yerine siirsel, tinsel,
hayali bir goriintii kazanir. Bu, hacimlerin vurgulanmadigi, konunun merkezinde yer
alan sahnelerin bile yiizeysel gegildigi, olaylarin, mekanlarin 6ne ¢ikmayacak sekilde
birbiriyle kaynastign bir atmosferdir. Yer yer uluslararasi gotigin zarif lirizmini

animsatir.

Ambrogio doga manzarasimn ve derinlik yanilsamali gehir panoramasimn
yaraticilarindandir. Biitiinlesmis ve devamlilifi olan fakat derinligin sahnenin digina
uzanmadi$ Giotto’'nun mekan anlayiginin tersine Siena goriintiilerinde mekamn
nefes aldigi, parcalarin mekansal bir biitiin i¢inde birlestigi 6zelliklerle 6nceki resmin
tistiine ¢ikar. Hauser (1999, 5.23), bu konuda, “bu sahneler éylesine hayat doludur ki
insan hala ressamin ana teme olarak gehrin neresini kullandigini1 anlayabilir” der.

Siena’da Palazzo Pubblico’da yaptigh ‘Iyi ve K6tli Yonetimin Etkileri’ alegorisinde
gercegi dogrudan gézlemle yansitan , giincel, sosyal sahnelere tanik oluruz. Toplam
on iki metre uzunlufundaki bu freskleri, dénemin sivil resminin en &nemli
Orneklerinden olmugtur. Resimde atalet, barig, dlimlhilik gibi erdemleri temsil eden
sembolik figiirler ve bireyler halinde vurgulanmus Siena halki goriiliir. Giigli
duygulan 6ne ¢ikararak bunlari genel kompozisyonla kaynastirir. Baris i¢indeki gehir
isimli boliimde (Resim 2.15) Siena’min panoramasina rastlariz. Eserde daginik bir
perspektifie genel hatlariyla tiim sehrin mimari yapisi, binalar verilirken halk, giinlik
islerini yaparken canlandirilmigtir. Barig igindeki kirlik adli boliimiinde kaleler,
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satolar, tarim arazileri ve kdyliiller ger¢ekei bir kir manzarasi iginde resmedilmistir.
Bu resmin bir 6nemi, mekam, dogay: birebir yansitma ¢abas1 ve bunda saglanan
6nemli bagaridadir.

Resim 3.15 Ambrogio Lorenzetti, fyi ve K6tii Yonetimin Etkileri (ayrint1), 1338-40, Fresk, Palazzo
Pubblico, Siena

‘Demonlarin Arezzo’dan Kovulusu’ resminde Ambrogio, figiirle mimari arasindaki
iligki sorununu Giotto’dan daha iyi ¢ozmiis goriiniir. Oranlar ¢ok daha kesin ve

gercekei olunca Giotto’nun mimari fantezisinin yerini bir sehir hayati resmi alir.

Giotto, insan hislerini ve gergekligin farkl: yénlerini segip basitlestirerek onlar1 en
saf halde verir. Simone Martini’nin yapay ¢izgilerle getirdigi lirik soyutlama yerine
Ambrogio, derin bir zihinsel siire¢le hayat ve dogay: bir biitiin olarak diisiiniip
Onemli 6nemsiz ayrimi yapmadan hergeyi resmeder. Dolayisiyla onda bir segicilik
yoktur.

1342°de yaptign ‘Tapinaga Sunus® da (Resim 2.16) Cocuk Isa’mn Meryem ve ailesi
tarafindan, kutsanmasi i¢in tapmaga getirilisi sahnelenir. Eserde, resim alami ve
gercevesinin ¢ok bagarili bir bilesimini, uyumunu goriiriiz. Aym uyum resim iginde
de devam eder; figiirler titizlikle hazirlanmig, hacim kazandirilmis mekanla
biitiinlesmiglerdir. D&semedeki renkli karolarm da katildiklarn hayali perspektif
cizgileri tapinagn apsisinde, tek bir noktada birlegir. Gerek bu tek noktali gizgisel
perspektif, gerekse, eserde siitunlari izleyerek anlayabildigimiz ylizeyden
uzaklagtikca renklerin soluklastifn hava perspektifi uygulamasi, onceki ustalarin
ulasamadif1 bir bagaridir.
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Resim 3.16 Ambrogio Lorenzetti, Tapmmaga Sunug, 1342, Panel, 257 x 168 cm., Uffizi Galerisi,
Floransa

Lorenzetti kardeglerin 1348°deki ‘kara o&liim’le birlikte kariyerleri sona erer.
Masaccio’ya dek artik onlarin gikardif gesitlilik ve geniglikte eser verilemedigi gibi,
perspektif tiirli resim tekniklerinin gelisimi de gelecek ylizyila kadar duraklar
(Gnudi, 1954, s. 105; Krausse, 1995, s.7-8).

3.2. Masaccio’nun Cagdas: Sanatcilar ve Resmine Etkileri

3.2.1. XV. Yiizyil Floransa Resminde Uluslararasi Gotik

XIV. yiizy1l sonu ile XV. yiizyilin baginda tiim Bati1 Avrupa’yla birlikte Floransa’da
da kendini gosteren uluslararas1 gotik, bir anlamda ortagagin son uzantisi sayilabilir.
Resim alaminda etkili olan uluslararasi gotik tarzi, siislemedi soyutlamaya gotiiren
¢izim ve renk kullanimi ile doga gozlemlerine dayanan ayrintilarin yogun bir sekilde

verilmesinin bir birlegimidir.

Fransa’da Dijon’daki Burgundy saraymmn 6nemli bir merkezi oldugu uluslararas:
gotigin Italyan sanatimin baz1 6zelliklerini barindirmasinda, Papaligim XIV. yiizyilda
yetmis yil kadar Kuzey Italya ile siki iligkileri olan Avignon’da kalmas: ve Simone
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Martini’nin oradaki ¢alismalan etkili olmugtur (Murray, 1997, s.22-23; Levey, 1997,
s. 20; Beck, 1999, s.37).

Figiirlerin {i¢ boyutlu bir mekan yerine sabit iki boyutlu bir fon Oniine
yerlestirilmeleri, uluslararas1 gotigin XV. yiizyilin yenilik¢i sanatgilarindan ve bu
arada Masaccio’dan Onemli farklarindandir. Gotik ressamlarin  dogaya
yaklasimlarinda derinlik yoktur; genel tavir, katiligi, sertligi, keskin koseleri
yumusatmak ve bdylece hosa giden, en ileri zarafeti basarmak istegidir (Gombrich,
1993 5.102).

Akimin bagta gelen temsilcileri, Gentile da Fabriano, Pisanello ve &zellikle
Floransa’da etkili olan Lorenzo Monaco olmustur.

Gentile da Fabriano’nun (Fabriano 1370 - Roma 1427) sanatimn ilk yillarinda
Fransiz sanatiyla iligki kurmus olmasi olasidir. Dénemin diger sanatgilan gibi dig
diinyaya karg: ilgilidir ancak tinsel konulardan da uzak degildir.

Venedik, Brescia, Fabriano, Sieno, Orvieto, Floransa ve Roma’da c¢aligmustir.
1408°’de Venedik’teki Doklar Sarayi’nda gergeklestirdigi gibi prestijli siparigler,
iinfinlin yayillmasimm saglamig; 1420°de Floransa’ya geldiginde, aldig: islerin
niteligine bakilirsa gehirdeki diger ressamlardan daha ¢ok 6nemsenmistir. Dénemin
Floransasi’nin en zenginlerinden Palla Strozzi’nin verdigi ‘Kahin Krallarin Secdesi’
altar panosu (Resim 3.17) siparigini bu dSnemde almstir.

1423°de tamamlanan bu eserde uluslararasi gotiin zengin doku ve siislemeci tarzi
belirgindir. Gentile da Fabriano, eserde sade bir dogalcilik yerine ayrintilh ancak
yiizeysel kalan bir gercekgilide yoOnelmigtir. Diger taraftan nesnelerde zengin
siislemecilik g6ze garpar. Miicevherlerden tiirlii hayvan ve bitkilere kadar pek ¢ok
nesne birbiri Gistime yigilmgtir. Ihtisamh elbiseleriyle krallar, sarayhlar, subaylar,
hizmetkarlar, egzotik hayvanlar esliginde parlak bir resim yiizeyinde sunulur.
Yumusak, siskin yiizler, afir g6z kapaklan, gevsek, bitkin ifadeler, ipekli giysi
kivrimlarmin zarif salimmlari hemen dikkat c¢eker. Tiim bu nesneler, altin
yaldizlamanin yogun oldugu bir renk kusa ile verilir. Bu torensel atmosfer,
aristokrasi geleneklerine uygun, s6valye ruhunu yansitir renkliliktedir.

Gentile’nin yiizyil 6nceki Sienal: ustalarin eserlerinden 6nemli Slgtide esinlendigi
belirgindir. Figlirlerin dar bir mekan igerisinde iist iste yigildifi kompozisyon
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anlayiginin izini bulmak i¢in Simone Martini’nin ‘Hagin Taginmasi’ (Resim 2.13)

isimli eserine gbz atmak yeterli olur.

Resim 3.17 Gentile da Fabriano, Kahin Krallarin Secdesi, 1422-23, ahsap panel {izerine tempera,
Uffizi Galerisi, Floransa

Diger taraftan Gentile da Fabriano’nun resimlerinde Floransa’daki ge¢ gotik
tarzindan epeyce farkh, iyi gozlemlenmis bitki ve hayvan desenleri, Kuzey Italya
resminden de etkilendigini akla getirir (Hartts, 1987, s.178-180).

Sanat¢i, Floransa’daki perspektif gibi yeniliklere tamamen kapali olmasa da
perspektif uygulamasinda dnceki ylizyill boyunca var olagelmis figiirler ve mekan
igin iki farkli 6lgti kullammim tercih eder. Ancak gotikle Siena resminin
birlesiminden ortaya ¢ikan doénemin etkili resim tarzindan, kisaltim gibi heniiz
yayginlagmamis teknikleri kullanmasi ve daha cfogalcl olmasiyla ayrilir.

Gentile da Fabriano’nun bigimsel anlamda sofistike ve siislemeci tarz,
Masaccio’nun sade anitsalhifindan daha fazla ilgi g6rmiis; Floransa’da c¢ahigtifi
donemde Masolino ve daha geng olan Fra Angelico gibi sanatgilar tizerinde 6nemli
etkisi olmugtur (Beck, 1999, s.38; Croix, 1991, 5.567).

Gentile da Fabriano’nun 6liimiinden sonra siislemeci dogalcilii 6zellikle Antonio
Pisano (Pisanello) (y.1395-y.1455) tarafindan devam ettirildi. Sanatgimn Kuzey
Italya ekoliinden geldigi samlir. Fabriano’dan farkhi olarak figiirlerinin ruhsal
yapilarini da yansitmaya g¢aligir. Doneminde madalyonlari, manzara, yiiz ve hayvan
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resimlemeleri begenilmis; daha ¢ok bir portre ressami olarak taninmigtir. Resmi, bir
biitiin olarak degil tek tek basarili pargalarla dikkat ¢eker.

Yiizy1l basinda uluslararas: gotigin Floransa’daki en Onemli figiirlerinden biri
Lorenzo Monaco (Siena y.1370/2-Floransa 1425) olmustur. Lorenzo Monaco,
Siena’li ama Floransa’da yerlesmis bir sanatgidir. Asil adi Piero di Giovanni’dir.
1390°da Santa Maria degli Angeli Manastir’’na girer; Lorenzo adi rahip olduktan
sonra verilmigtir. 1402°de Floransa’da Hekimler ve Eczacilar Loncasi’na tiye olur.

Resim 3.18 Lorenzo Monaco, Kahin Krallarin Secdesi, 1422, ahgap lizerine tempera, 115 x 177 cm.,
Uffizi Galerisi, Floransa

Lorenzo Monaco olasilikla minyatiir ya da el yazmas: ressamu olarak egitim
gbrmiistiir. Sanati Gentile ya da Masolino’dan daha stilizedir. Dogum yeri olan
Siena’nin XIV. yiizyll sonundaki sanat ortamiyla baglarim koparmamgtir. 1413-
14’de yaptig1 ‘Meryemin Taglandirilmasi’ altar panosunda altin yaldizli arka plan,
diiz figtir siluetleri, iki boyutlu soyut, dogal olmayan parlak renkli desenler, sinirh ve
sembolik manzara, minyatiirize mimari, bedenle uyusmayan giysiler, dénemin baskin
tarzinin 6zellikleridir (Beck, 1999, s.48; Levey, 1997, s. 20).

1422 tarihli ‘Kahin Krallarin Secdesi’ isimli eserinde (Resim 3.18) siislemeci tarzim
siirdiiriir. Resimde zarif ve hafiflemis bedenler, diizglince oynasan, akan bir ritim,
parlak bir kizalin agir bastigi canh renkler, manzarasinda gezinen yapay bir 151k
dikkat ¢eker. Yer yer rastlanan ¢izgisinin asabi enerjisi kuzey resmini ve kendisinin
de iyi resimledigi minyatiirii ammsatir (Gnudi, 1954, s. 192).
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3.2.2, Masaccio’nun Yakin Cevresindeki Sanatgilar

XV. yiizy1l baginda Floransa’da Taddeo Bartolo (1362-1422), Antonio Veneziano
(6l.y.1419), Starnina (1390-1414 aras1 aktif), Giovanni Delponte (1385-1437) gibi
ressamlar arasinda, Lorenzo Monaco ve bagka nadir yetenekli sanatgilar, uluslararasi
gotik tarzinin bigimsel ve renk alanlarindaki imkanlarina duyarhdirlar. Bu ressamlar,
genel olarak yenilik¢i heykeltiraglarin ilham aldiklar: antik sanatla ilgili gériinmezler.
Hartts (1987, s. 180)’1n deyimiyle “Onlarin iirtinleri bagka bir doneme ait gibidir.”

Uluslararas:1 gotigin soyut, siislemeci dogalciign XV. yilizyilin ilk c¢eyreginde
yenilik¢i sanatgilar arasinda bir tepki dogurur; yeni bir gergekei resimleme dalgasi
Alplerin hem kuzeyinde hem giineyinde hissedilir (Gombrich, 1993 5.102).

Agiktir ki, XV. yiizyithn basinda Floransa’min sanatsal hayati sadece ge¢ gotik
resmiyle karakterize edilemez. Ozellikle de Masaccio’nun giiglii bireyselciligi,
yenilikeiligi diistiniildiigtinde bu farklilik daha belirgindir.

Kendisinden 6nceki kusagin resmi, Masaccio’nun sanatimin kaynaklari konusunda
fazla veri sunmaz. Ote taraftan figiire dayanan tarzzmn heykelsi niteligi Nanni di
Banco’nun ve erken donemiyle Donatello’nun heykellerinden biiyiik olgiide
etkilendigini g6sterir. Bu heykelsi yaklagimi onu Giotto’dan Michelangelo’ya uzanan

kimi Floransali ressamlar arasina sokar.

Heykeltiraglar XV. yilizyilin baglarinda sanattaki yenilesme agisindan ressamlardan
Ondeydiler. 1400’lerin baginda Ghiberti, Brunelleschi, Donatello, Nanni di Banco ve
Siena’dan Jacopo della Quercia (Siena 1371-1438) gibi sanatgilar, ronesans sanati
kavramim olugturacak olan mekansal ve figiiratif niteliklere, eserlerinde yer
veriyorlardi. Bu 6nciiler, kendi dénemlerinde bulamadiklan nitelikleri aramak i¢in
Eski Roma ve Yunan Sanatina y6nelmislerdir. Bu sanatgilar i¢in, aym yaklagimm
daha XIII. yiizyil ve XIV. ylizyil baginda eserlerine yansitan Nicola ve Giovanni
Pisano yol gosterici olmustur.

Bu sanat ortaminda form sentezi, mekanla olan iligki, oranlar, bakis noktasina verilen
dikkat, optik diizeltmeler gibi heykel sanatimin ilgilendifi O6zellikler donem
sanatcilar arasinda az ¢ok yeni yaklagimlarla ele alinmaktadir (Borsi, 1998, s.7).

Alberti (1956, s.39), ailesiyle siirgiinden Floransa’ya dondiiglinde, Brunelleschi’ye
atfettigi 1435°de yayimlanan ‘Della Pittura’ (On Painting) adli kitabimn girisinde
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ona hitaben, “..anladim ki birgok kiside, fakat 6zellikle sende Filippo (ayrica), yakin
arkadagimiz heykeltiras Donato’da ve Nencio, Luca ve Masaccio gibi diger
sanatgilarda herseyi basaracak 6vgliye deger yetenek bulunmaktadir. Bu yiizden bu
kimseler, aymt sanatlarda iinlii ya da kalici olmus baska sanatgilarin yaninda
kiigtimsenmemelidirler. Herhangi bir sanat ya da bilimde biiyiik {in kazanma giicii,
doganin bahsettikleri ya da tarihten ¢ok bizim gayretimizde ve eserlerimizde yatar.”!
demektedir.

1401°deki Floransa Vaftizhanesi’'ne yapilacak bronz panolardan olusan yeni kapi
siparisi igin agilan, Sienali Jacopo della Quercia, Francesco di Valdambrino,
Brunelleschi, Donatello ve Nanni di Banco gibi sanat¢ilarin da katildigi yarigmay:
Lorenzo Ghiberti (1378-1455) kazanur.

Resim 3.19 Ghiberti, Yusuf’un Hikayesi, 1425-52, yaldizlanmg bronz, 80 x 80 cm., Vaftizhane’nin
dogu kapisi, Floransa

Ghiberti, 6zellikle bu yarisma sonrasinda 1452’ye dek siirecek olan Vaftizhane’nin
iki kapisi i¢in bronz panolarin yapiminda ¢ok sayida yardimci galigtirdifi igin
Floransa sanatindaki gelismelerde biiyiik boyutta bir giice sahip oldu. Kapilar igin

! Nencio: Lorenzo Ghiberti’nin kisaltitmug ads, Filippo: Filippo Brunelleschi, Luca: Luca della Robbia
(y.1400-1482), Donato: Donato Niccolo di Becco Bardi (Donatello) (¢ev. notu)
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yiizlerce kompozisyon, figiir ve jestleri ortaya ¢ikardi. Ilk kapidaki galigmalar,
Onceki yiizyilin sonuna dogru biitiin Avrupa’ya yayilan ve 6zellikle kuyumculukta
tercih edilen uluslararas: gotik uygulamalarindandir.

Ghiberti Kuzey sanatinin yanminda, 6zellikle Vaftizhane’nin dogu kapisi yapimina
denk diisen son d6neminde, antik sanattan da faydalanmistir. (Resim 3.19)’da bu
doéneminden ‘Yusuf’un hikayesi’ panosu gosterilmistir. Eserde, perspektif anlayiginin
iyice 6ztimsendigi ortadaki dairesel mimari yap: dikkati iizerinde toplar. Hacimli
kumaglarla giydirdigi figiirlerini gruplar halinde  yiizeyden derinlere dogru
yerlestirir.

Ghiberti, Donatello’yla birlikte kendilerinden sonra gelen ressamlari belirgin sekilde
etkilemigdir. Eger Fra Angelico (y.1399-1455) sanatsal olarak Ghiberti’nin dogal bir
paraleli gibiyse Masaccio’nun sanatt da Donatello’nun ve bu arada Brunelleschi’nin

katkis1 ve 6rnegi olmaksizin diistiniilemez.

Resim 3.20 Donatello, Aziz Markos, 1411-13, mermer, yiikseklik; 236 cm., Orsanmichele, Floransa

Donato di Niccolo di Betto Bardi (Donatello) (1386-1466), ‘anitsal akimin’ 6nemli
bir temsilcisidir. Ghiberti ile ilk bronz kapimin yapiminda caligmgtir. 1408-9’da
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yaptig1 ‘Davut’ta uluslararas: gotiin izlerini gorebiliriz. Ancak hemen birkag yil
sonra 1414’te Orsanmichele i¢in yonttufu ‘Aziz Markos’ adli mermer heykelle
(Resim 3.20) kendine 6zgii anitsalliga yonelir. Eserde Incil yazart Markos, sade,
antik giysisiyle dikilir. Tek ayad1 iizerine verdigi agirlifiyla ‘conrapposto’ durusu
eski Yunan heykellerinden gelir. Yiizdeki sert ifade, bedenindeki gerilimle uyusur.
Derin oyulmus ¢ok sayidaki giysi kivrimi, sanatgi igin temel bir 6zellik olarak farkli
acilarla sertce dokiiliir.

Aym kilise duvarinda yaptig1 ‘Giorgio’su ile ‘Aziz Markos’ tam olarak hiimanist
idealleri temsil eden eserlerdir (Clark, 1987, 5.79).

Donatello’nun Roma heykelinden 6grendigi dirilik ve dogalcilifi yansittii portre
gergekeiligi, donemin ressamlar igin karsi konulmaz bir etki yaratir. 1417 civarinda
yaptigi ‘Aziz Giorgio ve Ejderha’ mermer kabartmasinda Brunelleschi tarafindan
kesfedilen perspektifi bagarili bir sekilde uygulamistir. Bu kabartma, sanat tarihinde
bir kilometre tasidir. Donatello, figiirleri gercek derinlikleriyle var olduklari
yanilsamasim yaratmak icin eserdeki perspektif uygulamasinda, resim ylizeyine dik,
birbirlerine paralel olan ve bir noktada birlesen hayali ¢izgiler ( ortogonal) ve ‘kagis
noktas1’ gibi geler kullanmigtar.

Gotigin Donatello iizerindeki etkisi, kimi resimlerinde dramatik ‘siluet’i 2
kullanmasinda goriilebilir. Onun siluet kullanimi Floransa sanatina damgasim
vuracaktir. Bu uygulamanin ¢arpici bir 6rnegi San Lorenzo’da eski kutsal emanet
odast igin yaptif1 bronzdan ¢ift kapida goriilir. Buradaki panellerde ikiser
peygamber figiirli, hareket etkisi uyandiran kiyafetleri ve kuvvetli jestleri 6n planda
olmak iizere diiz bir yiizeyde algak kabartma halinde ayrintisiz profil boy portreleri
olarak ifade edilmistir. Donatello, eserde Ghiberti’nin al¢ak kabartmadaki resimsel
perspektif yamilsamasin: reddederek erken dénem Hiristiyan fildigi eserlerini Snemli
Olglide hatirlatan dramatik hareket ve ifade ugruna kendisinin de katkida bulundugu
bu yenilik¢i teknikten vazgeger (Murray, 1997, s. 40). Ancak bu eskiye ait etki bile
eserlerin gok gii¢lii olan gergeklikleri ve anlatim tarzindan gelen ‘girkin’ gériintiglii
figiirleri sayesinde silinir.

Donatello’nun heykelinde cok belirgin olan dramatik atmosfer, son ddnem
eserlerinde bir trajedi tutkusuna doniisiir.

Z siluet; ayrintisiz profil portre resmi
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Sanatg1, eserini entelektiie]l bir hiimanizmanin 6tesinde, keskin bir gergekeilik ve
duygularin en dramatik haliyle yansitarak, antik heykeli halka benimsetebilmistir.

Masaccio’nun sanati ile Donatello’nun heykelciligi arasinda ¢esitli yakinhklar,
baglar vardir. Masaccio, ilk eserlerinde perspektif ve hacimleme denemelerinde daha
cok Donatello’yu Ornek almistir. Bu etki, Pisa poliptiginin ‘Carmiba Gerilig’
panelinde Dbelirgindir. Brancacci Sapelindeki ‘Din  Degigtirenlerin  Vaftizi’,
‘Cennetten Kovulus’, ‘Vergi Paras1’ gibi fresklerde Donatello’nun ‘Aziz Giorgio ve
Ejderha’ kabartmasindaki perspektife yaklasan bir tarz goriiliir. ‘San Giovenale’
altar panosu (Resim 4.1) ve ‘Cocuk Isa ve Azize Anna ile Madonna’ panelinde
(Resim 4.2) geng ressam, Donatello’nun heykel ve rolyeflerini inceleyerek bicim ve

figiir ¢6ziimlemelere gider.

Resim 3.21 Donatello, Pazzi Madonnasi, 1420-30, mermer, 74,5 x 69,5 cm., Devlet Miizesi, Berlin

Donatello’'nun ‘Aziz Markos’ gibi ilk donem eserlerinde hissedilen anitsal
duraganhik, Masaccio’nun resmine yansiyan benzerliklerden bir digeridir. Bu
dénemden gelen bagka bir eseri, bugiin Berlin Devlet Miizesi’nde bulunan Pazzi
Madonnas1 (Resim 3.21), figiirlerin temel hatlartyla son derece dogal bir gekilde
verildigi bir alcak kabarmadir. Eserde Cocuk Isa, Masaccio’dakiler gibi hareketli,
canl bir figiirdiir. Meryem, Masaccio’da var olan sevgisini bastirmug bir anne yerine,
oglunun ilgisine karsiik veren, sevecen bir figlir olarak ortaya g¢ikanlmistir.
Meryem’in elbisesi, elleri heykel diizleminden digar1 tagtyor yamisamas: yaratacak
denli bagariyla hacimlendirilmistir.
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Sanatgimin, Masaccio’yla uyusmayan hareket, cosku, enerji dolu kompozisyonlari,

yogun olarak Masaccio’nun 6liimiinden sonrasina denk diisen eserlerinde goriiliir.

Donemin diger bir 6nemli heykeltiragm Nanni di Banco’nun kariyerinin sadece
1408’den oliim yii olan 1421°¢ kadar olan boliimii belgelenir. Fakat &zellikle
Orsanmichele’de yaptigi heykellerle rénesans sanatina izini birakmugtir. Buradaki
‘Tag Oyucularin Dort Azizi’ isimli heykel grubuyla (Resim 3.22) yarim dairesel bir
mekan diizenlemesi denemistir. Eserde bir Roma tannsimin heykelini yapmay:
reddettikleri i¢in gehit edilen dort Hiristiyan azizi canlandirilir. Bu kompozisyonun
Masaccio’nun ‘Vergi Parasi’nda kullandifi figiir yerlestirme diizenine kaynaklik
ettifi disiiniilebilir. Aym sekilde Nanni di Banco’nun agirbagli, amtsal Roma
figiirleri de ressamin eserinde bir yank: bulmus gibidir.

Resim 3.22 Nanni di Banco, Tag Oyucularin Dort Azizi, y. 1408-13, Mermer, yitkseklik: y. 185 cm.
Orsanmichele, Floransa

Dénem sanatgilarinin en yaratic: ve etkili mimar ve miihendisi Filippo Brunelleschi
(1377-1446) olmustur. Brunelleschi, Floransa’da matematik ve mimari {izerine
egitim alir ama Once kuyumcu g¢irakligi yapar; ilk donemlerinde fazla eserine

rastlanmaz.
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[k mimari bagarisini, 1418’de Floransa’da Santa Maria Fiore’nin kubbesinin ingas1
siparigini alarak gosterir. Kubbenin perspektif anlayiginda zafere ulasir. San
Lorenzo’nun ‘Kutsal Emanetler Odas1’, 1419°da baglanan ‘Yetimler Yurdu’, 1434’te
yaptig1 Santo Sprito Kilisesi 6nemli eserlerindendir. Yetimler Yurdu ve San Lorenzo
Kilisesisi’nde, klasik formlarla Romanesk Toskana doéneminin elemanlarim
birlestirmigtir (Beck, 1999, s.34).

Brunelleschi, yalmzca mimari alanda rénesansin bir 6nderi olmamistir; diiz bir yiizey
lizerinde nesne ve figirlerin mekanla uyumlu bir sekilde yerlestirilmesinin
matematiksel hesapla uygulamasi demek olan perspektifi mimaride oldugu gibi
resimde de Brunelleschi’nin buldugu disiiniiliir. (Beck, 1999, s.34) Giiniimiize
ulagamamis merkezi perspektif uygulamalarim sergiledigi iki paneli, ‘Floransa
Vaftizhanesi’ ve ‘Piazza della Signoria’nin ¢izimleri, modern resmin gelismesinde
dontim noktasidir. 1413-23 arasindaki genis araliga tarihlenen bu resimlerin belirli
bir dlgege gore bilimsel perspektifle islendikleri {izerinde fikir birligi vardir (Turner,
1997, s.100; Wirtz, 2000, s.66-67). Santa Maria Novella Kilisesi i¢in yaptig1 ahgap
‘Haga Germe’si (Resim 3.23) basaril: bir heykel ¢alismasidir. Figiir anatomik acidan
hatasizdir. Govdede ayrintilar iizerinde o6zenle durulmus, biitiin kaslar ortaya
cikarilmugtir. Ahsap heykelin boyanmasiyla gergekei goériintiisii artmig, mutlak bir
dram havasi kazanmigtir.

Resim 3.23 Filippo Brunelleschi, Haga Germe, y. 1415, boyali ahsap, yiikseklik: 160 cm. Santa
Maria Novella, Floransa
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Brunelleschi ve Donatello’yla iligkili bir sekilde heykel diinyasina ilgi duyan geng
Masaccio’nun tiim bu sanatsal yaklagimlara wuzak kalacagi diigliniillemez.
Brunelleschi’nin mekan {izerine diiglinceleri, perspektif problemleri ile ilgili
tartigmalar ve deneyimler, Masaccio’nun ufkunu genisletmigtir. Masaccio’nun
Onceleri heykeltirag c¢wrakligi yaptigi iddia edilmigse de bu konuda belge
bulunamamigtir (Borsi, 1998, s.8). Masaccio’nun kiitlesel kumag kivrimlarinda,
Brunelleschi’nin kubbe mimarisindeki ahsap digbiikkey kalip iskeletinin kuvveti
vardir. Brancacci Sapeli’ndeki ‘Teofelos’un Oglunun Dirilisi’nde (Resim 4.7),
Brunelleschi’nin matematiksel perspektif anlayis1 kullanmustir. ‘Kutsal Uglii’ (Resim
4.16) isimli eserindeki aligilmadik mekan, mimarin Santa Felicita’daki
Barbadori’sinden esinlenmis gibidir (Lassaigne and Argon, 1954, s.88).
Masaccio’nun bu eserindeki ileri perspektif uygulamasim dogrudan Brunelleschi’nin
yonlendirmesiyle kullandigini iddia edenler olmustur (Beck, 1999, s.34).

Resim 3.24 Masolino da Panicale, Meryem ve Cocuk Isa, 1423, ahsap panel, 96 x 52 cm.,
Kunsthalle, Bremen,

Masaccio’nun yakin sanatsal iligkiler kurdufu Masolino da Panicale (y. 1384-
y.1443), dé6nemin 6ne ¢ikan ressamlarindan biridir. Asil ismi, Tomasso di Cristofano

49



Fini’dir. Masolino’nun 1422°den onceki hayatiyla ilgili bir belge olmamas yliziinden
sanatsal orijini belirsiz kalmigtir. Vasari, donemin pek ¢ok sanatg¢isinin yer aldig:
Vaftizhane kapisi igsinde Ghiberti’nin ¢irad1 oldugunu iddia eder (Borsi, 1998, s.8;
McCorcuodale, 1993, s.78).

1423°de Hekimler ve Eczacilar Loncasi’na kabul edilir. 1420’lerin ortasindan
1430’1ara kadar Orta ve Kuzey Italya’da aldig1 siparislerle genis bir alanda tammnir.
1423°de yaptigi Bremen’deki ‘Madonna ve Cocuk Isa’ (Resim 3.24) panosunda
yumusak, sicak bir resim tarzi sergiler. 1424 civarinda Empoli’de ‘Ger¢ek Hagin
Hikayesi’ fresk dizisini resimler. Eserde giysiler, hag ylizeyi ya da taht mermeri gibi
parcalarda ayrintili bir gergekgilik uygulamaya galisir. Ancak 15181 ele ahisinda ve
perspektif uygulamasinda yetkin goriinmez. Eyliil 1425°te Macaristan’a gitmeden
O6nce ve doniisiinde, 1427 sonrasinda Floransa’da Santa Maria del Carmine
Kilisesi’nde Brancacci Sapeli’nin resimlenmesi isinde Masaccio’yla birlikte
calismigtir. Buradaki ‘Giinaha Tesvik’® freskinde (Resim 3.25) durgun ve zarif
figtirler resmeder. Adem ve Havva, tlim insanlif1 yeryiiziine mahkum edecek sugu
islemekte olduklarindan habersiz, keyifli bir ‘bahge’ gezintisine ¢itkmis gibidirler.
Figiirler, govdelerine gore kiiglik baglar ve uzun bacaklarla ¢izilmiglerdir.
Yiizeylerde, Masaccio’nun kiitlesellik kazandirmak i¢in kullandif1 sert 1s1k-golge
alanlar yerine, yumusak gegisler tercih edilmigtir.

Masolino ve Masaccio’nun ortak yaptiklar kimi eserler diginda isimlerini birlegtiren
bir iligki kanitlanmig degildir (McCorcuodale, 1993, 5.78). Masolino’nun lakabi, kisa
boyundan gelen ‘ufak, kisa Tomasso’ anlamndadir. iri ve uzun boylu olan
Masaccio’nun bu lakabinin Tiirkge kargiligs ise ‘iri, hantal Tomasso’ dur.

Masolino ve Masaccio arasinda bir usta-girak iligkisi oldugu disliniilmiigse de
Masaccio’nun eserlerinde kendinden yaklagik yirmi yas bilyiik olan Masolino’nun
tarzina dogru bir yonelige rastlanmaz. Aksine ortak yaptiklari islerde, ozellikle
Brancacci’de, Masolino’nun gen¢ meslektagimin  amtsallifindan  esinlendigi
belirgindir. Masaccio, buradaki resimlerde kompozisyonlarindaki hacim hissi,
akileilik ve perspektif ustalifiyla Masolino’yu golgeler. Masolino’nun 1423 tarihli
‘Madonna ve Cocuk’ paneli (Resim 3.24) Lorenzo Monaco ve Ghiberti’yle belirgin
benzerlikler gosterirken Masaccio’nun halihazirda var olan sert gergekgiligini
yansitmaz. Bu, Masaccio’nun Masolino ile hoca ¢irak iligkisi varsayimim zayiflatan
Ogelerden bir bagkasidir. Ayrica Masolino’nun, {iye olmayan ve aidatlarim
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O0demeyenlerin ¢irak kabul edemedigi  Hekimler ve Eczacilar Loncasi’na
Masaccio’dan bir yil sonra katildig dikkate alinmalidur.

1428’de resimlenmeye baglanan Roma’da Santa Maria Maggiore altar panosunda
‘Santa Maria Maggiore’nin Kurulusu’, ‘Bakirenin G6ge Yiikselisi’ gibi sahnelerde
Masolino, kismen tempera kullamminin getirdigi imkanlarla figlirleri Brancacci
Sapeli’ne gbre daha ince ve detayli islemistir. 1432°de hala tamamlanmamis olan

eserde Masaccio’nun da katkisi vardir.

Masolino’ya atfedilen Roma’daki San Clemente Kilisesi’nde ‘Iskenderiyeli Caterina
ve Ambrosso’nun hayatlarindan sahneler’ ve biiylik bir haga germe resminin de
bulundugu genis fresk dizisinde Masaccio’yla bir igbirligini aragtiran uzmanlar kesin
bir sonuca varamamiglardir. Masolino’da bu dizide, 6ncesine gére perspektif, mekan
anlayis1 ve mimarinin resmedilisine ilgi bliylimiistiir; tam bir basar1 saglayamasa da
¢izgisel perspektifi de denemigtir.

Resim 3.25 Masolino da Panicale, Giinaha Tegvik, 1426-27, fresk, 208 x 88 cm., Brancacci Sapeli,
Santa Maria del Carmine Kilisesi, Floransa

Masolino 1440°la 1447 arasinda bir tarihte, ve belki Vasari’nin hatali olarak
Masaccio’nun 6liim yil1 olarak kabul ettigi 1443’te Slmiistiir (Beck,1999, s.34).
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4. MASACCIO

4.1. Hayat1 ve Kigiligi

Masaccio lakapli Tomasso di Ser Giovanni di Mone Cassai, 21 Aralik 1401°de
Floransa’nin altmis bes km. giineyinde, giiniimiizde San Giovanni Valdarno olan

Castel San Giovanni kasabasinda dogar.

Babas: Ser Giovanni di Mone Cassai, noter; annesi, Monna Jacopa di Martinozzo bir
hancimin kizidir. Babasinin 61diigii yil, 1406°da dogan kardesi ‘lo scheccia’ (kiymuk)
lakapli Giovanni, geleneksel tarzdaki eserleriyle bilinen bir ressam olmusgtur. Ailenin

parasal durumu babasinin erken 6liimiiyle bozulmugtur.

Masaccio’nun San Giovanni Valdarno’daki ilk yillarina ait bir belge yoktur. Geng
Tomasso, belki sandik ve kasa yapan dedesinin yaninda bir siire ¢alismig ve bu

sandiklar1 boyamaya gelen ressamlardan bir gseyler §grenmis olabilir.

Donemin Italyasi’nda sanat egitiminde giraklik dnemsenmekte; yetenekli bir gocuk
alti-yedi y1l kadar bir ustanin yaninda sanati 6grenmektedir. Masaccio’nun yenilikgi
sanatinin kaynaklarin1 6grenmek icin kimin yaninda, ne zaman &grenim gordiigiinti
bilmek yararh olacaktir. Ancak bu konuda kesin bir bilgiye ulagilamamgtir.

1417’nin sonlarina dogru, bir veba salgimimin hemen ardindan Floransa’ya gider.
Masaccio bu gehirde kardesi Giovanni’yle birlikte, dede mesleginden dolay:
‘kasacilar’ ya da ‘kasa boyacilar’ anlamina gelebilecek ‘cassai’ diye amlir.

7 Ocak 1422°de Hekim ve Eczacilar Loncasi’na kabul edilir.

Luciano Berti’nin 1961°de kesfettifi San Giovenale’de Cascia di Regello Kilisesi
icin yapilmis olan ii¢ kanatl bir pano (Resim 4.1), Masaccio’nun bilinen en erken
eseridir. Imzasiz ve 23 Nisan 1422°ye tarihli bu eser yiizyillar boyunca
Masaccio’nun galigmalari arasinda gegmemigtir (Borsi, 1998, s.8).

Masolino’nun Masaccio’nun ustasi oldugu goriigii, 6zellikle Masaccio’nun 6zgilin
tarzim1 yansittifi bu erken do6nem eserinin bulunmasiyla geride birakilir. Eser
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Masaccio’nun 1422°den 6nce dogdugu kasabada mi, yoksa Floransa ya da bir bagka
yerde mi egitim aldifint anlamamiza olanak tanimaz (Britannica).

Resim 4.1 Masaccio, San Giovenale altar panosu, 1422, 108 x 65 cm. (Merkez panel), 88 x 44 cm.
(Yan paneller) Cascia San Pietro Kilisesi, Floransa

XV. yiizyihin baginda Donatello’nun Michelezzo’yla (y.1396-1472) yaptig1 gibi
Masaccio da 1424 civarinda Masolino ile igbirligi yapar. Bu igbirliginin en énemli
sonuglarindan biri Floransa’da Santa Maria del Carmine Kilisesi’ndeki Brancacci
Sapeli’nin resimlenmesi igidir.

Brancacci Sapeli’ndeki freskler disinda, ‘Cocuk Isa ve Anna’yla Meryem’ paneli ve
Roma’daki Santa Maria Maggiore Kilisesi i¢in altar panosu bu isbirliginin
sonucunda ortaya gikar.

Masaccio, 1424°te Floransa’da San Luca ressamlar toplulufuna girer. Aym yilin
sonunda Masolino da onu takip eder.

Brancacci Sapeli’nin yapim sirasinda rahipler Masaccio’dan 1422°de kendisinin de
aralarinda oldugu tiim Floransali sanatgilarin ve sgehrin yoneticilerinin hazir
bulundugu Santa Maria Carmine Kilisesi’nin kutsanmasi torenini (sagra) resme
aktarmasim istemigler; biiyilk sosyal ve dini 6neme sahip bu olay, kilisenin ilk

manastir hiicresine iglenmisgtir.
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Carmelit gevresiyle olan iliskileri onun sonraki siparislerinde de 6nemli imkanlar
yaratmustir. Pisa’daki Carmelit Kilisesi igin hazirladigi 1426 yilina ait altar panosu

bu olumlu iligkilerin bir sonucudur.

Diger 6nemli islerinden, Santa Maria Novella’daki ‘Kutsal Uglii’ye ait herhangi bir
belge glintimiize ulasmamugtir.

Floransa’da ‘catasto’ denen gelir vergisi 6demesini ilk olarak 1427°de yapmus, vergi
beyaninda biiyiik bor¢lar géstermistir. Kayittan anlagildigina gore kiiglik kardegiyle
birlikte annesine bakmak zorunda kalmis ve epeyce yoksulluk ¢ekmistir. Gergi bu
kayitlarda sanatgilarin hemen hepsi yoksulluktan sikayetcidir.

Masolino’nun Macaristan’dan d6ndiikten sonra Roma’da aldif islerden Santa Maria
Maggiore altar panosunda yine bir ortak ¢alisma buluruz. Bu poliptikteki bir yan

panel Masaccio’ya atfedilir.

1428’in ilkbaharinda Roma’ya gittiklerinde ¢esitli siparisler aldiklar1 diisiiniiliirse
epeyce taninmis olmalidirlar. Bu seyahat Masaccio i¢in &liim getirir. Geng yasina
ragmen agiri ¢aligmadan yipranmis ve yorgun diigmiistiir. Masaccio’nun o senenin
ikinci yansinda 6ldiigii samlir. Borsi (1998, s.46)’ye gore Haziran’da oOliir, aymn
sonunda &liim haberi Floransa’ya ulasir ve vergi kayitlarindan diisiiliir. Vasari (1987,
s.131) bu biiylik sanat¢inin boyle erken yasata 6liimiinii metaforik bir ifadeyle
‘kaderin kiskanmasina’ ve ‘giizel seylerin, nadiren uzun siire yasamasina’ baglar.
Ona gore, Brunelleschi Masaccio’nun Slimiinii duydugunda: ‘Biiytik bir kaybimiz
oldu’ diyerek Masaccio’ya verdigi onemi gosterir. Vasari ( 1987, s.132), kitabinin
Masaccio’yla ilgili béliimiiniin sonuna Annibal Caro’dan su siir de eklemigtir:

“Resim yaptim ve resimierim hayat gibiydi;
Figiirlerime hareket, tutku ve ruh verdim;
Nefes aldilar. Boylece benden 6grendi
Buonarotti ve tiim digerlerine 6gretti.”

Masaccio’nun sanatina temel olusturan kaynaklari ne derece rahathkla ve tutarh bir
secicilikle dztimsedigi diigtintiliirse kiiltiirsiiz, cahil bir sanat¢1 olmadig: ortaya ¢ikar.
Vasari ve diger kaynaklarda anlatilan, kilifina 6zen gostermeyen, siirekli borg i¢inde
olan ve borglarimi 6demek igin Ozensiz eserler ¢ikarabilen bir sanatgi portresi,

eserlerindeki tistiin niteliklerin varhginda énemsiz kalir.
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Sanatinin gelisme siirecinde kaydettigi bilyiikk agamalari, Masaccio’nun en belirgin
yanlarindandir. Tiim sanatsal etkinligi, alt1 y1l stirmiigtiir.

4.2. Sanat1 ve Eserleri

Masaccio, donemin Floransa’sinda resim teknidi olarak kullanilan fresk ve panel

resminin her ikisini de uygulamis ve yetkin eserler vermistir.

Masaccio’ya atfedilen bir 6zellik, onun eserlerini zorlanmadan, siiratle ve basitlige
diismeden verebilmesidir. Freskleri, resim alanimin az sayida pargalara ayrilarak daha
siiratli boyandig1 ‘buon fresco’ teknigiyle yapilmigtir.

4.2.1. Eserlerine Genel Bakis

Masaccio’nun bilinen ilk eseri sayilan San Giovenale altar panosu (Resim 4.1), 23
Nisan 1422 tarihlidir. Triptigin tip ve boyutlar1 geleneksel olmasina kargin, resmin
iceriginde bagimsiz ve 6znel bir hava sezilir. Bu 6znellik, eserin bir bagka sanatgiya
atfedilmesini Onler. Triptik, Gentile da Fabriano’nun g¢ok renkli ve siislemeci
tarzindan uzaktir. Ozellikle merkez panelinde figiirler mekanla uyum icindedir; tek
tek bagariyla hacimlendirilmis ve farkh kisilikler olarak sunulmuglardir. Cocuk Isa,
ilahi sahnenin digina tasan bir dogalcilikla verilmigtir.

Resim 4.2 Masaccio ve Masolino, Cocuk Isa ve Anna’yla Meryem, y.1424, panel, 175 x 103 cm.,
Uffizi Galerisi, Floransa
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Vasari’nin Floransa’daki Aziz Ambrogio Kilisesi’nde gordiigii ve simdi Ufizzi’de
bulunan ‘Cocuk Isa ve Anna’yla Meryem’ paneli (Resim 4.2), Masaccio’nun pek ¢ok
diger eseri gibi belgesizdir. Eseri biitiiniiyle Masaccio’ya atfeden Vasari’nin aksine
1931°de Lindberg, Masolino’yla bir ortakligin oldugunu 6ne siirmiig, on y1l sonra da
Longhi bugiin kabul géren sekilde bu ortakhif: belirginlestirmistir. Genel kabule
gbre, Meryem’i, Cocuk Isa’yr ve sag fist kosedeki melek figlirlinli Masaccio
yapmugtir. Panelin, bir triptiin pargas: olabilecegi ihtimali g6z ardi edilmemelidir
(Borsi, 1998, s.12). Masaccio’nun elinden ¢ikmig boliimlerde, kati ve hacimselligin
6n planda oldugu tarz1 fark edilebilmektedir. Ttim eserlerini karakterize eden ve lig
boyutlulugu veren tek kaynakli, sert 15181 bu eserde de belirgindir.

Resim 4.3 Masaccio, Geng Adam Portresi, y.1423-25, 42 x 32 cm., ahsap panel, Isabella Stewart
Gardner Miizesi, Boston

Giiniimiizde Boston Gardner Miizesi’nde yer alan ‘Gen¢ Adam Portresi’ (Resim 4.3),
Berenson, Salmi, Gigliano, Mesnil, Laclotte, Ragghianti, Berti gibi pek ¢ok uzman
tarafindan Masaccio’ya atfedilmektedir. Son iki bilim adami ayrica resmin Leon
Batista Alberti’nin portresi oldugunu da iddia eder. Eser, 1423-25 arasmna tarihlenir.
Bu donem sanat¢inin ‘Teofilus’un Oglunun Dirilisi ve Tahtta Petrus’ freskinde yer
alan Alberti portresinin &ncesine denk gelir (Casazza, 1998, s.8).
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Floransa’da, Santa Maria del Carmine Kilisesi’nin Brancacci Sapeli’nde yer alan
fresk dizisi (Resim 4.4, 4.5) politikaci, diplomat Felice Brancacci’nin siparigidir.
Siparig, Brancacci, Kahire’deki Floransa biiyiikelgiliinden sehre dondiikten hemen
sonra 1423°de verilmis olabilir. Kendisi, 1436’da gehirden siiriilmiis ve asi ilan
edilmigtir (Fossi, 2000, s.85).

Resim 4.4 Masaccio, Masolino, Filippino Lippi, Brancacci fresk dizisi (sol taraf), y.1424-28,
Brancacci Sapeli, Santa Maria del Carmine Kilisesi, Floransa

Fresklerde konu olarak Papalifin destegini almak ve bu kurumu yliceltmek amaciyla
ilk papa sayilan Petrus’un hayatindan sahneler islenmistir.

Kilise transeptinin sag kolunda yer alan Sapel, Madonna del Popola’ya (Halkin
Meryem Anasi) adanmugtir. Sapel altarinda bir Meryem resmi vardir. Brancacci
Ailesi XIV. yiizyilin ortasindan 1780’¢ kadar Sapel’in hamiligini yapmusgtir.

1424’de yapimina baglandifi sanilan freskler Masaccio’nun 1427 ya da 28’de
Roma’ya gidisiyle bitirilmeden kalmstir.

Giiniimiize Brancacci’deki fresklerin yapimina iligkin kesin belgeler ulagmamugtir.
Masolino’nun isi tek basina alarak bu yenilik¢i ikonografi dizisini olusturmaya
bagladign kesin degildir. Sapeldeki iist dizi kompozisyonlarn g¢ok daha iyi

57



dengelenmis bir programa uygundur. Tarzlan farkl olsa da iki ressamin eserleri tek
bir plana gére uyumlu bir sekilde gerceklestirilmigtir. Projenin resimlenecek sahne
konulariyla ilgili diizenlemeleri yapan kisinin bir Karmelit din adami oldugu samlir
(Borsi, 1998, 5.16).

Resim 4.5 Masaccio, Masolino, Filippino Lippi, Brancacci fresk dizisi (sag taraf), y.1424-28,
Brancacci Sapeli, Santa Maria del Carmine Kilisesi, Floransa

Fresklerin yapildig: dénemde Sapel ¢apraz tonozludur, ¢ok uzun ve ince iki camh
pencereyle aydinlatumaktadir. Dizide zarar gormiiy kimi bolgeler ve hig
baglanmamis sahneler, 1481-82 civarinda Filippino Lippi (1457-1504) tarafindan
tamamlanmigtir.

1670°de iki fresk siras1 arasina dort ahsap heykel yerlestirilmis, olasilikla Adem’le
Havva figiirlerine ¢iplakliklarini 6rtmek igin eklenen yaprak desenleri de o dénemde
cizilmigtir (Web Gallery of Art). Dizinin son hali, 1990°da biten restorasyon
caligmasiyla sekillenmisgtir.

Beck’e gore Masaccio’nun fresklere katkisi, Pisa poliptiginden hemen sonra,
Masolino’nun Macaristan’da oldugu siire icerisinde 1427-28 arasinda olmugtur. Isi
aldiginda kalan boliimleri kendi sk golge kullammi, perspektif ve manzara
anlayisina gore diizenlemistir. Masolino 1427°nin ortasinda dondiiglinde
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Masaccio’nun yeni programina gore, kendine diigen boliimleri yapmugtir (Beck,
1999, 5.124).

‘Cennetten Kovulus’ (Resim 4.6) sahnesi, dogal ve dramatik bir hava i¢inde verilmis;
son derece sade ancak anlaml olan kompozisyon, sonraki bir ¢ok sanatgi tarafindan
taklit edilmigtir.

Resim 4.6 Masaccio, Cennetten Kovulus, fresk, 208 x 88 cm., y.1424-28, Brancacci Sapeli, Santa
Maria del Carmine Kilisesi, Floransa

“Teofilus’un Oglunun Diriltilmesi ve Tahtta Petrus’ freskinde (Resim 4.7), Petrus’un
kapatildig: hapishaneden kurtulduktan sonra Antioch’un valisi Theofilus’un on dort
yildir 6lii olan oglunu diriltmesi ve sonugta tiim gehrin Hristiyan olmasi; sonra da
gorkemli bir kilise ve Petrus i¢in herkesin gorebilecegi yiikseklikte bir taht yapip
Petrus’u oraya oturtmalan anlatilir. Masaccio’nun freskte yaptifn Brancacci ailesi
liyelerinin portreleri, 1430’larda aile gehirden siiriildiikten sonra tahrip edilmis;
Filippino Lippi onlarin yerine kendi zamanindan portreler eklemistir.
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Resim 4.7 Masaccio ve Filippino Lippi, Teofilus’un Oglunun Dirilisi ve Tahtta Petrus, 230 x 598
cm., Brancacci Sapeli, Santa Maria del Carmine Kilisesi, Floransa

‘Vergi Parasi’ (Resim 4.8) olarak isimlendirilen freskte Masaccio, hacim, mekan,
151k-gblge ve genel kompozisyonda en yetkin eserlerinden birini verir. Sahne Matta
incilinin 17. béliim, 24-27. climleleri arasinda anlatilir:

“.Kefernahum’a vardiklarinda tapmagin bakim igin vergi
toplayanlar Petrus’a yaklagip, sizin Ofretmeniniz tapmnaga vergi
ddemez mi diye sordular. O da elbette dder dedi.

Petrus eve déniince isa ondan 6nce sbze koyulup, ‘Ey Simon ne
duslintiyorsun?’ diye sordu, ‘Yeryiiziiniin krallar1 vergi parasini
kimden toplarlar? Kendi ogullarindan m: yoksa yabancilardan mr’
Petrus: ‘Yabancilardan’ deyince Isa ona sunu bildirdi: ‘Demek
oluyor ki ogullar serbesttir. Ama onlara ket vurmamak igin denize
gidip oltay: at. Oltaya takilan ilk balif: gek. Agzim aginca giimiig bir
para bulacaksin. Onu alip vergiyi 6de. Hem benim igin hem senin

k2l

igin.”

Freskte, i¢ farklh olay aym kompozisyonda canlandirlmistir. Merkezde vergi
parasmm isteyen gorevli, Isa ve havariler yer alir. Sol kenarda Isa’nin istegi {izerine
Petrus, tuttugu baligin agzindan paray: ¢ikarmaktadir. Sagda ise Petrus, paray1 vergi
toplayicisina verirken resmedilmistir. Petrus ve vergi toplayicisinin bu hareketliligine
ragmen Isa ve diger havariler, bulunduklari yerden olay1 seyrediyormus izlenimi
yaratacak sekilde, bir kez resmedilmiglerdir. Onlarin bu duraganhfina sagdaki
mimari yap: ve arka planda ana hatlanyla ¢izilen ¢orak bir dag manzarasi eslik eder.
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Resim 4.8 Masaccio, Vergi Parasi, fresk, 255 x 598 cm., y.1424-28, Brancacci Sapeli, Santa Maria
del Carmine Kilisesi, Floransa

Kimi uzmanlarca ‘Vergi Parasi’nin Floransa’da adil olmadigh diigiiniilen vergi
sistemine yonelik bir elestiri tagidid1 diigiiniilmiistiir (Web Gallery of Art).

Resim 4.9 Anonim, Masaccio’nun ‘Carmine’nin Kutsanma Toreni’ninden kopya, XVI. ylizyilin
ikinci yarisi, Uffizi Galerisi, Floransa

Masaccio’nun aym kilisede yaptifn ‘kutsanma tOreni’ sahnesi (sagra), bu tdrenc
katilan zamanin Floransasi’nin biitiin 6nemli kigilerini bir arada gsteren bir fresktir.
Eser, 1597°den 1614’e¢ kadar siiren kilisedeki yenilestirme ¢aligmalar: sirasinda
tahrip  olmustur. Glinlimiizde bu freske ait yalmzca  aralarinda
Michelangelo’nunkilerin de bulundugu ¢izimlere sahibiz (Resim 4.9, 5.7). 1771°de
Kilise’de ¢ikan yangin fresklere zarar vermis, daha kétiisii Sapel’in yeniden onarimi
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sirasinda freskler tamamen kazinmak istenmis, tonozdakiler yok edilmig, alt
kisimdakilerse Floransali sanat¢ilarin ¢abalartyla kurtulmustur.

Pisa poliptigi olarak bilinen eser, Pisali noter Giuliano di Colino degli Scarsi’nin 19
Subat 1426’da Masaccio’ya Pisa’daki Santa Maria Carmine Kilisesi i¢in verdigi altar
panosu siparigi {izerine yapilir. Noterin notlarindan, eserin olusumuyla ilgili yeterli
bilgiye sahip oluruz. Poliptigin yapim konusunda seksen florinlik bir iicret kargilig1
anlagihir; para eser ilerledikge parca parga verilir.

Aym notlardan anlasildigina gére Masaccio, ragbet edilen bir sanatgidir ve bagka
siparisler de alabilmektedir. Isveren, 1426’ nin Ekim’inde altar panosu bitene kadar
sanat¢inin bagka eser almayacag seklinde bir teminat verdigini not eder.

Pisa Poliptigi, ‘Tahtta Madonna ve Cocuk Isa’ ana paneli, gifter azizin bulundugu
degisen biiyiikliiklerdeki yan paneller, bir ‘Haga Germe’ sahnesinin bulundugu panel,
predella’ sahneleri ve kimisi kayip olan ‘picco’ (tepelik) resimlerinden olugur.
Orijinal eser, XVIII. yiizyill icerisinde parcalara ayrilmig ve diinyanin cegitli
sehirlerine dagilmigtir. Giiniimiize eserin on ii¢ boliimii gelebilmigtir.

Vasari (1987, s.127) eseri gordiigiinde, Pisa poliptigi, Karmelit Kilisesi’nin transepti
tizerinde bir sapelde bulunmaktadir. Merkez panelini Aziz Petrus, Vaftizci Yahya,
Juliano ve Nicholo’nun canli bir gekilde resmedildikleri paneller ¢evreler. Predellada
s6zii edilen azizlerin hayatindan sahneler ve ortada bir ‘Kahin Krallarin Secdesi’
sahnesi vardir. Merkez panelinin iist tarafindaki ‘Haga Germe’ sahnesinin etrafinda
iclerinde aziz resimleri olan karelere ayrilmus siislemeli bir gergeve vardir. Pisa
poliptiginde tiim figiirler mekanda belirli yerler kaplayan {i¢ boyutlu bigimler olarak
diiglinlilmiiy, aym1 noktadan aydinlatilmig ve aym perspektif kurallarina gére
yerlestirilmiglerdir. Figiirlerdeki gergekgilik, amtsallikk Pisanolar’in Floransa
Vaftizhanesi’ndeki kiirsiisti gibi eski ustalarin heykelinden tiiremis gibidir (Murray,
s.48).

Londra’daki ‘Dort Melekle Tahtta Madonna ve Cocuk Isa’ (Resim 4.10) merkez
panelinin yiizeyi ciddi derecede zarar gbrmiistiir. Meryem’in yiizii en iist boya
tabakasindan yoksundur. Bu biiyiik kiitlesel figiir tiim altar panosunu domine etmis
olmalidir. Tahtta, Brunelleschi’nin stilinden alinmig korint baglhikh tek ve ¢ift
siitunlarin da yer verildigi bir anitsal tapinak havasi vardir. Melek figtirlerinde son

! Predella, altar panolarinda genellikle merkez panosunun altinda yer alan dar, uzun paneldir
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derece basarili kisalumlar uygulanmistir. Eserde genel olarak gozlemlenen isik
oyunlari, a¢ikhh koyulu golgelemeler, anitsal figiirler ve tutarli bir mekansal derinlik

yamlsamas: 6nemli yeniliklerdir.

=%

Resim 4.10 Masaccio, Dort Melekle Tahtta Madonna ve Cocuk Isa, Pisa poliptigi merkez paneli,
1426, 135 x 73 cm., Ulusal Galeri, Londra

Giiniimiizde, Pisa’da bu poliptikten Aziz Pavlus’un st siraya ait dortte {i¢ bir
portresi kalmigtir. (Resim 4.11) Bu siranin bir bagka resmi Aziz Andrea (Resim
4.12), Malibu’daki John Paul Getti Miizesi tarafindan 1970°li yillarda satin
alinmigtir. Ana panelin iki yamnda yer alan Vaftizci Yahya, Petrus ve Aziz Juliano
ve Nichola ¢iftleri giiniimiizde kayiptir. Predella Berlin Resim Galerisi’nde bulunur.

Predellanin bir boliimiinde Aziz Juliano ve Nicola’nin hayatindan sahneler anlatilir
(Resim 4.13). Jacopo da Varagine’nin 1275°de yayimlanan ‘Legenda Aurea’ (Altin
Efsane) adh kitabinda derledigi efsanelerden almman hikayeye gore Juliano, engel
olamadi1 bir kriz sonunda ailesini oldiiriir; tiim hayati boyunca bunun kederini ve
pismanhgm ¢eker; ancak sonunda Tanri’nin bagislanmasim kazamr. Predellada yer
alan diger bir sahnedeyse Aziz Nichola, kizlarim parasizhik yliziinden fahigelige
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zorlayan bir adamin hikayesini duyar ve bu kizlara birer altin top vererek mutlu
evlilikler yapmalarim saglar. Predellanin difer ucunda Aziz Petrus’la Vaftizci
Yahya’nin gehit edilmeleri islenir.

Resim 4.11 (solda) Masaccio, Aziz Pavlus, Pisa poliptigi yan paneli, 1426, ahsap panel, 51 x 30 cm.,
San Matteo Miizesi, Pisa

Resim 4.12 (sagda) Masaccio, Aziz Andrea, Pisa polipti3i yan paneli, 1426, ahsap panel, 51 x 31
cm., J. Paul Getty Miizesi, Malibu

Masaccio’nun giiciiniin daha ileri bir boyutu predellanin ortasinda yer alan ‘Kahin
Krallarin Secdesi’ sahnesinde kendini gosterir (Resim 4.14). Fabriano’nun ayni
konulu resmiyle karsilagtinldiginda, 6nemli farkliliklar goriiliir. Masaccio figtirlerin
say1 ve zarafetlerini azaltmigtir; iddiasiz kiyafetler iginde krallar, Gentile’ninkilerden
daha az gosteriglidir. Sahnede, festival niteliginin yerine bir agirbaglilik hakimdir.

Resim 4.13 Masaccio, Aziz Giuliano ve Nicola’min Oykilleri, Pisa poliptigi predellasmmn pargast,
1426, 22 x 62 cm., Resim Galerisi, Berlin-Dahlem
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Poliptigin en iistiinde yer alan paneldeki ‘Haca Germe’ sahnesi (Resim 4.15),
Masaccio’nun dramatik etkisi, canlilifi en fazla olan kompozisyonlarindandir.
Mecdelli Meryem’in Isa’min ayaklam dibindeki goriiniisli etkileyicidir. Yiizii
goérlinmez, ifadesi iki yana gergince agilmis kollarindan cikarilabilir. Pelerinin koyu
kizillig1, altin saris1 saglaniyla birlikte dikkatleri tizerinde toplar. Meryem ve Incil
yazar1 Yahya kederle kivranmaktadirlar. Mecdelli Meryem’in hagtaki Isa gibi yana
acilms kollan diisey diizlemde bir simetri yaratirken, Meryem ve Incil yazan
Yahya’nin goglislerinde kenetlenmig elleri aym benzesmeyi yatay diizlemde
gerceklestirir. Yerdeki figiirlerin dnden, yandan ve arkadan gérilintisleri 6zellikle
se¢ilmis bir gesitlilik gibidir.

Resim 4.14 Masaccio, Kahin Krallarin Secdesi, Pisa poliptigi predellasinin pargasi, 1426, 21 x 61
cm., Resim Galerisi, Berlin-Dahlem

Masaccio eserin yiiksek bir yerde sergilenecegini diigtinerek birka¢g metre agagidan
bakan izleyici igin Isa’mn gdvdesinde kisaltim uygulamaya galigmg, ancak figliriin
omuziar arasina gémiilen kafasiyla bu, asir1 giden bir deneme olmustur.

1426 yilimin hemen tiimii Pisa poliptiginin yapimiyla geger. Donatello’nun o
dénemde Pisa’da bir atSlyesinin olmasi ve Michelozzo ile birlikte bu atdlyeden
yararlanmalari Masaccio’nun bu sanatgilarla daha yakin iligki kurmasim saglamsg
olmalidir. Masaccio Pisa’da ayrica Sienali Luca di Tomme ve Giovanni Pisano gibi
heykeltiraglarin eserlerini galisir (Borsi, 1998, 5.39).

Floransa’da Santa Maria Novella Kilisesi’ndeki yaklagik 1427 yilina tarihlenen
‘Kutsal Uglii’ adl1 eseri (Resim 4.16) sanatsal bagarisinin dnemli bir Srnegidir.

Kilise’nin sol nef duvanna yapilan eser, teolojik bir manifestodur. Fresk, otuz

‘giornata’ya boliinen bir ¢aligma siirecine ragmen saglam ve tutarh bir yap: gosterir.
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Eserin 6nemli iki 6zelligi mimari yapisi ve konunun heybetli igerigidir. Freskte Tanr1
Baba, Isa ve giivercinin temsil ettigi kutsal ti¢lii ve Meryem’le Incil yazan Yahya’nin
bulundugu ‘Haca Germe’ sahneleri canlandirilir. Isa figiiri her iki konuda da
merkezdeki eleman olarak iki kompozisyonu birlestirir ve birbiri iizerine bindirir.

Resim 4.15 Masaccio, Haga germe, 1426, Pisa poliptiginden fist panel, 83 x 63 cm., Capodimonte
Miizesi, Napoli

Tanr’nin elleriyle hag1 destekledigi sahne XIV. yiizyilin sonlarinda popiiler olan bir
resim konusudur. Masaccio sahneyi Yahya ve Meryem figiirieriyle
zenginlegtirmigtir. Yaratilan mekanin igerisinde kalan fakat kutsal yerin, tapmnagin
disina tasan iki diz ¢6kmiis figiir, eseri siparis eden Lorenzo Lenzi ve karisidir. Bu
kutsal topluluga bir adim mesafedeymis gibi resmedilen igverenler, resme maddesel,

insani bir hava katarlar.

Eserin zemine yakin alt bolimiinde bir insan iskeletinin izerinde, insanin diinyadaki
hayatimin geciciligini vurgulayan su ciimle yazihidir: “Bir zamanlar ben sizin
gibiydim ve siz de benim gibi olacaksiniz.”

Masaccio, burada ii¢ boyutlu gercekligi diiz bir ylizey {izerine yansitmak igin
matematik ve geometriden yararlanmigtir. Kiitlesel plasterler ve agir sagakliklar
kutsal sahneyi cergeveler ve igverenleri ‘Haga Germe’den ayirir. Plasterler arasinda
besik tonoz ve arkadaki duvar, Donatello’nun da Papa XXIII. Giovanni i¢in yaptig1,

dénemin Floransa mezar duvarlarinda bulunan mermer yapilarin1 ammsatir. Filippo
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Brunelleschi freskin yapimi sirasinda Floransa Katedrali’nin kubbesi ve San Lorenzo
Kilisesi’nin yeniden ingasiyla mesguldiir ve Masaccio’ya yenilik¢i perspektif
konusunda teknik onerilerde bulunmus olabilir. Aym kilisedeki yaklagik 1420 tarihli
ahsap oyma ‘Hagca Germe’ heykeli (Resim 3.25), Masaccio’nun kendi eseri i¢in
model olarak kullanmis olabilecegi Brunelleschi’ye ait bir eserdir. Masaccio, hagtaki
Isa’mn durusuna Donatello’nun dramatik ifadesini de katmmsa benzer. Fresk
kompozisyonunda Brunelleschi’nin mimarisine kurulabilecek agik analojilerin
yaninda Orsanmichele’de Donatello’nun ve Michelozzo nun nigleri de Masaccio’ya

mekan yamlsamasi yaratmasinda 6nemli bilgiler saglamis olmalidir.

Resim 4.16 Masaccio, Kutsal Uglti, y.1427-28, fresk, 667 x 317 cm., Santa Maria Novella, Floransa

Roma’da Santa Maria Maggiore Kilisesi i¢in yapilan altar panosunda, Masolino ve
Masaccio’nun  yeni bir igbirlidine rastlanir. Cogunlukla Masolino’nun
Macaristan’dan dondiikten bir yil sonraki 1428’¢ tarihlenir. Eserde ortadaki ana
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panel Masolino tarafindan yapilmig, Santa Maria Maggiore’nin kurulusunu
sahneleyen bir eserdir (Resim 3.26). Incil yazar1 Yahya ve Martin’in resmedildigi sag
panel de Masolino’nundur. Triptigin bugiin Londra’da, Ulusal Galeri’de bulunan sol
paneli ise ¢ofu uzman tarafindan Masaccio’ya atfedilmektedir. Bu panelde Aziz
Girolamo ve Vaftizci Yahya figiirieri (Resim 4.17), sanat¢inin yenilik¢i tarzinin tiim
derinligi ve giicliyle Hiristiyanligin antik formdaki kahramanlari olarak sergilenir
(Borsi, 1998, 5.46; Hartts, 1987, s.184).

Resim 4.17 Masaccio, Aziz Girolamo ve Vaftizci Yahya, Santa Maria Maggiore altar panosundan
yan panel, 1428, ahsap, Johnson Kolleksiyonu, Philadelphia

Masaccio’nun ¢alismasi oldugu diigtiniilen dier bir eser, giintimiizde Berlin Resim
Galerisi’nde bulunan ‘Tondo’ (yuvarlak panel resmi), 6n yiiztinde hayli sekiiler bir
dogum t6reni (Resim 4.18), arka yiizde ise kopekle oynayan bir ‘putto’ (peri ya da

“melegi temsil eden c¢iplak ¢ocuk) olan bir resimdir. Eser, 1834 yilinda Guerrandi

Dragomanni tarafindan Masaccio’ya atfedildiginde San Giovanni Valdarno’da &zel
bir koleksiyona aittir. Miintz, Bode, Venturi, Salmi, Longhi ve Brenson gibi sanat
tarih¢ileri tarafindan Masaccio’nun Roma’ya gitmeden &nce Floransa’daki son
dénemine atfedilir; Berti, eseri ronesansin ilk ‘tondo’su olarak goriir ve diger
uzmanlarla birlikte resimde Brunelleschi’nin klasizmini gosteren dogru mimari

perspektif kullanimina dikkat ¢eker (Casazza, 1998, s.74).
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Resim 4.18 Masaccio, Dogum Toreni, yuvarlak ahsap panel, ¢cap: 56 cm., Resim Galerisi, Berlin-
Dahlem

Vasari’nin giinlimlizde bagka sanatgilara atfedilen ya da bize ulagmamig kimi
eserlerden de Masaccio’ya mal ettikleri vardir. Bunlar arasinda Masaccio’nun 1426
sonunda Pisa’dan dondiikten sonra Floransa’da gergeklestirdigini soyledigi, o
dénemde Rucellai Sarayi’nda bulunan, dogal boyutlarin iki kat1 biiyiikliigiinde ¢iplak
bir erkek ve kadin ¢iftinin yer aldig1 bir panel resmi vardir. Bir digeri, Santa Maria
Maggiore Kilisesi’nde bir ‘Isa’mn Dogumu’ sahnesi, Meryem, Caterina ve Julliano
panelleri ve altta predellada bu azizlerin hayatindan sahnelerin bulundugu bir
poliptiktir (Vasari, 1987, s.127).

4.2.2. Sanatg1 Kimligi, Uslubu

Masaccio’nun resminde uygulamaya ¢alistign sey, kiitlesellifin hissedildigi anitsal,
art bir atmosferi dogal bir mimari diizene sahip kompozisyon iginde vermektir.
Figiirlerinin sunumunda, zarafet ve giklik g¢abasina rastlanmaz. Resmindeki dgeler
dengeli ve birbirleriyle uyum iginde yerlestirilmigtir.

Masaccio’yu yeni resim tarzim: doguran kisi olarak goren Vasari (1987, s.125) onun
son derece giiglii hiikiim verme, degerlendirme giiciine sahip oldugunu sdyler.

Plutarkhos’un ‘Dogal Tarih’ adl kitabim gevirmis bir felsefeci ve Latin dili uzmam
olan Cristoforo Landino (1424-1498) 1481°de Dante iizerine yazdig kitabimn ilk
boliimiinde doneminin sanati hakkinda degerlendirmeler yapmustir. Landino,
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Masaccio ile ilgili §0yle der: “Masaccio basarili ve anlagilir ‘rélyef’ (kabartma)
resmi, siislemesiz sade tarziyla doganin dogru bir taklitgisi idi. Ciinkii kendini
gergegin taklit edilmesine ve figiirlerinin kabartmasim ¢ikarmaya adamigti. Cok geng
yasta, yirmi altisinda 6lmesine ragmen, zamaninda perspektif konusunda herkesten

daha yetenekli ve kolaylikla eser verebilen bir sanatciyd: (Baxandall, 1988, s.118) .

4.2.2.1. Hiimanist yaklagim

XV. yiizyil Floransasi’nda dinsel dogmalarin dayattif1 soyut, belirsiz degerler yerine
gbriinene, dogaya ve daha Gnemlisi insanin kendisine yonelen ‘hiimanizm’ anlayig

diger sayil1 6ncii sanatgilarla birlikte Masaccio’nun resminde de kendini gosterir.

Yiizy1l 6ncesinde, Giotto’nun sanatindaki dramatik atmosfer, insamn kutsal bir
diizlemde verilmesinden gelir. Masaccio’da ise konular gergekligin kalbinde;
yeryiiziinde geger. Sanatci en derin din sahnelerinde bile halktan insanlara merkezi
bir rol vererek insanin kendi kaderine hitkkmedebilecegini anlatmak ister gibidir.

Masaccio’nun Brancacci Sapeli’ndeki fresklerinde, deneyimli bir hiimanistin tavrina
benzer sekilde, kimi tarihsel problemlerin deger ve anlamlarina derinlemesine bir ilgi
sezilir. Dini olaylar, dnemin Floransasi’ndan ¢esitli mekanlar icerisinde gdsterilerek
izleyicinin bu olaylan tarih i¢inde somut bir ¢gergeveye oturtmalar: ve giinliik hayatta
tekrarlanan benzeri sahnelerle analoji kurmalart amaclanmas gibidir.

‘Cennetten Kovulus’ sahnesinde ¢iplak figiirler gergekei bir tarzda iglenerek Floransa
resminde ilk kez insan figiirleri hayatin i¢inden ¢ikan, yagayan bedenlerle resmedilir.
Diger taraftan figiirlerin anlagilir bir bi¢imde verilen ifadeleriyle insanin ahlaki
icgiidiilerinin dinsel kaynag: da ortaya konulur.

Masaccio’nun diger eserlerindeki gibi bu resimde de amaclarindan biri insan
kigilestirilmesini 6ne ¢ikarmak olmugtur. Masolino’nun karsi duvardaki donmus,
sarayli jestleriyle gotik ikonografisinden ¢ikmisa benzeyen figiirleriyle
karsilagtirildifinda Masaccio’nunkiler, Toskana’da hala meoda olan ortagag
bigimleriyle belirgin bir ayrim olugturan dramatik yapidadar.

2 Burada ‘rolyef” (kabartma) kavrami Landino tarafindan, ‘15k ve golge ile plastik kittleselligi
vermek’ anlaminda kullanilmagtir.
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‘Vergi Parasr’nda (Resim 4.8) antikitenin mimari ve heykel formlarima yakinlik
gbzlenir. Havarilerin yarim dairesel gurubu, klasik kaynaklarda Sokrates ve
oprencilerinin olusturdugu topluluk igin kullamlan kompozisyonu andirir. Ifadeli
yiizler ve bakiglar, sade, gOsterigsiz kiyafetler, Masaccio’nun klasik kaynaklardan
esinlenmelerini haber verir gekilde Yunan filozoflannm animsatir (Lemaitre ve
Lessing, 1994, s.37). Figiirlerde belden baglanan tiinik, sag omuzdan atilip gévdeyi
dolagan pelerinle giysiler biitlinliyle Yunanhdir. Bah@in agzindan parayr alan
Petrus’nun durusu, eski Yunan, Roma ya da Etriiks sanat¢ilarimin heykellerinden
alinmiga benzer (Web Gallery of Art).

‘Kutsal Uglii’deki gibi ilahi figiirleri kendi doneminin mekamnda izleyiciyle
bulusturmak dine karsi yeni bir hiimanist tavirdir. Bu tlim R&nesans’in bir
karakteristigi olacaktir. ‘Kutsal Uglii’de (Resim 4.15) Masaccio insana sonsuz bir
glic verir. Meryem’i temsil eden figiirle diz iistii ¢6kmiis igverenin karisi pekala
birbirinin yerine gegebilirler; yakinhk &ylesine giicliidiir. Freskte aym biitiinliigtin
etkisiyle insanlifa ait nitelikler Baba Tanr figiirii tarafindan 6ziimsenmis gibidir. Bu
nihai birlik konusunda hiimanist Pico della Mirandola (1463-1494): “Kendimizi
Tanr’nmin evindeki bu uyumlu varolusa yiikseltecek giiciimiiz vardir. Orada artik
kendimiz degil bizi var eden varlik oluruz” der (Levey, 1991, s.133-135).

4.2.2.2. Gergeklik anlayis1 ve anitsallii

Masaccio, gotik resminin yumusak, parlak renkli nesne ve figiirlerinin birbiri iizerine
yigilan karmagas1 yerine gergekei, sert bir sadeligi tercih eder. Onda soyut bir
ilhamdan ¢ok, insani duygular, anlamlar kattif1 yiizleriyle portrelere, sade kumas
dokiimlerine, gergekligin Oziine ulagmak istermiscesine ¢iplak ¢izilen dag
manzaralarina rastlanir; modeli dogadir.

Cristoforo Landino, 1.0. 1. yiizyllda yagsamig Romali mimar Vitruviyus’un Dorik
siitunlar i¢in sdyledigi ifadeyi Masaccio’nun sanat icin tekrarlayarak, gosterigten,
slisten uzak, sade, anlagilir oldufunu belirtir (Baxandall, 1988, s.122; Fossi, 1998,
s.85).

Masaccio, figiirlerine bir gérkem ve agirlik kazandirmigtir. Ne yiizler, ne tavirlar
geleneksel giizellik standardina uymaz. Diger taraftan giysi kivoimlari kati bir
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kiitlesellige sahiptirler; adeta bir katedral kubbesine destek veren kaburga iskeletine

benzerler.

Brancacci Sapeli’nin giris kemerine resimledifi ‘Cennetten Kovulug® (Resim 4.6)
sahnesi, herhangi bir ilahi ¢agrisim yapmayacak sade bigimler, dogal renklerle
verilmigtir. Cennetin kapisi, figiirlerde oldugu gibi 6ze, temel yapiya indirgenmigtir.

‘Vergi Parasi’ndaki (Resim 4.8) gercekci dofa gézlemleri dikkat gekicidir.
Petrus’un balifin agzindan parayr alirkenki durusu, duru, saydam gol ve etrafa
yayilan dalga ¢izgileri bu ¢alismalara &rnektir. ‘Dine Girenlerin Vaftizi’nde (Resim
4.19) Petrus’un kabindan nehre dokiilen suyun yiizeyde biraktif: kabarciklar, nehir
suyunun berrakli31 dénemin Floransas: igin ileri uygulamalardir.

Santa Maria del Carmine Kilisesi, Floransa

Masaccio, Brancacci Sapeli’ndeki fresk dizisinin alt sirasinda Flaman resmine
yaklagacak Olgiide bir gergekeilik ve tasvir uygulamugtir. ‘Teofilos’un Oglunun
Diriligi’ sahnesinde sol tarafta yer alan bina ve kargi taraftaki duvarnin hemen
iizerinden tagan bitkiler bu agidan dikkat geken bdliimlerdir.
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‘Cennetten Kovulug’ta ve ‘Aziz Petrus’nun Dine Girenleri Vaftizi’ sahnelerindeki
¢iplaklar, Masaccio’'nun genis kasli, hacim kazandinlmis, kiitlesel figiirlerindendir.
Adem’de, kismen oturmamug sag bacak, sirttaki ¢ikint1 ve kisa kollar gibi anatomik
bozukluklar goriilebilir. Masaccio, sonraki sanatgilar arasinda yayginlagan model ya
da cesetler iizerinde yapilan sayisiz ¢izim c¢aligmalarimin da dahil oldugu bir
akademik egitimden gegmemigtir. Kendi g6zlemlerine dayanarak ¢izdigi figiirlerinde
zaman zaman hatalara rastlansa da beden duruslarindaki genel etki tatmin edici ve

inandiricadir.

Kendisinden 6nce 6rnedi olmayan bu tiir ¢aligmalar1 cesaretle denemesi, takipgisi
olan sanatgilarin yolunu agar; degisim hizlanmir. Masaccio, dogay1 taklit ederken hazir
formiil ve ¢oziimleri iceren 6rnek kitaplarindan ya da geleneklerden uzaklasip
dogadan nesnelerin goriiniisiinti ¢alisarak, perspektif ve kabartma kullanimiyla belirli

bir doga yansimast ve gergekgilik yaratan bir sanatcidir.

Fresklerinde yer alan trajik figiirleri karakterize eden gercekeilik, antikite ile
iligkilidir. Bu zamanin resim tarzinda benzeri olmayan mutlak bir yeniliktir
(Gombrich, 1993, s.100-102).

‘Kutsal Uglii’de (Resim 4.16), Italyan sanatinda ilk kez figiirlerin, mimarinin ve
mekanm birbiriyle uyum iginde oldugu, izleyicinin rasyonel algisim saflayan bir
diinya buluyoruz. Bu tarz daha sonra Pietro della Francesca’nin (y.1420-1492) bas:
cektigi Italya’mn pek cok onde gelen ressamm tarafindan bir standart olarak
kullanilmugtir (Beck,1999, s.120).

4.2.2.3. Figiirlerinin heykelsi kiitleselligi

Masaccio’nun bigimleri daha bilinen ilk eseri, San Giovenale triptiginde, donemin
Snemli sanat¢ilar1 Lorenzo ve Gentile’nin lirik, zarif sanatlarinin aksine kiitlesel ve
dogaldir. Triptifin gevsek, serbest kompozisyonu, Meryem ve g¢ocufun idealize
-edilmemis giiglii ve sade portreleri dénemin Floransa resmine hi¢ benzemez;
Donatello’nun yenilikgi sanatin1 andirir. Meryem’in agz1 ve goz yuvarlaklarindaki

gblgeler, plastik hacim etkisini arttirir.

‘Cocuk Isa ve Anna’yla Meryem’ adli eserde (Resim 4.2), Masaccio’nun elinden
¢ikmig boliimlerde kati ve hacimselligin 6n planda oldugu tarzi fark edilebilir.
Resimde Meryem ilk eserindekine gore daha heykelsidir.
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‘Kutsal Uglii’"de (Resim 4.16) yenilikgi perspektifle hazirlanan mekanm iginde
uluslararas1 gotigin ince zarafeti, akic1 ve Ozglir egriler, ¢icekler, degerli taglar
tirlinden ayrintilar yerine kiitlesel ve agirbagh figiirler, koseli, saglam bigcimler
buluruz. Cizgilerden g¢ok heykellerden olugsmus izlenimi veren bu agirbagli resmi
canlandiran tek hareket, Meryem’in oglunu gosteren isaretidir. Masaccio’nun
figiirlerinde vurgulamak istedigi sey, bu heykelsi agirbagliliktir. Figiirlere neredeyse
dokunulabilecegi hissi, onlar1 bize daha yakin, daha anlagilir kilar.

Pisa altar panosunda yan panellerdeki aziz figiirleri kursundan biistler gibi yiiksek
kabartma izlenimi veren hareketsiz goriiniigli eserlerdir. Yine de gézlerdeki oynama,
ellerin hareketi, viicutlardaki gerilim, bu figiirlerin harekete gegmek i¢in zihinlerinin
tetikte oldugu izlenimini verir. Aym eserin predellasinda yer alan ‘Kahin Krallarin
Secdesi’nde figiirleri yeni bilimsel perspektife gore 1giklandiran Masaccio, havanin
onlarin etraflarinda aktifi ve kapladiklan mekanin derinligi oldugu yamlsamasini

yaratir.

Brancacci’deki ‘Cennetten Kovulus’® (Resim 4.6) sahnesinde dénemin bagka bir
eserinde bulunmayan bir mekan 6l¢iisti vardir. Geometrik diizenlemeler, izleyicinin
resimde somut kiitlesellifi anlamasina yardim eder. Adem figiiriiniin silindirik
parcalar halinde algilanmasi bunun bir Ornegidir. Hacime verilen Onem
Masaccio’nun heykelle olan yakinhigim da gosterir. Adem’in gévdesi ‘Apollo
Belvedere’sini amimsatirken Havva, Giovanni Pisano’nun Pisa Katedrali’nde taklit
ettigi ‘Veniis Pudica’ antik heykelinin resme yansimg hali gibidir (Borsi, 1998,
5.16).

4,2.2.4. Mekan kullanimindaki derinlik

Masaccio’nun Pisa Politigi’ndeki merkezi panelde, dikey ve yatay elemanlarin yeni
bir dengesini goriiyoruz. Yunan ve Roma tapinaklarindaki diizenlemeleri hatirlatan
bu elemanlar resimde siitunlar ve egrisel ta};t tqslylmsmda yer alir. (Dorra, 1972,
s.104) R

‘Kutsal Uclii’de (Resim 4.16) Tanr’nin evi bir gotik altin yaldiz alevi olarak degil,
perspektifin saglam oldugu, insa edilebilir gergeke¢i bir yapr bigiminde izleyiciye
sunulur. Aslinda bu mekan Brunelleschi’nin binalarindaki ti¢ boyutlulugu animsatir.
(Levey, 1991, 5.133)
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Freskte mekanin derinligini saglayan ve oranlann olusturan yap1 elemanlan
belirgindir. Fakat temel bir problem kalmugtir. Bir ahsap platform {izerinde duran
Baba Tanri, arkadaki duvara bitigik goriiniir; aym1 zamanda 6n cephedeki haga gerili
Isa’y1 tutmaktadir. Halbuki arka duvarla hag arasindaki mesafe, bu eylemin fiziksel
anlamda miimkiin olamayacagim diigiindiiriir. Bu sorunla ilgili olarak bir grup uzman
Masaccio’nun bu celigkiyi ozellikle yarattiim ve bu sekilde Tanri’min diinyasal
mekan kurallarimin disinda oldugunu gostermek istedigini diigliniir. Bu yaklagim
mantikli gériinmektedir. Baz1 sanat tarihgileriyse bunu sanat¢inin bir ¢izim hatasi
olarak kabul eder. Probleme ¢&ziim olacak bir {iglincii bakig agis1 da §dyle olabilir:
Baba Tanri’nin i{izerinde durdugu platform gergekte arka duvardan 6nde haga kadar
uzanarak her iki tarafta Meryem ve Yahya’mmn goriisi kapattifn bir seviyede yan
duvarlara dayanarak destek aliyor olabilir. Bu sekilde Baba Tanri’nin platformun
ucunda dikilerek hemen 6niindeki hag1 tutmasi dogal bir hale gelir.

Masaccio’nun eserlerinde belirgin olan modern mimari ¢oziimlemeleri, bir Slgiide
onun yenilik¢i tarzinin paralelinde etkinlik gésteren Brunelleschi ve Donatello’dan
esinlenilmigtir. Yillar icerisinde, resimdeki tiim mimari yapimin Brunelleschi’ye mal
edilmesi Masaccio’nun kabiliyetini g6z ard1 etmektir.

Sanat¢inin sanatindaki temel 6zelliklerden olan sadelikte, Brunelleschi’den ilham
alinan, nesnelerin yiizey gériinlimiinii az 6nemseten fakat 6ziinii, biitiinsel yapisim
One cikaran goriisiin etkisini buluyoruz. Brunelleschi i¢in mekan, diigiincenin ya da
mantiksal bir olusumun yansimasiyken Masaccio’da insan ruhunun biitiinsel bir

modelidir.

4.2.2.5. Portreleri

Masaccio’'nun Floransa’daki Santa Maria del Carmine Kilisesi’nin 1422°deki
kutsanma t6renini resmettidi eseri, ‘Kutsanma’ (Resim 4.9), hem Masaccio’nun hem
de Italyan sanatimin portre resminde bir baglangigtir. Vasari (1987, s.129), Floransah
Siméﬁe Corsi’ﬁin evinde Masaccioﬁniﬁ Bruﬁélleschi, Donatéllo, Mééblino, Féiice
Brancacci, Bicci de’Medici gibi d6neminin kimi tanman simalarinin baghk ve
pelerinle yannm boy panel resimlerini gordiiftinli anlatir. Bu resimler,
‘Kutsanma’daki portreleri ¢agristirmaktadir.

‘Petrus’nun Hastalara Golgesiyle Sifa Dagitmas1’ sahnesindeki (Resim 4.20) kimi
portreler gilinlimiize kadar uzmanlarca desifre edilmeye ¢ahgilmistir. Vasari’ye gore
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bagmnda kirmiz1 bir baghik olan figiir Masolino’dur. ‘Kahin Krallarin Secdesi’nde de
yer alan ellerini birlestirmis figilirse baz1 tarihgilere gére Donatello’nun portresidir.
Yahya olarak ¢izilen figiir, biiyiik ihtimalle sanat¢inin kardesi ‘kiymik’ Giovanni’dir.
(Web Gallery of Art) Bu portrelerde hi¢ bir ideallegtirmeye rastlanmaz. (Resim
4.7y’ de gosterilen sahnenin sol tarafinda yer alan Karmelit rahipleri dogal ifadeleri ve
goriiniisleriyle verilir. Sag tarafta ise Masaccio’nun kendi portresinin de bulundugu
kiiciik bir sanatgi toplulugu yer alir. Adim kisa boyundan alan Masolino ve
Brunelleschi’nin portreleri digindaki kisi Alberti olabilir (Borsi, s.39). Zira 1428°de
ailesinin tekrar gsehre kabul edilmesinden bir y1l 6ncesinde Floransa’ya, Santa Maria
Novella Kilisesi’ne énemli din adamlarindan Kardinal Albergati’nin maiyetinde sik
sik gelmektedir; bu ziyaretlerinde Brunelleschi ve Donatello’yla birlikte hiimanist
cevresine dahil olan Masaccio ile tanigmis olmasi akla yakindur.

Resim 4.20 Masaccio, Petrus’un Golgesiyle Hastalan lyilestirmesi, 1425-26, Frek, 230 x 162 cm.,
Brancacci Sapeli, Santa Maria del Carmine Kilisesi, Floransa

‘Kahin Krallarin Secdesi’nde (Resim 4.14) ‘Kutsal Uglii’deki gibi isverenler resme
dahil edilmis, fakat ayr1 bir bolgede izole bir sekilde degil olaya katilan diger figiirler
gibi aym mekan igerisinde kompozisyonla biitiinlesmislerdir. Kutsal ve diinyasal
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arasindaki farki vurgulamak amaciyla bu kisiler eserde, keskin profil goriintiileriyle
yer alirlar. Baglikli, noter elbisesi igerisindeki bu ufak figiirler daha 6nceki resimde

bulunmayan bir katilikla resme girmistir.

Resim 4.7 (ayrmntr) Masaccio ve Filippino Lippi, Teofilus’un OZlunun Diriligi ve Tahtta Petrus, 230
x 598 cm., Brancacci Sapeli, Santa Maria del Carmine Kilisesi, Floransa

Masaccio, portrelerinde 6zellikle Bizans geleneginden gelen ve XIV. yiizyil Floransa
resminin belirgin bir 6zelligi olan dar ve uzun gézlii ylizleri kullanmamg, resimdeki

gergekeilige bu agidan da katk: saglamigtir.

‘Vergi Parasi’ndaki (Resim 4.8) havariler, Antik Roma madalyon ve kisi 6zelliklerini
yansitirlar. Longhi’nin ifadesiyle “kapali bir ¢ember olusturan agirhkli adamlar
yogun, coskun igikla vurgulamrlar V(Fosrsi,”1998? s.85).” Orta gruptaki Petrus’un
portresinde yliziin tiimii hi¢ bir ideallestirmege gitmeden dogalé:llilda ﬁsimlenir.
Burun, alin, elmacik kemikleri ve agsagida bogaz iizerine konulan 1sikli alanlar,
hemen yakimindaki golgelerle plastik etkiyi gergekgilige tagir.
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Resim 4.8 (ayrint)) Masaccio, Vergi Parasi, fresk, 255 x 598 cm., y.1424-28, Brancacci Sapeli, Santa
Maria del Carmine Kilisesi, Floransa

4.2.3. Uslubunu Resmine Yansitma Yollar

Masaccio’nun resminde tlim sahne, her 6genin aym dogay: paylagtiklar: bir uyum
icindedir. Amitsal ve kat1 gergekgiligi, sistemli {i¢ boyutlulugu, derinligi yansittig
sanati, belki de resim tarihinde ilk kez belirli bir diislince sisteminin -ki Masaccio
icin bu hiimanizmdir- yansimasi olarak topluca kullanilan yenilik¢i teknik &zellikler
lizerine kuruludur. Sanati, hacimle mekan; ¢izgi ve kabartmayi; renk ve 15181 ele
almada zirveye ulagir.

4.2.3.1. Perspektif kullanim
Perspektif, Masaccio’nun resminde olaylarin gegtigi bir gergeve degil, sahnenin 6zii
ve tiim insan faaliyetinin ideal bir 6rnegi olan evrensel diizenin gdstergesidir.

Masaccio perspektif uygulamasinda, izleyicinin bulundugu ger¢ek mekam resmine
aktarip figiirlerini dogal boyutlarinda ¢izerek, resmedilmis diinyamn
belirginlesmesine, ortaya ¢ikmasina olanak saglar.

Matematiksel ¢izgi perspektifine gore yapilan ilk eserlerden biri Masaccio’nun
‘Kutsal Uglii’ adhi eseri olmugtur. Ik kez burada, Brunelleschi tarafindan yeniden
kesfedilen lineer perspektifin yardimiyla ii¢ boyutlu bir mekan iki boyutlu bir diizlem
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iizerine yansitilmis olur. Eserde, ortogonal ¢izgilerinin dikkatlice planlandig
titizlikle kurulan perspektif, kompozisyon boyunca adeta izini birakmig, kazinmagtir.

Eserde, Masaccio’nun mimari yanilsamasi, zihninde 6nceden olugturdugu belirli bir
diizene uyan kavramsal bir yapiy1 gerektirecek denli komplikedir. Bagka bir degisle,
Masaccio resmi olustururken mimari yapimn ve genel anlamda tiim mekann
dayanacag: belirli bir matematiksel diizen kurmus olmalidir. Ayrica kurulan bu
matematiksel diizenin 6nce bir perspektif semasina aktarilmasi, ardindan da tiim bu
hesaplamalari resim diizleminde, nesnelerin, figlirlerin ve mimarinin uyacag: bir

biitiine doniigtiirmek karmasik bir tasari iglemini gerektirir.

Siitun bashiklar1 hizasindan gegen enine kesitin incelenmesiyle tonoz dizisininden
¢ikarilan ortagonallerin, igverenlerin diz ¢oktiikleri zeminin hemen agagisinda bir
seviyede birlestigi bulunur. Kagis noktasindaki bu birlegim, tiim resimsel gelerin bu

diizene katilmasiyla onceki benzer perspektif denemelerinden aynlir.

4.2.3.2. Isik- gélge kullanim

Masaccio, 151k ve golge kullaniminda da dénemine gore yenilikgidir. Sabit bir 151k
kaynag1 yamilsamas: yaratarak, nesnelerin zemine ya da birbirleri iizerine diisen
golgelerini verebilmistir. Ayrica golgedeki alanlarin ¢evreden gelen yansimalarla
aydinlanabildigini gérmiis, boylelikle golgeli ve aydinlik alanlari farklilik g&steren
tonlarda resmetmigtir. Go6lgede kalan kenarlarin daha belirsizce c¢izilmesi yine
Masaccio’nun 6nemli yeniliklerindendir. Isik alanlanmin aydinlatilmasi, golgede
kalan alanlarla karsithk saglanarak olusturulur. Masaccio, renk tonlarimin bigimler
tizerinde yumusak gecislerinden ¢ok, zit tonlarin yan yana konmastyla 151k ve golge
olusturur. Boylelikle Brunelleschi’nin mimarisinde oldugu gibi fon, bir oranlar
sistemiyle saglamr.

Donatello gibi Masaccio da antik resimlerdeki elbise kivrimi ¢izimlerinden
etkilenmigtir. Hacmi vurgulamak, girinti ve ¢ikinti duygusu yaratmak igin 1giktan
yararlanir. Isik-g6lge kullanimiyla figiirlerine biiyiik bir plastik gii¢ verir. Denemeci
Lomazzo, 1584’tc Masaccio’nun figiirlerini dis ¢izgisiz, 151k ve golge alanlariyla
yaptigim soyler (Borsi, 1998, s.16).

Masaccio 1422 tarihli Giovenale triptigiyle bes yil kadar 6nce Donatello’nun ‘Aziz
Giorgio ve Ejderha’ kabartmasindaki yenilikleri 6ziimsemistir. Resimde g¢ocuk
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Isa’mn elleri, dudaklar1 ve hepsinin iistiinde meleklerin tiiniklerinin kiviimlan dogal
glin 15181yla ortaya ¢ikarilmgtir.

‘Cocuk Isa ve Anna’yla Meryem’ (Resim 4.2) adhi eserde sag st kdsede bulunan
Masaccio’nun ¢izdigi tek melek, digerlerinden 1g1k-g6lge etkileri ve keskin renk
kontrastlar1 ile ayrilir. Eserin 6nemli yanlarindan biri, resim tarihinde ilk kez 15181n
tek bir kaynaktan yayilmasi ve bi¢imlerin tiim 6zelliklilerini dogalc1 bir yaklagimla
dogru olarak ortaya ¢ikarmasidir (Ana Britannica, cilt 22, s.101).

‘Kutsal Ugli’de, (Resim 4.16) aym kaynaktan geliyormus etkisi verilen 1sik, tim
ylizeye dagilms, {i¢c boyutlu formu verecek aydinlik ve karanlik alanlari olugturan bir
iglev gosterir. Boylelikle figiirlerin ve mimari elemanlarin mekan iginde ortaya
¢ikmasina yardime: olur.

Brancacci Sapeli’ndeki freskler 6glene dogru gelen igikla hacimlendirilmiglerdir
(Baxandall, 1988, s.122). Masaccio tlim resimlerde pencereden gelen 15181n yoniinde
ve dolayisiyla eserlerin degisen yerlerine gore farkli agilarda golgeleme yapnugtir.
Bu uygulama Masolino’nunkilerde daha az tutarhdar.

‘Kahin Krallarin Secdesi’nde ise bu kez aksam 15181 vardir (Resim 4.14). Soldan
gelen bu 1s1k uzun figiir golgeleri olusturur. Figiirler tizerindeki 1g1kl1 ve golgeli
alanlar, onlan iki boyutlu goriinmekten kurtarir, hacim ve kiitlesellik verir.

4.2.3.3. Renk uygulamalari

Masaccio resminde dis ¢izgilere ¢ok az dayamir, kiitlesel figiirlerini basit ton ve renk
kargitliklar1 {izerine kurar. Bdylece onun resminde guruplar, bir i¢ bagla bir arada
tutulur. Masolino tarafindan kullanilan renklerin eritilerek birbirine gegtifi ve
Vasari’nin ‘birlik’ dedigi 6zellik, ona uygun gelmemektedir. Mimari bir eleman gibi
yontulmus ve kat1 olan figiirlerini ‘terracotta’ (pismis tugla) kirmizisi, grimsi yesiller
gibi hep aym sade renkli kumaglarla giydirir. Portre baglarinda ve ¢iplaklarinda ten
rengi kiyafetlerle uyusur (Vasari, 1987, s.125).

Brancacci Sapeli’ndeki fresklerinde renk kullanimi, tiim dizi boyunca dikkat ¢gekmez,
fakat sahnelerin anlagilmasi ya da genel amag agisindan net bir etki ve katki yapar.
Sicak toprak tonlar simgeledikleri bigimleri vurgular. Son yapilan restorasyon, renk
kullamminda Masolino ya da Gentile’den ¢ok da farkli olmayan parlaklik ve koyu
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ton kullammina agik oldugunu gostermis ise de bu, kismen restorasyon islemleri

sirasinda uygulanan abartili metotlar sonucu da olabilir.

‘Kutsal Uclii’de renk, kompoziyonda belirgin bir sekilde simetri kurma araci olarak
yer alir. En altta bulunan isveren ve karis1 ile hagin dibinde dikilen Meryem ve Incil
yazari Yahya, yatay diizlemde, bir siyah bir pismis tugla kirmizisi renkli giysilerle
resmedilmis figiir ¢iftleridir. En listte Baba Tanri, Bu simetriyi iki yamindaki farkli
renkteki giysisiyle tek bagna olugturur. Benzeri renk simetrisi diisey diizlemde de
devam eder. Resmin hem saginda, hem solunda figiirlerden Baba Tanri’ya dogru
¢ikilan diizlemlerde renklerin birbiriyle degistigi gézlemlenir.

‘Vergi Parasi’ freskinde merkezde yer alan havarilerden arka planda yiizii ve
omzunun bir pargasi goriilen Yahuda, Masaccio’nun fresk dizisinin bagka hi¢ bir
yerinde kullanmadigy, saf beyaz renkli bir giysi i¢inde resmedilmistir. Italyan sanat¢1
Nino Gorni’nin (Nino Gorni Art Shop) anlattifina gére, bu se¢im, Hiristiyan

inancinda Kkotiiliigiin simgelerinden biri olan Yahuda’mn bu 6zelligini ortaya
cikarmak i¢in yapilmig olmalidir.

Pisa Altar Panosu merkez panelinde oldugu gibi ‘Kahinlerin Secdesi’ resminde de
derin soguk renk tonlari1 dénemin Floransasi’nda yaygin olan pastel tonlardan ve
daha agik renklerden farkhidir. Berlin Resim Galerisinde bulunan ‘Tondo’da ise, bina
duvarlar tizerindeki desenlerle avlu arasinda, rengin birbirini takip ettigi bir klasik
uyum 6rnegi olan Floransa tarzi belirgindir (Casazza, 1998, s.74).
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5. FLORANSA RESMINDE MASACCIO’NUN iZLERi

Masaccio, kisa siiren sanat kariyerinde ortaya koymay1 basardig eserleriyle, sonraki
sanatcilara yeni resimsel olanaklar sunmus, daha genis bir ufuk agmigtir. Ozellikle
Santa Maria Novella’daki ‘Kutsal Uglii’ ve Brancacci Sapeli’ndeki freskler, yillar
boyuncé Michelangelo’nun da i¢inde bulundugu pek ¢ok sanatgimn esin kaynaklar
haline gelmistir (Hartts, 1987, s.190-191; Wundram, 1997, s.11).

XV. yiizyilin ikinci ¢eyreginde Masaccio’nun sanat anlayisi, getirdigi yenilikleri
benimseyen Floransali ustalarca gelistirilmis, kalic1 kilinmmgtir.

Cagdasi Fra Angelico’nun (y.1400-1455) erken donem eserlerinde gézlenen, an bir
kompozisyon i¢inde derinlik yanilsamasi yaratma gabasi, Masaccio’nun yeniliklerini

inceleyip ¢aligtig1 izlenimini verir.

Resim 5.1 Fra Angelico, Miijde, 1440-41, Fresk, 190 x 164 cm., San Marco Manastiri, Floransa
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Fra Angelico, kendisinden Once getirilen tiim yenilikleri keskin bir katilik ya da
drama havasina girmeden incelikle uygulamay1 seger. Sahne ve figiirlerinin
islenmesinde, Masaccio’yu ¢agnistiran duragan ve dogalci bir anlatim vardir. 1440-
41 tarihli ‘Miijde’ (Resim 5.1) San Marco Kilisesi’nin {ist katinda kesisler icin
hazirlanmig onlarca odacida islenen resimlerden biridir. Bu resimlerde, odada kalan
kesisin inancim giiclendirmek igin gesitli dini sahneler canlandiriimig, genellikle
kompozisyona olay1 izlemekte olan bir kesis figiiri de eklenmigtir. Boylelikle bu din
adamlarinin resmedilen sahneyle kendilerini i¢ ige hissetmeleri amaclanmigtir.

“‘Mitijde’de de boyle bir figiir, ilgiyle melegin Meryem’e, isa’y1 doguracagim haber
verigini izler. Tavandaki kemerlerin geriye gidildikge ol¢iilii bir oranla azalan ¢aplari
kabul edilir bir derinlik yamlsamas: saglar. Sahnede Meryem’in Oniindeki rahle
disinda esya yer almaz. Masaccio gibi Fra Angelico da bu resminde kullandif1 az
sayrdaki 6geyi, mekanla son derece uyumlu kilmay: basarmig, bu sadelik konunun
6ziinii vermek i¢in yeterli olmustur.

Resim 5.2 Domenico Veneziano, Azize Lucia’nin Sehit Edilmesi, y. 1445, ahsap izerine tempera,
25x 29 ¢cm., Resim Galerisi, Berlin

Domenico Veneziano, (y.1410-1461) Venedik’ten getirdifi renkgiligine
Masaccio’nun amtsalligim, sade kompozisyonunu, perspektif kullanimim katarak
Floransa resmine etki edecek eserler yaratmgtir. ‘Azize Lucia’nin Sehit Edilmesi’,
(Resim 5.2) anlatimindaki sadelikle 6ne ¢ikar. Eserde, Azize Lucia diz ¢6kmiis dua
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ederken arkasindaki figiir, elindeki bigakla Azize’yi 6ldiirmek igin {izerine dogru
egilirken resmedilmigtir. Sahnenin her iki yamindaki mimari yapida uygulanan
perspektif, mekana bir dl¢iide derinlik kazandirmistir. Ancak sag taraftaki yapimin
{izerinde bulunan figiiriin 6n taraftaki sahneden uzaklifim ve yerden yiiksekligini
belirtmek tizere Kkiiciiltiilmesinde bagarisiz kalinmugtir. Eserin c¢arpict konusuna
ragmen duragan atmosferi, figiirlerdeki atalet Masaccio’nun resmini amimsatir.

Brancacci Sapeli’nin resimlenmesi sirasinda Sapel’in dahil olduu Santa Maria del
Carmine Kilisesi’'nde rahip olan Filippo Lippi’nin (1406-1469) hem bu ¢alismalar
sirasinda hem de belki Masaccio’nun &liimiine kadarki birkag¢ yil iginde sanatginin
yaninda ¢aligmis olabilecegi diisiiniiliir (Beck, 1999, s.130). Aym kilisede yer alan
ilk caligmalarindan ‘Karmelitler’ freski, onun Masaccio’nun sanatiyla yakinliim en
belirgin sekilde sergiler. Hem bu, hem de diger ilk ddnem resimlerinde
Masaccio’nunkine benzer bir hacimlendirme ve anmitsallik uygular. Figiirleri tek
baslarina katidir. Bu figiirlerin i¢inde bulunduklari mekan hem geride, hem de 6n
tarafta sekillendirilerek bagarili bir derinlik yanilsamasi yaratilir.

Resim 5.3 Filippo Lippi, 1ki Melekle Meryem ve Cocuk Isa, y. 1437, ahgap {izerine altin yaldiz ve
tempera, 122,6 x 62,9 cm., Metropolitan Sanat Milizesi, New York
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Filippo 1437 tarihli ‘Iki Melekle Meryem ve Cocuk Isa’ isimli resminde (Resim 5.3)
Masaccio’nun (Resim 4.1), (Resim 4.2) ve (Resim 4.10)’da goriilen ‘Tahtta Meryem
ve Cocuk Isa’ kompozisyonlarm ‘belli acgilardan takip etmigtir. Meryem’in sakin,
diistinceli halinin aksine Cocuk Isa yasitlar gibi hareketli, oyunbazdir. Elindeki,
olasilikla Incil olan bir kitabi izleyiciye géstermektedir. Meryem’in elbisesi derin
katlar olusturarak yere dokiiliir. Tahtin arkasinda dikilen melekler ve en arkadaki nig
basarth bir perspektife gére boyutlandiriimiglardir. Resmin Masaccio’nunkilerle
benzesen bir tarafi da sadeligidir.

Filippo’nun Masaccio’ya gbre yumusak olan bicimlendirmesi, sonraki eserlerinde
daha da gevser. Zamanla tasvirsel ayrintilarin arttifina da tanik oluruz.

Floransa’da Masaccio’nun eserlerindeki sade, durgun kompozisyonu, anitsal
figtirlerini benimseyen bagka bir sanatgi Andrea del Castagno (y.1423-1457)
olmustur.

Andrea del Castagno’nun resminde figiir, temel rol oynar. Genellikle ana figiirlerini
resimde 6n cepheye yerlestirerek biiyiik boyutlu ¢izme olanagi elde eder. Bunlar,
teker teker ¢ok iyi gbzlemlenmis, kisilestirilmisg, gergekei figiirlerdir. Ancak, resim
Ogelerine ayr1 ayn odaklanilmas: yiiziinden, bazen kompozisyonda biitiinselligin
zayifladif olur.

Resim 5.4 Andrea del Castagno, Haga Germe ve Azizler, 1440-41, fresk, Yeni Santa Maria
Hastanesi, Floransa
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Sanatci, 1440’larin baginda yaptig1 ‘Haga Germe ve Azizler’ freskinde (Resim 5.4),
Masaccio’nun Pisa poliptigindeki aym1 konulu resmine (Resim 4.15) benzer bir
kompozisyon kurar. Resimde her iki tarafta yer alan iki figlir disinda Meryem, Incil
yazari Yahya ve Mecdelli Meryem’in pozisyonlar1 ve duruglar1 aynidir. Andrea del
Castagno, figiirlerine durgun, amitsal bir hava vermede, Masaccio’nun da &tesine
gider. Onun figiirleri derin kederlerini bile 6l¢iilii jestlerle gosterirler.

Masaccio’nun bulgular, ¢cagdaglan ve ardillarnin ¢abalariyla daha ileri buluglara yol
acar. Bu sanatcilar resim alaninda perspektif ya da figiir islenisi gibi farkl kollarda
uzmanlasarak ilerlemeye derinlik kazandirirlar. Onun ayrintiya girmedigi, amtsal, an
kompozisyonlari, hemen kendini takip eden sanatgilarin yaninda yiiksek rénesansin
kimi ustalan tarafindan da yer yer kabul grmiigtiir.

Resim 5.5 (solda) Michelangelo Buonorotti, Masaccio’nun ‘Vergi Parasi’ndan Petrus Cizimi,
Graphische Sammlungen, Miinih

Resim 5.6 (sagda) Michelangelo Buonorotti, Masaccio’nun ‘Carmine’nin Kutsanma Toreni’ndan
kopya, Albertina, Viyana

Leonardo da Vinci, yaklasik 1500 yilma tarihlenen notlarinda Masaccio’nun
resminden Gvgiiyle bahseder: “ Giotto’dan sonra herkes eski resimleri taklit ettigi
icin resim sanati geriye gitmistir. Masaccio diye c¢agrilan Floransali Tomasso,
resimlerinin miikemmelligiyle kendilerine dogadan bagka bir model segen
ressamlarin bog yere ugrastiklarim gostermigtir (Baxandall, s. 119; Masaccio).”
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Michelangelo Buonarrotti’nin Masaccio’nun Brancacci Sapeli’ndeki fresklerini
calistigi, glintimiize ulasan cizimlerle (Resim 5.5, 5.6) kanitlanmugtir. Sanat¢inin
diger resimlerinin yaminda Roma’da Sistina Sapeli fresklerindeki ¢esitlilikten
Masaccio’ya pay ¢ikarmak hi¢ de abartili olmayacaktir. Sistina’daki tavan
fresklerinden ‘Cennetten Kovulug’ sahnesi (Resim 5.7), Masaccio’nun aym konulu
resminin kompozisyon, figiirlerin bigimlendirilmesi, dramatik atmosfer agisindan ¢ok
yakin bir Ornegidir. Michelangelo, figlirlerinin kompozisyon igindeki yerlerini
degistirmemigtir. Melekte aym kisaltimli durusu uygulamigtir. Adem’le Havva’nin
jestleri degismekle beraber benzer duruglarla resmedilmislerdir. Siirgiinler,
Brancacci’dekilerin i¢ine kapamk ruh hali yerine daha tepkili goriinseler de derin
kederleri devam eder gibidir.

Resim 5.7 Michelangelo Buonorotti, Cennetten Kovulug, 1508-12, Sistina Sapeli tavan freski,
Vatikan, Roma

Raffaello’nun Vatikan’daki fresklerinde Masaccio’nun tarzinin belirgin izlerine
rastlanabilir. Bu fresklerin en bilinenlerinden Signatura Odasi’nda resimledigi Atina
Okulu isimli eserde (Resim 5.8) hareketin sinirh oldugu bir atmosfer dikkati ceker.
Raffaello, 6zellikle merkezde yer alan Platon ve Aristo’yla onlari gevreleyen
gruptaki figiirlerinde konuyla baglantili olarak antik Yunan heykellerinin agirbasl,
amtsal duruglarmi yansitmak ister. Merkezdeki bu grup, gerek genel atmosferi,
gerekse figlirlerin diizeni agisindan Brancacci’deki ‘Vergi Parasi’yla (Resim 4.8)
onemli Slgiide ortiisiir. Masaccio’nun resminde grubun ortasinda duran isa, Petrus ve
vergi toplayicisimn yerini ‘Atina Okulu’nda Platon ve Aristo almigtir. Her iki
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resimde de bu ortadaki figiirler sézlerini elleriyle yaptiklan jestlerle desteklerler.
Figiirler aym giysiler i¢indedir. Isa-Aristo ve Petrus-Platon giftlerinde bu giysilerin
renk tonlan da benzegir. Masaccio’dakinin aksine ‘Atina Okulu’nda konugmalarini
yiirliyerek siirdliren filozoflarin geg¢mesi igin dinleyiciler iki yanda birer sira
olustururlar. Bu figiirler, havarilerdeki gibi bakiglariyla konugmacilara
yonelmiglerdir. “Vergi Parasi’ndaki amitsal, durgun hava, Raffaello’nun pek ¢ok
eserinde var olan, rengin 6ne ¢iktif1, canli, hareketli {islubunu dizginledigi ‘Atina
Okulu’nda, Onemli Olglide varhifimi siirdiirlir. Sanatginin aym salonda bulunan,
‘Kutsanma Uzerine Tartisma’ ve ‘Parnassus Dagi’ gibi fresklerinde de agirbash
figiirlerin duragan bir havay1 soluduklar bu yaklasim devam eder.

Resim 5.8 Raffaello Sanzio, Atina Okulu (Ayrmti), 1508-11, fresk, Signatura Odasi, Vatikan, Roma

Resim 4.8. (ayrintt) Masaccio, Vergi Parasi, fresk, 255 x 598 cm., y.1424-28, Brancacci Sapeli, Santa
Maria del Carmine Kilisesi, Floransa
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6. SONUCLAR VE TARTISMA

XV. ylizyiln bagindaki ‘Yeniden Dogus’ (ROnesans), zaman zaman tarih akiginda
olusan gelismelerin ve degisimlerin yogunlastif1 sigramalardan biridir.

En olgun seviyesine bir sonraki yiizyllda ulagan italyan Rénesans sanatinin
1420’lerde resim alaninda zeminini belirleyen, eserlerinde dénemine gore carpici

yenilikler getiren tek sanatgi olarak Masaccio’yu buluruz.

Duccio, Giotto ya da Lorenzettiler’in resimde onemli gelismeler sagladiklar: sanat
ortamiyla karsilagtirlldiginda, Masaccio’nun yagadifi donem, yenilik¢i adimlar igin
daha az elverisli bir ortam sunmaktadir. Ciinkii veba salgimminin bag1 ¢ektigi tiirl
afetler, sosyal ve siyasal zorluklarm ardindan XV. ylizyila gelindiginde, Floransa
sanat ortaminda, heykel ve mimarideki ¢abalarin aksine resimsel alanda, klasik
sanattaki gergekgiligi yakalama ¢abasi gézlenmez. Sanatcilar ve halk diger Italyan
schirleri olglisinde olmamakla birlikte genel olarak kuzeyden gelen siislemeci
uluslararasi gotik resmini benimsemigtir. Boyle bir ortamda, toplumun kabule istekli
olmadi@ eserleri, sanatginin tek basina yeniden ortaya gikarmasi kolay olmaz.

Cavallini, Duccio ve Giotto’nun yaptiklar gey, yetistikleri sanat ortami icinde
kalarak da olsa, resmi dogaya yaklastirmakti. Lorenzetti kardegler bunu bir adim ileri
gétiirmiigler, figiiriin iginde bulundugu mekanla uyumunu saglayacak tekniklerin
basariyla uygulandigi eserler vermiglerdi. XV. yiizyil baginda, uluslararasi gotik
akimu i¢inde eserler veren Gentile da Fabriano ya da Lorenzo Monaco ise estetik bir
kaygiyla, figiirlerini, nesnelerini izleyiciye siisleyerek, ahenkli kivrimlar ve canh
renklerle sunmay1 amaglamiglardi.

Masaccio’nun basardidiysa, resmedilecek Ogelerin yerlesimini yeni bastan
diizenlemek, perspektifle, tek kaynaktan gelen 1s1ik ve golge kullanimiyla derinlik,
kiitlesellik, hacim yamilsamasi yaratarak bu &gelerin var olacagi zemini, mekam

olugturmak, formiilize etmektir. Onun figiirleri ve nesneleri rahathikla yeriestikleri,
hareket edebildikleri bu yeni ortamlarinda tek tek 6zelliklerini sergileyecek bigimde
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bireysel; dogayla ve birbirleriyle uyumu bozmayacak bigimde de biitlinsel bir

goriintii sergilerler.

Masaccio’nun eserlerinin olusumunda, tiim diger 6gelerin katkilan yaninda yakin
iligkiler kurdugu Brunelleschi ve Donatello’nun pay: biiyiiktiir. Bu sanatgilar, hem
figlirlerine amitsal bir kiitlesellik kazandirmak ve derinlik yanilsamasi yaratan
perspektifi uygulamakta geng¢ sanatgiya yol gostermigler, hem de hiimanist
entellektiiellerin  insanin  kendisine, rasyonalizme yonelen yaklagimlarim

Ozlimsemesine yardim etmiglerdir.

Masaccio’nun Onemi, 6grendigi, gézlemledigi pek ¢ok etki arasindan rdnesans
resmini sekillendirecek dogru sentezi yapmasi ve bunu resim ortamina tagimasidir.
Oziimsediklerini yetenegiyle birlestirmis ve herkesin anlayabilecegi evrensel bir dile
dontstlirmistiir.

Masaccio’nun resme aktardigi yaklagimlardan biri de kisilestirdigi bireyleri,
sehrinde, sokaginda kargilagtigi insami, eserinde merkeze koymasidir. Béylelikle
insana verdifi Onemle, ge¢misin mistik ve soyutlamaya dayanan bakis agisim
degistiren sanatgilardan olmugtur. Masaccio’nun cesaretle kendi gozlemlerinden,
dogrudan yansitt1ifn insan dramu gelecek yiiz yil ve sonrasinda gegerlilifini
korumugtur.

Masaccio, ¢aginin sanat ve kiiltiirel birikimini resim alamina aktararak rdnesans
resmini olusturacak platformu hazirlanmig olur. Teknik sorunlarin 6nemli 6Sl¢iide
¢oziilmesiyle 6nleri agilan sanatgilar, kigisel tisluplarim1 uygun zemin iizerinde daha
gercekei yansitma olanagina kavusurlar. 1430°a gelindiginde Floransa resminde bir
o6nceki yiizyila gore belirgin yenilikleri biitiintiyle tasiyan eserlere sadece
Masaccio’da rastlamrken, 1440’larda bu saymin onlara yaklagsmasi garpici bir
gelismedir.

Gombrich’e gore, “Masaccio olaganiistii bir deha olmalidir. Ciinkii daha yirmi yedi
yasin1 doldurmadan 61diigii halde tiim resim sanatinda devrim yapmustir (1992,
s.171).” Ondan o6nce yapilan her gsey yapay olarak tasvir edilebilir. Halbuki o
yagayan, gercekei ve dogal eserler tiretmigtir (Vasari, 1987, s.125).

Ingiliz ressam Joshua Reynolds’dan (1723-1892) iinlii Fransiz yazar Stendhal’e
(1783-1842) kadar, sonraki yiizyillarin pek ¢cok 6nemli simas1 Masaccio’nun &nemini
taktir etmigtir (Masaccio). XVIII. ve XIX. yiizyill resminde etkili olan klasizm
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akiminin bagta gelen temsilcisi Ingres (1780-1867), Brancacci Sapeli’nin ‘dogru’
resmin besigi oldugunu s6yler (Borsi, 1998, s.15). Aym yiizyillarda klasizme tepki
olarak dogan romantik yaklasimi benimseyen Delacroix’min (1798-1863), Masaccio
tlizerinde benzeri bir fikre sahip olmasi anlamlidir: “Masaccio, resim sanatimn
yasadif1 en 6nemli degigimleri tek bagmna yaratti. Ondan once, biiyiik bir saflik ve
giizellikle verdigi, kendisine 6zgii olan gercek¢i ifade kesfedilmemisti. italyan

okulunun gérkemi onunla baglad: (Masaccio).”

Cok az ressam, sanat {izerinde Masaccio’nun yarattif1 etkiyi yapmustir. O, tek basina
kendinden sonra gelen ¢ogu ronesans ressaminin benimseyecegi sanatsal nitelikleri
ortaya koymustur. Eger bu dnemli, bagarilmas1 gii¢ isi yirmi yedi yillik hayatinda ve
on yildan az bir ¢caligma siiresinde gerceklestirdigi diigtiniiliirse, olaganiistii 6nemi
daha ac¢ik anlagilir.
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