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ONSOZ

Meydanlar, kentlerin kimlikleri, simgeleridir. Meydanlara kimlik kazandiran ogeler
ise anitlaridir. Anitlarin ve smirlayici 6gelerin oran ve olgek dengesi, uyumlu ve
kaliteli kentsel mekanlar tasarlanmasinda etkilidir.

Bu tez calismasinda, Taksim Meydan1 ve Cumhuriyet Aniti’nda algilanan oran ve
Olcek degerleri incelenmistir. Taksim Meydani’nin trafik meydam1 kimliginden
styrilip alanda kiiltiirel bir odak olusturulmasina yonelik oransal ve oOlgeksel
onerilerde bulunulmustur.

Tez calismamin her asamasinda degerli gorisleri, yapic1 elestirileri ve
degerlendirmeleri ile beni yonlendiren ve yardimct olan danismanim Sayin Prof. Dr.
Ismet Kilingaslan’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Benden maddi ve manevi destek ve sevgilerini hi¢bir zaman esirgemeyen aileme,
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Mayis, 2006 Serap ASLAN

il



ICINDEKILER

ONSOZ
iCINDEKILER
SEKIL LISTESI
OZET
SUMMARY

1. GIRIS

2. GORSEL ALGILAMA VE DEGERLENDIiRME
2.1. Kullanic1 Gereksinimleri

2.1.1. Fiziksel Gereksinimler
2.1.2. Fizyolojik Gereksinimler
2.1.3. Psikolojik ve Sosyal Gereksinimler

2.2. insan Cevre iliskileri

2.2.1. Goz ve Nitelikler
2.2.2. Bakis Dogrultular
2.2.3. Yatay ve Diisey Boyutlarin Algilanmasi

3. ORAN VE OLCEK KAVRAMLARININ ALGILANMASI
3.1. Oran Kavram ve Peyzaj Tasariminda Oranmin Algilanmasi

3.1.1. Altin Kesit
3.1.2. Modiilor

3.1.3. Pentagon ve Altin Uggen
3.1.4. Ucte Bir Kurali

iii

Sayfa No
ii

iii
vi

ix

13
13

14
16
18
18



3.1.5. Ikizlik

3.2. Olcek Kavramn ve Peyzaj Tasarimnda Olcegin Algilanmasi

3.2.1. Insan Olgegi
3.2.2. Olcek ve Goriis Mesafeleri
3.2.2.1. Genel ve Ayrintil1 Goriis Alan
3.2.2.2. Olgegi Tamimlayan Geometrik Limitler
3.2.3. Anitsal Olcek
3.2.4. Olgek Hiyerarsisi
3.2.5. Peyzaj Tasariminda Olcek Diizeyleri
3.2.6. Olgek ve Gozlemci iliskisi
3.2.7. Kentsel Tasarimda Oran ve Olgek Iliskisi

3.3. Kentsel Tasarimda Uyum ve Oran Iliskisi

3.3.1. Bes Nizam
3.3.2. Matematiksel Harmoni

3.3.3. Modiiler Tasarim

4. MEYDANLAR

4.1. Meydanlarin Tarihsel Gelisimi

4.2. Meydan Tiirleri

4.2.1. Cevrili Meydanlar

4.2.2. Dominant (Egemen) Meydanlar

4.2.3. Baglantili Meydanlar

4.2.4. Referans Noktalar1 Ile Bagli Meydanlar

4.3. Meydan Mekanmimin Bicimsel ve Islevsel Nitelikleri

4.3.1. Meydanlarin Bi¢imsel Nitelikleri
4.3.1.1. Meydan Mekanimin Bi¢imi ve Boyutu
4.3.1.2. Smirlayic1 Ogeler

v

20

23

24
26
26
27
27
30
31
32
35

37

39
40
41

44

46

50

50
54
59
63

65

65
65
66



4.3.1.3. . Mekansal Kapalilik
4.3.2. Meydanlarin Islevsel Nitelikleri
4.3.2.1. Meydanlarin Kullanim Ozellikleri
4.3.2.2. Kimlik Belirleyici Ogeler Olarak Meydanlar ve Anitlar

5. ALAN CALISMASI: TAKSiM MEYDANI’NDA OLCEK VE ORAN
ANALIZi

5.1. Taksim Meydam’nin Konumu ve Tarihsel Gelisimi
5.2. Taksim Meydam’ndaki Anit ve Yapilar

5.2.1. Taksim Cumhuriyet Aniti
5.2.2. Taksim Maskemi
5.2.3. Cesmeli Duvar

5.3. Mekanin Sahip Oldugu Meydan Ozellikleri

5.3.1. Taksim Meydan1’nin Bicimsel Nitelikleri
5.3.2. Taksim Meydan1’nin Islevsel Nitelikleri

5.4. Taksim Meydam’nda Oran Analizi

5.4.1. Anit ve Cevrelenmenin Algilandigi Oranlar

5.4.2. Anitin ve Bina Cephelerinin Oranlar
5.5. Taksim Meydam’nda Olcek Analizi

5.5.1. Insani Olcek ve Anitsal Olgek
5.5.2. Olgek Diizeyleri
5.5.3. Olgek Oran Iliskisi

6. SONUC VE ONERILER

KAYNAKLAR

OZGECMIS

68
71
71
71

73

73

79

80
82
82

83

83
87

89

89
92

95

95
97
101

102

105

108



SEKIL LiSTESI

Sekil 2.1

Sekil 2.2 :
Sekil 2.3 :
Sekil 2.4 :

Sekil 2.5 :

Sekil 2.6 :
Sekil 2.7 :
Sekil 2.8 :
Sekil 2.9 :

Sekil 3.1

Sekil 3.2 :
Sekil 3.3 :
Sekil 3.4 :
Sekil 3.5 :
Sekil 3.6 :
Sekil 3.7 :
Sekil 3.8 :

Sekil 3.9 :
Sekil 3.10 :
Sekil 3.11 :
Sekil 3.12 :
Sekil 3.13 :
Sekil 3.14 :
Sekil 3.15 :
Sekil 3.16 :
Sekil 3.17 :
Sekil 3.18 :

Sekil 3.19 :
Sekil 3.20 :
Sekil 3.21 :
Sekil 3.22 :
Sekil 3.23 :
Sekil 3.24 :
Sekil 3.25 :
Sekil 3.26 :

Sekil 3.27 :

Sayfa No
Agaclik egimli arazinin algillanmasi...........ccoeeeevienieiieeieenenne. 3
Le Corbusier’in modiller SiStemi..........coveeverrereerrerieneneeiennenn 5
GOziin normal goriis aCllart...........cceevieeiierieeie e 8
Diisey goriis acisi, obje biitiin olarak goriillemez, ancak detaylar
algilanir, obje bir biitiin olarak algilanir...............ccoeceeieeieenennne. 8

Yatay goriis acilari, obje goriis alanina hakim ama bagska
objelerle iliski icerisinde goriiliir, objenin baskinligim yitirdigi

OFQL.. et eeee et eareeie et e et et esbeesaeesare e bt et e saeesaneeneenneesaeesuneenneenneens 9
Dikkati ve derinlik hissini arttiran bakis dogrultusu..................... 10
Statik karakterdeki bakis dogrultusu...........cccoeeveeriieiennieniennn. 10
Yatay ve diisey boyutlarin algllanmast.........ccceeceeeeeeieeneineennne. 11
Algilamada ortaya c¢ikan boyut farkliliklart...........ccccceeeeiinnnne 12
Kare icine yerlestirilmis bagh boyuttaki dortgenler..................... 14
\2 DOTEZENI. c.eeitieiieiieeiieee ettt 14
Hayat @8IIS1..ceoueeeieeiieeiieeie ettt 15
Hayat egrisine dogadan bir 6rnek..........coccceveeveeniiiiiiieenceneene. 15
MOGUIOT ...ttt e s 17
Kirmizi ve mavi hat..........coooeeviiiiiiniinniinieieccccceccee 17
Pentagon ve orantilt agilar..........c.coeeeiiiiiiiiiiniinniineneeie 18
Bes bolimden olusan ciceklerde izlenen Altin Oran ve

Pentagon........c.cooiiiiiii e 18
ATIN UCEEN.....oiieeceeeeeeeee e 18
UGte DI KUTAL ... 19
Mimaride Ugte bir kuralinin uygulanmast.................cccceevevuenncnee. 20
Ingiliz ¢ift tarafli evleri, Nottingham..............ccccooveeevrrecrrerernnnnns 20
Kahire, Cami minaresi , S. Antonio Bazilikasi.........ccceevveereennnn... 21
Detaylandirmada degisiklige ugramis olgcek ve oran.................... 21
Hazine Binasi, York, ikizlik etkisiyle bozulan bina dengesi........ 22
The Stump, BOStON.......cooiiiiiiiiiiiiie e 23
San Gimignano’nun Kuleleri..........coooeeiiriirniiiieieeeeeeeeeeeee 23
Insanin  cevresindeki nesneleri kendi boyutuna gore

OlCEKIENITMESI. . .vieiiieiiiie ettt e 24
Olgeksiz ve oransiz algilanan Kapl.............c.coeeeveveruerevcerverernnns 25
Genel GOTUS AlANL.....ocviiieeiieeiie e e 26
Insanda mesafeye gore de@isen algl...........cccevvervevevreereveruennan. 28
Duomo, S.Maria del FIOre...........uuvvvivivieiiiiiiiiieieiiieeeeeeeeeeeeeeeeneeenes 29
Duomo, S.Maria del Fiore, Floransa...........ccccoeeeveveveviveviveninennnnn. 30
S. Maria del FIOTe.........cocueiviiiiiiiiiiiiieicccccece e 30
Mega OICEK. ..couuiiiiiiiiiiiieee e 31
Biiyiik olgekli peyzaj ornegi, uzun yatay mesafe, kisa diisey

INESATE...c.eieieiie s 32
Gozlemcinin biiyiik 6lgekli peyzajda ki dar goriis acist............... 32

vi



Sekil 3.28 :
Sekil 3.29 :
Sekil 3.30 :

Sekil 3.31 :

Sekil 3.32 :
Sekil 3.33 :
Sekil 3.34 :
Sekil 3.35 :
Sekil 3.36 :
Sekil 3.37 :
Sekil 3.38 :
Sekil 3.39 :
Sekil 3.40 :
Sekil 3.41 :
Sekil 3.42 :
Sekil 3.43 :

Sekil 4.1

Sekil 4.2 :
Sekil 4.3 :
Sekil 4.4 :

Sekil 4.5 :
Sekil 4.6 :
Sekil 4.7 :
Sekil 4.8 :
Sekil 4.9 :
Sekil 4.10 :

Sekil 4.11 :
Sekil 4.12 :
Sekil 4.13 :
Sekil 4.14 :
Sekil 4.15 :
Sekil 4.16 :
Sekil 4.17 :
Sekil 4.18 :

Sekil 4.19 :
Sekil 4.20 :

Sekil 4.21 :
Sekil 4.22 :
Sekil 4.23 :
Sekil 4.24 :

Sekil 4.25 :
Sekil 4.26 :
Sekil 4.27 :

Biiyiik olcekli dikey peyzaj; yiiksek diisey , kisa yatay mesafe...
Gozlemcinin biiyiik dlgekli peyzajda ki genis goriis agist............
Esit yiikseklikteki cevreleyicilerin, genislige gore degisen Slgek
EEKIIRTT. ettt
Cevreleyici elemanlarin yiiksekliginin alan degisimine bagl
OIMIAST ..ttt s

Vadi OTUNTUSTL....eeeveeieeiieeeee et
Gozlemcinin vadideki konumuna gore degisen Olcek etkisi........
Mesafeye gore degisen biiyiik olcek, kiiciik dlcek etkisi..............
SINGAPUL PIANT. ...ttt e
SINZAPUL ...ttt et ettt et se e e e e
YUNAN tAPINATL.cc.nveeeiiieiiiee ittt et ettt et et
Notre Dame Katedrali, PariS......cccoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenn
Farkli modiillerde iki binanin bitisik konumlandirilmasi.............
Bes NIZAM....oooiiiiiiiciieceee et s
Piazza S. Maria Novella plant.........cccccoveeniiniiniiiiiiinicneenee,
Piazza S. Maria Novella..........coccoiviniiniininiiiiceeccceeee,
Piazza S. Maria Novella, Floransa............ccccccoceiiiiiiininncnnnnnne.
Eski Yunan sehirlerinden bir Agora 6rnegi........c.ccceoveeeeeveeenneenne.
Roma doneminden, Forum...........ccoceevieiiiniiniinninniienic
Ortacag meydanlarina bir drnek, Siena Meydant................c........
Sagda, Ronesans meydanlarina bir ©ornek Campidoglio
meydani, solda barok donemi St Peters Meydant..........cc..cco.ce.....

Giiniimiiz meydanlarina bir 6rnek, Las Colinas Meydani, Texas
Barselona Limani, su kenarinda kullanilan gorsel sinirlayicilar..
Mekan etkisinin olusumunda eZimin rolil.........ccccceeviereeriennennne
Kapal1 ve agik mekan etkisine sahip oranlar.............ccccceeeeeeenee.
Piazza Della Santissima Annunziata plant..............cccocceeeeeeeeennee.
Piazza Della Santissima Annunziata’yi cevreleyen siitunlu

Foundling Hastanesi.........ccccceeeerierieeiieeeeeeeeeee e
Piazza Della Santissima Annunziata, kemerli ¢ikig noktasi.........
I. Ferdinand Heykeli, Piazza Della Santissima Annunziata.........
Santa Croce Meydani, Floransa............ccccceveeniinninninnennecnnee
Piazza Reale........cocooviiiiiiiiiiiiiiie e
Piazza Navona , Roma...........cccccovviniiiiiiniiniiiiiiiccececiceee
Sant Agnese Kilisesi, . Piazza Navona , Roma...........c..ccccccce..e.
Piazza Navona’da yer alan ikiz ¢cesmelerden biri ve Domition
ODCLISKI. ettt
Piazza del Campidoglio, Roma..........ccccceeviieiiiiiiniiniinniinicnee
Yildiz seklinde doseme ve Marcus Aurelius Heykeli,
Campdoglio Meydant...........coceerierierieeieenieneenieeeeee e
Merdivemlerden Capitol’e bakis.......c.ccceeeeveeniennicnncnnennicnen
Piazza Della Signora, Floransa.........cc.ccceeceeveeninnieiiieeeeeeee
Davut Heykeli ve Vecchio Sarayi..........cccceeieeveniiniinnienieen.
Stanislas Meydani, De La Carriere Meydan1 ve Hemicycle,

vii

33
33

33

33
34
34
35
36
36
37
38
39
39
42
42
43
46
47
47

48
49
67
68
69
52

52
53
54
54
55
55
56
56

57
57

58
59
60
61

61
62
62
63



Sekil 4.28
Sekil 4.29
Sekil 4.30
Sekil 5.1

Sekil 5.2 :
Sekil 5.3 :
Sekil 5.4 :
Sekil 5.5 :
Sekil 5.6 :

Sekil 5.7 :
Sekil 5.8 :
Sekil 5.9 :
Sekil 5.10 :
Sekil 5.11 :
Sekil 5.12 :
Sekil 5.13 :
Sekil 5.14 :
Sekil 5.15 :
Sekil 5.16 :
Sekil 5.17 :
Sekil 5.18 :
Sekil 5.19 :
Sekil 5.20 :
Sekil 5.21 :
Sekil 5.22 :
Sekil 5.23 :
Sekil 5.24 :
Sekil 5.25 :
Sekil 5.26 :

Sekil 5.27 :
Sekil 5.28 :

Sekil 5.29 :
Sekil 5.30 :
Sekil 5.31 :
Sekil 5.32 :
Sekil 5.33 :

The Amalienborg, Kopenak.........cccoceriiriiiiiiniiiniiniinniciiceee
Kral V. Frederik’in heykeli, sekizgen saray meydant..................
Frederik Caddesi, Kilise kubbesinin goriiniimdi.........cccccevveeneenee.
Taksim Kislas1 ve Ahir Binalari, 1930’1u yillarda........................
Pervitich Haritalarinda Taksim Meydant............coccoeveenieniennnnne
1940 baslarinda Taksim Meydani.........ccccceeeeerieninnieeieeceeene
1970’11 yillarda Taksim Meydani.........ccccceeceerierieeienneenie e
The Marmara Oteli’nin insasindan sonra sekillenen meydan......
Giliniimiizde Taksim Meydan1 ve Cumhuriyet Aniti’nin
GOTUNUIMITL ¢.eeeeiiiiiiiiieee e e e e e e
Taksim Meydani’nin Konumu..........cccccoeoieiiiiiiniiniineie e
Taksim Cumhuriyet ANItl.........ccoooeeeireiieieeieereeeeeeee e
Anitin agilisindan gOrintiler...........coeoeeieeiieiieie e
Taksim Maskemi, 1900’lii yillarin baginda ve bugiiniimiiz.........
CesmEll DUVAL........cciiiiiiiiie ettt
Taksim Meydani Plan1 ve Etki Alanlart........cc.cccoceeveininncnnnne
Meydanda sinirlamanin hissedildigi yonler...........c.cccoceeveenenne.
Meydanda siirlama ve kapaliligin kayboldugu yonler...............
Anit ve Cevresinden GOrtintiler............coceeveeveeniinnennceneennne.
Meydanda ulagim Karmasasi.........ccceeeeveeeieeenieennieeniie e
Anit ve Su Duvari ¢evresinin oturma birimi olarak kullanilmasi
Cumbhuriyet Aniti’nin Algilandigr Oran Analizi.........c..ccoceenueee.
Anitin 22 m, 33m , 44m , uzakliktan goriintiileri........................
Taksim Meydani, Cevrelenmenin Algilandigi Oran Analizi.......
Taksim Cumhuriyet ANItl.......ccoeeeeeiieiienieeeeeeee e
Farkli oransal sistemlere sahip bina cepheleri..............ccccceenne.e.
Uyumlu kat yiikseklikleri ve ¢att gekli........cccooeevieieiiininninnee
Devlet Tiyatrosu Taksim Sahnesi..........ccocceevieeiieiienienniieeeee,
1930°1u y1llarda ANit V€& CeVIESI..cecurerierieeeieriieeeie e
Genis meydan ve yiiksek yapilar insan olgegiyle iliski kurmaz,
anit insan Olcegine daha yakin degerde............cceocuveiieicinnnene.
Anitin ilk yillari, giiniimiizde Taksim Cumhuriyet Anitt.............
The Marmara Oteli, ilk yapildigi yillarda ve giiniimiizdeki
GOTUNLUHLETI. ....eeeeieeeiie ettt e
Olgek diizeylerinin algilanmasi.............cocoeveveveveveveereeneeererennnns
Gozlemcilerin konumlari ve bakis dogrultulart...........coccceveennee.
1.Gozlemcinin goriis agis1 ve dlgek algist......oovevneenienicnicnneee.
2.Gozlemcinin goriis agist ve Olgek algist.....oovvevneiniinicnicnnee.
3. Gozlemcinin goriis acgis1 ve Slgek algist....o.uevveeieeveeneineenee.

viii

64
64
75
75
77
77
78

79
80
81
81
82
83
84
85
86
86
87
88
90
91
91
92
93
94
94
95

95
96

96
98
99
100
100
101



ANIT VE MEYDANLARDA ORAN VE OLCEK KAVRAMLARI
TAKSIM CUMHURIYET ANITI iNCELEMESI

OZET

Meydanlar kentlerin kalbi niteligindedirler. Sehre imaj verir, kimlik kazandirirlar.
Meydanlar, kentte yasayanlar i¢in toplanma ve dagilma mekanlar1 olmalarinin yam
sira; sosyal, kiiltiirel, dinsel, siyasal etkinliklere mekan olustururlar.

Bu calismanin amaci, oran ve Olcek kavramlarmin meydan tasariminda ortaya
cikiglarini  incelemektir. Meydan mekanlarinin algilanmasinda ve mekanin
kullanicilar tarafindan benimsenmesinde uygun oran ve Ol¢ek degerlerinin
kullanilmis olmasinin bilyiik nemi vardir.

Birinci boliimde konuya genel bir giris yapilmis, calismanin amaci ve izlenecek
yollardan bahsedilmistir. ikinci boliimde ise, kullanic1 gereksinimlerinden ve gorsel
algidan bahsedilmistir. Boylelikle kullanicilarin mekandan beklentileri ve alam
algilama bicimleri ortaya konmustur. Goriis acilari, bakis dogrultular1 incelenmistir.
Gozlemcilerin yapilan en iyi algiladiklar1 goriis acilar1 ve oransal degerler ortaya
konmustur.

Uciincii boliimde, peyzaj tasariminda oran ve dlgek kavramlar1 incelenmistir. Oran
kavraminin tasarimda ortaya c¢ikisi ve uygun oramin elde edildigi yontemler
hakkinda bilgi verilmistir. Meydanlarda algilanan 6lcek etkisi incelenmistir. insan
Olcegi, anitsal Olcek kavramlarindan, Olgek hiyerarsisinden ve mekanda algilanan
Olcek diizeylerinden (6n plan, orta plan, arka plan) bahsedilmistir. Mekanin biiyiik
olcekli veya kiiciik olcekli algilanmasina sebep olan gozlemci ve c¢evrelenme
iligkileri ortaya konulmustur.

Dordiincii boliimde, meydanlarin tarihsel siirec icindeki gelisiminden bahsedilmistir.
Meydanlarin  bigimsel ve islevsel nitelikleri incelenmistir. Kapalilik ve
sinirlayicilarin algilandigl oran degerleri ortaya konmustur. Meydan tiirleri, tarihi
meydanlardan 6rneklerle agiklanmistir.

Besinci boliim, alan ¢aligmasini icermektedir. Taksim Meydani, 6rnek alan olarak
belirlenmis ve meydandaki Cumhuriyet Anit’min oransal degeri, ¢evrelenmenin
algilandigr oranlar ve meydamin Olgek algist incelenmistir. Cevrelenmede ki
yetersizlik, simrlayicilarin eksikligi ve algilanamayan kapalilik etkisi ortaya
konmustur. Cumbhuriyet Anitr’'nin meydandaki kayip, baskin olmayan etkisi
incelenmistir.

Son boliimde, calismanin sonuglari ve getirilen Oneriler yer almaktadir. Alanda
anmitin daha iyi algilanmasina ve g¢evrelenmede uygun oran ve Olcek degerlerinin
hissedilmesine yoOnelik O©neriler getirilmistir. Uygun oran ve Olcek degerleri
kullanilarak gérsel agidan uyumlu bir mekan tasarlanmasi hedeflenmistir.

1X



PROPORTION AND SCALE AT MONUMENTS AND SQUARES
A CASE STUDY ON TAKSIM CUMHURIYET MONUMENT

SUMMARY

Squares are hearts of cities. They give character and identity to the city. Squares are
meeting places for people; also they create place for social, cultural, religious,
political activities.

The aim of this study is to search the relitive importance of the proportion and scale
in the square design. The use of the correct proportion and scale is very important at
the perception of the square.

In the first section, introduction of the subject is made; the aim of the study and the
methods that are used are stated. In the second section user needs and visual
perception are mentioned. Therefore, the expectation of the users from the place and
the way they perceive it are exposed. The view angles and proportional values at
which the observers best perceive the structures are mentioned.

In the third section, proportion and scale in landscape design is researched. The
issue of proprotion in the design and the methods to get correct proportional values
are told. The scale effect in squares is researched. Human scale, spiritual scale, scale
hierarchy and the levels of scale (the foreground, the mid-ground, the background)
are mentioned. The observer and surrounder relations which cause to perceive the
place small scaled or large scaled are reseached.

In the fourth section, the development of squares through time is mentioned. The
formal and functional qualities of squares are studied. Enclosed squares and the
surrounding structures are researched with their proportional values. The forms of
the square are explaned with examples of historic squares.

In fifth section includes the case stady. The sample place is choosen as Taksim
Square. The proportional position of The Cumhuriyet Monument at the square is
researched also the proportion and scale that is perceieved at the place is mentioned.
The insuficcient enclosure of the square is shown. The lost and undominate effect of
the Cumhuriyet Monument is searched.

Int the last section the result of the study and the suggestions are stated. Suggestions
are made about how the Monument and the enclosure of the square can be perceived
better. The aim is to create a visually harmonious place by useing proportion and
scale rules.



1. GIRIS

Meydanlar, en 6nemli kentsel mekanlardan birini olustururlar. Meydanlar, kentte
yasayanlar i¢in toplanma ve dagilma mekanlar1 olmalarinin yani sira; sosyal,
kiiltiirel, dinsel, siyasal etkinliklere mekan olustururlar. Meydanlar yer aldig
toplumun Kkiiltiiriinii, inanclarin1 ve degerlerini yansitan, toplumsal degisimlerin

ortaya konuldugu alanlardir.

Eski Yunan, Eski Roma, Rénesans ve sonraki donemlerde meydan bi¢iminde ortaya
cikan ilk kentsel alanlar, kentin kiiltiiriinii ve gorkemini simgelemislerdir. Ortagcag
kentlerinin meydanlar ise, daracik sokaklardan ulasilan toplanma ve bulugma
alanlar1 olarak bugiin hala giizelliklerini korumaktadir. Istanbul’da da cevresindeki
binalarla birlikte, farkli dénemlerde kiiltiirel bir biitiinliik i¢cinde olugmus olaganiistii
meydanlar mevcuttur. Fakat, tarihsel siire¢ icinde olusmus bu tiir meydanlar
giiniimiizde ortaya c¢ikan trafik, servis, yeni altyapi, toplu ulasim vb. gibi yeni
ihtiyaglart kargilamaktan uzaktir. Dikkatsiz ve anlik planlamalar, bu meydanlarin
temel fonksiyonlarinin kaybolmasina ve bunlarin bir trafik alam1 haline
doniismelerine sebep olabilmektedir. Bu duruma en iyi drnek, Istanbul’daki Taksim
Meydani’dir. Kent trafiginin yogun oldugu bir bolgenin merkezinde yer alan Taksim
Meydani, ¢evresindeki dengesiz ve tesadiifi konumlanmis yapilar yiiziinden, bugiine

dek bir trafik meydani olarak kalmistir.

Bir meydan diizenlemesinde basar1 kriteri, kullanicilarin mekam kullanim sikligi ve
stiresi ile degerlendirilmektedir. Giinii her saati, haftanin yedi giinii, her mevsim
kullanilan, igerisinde ¢esitli aktiviteleri barindiran meydanlar basarili birer 6rnek
olusturur. Kullanicilarin bir mekanda kendilerini rahat hissetmeleri ve o mekani
benimsemelerinde meydanin oran ve ol¢ek degerlerinin biitiin bir énemi vardir.
Ozellikle g¢evrelenme oranlart ve meydandaki odak objenin oransal dengesi
meydanin basarisi lizerinde etkilidir. Meydanmin algilandigi 6lgek degerinin insan

Olcegiyle iliskisi de kullanicilarin mekani tercih nedenlerinden biridir.

Bu calismanin amaci, oran ve Ol¢ek kavramlarmin meydan tasariminda ortaya

cikislarini incelemek, tasarim ilkeleri icerisinde ele almaktir. Meydan mekanlarinin



algilanmasinda ve mekanin kullanicilar tarafindan benimsenmesinde uygun oran ve

0lcek degerlerinin kullanilmis olmasinin biiyiik 6nemi vardir.

Calismada oncelikle kullanici gereksinimlerinden ve gorsel algidan bahsedilmistir.
Boylelikle kullanicilarin mekandan beklentileri ve alani algilama bicimleri ortaya
konmustur. Goriis agilari, bakis dogrultulart incelenmistir. Daha sonra peyzaj
tasariminda oran ve Olcek kavramlarn incelenmistir. Oran kavraminin tasarimda
ortaya cikisi ve uygun oranin elde edildigi yontemler hakkinda bilgi verilmistir.
Mekanlarda algilanan olcek diizeyleri incelenmistir. Insan olgedi, anitsal olcek
kavramlarindan, 6lcek hiyerarsisinden ve mekanda algilanan 6lcek diizeylerinden
(6n plan, orta plan, arka plan). bahsedilmistir. Mekanin biiyiik ol¢ekli veya kiigiik
Olcekli algilanmasina sebep olan gozlemci ve cevrelenme iligkileri ortaya

konulmustur.

Calismada ayrica meydanlarin tarihsel siire¢ igindeki gelisiminden de
bahsedilmistir. Meydanlarin bi¢imsel ve islevsel nitelikleri incelenmistir. Kapalilik
ve sinirlayicilarin algilandigi oran degerleri ortaya konmustur. Meydan tiirleri tarihi

meydanlarla drneklendirilerek agiklanmistir.

Taksim Meydanmi, Ornek alan olarak belirlenmis ve meydandaki Cumbhuriyet
Aniti’nin oransal degeri, cevrelenmenin algilandig1 oranlar ve meydanin 6lgek algisi
incelenmistir. Cevrelenmede ki yetersizlik, smirlayicilarin  eksikligi  ve
algilanamayan kapalilik etkisi ortaya konmustur. Cumhuriyet Aniti’nin meydandaki
kay1p, baskin olmayan etkisi incelenmistir. Anitin daha iyi algilanmasi ve meydanda
kapaliligin saglanmasina yonelik oneriler getirilmistir. Meydanin gorsel agidan daha

uyumlu ve orantili bir mekana doniistiiriilmesi hedeflenmistir.



2. GORSEL ALGILAMA VE DEGERLENDIRME

Duyum, dis ¢evrenin zihinsel imgesi olarak diisiiniilebilir. Algi, yalnizca gérmekten
daha karmagik bir siirectir. Cevreye bakarken her kisi onlara verdigi degere gore
cevrenin farkli boyutlarini algilar. Ornegin, iizerinde agaclar olan egimli bir araziye
bakarken biri egimi, digeri de agaclar1i cevreye karakterini veren Oge olarak
algilayabilir (Sekil 2.1.). Algilayan kisinin ge¢mis deneyimleri ve Ogrenimi,

algilamanin sinirlarini ve yoniiniin belirler (Evyapan, 2000).

Sekil 2.1: Agaclik egimli arazinin algilanmas1 (Evyapan, 2000).

Farkli tasarimlar, baz1 6zel davranigsal tepkilere neden olabilirler. Boylesi tepkiler
olusturmak, Ornegin 18. ylizyil peyzaj tasariminin 6nemli bir yOniiydii. Burada,
mecazi ve mitolojik gondermelerle heykeller, tapinaklar ve diger yapiciklarinda yer
aldigr bir dizi degisen goriiniimlerin ve gorsel deneyimlerin olusturulmasi ve
peyzajin bicimlendirilmesi ile, yiicelik, nese, eglence, hiiziin, giizellik, korku gibi
belirli tepkilerin bir arada degil de, pes pese uyarilmasi amaglanmaktaydi. Ancak bu
tir peyzaj diizenlemelerine tam anlamiyla tepki verilebilmesi, yiiksek diizeyde

entelektiiel kavrama yetisini ve kiiltiirel zemini gerektirmekteydi (Evyapan, 2000).



Ote yandan, farkli yas gruplarinca farkhi algilama ve degerlendirmeler, bir agac
orneginde rahatga goriilebilir. Ge¢miste agaclar, zaman zaman cevrelerinde din ve
ibadetin gelistigi, verimlilik sembolleri olarak kabul edilmistir. Bugiin bir ¢ocuk
biiyiik olasilikla agact meydan okunacak bir nesne olarak algilayip, ona tirmanmak
ve bir oyun malzemesi olarak kullanmak isteyecektir. Diger taraftan bir gencg, agaci
yalnizca golge saglayan ve bulundugu yere tekillik veren bir nesne olarak gorebilir
ve agaca altinda arkadaslariyla zaman gecirilecek bir nesne olmas1 nedeniyle deger
atfedebilir. Agaca isminin bas harflerini kaziyabilir. Yaninda ge¢mekte olan bir
yetigkin, agact mahallede hos bir unsur olarak izleyip, ¢evresel nitelik ve biiyiik
olasilikla miilkiyet degeriyle bagdastiracaktir. Bir yatinmci arazisindeki agaclari
biiyiik olasilikla iyi bir satisa neden olarak gorecek ve onlar zarardan korumak igin
caba gosterecektir. Diger yandan yaslilar, agaci kaygan sonbahar yapraklan ve kirik

bacaklara yol agacak bir tehlike olarak gorebilirler.

2.1 Kullanic1 Gereksinimleri

Yasanabilir bir cevre yaratmak icin saglanmasi gereken insani faktorler; fiziksel,
fizyolojik, psikolojik ve sosyal yapida olabilir. Insanlar icin yasam ortamlar

tasarlanirken bu faktorler goz ardi edilemez.

Bir mekanin insanlar tarafindan tercih edilen, severek kullanilan bir mekan olmasi,
kullanic1 gereksinimlerini karsilamasi ile ilgilidir. Insanlar fiziksel, fizyolojik ve
psikolojik olarak rahat ettikleri mekanlardan zevk alirlar. Bu nedenle biz kullanici
gereksinimlerini ii¢ baslik altinda toplayabiliriz; fiziksel gereksinimler, fizyolojik

gereksinimler, psikolojik ve sosyal gereksinimler.

2.1.1 Fiziksel Gereksinimler

Sadece gorsel/estetik nedenlerle meydana gelen tasarim detaylari, kullanict i¢in en
uygun kosullar1 yaratamayabilir. Ote yandan, Le Corbusier’in insan viicudunu
irdeleyerek ortaya koydugu, gorsel olarak da tutarli modiiler sistemi, tasarimda

giizellik ve islevselligi teorik olarak bagdastirmaktadir (Sekil 2.2.) (Evyapan, 2000).

Tiirlii durumlarda insana ait boyutlar, tipki binalarda oldugu gibi dis mekanlarin
tasariminda da etkili olmalidir. Binalarda, insan boyutlarinin etkenligi belki cok
daha acgik goriilebilmektedir; ancak, dis mekan tasariminda da bu boyutlamalar

gecerli olmalidir.
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Sekil 2.2: Le Corbusier’in modiiler sistemi (Corbusier, 1954)..

Ornegin, basamak rihtlar1 ve enleri, farkli islevdeki duvarlarin yiikseklikleri,
yirilylis hizina gore yer dosemesi diizenleri vb., insan boyutlar1 esas alinarak

tasarlanmalidir (Evyapan, 2000).

2.1.2 Fizyolojik Gereksinimler

Bu gereksinimler, bireyin i¢sel biyolojik durumuyla ¢evrenin iletigsiminin bir sonucu
olarak ortaya c¢ikar. Peyzaj tasarimi cergevesinde, gevre, 151, nem, toz, duman ve
giiriiltiiden vb. korunma acilarindan konfor bolgeleri saglanmali; ve kullanicilara

fiziksel giivenlik temin edilmelidir (Evyapan, 2000).

Yari-fizyolojik, yari-psikolojik bir gereksinim, acidan kaginma, kendini koruma
gereksinimidir. Kullanicilar i¢in giivenlik kosullarinin saglanmasi, yonetmeliklerin
ve tasarimi bicimleyip boyutlandiran spesifikasyonlarin olusturulmasina yol
acmustir.  Ornegin, havuzlarin c¢evresinde veya koprii kenarlarinda parmaklik

kullanilmasi gibi (Evyapan, 2000).

2.1.3 Psikolojik ve Sosyal Gereksinimler

Insanlarmn psikolojik gereksinimleri, bireylerin yas, cinsiyet, sosyal sinif, kiiltiirel
gecmis deneyimlerine gore degisiklik gosterir. Boylece bir cocugun psikolojik

ihtiyaglari, bir yetiskinin ya da ergeninkinden farklidir.

Gereksinimlerin tanimlanmasindaki gii¢lige ve degiskenlerin karmasikligina
ragmen gozlemlenen davranig bicimlerine, ampirik bulgulara ve sosyal analize
dayali olarak, icsel gereksinimlerin bazi genis kategorilere ayrilabilmeleri

miimkiindiir (Evyapan, 2000).



Insanin yasamsal taleplerinden gelen ve psikolojik ve sosyal gereksinimleri harekete
geciren faktorler sunlardir: sosyallik, dinginlik, kisisellik, kendini ifade etme,
bireyin i¢sel zenginlesmesi. Bu kategorilerden bazilari, birbiriyle cakismakta, hatta

ters bile diisebilmektedir (Evyapan, 2000).

Sosyallesme, iletisim, birliktelik ve aitlilige olan gereksinimdir. Katilimc1 tasarim,
bu gereksinimi saglamada etkili bir yol olabilir. Daha ayrintili bir tasarim
diizeyinde, bir oturma grubunun, bir cesme ya da anitin konumlandirilmasi, zemin
dosemesinin bicimlenmesi, insanlarin toplanma yada dagilmasini yonlendirerek,
sosyal faktoriin peyzaj tasariminda bir girdi olarak 6nemini yansitir (Evyapan,

2000).

Dinginlik gereksinimleri giivenlige 6zlemden dogmaktadir. Giivenlik bu durumda
yalmizca fiziksel tehlikelerden korunma anlaminda degil, aym zamanda bireye
cevrede olup biten konusunda bilgi verilmesi yolunda 6zgiiven kazandirilmasi
anlamindadir. Boylece, birey yapiminda yer aldig1 ya da siirecini izledigi katilimei
tasarimla gerceklestirilen c¢evrelerde asinalik hissini rahat¢ca bulabilmektedir

(Evyapan, 2000).

Diger bir diizeyde, oturma diizenlemesinin arkasindaki duvar, bir alanin trafik ya da
merakli gozler gibi tehdit unsurlarindan seviye farki ile ayrilmasi, kot
degisimlerindeki korkuluklar veya yonleri cok net tanimlayan bir zemin dosemesi, o

cevrenin kullanicisina dinginlik ve giiven hissi verecektir.

Kisisellik gereksinimi, dinginlik ve kendini ifade etme gereksinimleriyle
ortiismektedir. Oznelligi, sosyal iletisimde bulunmamayi tercih edecekler igin,
genisce dis mekan diizenlemelerinde 6zel olarak saglanmali ve bu bir segenek olarak

sunulmalidir (Evyapan, 2000).

Kendini ifade etme, bireyselci olmakla iligkilidir, ama buna ek olarak, diger bireyler
tarafindan kabul edilme gereksinimini de icerir. Ayrica, kisinin kendini belirli bir
alana ait hissedip onunla 6zdeslesmesiyle de ilintilidir. Kendini ifade etmenin bir
bicimi oyun araciligi ile olabilir. Bu baglamda, cocuk bahgesi, ¢ocuklarin kendi
kisiliklerini en 1iyi ifade edebilecekleri ortami segebilecekleri, bircok oyun
olanaklarin1 zengin bir bi¢imde sunan bir yer olmalidir. Yalnizca tek oyun tiiriiniin,
ornegin salincagin sunuldugu bir cocuk bahgesi, bu anlamda basarisiz bir mekandir

(Evyapan, 2000).



Bireyin igsel zenginlesmesi gereksinimleri, basit olmayan hatta karmagik
denilebilecek cevrelerde saglanabilir. Bireye genis bir yelpazede cok cesitli
secenekler sunulursa, bunlardan hi¢ degilse birinin ilgisini ¢ekmesi olasiligi daha

yiiksektir (Evyapan, 2000).

Kisisellik, kendini ifade etme ve bireyin icsel zenginlesmesi gereksinimlerinin
saglanmasiyla, kullanicilara kendini tanima ve bireysel yaraticilik yolu agilabilir; ve

boylece de estetik deneyimlere zemin hazirlanir (Evyapan, 2000).

2.2 insan Cevre iliskileri

Insan yakin gevresini, icinde yasadig1 mekan ve onu olusturan 6geleri duyulariyla ve

duygulariyla algilar, kavrar ve degerlendirir (Giritlioglu, 1991).

Mekansal davranig bi¢iminin olusmasinda, zihinsel bir degerlendirmenin
gerceklesebilmesi, ¢cevreden sonsuz sayida gelen uyarilara gore, insanin amacina ve
niteliklerine uygun olarak onem kazanan Ogelerin algilanmasi yolu ile olur. Bu

stirecte en 6nemli islevi yiiklenen duyu organi gozdiir (Giritlioglu, 1991).

2.2.1 Goz ve Nitelikleri

Goziin islevini gormek ve bakmak olarak ikiye ayrabiliriz. Gormek, her seyden
once kendi viicudumuzun giivenligini saglar; bakmak ise, gdrmenin son buldugu
andan itibaren baglar ve bakildig1 anda, bulunan “resimlerin” zevkine varilir. G6ziin
nesnede takili kalmasi veya ona dokunmasina gore, takilma resmi ve dokunma resmi

tanimlamasi yapilir (Neufert, 1998).

Takili kalma resim takribi kesme daire yiizeyi olusturdugundan, nesnenin capi
nesnenin goze olan uzakligina esittir. Iste bu “goriis alan1” icerisindeki esyalar goze
“bir bakista” goriiniir. Ideal takilma resmi dengeyi olusturur. Bu denge, herhangi bir

mimari giizelligin ilk niteligidir (Neufert, 1998).

Goz, derinlik veya yiikseklikte oldugu gibi genislik acilimlarini tayin eder, fakat
genislik daima daha bilyiik goriiniir. Aym sekilde, bir kule asagidan bakmaya
nazaran, yukaridan bakildiginda daha yiiksek goziikiir (Neufert, 1998).

Insan durdugu noktadan, gozlerini hareket ettirmeden tek dogrultuya bakarsa 10°-
11° lik bir a¢1 i¢inde kalan objeleri net goriir, bu a¢1 disinda kalan objeler goziin

icbiikey kismina rastladigindan silik olarak goriiliirler (Sekil 2.3) (Giritlioglu, 1991).
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Sekil 2.3: Goziin normal goriis acilart (Giritlioglu, 1991).

Insan gozii hareketsiz degildir. Insan siirekli olarak goziinii hareket ettirir;
dolayisiyla bu hareketlilik goze 60° lik bir ac1 i¢inde net gérme olasiligr saglar. Bu
ac1 normal gérme agis1 olarak kabul edilmektedir (Giritlioglu, 1991). Bu degerler
sonucunda insanin normal goriis alani, diiseyde 30° ve yatayda 60° acilara sahip
konik bir sekil olarak ortaya c¢ikar. Sekilde objelerin en rahat algilandigi aci
degerleri acikga gosterilmistir (Sekil 2.4-2.5). Haris, C. W. ve Dines, N. T (1998).

Basin hareketsiz, goziin hareketli olmasi1 halinde gérme acisit disinda, hem yataya
hem diiseye 120° lik bir ac1 icinde bulunan objeleri goz, karmagik ve silik olarak
goriir. Insanin hareket etmesi, veya basin1 hareket ettirmesiyle bu ac1 icinde bulunan

objeler bir arka fon olusturacak sekilde goriiliir ve algilanir (Giritlioglu, 1991).
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Sekil 2.4: Diisey goriis agis1 (sol), obje biitiin olarak goriilemez, ancak detaylar
algilanir (orta), obje bir biitiin olarak algilanir (sag).

j

Goziin, basin hareketiyle, insanin gergek goriis dogrultusu siirekli degisir ve her
degisimde daha kesin olarak goriilen alan ve bu alan icindeki ogeler de degisir.
Hareket halinde goriilen bircok oge, dgelere ait cekici alanlar ve bi¢imler goz
tarafindan secilir ve beyinde kalici izler birakarak karakteristik goriintiiler elde edilir

(Giritlioglu, 1991).



Sekil 2.5: Yatay goriis agilar1 (sol), obje goriis alanina hakim ama baska objelerle
iliski i¢erisinde goriiliir (sag), objenin baskinligini yitirdigi oran (alt).

2.2.2 Bakis Dogrultular:

Bir izleyici goziindeki goriintii alani, o alan ve goriintiiniin dokusunu meydana
getiren bir¢ok c¢izgiden olusur. Bu c¢izgiler arasinda bakis dogrultusunda ve diisey
dogrultuda olan ana ¢izgiler yam sira, bu dogrultulara yakin dogrultularda baska

cizgiler de vardir (Giritlioglu, 1991).

Dogada ortaya cikan kompozisyonlarda, diiz dogrulardan olusan demetlere
rastlanmaz. Dolayisiyla doga icinde bulunan dogal Ogeler ve insan katkisiyla
olusturulmus diiz dogrularin yan1 sira, degisik niteliklere sahip egri, kirik, dar agili
kirik, genis acili kirik, siyah beyaz vb. renklerde ve desenlerde dogrulardan olusan
kompozisyonlardan s6z edilebilir. Bu dogrular devamliligi olan, devamlilig

olmayan, yapay ve dogal 6geler iizerinde ortaya cikarlar (Giritlioglu, 1991).

Bakis dogrultusuna paralel oldugunu kabul ettigimiz dogrulara, bu dogrultuya
yaklagsan dogru demetlerinin varligindan bahsedilebilir. Bu dogrular resim diizlemi
ve ufuk cizgisi ilizerine yonelmis dogrulardir. Bu dogrulara dinamik dogrular da
denebilir. Bu dogrular, bakis dogrultusunda dikkatin toplanmasinda ve goriintiiniin

derinliginin artmasinda rol alirlar (Sekil 2.6).



Sekil 2.6: Dikkati ve derinlik hissini arttiran bakis dogrultusu (Giritlioglu, 1991).

Ikinci grup dogrular statik karakterdedir ve goriintii derinligini degistirmez, belirli
derinliklerde bir duraganhik yaratirlar (Sekil 2.7). Bu tiir dogrular goriintiiniin
sinirlandirilmasinda, bakis dogrultusunun kesilmesinde ve algilamada duraganlik

saglamada etkin rol alirlar.

i
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Sekil 2.7: Statik karakterdeki bakis dogrultusu (Giritlioglu, 1991).

Degisik mekan derinliklerinin olusturulmasinda, istenen 6gelerin vurgulanmasinda
ve goriintiide onem kazanmasinda, bakis dogrultusuna dik dogrularin kullanilmasi
vurguya zenginlik kazandirir. Tasarimda yatay iligkiler ve biitiinliik bu dogrularin

varligiyla ve kullanimiyla kurulabilir.
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Bu dogrular her zaman siirekli dogrular olmayabilir. Hatta bu dogrular 151k
durumuna gore var olan (golgeler) veya kaybolan nitelikte dogrular olabilir. Bu
dogrularin 151k durumuna gore gosterdigi degisiklik, mekanda ilging goriintiilerin
olugmasinda 6nemli rol oynar. Bu dogrularin yogunlugu ve cesitliliginde goriilen
artma ve zenginlesmeler, algilanan goriintiilerin derinligini ve ¢ekiciligini arttirarak,
insan ile mekan arasinda bir bagin kurulmasinda rol oynar. Dinamik ve statik
nitelikli ~ dogrularin  uygun kullanimiyla, yapay olarak kurulan yap1
kompozisyonlarinin dogayla baglanmasi ve biitiinlesmesi saglanabilir (Giritlioglu,

1991).

2.2.3 Yatay ve Diisey Boyutlarin Algilanmasi

Goziin yerden yiiksekligine bagl olarak, (ayakta duran bir insanin goz yiiksekligi
1.50-1.60 m., oturan kisinin g6z yiiksekligi 1-1.20 m.) mekan icinde yatay ve diisey
boyutlarda farklilagmalar sz konusudur. Yatay boyutlardaki kisalmalarin, diisey
boyutlardaki kisalmalara oranla daha biiyiik oldugu bilinmektedir. Buna bagli olarak
da yatayda (zeminde ) iki boyut arasindaki farklilik, diisey iki boyut arasindaki
farkliliga nazaran daha gii¢ belirlenebilmektedir (Giritlioglu, 1991).

Psikolojik deneyler gostermistir ki, bireyler tek ve basit Ogeleri izlerken bile
duygusal reaksiyonlar s6z konusu olmaktadir. Yine ayn1 reaksiyonlarla ilgili olarak
aynm uzakliktaki diisey Ogeler veya boyutlar, yatay boyutlara oranla daha uzun

olarak algilanabilmektedirler (Sekil 2.8) (Giritlioglu, 1991).

1]

Sekil 2.8: Yatay ve diisey boyutlarin algilanmasi (Giritlioglu, 1991).

Bir mekanda yatay ve diisey boyutlarin algilanmasinda ayr1 yamilgi paylar1 soz
konusudur. Yatay boyutlar ve uzakliklar gercek boyutlara gore daha kisa ve yakin,
diisey olciiler ise yatay Olgiilere oranla daha uzun algilanmaktadirlar (Giritlioglu,

1991).

Ogenin uzakhig: arttikca yatay boyundaki yanilgi da artmaktadir. Bu orantinin

belirlenmesi kentsel mekan boyutlarinin kestirilmesinde gerekli ve yararli olacaktir.
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Algilama siirecinde ortaya ¢ikan bu boyut farklilagmalar iizerine A.S.Gilinsky nin
yapmis oldugu calismalar, Sekil 2.9°de belirtilen iliskileri kapsayan formiilde agiklik

kazanmustir.

Sekil 2.9: Algilamada ortaya ¢ikan boyut farkliliklar1 (Giritlioglu, 1991).
A.S.Gilinsky’e gore,
d/D =L/ D+L
d = Subjektif uzaklik
D = Gergek uzaklik
L = izleyiciye gore ufuk uzaklhig, yaklasik.
L>0

Bu formiille D degerinin d degerinden daha biiyiik oldugu kanitlanir.



3 ORAN VE OLCEK KAVRAMLARININ ALGILANMASI

3.1 Oran Kavram ve Peyzaj Tasariminda Oranin Algilanmasi

Mimari ve cevresel tasarimda, 6geler dogru yontemle tasarlanmali ve uygun gorsel
ifadeyi olusturacak sekilde diizenlenmelidir. Mekanda gorsel diizen ve biitiinliigiin

saglanmasinda, dogru oranin kullanimi biiyiik 6nem tasir (Moughtin, 1992).

Birbiriyle iliski igerisinde olan tasarim elemanlarindan gorsel nitelik tasiyan oge
veya grup, tiim kompozisyona egemen olacaktir. Bunlar ¢ogunlukla baskin Gge
olarak adlandirilirlar. Bu objelerim ortaya c¢iktigi merkezi nokta, bir bestedeki
baskin ezgi veya bir tiyatro oyunundaki drama gibi tasarima hakim olur. Cevresel
tasarimda bu merkezi nokta, ¢cevresinde énemli kamusal binalar bulunan bir ana kent
meydani olabilir, veya belki aym isleve hizmet eden birbiriyle baglh bir grup
meydandan olusabilir. Meydani1 cevreleyen yapilarda; yerel dokuya uygun bina
malzemesi kullanimi, benzer cati yapr ve yiiksekliginin tekrarlanmasi, ve benzer
pencere veya kapilarin kullamim siirekliligi ile mekanda diizen elde edilmektedir.
Chipping Campden ve diger Costwold koyleri diizen agisindan iyi orneklerdir. Bu
orneklerde diizen, nesillerdir gelisen yerel bina dokusunun titiz bir big¢imde

yerlesimi ve devamli tekrart ile elde edilir (Moughtin, 1992).

Her tasarim veya kompozisyon cesitli ogelerden ve boliimlerden olusur. Bu
boliimlerin oranlari, boyutlari; gorsel uyum ve birligin ortaya cikmasinda ¢ok

onemlidir. Iyi bir orant1 cesitli yollarla iiretilebilir (Bell, 1993).

Iyi bir oran yakalamanin yolu belli kurallara dayanir, ayrica deneme yanilma
yontemine dayanan daha sezgisel bir yaklagim kullanilmas1 da miimkiindiir. Ornegin
bir kare i¢ine yerlestirilmis bagli boyutlardaki dortgenler uyumlu bir sonug olusturur

(Sekil 3.1) (Bell, 1993).
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Sekil 3.1: Kare icine yerlestirilmis baglh boyuttaki dortgenler (Bell, 1993).

Tasarimda iyi bir oran yakalamanin en onemli yontemleri; Altin Kesit, Pentagon,
Altn Uggen ve Ucte Bir Kural’dir. Ikizlik ise uygun oranmn yakalanmasinda

kacinilmasi gereken bir yontemdir.

3.1.1 Altin Kesit

Orant1 tarihsel donemlerden beri belli rakamsal degerlere dayanir. Bunlarin en
Onemlisi eski Misir ve Yunandan beri kullanilan ‘Altin Kesit’tir. Bu oran
1:1.618’dir ve kisa kenar1 bir, uzun kenar1 1.618 birim olan bir dortgenden olusur
(Bell, 1993). 1: V2 oran ile V2 dortgeni pek cok mimar tarafindan uygun bir oranti
elde etmek icin kullanmilmistir. Bu dortgen yariya boliindiigiinde iki adet daha

gelismis V2 dortgeni iiretme ozelligine sahiptir (Sekil 3.2 ).

Sekil 3.2: V2 Dértgeni (Moughtin, 1992).
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Her seferinde bu dortgenden bir kare ¢ikarilir ve kalan dortgen ayni orana sahiptir.
Uzun kenara bir kare eklendiginde, ayn1 orana sahip daha biiyiik 6lcekte bir dortgen
olusturulmus olur. Bu dortgen ekleme islemi tamamlandiginda biiyiiyen spiral bir
form ortaya cikar (Sekil 3.3). Bu spiral ‘hayat egrisi’ adim alir, clinkii bir ¢ok
organizmanin biiyiiyen dokusunda mevcuttur. Mesela salyangoz kabuklar1 ve bitki
govdeleri hayat egrisinin dogadaki Ornekleridir. Bu spiral logaritmiktir ve Altin
Kesit tarafindan belirlenen bir oranda artarak biiyiimeye devam eder (Sekil 3.4)
(Bell, 1993).

Sekil 3.4: Hayat egrisine dogadan bir 6rnek.

Bu orantisal sistemin {iriinleri, ayn1 oranti ile iligkili bir siirekli dortgenler dizisidir.
Bu sistem binalarda kullanilan oransal bir sistemdir. “Altin Kesit” ayrica cephelerin

boliimleri arasinda iliski kurmak icin de kullanilir.(Moughtin, 1992). Bir mesafenin
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“Altin Kesiti”, ya geometrik olarak ya da formiillerle ortaya cikanlabilir. Bir
mesafenin, biiylige oldugu gibi kiiciige de aym orantiyr saglayacak sekilde

boliinmesine “Altin Kesit” denir (Neufert, 1998).

Matila Ghyka, Altin Kesitin insan viicudunun orantisinda etkin bir rol oynadigini
dile getirmistir. Bu etki Yunan heykeltiraslarca fark edilmistir, bu heykeltiraslar
ideal tapmnak oranlart ile insan viicudu arasindaki paralelli§i ve uyumu
kanmitlamiglardir. Jay Hambridge 20. yiizyil baslarinda Ghyka ile aym goriisleri
savunmustur. 1919’da Dinamik Simetri teorisini ortaya atmistir; bu calismasinin ilk
sayfalarinda soyle der: “ Diinyada iiretilen en muhtesem sanat eserinin altinda yatan
temel prensipler, belki de insan figiiriiniin veya biiyiiyen bir bitkinin oranlarinda
bulunabilir. Insan ve bitkinin mimarisinde bulunan tasarim prensiplerine ‘Dinamik
Simetri’ ismi verilir. Bu simetri Yunanlilarin Klasik dénem botunca iirettikleri tiim

muhtesem sanat eserlerinde kullandiklar1 simetrinin aymidir.” (Moughtin, 1992).

Fibonacci Serisi (1, 1, 2, 3, 5, 8, 13 ...). Altin Kesitle iliskili matematiksel bir seridir.
Bu serideki rakamlar kendilerinden onceki iki rakamin toplamina esittirler. Bu

ayrica bitki biiyiimesinde de goriilen logaritmik bir spiral iiretir (Elam, 2001).

3.1.2 Modiilor

Insan figiirii ile Altim Kesit arasinda iliski kurmaya ¢alisanlar da olmustur, 6rnegin
Leonardo da Vinci ve 1.829 m boyundaki insana dayanan oran sistemini (Modulor)

iireten Le Corbusier (Bell, 1993).

Le Corbusier Altin Kesiti ve Yunan matematiksel oranlarin1 alarak kendi modiiler
sisteminin baslangi¢ noktasini olusturmustur. O, dl¢egin gercek uzunluklarini tekrar
insan figiirii ile iliskilendirdi; bunu icin Fibonacci Olceginin esasi olan, 1.8 m.
boyundaki kollarin1 yukar1 uzatmis insan figiiriinii aldi. Kollart yukar1 uzanmis
sekilde 2,2 m. yiikseklige sahip adami 1.1x 1.1 boyutlarindaki iki karenin i¢ine
yerlestirdi. Ugiincii bir kareyi iki kare arasida figiiriin karin bosluguna denk gelecek
sekilde yerlestirdi. Bu ii¢iincii karenin yerinin dogru acinin bulunmasi agisindan
onemli oldugunu vurguladi ve bu yolla insan figiirii ve matematikle bagdasan bir

cok yeni dl¢ii degeri bulunabilecegini belirtti (Sekil 3.5) (Corbusier, 1954).
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Sekil 3.5: Modiilor (Moughtin, 1992).

Le Corbusier Fibonacci’nin altin kesit dizilisini olusturan insan viicudunun ii¢
araligin1 belirlemistir: ayak, karmm boslugu ve yukariya dogru kaldirilan elin
parmaklart. Le Corbusier bir Avrupali’nin ortalama boyunu, 1.75 m olarak ele
almistir. Bunu Le Corbusier altin kesite gore, 108, 2-66, 8-41, 45-25,4cm gibi
Olciilere bolmiistiir. Le Corbusier 1947 senesinde altin kesit yardimiyla tersine
yukar1 ve asagiya dogru kizil hat olusturmustur. Bu dizinin basamaklar1 pratik
kullanim agisindan ¢ok biiyiikk oldugundan, 2.26 m’den yola ¢ikarak (kalkik elin
parmak uclar1)., kirmizi hattin ¢ifte orammm veren mavi hatti olusturmustur. Le
Corbusier kirmizi ve mavi hatlarin oranimi pratik olarak kullanilabilir olgiilere

oturtmustur (Neufert, 1998) (Sekil 3.6).

Sekil 3.6: Kirmiz1 ve mavi hat
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3.1.3 Pentagon ve Altin Ucgen

Diger oran elde etme yontemleri, Pentagon ve Altin U¢gen’dir. Pentagon’un oran ve
acilann Altin Kesit’le iliskilidir ve bir cok bitki ve ¢icegin ana seklini icinde
barindirir (Sekil 3.7-3.8). Altin Ucgen’in sekli de Pentagon ve Altin Kesit’ten

tiremistir, 30 ve 60 derece iicgenlerinden daha uygun oranlara sahip olmasi

nedeniyle tasarimlarda 6n plana cikmistir (Sekil 3.9) (Bell, 1993).

Sekil 3.8: Bes boliimden olusan ¢igeklerde izlenen Altin Oran ve Pentagon
(Bell, 1993).

Altin Kesit mimaride, sanatta oran olusturmak ve elemanlarin pozisyonunu
belirlemekte ve peyzajda bakis acist olusturmakta kullanilir. Birgok kosulda Altin
Kesit’in uygulanmas1 zordur. Pek ¢ok peyzajda denge, nesnelerin hangi acidan

goriildiigline baghdir (Bell, 1993).

3.1.4 Ucte Bir Kural

Manzaranin yer ve aciya gore degisken oldugu ve peyzajin diizensiz oldugu
yerlerde, ozellikle yer sekilleri hakkinda daha pragmatik bir yaklagima ihtiyac
duyulur. Bu “iicte bir kurali”dir. Altin Kesitin bir tiirevi olan bu kural, tasarimi
olusturan elemanlar arasindaki oransal dengenin saglanmasinda kullanilir; 6rnegin

agaclik alanin, a¢ik alana veya ¢atinin duvara oranm gibi (Bell, 1993).
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Sekil 3.10’de de goriildiigii gibi, manzarada yer alan tigte birden az agaglik alan
tatmin edici bir goriintii olusturmaz. 50:50’lik bir oran ise pargalardan birinin baskin
konuma gec¢mesine izin vermez ve konforsuz bir goriintii olusturur, iicte ikiden fazla
agaclik alan fazla baskin ve ezici bir etki birakacag i¢in ideal oran, iicte bir agaclik
alana {icte iki acgiklik alandir. Bu kural, alan oranlarinin belirlenmesinde,
elemanlarin boyut ve 6lcii degerlerinin karsilastirilmasinda oldukg¢a faydalidir. Bir
bina 6rnegini ele alirsak, ¢at1 yiiksekliginin duvar yiiksekligi ile oram veya bir ¢iftlik
evinin bitisik ahira oram {i¢te bir kuralimin kullanimim ortaya koydugu dengeyi

yansitir (Bell, 1993).

o AL

= AN, .' IM
R

Sekil 3.10: Ucte bir kurali.

Benzer sekilde, iicte bir kuralini mimari bir yapida ele aldigimizda, Ingiliz Ciftlik
Evleri bu kurala gore tasarlanmigtirlar. Duvar yiiksekliginin cati yiiksekligine
oraninda ve evin bitigik ahira oraninda 1/3 ve 2/3 oranlar1 goze carpar. Tasarimdaki
oransal denge hem uzak mesafeden, hem de yakin mesafeden kolayca fark edilebilir

(Sekil 3.11).
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Sekil 3.11: Mimaride Ucte bir kuralinin uygulanmasi (Bell, 1993).
3.1.5 ikizlik

Tarihsel siirec icerisinde pek cok oransal sistemden bahsedilmistir. Birlik-biitiinliik
bu oransal prensiplerden biri olarak evrensel kabul gormiistiir. Biitiinliik her
tasarimcinin ilk hedefi haline geldiginden beri, iki esit parcaya bdliinebilen her
tasarimdan kac¢imilmistir. Edward’a gore; hem doga, hem sanat, esit Olciilii
degistirilmemis ikiz parcalardan hoslanmazlar. Eger bir bina dar, diisey boliicii bir
elemanla merkezinden iki esit simetrik parcaya ayrildiysa, bu bina kétii bir tasarim
ornegidir. Bu ikizlik daha ¢ok Ingiliz cift tarafli evlerde ortaya ¢ikmaktadir
(Moughtin, 1992) (Sekil 3.12).

Sekil 3.12: Ingiliz ¢ift tarafli evleri, Nottingham (Moughtin, 1992).

Esit oranlarda ikiye ayrilan her elemanda asil diizen ve birlik zayiflayacaktir. Bu
yiizden kolaylikla iki esit parcaya ayrilabilen geometrik formlar dikkatli
kullanilmalidir. Bu nedenle bir ¢ok tasarimci ve yazar ikiz kareden olusan dortgen

seklinin sakinilmasi gereken zayif karakterde bir form oldugunu ileri siirmiistiir.
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Goz, basit, sade sekilleri gormeye odaklanmistir, dikdortgendeki iki kareyi ortaya
cikarir ve asil 6geyi iki parcaya, esit tekil birimlere ayirir, boylelikle ikiz olusturmus

olur (Scholfield, 1958).

Ikiz kare dikkatli kullanildiginda insanlar iizerinde biiyiik etkiler birakabilir, bu
ozelliginden dolayr Japon ev tasariminin esasini olusturur. Cephe kullanimi
oranlarinda ikiz kare Alberti’ye hi¢c problem c¢ikarmamustir. Unlii mimar Alberti
mekanda eger plan uzunlugu genisligin iki kat1 ise yiiksekligin de genislige esit
olmas1 gerektigini savunmustur. Mimari bir 6genin goriinen orani, i¢inde bulundugu
alanin genel durumundan etkilenir, bu yolla komsu ogelerle iligski kurar. Bu duruma
ornek olarak; kapinin kendisini cevreleyen duvarla iligkisi veya bir duvarin
cevresindeki diger duvarlarla ve iizerinde oturdugu zemin diizlemiyle iliskisi
verilebilir (Sekil 3.13). Bir mimari elemanin goriinen boyutu ve orani

detaylandirilmasina gore de degisiklige ugrayabilir (Sekil 3.14).

Sekil 3.13: Kahire, Cami minaresi (sol)., S. Antonio Bazilikas1 (sag).
(Moughtin, 1992).

Sekil 3.14: Detaylandirmada degisiklige ugramis 6l¢ek ve oran (Moughtin, 1992).
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Genel prensipler sunu ortaya koyar; ¢oziimlenmemis ikizlik veya bir diizeni iki esit
alt boliime ayirmak, tasarimda biiyiik bir eksikliktir ve kaginilmalidir. Venturi,
mimari kompozisyonda ikizligin roliinii kabul etmez; birlik ve uyumdan olusan bir
mimarinin biitiinii terk etmeyecegi fikrini savunur. Robertson gibi baz1 yazarlar
ikizlik konusunda dogmatik olmakta tereddiit etmislerdir. Robertson bir yazisinda
kabul goren kurallara kars1 istisnai bir fikir ortaya siirmiistiir ve ikizligin zayif etkisi
nedeniyle belki de kasten ortaya ciktigini ve bu parcalar baska tiirlii ortaya ciksa
belki ¢ok daha giicli bir etki verebilecegini savunmustur. Robertson York’ta
bulunan Hazine Binasimi ele almistir, burada yiizeylerden biri fazlasiyla 6n plana
cikarak baskin bir hal almis ve binanin biitiiniiniin dengesini yok etmistir (Sekil

3.15).

Sekil 3.15: Hazine Binasi, York, ikizlik etkisiyle bozulan bina dengesi

(Moughtin, 1992).
Bir kilise kulesinin egemen oldugu kasaba veya koyiin genel peyzaj icerisindeki
goriiniimiine O6rnek olarak Boston’da ki Lincolnshire verilebilir. Bu yerlesme
“kule”nin baskinligr ile kimlik kazanmis ve kule adeta ¢ok uzak mesafelerden

izlenen bir deniz feneri iglevini yiiklenmistir (Sekil 3.16).

Manzarada yer alacak iki baskin karakterdeki 6rnek karmasaya ve ikizlige sebep
olacaktir. Bununla birlikte Stamford’da bir cok kule tepesinin tekrarlanmas1 ve San
Gimignano’nun kuleleri dengeli bir kompozisyon hissi verir (Sekil 3.17). Kentsel
tasarimda diizen arastirmasi kent parcalarinda veya kentsel alanlarda yapilir.
Tasarimcilarin gorevi zemin ve duvarlari, tiim islevlerin gereksinimini karsilayacak

sekilde, uygun alanlarda birlestirmek olmalidir (Moughtin, 1992).
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Sekil 3.17: San Gimignano’nun kuleleri

3.2 Olcek Kavramu ve Peyzaj Tasariminda Olcegin Algilanmasi

Olgek, insan viicudunun boyutlarina baghdir. Biz gevremizdeki nesneleri kendi
boyutumuzla karsilastirarak olceklendiririz. Ornegin asagida Sekil 3.18’deki
resimlerin ilkinde, taslar ayak boyutundan kiiciik bir yer dosemesi Olcegine
sahipken, ikinci resimde bir grup kaya olarak algilanir. Uciincii resimdeki kaya
parcast neredeyse insanla ayni boyuttadir. Son resimde ise insan figiiriinden cok
daha biiyiik bir kaya goriilmektedir. Her tas farkli bir 6lcege sahiptir.(Bell, 1993).
Biz bir nesnenin biiyiikligiinii, en rahat kendi boyutumuzla karsilastirdigimizda
algilariz. Olgek algimiz, uzun mesafeler s6z konusu oldugunda siirekli etkin
olmalidir, goriis alanimizdaki manzaranin 6n kismi ile geri plan arasinda bariz 6lgek
farkliliklar1 vardir. Goriis alanindaki olcek hiyerarsisinde ani bir degisikligin

olmamasi daha uyumlu ve dengeli manzaralar iiretir (Booth, 1983).
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Sekil 3.18: insanin cevresindeki nesneleri kendi boyutuna gore dlceklendirmesi
(Bell, 1993).

3.2.1 insan Olcegi

Mimar ve kent plancilart en ¢ok insan 6lcegi ile ilgilenirler. insan 6lcegi, gergek
boyutlart yansitir. Binalarin, meydanlarin ve caddelerin boyutlar insan figiiriiniin
oranlar1 ile karsilastirilir. Insan tasarlanan ¢evre icin kullamlan olgiidiir. Yapilar
insan Olcegiyle ters diismemelidir ve eger miimkiinse insan boyutlarin1 kendi alt
boliimlerinde  kullanmalidirlar.  Ornegin  bir insamin ortalama  genisliginin
yiiksekligine orani, normal bir kapinin oranlarin1 gosterir. Biz normal bir kapinin 2m
yiikseklik x 0.75m eninde olmasini bekleriz; bu bizim rahatlikla gecebilecegimiz bir
acikliktir ve alisik oldugumuz oranlari igerir. Insanlar daha biiyiikk boyutlardaki
kapilarda bile ayn1 oranin tekrarlanmasim beklerler. Yiiksekligine gore fazla genis
olan kapi olciisiiz goziikiir ve olceksiz ve oransiz olarak algilanacaktir (Sekil 3.19).

(Moughtin, 1992).

Sehircilikte 6lcek, ekonomik ve sosyal boyutlariyla ele alinir. Ekonomik agidan
“Olcegin ekonomisi” incelenir; burada parcalarin imalat boyutlar, {iretim ve
pazarlama politikalar1 tartisilir. Olgek sosyal acidan ele alindiginda ise “insani
olcek” kavramu iizerinde durulur. Insani 6lgek, herkesin birbirini tamdig1 topluluk
olarak tanimlanir. Platon iyi bir sehrin 5,040 kisilik niifusa sahip olmas1 gerektigini
savunmugstur. Aristo ise maksimum ve minimum niifusun saptanmasi i¢in bazi
prensipler onermistir. Niifusun ¢ok az olmasi durumunda sehrin kendi kendine

yetemeyecegini, ¢cok biiyiilk olmast durumunda ise kent denetiminin zor olacagini
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belirtmistir. Aristo bu diisiincelerini dile getirirken tabi ki, S.ylizyll da

Yunanistan’daki politik hayat1 goz 6niinde bulundurmustur.

Sekil 3.19: Olceksiz ve oransiz algilanan kapt (Moughtin, 1992).

Adli ve kamusal alanda gorev yapacak kisilerin layikiyla belirlenebilmesi i¢in kent
halkinin birbirini tanimasit ve nasil insanlar olduklarin1 bilmesi gerektigini
savunmustur. Su genel olarak kabul gormiistir ki; modern kent hayatinin
karmagsikligi, sosyal yapisindaki farkliliklarla birbirinden kopuk toplumlarin
gelismesine sebep olmaktadir. Bu nedenle birka¢ yiiz ailenin aym yore ve temel
tesisleri paylastig1 yerel komsuluk birimlerine ihtiya¢ vardir. Lynch’in de dedigi gibi
20,000-40,000 kisi arasinda niifus barindiran kiiciik yerel yonetimlere de ihtiyac
vardir. Burada kent halki isterse politikada aktif hale gelebilir, tanimli politik bir
grupla temas kurdugunu hissedebilir ve toplumsal olaylar {izerinde az da olsa
denetim sahibi oldugunu hisseder; kentin toplumsal, ulusal ve toplu kararlarla
yonetildigini goriir. Olcek insan boyutundan, biiyiik metropolitan yapilara kadar
cesitli seviyelerde ortaya c¢ikar ve tasarimci i¢in her olgek seviyesine uygun

kullanimlar mevcuttur (Moughtin, 1992).

Aristo kentlerinde giizellik, daha ¢ok genel bir boyut ve rakamsal degerlerle ortaya

cikar. Hayvanlar, bitkiler, nesneler ve digerleri i¢in normal birer boyut vardir.
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Ornegin bir u¢agin boyutuna gore belirli bir genisligi vardir ve bu genislik belirli
sinirlart asarsa ugak artik ugma gorevini yerine getiremez. Buna “6lcek etkisi” denir.
Her seyin boyutlarinda limitler vardir ve bu limitler bozuldugunda o nesne artik
baska bir seydir, bu fonksiyonundaki degisiklikten kaynaklanir. Genisligi artan ugak
artik ucamadi@ icin ucak degildir. Olgek ve oranla ilgili bu sorunlar mimari ve diger
tasarim alanlarinda biiyiik dnem tasir. Bina boyutlarinin da yapisal ve fonksiyonel
limitleri vardir. Kentsel peyzajda goze carpan fiziksel limitler yaninda sehri
destekleyen esikler de mevcuttur. Bu insa edilen cevrenin gorsel kalitesidir. Bu
konuda kent peyzajinin iyi Olgeklendirilmesi, ev kiimelerinin olagan insan
Olceginden metropolitan alanlarin ekstra insan Ol¢egine kadar cevresel diizenden

memnun kalmamiz acisindan bityiik 6nem tasir (Orr, 1985).

3.2.2 Olcek ve Goriis Mesafeleri

H. Maertens, insan1 mekansal dl¢iimlerde birim olarak aldiktan sonra bina boyutu ile
matematigi iligskilendirmistir. Goriis alanimizin bir obje tarafindan kaplanan kismu,
objenin dis konturlarindan goziimiize yansiyan isinlarla tamimlanir. (Moughtin,

1992).

3.2.2.1 Genel ve Ayrintili Goriis Alani

Genel goriis alani, goziin tistiinden 30", altindan 45 °, ve iki yandan 65 ’ ag1 yapan,
iist iiste binen iki konik sekilden olusur (Sekil 3.20). Genel goriis alan1 disinda bir de
ayrintili goriis alami vardir. Ayrintili goriis alam biiyiik koninin i¢inde yer alan ¢ok
dar ikinci bir koniden olusur. En kiiciik algilanabilir farklilik bu dar koni tarafindan

saptanabilir (Spreiregen, 1965).

Sekil 3.20: Genel Goriis Alam (Spreiregen, 1965).
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3.2.2.2 Olgegi Tanimlayan Geometrik Limitler

Kendi boyutunun 3500 kati uzakliktaki bir mesafede yer alan hicbir obje ayirt
edilemez. Bunlar kent 6lgegini tanimlayan, geometrinin getirdigi limitlerdir. 35 m.
gibi bir uzaklikta yiiz 6zelliklerini kaybetmeye baslar, 22.5 m.den bir kisiyi ayirt
edebilir, 12 m.den taniyabiliriz. Insanin viicut hareketleri 135 m.den fark edilebilir,
bu ayn1 zamanda bir erkekle bir bayanin ayirt edilebildigi maksimum mesafedir.
Insanlar1 son olarak 1.200m ye kadar gorebiliriz. Haris, C. W. ve Dines, N. T( 1998
) (Sekil 3.21).

Aristo ve Ronesans kuramcilari, binanin birlik ve biitiinliigiiniin algilanmasinin
hoslugundan bahsetmislerdir; bu binanmin tek basina algilanabilmesi gerektigi
anlamina gelir. Bir bina, yiiksekliginin iki kat1 kadar uzaklikta ve 27° goriis acisiyla
bir biitiin olarak en iyi sekilde algilanir. Bitisik diizeydeki bir dokuda ise,
yiiksekligin ti¢ kati kadar uzaklik ve 18° goriis acis1 gerekmektedir. Sinirlama en
cok diisey diizlemde agikca ortaya cikar, burada normal goriis alaninin iicte ikisi
goziin iistiindedir. Hans Blumenfeld’e gore 22 m mesafedeki bir binanin yiiksekligi
9 m. yani 3 kat olmalidir. Daha yakin komsuluk iliskilerine sahip toplumlarda bu
mesafe 12 m. ve binalar iki katli olmalidir, bu boyutlar bilinen insan 6l¢egi tanimina

da uygundur (Moughtin, 1992).

Dengeli bir kentsel mekan yaratmak igin, bina yiiksekligi ile alanin genisligi
arasindaki iligki onem tasimaktadir. Yiikseklik ile genislik arasindaki oran cok
yiiksekse kullanic1 iizerinde ezilme hissine, ¢ok diisiikse acizlik hissine neden

olabilir. Yiikseklik ile genislik arasindaki dengeli oran % olmalidir (Turgut, 1999).

3.2.3 Amtsal Olcek

Anitsal diizenlemelerde, tasarmnin basariya ulasabilmesi icin insanin halen
goriilebildigi maksimum uzaklik mesafesi 6nem tagir. 1.5 km boyunca kesintiye
ugramadan uzanan birka¢ manzara noktasi tespit edilmelidir. Bu duruma 6rnek
olarak, Washington obeliski ile Lincoln anit1 arasindaki 1,200 m.lik mesafe
verilebilir. Barok donemi Roma’nin muhtesem vistalar1 1.5 km yi gecmez, bu
mesafe insan 6lceginin limitini temsil eder; bu limiti asmak farkl bir algi, anlayis ve
tasarim gerektirir. Kentsel bir form, mesela bir ortacag sehri genelde 800 m.lik bir

mesafede yer alir ve 1.5 km kritik uzakliktan bir biitiin olarak goriilebilir ve hala
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insan Olgegindedir. Eger bir tepe iizerinde konumlanmigsa, kent bicimiyle izleyici

iizerinde hos bir etki birakir (Moughtin, 1992).
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Sekil 3.21: insanda mesafeye gore degisen alg1. Haris, C. W. ve Dines, N. T (
1998).

Metropolisler, organizasyonunda ve yapisinda biitiiniiyle farkli prensipler

gerektirmektedirler. Anitsal 6lgek iki bicimde ele alinabilir; birincisi, normal oransal
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kurallarin uygulanmasi ve tasarimda insan boyutlariyla iliski kurulmasiyla ortaya
cikar; ikincide, gelisim bu smirlart asip tanrinin ve krallarin dlgegine sigrar. Bu tiir
anitsal yapilar ya ruhani acgidan yiikseltici, kuvvetlendirici ya da insan degerlerini

ezici, yikici etkiye sahiptirler (Orr, 1985).

Gotik bir katedralin gorkemi duyularla hissedilebilir; katedrale giren kisi diiz
asinmis zemin iizerinde adimlarinin ¢ikardig sesi duyar ve hisseder, koronun veya
orgun sesinin yankisimi duyar, kocaman tas avlularin soguklugunu hisseder ve
basinin bir hareketiyle zarif bir bicimde dengelenmis kubbenin yiikselisine hayran
kalir. Burada olcek, duygusal ve torensel bir havada ortaya ¢ikar. Floransa’da ki S.
Maria del Fiore katedralinde de benzer olcek etkisi ortaya c¢ikar. Katedral kendini
cevreleyen yapilara ve alana gore cok fazla biiyiiktiir. Hicbir noktadan bir biitiin
olarak algilanamaz, bina sadece parcalar halinde goziikiir ve ancak cevresinde
doniildiigiinde agiga cikar, kubbesine yiikseltilen bakislar korku hissi yaratir (Sekil

3.22-3.23). Bu amitsal olgekte kent tasarimidir. Bu durum kisith mesafede ve

sokaklar1 da igeren bir gercevede ele alinir. Sokaklar sehrin Sl¢egini, insan dlgegine

geri doniistiirtirler (Sekil 3.24) (Moughtin, 1992).

Sekil 3.22: Duomo, S.Maria del Fiore
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Sekil 3.23: Duomo, S.Maria del Fiore Sekil 3.24: S. Maria del Fiore
3.2.4 Olcek Hiyerarsisi

Binalar ve agik alanlar su iki olgekte tasarlanirlar; insan 6lcegi ve insaniistii olgek.
Devasalik sanattaki ¢okiis ve toplumsal gerileme ile ortaya cikar. Ornegin, Ortacag
Avrupa’sinda dini binalarda insaniistii 6l¢cek kullanimi ile 1930’larda Almanya ve
Italya’da totaliter rejimle ortaya cikan, insan Olciilerinin sehrin giicii ve gorkemi
adina reddedildigi tasarimlar karsilastinldiginda, otoritenin tasarima verdigi

olumsuz etki gézlenir (Moughtin, 1992).

Kent oOlcegi hiyerarsisinin iist simirinda George Banz’in “mega Olcek” olarak
tammladigi ve Blumenfeld’in “ekstra insan Olce8i” dedigi deger yer alir.
Blumenfeld ekstra insan 6lgegini, biiyliyen kompleks apartman dairelerinin veya
boyutunu beg kat arttiran ayrintilara sahip, ¢ok biiyilk kamu binalarinin insan dist
Olceginden aymrir. Onun icin bu biiyiiklik kopriiler, havaalanlar, barajlar, su
depolari, enerji istasyonlart ve modern otoyol sebekeleri ile dengelenir (Sekil 3.25)..
Bu 6lcek doganin fenomenleri ile daha ilgilidir, insaniistii 6lcekte ortaya cikan
eserlerden bazilan biiyiik olarak algilanir. Ekstra insan 6lcegi ile ilgili bu ¢calismalar
faydalidir, bu yolla doganin giicii denetim altina alinir veya hizli iletisim igin
kullanilir. Bu olgekte tasarlanan eserler, belirli bir uzakliktan veya hizla hareket

eden bir aragtan goriilebilir (Moughtin, 1992).
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Sekil 3.25. Mega olcek (Moughtin, 1992).

Kentsel tasarim, mertopolitan formlarin analizi ve bir 6l¢ek hiyerarsisi kullanarak,
gelecege yonelik gelisimlerin tasarlanmasiyla ilgilenir. Bu o6l¢ek hiyerarsisi; 12 m.
kritik yatay uzunluga sahip yakin insan Olgegi, 21-24 m. yatay mesafeye sahip
normal insan olgegi, 1.5 km.de alg1 sinirimi zorlayan toplumsal insan 6lgegi, anitsal
diizenlemeler icin insan iistii veya ruhani 6lgek ve son olarak dogal peyzajda ortaya
cikan ekstra insan Olcegi seklinde siralanir. Kentsel tasarim sanati bu Sl¢eklerin
dogru sekilde kullamminda yatmaktadir. Olgekler arasinda dogru gecis
mekanizmalar1 bulunmali, boylece oOlcek degistirme islemi zarafetle, gorsel

karmasadan kacinilarak gerceklestirilmelidir (Moughtin, 1992).

3.2.5 Peyzaj Tasariminda Olcek Diizeyleri

Peyzaj elemanlarinin cevreye olgek verebilme yetisi vardir. Ornegin, genis kentsel
bir meydan, Olcek veren birim malzeme ile dosendigi zaman insan Olcegine
getirilebilir. Bagka bir 6rnek olarak, agaclarin dal striiktiirleri ve yapraklanmalariyla
ciplak ve karakteri olmayan bir ¢evreye insancil bir 6lgek getirmesi gosterilebilir.
Agaclar, govde-dal-yaprak gecisi ozellikleri nedeniyle, insan Olceginden biiyiik
striiktiirlere rahat 6lcek gecisleri saglayabilmektedirler (Evyapan, 2000).

Peyzaj tasariminda ii¢ diizeyde oOlcek olabilir; 6n plan, orta plan, arka planda

algilanan olcekler (Evyapan, 2000).

Olgek algimiz, 6zelliklerin doku ve tekstiiriin bir parcasi olarak algilandig1, gokyiizii
ve acgik alanlarin izlendigi uzak mesafeden (arka plan), bireysel ozelliklerin arka
planin 6niine c¢iktigr ve kendi form ve tekstiiriinii kazandig1 orta mesafelere (orta
plan), peyzajdaki daha kiiciik nesnelere ve detaylara dikkatimizi verebildigimiz

yakin mesafelere (6n plan) degisim gosterir. Bu nedenle, bu 6lgeklerde uzanan her
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tasarim her iic uzakliktan da tasarlanmahidir. Bakis noktalarn degisirken bir
noktadaki on plan, bir bagka bakis noktasinda arka planin bir pargasi haline gelebilir

(Bell, 1993).

On planda, zemin dosemeleri, yiizey dokulari, yesilin dokusu vb. tiim ayrintilaryla
goriilebilir. Hem genel tasarim bigimleri, hem de aynntilarn rahatca
goriilebildiginden, orta plan diizeyi bu avantajlariyla pek ¢ok olanak sagliyorsa da,
en ihmal edilen plan diizeyidir. Arka plan, yalnizca tasarima genel bir fon olusturur.
Oysa, On ve orta plandaki ayrintilarin arka plan seviyesinde ortaya ¢ikiyor olmalari,

tasarimda arka planin 6nemini ortaya koymaktadir (Evyapan, 2000).

3.2.6 Olcek ve Gozlemci iliskisi

Olgek, gozlemci ile peyzaj arasindaki mesafeye, yatay ve diisey mesafelerde
goriilebilen peyzaj miktarina gore cesitlere ayrilir. Bir peyzaj, eger biiyiik bir kismi
uzun mesafelerden goriilebiliyorsa, “biiyiik 6lgekli” olarak degerlendirilebilir (Sekil

3.26-3.27) (Bell, 1993).

Sekil 3.26: Biiyiik 6l¢ekli peyzaj 6rnegi, uzun yatay mesafe, kisa diisey mesafe.

A

i

Sekil 3.27: Gozlemcinin biiyiik 6l¢ekli peyzajda ki dar goriis acist (Bell, 1993).

Peyzajin gercek Olgiisii, mesela bir dagin yiiksekligi, bu konuda her zaman
belirleyici bir etken degildir. Yakin bir peyzajda biiyiik 6lcekli olarak algilanabilir.
Bu, yatay mesafenin fazla biiyiik olmadigi ve gozlemcinin goriis alaninin biiyiik

kismini isgal ettigi durumlarda ortaya ¢ikar (Sekil 3.28-3.29). (Bell, 1993).
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Sekil 3.28: Biiyiik olcekli dikey peyzaj; yiiksek diisey , kisa yatay mesafe.

Sekil 3.29: Gozlemcinin biiyiik 6l¢ekli peyzajda ki genis goriis acist (Bell, 1993).

Cevrelenme hissinin olugmasi, bizi cevreleyen elemanlarin yiiksekligine ve bizden
olan uzakligina baglhdir. Bu hissi olusturan belli limitler vardir. Verilen yiikseklik
degeri, ne cevrelenme hissi olusturmayacak kadar uzakta yer almalidir, ne de ezici,
sikici bir his olusturacak derecede yakin olmalidir. Aymi yiikseklikteki elemanlarla
cevrelenmis iki mekandan daha genis olan daha biiyiik 6lgekli algilanacaktir (Bell,
1993) (Sekil 3.30-3.31).

Sekil 3.30: Esit yiikseklikteki cevreleyicilerin, genislige gore degisen 6lcek etkileri.
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Sekil 3.31: Cevreleyici elemanlarin yiiksekliginin alan degisimine bagli olmasi.

Bir gozlemcinin bulundugu yiikseklikte ol¢ek algimizi etkiler. Bir vadinin i¢inden
ve iizerinden alinacak bakis noktalari buna 6rnek olarak verilebilir. Vadi tabaninda
mesafeler kisa, manzara sinirli ve ¢evrelenme hissi giicliidiir, “kiiciik olgek”™ etkisi
birakir. Zirveden alinan bir bakis noktasindan ise vadi gozlemci Oniinde uzanan
genis Olcekli peyzajin bir parcasi olarak algilanir. Orta mesafedeki bir bakis
noktasinda, vadinin Olgegi bu ikisi arasinda bir degere sahip olacaktir; vadi
tabanindan tepesine yiikselen bir dlcege sahip olacaktir. Peyzaj 6lceginin, tasarim
boyunca goz oniinde bulundurulmasina dikkat edilmelidir. Yer seklinin 6ne ¢iktigi
peyzajlarda, bakis noktalarinin 6lgeklendirilmesi zor ve ©Ozen gerektiren bir

durumdur (Bell, 1993) (Sekil 3.32-3.33).

Biiyiik objeleri peyzaj i¢inde konumlandirmak zordur, bu nedenle en biiyiik olcege
sahip peyzaj kullamlir. Ornegin biiyiik enerji istasyonlar1, cevrelerindeki her seyin
kiiciik goziikmesine sebep olurlar. Bu durumda yapi cevresine insan Olgeginde

elemanlara ihtiya¢ duyulur.

Sekil 3.32: Vadi goriintiisii (Bell, 1993).
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Sekil 3.33: Gozlemcinin vadideki konumuna gore degisen Olcek etkisi (Bell, 1993).

Olcek mesafe arasindaki iliski, seklin algilanmasi konusunda 6nem tasir. Uzak
mesafelerden, biiyiik Olcekte diiz olarak algilanan bir form, yakin olcekten kisa

mesafede, girintili ¢ikintili bir yapiya sahip olabilir (Sekil 3.34).

Sekil 3.34: Mesafeye gore degisen biiyiik olcek, kiigiik 6lcek etkisi (Bell, 1993).

3.2.7 Kentsel Tasarimda Oran ve Olcek iliskisi

Olgek, oran ile iliski icerisindedir; bu, gorsel acidan dengelenmis boyut ve 6ge
sayisim igerir. Bu iligki, bir tasarimin dgeleri ve biitiinii ile insan boyutlar1 veya
peyzaj arasindaki iligskiye benzer (Bell, 1993). Bir odanin veya bir meydanin orani;
yiiksekliginin, eninin ve boyunun birbiriyle iliskisidir. Ornegin kap1 gibi iki boyutlu
bir objenin orani ise yiikseklik ve genisliginin iligkisidir. Mimari diislincenin ortaya
koydugu orant1 tanimi biraz daha komplekstir; parcalarin birbiriyle iliskisini ve bir
biitiin olarak binayla iliskisini icerir. Bagka bir deyisle bu, bir binanin tiimiine veya
bina grubuna uygulanan bir orant1 sistemidir. Olcek, oranin aksine, bir takim 6lcii ve

oranlarin digerleriyle karsilastirilmasina dayanir (Moughtin, 1992).
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Mimari, yapisal yontemlerden tiireyen dogal bir 6l¢iiye sahipken, kentsel alanlar ise
0zel fonksiyonlar icin gelisen bolgelerin Olciileri ile yapisallasir. Eski Singapur
merkezi alaninin gelisimi buna iyi bir Ornektir. Burada, standart arkatli magaza

onleri, ii¢ kath gelisimleriyle metreler boyunca tekrarlanmistir, bu sehre diizen ve

olcii verir (Sekil 3.35-3.36).
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Sekil 3.36: Singapur (Moughtin, 1992).

Benzer etkilere pek ¢ok Ingiliz kasabasinda rastlanir, burada sokaklarla biitiinlesen
parseller benzer boyutlar olusturarak planlamaya 6lcek ve oran verir. Diisey boyutta
2,3; en fazla 4 kat kullanilarak insan 6lcegiyle iliski kurulur, insanlarin yaya olarak

tirmanabilecekleri konforlu yiikseklikler saglanir.

Benzer orantilarin uyumu, sehrin artan gelisimi ile zarar gOrmiistiir. Kentsel
mekanlar, ihtiyaclarin karsilanabilmesi i¢in daha genis parsellere tasinmis ve
buralarda organize edilmistir. Sonug¢, ¢cogu zaman insan Ol¢eginin kaybolmasi

olmustur (Orr, 1985).
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Kisi yasadigr sehri kesfetmelidir; bu kesif yaya olarak ve yavas adimlarla
yapilmahdir. Kent sadece izlenecek sanatsal bir yap1 degildir, izleyiciler sehrin bir
pargasidir. Onlar uzaktan gelen korna seslerini, yanlarindan gecen yayalarin
gevezeliklerini, kafelerden yayilan istah acici kokulari, sicak kaldirimlardan
yiikselen 1s1y1 kent deneyimi olarak algilamalidir. Dar sokaklar1 kesfedip, ucundaki
meydanin ani aydinligi ve hareketliligi ile karsilagsmalidir. Bu kesfin 6l¢ii birimi,
adim uzunlugudur. Uzaklik adimlarla olg¢iiliir, bu 6l¢ii birimi sehre oran verir. Bu
sekilde degerlendirilebilen alan, yirmi dakikalik yiiritylis mesafesi, yani yaklasik 1.5
kilometrelik alana denk gelir. Bu kentsel tasarimdaki en biiyiik birimdir ve en ¢ok
dikkat isteyen alandir. Olcek ve oranin kentsel tasarim agisindan sosyal bir anlami
da vardir. Bir alan ancak kiiciikse, kisi oray1 evi gibi hissedebilir; bir yerlesim ve
onun parcalarinin ‘ev’e doniisebilmesi i¢in hayal edilebilir Slceklerde kalmasi
zorunludur. Oscar Newman ABD’de yaptig1 korunakli alan ¢alismasinda, projenin
boyutunun sug¢ oranim etkiledigini ortaya ¢ikarmistir. Artan bina yiiksekligi ve proje
boyutu ile, su¢ orani da artar. Alice Coleman’da ¢alismalarinda benzer sonuglara
ulagmistir. Su¢ ve vandalizmin proje boyutuna paralel olarak arttigin1 savunmustur.
Boyut biiyiidiikgce, toplum olma hissi gelisemez, insanlar c¢evrelerinde yasayan
insanlar1 daha azin1 tamirlar ve bu sucglularin kendilerini giivende hissetmelerini
saglar, ciinkii taninma olasiliklarn azdir. Kentsel planlamada dogru o6lgegin
kullanilmast uygun oranin bulunmasi agisindan kritik bir 6neme sahiptir (Moughtin,

1992).

3.3 Kentsel Tasarimda Uyum ve Oran iligkisi

Bagarili mimari eserler; insanla iliskili bir boyut tasiyan ve binay1 bir biitiin olarak
ortaya koyan Oge ve karakteristik boliimlerden olusur. Binanin bdéliimleri siitun
boyutlartyla iliskilidir, bu nedenle binanin 6lgcegi tamamen insan boyutlarini géz
oniinde bulundurur (Sekil 3.37).. Klasik binalarda eleman sayisi; mesela, siitunlar ve
kapilar sabit kalir, boyutlar1 degisir; Ortacag eserlerinde ise bina elemanlarinin
boyutlar1 sabit kalirken sayilar1 degisir. Bir Yunan tapinagi ile Gotik katedralinin dis
yiizeylerinin karsilastirilmasi, iki yapr arasindaki olcek farkliligini agikca ortaya

koyar (Sekil 3.38) (Moughtin, 1992).
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Sekil 3.37: Yunan tapinagi.

Sekil 3.38: Notre Dame Katedrali, Paris

Gotik katedrallerinin yapisal elemanlarinin acik bir modiilii vardir ve bati cepheleri,
net mimari elemanlari ile bir biitiin seklinde goriilebilir. Klasik yunan tapinaklari ise
insan Olgegiyle olan bagini hi¢bir zaman kaybetmemistir. Tapinak yiiksekligi 20
m.yi gecmez, normal goriis uzakligindan bir biitiin olarak algilanabilir, ol¢iileri
insan boyutlart ile iligkilidir. Detaylar dogrudan insan viicudunun bdliimleri ile
iliskilendirilmistir; Ornegin siitunlarin  kabartmalar1  kollarin  genigligi ile
iligkilendirilmistir. Bu modiiler tasarim sistemi Eski Roma’da ve Barok binalarinda
“devasacilik”a onciiliikk etmistir. Fakat bu sistem farkli modiillerin kullanildig: iki

bina birbirine bitisik konumlandirildiginda karmasaya sebep olabilir (Sekil 3.39).
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Eger modiil ve tiim bina boyutu normal goriis uzakligi olan 21-24 m.de saptandiysa,

bina dogal olarak insan 6l¢egini alir ayrica uyumlu bir orana sahip olur (Moughtin,
1992).

Sekil 3.39: Farkli modiillerde iki binanin bitisik konumlandirilmas1 (Moughtin,
1992).

3.3.1 Bes Nizam

Mimaride uyum teorisi bilyilk Olciide Ronesans doneminde tiiremistir. John
Summerson’a gore; klasik mimarinin amaci her zaman parcalar arasinda goriilen bir
uyum yakalamaktir. Bu uyum eski donemlerden kalma yapilarda hissedilir ve antik
elemanlarmn kullaniminda 6l¢ii olusturur. Ozellikle “bes nizam” bu konuda dnem

tasir (Sekil 3.40).

Sekil 3.40: Bes Nizam (Moughtin, 1992).
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Burada, oransal uyumu tamamlamada kullanilan modiil veya 6lcii; temelinde otuz
parcaya boliinmiis olan siitunun yarigapidir. Yapinin tiim elemanlar1 bu modiiliin
cesitleridir. Mimarinin bu bes kuralinin her biri kendi oransal sistemine sahiptir.
Ornegin Tuscan’da siitunun yiiksekligi 14 birimdir, Ionic ve Corinthian 19 ve
Composite 20 birime sahiptir. Tiim diger parcalar benzer sekilde cesitlenir. Bu tiir
oranlarin amaci, uyumu binada bastan basa yerlestirmektir. Alberti oran hakkinda
sunlart soyler: “Cesitlilik, uyusmazlik olmadigi siirece her seye giizellik katar,
diizenli sekilde ortaya ciktigi zaman nesneler degisir ama birbirleriyle olan oransal
dengelerini kaybetmezler, eger uyumsuz ve tutarsiz olurlarsa bu sasirtict bir
durumdur.” Alberti ve diger Ronesans diisiiniirlerine gore giizellik; kisisel heveslerle
degil, objektif diisiinceyle ortaya c¢ikan oransal bir sistemin, binanin dogasindaki
uyumla birlesimidir. Klasik donem tasarimcilarina gore; dogru oranin anahtar

miizikal harmonideki ‘Pythagoras’ sistemidir (Scholfield, 1958).

3.3.2. Matematiksel Harmoni

Alberti miizik ve geometri arasinda bir bag kurmustur. Ona gore bunlar tek ve ayni
seydir; miizik geometrinin sese cevrilmis haliyken, mimari kiitlelesmis miiziktir.
Ayni isitilebilir ahenk, mimarideki uyumlu kompozisyonlar i¢cin de gecerlidir.
Alberti bu noktay1 sayisal yollarla gayet acik ve anlasilir bir hale getirmis; bu
konuda ki diisiincelerini soyle ifade etmistir: “Kulagimiza zevk veren ses ahengi
sayisallastirildiginda bu sayilar, beynimizi ve gozlerimizi memnun eden uyumun
sayisal degerine esittir.” Palladio odalarin oranlar ile ilgili calismalar yapmistir. Bu
calismalarinda odanin yiiksekligini, genislik ve uzunlugundan hesaplarken aritmetik,

geometrik ve harmonik veriler kullanmigstir;

1. Uzunlugu genisliginden fazla olan mekanlarda, yiiksekligi uzunluk ve genislikte
aramak gerekir, bunlar kendi aralarinda bir oran tasirlar. Bu yiikseklik, genisligin
uzunluga eklenmesi ve bu degerin ikiye boliinmesiyle bulunur. Sonug¢ kubbe

yiiksekligini verir (Aritmetik ortalama)..

2. Ornegin, kubbe icin tasarladigimiz alanda uzunluk 9m. , genislik 4m. ise,
kubbenin yiiksekligi 6 m. olur; ve 9’un 6’ya orani, 6’nin 4’e oranina esittir

(Geometrik ortalama)..

3. Uzunluk, genislik ve yiikseklik degerleri asagidaki gibi yan yana siralanir. Sonra

9, 12 ve 6 ile carpilir, 12 ile ¢arpiminin sonucu 12’nin altina, 6 ile carpiminin
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sonucu 6’nin altina yazilir, sonra 6 ile 12 ¢arpilarak sonu¢ 9’un altina yazilir. Sonra
9 altinda bulunan ¢arpimi bdler ve cikan sonu¢ olan 8 kubbenin yiiksekligidir

(Moughtin, 1992).
12 9 6
108 72 54

8

Tiim durumlarda iki boyutlu elemanlarin kenarlarinda kullanilan oranlar, basit ve V2
dortgeni disinda  kullamigsizdir. Karenin  kosegeni, mimarideki Ronesans

teorilerindeki tek irrasyonel sayidir. (Moughtin, 1992).

Her giizel mimari formun ardinda matematiksel bir harmoni aramak Ronesans’la
stmirhi kalmamustir. Bu, Misirhilardan Le Corbusier’e kadar mimarideki en popiiler
kavram olmustur. Temel konsept basittir; kesin sekiller ve bunlarin diizenlemeleri
uyumlu ve memnun edici goziikiir, diger sekiller orantisiz ve degiskendir. Mimaride
uyumun ortaya ¢ikabilmesi i¢in binanin odalari, pencereleri, kapilar v.b. tiim diger
elemanlarinin kesin bir orana uymasi gereklidir ve bu oranin diger oranlarla iliski
icinde olmas1 gerekir. Orantinin oransal sistemi, goziin ve beynin bilingli olarak
goriip algiladigi etkiler iiretir. Wittkower; plan ve uygulama arasindaki bu tiir
matematiksel iligkilerin, bina Oniinden yiiriiyerek gecen kisi tarafindan
algilanamayacagini ileri siirmiistiir ve bu tiir orantiyla iiretilen harmonik diizenin,
Oznel algilar lizerinde kesin degerler temsil ettigini belirtmistir. Soyle demistir: “Bu
insan yapimi harmoni, kutsal ve evrensel harmoninin goriilebilir yankisidir.”

(Scholfield, 1958).

3.3.3. Modiiler Tasarim

Binalarda kullanilan teknikler, otomatik olarak standardize edilmis birimlerin
kullanilmasina neden olmaktadir. Mimari kendi oranti metoduna sahiptir. Pek cok
yapidaki ana insa materyali olan tugla, ¢ogunlukla standart boyutlara sahiptir; bu da
standart boyutlarda duvarlardan olusan bir sisteme sebep olur. Ahsap ve tas
donanim, pencere ¢erceveleri vb. elemanlar, bitmis Olciileriyle insa alaninin disinda
iiretilip yap1 iizerinde onlar i¢in ayrilan kisimlara yerlestirilirler; bu nedenle belli

standartlara uymak zorundadirlar (Moughtin, 1992).
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Modiiler tasarim, insan boyutuna indirgendiginde cevreyi algilamada dogal bir
yontemdir. Palladio’nun bir koskiiniin goze batan, ciddi orantisim1 fark etmemek
miimkiin degildir. Kisi zarif sekilde orantilanmis odalarin boyutlarin1 tahmin
edemez, ama her odanin daha biiyiikk bir biitiiniin parcasi oldugu, biitiinlesen
kompozisyonun etkisine rahatlikla ulasir. Bu iligkiler kent manzarasinda bu denli
actk ve anlasilabilir degildir. Gercekten diizensiz bir meydami diizenli bir
meydandan ayirmak neredeyse imkansizdir. Floransa’da ki Piazza S. Maria
Novella’nin her hangi bir noktasinda duruldugunda, ilk bakista buranin bes kenarl
bir alan oldugunu séylemek cok zordur. Tiim dikkate ve orantiya gore alan dortgen

bir meydandir (Sekil 3.41-3.43).

Sekil 3.42: Piazza S. Maria Novella
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Sekil 3.43: Piazza S. Maria Novella, Floransa
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4. MEYDANLAR

Meydanlar, icinde yasanilan bir yer olarak, kentsel mekanin en belirgin 6geleridir ve
kent dokusunu olusturan unsurlarin basinda gelirler. Meydanlarin diizenlenme

amaci; bireylerin acik alanda, daha biiyiik gruplar halinde bir araya gelebilmeleridir.

Bireylerin gereksinimleri uzun siireden beri temelde degismemistir, ancak meydani
olusturan ogeler ¢cok degismistir. Meydan kullaniminda amag, insanlar arasi iligki ve

bilgi alig-verisi saglamaktir.

Bilgi alis verisi ve iliski bicimi, diizenlenmis veya diizenlenmemis bir nitelik
gosterebilir. Diizenlenmis iliskiler olarak, belirli kurallara bagh bir diizen ve
kullanim iginde belirli iliskilerden soz etmek olasidir. Ornegin; resmi gecitler,
sergiler, konserler vb. Diizenlenmemis iligkiler olarak ise, dnceden planlanmamis,
belirli kurallara bagli olmayan, kendiliginden olusan aktiviteler sayilabilir

(Giritlioglu, 1991).

Bir kentte; kamu binalarinin yerlesim yerleri, biiyiik toren yerleri, baslica toplanma
ve dagilma mekanlari, binalar ¢evresinde yer alan tiyatro, sinema, restoran, kafe v.b.
gibi dinlence ve eglence mekanlari, aligveris ve pazar yerleri, ticaret merkezleri
cevresindeki mekanlar ve trafik kavsaklaryla iliskili mekanlar, mekan cesitliligini
ortaya koyar. Kentlerde belli merkezler, yani meydanlar vasitasiyla, kent dokusunun
bu farkl parcalart arasinda bir baglanti ve orant1 kurmak miimkiin olur (Moughtin,

1992).

Onemli kamusal ve kentsel yapilar, kent igine rasgele yerlestirildiginde dramatik
etkilerini kazanamazlar. Bu yapilar, kent meydaninda dominant bir eleman olan

meydanlar etrafinda topladigimizda etkileri artar (Moughtin, 1992).

Bulunduklar1 kent i¢in bir imaj yaratan meydanlar, bir bulusma yeri ve fiziksel,
sosyal cevreyi gelistirici aktiviteler i¢in bir merkez halini alirlar. Ayrica 6nemli
kentsel binalarin, heykel, anit, c¢cesme vb. gibi hos ve estetik sanat eserlerinin

sergilendigi bir podyum gorevini iistlenirler.
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Meydanlar, toplumun organik bir parcasidir. insanlar bir araya gelmek, bulusmak,
giinliik sorunlarimi tartigmak ve aligveris yapmak gibi amaclar i¢in tiim kiiltiirlerde

meydanlara ihtiya¢ duymuslardir (Giiltekin, 1996).

Meydan mekanlar, Krier’e gore, bireylere, istemli ve istemsiz gelisigiizel
hareketlilik saglayan, i¢inde siirekli ve yonlendirilmis bir hareket diizeninden cok,

durma imkan1 veren ve hareketliligi zorlamayan mekanlardir (Giritlioglu, 1991).

Meydanlar, toplumun kullanimina sunulan ortak mekanlar olarak, yerlesimlerin
tarihsel gelisme siirecinde, donemin sosyo-ekonomik ve yoresel durumunu yansitan
en onemli Ogelerden biridir (Suher, 1998). Ornegin; Ronesans’taki sehir
planlamanin ilk teoristi olan Leon Battista Alberti, meydan kavrami ile ilgili olarak
sunlar soylemistir: “kentin farkli kesimlerinde bir takim meydanlar yer almalidir;
bir kismi barig zamaninda ticaret mallarinin sergilenip satisa sunulmasi igin, bir
kismi1 gencglerin g¢alismalart i¢in ve bir kismi da savas zamanlarinda mallarn
depolamak amaciyla kullanilmahdir.” Alberti pazar meydanlariin cesitli tiirlerini
detaylandirmak ve kentteki bolgelerle aralarinda iliski kurmak icin, meydanlarin

farkli farkli pazar alanlarn olmalar1 gerektigini de vurgulamistir (Moughtin, 1992).

Ronesans diisiiniirlerinden Camillo Sitte ise, meydanlar {iizerine yaptigi
arastirmalarda; Ortacag ve Roma donemlerinde, toplumsal yasam icin kasaba
meydaninin hayati 6neminin ve fonksiyonel kullaniminin bulundugunu ve bununla
baglantili olarak, meydan ve ¢evresinde yer alan kamusal binalar arasinda bir
uyumun var oldugunu ve yapilan aktivitelerin, 6nemli kamu binalar1 ¢evresinde

gerceklestirildigini belirterek ayn1 noktay1 ele almistir (Moughtin, 1992).

Son yillarda meydan diizenlemelerinde, alan kullanim, trafik diizenlemeleri, genel
ulagim zonlari, konut ve endiistri alanlar1 arasindaki iliski v.b. konular problem
olusturmaktadir. Bu konular meydanlarin esas roliinii golgelemis, onlarin “sehrin
kalbi” olduklarin1 gz ardi etmistir. Meydanlar toplumlart bireylerden olusan

topluluklar olmaktan ¢ikararak, gercekten toplum yapan mekanlardir.

Meydanlarin bu fiziksel ve psikolojik faktorleri boyut ve olcekle iliskili degildir.
Kii¢giik bir kdy meydani1 olsun, biiyiik bir kentteki merkezi meydan olsun veya tarihi
bir sehrin anitsal meydani olsun hepsi aynt maksadi tasir; insanlar icin toplanma,
isetisim kurma olanag1 saglarlar, trafigin kaosundan, sokak sistemi icerisinden

kosusturmadan korunmus bir sigmak gorevi goriir (Zucker, 1959).
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4.1 Meydanlarin Tarihsel Gelisimi

Tarihteki ilk meydan Ornegi, eski Yunan sehirlerinde (Polis). AGORA olarak
goriilmiistiir. Agora baslangicta, tamamen genis bir yol mekam bicimindedir ve
bireylerin toplandigi alanlardir. M.S. 5. yiizyilda ticaret ve imalatin serbest
birakilmasindan sonra, bu alanlarin pazar olma niteligi artmaya baglamistir.
Genellikle dortgen bi¢cimindeki meydan mekaninin bu formu, etrafin1 ¢eviren yapi
adalarina ve yapilara bagh olarak olusmustur. Bu yapilarin baslangicta, meydan
mekanina agik cepheleri yoktur. Daha sonra Helenistik donemde, ac¢ik mekani
cevreleyen yapilarin cephesinde, altlarinda dolasilabilen kolanadli bir dolagim yeri
ve cat1 yapilmistir. Bu donemde meydan, belirli bir yapinin algilanmasi ve éneminin
kavranabilmesi acisindan icerik kazanmamigtir. Ancak halkin serbest olarak kendi
gereksinimlerine bagl kullanabilecegi bir alan olarak onem tasimaktadir (Ugak,
2000) (Sekil 4.1).

Sekil 4.1: Eski Yunan sehirlerinden bir Agora ornegi.

Roma doéneminde meydan, “FORUM”, sadece kullanic1 gereksinimi, bireysel
iliskiler ve ticaret gereksinimine yeterli olacak bir acik alan olmaktan ¢ok, kendisini
cevreleyen binalarin izlenmesi ve algilanmasina olanak saglayacak bir on alan

niteliginin ve islevini de iistlenmistir (Giritlioglu, 1991).

Romalilar doneminde insan, meydan mekanlarinda anlam ve Onem olarak arka
planda yer almistir. Onemli olan, meydan mekam ve onu g¢evreleyen Ogelerin

mimari ve otorite degerlerinin vurgulanmasi olmustur (Sekil 4.2).
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Sekil 4.2: Roma doneminden, Forum.

Ortacag doneminde kurulan gehirlerde (M.S. 11. ve 12. yiizyilda)., bu anlam ve
icerik kaybolmus, daha miitevaz1 ve diizensiz, kendiliginden bi¢imlenen, insanin
hakim ©ge olabilecegi pazar meydanlar1 kilise yakininda olugmustur. Boylece
meydan hem diinya hem de din islerinin goriildiigli, gereksinimlerin karsilandigi

toplant1 alanlar1 6zelligi kazanmistir (Crouch, 1996) (Sekil 4.3).

Sekil 4.3: Ortacag meydanlarina bir 6rnek, Siena Meydani.

Ronesans doneminde meydanlar bu islevlerin yan1 sira, meydan1 ¢evreleyen yapilar
arasinda yonetim ve otorite ile ilgili yapilar da yer almis, boylece bu mekanlarda,
ticaret, dini merasimler ve yonetim ile ilgili islemlerle iligkili olarak bireyler bir
araya gelmislerdir. Ortagagin miitevazi, organik meydan mekam ve dgelerine karsin,
Ronesans meydanlarinda geometrik diizen esas olmus, simetri, belirli bir aksa bagl
geometrik diizen kurguyu yonlendirmistir. Meydan mekanlarinda en ve boy
arasindaki ideal oran 1/2, 1/1.42, 1/3, 1/1.73 gibi oOlgiilerde aranmistir. Bigimde

goriilen bu farklilagsma yam sira meydanlar sehirsel yagam aktivitelerinin cereyan
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ettigi, bireylerin bir araya geldigi, haberlestigi ve sosyal iliskilerin kurulabilmesinde
onemli rol oynayan mekanlar olarak yerlesimlerde gorev iistlenmislerdir

(Giritlioglu, 1991).

Meydanlardaki oOl¢ti ve islevsel degisim Barok doneminde yine sosyal yapi1 ve
yonetim bi¢iminin vurgulandigi bir boyuta ulasmistir. Bireylerin sosyal iligkiler
kurma amaciyla bir karsilasma mekani olma niteliginde tekrar bir azalma olmustur

(Zucker, 1959) (Sekil 4.4).

Sekil 4.4: Sagda, Ronesans meydanlarina bir rnek Campidoglio meydani,
solda barok donemi St Peters Meydan.

20. Yiizyll i¢inde sehirsel alanlardaki islevsel degisimler, meydan mekaninin da
degisik bicim ve islevlere cevap veren mekanlar olarak diizenlenmesine neden
olmustur. Boylece meydanlar, pazar meydanlari, oyun meydanlari, toplanti
meydanlari, trafik meydanlari, dini meydanlar, ticaret meydanlar1 vb. islevlerin
gerceklestirildigi acik ortak kullanim alanlart olarak degisik bicimlerde
tasarlanmistirlar (Giritlioglu, 1991).

Amag, sosyal, psikolojik ve Kkiiltiirel biitiinlesmenin gerceklestirilmesinde Onemli
rolii olan bu alanlarin kaybettikleri degerleri ve kullanici yogunlugunu arttirmak

olmustur. Bu cercevede 20. yiizyilin ikinci yarisindan bu yana daha yogun ve
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bilimsel yaklasimlarla yaya kullanim alanlari, acik ortak kullanim alanlar, aligveris

merkezleri vb. islevlerle yiiklii kentsel mekan tasarim ve uygulamalar yapilmistir

(Sekil 4.5).

Sekil 4.5: Giiniimiiz meydanlarina bir 6rnek, Las Colinas Meydani, Texas.

Sehrin yasayan bir parcast olarak, degisen sosyoekonomik ve teknik kosullar
nedeniyle meydanlar siirekli bir degisim icindedirler. Bir resim veya heykelin
aksine, burada son bir firca darbesi veya son bir keski izi yoktur. Resim veya heykel
bir kez bitirildiginde bir daha asla bir degisiklige ugramazlar. Meydanin 6geleri ise
stirekli bir degisim igerisindedir. Meydam cevreleyen yapilar zaman icinde degisim
gosterir, meydandaki cesme veya anmit gibi elemanlar zaman icinde korunabilecegi
gibi, yok olup gidebilir veya zarar gorebilirler, veya yenileriyle degistirilebilir.

Meydan dosemesi, bitkilendirmesi, mobilyalar1 zamanla degisim gosterecek
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elemanlardir. Meydanlar, eski donem tablolarinin giiniimiiz fotograflariyla
karsilastirilmasindan da anlasilabilecegi gibi, zaman igerisinde temek degisikliklere
de ugrayabilirler. Bir donem ©Onemli binalarin cevresinde toplandigi bir meydan,
baska bir donemde bu 6nemini yitirip genis bir mekansal forma doniisebilir (Zucker,

1959).

4.2 Meydan Tiirleri

Meydan siniflandirmasinda, fonksiyon ve form aym derecede 6nem tasiyan iki
kriterdir. Bir meydanm fonksiyonu meydanin yasamasi ve gorsel cekiciligi
acisindan 6nem tasir. Siena’daki Piazza del Campo cesitli etkinliklerle, gecis
merasimleriyle, yerli halkin ve turistlerin katilimiyla canliligim1 hi¢ kaybetmeyen

meydanlardan biridir (Jensen, 1979).

Meydanlarin alabilecegi sekillerin siniflandirilmasiyla ilgili pek cok calisma
yapilmistir. Bu calismalar arasinda, Paul ZUCKER ve Camillo SITTE’nin

siiflandirmalar1 6ne cikar.

Zucker, meydanlar1 bes mimari forma ayirmistir. Bunlar; kendi iglerine ‘kapali
meydanlar’, ana yapiya yonelmis ‘egemen meydanlar’, bir merkez etrafinda
sekillenmis ‘cekirdek meydanlar’, belirli birimlerin birleserek olusturdugu genis
kompozisyonlara sahip ‘baglantili meydanlar’ ve sinirlar net olarak belirlenemeyen

‘amorf meydanlar’ (Zucker, 1959).

Sitte, genis ve derin olmak iizere sekil acisindan meydanlari iki grupta incelenmistir.
Digerlerinin egemen yapinin etrafinda, ona bagli olarak gelistigi fikrini
savunmustur. Bir gozlemci, tiim diizenlemeye egemen olan ana binanin karsisinda
durdugunda, genelde meydani ya derin ya da genis olarak algilar. Diger amorf
meydanlar ve bir merkez etrafinda sekillenen meydanlar bu tanimlamanin disindadir

(Sitte, 1979).

4.2.1 Cevrili Meydanlar

Zucker’in kapali meydan ve Sitte’nin derin ve genis meydan olarak nitelendirdikleri
meydan tiplerini “cevrili meydan” bashg altinda inceleyebiliriz. Bu meydan
tiiriiniin en onemli 6zelligi kapalilik hissidir. Meydanin bu sekilde kapanisi, bir yer,
bir merkez hissinin olusmasinda etkilidir. Meydan, disaridaki bir oda gibidir ve bir

odanin sahip oldugu kapalilik 6zelligini paylasir (Moughtin, 1992).
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Meydanlarim ¢evrilmisligi koselerin durumu ile iliskilidir. Genel olarak, meydanin
bir ¢ok acisi, kosesi oldugundan bahsediyorsak, c¢evrilmislik etkisi; meydanin

koseleri ne kadar acik olursa o kadar az , ne kadar bitisik ise o kadar ¢cok olur.

Meydanlarin nitelikleri ve etraflarindaki yapilar, ¢evrilmisgligin derecesini etkiler.
Meydam ¢evreleyen yapilarin, agik alan ile oranlandiginda yiikseklikleri, ti¢ boyutlu

sekilleri, birlestirilmis mimari yapilar ve ayrintili goriiniisleri 6nem kazanir.

Ic mekanlarin iist yiizeyleri genellikle diiz bir tavanla tamamlanir, bu oda icin
sinirdir. Meydan icin ise tavan gok kubbedir. Zucker, bir kapali meydanin iistiindeki
gogiin yliksekliginin meydandaki en uzun binanin yiiksekliginin 3 ya da 4 kat1 daha
fazla olarak algilandigina inanir. Bu meydanin sinir1 ya da kubbesi , cati sinir1 asagi
yukar1 uzunlugu ile esit yiikseklikte oldugunda, daha giivenli bir his birakr.
Kapaliligin derecesini belirleyen bir diger durum da meydanin ¢evresindeki
binalarin yiikseklikleri arasinda belirgin bir ayrimdir. Kapalilik yiiksekligin

artisindaki ¢esitliligin derecesi gibi kademeli olarak azalir (Moughtin, 1992).

Yaratilan diizenli bir kentsel meydan mekaninda, mekanin kapladigi alan ile
yapilarin yiikseklikleri arasinda iliski sz konusudur. Alan yiiksekligi ile alanin
genisligi oranlandiginda, yiikseklik fazla ise; insanlar iistiinde baski, sikinti etkisi
olusur. Bunun tam tersi durumda ise; saldiriya agik, korunmasizlik etkisi mevcuttur.
Tasarimcilarin ¢ogu, meydanda yer alan binalarin yiiksekliklerinin, agik alan
genisliginin yaklasik 1/3’ii, en az 1/6’s1 olmasi1 gerektigi {izerinde durmaktadir;
ayrica, bir binanin detaylarini en iyi, binanin en genis boyutuna esit bir mesafeden

goriilebilecegi sonucuna varmislardir (Moughtin, 1992).

Bir bina en iyi sekilde ve bir biitiin olarak, 27° aciyla goriiliir. Birden fazla binay1
net olarak algilamak iginse 18° goriis acisina ihtiya¢ vardir. 18° esiginin altindaki
goriis acgilarinda objeler baskinliklarimi kaybederler, alanin gerisindeki nesnelerde

algilanir ve mekan kapalilik etkisini kaybetmeye baslar.

Bir meydanin boyutu, kapalilig1 iizerinde biiyiik etkiye sahiptir. Ge¢cmiste en biiyiik
meydan 15-21 m boyutlarindaydi. Bu boyutlar giiniimiizde, bir yerlesim bolgesine
giden yol genisligine esittir. Kiiciik boyutlu meydanlar, kapalilik daha kolay
saglandig icin, insanlarin durup dinlendigi, rahatladigi, modern sehir hayatinin

karmasasindan kurtuldugu mekanlardir.
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Piazza Della Santissima Annunziata, Floransa

%

I Senthesina Ansunciots Kilses)
2 Foundlisg Hustsnesi

Sekil 4.9: Piazza Della Santissima Annunziata plan1 (Moughtin, 1992).

Bu plaza adini, Floransa’daki Santissima katedralinden alir, bu katedral uzun bir
sokak olan Via del Servi’nin sonunda yer alir (Sekil 4.9). Sokak diger ucta
Brunelleschi’nin kubbesi ile kapanir. Meydanin ii¢ tarafimi saran siitunlu avlular

meydani en iyi Ronesans piazzalari arasina sokar (Sekil 4.10) (Moughtin, 1992).

Sekil 4.10: Piazza Della Santissima Annunziata’y1 ¢cevreleyen siitunlu avlular.

Meydan kiiciik, samimi dortgen bir alandir. Meydan 60 m x 75 m boyutundadir.
Kisa yonde etkili yiiksekligin, avlular arasindaki genislige oran1 1: 3.3, uzun yonde,
kiliseye dogru bu oran 1: 5.4’ tiir, ve katedral yoniinde ise 1: 3.8’dir. Tiim oranlar,
Alberti’nin savundugu ideal orana uygundur. Hastane, meydanin karsisindan,

60°’lik goriis acisiyla bir biitiin olarak goriilebilir (Sekil 4.11). Santa Maria binasinin
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alt merdivenlerinden bakan bir gézlemci i¢in, hastanenin diisey goriis acgis1 18°°dir;
bu minimum a¢1 degeri, ¢evrelenme hissinin siirdiiriilmesi i¢in gereklidir. Bu
meydanda mimari kompozisyonun giiclii gorsel yapisi, alam1 bir arada tutarak

cevrelenme ve biitiinliik hissinin devamliligini saglar.

Sekil 4.11: Foundling Hastanesi

Avlular, kolon ve kemerlerden olusan yalin mimari elemanlari ile tasarimi birlestirir
ve meydani cevreleyen binalarin fonksiyonlarin1i maskelerler. Kemerler meydana
hos bir ritim katarlar ve hafifce kubbelesmis tavan alaninin, ¢evreleyici binalarin
duvarma kadar genislemesine izin verir. Meydanin ii¢ kosesi agiktir, koselerden

birinden alana iki adet yol baglanir (Moughtin, 1992).

Cikiglar dardir; iki ¢ikis noktasinda kullanilan kemerlerle, bina mimarisi ile gorsel
bir bag kurulmustur. Boylelikle cevrelenme hissi siirdiiriilmiis ve goziin alanin

gerisine kaymasi engellenmistir (Sekil 4.12).

I. Ferdinand’1n heykeli, ana aksin olusturdugu merkezi cizgi iizerinde yer almaktadir
(Sekil 4.13). Bu heyken ¢ok biiyiik bir boyuttadir ve i¢inde konumlandig: alanin
oranlarina sahiptir. Meydanda ayrica iki kiiciik, birbirinin ayn1 ¢esme vardir. Bu
cesmeler hastane girisinden uzanan ikincil aks lizerinde yer alirlar. Bu ii¢ heykelin
olusturdugu iicgen meydanda zekice konumlandirilmistir ve meydanin
dekorasyonunu tamamlar. Bu da Piazza Della Santissima Annunziata’y1 Avrupa’nin
en iyi meydanlarindan biri yapar. Katedralin biiyiik kubbeli binas1 sehirde, gorkemli
bir merkez ve toplumsal iletisim icin odaksal bir nokta olusturur. Ayrica sehirdeki

yeni gelisimlere yon verir (Moughtin, 1992).
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Sekil 4.13: 1. Ferdinand Heykeli, Piazza Della Santissima Annunziata.
4.2.2 Dominant (Egemen). Meydanlar

Zucker’e gore; egemen meydanlar, acik alana dogru yonelmis ve etrafindaki diger
yapilar ile iligkilendirilmis tek bir yapr veya yapr grubu ile karakterize edilir.
Sitte’nin derin ve genis olarak siiflandirdigit meydanlar, Zucker’e gore egemen
meydanlardir. Meydan ister genis ister derin olsun, ana binanin tiim alana

hakimiyeti s6z konusu ise egemen meydanlardan bahsedebiliriz (Moughtin, 1992).

Sitte derin meydanlara ornek olarak, Floransa’da ki Santa Croce meydanim
gostermistir (Sekil 4.14). Bu alanda yollar, ana caddeler ve meydandaki tiim bakis
dogrultular kiliseyi isaret etmektedir. Heykeller ve kent mobilyalar1 bu diisiinceye
gore yerlestirilmis ve tasarlanmigtir. Sitte’ye gore derin meydanlarda egemen
yapinin etkili olmas1 i¢in, cephelerinde meydanla ayni uzunluklara sahip olmasi

gerekir. Kilisenin ¢evresindeki binalar onunla uyum i¢inde ve ikincil durumdadr.
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Sekil 4.14: Santa Croce Meydani, Floransa (Moughtin, 1992).

Sitte genis meydanlara Ornek olarak, Modena’da yer alan Piazza Reale’yi
gostermistir (Sekil 4.15). Burada, meydanda yer alan saray tiim meydana hakimdir.
Egemen yapinin oranlari, i¢inde bulundugu meydanin oranlarina esittir. Ayrica derin
formlu bir meydan olan, Piazza di S. Dominico bu meydana kiigiik bir sokakla

baghidir (Moughtin, 1992).

I Piazza di & Deatinieo
1L Fiazza Reale

Sekil 4.15: Piazza Reale (Moughtin, 1992).

Sitte’ye gore genisligin uzunluga olan oraninin 1/3’i gectigi durumlarda, meydan
cekiciligini kaybeder. Bir meydanin sonunda yer alan, meydana egemen olan yapi
icin ideal goriis mesafesi, yapinin yiiksekligine es veya bu boyutun iki kat1 kadardir

(Moughtin, 1992).
Piazza Navona, Roma

Piazza Navona tim egemen meydan kurallarimi hice sayar. Meydanin kenarlar

arasinda 1:5’lik bir oran vardir (Sekil 4.16).
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Sekil 4.16: Piazza Navona , Roma

Piazza Navona'nmin sekli bir stadyumu andirir; zaten meydan, daha once orada
bulunan Roman Stanyumu’nun temelleri tizerine kurulmustur. Giiniimiizdeki seklini
17. yitizyilda almistir. Meydanin uzun kenarlarinda, karsilikli capraz olarak
yerlestirilmis iki kilise yer almaktadir. Meydanda yer alan ¢esmeler, meydanin
seklini ve ritmini tanimlar. Meydanin uzun kenarinda yer alan Sant Agnese Kilisesi,
baskin cephe goriintiisii ile dikkat ¢eker. Ayrica yapinin ikiz kuleleri de, meydanda
one cikmasinda ve goriis acilarimi idistiinde toplamasinda etkilidir (Sekil 4.17)
(Moughtin, 1992).

Sekil 4.17: Sant Agnese Kilisesi, . Piazza Navona , Roma

Meydandaki egemen eleman cesmelerdir. Meydanda yer alan diger binalar ve
hareketlilik cesme icinde konumlandirilmis heykellerle zitlik olusturur. Bu iki ¢cesme
arasinda, merkezi aks lizerinde, Domition obeliski yer alir.(Sekil 4.18). Cesmelerin
konumlari, meydandaki hareketliligin uzun kenardan alimip, kilise cephesine

yoneltilmesini saglamistir (Moughtin, 1992).
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LN A3,
Sekil 4.18: Piazza Navona’da yer alan ikiz ¢cesmelerden biri ve Domition obeliski.
The Capitol, Roma

Michelangelo’nun tasarladigi Capitol meydani, hareket ve varis noktasi olarak
Roma’nin en iyi orneklerinden biridir. Michelangelo bu piazzada mimari yapiyla
biitiinlilk saglayan bir tasarim iiretmistir. Meydandaki egemen yapi, Palazzo del
Senatore isimli hiikiimet binasidir. Meydan bu yonde baskin bir aks olustururken,

aksi yonde muhtesem Roma manzaralar1 yer alir (Schulz, 1984).

Palazzo del Senator

Capitoline
Museum Palazzo det

Conservatori

Santa Marig T

in Aracoeli

Sekil 4.19: Piazza del Campidoglio, Roma (Moughtin, 1992).

Campdoglio, italyan sanatmin en iyi 6rneklerinden biridir (Sekil 4.19). Bu meydan,
Ronesans Piazzalar1 ile sonradan gelisen Barok meydanlari arasinda bir bag

olusturur.
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Michelangelo meydandaki mevcut binalara yeni mimari formlar vermistir. Yapilan
ilk gelisim tepeyi diizlemek ve Palazzo del Senatore’den uzanan merkezi ¢izgi
iizerine Marcus Aurelius’un meshur heykelini yerlestirmek olmustur. Meydan da
bulunan Capitol Miizesi, Michelangelo tarafindan, Palazzio dei Conservatori
binasiyla ayni acgiya sahip olacak sekilde, {inlii tarihi kilise Santa Maria in
Aracoeli’nin 6niinde konumlandirilmistir. Bu meydan, mevcut kiiltiirel yap1 tahrip

edilmeden {iretilen yeni kent meydanlarina iyi bir 6rnektir (Moughtin, 1992).

Capitol meydan1 yamuk seklindedir ve Ronesansin diizenli geometrik sekillerden
olusan meydanlarina ters diiser. Meydan cok biiyiikk bir alana sahip degildir;
karsilikli kanatlarda yer alan iki bina arasindaki en genis mesafe 55 m, en dar
mesafe 40.5 m’dir. Piazza tamamen cevrili deildir. A¢ik olan kenar disinda, iki

kosede agiktir, ve meydana ziyaretgi akisi saglarlar.

Meydanda durdugunuzda alan dikdortgenmis hissine kapilirsimiz. Bu etki zekice
hesaplanmis yer désemesi motifinden kaynaklanir. Bu doseme, merkezde yer alan
Marcus Aurelius heykelinden yayilan, biiyliyerek devam eden, bir yildizi andiran

oval seklinde bir motiftir (Moughtin, 1992) (Sekil 4.20).

Sekil 4.20: Yildiz sekilli doseme ve Marcus Aurelius Heykeli, Campdoglio
Meydani.

Capitol tepesinde yer alan bu meydana varisi saglayan, meydanin alt kenarina
baglanan merdivenler tasarima ayr bir giic katmaktadir. Merdivenin meydana
baglandig1 noktalarda bulunan karsilikli iki heykel sanki ziyaretcileri karsilar (Sekil
4.21).
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Sekil 4.21: Merdivemlerden Capitol’e bakis.

4.2.3 Baglantih Meydanlar

Insanlar sehirleri hem yiiriiyerek hem de dier tasimacilik araglarmi kullanarak
gozlemleyebilir ve meydanlarla ilgili birtakim yorumlarda bulunabilirler. Gézlem ve
yorumlamalarin kalitesi, mekanlarda bulunma siiresi ve meydanlardan gegme hizina
baglidir. Gecis hiz1 ne kadar fazla ise, detaylarin algilanmasi da o kadar az olur.
Ornegin; bir arag ile gecilen mekanlarda algilamay etkileyen, genel yapi kiitleleri ve
genis peyzaj goriintiileridir. Yaya olarak yapilan gozlemler ile tiim yap1 ¢evrelerinin
ve gecilen alanlarm detayli incelenmesi miimkiin olmaktadir. Ozellikle Ortacag
sehirlerinde, sehir meydanina ulagmak icin gecilen dar sokaklar meydan mekanlarini
birbirine baglar. Yiiriiyerek gecilen bu mekanlarda vasita ile yeni etkiler algilamak

miimkiin olur.

Meydanlar1 birbirine baglamak i¢in kullanilan bir ¢ok yontem vardir. Baglantil
meydanlar; birbirine acilan meydanlar, fiziksel olarak cadde veya dar yollar ile
baglantili bulunan meydanlar, tanimlanmasi icin yapilarin duvarlart kullanilarak
cevrelenebilen meydanlar, 6nemli bir aks boyunca yayilan biilyiik kamu meydanlar
ve baskin bir eleman, bir referans noktasi ile iliskilendirilebilen meydanlar

olabilirler.
Piazza Della Signoria, Floransa

Floransa’da 13. yiizyilda ¢ikan savasta Piazza Della Signora yoresindeki evler ve
kuleler yerle bir edilmistir, sonrasinda bu alan meydan olarak tasarlanmistir. insa

edilen yeni saray, Palazzo Vecchio bu meydanda konumlandirilmistir. Boylece
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Piazza Della Signora sekiz aslirdan fazla siiredir Floransa’nin merkezi meydani

niteligini tasir (Sekil 4.22).

Loggia dei Lanzi

Palazzo degli Uffizi

Sekil 4.22: Piazza Della Signora, Floransa (Moughtin, 1992).

Meydana baglanan farkli agilarda yollar1 ile meydan daha ¢ok ortacag yapisinda bir
his olusturur. Meydana direkt bakis noktalar1 yoktur, icine girmeden biitiin olarak

algilanamaz. Meydanda ¢evrelenme hissi saglanmigtir (Moughtin, 1992).

Ana meydan iki kistmdan olusur. Meydanda yer alan heykel dizisi, iki kisimin
biitiinlestirici 6zelliktedir. Bu heykel dizisinde Michelangelo’nun Davut heykeli,
Bandinelli’nin Herkiil heykeli, Donatello’nun Judith heykeli, Ammanati’nin biiyiik
Neptiin ¢cesmesi ve Goivanni’nin Cosimo Medici heykeli yer alir. Bu elemanlar
kullanilarak meydanin ortacag yapisi boliinmiis ve Ronesans meydanlarina yakin bir
oran elde edilmistir. Bunun icin Michelangelo’nun Davut heykeli saray girisinin
soluna yerlestirilmistir (Sekil 4.23). Son olarak Cosimo Medici heykeli meydanlarin
hayali simir c¢izgilerinin kesisimine yerlestirilmistir, heykel dizisi sarayin dogu
cephesine paralel siralanmistir. Bu dizi katedral kubbesi hizasinda son bulur; burada
Neptiin cesmesi saray merkezine 45° aciyla konumlanmistir ve iki mekani baglayan

eksenin merkezi konumundadir.

Bu baglantili meydanlar grubundaki iictincii alan olan ana meydanin bir kenarindaki
aciklik, Palazzo Uffuzzi tarafindan sekillendirilmistir. Bu dar ve uzun alan, saray

kulesi ile Brunelleschi’'nin goérkemli kubbesinin kontrast formlar1 dramatize eder.
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Diger dogrultuda alan kemerlerle Ao nehrine uzanir. Nehre akis hissi uyandiran

bu meydan, nehri Piazza della Signora’nin i¢ine ¢eker.

Sekil 4.23: Davut Heykeli ve Vecchio Saray1

Stanislas Meydani, De La Carriere Meydani ve Hemicycle, Nancy

Bu ardi ardina dizili meydanlar 1757°de Here de Corny tarafindan Nancy’de
tasarlanmistir. Bu meydanlar birbirleriyle simetrik olarak iliskilendirilmistir (Sekil

4.24).

e i ik
Auleydam

D la Creriere
B yidnni

E % Hemjoyels

Sekil 4.24: Stanislas Meydani, De La Carriere Meydani ve Hemicycle, Nancy
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Dortgen seklindeki Stanislas meydaninda egemen yapi Ville Oteli’dir. Otel, aks
yoniindeki degisimi isaret eden, kompozisyonun ana birlestirici 6gesidir. Birbirinin
esi cepheler meydanin kisa kenarlarini tamamlayarak alana kapalilik verir.
Koselerdeki kemerli yapilar ve oniindeki havuz, meydanda kapalilik saglanmasinda
Oonem tasir (Sekil 4.25). Meydanin merkezinde, alana 6l¢ek ve oran veren bir heykel
yer alir (Sekil 4.26). Meydanin dogu kenarinda aksiyel hareketlilik, daha algak
arkath binalar ile daraltilan bir alanda sinirlandirilir. Buras1 Stanislas Meydani ile

Carriere Meydani arasinda ki gecis mekanidir.

Sekil 4.26: Stanislas Meydani, merkezde yer alan heykel.

Gecis mekanindan Carriere meydanina ¢ikildiginda alan genisler. Bu meydan uzun
bir dikdortgen seklindedir. Aks dort sira, diizenli budanmis agacla vurgulanir (Sekil
4.27). Hareketlilik iiciincii meydana gecisle sona erer. Son meydan olan Hemicycle,

elips bir sekle sahiptir. Bu meydan aks1 dogru agiyla karsilar. Meydanda ¢evrelenme
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kolonlarla saglanmistir. Bu kolonlar aksa son veren hiikiimet binasina baglanirlar

(Moughtin, 1992).

Sekil 4.27: De La Carriere Meydani, budanmis agag dizisi.
Kiiciiklii biiyiiklii binalarin ritmik dizilisi ve dogrusal formu ana aks hareketliligi
iizerinde yaymak, bu mekani aksiyel diizenlemelerin en onemli 6rneklerinden biri
haline getirir.
4.2.4 Referans Noktalari ile Bagh Meydanlar

Bireysel meydanlar, aym1 yapiyla olan kuvvetli iliskileri ve baglar1 sayesinde,

gbzlemcinin goziinde yapisik bir goriintiiye sahip olabilir.

The Amalienborg, Kopenak

Sekil 4.28: The Amalienborg, Kopenak
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Bu iligki bigimsel olarak planlanmig bu 6rnekte gozlenebilir.(Sekil 4.28). Ana
meydan sekizgen seklindedir. Meydanin dort kenarinda dort saray bulunur,

saraylarin arasinda kalan kenarlardan ise meydana dort yol baglanir.Her saray

egemen merkezi bir blok ve cikis noktalarina uzanan, tek kath kanatlardan olusur.

Meydanin merkezinde Kral V. Frederik’in heykeli yer alir (Sekil 4.29).

Sekil 4.29: Kral V. Frederik’in heykeli, sekizgen saray meydani.

Ana bina ve iki yan kanattan olusan ii¢ parcali saray binasi tasarimi, Frederik
Caddesi’nin Kilise Meydani ile son buldugu alanda, karsilikli olarak konumlanmis
evlerde de uygulanmistir. Boylece bir 6nceki meydanin oranlarn bu alana da

tasinmustir. Kilise, kubbesi ile tasarimi tamamlayan bir elemandir (Sekil 4.30).

Sekil 4.30: Frederik Caddesi, Kilise kubbesinin goriiniimii.

Frederik Caddesi ana aks1 boyunca ana mimari 6geler tekrar edilmistir. Biiyiik liman
alani, ana saray meydami ayni olgekli caddelerle birbirlerine baglanirlar. Bu alanda

dogrusal kompozisyonun ana elemanlart agiga ¢cikmaktadir (Moughtin, 1992).
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Etrafi tamamen yapilarla cevrelenmemis veya bir yapinin egemenliginde olugsmamis
meydanlar, ¢ekirdek ya da amorf meydan 6zelligi gosterebilir. Meydanin ¢ekiciligi

yatayda gii¢lii bir vurgu, bir anit, bir ¢esme, bir dikilitas ile arttirilabilir.
4.3 Meydan Mekammnin Bicimsel ve Islevsel Nitelikleri
4.3.1 Meydanlarin Bicimsel Nitelikleri

4.3.1.1 Meydan Mekaninin Bicimi ve Boyutu

Acik ortak kullanim alami olarak meydanlar, temelde iic ana bi¢im igerisinde

irdelenebilir. Bunlar; dik kenarli dortgen, dar agili tiggen, dairesel meydanlardir.

Bu ii¢ ana bi¢imin degisik, karma kullanimi meydan mekanlarinin boyut ve bigim
olarak zenginlesmesinde rol oynar. Bunun gerceklesmesi icin iki farkli bigimleme
yaklasgimindan s6z etmek olasidir; diizgiin, belirli bicimsel kurallara uygun,
harmonik etkileri olan meydanlar (metrik).; diizgiin olmayan, bi¢imsel kurallarla
kontrol edilemeyen, harmonik veya harmonik olmayan meydanlar (ritmik)

(Giritlioglu, 1991).

Degisik toplumlarin, degisik kiiltiirlerin, degisik yapiya sahip mekan algilama ve
kavrama bilincine sahip oldugu yadsinamaz. Bigimsel kurguda bu ayriliga ve

farkliliga ragmen bilirli prensiplerden s6z etmek miimkiindiir.

Metrik mekan kurgusu, belirli bilgi birikiminin ve kiiltiiriin, geometrik iligkiler
cercevesinde degerlendirilmesi esasina dayanir. Kurguda temel esas, insanin
algilama yetenegi cercevesinde oOlgiilendirme ve bicimlendirmedir. Bu cercevede
insanin bes duyu organi algilamada 6nemli rol oynar; en 6nemli rol goziindiir.
Mekan bigimi, sinirlamalart ve Olgiileri, goziin gorme kapasitesine bagli olarak
aranir. GOziin diisey ve yatay gorme agisi kurguda esastir. Goziin kendi iginde

hareketi ve boyun hareketliligi bu sinirlan zenginlestirir (Giritlioglu, 1991).

Metrik diizende kurgu, insan ve geometrik iligkilere bagli olarak yapilir. Bicimleme

ana geometrik formlar (kare, liggen, daire) ve bilesimleri ile zenginlestirilebilir.

Ritmik meydan mekaninin veya daha genelde acik ortak kullanim alanlarinin
bicimlenmesinde, bicimsel ve geometrik bilgi birikiminin kullanimi agikca

belirlenip tanimlanamaz.
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Bu mekanlar da nokta, ¢izgi ve diizlemlerden olusur; ii¢ boyutludur; ancak bu
boyutlar arasinda her zaman akilct matematiksel ve geometrik iliskiler kurulamaz.
Genelde harmonik ve Ozgiin bir yapiya sahip olan bu meydanlarin, insan

gereksinimlerine uygun olarak bigimlendigi sdylenebilir (Giritlioglu, 1991).

Tarihten bu giine meydanlar ¢ogunlukla ¢ok biiyiik boyutlarda tasarlanirlar. Bu tiir
meydanlar plan iizerinde giizel goziikiirken, gercek hayatta bos, 1ssiz, yagamayan
mekanlar olarak goze carparlar. Arastirmalar yasayan bir meydanin kiiciik
boyutlarda olmas1 gerektigini gostermistir. En iyi isleyen meydanlar 15 m. mesafeye
sahip olanlardir. Bu biiyiiklitkteki meydanlar insanlar tarafindan daha ¢ok
kullanilirlar, favori mekanlara doniisiirler ve kullanicilar kendilerini buralarda rahat
hissederler. Bu mesafe 20 metreye ciktiginda meydan 1ssizlasir. Bu duruma istisna
olusturan mekanlar arasmna Piazza San Marco girer. Bu meydan insanlarin sikc¢a

vakit gecirdikleri sehir merkezleridir (Alexander, 1977 ).

20m. boyutundaki bir meydanda, 33 kisiden az insan bulundugunda mekan bos hissi
vermeye baslar. Sehirde aym anda 33 kisiyi barindiracak birkac mekan vardir. Ote
taraftan 8-9 m. boyutunda bir meydana hayat vermek i¢in 4 kisi, 15 m. boyutundaki
bir meydana hayat vermek i¢in 12 kisi yeterlidir. Bir mekanda ayni anda 4 veya 12
kisinin bulunmasi1 33 kisi bulunmasindan daha yiiksek bir ihtimaldir. Bu nedenle
daha kiiciik boyuttaki meydanlar rahat hissettirir. Bir insanin yiizii 20 m.den rahat
algilanabilir ve yiiksek sesle bu mesafeden iletisim kurulabilir. Bu mesafeler
meydanin kisa kenarina aittir, uzunlamasina meydan daha uzun mesafelerde devam
edebilir (Alexander, 1977 ). Kevin Lynch’a gore 10 m. ile 20 m. arasindaki

meydanlar insan 6l¢gegindedir. Marcus ve Francis (1990).

4.3.1.2 Sinirlayict Ogeler

Bir meydan belirleyen, sinirlayicilardir. Binalar, duvarlar, icinden gegcilen kolonlar,
arkadlar, heykeller, cesmeler, anitlar vb. gibi insan yapitlar ile gokyiizii, agaclar,
tepeler, su kenarlar1 gibi dogal elemanlar bir meydan mekaninin sinirlarin1 ortaya

koyar (Giiltekin, 1996).

Meydan mekanmimi belirleyen bu sinirlayict 6geler gorsel acidan gegirgenliklerine
gore farkli ozellikler gosterirler. Ornegin binalar ve yiiksek duvarlar sinirlayici
olarak gecirgen bir 6zellige sahip degildir. Hem gorsel olarak hem de islevsel agidan

tamamen kapali bir yapidadirlar, gerilerini gostermez gecis imkani vermezler.
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Agaclar, alcak duvarlar gibi sinirlayicilar gorsel olarak gegirgen yapidadirlar,
bosluklardan meydanin dis1 goriilebilir; bu sinirlayicilar islevsel agirhiklidir, gecise
izin vermezler. Icinden gegilebilen kolonlar, arkadlar, heykeller v.b. simirlayicilar ise
gorsel olarak cevrelenme hissi yaratirken oldukga gecgirgen bir yapiya sahiptirler.
Insanlar bu siirlayicilar arasindan gegebilir, etrafinda dolasabilirler, boylece yaya
hareketlilik engellenmemis fakat mekan sinirlanmis olur. Su kenarlar1 gorsel bir
sinirlama  getirmeyen smurlardir, bu nedenle gorsel simirlayici elemanlarla
desteklenmeleri sinir hissini giiclendirir. Bu duruma en giizel orneklerden biri

Barselona Liman1 meydanidir (Sekil 4.6).

Sekil 4.6: Barselona Limani, su kenarinda kullanilan gorsel sinirlayicilar.

Meydani sinirlayan yapilarin yiikseklik, 6l¢ii ve tasarim acisindan benzer veya farkl
olmalarina gore, aralarindaki ahenk az veya coktur. Meydani tabanda sinirlayan
zemin, doku ve yayilma alanm1 bakimindan homojen olabilir veya basamaklar ve
seviye farkliliklan ile ifade edilmis olabilir. Ayrica, ¢evredeki diger striiktiirleri
birlestirici veya ayirict etki gosterebilir. Meydam {iistten hayali olarak simirladigim
varsaydigimiz gokylizii ise, gorsel bir sinir sunar. Bir meydani sinirlayan tiim bu
elemanlar arasindaki en onemli bag ise, hepsinin aym temele yani, insan Olcegine

dayaniyor olmasidir (Zucker, 1959).

Kent icinde hareket ederken, dikkatimizi ceken seylere gore kafamizi cevirir
bakariz. Ancak tam Oniimiize baktigimizda gordiiklerimiz, i¢cinde bulundugumuz
mekana ait bizim ilk izlenimlerimizi olusturur. Tam 6niimiizde gordiigiimiiz yiizey,
bizim siirlanmiglik derecemizi yani mekan hissini belirler. Bu durumda ortaya
cikan sonug, dis mekanlarda mekan hissi yaratmak icin, bina vb. gibi Ogelerle

sinirlama getirilmesinin gerekliligidir (Spreirgen, 1965).

Meydanin bi¢imini olusturan meydan smirlayicilarinin yiizeylerinin bi¢im, doku ve

renkleri meydanin niteliginin olusmasinda etkilidir (Giiltekin, 1996). Sinirlayic
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elemanlarin 6lcii, malzeme, renk, 151k, golge ve bi¢cim benzerligi meydan mekaninin
ilging olma ozelligini arttirir. Degisik derinlikler, fonlar ve dominant dgeler ise,
meydan mekaninin seckin bir alan olarak tamimlanmasinda ve aktivite alan1 olarak

onem kazanmasinda etkilidir.

Meydanin sinirlayici elemanlarin pargali kompozisyonlarindan olusmasi, ¢esitli ve
karmagsik renkler, parlaklik ve degisik 1siklar, kullanicilar iizerinde gerginlik
yaratmaktadir. Sadelik, uyum, siireklilik, ayni cinslilik, egrilerden olusan mekan
siirlart, yumusak ve rahatsiz etmeyen 1siklar ise kullanicilarda dinlendirici bir etki

yaratmaktadir (Giritlioglu, 1991).

Meydan mekaninda zemin dogemesi, kaplamasi ve zeminin egimi, egim yonii veya
kademelerinin meydanda olusacak mekan etkisinde ve bu mekanda vurgulanacak
ogenin etkinlik kazanmasindaki rolii 6nemlidir. Sekil 4.7’de de goriildiigi gibi
egimin iist kotunda yer alan Ogenin veya meydan duvarimin etkinligi diger
sinirlayicilara nazaran fazladir. Ters bir durumda ise yani egimin alt kotunda yer

alan dgenin veya sinir elemanin etkinligi azalmaktadir (Giritlioglu, 1991).

Sekil 4.7: Mekan etkisinin olusumunda egimin rolii (Giritlioglu, 1991).

Meydan1 aydinlatan giines 151ginin  yonii ve etkisi de meydanin sinirlarini

belirginlestirir ve etkisini yogunlastirir (Giiltekin, 1996).

4.3.1.3 Mekansal Kapalilik

Mekansal kapalilik, meydanlarda yogun sosyallesmenin olugsmasinda dnemli bir rol

oynar. Insanin meydam ii¢ boyutlu olarak algilayabilmesi yalmizca kapalilik ve
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yonelim hissi olusturmaz, ayni zamanda kamusal mekan parcasinin binanin dik

yiizeyleri ile sinirlanmasin saglar (Turgut, 1999).

Meydan mekaninin olusmasinda, plandaki meydan boyutlarinin farklilasmasinin da
onemli rolii vardir. a = b, a = 2b, a =3b olgiileri, meydan ve onu smirlayan
duvarlarin algilanmasinda degisik goriis acilarina sebep olacaktir. Meydan
mekaninin, meydan1 sinirlayan duvar yiiksekleriyle de siki iligkisi vardir. a/3a,
2a/4a, 3a/5a oOlciilerine sahip bir meydan profilinin belirledigi mekanda kapali
mekan etkisi hakimdir. Buna karsin a/5a, 2a/6a, 3a/7a olgiilerine sahip bir meydan
profilinin belirledigi mekanda ise acik mekan olma niteligi hakim olmaktadir (Sekil

4.8). (Giritlioglu, 1991).

Sekil 4.8: Kapal1 ve acik mekan etkisine sahip oranlar (Giritlioglu, 1991).

Camillio Sitte’ye gore, mekansal kapalilik kentsel mekanin en 6nemli bilesenidir. O,
dis mekanlardaki estetik kalitenin yoksunlugunu ve kusatilmis kentsel mekanlarin
Onemini vurgulamis ve ilk kez tasarimdaki estetik prensipleri agikca ortaya koyarak,
mekanin sekillenmesinde tasarimin roliiniin ne kadar biiyiikk oldugunu belirtmistir.

Camillo Sitte’nin prensiplerinin en dnemlisi kapaliliktir (Trancik, 1986).

Bir meydanin kapaliligi, kenarlarinin ele alinis tarziyla ilgilidir. Genel olarak;
meydanin kenarlar1 ne kadar aciksa, kusatilma hissinin o kadar az, kenarlar ne kadar
kapatilmigsa, kusatilma hissinin o kadar ¢ok oldugundan bahsedilir (Moughtin,

1992). Siirlamalar kapali mekanin gorsel kalitesini kuvvetlendirir (Hizlan, 1994).

69



Sinirlayici elemanlarin parcali kombinasyonlardan olusmasi, gesitli ve karmasik
renkler, cizgiler ve noktalar arasindaki dengesizlik, parlak, degisken 1siklar, sicaklik,
rahatsiz edici sesler, meydani kullanan bireylerde gerginlik yaratir. Kapalilik,
Olceksizlik, kavranamayan alanlar, anlamsiz ve Olciisiiz kirik diizlemler,
kavranamayan dosemeler, bosluk, karanlik, soguk renkler, asir1 tek renklilik ise

korku hissine neden olur (Turgut, 1999).

Meydanlarin diger ozellikleri ve meydan mekanini ¢evreleyen binalar da kusatilma
derecesini etkiler. Bunlar; meydani ¢evreleyen binalarin yiiksekliklerinin meydanin
biiyiikliigii ile iliskisi, binalarin ¢ati hizalari, binalarin ii¢ boyutlu birer kiitle olarak
etkileri, birlestirici bir unsurun varligi veya yoklugu ve tiim alanin bastan basa

seklidir. Brentley ve dig (1993).

Kent meydanlarinin basarili olmasi, iic boyutlu tasarim, iki boyutlu doku ve

meydani olusturan ogelerin dogru yerlestirilmesine baghdir.

Uc boyutlu tasarim, kapalilik derecesini, mekanm smmrlarini ve simirlayict
elemanlar1 tanimlar. Seffaflik, doluluk bosluk dengesi, aciklik ve yiizey siislemeleri
mekanin karakteri iizerinde giiclii bir etki birakir. Iki boyutlu doku ise, zemin
diizleminin malzemelerini, igcerigini ve kompozisyonunu belirler. Mekandaki ogeler,
heykel, su ogesi ve agaglar gibi elemanlardir ve odak noktalar1 olusturarak mekam
algilanir kilarlar. Objeler merkezi belirlemek i¢in kullanilir ve mekana canlilik
verirler. En yasamsal elemanlar ise, mekani kullanan, ona hayat veren insan

faktoriidiir (Trancik, 1986).

Kusatilmis bir mekan etrafinda yer alan binalar, siirekli bir diizey olusturmali ve
izleyiciye mimari bir biitiinlitk sunmalidir. Kendi bagina 6zelligi bulunan binalarin
kiitlesel etkileri, yiizey siirekliligini korumak amaciyla azaltilmalidir. Bu tiir
binalarin tekrar1 varsa, siireklilik etkisi artar. Ayrica kolonad ve arkadlarin

kullanimiyla kusatilma etkisi giiclendirilebilir (Moughtin, 1992).

Mekansal kapalilik, yani mekanda kusatilma hissinin yaratilmasi mekan hissini
giiclendirmektedir. Insanlar kendilerini simirlandirilmis ve kusatilmis mekanlarda
daha rahat hissederler ve bu mekanlar1 yogun olarak kullanirlar. Ciinkii,

kusatilmiglik giiven duygusu yaratmaktadir (Alexander, 1977).

Meydan ile yol arasindaki iliskiye gore meydanin kapali veya acik mekan olma

niteligi degisiklik gosterir. Alansal ayirma mekansal boliinme, simetri, aks, gecit,
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otoritenin vurgulanmasi gibi etkilerinde olusmasi yol mekani ve meydan arasindaki

iliskiye baglhdir.
4.3.2 Meydanlarin Islevsel Nitelikleri

4.3.2.1 Meydanlarin Kullanim Ozellikleri

Iyi bir meydanin sahip olmas1 gereken bazi 6zellikler vardir. Oncelikle bir meydan
bir¢ok aktivite ve kullanimi barindirmalidir. Meydan kullanicilara, oturup dinlenme,
cevredeki diger kullanicilarla iletisim kurma, yeme i¢me, ¢evreyi izleme, inceleme
imkan1 saglamalidir. Yerine gore festival, kermes, konser, miting v.b. aktivitelere
mekan olusturabilmelidir. Ayrica basarili bir meydan, her yas grubundan hem bay

hem bayan kullanicilara gére planlanmis olmalidir.

Meydanlarda insanlarin hem grup halinde hem de yalmiz rahat baglarina rahat
edebilecekleri diizenlemeler yapilmalidir. Meydanin alaninin biiyiik bir kismi aktif
kullanima olanak saglanmalidir, kullanilmayan bos kisimlar miimkiin oldugunca aza

cekilmelidir.

Ayrica meydan tasarimina basari getiren bir diger 6ge de meydanin kullanim
stirekliligidir. Meydan hem hafta ici, hem hafta sonu, giiniin her saati insan
yogunluguna sahip olmalidir. Kétii hava kosullarinda bile yasayan bir meydan,

gercekten basarili sayilabilir.

4.3.2.2 Kimlik Belirleyici Ogeler Olarak Meydanlar ve Anitlar

Kusaklar aras1 gorsel niteliklerini somut olarak koruyan, kalici fiziksel varliklar olan
binalar ve amtlar kentin varligini, zenginligini betimleyen en onemli Ogelerdir.
Kentin fiziksel yapisi binalar, sokaklar, caddeler, meydanlar, yesil alanlar ve bu
alanlarda yer alan anitlardan olusur. Meydanlar kentin biitiin bolgelerinden kolay
erisilebilir konumda olan alanlardir. Antik ve Orta ¢ag kentlerinde, yaya yollarinin
birlesme noktalarinda yer alan meydanlar, aym1 zamanda kentin katedral, meclis
veya diger yonetim binalarn gibi ©Onemli yapilarim barindirmistir. Osmanl
kentlerinde de meydanlar ¢ogu kez camilerin yaninda, bulunduklari semt veya
yakinindaki amit yapmin(landmark). ismiyle veya tasidigr isleviyle amlirdi.
Eminonii, Uskiidar ve Sultanahmet meydani camileriyle, Atmeydani ise ticaret
isleviyle taminmistir. Sanayi devriminden sonra boyutlar1 biiyiiyen meydanlara en

onemli binalar ve islevler yiikklenmis ve anitlarla donatilmistir. Paris’de Kont
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Hausman’in kent diizenlemesiyle ortaya ¢ikan “Arc de Triumph” veya Londra’da
“Nelson Square” gibi bir abide ve meydanlar yapma diisiincesi ulus¢uluk
akimlarinin zirveye ulastigi 18. vel9. yiizyilin sanayilesmis Avrupa’sinda ortaya
cikmistir. Ulkemizde yeni ulusun ortaya ciktigi ve yabanci mimar ve sehir
plancilarinin uygulama icin davet edildigi Cumhuriyet dénemi, Batili kavram ve
goriiglerle tasarimlanan meydan ve amitlarin  baslangic donemi olmustur

(Kilingaslan, 2005).

Anitlar, tarihsel olaylar1 veya topluluklarin kiiltiirel degerlerini belgeleyen, estetik
ozellikleriyle yasami zenginlestiren yapitlar olarak hakim tepeler, islek kavsaklar
veya meydanlar iistiinde bulunur. Toplumsal bellek bu anitlarla tazelenip
yasatilirken kentsel mekana yeni anlamlar yiiklenmekte, kentsel kimlik
zenginlesmekte, giinliikk yasam derinlik kazanmaktadir. Bir agidan bakarsak anitlar
meydanlarin tamamlayicisidirlar, alana yeni boyut, anlam ve kimi yerde de yasam

kazandirirlar (Kilingaslan, 2005).
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5. ALAN CALISMASI: TAKSIM MEYDANI'NDA OLCEK VE ORAN
ANALIZi

5.1 Taksim Meydani’min Konumu ve Tarihsel Gelisimi

17. yiizyillda Galata’dan gelen Hiristiyanlar ve yabancilarin ilk yerlesim yerleri
“Grandrue de Pera”; bugiinkii adiyla Istiklal Caddesi’nin iki yanindaki gelisimler
olmustur. Cadde bu donemlerde, Tiinel’den Taksim’e kadar uzanan Pera Caddesi
iizerinde toprak, kaldirimsiz, ath tramvaylh bir yoldur. Yolun bir yaninda baglar,
bahgeler icinde konaklar ve bunlarin arasinda elgilik binalar1 ve kiliseler olusmus,
diger yaninda ise bagimsiz Petit Champs Mezarligi bulunmaktadir. Karaman ve

Icozen (1987).

Bu zaman diliminde Beyoglu ancak biiyiik bir cadde ve ¢evresinden olusuyordu. Bu
alan uzun siire yalmzca baglar ve meyve bahgeleri ile kaph kalmistir ve bir¢ok
seyahatnamede rastlanan “Pera baglar” sozii buradan kaynaklanmaktadir. Dokmeci
ve Cmarci (1990). Zamanla Beyoglu'nda niifus artis1 s6z konusu olmus ve
yapilasma Galatasaray’dan Taksim yoOniinde genisleme gostermistir. Karaman ve

Icozen (1987).

Taksim Meydani’nin gelisimi, 1732 yilinda [.Mahmut’un Bogazi¢i kiyilarindaki
yerlesmelere su saglamak amaciyla yaptirdigi su dagitim tesisi olan ve bugiin de

varligini siirdiiren Taksim Maksemi ile baslamistir (Kilingaslan, 2005).

18. yiizyilda yavas yavas Avrupa etkisi artmistir. Beyoglu’nun niifusu Avrupa’nin
ekonomik ve kiiltiirel etkisinin agir basmasi nedeniyle artmistir. Halil Pasa 1780°de
Topcu Kislasin1 yaptirmistir. Dokmeci ve Cinarci (1990). Taksim, Topgu Kislasinin
bugiin Taksim Parki ya da Gezisi olarak bilinen ve her gegen yil biraz daha kiiciilen

yerlesimidir (Kilingcaslan, 2005).

19. yiizyihn ikinci yarisinda Galatasaray ile Taksim aras1 gelismistir. Beyoglu artik,
kapitiilasyonlarin  korumasi1 altindaki yabancilarin, tiiccarlarin, bankerlerin,
armatorlerin ve kozmopolit bir ¢evreye yerlesmek isteyen zenginlerin yasadiklar bir

olmustur. Dokmeci ve Cinarci (1990).
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Beyoglu'nun sosyal yasamimi gelistiren kahveler 1850 yillarinda cogalmaya
baslamaktadir. 1865 yillarinda Taksim caddesindeki Arsah’in kahvesi c¢ok iinliidiir.
19. yilizyilin sonlarina dogru Beyoglu'ndaki kahveler, meyhaneler daha da

cogalmistir (Birsel, 1976).

19. yiizyihn ortalarinda Taksim cevresindeki iskan alam giderek gelisme
kaydetmektedir. Bu konuda oOnciilik askeri yapilardadir. Mecidiye Kislasi,
Gilimiissuyu Hastanesi, Giimiissuyu Muzika-i Hiimayun Kislasi insa edilmistir. Bu
askeri yapilar, diger tiir yapilarin gelisimine yardimci olmus, onciiliikk etmistir.

Karaman ve igdzen (1987).

20. yuizyilda, 19. yiizyilda ki gelismelere paralel olarak yeni kagir ve c¢agdas
apartmanlarin yapilmasi, acilan liikks kahve ve lokantalarin artis1 Beyoglu’nu daha da
onemli hale gelmistir. bu ¢ok kath yapilagsma ve bunlarin is, alig-veris, kiiltiir
merkezi olarak gelismesi, insan ve trafik aktivitesini arttirmistir. 1913’°te
kullanilmaya baslanan elektrikli tramvaya, motorlu arag trafigi de yiiklenince, trafik
ve yol diizeninin giiniin kosullarina gore yeniden ele alinmasi1 gerekmistir (Sezgin,

1996).

19. yiizy1l boyunca Taksim alan1 ve cevresi Dolmabahce ve Yildiz Saraylarim
koruyan kislalarin yerlestigi kentin u¢ mekan1 olmus, bugiin meydanin kuzeyinde
yogun bi¢imde yer alan cesitli biiro binalar1 ve otellerle dolu olan Talimhane
mahallesi kisla askerlerinin talim yeri olarak adin1 bu donemden almistir. 1920°1li
yillarda Istanbul isgali sirasinda Taksim Kislas1 binalar1 askerlerin barinma yeri,
depolama tesisi, orta avlusu da futbol sahasi veya at yarislar1 alam1 olarak cesitli

islevlerle kullanilmistir (Kilincaslan, 2005).

Taksim Kislasi, Beyoglu’nun nirengi noktasini olusturmustur. Ortasinda dikdortgen
avlusu olan Taksim Kiglas1 yap1 olarak biiyiik bir sahay1 kapsamaktaydi (Sekil 5.1).
Bugiin arag trafigine agik olan ve otobiis terminal duraklarinin bulundugu meydanin
yart alam ge¢mis donemde bu kislanin ahirlarmi, malzeme depolarin

barindirmaktaydi (Cezar, 1965).
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Sekil 5.1: 1930, Taksim Kislas1 ve Ahir Binalari (Istanbul Ansiklopedisi, 1994).

1925-1926 da yapilmig Pervitich haritalarindan da takip edilebilecegi gibi, Taksim
Meydani’nin, Maksem ( su taksim sarnici) Onlerinde sadece dort yolun
birlesmesinden meydana gelen bir genislik oldugu goriilmektedir (Cezar, 1965).
(Sekil 5.2).

————

Sekil 5.2: Pervitich Haritalarinda Taksim Meydani.

75



Cumbhuriyet devrinde insan figiirli anmitlarin dikilmesi donemi baslamaktadir ve
anitlarda ana temay1 Atatiirk olusturur. Cumhuriyet donemi anitlarinin yerlesim
planlamasindan, genellikle bunlarin 6nlerinde insan kalabaliklarinin toplanacagi goz
Oniine alinarak buna gore bir ¢evre diizenlemesine gidilmistir. Taksim Cumhuriyet

Anit1 bunun ilk 6rnegini vermektedir (Sezgin, 1996).

Taksim meydaninin gelisiminde ikinci ama en Onemli ve en parlak donem
Meydan’in anitla beraber bigimlendigi 1925-1940 yillar1 arasidir. Yeni devletin
kurulmasiyla birlikte iilkenin biiyiik kentlerinde imar hareketleri baslamis yabanci
kent plancilarinin yaptigi yol diizenlemeleri ve anitlar kentlerin c¢ehresini
degistirmeye baslamigtir. Imparatorluk baskentinin 6nde gelen toplanma ve toren
alanlart Sultanahmet ve Beyazit Meydanlan iken Cumhuriyet Anitr’nin getirdigi
simgesel degerle Taksim Meydani 1925 sonrasi Istanbul’un &nemli alam olarak
ortaya c¢ikmigtir. Taksim Cumhuriyet Aniti Italyan heykeltiras Pietro Canonica,
anitin kaide ve cevre diizeni ise mimar Giulio Mongeri tarafindan 1928’de
yaptlmistir.  Heykel  kompozisyonlarinda  gen¢  Tiirkiye’'nin  kurulusu
betimlenmektedir. Taksim Maksemi Oniinde yapilan uzun duvar boyunca dokiilen su
Ogesi anita bir fon olugturmak, boyut kazandirmak iizere diizenlenmistir. Anitin ana
cephesi kentin ana arteri ve modern ticaret merkezini barindiran Istiklal caddesine
doniiktiir ve bu donemde cadde meydanmin ana kapist durumundadir. Istiklal
caddesinin Siraselvilerle birlestigi yerde de diikkanlarin iizerinde acilan kahvenin
varligi 1970’lere kadar stirmiistii. Kuzeyde Talimhane yoniinde yine binalarin 6niine
iki kath Kristal Gazinosunun yapimi Taksim Meydanin1 dort taraftan kusatilmasini

sagliyor ve kentsel dlcegiyle Anit her yonden ihtisamini koruyordu.

Anitin dikilmesinden sonra 1940 yilinda Taksim kislas1 yiktirtlmistir. Kislanin
yikilmasindan sonra arsanin en ¢nemli bolimii meydana katilirken, bir parcast da
kuzey yanindaki belediye bahcgesine eklenmistir (Cezar, 1965). Kentin Avrupa
kiiltiiriinii barindiran Beyoglu semtinin hizla gelismesi sonucu, 1940 yilinda vali
Liitfti Kirdar’in baslattig1 yeni imar hareketleri ve Mimar H.Prost’un kentsel tasarim
projesi cercevesinde Taksim Kislas1 yiktirilarak diizenlenen Taksim Gezisi mevcut

meydanla iliskilendirilmistir (Kilingaslan, 2005) (Sekil 5.3).
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Sekil 5.3: 1940 baslarinda Taksim Meydam (Giilersoy, 1986).

Bundan sonra Taksim Meydani daha da onem kazanmistir. Beyoglu cevresindeki
cagdas semtlerin yogun bir bicimde gelismesi Taksim Meydani’n1 kentin merkezi

durumuna getirmistir. Dokmeci ve Cinarci (1990).

Istiklal caddesinin Siraselvilerle birlestigi yerde de diikkanlarin iizerinde acilan
kahvenin varlig1 1970’lere kadar siirmiistii (Sekil 5.4). Kuzeyde Talimhane yoniinde
yine binalarin Oniine iki katl Kristal Gazinosunun yapimi Taksim Meydanini dort
taraftan kusatilmasini sagliyordu. 1930’1u yillarda Taksim Topgu Kislasinin binalari

bosalmis ama avlusunun futbol sahasi islevi siiriiyordu (Kilincaslan, 2005).

Once kislanin ahirlar1 ve 6niindeki iki katli teras kahveler yikilmis ve yerleri hemen
yesil alana doniistiiriilmiistiir. Ancak aniti ¢cevreleyen binalarin yikilmasiyla meydan

alan ol¢iileri genislemis, anit-meydan orantis1 kaybolmustur (Kilingaslan, 2005).

Biiyiik binalarin yikilmasiyla biiyiitillen meydan alaninda, bir yandan da mevcut ya
da yeni kazanilan arsalarda kiiltiir saray1 ve otel gibi cok islevli ve gosterisli yeni

bineler yapilmasi hareketi devam ettirmistir (Hatipoglu, 1994).

Sekil 5.4: 1970’11 yillarda Taksim Meydani (Giilersoy, 1986).
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Taksim Karakolu’'nun bulundugu mezarlik arazisine Atatiirk Kiiltir Merkezi,
Taksim gezisinin iizerindeki eski Taksim Belediye Gazinosu’nun bulundugu yere
Sheraton Oteli, yine aymi gezinin Cumhuriyet Caddesi tasarina yeni Taksim
Belediye Gazinosu ve alt katina Belediye Sanat Galerisi yapilmasi, galeriden
itibaren Taksim dogrultusunda tek kath diikkan, biiro, bulvar kahveleri, PTT nin
yapilmasi, Taksim Meydaninda eski Osmanli Bankasi’nin yerine Interkontinental
Oteli’nin (sonrali adiyla The Marmara Oteli). yapilmasiyla Taksim Meydaninin

bugiinkii durumunun temelleri atilmistir. Karaman ve i¢ozen (1987) (Sekil 5.5).

Sekil 5.5: The Marmara Oteli’nin insasindan sonra sekillenen meydan.

1986’da ¢ok tartigmali bir imar uygulamasiyla Tarlabast Bulvari’nin acilmis, ve
arada kalan diger bloklarin da yikilmasiyla Cumhuriyet Anit’1 tanimsiz bir boslukta
yiizer duruma gelmistir. Bugiinkii haliyle anit meydanin genisligi icinde kiiciik ve

Istiklal caddesine dogru itilmis durumda goriinmektedir (Kilingaslan, 2005).

Uzun yillar siiren proje ¢alismalart ve gegirilen bir yangindan sonra 1978’de AKM
binasi hizmete girdi. Meydana dogu yoniinde giiclii bir sinirlayict gelmesi alanin
tanimina gii¢ katsa da cephesini modern yorumu ve cevrede ki binalarla estetik

uyumu uzun yillar mimarlik cevrelerinde tartisildi. AKM ve The Marmara otel
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yapilarinin yiiksekligi onceki tarihsel yap1 yiiksekliklerinin 4-5 kat iistiine ¢ikmis, bu
binalar yaninda Meydan’in giiney ve dogu cephesindeki diger yeni binalarla diisey
Olcek degisime ugramis Anit ve cevresindeki meydan tarihsel etkisini kaybeder

duruma girmistir (Kilingaslan, 2005).

Sonug olarak, Taksim’in meydan 6zelligi 6nce Cumhuriyet Anit1 ile sonra sehirci
mimar Prost’un temelinde Taksim Kislasi’nin yikimi yatan diizenleme projesi ile
gelisme kaydetmistir. Goriilmektedir ki Taksim Cumhuriyet Aniti’nin insasindan
sonra meydan milli bayramlar, milli ve sosyal olaylar icin kent dlceginde toren ve
miting meydani halini almistir. Bu arada, Istanbul’'un Beyoglu yakasinn trafiginin
diigiim ve dagilim yeri de burasi olmustur. Meydan bugiin agirlikli bigimde trafik

meydani karakterine biiriinmiistiir (Sekil 5.6).

Sekil 5.6: Giiniimiizde Taksim Meydani1 ve Cumhuriyet Aniti’nin goriiniimii.

5.2 Taksim Meydani’ndaki Amt ve Yapilar

Taksim Meydani’nda insanlart Cumhuriyet Anit1, Atatiirk Kiiltiir Merkezi ve yogun
bir insan trafigi karsilar. Taksim, Dolmabahcge’ye, Macgka’ya, Sisli’ye, Sishane’ye,

Tiinel’e ve Cihangir’e akan yollarin kesisim noktasidir (Sekil 5.7).
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Sekil 5.7: Taksim Meydani’nin Konumu

5.2.1 Taksim Cumhuriyet Amiti

Cumbhuriyet Aniti'nin bir olaylar dizisini sahneleyen teatral yapisi, kent estetigi
anlaminda Tiirkiye icin bir devrim olmasi ile Onemlidir. Osmanli eserlerinde
boylesine kisilerle olaylarin kullanildigi tematik anlatimlara gerek goriilmemekte
hatta tepki duyulmakta idi. Cumhuiyet Aniti'nin yerinin Taksim olarak secilmesinin,
Erken Cumhuriyet Donemi'nin yeni kent imajini olusturmaya baslayan sebepleriyle
ayn1 oldugu sdylenebilir. Modern kentin yeni olusumlari igin eski Istanbul'un genis
bulvarlardan ve bunlarin acildigi meydanlardan yoksun yapisi, yeni merkezlere
yonelmeyi gerektiriyor ve Atatiirk ve beraberindekilerin yeni mesajlari, yeni kimlik
olusturulabilecek kent parcalarinda vermek istemeleri anitsal bir merkezin yollarin

kesistigi Taksim'de olusmasi sonucunu dogurmustu (Giilersoy, 1986) (Sekil 5.8).

Taksim Meydani’nin merkezinde yer alan 6nemli amit ise Taksim Cumbhuriyet

Amtr’dir. Istanbul as1g1 sair Sunay Akin anit1 su sozlerle anlatir:

“Yanindan gecenlere, "Bu anitin adi ne?’ diye sorarsaniz, ‘Taksim Anmiti’ ya da
‘Atatiirk Anitr’ yanitim alirsimiz genellikle. Oysa ger¢ek adi Cumhuriyet Aniti”dir.
Italyan heykeltras Kanonika’nin eseri olan anitin yapilmasi i¢in olusturulan heyette
Ber¢ Keresteciyan adli bir Ermeni yurttasimizin da bulunmasi, ‘Cumhuriyet’

sOzciigiinii daha da anlamlandirir. Dort cepheden olusan anitin Siraselviler’e bakan
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tarafi cumhuriyet donemini, Harbiye’ye bakan cephesi Kurtulus Savasi’ni simgeler.
Diger iki cephede ise bayrak asmis askerler goriiliir. Bu askerlerin iist kisminda birer
kadin yiizii oldugu dikkatlerden ka¢gmaz. Kadmn yiizii bir cephede pecelidir ki,
cumhuriyet dncesinde, esaret icinde yasayan kadin1 simgeler. Bunun aksi yoniindeki
kadin yiiziinde ise pece yoktur. Bu giilen kadin yiizii ise Cumhuriyet sonrasi1 ¢cagdas

kadin1 simgelemektedir.” (Karaermis, 2005).

Sekil 5.8: Taksim Cumhuriyet Anit1 (Kisisel ¢cekim).

Anit, 8 Agustos 1928 tarihinde, donemin Meclis Baskan1 Kazim Pasa tarafindan
biiyiik bir torenle agilmistir (Sekil 5.9). 11 metre yiiksekligindeki amit, italyan
mermerinden yapilmistir. Bu anittan once kirlik bir acik alan, bir yol kavsagi, bir
bosluk olan Taksim, bu eserin ortaya dikilmesinden sonra, bir “sehir meydam”

olmustur (Giilersoy, 1986).

Sekil 5.9: Anitin acilisindan goriintiiler (Giilersoy, 1986).
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Taksim Amiti, Tirk tarihinde yeni, giicli ve sanli bir donemin semboliidiir:
Cumbhuriyetin. Taksim Aniti demek, Tiirkiye’de Cumhuriyet yonetiminin, mermer

ve Bronzdan bir resmi demektir.

Anit giiniimiizde, cevresindeki yiiksek yapilar ve genis acikliklar icinde kaybolmus,

etkisini yitirmistir. Meydanda odaklar farkli merkezlere kaymistir.

5.2.2 Taksim Maskemi

Maksem, Sultan I. Mahmut zamaninda 1732-33 yilarinda insa edilmis, icinde
mermerden bir sarni¢ bulunan sekizgen planli bir yapidir. Duvarlart ve catisi
kumtasindir. Sarnigtan, biri Tophane ve Findikli'ya, biri Beyoglu ve Galata'ya, biri
de Kasimpasa'ya giden ii¢ ayr1 su yolu ayrilmaktadir. Her birinin basinda hangisine
ne kadar su gittigini kontrol eden piring musluklar vardir. Kapisinin iizerindeki
pencerenin iki yaninda bugiin belki fark etmedigimiz kiigiiciik, kendi catilar1 ve
pencereleri olan kus evleri vardir. Bir i¢ mekan1 oldugundan bile habersiz 6niinden
gecip gittigimiz bu yapinin tavanlari renkli motiflerle siisliidiir. (Giilersoy, 1986)
(Sekil 5.10).

Sekil 5.10: Taksim Maskemi, 1900’lii yillarin basinda (Giilersoy, 1986),
ve giiniimiiz (Kisisel ¢ekim).

5.2.3 Cesmeli Duvar

Maksem'in Oniinden Harbiye'ye dogru doniildiigtinde Oniinden gecilen duvar

arkasinda Taksim Su Deposu'nu gizleyen Cesmeli Duvar'dir. Su deposu Maksem'le
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aynm zamanda yapilmis, olaganiistii bir durumda 12 adet haznesiyle, o donem
niifusunun bir yillik su ihtiyacint karsilayacak hacimde tasarlanmig. Cesmeli
Duvar'in bugiinkii 1930'larin stilini hissettiren cephesi, Cumhuriyet donemindeki
yenilemede olusturulmus. Duvar insa edildigi donemde hem mekan estetigi hem de
kentsel referans olma niteligi ile fonksiyonu ile biitiinlesik bir su dgesi imis. Bu giin
ise sadece meydanin bir kenarmi ¢izen bir duvardir. Cumhuriyet Anit1 sahneyi

duvardan ve Maksem'den ¢almig gibidir (Giilersoy, 1986) (Sekil 5.11).
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Sekil 5.11: Cesmeli Duvar (Giilersoy, 1986).

5.3 Mekanin Sahip Oldugu Meydan Ozellikleri

5.3.1 Taksim Meydani’nin Bicimsel Nitelikleri

Taksim Meydani’nin belirli geometrik bir sekli yoktur. Gozlemci bulundugu
noktaya gore meydami farkli sekillerde algilayabilir. Meydan yedi farkli yonde,
binalarla sinirlanir. Bu da meydanin geometrik bir form almamasina neden olur.
Dordiincii boliimde bahsedilen bicimsel siniflama dikkate alindiginda, Taksim
Meydam icin ritmik bir meydandir denilebilir. Belli geometrik kaliplara bagli
olmayan, insan goriis acisini esas edinmeyen, boyutlar1 asasinda akilci1 geometrik ve

matematiksel iligkiler kurulamayan bir meydan 6zelligindedir.
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Sekil 5.12: Taksim Meydani1 Plan1 ve Etki Alanlar (Kigisel tasarim).

Meydan kullamim yogunlugu ve hissedilen meydan etkisine gore, odak olan
Cumbhuriyet Aniti’ndan itibaren I. Derece Etki Alan1 ve II. Derece Etki Alam olarak
iki zona ayrilmistir. I. Derece Etki Alani, anitin etkisinin daha yogun hissedildigi ve
meydan niteligine daha uygun alani i¢ine almaktadir. II. Derece Etki Alani, otobiis
duraklar ve A.K.M. yoniindeki alan1 icermektedir. Bu alan anitin etkisini kaybettigi

ve yogun arag trafiginin goriildugi kisimdir (Sekil 5.12).

Taksim Meydan1 boyut olarak biiyilk degerlere sahiptir. Cesmeli duvardan arag
yoluna olan mesafe yaklasik 80 m. AKM’ye olan uzaklik yaklagik 250 m.’dir,
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Tarlabas1 Caddesi’'nden Siraselviler yoniinde ise yaklasik 145 m.’lik bir mesafe
vardir. Dordiincii boliimde, “meydan mekaninin bi¢imi ve boyutu” basligi altinda da
belirtildigi gibi en cok isleyen meydanlarin 15-20 m. mesafeye sahip olan
meydanlardir, ¢iinkii bu meydanlar1 yasatmak i¢in meydanda yaklasik 20 kisinin
bulunmasi yeterlidir, bu sayr meydanin boyutu arttikca artis gosterir. Taksim
Meydam1 konumu ve islevleri sebebiyle biiyiikk boyutuna ragmen yasayan bir
meydan olmay1 bagarmaktadir. Giiniin her saati belli yogunluktaki kullanic1 kitlesine

sahiptir.

Taksim Meydani’nin sinirlayici elemanlar1 binalar ve duvarlardan olusur. Bati
yoniindeki Cesmeli Duvar meydandaki en belirgin sinirlayici 6gedir. Diger yonlerde
meydani saran ara¢ yolu smirlayici binalar ile meydan arasinda kalmaktadir, bu da
blok yiiksekliklerine gore yer yer smurlayicilarinin etkisini azaltmaktadir.
Siraselviler ve Giimiigsuyu yoOniinde yer alan yiiksek yapilar cevrelenme hissi

olusturur (Sekil 5.13).

R Aaan aerae A

Sekil 5.13: Meydanda sinirlamanin hissedildigi yonler (Kisisel ¢cekim).

Atatiirk Kiiltiir Merkezi ve Taksim Gezisi yoniinde meydan kapalilik etkisini
kaybetmektedir. Atatiirk Kiiltiir Merkezi gorsel acidan yeterli sinirlamayi
saglayamamaktadir. Taksim Gezisi yOniinde de hicbir kapalilik etkisi
bulunmamaktadir, geri plandaki binalar rahatlikla algilanmaktadir. Meydanda bu

yonde baskin sinirlayici bir 6ge mevcut degildir (Sekil 5.14).

Sinirlayicilarin - belli yonlerde baskin, belli yonlerde hissedilmeyen yapisi,
meydanda tam bir kapalilifin saglanamamasina sebep olmustur. Sekil 5.15°de Anit
merkez kabul edilmis, Anit1 ¢evreleyen yapilar resimlenmistir. Buradan meydanin

cevrelenmesi ve kapaliligiyla ilgili genel bir fikir edinilebilir.
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Sekil 5.15: Anit ve Cevresinden Goriintiiler (Kisisel Cekim ve Diizenleme).
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5.3.2 Taksim Meydanr’nin Islevsel Nitelikleri

Taksim meydani devletin ve sivil toplum kuruluglarinin kutlama torenlerini yaptigi
en onemli meydandir. Ulusal bayramlar, kurulus giinleri anita celenk koyup, saygi
durusuyla baslar ve kutlanir. Coskulu giinlerde, yilbaslarinda, ulusal 6l¢ekte kutlama
giinlerinde halk Taksim meydanina kosar, kutlama ve eglence istegiyle bayram
alanina doniistiiriir. Kinama ve gosteri eylemlerinin de hedefledigi toplanti noktas,
giivenlik giicleri izin verdigi olciide anit ¢evresindeki alandir. Simdilerde olmamakla
birlikte gecmiste en biiyiik siyasal mitingler burada gerceklesmis, 1 Mayis 1977
Pazar giinii olaylart gibi toplumsal bellekte kotii izler birakilmasina da neden
olmustur. Bu o6zellikleriyle meydan her seyden 6nce simgesel degeri en yiiksek,
Cumbhuriyet Anit1 gibi esgsiz bir amiti barindiran ve kentin kimligini belirleyen en

onemli meydandir (Kilincaslan, 2005).

Meydanin bir 6nemli 6zelligi kentte en fazla erisebilirlie sahip toplanma alam
olmasidir. 7 km uzunlugundaki Istanbul metrosu baslangic ve bitis noktasi
Taksim’dir. Asya ve Avrupa Yakasinda uzun erimli Belediye ve 0Ozel halk
otobiisleri, Kadikdy dolmuslari, isyerleri servis araglari, havaalan1 ve fuar
merkezlerine kalkan araglar, sehirlerarasi otobiis sirketleri ofisleri ve servis
baglantilar1 hep meydanda kisa ve uzun duraklar yaparlar. Beyoglu, Siraselviler
semtlerinin kentin en genis eglence, ve kiiltiir etkinliklerini iireten tesislerine sahip
olmas1 ve Taksim cevresinde perakende ticaret sektoriiniin gelismisligi bu
erisebilirligi gerektiren ve dogrulayan faktorlerdir. Gelecek yillarda Kabatag-Taksim
fiinikiiler sisteminin de devreye girmesiyle, meydan, ulasim sistemlerinin birbirine
aktarmalariyla beslenen dinamik, hareketli, 24 saat yasayan gercek bir metropoliten

merkez islevi gorecektir (Kilingaslan, 2005).

Sekil 5.16: Meydanda ulasim karmasast (I.Kilincaslan Arsivi).
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Meydanin bugiin en biiyiik ve bugiine kadar ¢oziilememis sorunu yaya ve tasit trafik
karmasasidir. Istanbul’un en yogun yaya trafi§ine sahip meydanda cok sayida
otobiis terminali kaotik bir bicimde yer almaktadir (Sekil 5.16). Tiirkiye’nin en
biiyiik kiiltiir merkezi ve en dnemli anita sahip bir meydan olarak Taksim benzer
Avrupa kentlerinde uygulanan trafik ayrimina gecememis, tasit trafigi ile yaya ayni
diizlemde kalmistir. Ana yaya trafigi tasit trafigini keserek metroya girebilmektedir

(Klilingaslan 2005).

Taksim meydani her yas diizeyinden kullaniciyi, giiniin her saati, haftanin yedi giinii
barindirmast agisindan gercekten yasayan bir meydandir. Fakat aktiviteler
meydanda homojen bir yayilma gostermez, Anit ve Siraselviler yoniinde yogunlasir.
Bunun sebebi meydandaki donati eksikligidir. Oturma birimi bulamayan
kullanicilar, Anit cevresinde yogunlasarak ciceklikler cevresindeki korkuluklar
veya cesmeli duvar Oniindeki alcak havuz duvarlar1 oturmak icin kullanmaktadirlar

(Sekil 5.17).

Sekil 5.17: Anit ve gevresinin oturma birimi olarak kullanilmasi (Kisisel ¢cekim).
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5.4 Taksim Meydanmi’minda Oran Analizi

Meydanda gorsel diizen ve biitiinliigiin saglanmasinda, dogru oramin kullanim
biiyiik 6nem tasir. Uciincii boliimde de bahsedildigi gibi; dogru oran, yapilarin
algilanmas ile ilgili oranlar yaninda cepheler arasindaki oranlar1 da igerir. Binalarin
kat yiikseklikleri, pencere, cati detaylar1 arasindaki oran da basarili bir meydan

diizenlemesinde 6nem tasir.

Ikinci boliimde bahsedildigi gibi, yapilarin bir biitiin olarak algilanabilmesi igin,
bakis noktasinin yapi yiiksekliginin iki kati mesafeye sahip bir uzaklikta olmasi
gerekir. Daha yakin bir mesafeden yapi biitiin olarak algilanamaz ancak detaylar
algilanabilir. Bu yap1, yiiksekliginin ii¢ kati mesafeden ¢evresindeki yapilarla iliski
icerisinde algilanmirken, yiiksekliginin dort kati mesafede baskinligini kaybeder ve

manzara i¢inde kaybolur.

Taksim Meydani, kuzeyde cesitli yiikseklikte binalar, batida ¢cesmeli duvar, giineyde
Marmara Oteli ve doguda Atatiirk Kiiltiir Merkezi ile simirlanmistir. Meydan
cevrelenme acisindan kapalilik saglayan oranlara sahip degildir, anit da merkezi

konumda yer almaz ve genelde baskin bir etkiye sahip degildir.

5.4.1Amt ve Cevrelenmenin Algilandig1 Oranlar

Taksim Meydani’'nda yer alan Cumhuriyet Amti 11 m. yiiksekliktedir. Ikinci
boliimde, “gbéz ve nitelikleri” bashigr altinda deginildigi gibi, Amit kendi
yiiksekligine esit uzakliktan bir biitiin olarak algilanamaz, ancak anit {izerindeki
detaylar, figiirler, bu mesafeden rahatlikla algilanirlar. Bu zon 0-22 metrelik
mesafeye denk gelir ve sekilde sar1 renkle gosterilmistir. Anit ancak yiiksekliginin
iki kati mesafeden, yani 22 m. uzakliktan bir biitiin olarak algilanabilir, bu aralik
sekilde ikinci zona (22-33 m.). denk gelir ve anitin baskin bir sekilde algilanabildigi
en uygun mesafedir. Bu mesafe, amitin cevre diizenlemesini olusturan c¢icek
tarhlarinin dig simirina denk gelir. Yani amit biitiin olarak, cicekliklerin disindan
goriilebilir.

Anit yiiksekliginin {i¢ kat1 mesafede cevresindeki yapilarla iligki icerisinde algilanir.
Bu mesafede anit baskin etkisini siirdiirmekte, fakat goriis alani igerisinde diger
yapilarla birlikte yer almaktadir. Bu mesafe 33-44 metre arasindadir ve sekilde agik
turuncu renkle gosterilen iiciincii zondur. Yiiksekliginin dort kati olan 44 m.’den

itibaren ise anit goriis alam icerisindeki bakin 6zelligini kaybeder, ve algida diger
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yapilardan ayirt edilemez. Bu alan sekilde dordiincii zon olarak gosterilmistir. Sekil

5.12°de daireler disinda kalan alan bu 6zelliktedir, anitin egemen etkisi bu alanda

hissedilmez (Sekil 5.18-5.19).
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1. Zon: -22 metre, ¢nit biitiir olarak alg'lenamaz,
9 detaylar algilanir.
. é 2. Zon: 22-33 metre, anit biitiin olarak algilanur.
P

‘ég . 3. Zon: 33-44 metre, anit ¢evresindeki yapilarla
: iliski igerisinde algilanir.

4. Zon: 44 nietreden itibaren anit baskin etkisini
kaybeder.

Sekil 5.18: Cumhuriyet Anitr’nin Algilandigi Oran Analizi (Kisisel tasarim).
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Sekil 5.20: Meydanda Cevrelenmenin Algilandig1 Oran Analizi (Kisisel tasarim).
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Anit disinda, meydam cevreleyen yapilarin biitiin olarak algilandiklar1 mesafeler de
Onem tagimaktadir. Binalarin biitiin olarak algilanabildikleri goriis agis1 27°dir.
18°lik goriis agisiyla ise bina cevresinde yapilarla birlikte algilanabilir. Asagida yer
alan Sekil 5.20’de Taksim Meydani’n1 ¢evreleyen her cephenin algilandigi oranlar
belirlenmistir. Her cephe i¢in ayr1 ayrt olusturulan algi zonlari, o cephede bulunan
binalarin biitiin olarak algilandigi araligr gostermektedir. Bu zonlarin gerisinde
kalan alanlarda yapilar ¢evresindeki yapilarla iliski icerisinde algillanirlar. Bu
zonlarin olusturulmasinda cephedeki binalarin kat yiiksekliklerinden ve birbirleri ile
olan iligkilerinden faydalamilmistir. Binalar yiiksekliklerine gore koyudan aciga
dogru farkli renk tonlariyla ifade edilmistirler. Zonlarda goriilen kirikliklar degisen

kat yiiksekliklerinin bir sonucudur.

5.4.2 Amitin ve Bina Cephelerinin Oranlari

Sekil 5.21: Taksim Cumhuriyet Anit1 (1.Kilincaslan Arsivi).

Uygun oran elde etme yontemlerinden biri iiciincii boliimde “oran kavrami ve
peyzaj tasariminda oranin algilanmasi” bagligi altinda bahsedilen, Altin Kesitin
tirevlerinden biri olan “iigte bir kurali”dir. Bu yoOnteme gore tasarinin gozle

algilanan boliimleri arasinda 1/3 ve 2/3 oranlar1 olmalidir.

Taksim Cumhuriyet Amit1 dikkatli bir sekilde incelendiginde, anitin heykellere kadar

olan taban kismi ile {ist kistm arasinda bu oransal sistemin dogrulandig
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gozlenmektedir. Ust kismin yiiksekligi taban kisminin yaklasik iki katina denk gelir
ve 2/3’e 1/3’liik bir oran olusur. Tabandan heykellere kadar yaklasik 3,7 metre,
heykellerden anitin bitimine yaklasik 7,4 metre yiikseklik oldugu diisiiniiliir (Sekil
5.21).

Uciincii boliimde belirtildigi gibi; meydam cevreleyen yapilarda yerel dokuya uygun
bina malzemesi kullamimi, benzer cati yapr ve yiiksekliginin tekrarlanmasi, ve
benzer pencere veya kapilarin kullanim siirekliligi ile mekanda diizen elde
edilmektedir. Bina cephelerinde ayn1 oransal sistemin kullanilmis olmas1 bu ag¢idan

onem tasimaktadir.

Taksim Meydani’n1 bu yonden ele aldigimizda, oransal acidan biiyiik eksiklikler
goze carpmaktadir. Her bina detaylarinda kendi oransal sistemini uygulamistir; bu
yonde bir biitiinlitk elde edilememistir. Ayn1 oransal sistem, pencere, balkon, kapi
detaylan ancak yerel dokuya sahip birka¢ binada tekrar edilmistir. Bu binalarda
bitisiklerinde kullanilan modern cephe kaplamalari arasinda kaybolmustur. Resimde
de goriildiigii gibi iki farkli oransal sisteme sahip yapt meydanda yan yana
konumlandirilmistir. Yerel dokuya sahip iki yap1 farkli kat yiiksekliklerine ragmen
uyumlu olmay1 basarirken, sagda yer alan kaplama cephe ve en sagda Marmara
Oteli’nin goriintiisii genel goriiniiste bu uyumu ve oransal dengeyi yok etmektedir.
Kaplama cephe pencere ve kap1 detaylarinda kendi oransal sisteme sahiptir (Sekil 5.

22).

Sekil 5.22: Farkli oransal sistemlere sahip bina cepheleri (Kisisel ¢cekim).

Benzer kat yiikseklikleri ve cati sekli oransal denge agisindan 6nem tasir. Sekil

5.23’de uyumlu tak yiikseklikleri ve cati yapisinin olusturdugu oransal denge
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gozlenmektedir. Bina cephelerinde pencere kapi detaylari agisindan bir oransal
biitiinliilk yakalanamamigstir fakat cadde yiikseklik acisindan orantili bir yapiya
sahiptir.

Farkl kat yiikseklikleri alana belli l¢iide ritim katsa da, kat yiiksekliklerinde ki ani
azalmalar oransal sistemin bozulmasina sebep olmaktadir. Sekil 5.24° de goriildiigii
gibi Devlet Tiyatrosu Taksim Sahnesi binas1 cevresindeki yapilarin kat
yiiksekliklerinin artisina ayak uyduramamistir. Hem yiikseklik hem cephesel oranlar
acisindan uyumsuz bir goriiniime sahiptir. Yerel dokunun en giizel 6rneklerinden

biri olan bu bina kendi oransal sistemi ile alana cesitlilik katar.

Sekil 5.24: Devlet Tiyatrosu Taksim Sahnesi (Kigisel ¢cekim).
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5.5 Taksim Meydan’nda Olcek Analizi

5.5.1 insani Olcek ve Amtsal Olcek

Taksim Meydam o6lcek olarak Istanbul’daki en biiyiikk meydanlardan biridir. Hem
yaya hem arag trafigine acik olan meydan, genis ol¢iileri ve yiiksek ¢cevrelenmesi ile
insan Olgegi ile iliski kuramaz. Dort kata kadar kat yiiksekligine sahip yapilar, insan
Olceginde nitelendirilir. Anit yapildig: yillarda meydani ¢evreleyen binalar 4-5 kath
yapilariyla daha insani yiiksekliklere sahip iken yillar gectikgce kat yiikseklikleri

artarak bugiinkii seviyelerine ulasmistir (Sekil 5.25).

Sekil 5.25: 1930’Iu yillarda Anit ve cevresi (Giilersoy, 1986).

Giintimiizde, Taksim Meydani’nda baz1 cephelerde kat yiiksekligi 8-10 kati
bulmaktadir. Hatta The Marmara Oteli 25 kath yapisiyla meydan da hakim yapi
pozisyonuna ge¢cmekte ve meydanin insan olgegi ile olan iliskisini koparmaktadir.
Anit cevre yapilara nazaran insan Ol¢egine daha yakin bir degere sahiptir (Sekil

5.26).

“whayraktariar

Sekil 5.26: Genis meydan ve yiiksek yapilar insan 6lgegiyle iliski kurmaz,
anit insan Slgegine daha yakin degerde (Kisisel ¢cekim).
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Alanda agag, cali, kent mobilyasi v.b. insan Olciileriyle iliskilendirilecek donati
elemanlarinin ve bitki Ortiisiiniin  bulunmamasi da mekanin biiyiik olcekli
algilanmasinda etkilidir. Ozellikle Atatiirk Kiiltiir Merkezi yoniinde sinirlayicilarin

bulunmamas1 meydan boyutlarinin insan 6l¢egi iistiinde algilanmasina sebep olur.

Uciincii boliimde bahsedildigi gibi, anitsal 6lgek kavraminda egemen yap1 1.5 km
oteden algilanabilmelidir. Taksim meydani konum agisindan bu alginin olusmasina
elverigli bir mekan olmasa da, Cumhuriyet Anit1 ilk tasarlandigi yillarda “anitsal
Olcek” kavramina daha yakin degerlere sahiptir. Algak ¢evrelenme ortasinda on
plana cikar ve daha uzak mesafelerden rahatca algilanir. Meydanda hakim
konumdadir. Fakat zamanla ardan kat yiikseklikleri ile meydanda belli yonlerde
kapalilik saglanmistir ve anit meydan sirlart disindan algilanamaz bir konuma
gelmistir (Sekil 5.27). Anmit, Marmara Otelinin yapimiyla meydanda ki baksin
niteligini de kaybetmistir. Otel, sehrin cesitli bolgelerinden ve hatta Anadolu
yakasindan da goriilebilen yiiksek bloguyla, meydanda Anit’tan daha baskin hale
gelmistir. Ancak blok, bes katli bina yapisi iizerinde meydana daha uzak geri bir
mesafeden yiikseldigi icin etkisi hafiflemektedir (Sekil 5.28).

{fg Hiifiii i

Sekil 5.27: Anitin ilk yillan (Giilersoy, 1986), giiniimiizde Taksim Cumhuriyet
Anit1

Sekil 5.28: The Marmara Oteli, ilk yapildig1 yillarda (sol) (Giilersoy, 1986),
ve giiniimiizdeki goriintiileri (Kisisel ¢cekim).
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5.5.2 Olcek Diizeyleri

Mekanda olgek ii¢ degisik diizeyde ele alimir; 6n plan, orta plan, arka plan, bu
diizeyler {igiincii bolimde “Olcek kavrami ve peyzaj tasarnminda Olgegin
algilanmas1” bashg altinda ayrintili olarak ele alinmistir. Taksim Meydani’nda bu
iic Olcek diizeyi genelde algilansa da, bazi noktalarda (6zellikle yiiksek
cevrelenmenin yiiksek oldugu bolgelerde). orta plan ve arka plan cakisir. On planda,
zemin dosemeleri, yiizey dokulari, yesilin dokusu vb. tiim ayrintilariyla goriilebilir.
Bu diizey dikkatimizin detaylara yoneldigi olcek diizeyidir. Orta planda, genel
tasarim bicimleri, hem de ayrmtilar1 rahatca goriilebilir. Bu diizeyde, bireysel
ozellikler arka planin Oniine ¢ikar ve kendi form ve tekstiiriinii kazanir. Arka plan, ,
yalnizca tasarima genel bir fon olusturur. Bu dlgek diizeyinde, 6zellikler doku ve

tekstiiriin bir pargasi olarak algilanir, gdkylizii uzaktan izlenir.

Taksim Meydaninda 6n plan, orta plan ve arka planin algilanmasi alana ait resimler
iizerinde incelenmistir. On plan kirmizi, orta plan turuncu ve arka plan sar1 renklerle
ifade edilmistir. Olcek diizeyleri meydanin degisik cephelerinde, her yonde
incelenmistir (Sekil 5.29).

Meydanda 6lgegi tamimlayan geometrik limitler de mevcuttur. Bu limitler kisi ve
nesnelerin algilanmasiyla ilgilidir. Taksim Meydani’nda Su Duvari’ndan yola olan
mesafe yaklasik 80 m., Tarlabasi Caddesi’nden Siraselviler yoniindeki mesafe
yaklagik 145 metredir. Bir kisinin viicut hareketlerinin algilandig1 mesafenin 135 m.
oldugunu diisiiniirsek, meydanin bir ucundaki kisi diger ucundaki kisinin viicut
hareketlerini algilayamayacagi ortaya ¢ikar. Kisinin yiliz dzellikleri 35 m.den ayirt
edilmeye baslar ve 12 m. mesafede bir kisi taniabilir. Insanlarin karsilikli diyalog
kurabildikleri maksimum mesafe 24 m.dir. Taksim Meydani’nin boyutlarim géz
oniinde bulundurdugumuzda insanlarin birbirlerini ayirt etmekte ve diyalog
kurmakta yasadiklar1 zorluk anlasilabilir. Kullanicilar meydanda ancak yakin
cevrelerindeki kisileri algilayabilir ve diyalog kurabilirler. Meydanin tiimiine
yonelik boyle bir algi mevcut degildir. Meydanin farkli koselerinde yer alan

kullanicilar birbirlerinden kopuk ve soyutlanmistir.
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ARKA PLAN

Sekil 5.29: Olcek diizeylerinin algilanmasi (Kisisel cekim ve tasarim).

Gozlemcilerin meydanda bulunduklar1 konumlarina gore olcek algilart degisiklik

gosterir. Uciincii boliimde “gozlemci dlgek iliskisi” alt bashginda da belirtildigi gibi;
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algilanan olcek etkisinde, gozlemcinin konumu kadar bakis dogrultular1 da onem
tagir. Gozlemcinin ¢evreleyici yapilar algiladigi goriis agis1 ne kadar darsa alan o
kadar biiyiik olcekli algilanir, act ne kadar genis olursa alan o denli kiiciik dlgekli
algilanir. Goriis agisimin dar veya genis olusu, cevreleyici yapilarla gozlemci

arasindaki mesafeye ve yapilarin yiiksekligine bagl olarak degisiklik gosterir.

R

1> 2

Sekil 5.30: Gozlemcilerin konumlar1 ve bakis dogrultulan (Kisisel ¢calisma).

Taksim Meydani’nda gozlemci Olcek iliskisi, meydanin ii¢ noktasinda
incelenmistir. Bu {i¢ nokta meydanin farkli koselerinden secilmistir (Sekil 5.30). Bu
noktalarda bulunacak gézlemcilerin goriis agilar iki dogrultuda ve her iki yonde ele

almmustir. Boylece meydanin tiimiine yonelik bir fikir elde edinilmesi hedeflenir.

Meydanda, istiklal Caddesi girisine yakin konumlanan 1. Gozlemci, diger
gozlemcilere nazaran daha biiyiik goriis agisina sahiptir. Bu da meydanin bu
noktadan daha kiiciik olcekli algilandigim gosterir. Ik dogrultuda, yiiksek
cevrelenme genis goriis acisinda etkiliyken, ikinci dogrultuda cevrelenme c¢ok
yilksek olmasa da mesafenin cok fazla olmamasi mekanin kiiciik oOlgekli
algilanmasinda etkilidir. Kisa mesafede goriis acist genisleyecektir, bdylece

cevrelenme hissi artacaktir (Sekil 5.31).
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Taksim Otel

Cesmeli Duvar

1. GOZLEMCI, A-A' KESITI

ANIT

Burger King
.\/-

1. GOZLEMCI, B-B' KESITI

Sekil 5.31: 1.Go6zlemcinin goriis agis1 ve Slgek algist (Kisisel calisma).

2. Gozlemci Tarlabagi Caddesi yoniinde konumlanmistir. Bu noktada alan Su
Duvari, Taksim Gezisi yoniinde daha biiyiik 6l¢ekli algilanir. Bu yonlerde yiikseklik
az mesafe genistir. Belirgin bir c¢evrelenme hissi olusmaz. Anit-Tarlabasi
dogrultusunda yiikseklik daha fazladir, goriis acis1 daha genistir. Ama yinede alanin

biiyiik 6lgekli algilanmasini degistiremez (Sekil 5.32).

Cesmeli Duvar

Taksim Gezisi

e F
2. GOZLEMCI, A-A' KESITI

ANIT

X
2. GOZLEMCI, B-B' KESITI

Sekil 5.32: 2.Go6zlemcinin goriis agis1 ve Slgek algist (Kisisel calisma).

3. Gozlemci, meydanin alt tarafinda, Metro girisinin karsisinda konumlanmistir. Bu
noktada A.K.M. ve Gezi yonii dar a¢i1 ile biiyiikk Olcekli algilanir. Yalnizca
Siraselviler yoniinde yiiksek bir ¢cevreleyici mevcuttur. Bu yondeki genis agili goriis

mesafesi alanin biiyiik dlcekli algilanmasi gercegini degistirmez (Sekil 5.33).
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AKM.

e .

3. GOZLEMCI, A-A' KESITI

Taksim Otel

Taksim Gezisi

<

3. GOZLEMCI, B-B' KESITI

Sekil 5.33: 3. Gozlemcinin goriis agis1 ve Slgek algist (Kisisel calisma).

Sonugta, ii¢ gdzlemcinin hissettikleri dl¢ek etkisi ortak olarak degerlendirildiginde,

alanin kullanicilar tarafindan biiyiik 6l¢ekli algilandig1 sonucuna varilir.

5.5.3 Olcek Oran iliskisi

Benzer, oransal agidan uyumlu bina yapisinin tekrari ile kentsel mekanlarda oran ve
Olcek arasinda bir iliski kurulmus olur. Bu ayrica mekana diizen verir. Bu yapi
meydanin genelinde saglanamasa da meydana baglanan yollarda go6zlenebilir.
Ozellikle Siraselviler yoniinde devam eden biifeler, benzer yapida binalarla oran

olcek iliskisi saglanmistir.

Olgek ve oran iliskisinin kentsel tasarimda ki sosyal yonii iiciincii boliimde
anlatilmistir ve biiyilk 6nem tasimaktadir. Taksim Meydani’da yiiksek ¢evrelenmesi
ve genis Olcegi ile insanlarin  kendilerini giivende hissetmedikleri,
sahiplenemedikleri mekanlar arasindadir. Bu durum ayrica suclularin kendilerini
rahat hissetmesine, taninmama, yakalanmama ihtimallerinin yiiksek oldugunu
diisiinmelerine sebep olmakta ve mekanda islenen sug¢ oranini arttirmaktadir. Taksim
Meydan1 gibi biiyilkk 0lcekli meydanlarda vandalizmin sik¢a goriilmesinin
sebeplerinden biride budur. Taksim meydaninda insan olgegiyle iliski kurulabilecek
donati elemanlarinin eksikligi de insanlarin bu alanda kendilerini yitik

hissetmelerine neden olur.
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6.SONUC VE ONERILER

Kentsel acgik alanlardan meydanlar; insanlarin kalabalik gruplar halinde bir araya
gelmeleri icin diizenlenen, insanlarin toplanmalarina, bilgi aligverisinde
bulunmalarina, bos vakitlerini gegirmelerine imkan saglayan mekanlardir. Bu
nedenle meydanlarin islevsellik kazanmasinda, gorsel olarak algilanan oran ve dlcek

kavramlarinin 6nemi biiyiiktiir.

Meydam ¢evreleyen yapilarin yam sira, meydan mekaninda kullanilan anitin,
bitkisel elemanlar, kullanici  gereksinimlerine uygun tasarlanmis kent
mobilyalarinin, kullaniom amacina ve alanin oransal ve Olceksel dengesine uygun

konumlandirilmasi, gorsel acidan cevre ile uyumlu birliktelik gostermesi gereklidir.

Meydanlar kentlerin kimlikleri, simgeleridir. Istanbul'un gozbebegi, her giin
yaklagik iic milyon kisinin ugrak yeri Taksim Meydani'nin hali ise yogun ara¢ ve
yaya trafigi, yanlis mimarisi ve cirkin goriintiileriyle Istanbul'a yakismayan bir

goriintii sergilemektedir.

Yerli yabanci bir¢ok kullanicinin ziyaret ettigi Taksim Meydani; farkhi dil, din,
kiiltiirel, sosyal ve psikolojik yapiya sahip insanlari bulusturan bir mekandir.
Kiiltiirel, turistik ve ticari acidan kentin en ©Onemli alanlarindan biridir. Her
kesimden degisik bir c¢ok insana hitap eden bu meydanin insanlarin tim
beklentilerine cevap verebilecek, gorsel acidan uyumlu sekilde diizenlenmesi

hedeflenmelidir.

Taksim meydaninin tasarlamasinda en Onemli ilke, anitin yiiksekligini diisiinerek
alansal oranlarin korunmasidir. Amitin degerini ve Kkiiltiirel onemini One cikaran
diizenlemelere gidilmelidir. Bu ilke uygulama da cesitli yollarla gerceklestirilebilir.
Simdiki konumda alan bosluk i¢inde belirgin konumu olmadigindan tanimsiz
durumdadir. Bu tamimi giiclendirecek cesitli peyzaj elemanlart kullanilabilir. Bu
peyzaj elemanlar bitkiler oldugu gibi cesitli semboller ve imgeleri ¢agristiran dgeler

olabilir. Bir¢ok antik kentte uygulanan kolonad ogesi bir 6rnek olarak verilebilir.
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Kolonad 6gesinin kullanim1 ile meydanda tam olarak algilanamayan sinirlama da
kuvvetlendirilmis olur. Meydanin biiyiik 6lcek etkisi bir nebze kirilmig olur. Yiiksek
cevreleyici binalardan sonra insan Olcegiyle iliski kurulmus olur. Meydan 6lgegi,
insani degerlere indirgenirken bitkilendirmeden de faydalanilmalidir. Kullanicilar
meydanda kendi olgekleriyle iliskilendirebilecekleri nesnelere ihtiya¢ duyarlar. Bu

islev icin kent mobilyalar1 yani sira bitkilerde kullanilmalidir.

Meydanda anit odakl diizenlemelere gidilerek, anitin tekrar meydandaki baskin obje
durumuna gecmesi saglanmalidir. Amt ilk yapildigi donemde meydandaki odak
elemanken zamanla cevreleyici yapilarin yiiksekliginin artmasiyla meydandaki
odaklar farkli noktalara kaymustir. Kullanicilara soruldugunda Istiklal Caddesi
girisindeki Burger King ve Tramvay durag odak olarak Cumhuriyet Anit1 Oniine
cikmaktadir. Bu mekanlar insanlarin sézlesme, bulugsma noktasit haline gelmistir.
giiniin her saati buralarda birilerini bekleyen kullanicilar1 gérmek miimkiindiir. Anit
gorsel baskinligini yitirmesinin ardindan meydandaki etkisi azalmistir. Yapilacak

diizenlemelerle anitin tarihi ve kiiltiirel onemi 6ne ¢ikarilmalidir.

Peyzaj donatilart zayiftir ve uyumsuzdur. Gérsel yonlendirme ve oOlgiilendirmeyi
saglayacak mekansal dgelerle amit goriiniimil cesitli agilardan zenginlestirilebilir.
Bitki yoksunlugu ortadan kaldirilmali zayif mekansal donatilar zenginlestirilmelidir.
Donatilar icinde aydinlatma ve 1siklandirma donatilari meydanlar i¢in nemlidir.
Giindiizleri oldugu kadar geceleri de meydanin gorsel etkisini arttiracak donatilar
gereklidir. Bugiinkii konumda anita ¢ok yakin olarak yerlestirilmis yiiksel metal
aydinlatma diregi Olcii ve estetik agisindan meydam bir anlamda kirletmektedir.
Ayrica alanda hi¢ oturma biriminin bulunmamasi kullanicilarin Cumhuriyet Aniti
cevresindeki korkuluklar1 ve Su Duvar1 6niindeki havuz duvarlarimi oturma birimi
olarak kullanmalarina sebep olmaktadir. Alandaki bu donati eksikligi giderilmelidir.
Donatilar meydanda homojen olarak dagitilmali ve meydanin her noktasinin aktif

olarak kullanilmasi saglanmalidir.

Meydan sinirlayicilarinin yetersizligi meydanda kapalilik etkisinin saglanamamasina
neden olmaktadir. Bu da meydanin seklinin tam olarak ortaya konulamamasina
sebep olur. Sinirlayicilarla meydan mekani arasina giden ara¢ yolu etkilerinin
azalmasinda etkilidir. Baz1 sinirlayicilarla meydan arasindaki ara¢ yolu daha dardir
ve yapi1 yiiksekligi fazladir. Bu cephelerde cevrelenme daha fazla hissedilir. Arac

yolunun genis oldugu ve yapi yiiksekliklerinin daha az oldugu cephelerde ise
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cevrelenme hissinde azalma goriilmektedir. Ozellikle A.K.M. ve Gezi Parki
yoniinde smirlayici etki ¢ok zayiftir ve meydan sinirlan algilanamaz. Cevrelenme
meydana getirilecek sinirlayic1 elemanlarla tamamlanmali ve meydanin mekan

olarak algilanmasi saglanmalidir.

Meydam cevreleyen yapilarin oransiz yiiksekligi ve cephe yapilart meydanda gorsel
olarak rahatsiz edici bir etkiye sebep olmaktadir. Cephelerde ayni oransal sistemin
kullanilmasi ve yerel bina dokusuna uygun kapi, pencere, balkon detaylarinin
tekrarlanmasi, meydanin kimlik kazanmasi ac¢isindan da biiylik dnem tasimaktadir.
Bu durum g6z 6niinde bulundurularak bina cephelerin tekrar gozden gecirilmelidir.
Yeni donemde yapilan 15181 fazlasiyla yansitan modern cepheler, yerel dokuya

uygun sekilde degistirilmelidir.

Taksim Meydani, biiyiikk Olcekli algilanan bir meydandir. Cevreleyici yapilarin
yiiksekliginin fazla olmasi ve genis meydan alani, Olcek etkisinin insani degerlerin
iizerine c¢ikmasinda etkilidir. Meydanda insan Olgegiyle iliski kurulmasi
gerekmektedir. Bu iligki yer dosemelerinde kullanilacak motiflerle, alana getirilecek
yesil dokuyla ve uygun donati elemanlariyla saglanabilir. Genis sert zemin,
yumusak dokuya sahip peyzaj dgeleri ile zenginlestirilmelidir. Bu alanin daha kii¢iik
Olcekte algilanmasina ve kullanicilarin kendilerini daha giivende ve konforlu

hissetmelerine olanak saglayacaktir.

Uzun yillardan beri ¢6ziim bulunamayan ve Taksim Meydani’nin kimlik kazanimina
esas engel tasit trafigidir. Diinyanin bircok metropoliinde benzer alanlar yaya
mekanlarina doniistiiriilirken Taksim meydaninda yaya-tasit trafigi kriz diizeyine
gelmistir.  Acil ve sembolik araglarin disginda meydan tasit trafiginden
arindirilmalidir. Devlet araglarinin, ozellikle polis giiclerinin varlifi meydandan

uzak tutulmalidir.
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