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FRAGMANTAL BiR OLUSUM OLARAK ‘MiMARLIKTA ZAMANSIZLIK’
OZET

Giliniimiizde her disiplinde karsilig1 olan zaman kavrami, birey ve kent iliskiselligi
araliginda degerlendirildiginde, bilinen ve kabul edilmis olan anlamlarindan
uzaklagsmaktadir. Bireylerin kendi edinimleriyle tanimladiklari zaman; kentlinin
kentin hizli akis ve dinamiklerine tutunma telasi neticesinde, kayip bir aralikta kalip,
iz birakabilecek bir tanimi artik tagryamiyor olma tehlikesi barindirmaktadar.

Kentin rutin izlekleri, bu kayip zaman algisin1 da monotonlastirarak kendi rutinligine
eklemlendirmektedir. Bu durumda kentin tek zaman anlayisi dahilinde kendisini
konumlandirmaya galisan birey, zaman algisina dair yasadig1 kayip sebebiyle bireysel
edinim ve gercek deneyim anlarindan uzaklasmakta ve sonug¢ olarak kendisine
yabancilagsmaktadir.

Tezin ilk boliimiinde problem tanimi yapilarak, tezin genel kurgusuna deginilmistir.
Fragmantal yaklagimlar dogrultusunda anlamlandirilan tezin yontemi, ikinci bolimde
tanimlanmistir. Bilinen ve kabul edilen zaman tanimlamalarina deginilerek, kentin
zamant ve bireysel zaman tanimlar iligkilendirilmistir. Tezin dordiincli boliimiinde
farkli disiplinlinlere ait iiretimler iizerinden, kisilerin konumlarin1 degistirip farklh
araliklara dahil olmalar1 amaglanmistir. Fragmantal bir anlayisin gelistirilmesinin
amaglandig1 bu boliimde, her iiretimin bireysel zaman tanimini nasil kurduguna dair
yorumlar gelistirilmistir. Mimari {iretim siirecleri dahil cesitli liretim siireclerindeki
bireysel zaman algisinin 6neminin vurgulandigi bu bolim, kisinin yeni zaman
tanimlarinin iiretiminin miimkiinliigline dair sorgulamalar da yaptig1 bolimdyir.

Tezin sonug¢ boliimiinde farkli disiplinlerdeki tiretimler, iliskili kavramlar dahilinde
yorumlanarak, kisilerin bireysel zaman kayiplarinin farkindaligina dair vurgulamalar
yapilmustir. Bu ornekler ve kavramlarla olusturulan kavram matrisi, diyagramsal
ifadelerle yorumlanarak ‘yok zaman’ ya da ‘zamansizlik’ kavramina dair agilimlar
yapilmistir.

Tezin amac kisilerin bireysel zaman tanimlarina dair kayiplarini farketmelerini ve
kendi zaman tanimlarimi kent iginde kayip bir karsiliga denk gelmeyecek sekilde
konumlandirmalarint saglamak adina aralik agmaktir. Belki de tiim zamanlara
eklemlenebilen iiretimlerle yeni zamansal ifadeler gelistirilebilecektir. Mimari
tiretimler dahilinde de gelistirilmesinin miimkiin olabilecegi diistiniilen bu ifadeler
hem bireysel yaklagimlarin izlerini koruyan hem de kent hayatina bir ¢ok araliktan
eklemlenebilen ifadeler olarak var olabilecek potansiyeli barindirabilirler.
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TIMELESS STATEMENTS IN ARCHITECTURE AS A FRAGMANTAL
CREATION

SUMMARY

At the present day, time statement which has a meaning in every discipline is getting
far from it’s known and received certain meanings when it is disputed the relationship
in between the city and city-dweller. The time statement which is defined by human
with his individual experiences; holds a danger that can not have a definition that
leaves a meaningfull trace by standing in a deadspace as a result of city-dweller’s
precipitation of trying to go parallel with fast city flows and dynamics.

Before mentioning general approaches of the thesis chapters, it is need to underline
some time statements which is important in general view of thesis configuration.

Guy Debord tries to define his own time statement over the simulated time loop of
metropol city. According to him, this simulated time loop has its own rhythm and it is
regulated by some survivol challenges. These challenges make human to re-define his
own time and adapt it to time of city.

Industrial revolutions and technological un-controlled developments changes the
rhythm of the specific time regulation day by day. Because of these fast and
undefinable changes, some problems occures in-between city deweller’s adaptation in
the city routine life.

Natural time loop has a specific regulation and it is available to be re-arranged by
human’s natural time perception. According to Debord, simulated time loop of
metropol city tries to use remains of natural time loop for producing temporal
simulated creations. The simulated time loop which is created by industrial
revolutions, advanced by dailiy routine work life, day - night, weekend — weekdays,
holidays, semesters, etc. These linked faces of time definitions organizes the city time.

At that point, we should focus on the lack of human adaptation to dailiy city routine.
He starts to miss city flows and not to experiencing city life. The routin flows of the
city life, adaptes the perception of no-time, to it’s routin configuration. In this case
human, who tries to settle himself within the limits of city time statements, falls apart
from real and definable experience moments by reason of losing his own individual
time statements and then becomes stranger to himself.

In first chapters of thesis, the general construction is mentioned by defining the
problem. Especially by highlighting Debord’s simulated time loop definition, the
problem of thesis is stabilized intensively. In this chapter, purpose of the thesis and
main construction of general approaches are explained. This part is trying to draw
outline of the thesis to make clear of some subjective comments which are really
widespread in general view of thesis.

The methodology of the thesis, which is explained by fragmantal approaches, is
defined more detailed in second chapters. In these chapters, history of fragment and
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fragmentation are stabilized the reason why methodolgy of the thesis is developed by
standing in these coordinates.

Fragments provide several conditions and active standing points which have potential
to make effective joints among the relevant subjects. They makes people to change
their position and generate another view of judgement. Fragments overrate pieces apart
from whole. That is why, details, remains and parts of the wholes are obtain more
value and potential to recognize meaninful sides of the apparent.

Fragments and approaches which are generated related with fragmentation are
important in the general view of thesis. Because time statements and temporal
creations are changing their positions day by day in the city. That is why defining and
understanding of these statements and creations are getting confusing. Parts of the
whole are being missed by human and they starting to loose their own individual time
loop. Piece — whole, individual time statement - city time which human tries to adapt
are being related each other under the fragments and creations of fragmentation.

Time statements which belongs to human and city life are associated by mentioning
the known and received time statements so far. In the forth chapters, it is aimed to
make people change their positions and partake in different view points out of several
productions in different disciplines. In that part that is aimed to evaluating a fragmantal
viewpoint, some comments ,which are about how they constructed their individual
time statements, are improved. In that part also people think about the possibilities of
producing new time statements while noticing the importance of time construction in
producing process in every discipline especially architecture.

Cinema, fashion, experimental projects, art works, materiality, urban focal points,
architecture are prefered to examine and generate observations to make clear staple
position of the thesis. Every example projects which belongs to prefered disciplines
have their individual time approaches in different ways. Because of that reason, these
example projects have potential to make human dispute his condition.

For example, Shindler’s List has it’s own time expression. We can recognize the
historical time statements easily during the film until red colored specific scenes which
have potential to summarize whole main subject of the film, are come into view after
blach-white scenes. And we can say that defined time expressions of the film have
different meanings after that transitions.

Another exapmle is art work of Gordon Matta Clark. He interested in ruins and
buildings which are near to being demolished. General approaches of his works are
making visible the potential of the space just before being lost. That is why he defines
a new time expression for a ruin or building. Traces and injured pieces of the whole
could have different meaning apart from the what whole says. And we can say that
according to Gordon Matta Clark’s approaches, a building or a whole regain another
meaning which is available being commented after getting injured or being
demolished.

Eiffel tower is another important example in the thesis main structure. It could be
defined a monument in Paris. But it has a potential which creates an active social
platform in the city. This platform could regenerate the city life. After these
explanations, we could say that the time which is organized by a monument can
transformed the city time loop. City flows and perceptional routes in the city are
organized by being in relation with Eiffel. That means, city time loop has a pick point
which leads the general time routine of the city.
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The other preferred example projects are also available to being commented according
to the main structure of thesis. All of them highlight that known and seen sides of the
whole could be transformed in to different faces if the pieces get apperent individually.
Time statments are defined like these wholes and pieces that belong to specific time
expressions are got apperant by fragmentational approaches.

At the conclusion of thesis, several emphasises are put on about losing individual time
statements while making comments about productions in different disciplines with in
the related notions. These example productions and matrix of related notions are
commented by diagramatic expressions and then some expansions ,which are linked
with ‘no-time’ or ‘timeless’, are created.

Main purpose of the thesis is make people to recognize their lost experiences of
individual time statements and make them to define their own time statements ,which
do not have a lost translations. Maybe then it could be possible to generate new time
definitions which can adapt to any time expression, flow or dynamics. These new time
definitions also could embrace individual approaches while existing in city life with a
meaningful adaptation.

Keywords: Time, fragment, fragmentation, disciplines, city, experience, adaptation
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1. GIRIS

“ Amagsizca gokyiiziine bakip, dakikalarca seyrettigim yildizlari; ilk defa goriiyor hissine
kapilacak kadar unuttugumu farkettigim o an1 paylagmakla baslayabilirim.Yogun bir senenin
sonuna ilistirilmis bir ka¢ giinliik tatil yolculugumun, ufak bir molasina ait olan o an, bana
tiim senemi sorgulatacak gli¢teydi aslinda. Biitiin bir y1l boyunca, basimi gokyiiziine kaldirip
yildizlar1 seyredecegim bes — on dakikalik ufak bir araligi bulamadigim gercegini kabul
etmeye direnirken, hatirladigim ; glindiizli resmediyor olsam bile yildizlar1 ¢gizmeden bitmis
kabul edemedigim resim defterimin sayfalartydi. Perdeleri hi¢ kapatilmayan biiyiik pencereli
yazlik evimiz, yildizlar seyrettikten sonra gelen uykuma iligen hayal giiciimil epeyce
zorlayan riiyalarim, kayan bir yildiz goriidiigiim anlarda, dilek tutma aligkanligim... Aslinda

tiim senemi, ¢ocuklugumu biraz daha unutarak ve hig¢ dilek tutmadan yasamigtim. ”

‘An’ hatirlanabilir bir zaman dilimi tizerinden kurgulanir ve bellekte yer eden bir
yasanmighgm karsiligidir. Yiizeysel bir zaman araligmin aksine, derinlemesine
taranan, katmanlagsmis bir zaman iizerinden tariflenir. Anlar, deneyim zamanlarinin

hatirlanabilir yiiztidiir.

Y1l sonu tatil yolculugumdaki anlik deneyimimin, cocukluguma dair bir siirii
yasanmighigin aniden biriktigi farkindalik halini de beraberinde getirdigini

sOyleyebilirim.

Gecgmis ya da gelecege ait herhangi bir edinimden ziyade simdiye tutunma ¢abalarim,
beni diri ve heyecanli kilan bir siirii anima dair yasadigim kayiplarim, iki otobiis ya da
iki bina arasi hedeflerime telasli variglarim, anlam siirekli degisen ya da anlamim

stirekli yitiren zaman tanimlarim...
Belki de Leibniz’in ge¢mis iizerinden gelecegin okunmasi gerekliligine dair yaptigi
zaman tanimi; giin gectikce biraz daha unutulan ge¢mis lizerinden okunmasi giiclesen

gelecege dogru evrilmektedir.

Aristotales’in, hareketin sayist olarak tarifledigi zaman tanimi; kentin hizh
kesitlerindeki hareketler s6z konusu oldugunda, algilanabilir dolayisiyla da tarif

edilebilir bir zaman tanimi olmaktan ¢ikmaktadir.
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Ya da paylastigim deneyimimle iliskilendirmek gerekirse; giin, ay, yil iizerinden
tariflenen zaman tanimi; anlik deneyimlerle sadece kayip olan parcalarinin farkina

varabildigimiz ama algilayamadigimiz bir zaman tanimi olarak var olmaktadir.

1.1. Problem Tanimi

“ Zaman; bosa gitmesi zorunlu olan bir giinliilk yasam pargasidir.”
Oguz Atay, 1972

Mimarlik, felsefe, sosyoloji ve bunlarin etkilesim alanlar1 diisiiniildiigiinde belki de
en ¢ok sdylemin gelistirildigi kavramlardan birisinin zaman oldugunu sdyleyebiliriz.
Olus, hareket, gegme ve daha bir siirii eylem {izerinden tarif edilen zaman kavrami

aslinda genellikle tarifi miimkiin olmayan bir aralikta bulunmaktadir.

Agamben (2010), cocukluk ve tarihte, zamanin yoniiniin olmadigint sdyler . Ne bir
baslangici, ne ortas1 ne de sonu vardir derken noktasal ve sonsuz bir dongiiyii isaret
eder. Her sonun, yeni bir baglangica karsilik geldigini diisiindiigiimiizde, zamana dair
gelistirilen tiim soylemlerin ¢ok degisken oldugunu hatta tiim bu tanimlarin hareketli
ve akigkan bir diizlemde, bazen birbirlerine yakinlasip bazen de birbirlerinden

uzaklagtigini diistinebiliriz.

Ornegin; Benjamin’in (2010) Son Bakista Ask’ta ‘an’ kavrammm yiicelterek
tariflemeye ¢alistig1 zamanla, Aristotales’in hareket iizerinden tariflemeye calistig
zaman tanimi, ortak paydada bulugsmasi miimkiin olmayan iki farkli tanimdir. Ciinkii

Aristotales’e gore, ayr1 olan ve farklilasan ‘an’lar yoktur.
Zaman, hareketler toplamidir ve 6nceyle sonra arasinda gidip gelir (Kiiken, 1997).

Bu durumda, zaman sdylemine dair gelistirilmis olan bu iki tanim, artik bireysel

sOylemler olarak var olmaktadir.

Zamana dair gelistirilen sdylemlerin, bu kadar farklilik géstermesinin bir diger sebebi
de, icinde bulunulan donemlerin, farkli yasamsal ve zamansal uzantilar

barindirmasidir.

Aslinda Benjamin de Aristo da, kendi donemlerine ait zamansal sdylemler
gelistirmistir. Bu sdylemlerin farkliligi, Benjamin ve Aristo’nun yasadig1 zamansal

araliklarmn farkliligiyla dogrudan iligkilidir.
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Tiim bu tanim ve kabullerin yaninda, herseyin belli bir siire tarifledigi ve herseyin belli
bir siire ilizerinden tariflendigi glinimiiz kentinin zamanindan bahsetmek gerekirse,
Debord’un tarifledigi kent zamani, tez calismasinin problemine yonelik agiklayici bir

zaman tanimi olarak kabul edilebilir.

Debord (1996) kente ait zamani, sahte-dongiisel zaman {izerinden anlatir. Sahte
dongiisel zaman, sanayi oncesi toplumlarin ayakta kalma ¢abalarina gore diizenlenmis
olan ve kendi i¢inde bir ritim barindiran zamandir. Dogal-dongiisel olan zamanin
kalintilar1, sahte-dongiisel zamanin benzer tiirde zamansal olusumlar tiiretmek igin
kullandig1 kalintilardir. Endiistrinin yarattig1 bu sahte-dongiisel zaman, yabancilagmis
emekle devinim kazanarak, giindiiz-gece, ¢alisma-haftasonu tatili, tatil donemleri gibi

ayrimlar {izerinden, kent zamanin1 var etmektedir .

Debord, bu tiiketilebilir sahte-dongilisel zamani, ‘gdsteri zamani’ diye tanimlar

(Debord,1996).

Boyle bir kent zamaninda, kendine yer edinmeye calisan 6znenin, ger¢ek deneyim
edinimine dair bilyiik kayiplar yasadigmi soyleyebiliriz. Uretim — tiiketim déngiisii
tizerinden tarif edilen zaman, hizla ge¢ip giden sahte olaylar barindirmaktadir.
Dolayistyla da 6znenin giindelik yasama dair bireysel deneyimi, iletisim kuramayan,
hicbir yerde kayitli olamayan, dilsiz, tanimsiz ve anlasilmaz bir deneyim olarak

unutulur gider.

Zaman kavrami, 6zne tarafindan idrak edilip, algilanabildigi siirece anlam kazanabilir
(Giiveng, 2005). Ancak Debord’un bahsettigi gibi, yabanci bir simdiki zamana
ilistirilmis giindelik yasam, zamana dair yanlig bir biling kurulmasina sebep olur.
Kendi bireysel zamani elinden alinan 6zne, bu tek biiyiik mahrumiyetinden sonra
‘kendisini kaybetme ve tekrar kendi hakikatini kurabilmek i¢in baskas1 olma’ dongiisii

icinde gercek deneyim ediniminden uzaklastik¢a uzaklasir.

1.2. Amac¢ ve Yontem

Tez ¢alismasinin amaci, bireysel zaman kaybina dair bir farkindalik olusturmaktir.

Bireysel zaman tanimlamalarinin yaninda; bunlarin birbirleriyle karsilastigi, yer yer
cakistigt ve yer yer de birbirlerine karistigi kente ait zamani da tamimlayarak,

Debord’un (1996) bahsettigi kent zamanini tez kapsaminda yorumlamaktir.
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Tiim bu yorum ve tariflerin ardindan yiizlesilen tarifi ve idraki zor olan kent
zamaninin, hiz iizerinden kendisini var eden tanimlariin giindelik yasama dagilmis
rutin izleklerinin disina ¢ikarak; kisilerin kendilerine farkli konumlar tanimlayarak

yeni bakis agilar1 edinmesini saglamaktir.

Kent zamaninda yer edinmeye c¢alisan 6znenin, ger¢ek deneyim edinimine dair biiyiik
kayiplar yasadigindan bahsetmistik. Bu deneyim edinimine dair sozii edilen kayip,
yitirilme tehlikesi tagiyan bireysel zaman kaybina eklemlenerek gelismektedir. Bu
nedenle de ‘bireysel zamanin geri edinimi miimkiin miidiir?’ sorusunun cevabinin
arandig1 tez c¢aligmasinda, Oncelikle fragman ve fragmantasyona dair tanimlar

gelistirilecektir

Gilintimiizdeki par¢ali zaman tanimlari; fragmantal bakis acis1 dogrultusunda yeni bir
suret edinme yoniinde evrilecektir. Yani giiniimiizde bilinen ve kabul edilen zaman
tanim ve tarifleri yeniden sorgulanarak, fragmantal bakis acisini edinmis kisilerin

kendi bireysel zaman tanimlarina dair belki de ilk sorgulamalar1 ger¢eklesecektir.

Tez calismasiin {iciincii boliimiinde, kisilerin bireysel zaman tanimlarmi belirgin
kilmak adina ¢esitli tanimlamalara yer verilecektir. Farkli bireysel zaman tanimlariyla
yiizlesen kisi, bu bolimiin sonunda kentin zamaninda kendi bireysel zamanini
konumlandirma egiliminde olacaktir. Bireysel zaman ve kentin zamamn

iliskilendirilerek, kisilerin bireysel kayiplarina dikkat ¢ekilecektir.

Tez calismasinin dordiincii boliimiinde, farkli disiplinlere ait 6rneklere yer verilecektir.
Bu 6rnekler kendi iglerinde yorumlanarak, bireysel zaman tanimina dair farkli izlekler
kurulacaktir. Bireysel zaman tanimlarina dair kurulan parcali izlekler sayesinde
konumu siirekli olarak degisen kisi; kendi bireysel zaman tanimimi daha giiclii bir

kayip farkindaligiyla sorgulayacaktir.

Fragmantal bakis acist; kisinin konumunu siirekli degisken kilan, kisiyi ayn1 diizleme
farkli araliklardan dahil eden, bir yandan parcali izlekler kurmasini saglarken, diger
yandan biitiine dair ¢ok yonlii olusumlar1 da hayal ettiren bir bakis a¢ist oldugundan,

tezin genelinde bu tavir korunmaya c¢aligilmistir.

Sonu¢ boliimiinde, bireysel zaman kaybmin farkindaligindan sonra cesitli
sorgulamalar yapilacaktir. Bu sorgulamalarla birlikte kisilerin kendi bireysel
yorumlarmi gelistirmelerine dair yeni araliklar ag¢ilmasi amaglanirken, zamansizlik

izerinden yeni bir yorum gelistirilerek tez sonlandirilmistir.
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2. FRAGMAN VE FRAGMANLASTIRMA

Fragmanla ilgili gelistirilen sdylemler, giiniimiizde genellikle daha evrensel bir tanim
olarak kabul edilen fragmantasyon acilimiyla daha anlasilir kilinmaktadir.
Fragmanlastirma genellikle bir ayrilma, dagilma hali ya da potansiyel bir kaosun
sonucundaki bir olusum olarak tariflenmektedir. Fakat fragmantasyonla ilgili sunu da
bilmemiz gerekir ki, farkl kiiltiirel olusumlarda bilinenin tam tersi bir rol {istlenerek
birlikte olma hali ya da biitline dair bir hissi temsil eden bir goriinlimde de tanimli

olabilir.

Bu sebeple farkli disiplinlere de bakmak; farkli noktalarda konumlanma imkani
saglamaktadir. Siirrealizm, kolaj sanat1 ya da benzer yaklasimli ¢aligmalar, giincel
yazin, siir, miizik, dans ve mimari yaklagimlar; fragmantal bakis acis1 edinimine dair

onemli 6rnekler barindirmaktadir.

Tiim bu oOrneklemeler gosterecektir ki fragmanlastirma siirecine dair gelistirilen
tanimlar; birden fazla anlam giidiilmesini tetikleyen, kendinden bir onceki tanimi
sorgulatan, dongiisel bir anlam kurma — yikma — kurma iliskisini siirekli kilan tanimlar

urettirecektir.

Ornegin farkli ayrintilar barindiran bir kolaj; ¢esitli konfigiirasyonlarin, degisken
durumlara dair gelistirilen anlayisin, anlamli bir temsili olmaktan ziyade keyfi bir
caligma olarak goriilebilir. Kolajin parc¢alarinin muglak anlamlar1 ya da daha derin
muglak bir olusum olarak tanimlanan fragmanlari; sanatsal bir calismanin ya da

objenin gergek kavramlarini tanimlama egilimiyle iligkilidir.

Gergekiistii kuramc1 Andre Breton, objenin muglak durumunu; nesnenin kriz ani
olarak tanimlar (Vesely, 2004). Breton, nesneye dair bu goriisiinii, kismi anlamlar
haricinde; tanmimlanabilir fakat konumlandirilamaz bir olusumun tamamina
indirgemektedir. Kendi sdylemlerinin hakim yoniinii ifade etmeye calisirken, nesnenin
siirlarinin olmadigini, baskin bir hayali durumun, siirsel deneyimin, bilime uzanan

bir aralikta nesneyi daha da siirsiz kildigin1 vurgulamaktadir.
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Omegin, Giorgio de Chirico’nun ¢alismalarindaki sanatsallik hayali bir durum
barindirsa bile (Sekil 2.1), hayalin esas tavrina dair dogrudan bir tanim gelistirmek
zordur. Calismalart muglak bir yigilma halinin merak uyandirict yapisti lizerine kurulu
gizemli anlamlar igermektedir. Tablolarinda ve ¢izimlerinde sistematik bir perspektif
kesfine dayali bir tavir vardir. Bireysel elementler, fragmanlar ya da bireysel
kurulumlarin birbirinden ayrisarak okunabildigi boslugun kesin tanimini sorgulamaya

yonelik yaklagimi, gii¢lii bir sekilde hissedilmektedir.

Sekil 2.1 : Arkeologlar , Giorgio de Chirico (1926) (Url-1).

Chirico bu tavrini, nesnelerin yeni astronomisinin, kaginilmaz yer ¢ekimi kuraliyla

gezegene eklemlenmesindeki tesadiifilik {izerinden tanimlamaktadir ( Vesely,2004 ).

Andre Breton’un nesnenin kriz hali tanimlamasi lizerine biraz daha diisiinmek
gerekirse; nesneye dair, diislincenin kiyillarinda kendisini onarma ya da goziin
yakalayabileceginden daha ileri bir goriis gerektiren hallerde kendisini yeniden var
etme potansiyeli tasidigindan bahsetmektedir. Yani genel, bilinen anlam; degisen,
dontisen, devingen olan yeni bir anlam tanimina bagl olarak evrilmektedir. Su ana
kadar kapali olan bazi iligkisellikler, Fragmanin anlamlandirilma siirecine ve onun
dogal durumuna dair gelistirilen daha net tanimlamalarla biraz daha anlasilir

kilinacaktir.
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2.1. Fragmanin Tamimlanma Siireci
So6z Sanatlar ve Perspektif

Fragmanin kurucu anlami ilk olarak 8zlii s6z sanatlarinda farkedilmistir. Ozlii sozler;
baskin bir doneme ait dini inanglar ya da geleneksel kiiltiirle var olmus temsiller olarak
tanimlanabilir. Fragmanlar ise, biitiiniin i¢inde kurgulanmaktadir ve biitiiniin

sOylediginden fazlasini sdyleme egilimindedirler.

Ozlii sézler de biitiine dair gelistirilmis kisa deyisler olarak diisiiniilse de; aslinda
yaratici diisiinme ve okumay tetikleyici bir potansiyel barindirmaktadirlar. Yeni bir
diistinme ve okuma anlayisinin gelistirilmesini saglayan 6zlii sozler; tipki fragmanlar

gibi yeni iligkisellikler ve baglantilar kurulumu tizerinden var olmaktadirlar.

Ozlii s6z sanati ve fragman arasindaki fark; anlamsal eklemlenmeler iizerinden
okunabilir. Clinkii 6zl sozler, edebi ya da felsefi olabilirken; fragmanlar gorsel,
miizikal ya da mimari olabilirler. Fragmanlar; 6zIlii sozlere gore kurucu ve lretici
rollerinden dolayr yorumlanmasi zor bir aralikta bulunmaktadir. Ciinkii gorsel

deneyim, sozlii deneyim kadar kesin ve agik degildir.

Fragmanin ortaya cikisi, perspektifin yapisina dair bir geri doniis lizerinden de
aciklanabilir. Gilinlimiizde Kkiiltiirel alanlarda yapilan c¢alisgamalarda perspektifin
gelisimine dair bir siirli izle kargilasmak miimkiindiir. Ancak tiim siireclerde, sonug
tiriine dair gergeklik; ¢esitli deneyimsel edinimlerle paralel olarak degisen bir resim
haline doniismektedir. Ve bu resim, gercekligi temsil etme halinden dolay1 degil de,
yalnizca temsile dair yeni bir tanim yaratma durumuyla kendi 6znel yapisini

kurmaktadir.

Modern iliizyonla birlikte, gorsel temsillerle ya da kendi kendilerini tanimli kilan
fragmanlarla, diinyanin biitlinsel hali pargali hale indirgenmektedir. Temsilin bu yeni
moduyla, fragmanin sadece bir ayrisma anina dair olusum olma durumu arasindaki
tanimsiz iliski, fragmanin; kisisel deneyim iizerinden tariflenmesiyle yeni bir araliga
cekilebilir. Bagka bir deyimle, fragman ; o anki duruma ve deneyim haline gore

degisken bir striiktiire sahiptir.

Ote yandan deneyim ve ayrigmus figiirlerin yarattigi paradigma arasindaki kontrasti
yeni bir aralik tanimlamaktadir. Bu aralik, bilgi ve anlama, anlamlandirma iizerine

kurulu gercekgi bir tavir barindirmaktadir. Ancak tiim bu s6z sanatlar1 ve perspektif
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algisinin dncesinde; tek bir biitiiniin konsepti tizerinden kutsal bir evren ve mitkemmel
bir sekilde kendi kendisini kurabilen bir diinya tanimi gelistirilmekteydi. Sadece icte
olana referans veren yaklagimlar; ayni evrenin farkli temsilleri gibi var olmaktaydi.
Coklu deneyim haline referans vermeyi reddeden bu tek inanig; Leibniz’in de
tanimladig1 gibi herhangi bir seyin iceri girmesi ya da disart ¢ikmasma imkan

vermeyen, adeta hi¢ penceresi olmayan bir inanisti.

Bu tek inanci anlamlandirma ¢abasi, gercekligin matematiksek kurallar1 ve evrensel
bilgiye dair tekil algilar kurmaktan Oteye gidemediginden; modern c¢esitlilik,

fragmantasyon ve kisisel deneyimler bu inanigin 6niine ge¢gmistir.

Barok Donemde Kirilma Ani

Fragmanin modern tanimina gelmeden once daha anlasilir bir ifade gelistirebilmek
adina, Barok doneme ait eserlerdeki boslugun bir biitiinliik kurma egilimine deginmek
gerekir. Beden, imge ve sOylem iliskiselliginde kapali bir etkilesim halinin tasvir
edildigi bu biitiinliiliik durumu; barok doneme ait yazili bir eserde, resim, heykel ya da
mimari bir yapida okunabilir. Bu eserlerin olusum ve iiretim siireglerinde dekor ve
siislemenin 6n plana ¢iktig1 fakat bunlarin, eserin biitiiniine dair bireysel bir kimlik
tanim1 yapamadiklarini sdyleyebiliriz. Dekor ve siislemenin bu kirillgan nétr hali geg

barok donemde n6tr halden, dogal giiglerin bir temsili olma haline evrilmistir.

Bu durum bireysel sanat tanimin1 6n plana ¢ikarirken; ayn1 zamanda genel tarih ve

geleneksellikten ayrilan bir aralik da tanimlamistir (Sekil 2.2).

Birseysel soylemini kurma cabasi giiden yeni sanatsal olusumlar, yaratici giliciin
evrenselligine yonelik yasayan dokular1 kullanarak ( bitki, agag, kaya, vb.), liretim

stireclerine bu dokular katarak bireysel ifadelerini gliglendirmigledir.

Romantik donemdeki anlayis ve daha sonrasinda siirrealistlerin yaklagimlariyla;
doganin sahip oldugu yaratic1 gii¢, hayatin merkezini diizenleme yetisi ve iiretimin
dogal giicii, sanat¢iya; bagimsizlig1 degerli kilan gilicii devretmistir. Sanatg1; doga gibi
yaratir olmustur ¢iinkii dogal yaratic1 giiciin i¢inde yer alan sanatgi, kendi kimligine

dair ifade sekillerini bu bagimsizlik lizerinden tanimlamaya baglamistir.
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Sekil 2.2 : Saint Denis Heykeli, Vierzehnheiligen (Url-2).

Kalintilar ve Yaratici Durus

Doganin giicliniin devrettigi yetiyle yapilan iiretimler; fragmanlar ve kalintilar gibi
bitmemislik lizerinden yeni anlamlar tistlenmektedir. Doganin sahip oldugu bitmemis,
devingen hal; biitiinliilik ve miikemmellige dogru gelisim siirecinde, iiretimlerin

gelecekte tamamlanma olasiliklarina dikkat ¢cekmektedir.

18.yy sonlarinda, fragmanlar, heykel govdeleri ya da parcalari, kalintilar; artik sadece
gecmise ait nostaljik temsiller olarak tanimlanmamaktadir. Ciinkii uygarliklarin
yiikselik ve ¢oklis siireglerine direnen yaratici giiclin kesfini deneyimleyen kisinin

tiretim siiregleri onem kazanmistir.

Fragmanlarin bitmemis 6zellikteki karakteri; tamamlanmis ve bitmis bir sanat tirliniinii
sorgulatarak; var olma siirecinin evrensel halini sanat¢ilarin iiretim siireclerine
eklemlendirmistir. Paul Klee sanata dair sdylemlerini gelistirirken; tiretimlerinin, var
olma eylemini dogaya kars1 gelmek iizerinden degil de doganin iginde onunla birlikte
var olmak tizerinden gercgekletirilmesi gerekliligine dikkat ¢ekmistir. Bu durumda
kopyalama ya da olanin yeniden iiretimi degil; doniistiirme ve ilk yaratim durumlarinin

degerli kilindigin1 soyleyebiliriz.

Tam da bu noktada Italyan graviircii Piranesi’nin eserlerinde kalintilar1 yorumlama
ifadesinden bahsedebiliriz (Sekil 2.3). Calismalarinda yer yer sembolik anlamlar

farkedilse de, genellikle metamorfik imalar hakimdir. Isik kullanimi, kontrast iliskiler,
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arka fon ve genel kurgu; temelde kisinin yorumuna emretmeyen bir tavir

sergilemektedir.

Deneyimleyenin yaratict1  giiciine degdikge tamamlanma egilimi gosteren
Piranesini’nin bu ¢alismalari, deneysel projeler olarak da kabul edilebilir. Kendi
gercekligini liretme ¢abasi giiden iiretimleri, ayn1 zamanda sanatin saf haline dair bir

gercekligi de kurmaktadir.

Sekil 2.3 : Carceri (Prison), Giovanni Battista Piranesi (Url-3).

Piranesi’nin ¢aligmalarindaki kalintilarin yorumlanmasi ilizerinden fragman tanimi
iligkilendirilebilir. Piranesi, ¢alismalarindaki fragman stratejisini; modern tasarim
stirecine dair, kalintilar1 ilham kaynag: olarak kullanmak iizerinden kurmaktadir.
Kalintilarin dile gelmesi olarak yorumladig: bu iligkisellik, Piranesi’nin ifade tarzinin
muglakliginin golgesinde kalabilir. Fakat onun g¢alismalarindaki fragman anlayisi;
kesinlikle sembolik bir anlama eklemlenmis ge¢cmise ait bir deger yargisi iizerinden
var olmaktadir. Kalintilar iizerinden okunan ge¢mise ait fragmanlar, onlarin
doniistimleri ve bir araya gelisleri, Piranesi’nin ¢aligmalariyla bir kirtlma noktasinin

temsili olmustur.
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Piranesi’nin ¢alismalarindaki fragmantal yorum; bir seyi anlamak i¢in dncelikle onun
parcalarina dair bir fikir edinme ve sonrasinda yeni bir diizenle parcalar1 tekrardan bir

araya getirmesi, Condillac’in da ifade tarzini etkilemistir.

“ Eger bir makineyi bilmek istiyorsam, onu bir diizen i¢inde parcalarina ayiririm. Her
bir parcasina dair fikir sahibi olduktan sonra ve onu eski haline getirmeye dair diizeni

anladiktan sonra ancak makineyi anlamig olurum” ( Condillac, 2004).

Sanatcinin 6zgiirliigli sadece diizenlemek, birlestirmekle sinirlt degildir. Par¢alamak
ve kalintilarin muglak anlamlarina dokunmakta da ayni 6zgiirliige sahiptir. Bu ¢ok
yonlii anlamlandirma ¢abasi asla melankoli, nostalji ya da ge¢cmise referans verme
durumuna indirgenmemelidir. Kalintilar, anlamlandirilmaya miisait katmanlar

barindirdigindan modern fragman tanimina altlik olusturmaktadirlar.

2.2. Modern Bir Olusum Olarak Fragman

Fragman, modern bir olusumdur. Giiniimiizde neredeyse her yerde rastlayabiliyor
olsak bile, genelde farkinda olmadigimiz bir aralikta kalmaktadir. Clinkii fragmana

dair gelistirilen sdylemler yaniltic1 ya da silik olabilir.

Fragman bazen bir nesne, yapu, striiktiir ya da tamamlanmuis bir sistem olarak karsimiza
¢ikabilir. Fragmanlarin en 6nemli 6zelligi; nereye ait olduklarina referans vermelerinin
yaninda, simdiye nasil bir araliktan dahil olduklarim1 ve esas bu araligi nasil
kurguladiklarin1 ayni anda hissettirebilmeleridir. Bir bina, bir heykelin govdesi,
baglamindan koparilmis bir obje ya da yapay bir kalint1 iizerinden kurulan fragman

tanimi; simdiye dair daha giiclii bir sdylem gelistirmektedir.

En kiiciik bir parcanin bile, devamli ve araliksiz bir biitiine dair yansima
tanimlayabilme potansiyeline sahip oldugunun kabul edilmesinden 6nce, fragman;

biitiiniin bir boliimii olarak tanimlanmaktaydi.

Fragmanlarin kendi baglamlarini kurma potansiyeli barindirdigin1 sdyleyebiliriz.
Fragmanlar, biitiiniin olusum siirecine dair her periyoda referans verebilecek

yapidadirlar.

Tipk: alfabedeki harfler gibi; kendi baslarina bir sey sdyleme kaygist giidmeyip; bir
araya geldiklerinde bir anlam ifade etme ¢abasi i¢cinde olmalar1 gibi; mimari tanimlar
da gecmiste bireysel tamimlar olarak var olmaktaydi. Mimari pargalari

diistindiigiimiizde de bu tanim gegerli olabilir. Fakat giiniimiizdeki fragman tanimi s6z
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konusu oldugunda tiim bu tanimlamalar evrilmektedir. Modern fragman taniminin
tarihsel siireci; nesnelerin gizemli degerleri ve bizim yorumlamalarimizdan Gte;
temsilin olasiliklar1 {izerinden kendini kurmaktadir. Fragman; bazen bir biitiiniin
parcasi gibi davranarak biitiin icinde dengelenmekte; bazen de sadece biitiinii hayal

ettirerek kendine has bir sdylem olusturmaktadir.

Kelime anlamina bakildiginda ‘par¢a’ olarak tanimlanan fragmanin; parga-biitiin
iliskiselliginde yeniden yorumlanmasi gerektiginde; bu iligkiselligi biraz agmak
gerekebilir. Parga; biitiine olan aidiyathig1 lizerinden kendini var edebilir. Parcalar,
birbirleriyle iliski kurabilirler ancak birbirleriyle iliski kurduklar1 zamanlarda da
biitiine dair sdylem gelistirmenin 6tesine gidemezler. Ornegin bir yapbozun pargasini
diisiinebiliriz. Tek baslarina ifadeleri yetersiz olan yapboz parcalari, ancak bir araya
geldiklerinde biitiine dair anlamli bir olusum {izerinden ifadeli olabilirler. Peki tek
basina bir yapboz parcasinin, biitiine dair net bir alg1 olusturmak degil de, biitiinii hayal
ettirebilecek belli belirsiz bir dokuya sahip oldugunu sdyleyebilir miyiz? Ya da eksik
pargalar1 olan biitlinlin, tamamlanmis bir biitlinlin sdylediginden ¢ok daha fazlasim
sOyleyecek degil belki ama ¢ok daha fazlasim diisiindiirecek, hayal ettirecek gizli bir

potansiyeli oldugunu sdyleyebilir miyiz?

Orhan Pamuk, Saf ve Diislinceli Romanci’da; okuyucunun okurken tamamlayacagi

araliklar agmaktan bahseder.

Bu araliklar, roman i¢inde, romanin merkez noktasindan ¢ok uzakta konumlanirlar
(Pamuk, 2011). Okuyucuyu zaman zaman romanin merkez noktasina yaklastiran bu
araliklar, zaman zaman da okuyucuyu merkez noktasindan uzaklastirarak, baska
kesifler yapmasi i¢in okuyucunun roman ic¢inde kaybolmasimi saglarlar. Roman
yazimina dair farkli sdylemler gelistiren Pamuk (2011), merkez noktasin1 okuyucunun
kesfettigi bir romanin basarili bir roman oldugunu ifade eder. Bu nokta statik ve
tanimli bir nokta olmamakla birlikte her okuyucu tarafindan roman i¢inde farkh
konumlandirilan ve anlama siirekli degisen bir noktadir. Romanlarin, okundukca tekrar
tekrar yazilir olma halini romanlarin bitmemis yapisal durumuyla agiklamaya ¢alisan
Pamuk (2011), romanlarin merkez noktalarinin, bu yapisal durum {izerindeki kurucu

giiciine dikkat ceker.

Okuma stireglerinde, romanlarin bu merkez noktasina dair bir arayisin hakim oldugunu

sOyleyebiliriz. Romanlarin ana fikrine ait bir parga oldugu diisiiniilerek erisilmeye
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calisilan bu nokta, roman iginde kesfedildigi anda; yazarin yazarken hayal ettiginden

cok daha fazlasini okuyucuya katmistir bile.

O halde pargalarin biitinden bagimsiz anlamlar {istlenebilecek potansiyeli
barindirmasina dair sdylemler gelistirdikten sonra, ‘fragman’ kelimesinin, kelime

anlami disina ¢ikarak yeniden tanimlanmasi gerekir.

Fragmanlar; iligkisel olasiliklar, ¢esitlilik ve ciddi potansiyeller barindiran
olusumlardir. Fragmanlar, tamamlanmamis, eksik olma halleri iizerinden c¢esitli
baglantilar ve iligkiler gelistirilmesine imkan saglarlar. Kisiler, Fragmanlar araciligiyla
Ogrenerek, unutarak ve yeniden hatirlayarak, biliyor kabul ettikleri olusumlara dair

yeni tanimlamalar gelistirebilirler.

Jorge Luis Borges (2013)’e gore, fragmantal bir tarif; pargali, tamamlama hissini
tetikleyen, kayip araliklar barindiran bir tarif olaak kabul edilebilir. Ona gore biitiin,
hi¢ birgseydir. Anlama ve anlamlandirmaya dair biiyiik bir kaybin yasandig1 olusumdur.
O yiizden detaylar, biitiine dair izler tastyan ufak parcalar, kayip bir biitiini degil,

fragmantal bir olusumu tarifleyecek potansiyeli barindirirlar.

Fragman, hayali bir ¢cok baglant1 gelistirme olasilig1 barindiran bir olusum; eklentili
bir deneyim hali ve ayn1 anda da kayip bir durum oOnerir. Fragman, hi¢ birseyle
bagdastiriimast miimkiin olmayan pargalar ve nostaljik bir his de barindirir. Kayip olan
ya da bilinmeyen biitiiniin insaasina dair ipuglari tasir. Bu sebeple, orjinal baglamindan
izole olmus bir imaj, tanimlanmasi zor, net bir anlam tagimayan, kay1p bir anlat1 iceren

fragmana doniisebilir.

Susan Hedges (1984), Detail as Fragment’ta, Robin Evans’in fragmantal kabuliine de
yer vermektedir. Evan, fragmantal kabullerin; kirilmis bir biitiinliiliik halinin yeniden
ingaasini yapabilmeye imkan saglayan kabuller oldugunu sdyler. Ona gore fragman,
biitiinii yeniden yapilandiracak bir rastlant1 olarak diisiiniilebilir. Oyleyse fragman;
aykirt anlatimlar ve ¢oklu birliktelik hallerinin parcalanmasini saglayarak fragmantal

tiretime dair araliklar agabilir.

Angela Ndalianis (2004) Neo-Baraque Aesthetics and Contemporay Entertainment
kitabinda, bir anlati igindeki fragmantal bosluklardan bahseder ve kalintilarla
fragmanlan iliskilendirir. Kalintilar, gecmise ait bir var olma siirecine dair izlerin

tagindig1 olusumlardir. Fragmanlar da ayni kalintilar gibi gegmise dair nostaljik durum
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barmndirirlar fakat ayni zamanda da ait olduklart zamanin biitiiniine dair izlekler

kurulmasini saglarlar.

Joseph Frank, Detail as Fragment’ta, Omar Calabrese’nin de fragman tanimina
deginmektedir. Omar Calabrese (1992), Fragman kavramini ‘boliinti’ ve ‘kirik’
kavramlartyla iliskilendirerek tariflemeye calisir. Bu ii¢ kavram aslinda ‘kirtlma’
eylemine dair yapilan tanimlarla gegici baglantilar kurmaktadir. Fragman; ardigik
parcalar iiretme haliyle, boliintii; eylemin olusum siirecini bolmesiyle, kirik da; kesin

ve net bir sonug tariflemesiyle ‘kirilma’ eylemiyle baglant1 kurmaktadir.

Fragmanlar, 6nceki biitiin bir olusuma dair parcacil bir yapida olsalar da, zaman zaman
biitiine dair bir kayip da tarifleyebilirler. Ciinkii fragmanlar, kendi baglarina var olarak
baska eklemlenmeler sonucunda farkli biitiinlere ait gibi davranabilirler. Fragman;
kisiye bir eylemi ya da eylemin {iriiniinii anlatmaktan c¢ok kisinin konumunu

degistirmesini saglayarak, eylemi sorgulatmaktadir.

Calabrese (1992)’ e gore; fragmanin ait oldugu baglami doniistiirme giicti vardir.
Ciinkii fragman, zamansal bir silirecin ya da eklemlenmenin ifadesi degildir.
Fragmanin barindirdig: esikler 6lciilemez detaylarda ifadesini bulur. Referans olarak
tanimladig1 noktalar kayiptir. Cizilmis, onceden tarif edilmis, lizerine sOylemler
gelistirilmis baglantilar 6nermez. Fragman, ardinda hi¢ birseye sunmadigi siirecler

i¢inde okunabilir.

Diger yandan fragman, detay kavramiyla iliskilendirilebilir. Ciinkii detay ve fragman;
ayrilma ve bir arada olma haline dair yakin anlamlar barindirmaktadir. Detay; biitiine
ve tiim bilgiye dair ideal bir form Onerir. Fragman ise; biitiinii sorgulama egilimi,

yokluk ve silik bir hafiza 6nererek biitilinle iligki kurar.

Bu durumda fragman da detay da, bilinmeyen bir biitiiniin pargasina dair tanimlar
gelistirebilecek formdadir diyebiliriz. Fragmantal bir okuma sayesinde, biitiin yeniden
kurgulanabilir, olusum siirecinin baglangicina dair hayale dokunarak, baska bir hayalin

temsili olabilir.

O halde, bir siirli parcanin bir araya gelerek olusturdugu fragmantal tarifler, aynm
zamanda say1siz bir araya gelise de olanak saglarlar. Bu durumda, anlatinin biitliniine
dair bagka fragmantal tanimlarin gelistirilmesi de miimkiindiir. Tiim bunlar, {iretim
siirecleri diisliniildiigiinde; mimari fragmantal yaklasim; en basta tasavvur edilen

biitiine ait imajin diginda, bambagka bir {liretim yapabilme imkani sunar.
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Fragmantal bakis acisini, Hilde Heynen’in Mimarlik ve Modernite kitabindaki
sOylemleri {izerinden yorumlamak da, tezin bu boliimiine dair farkli bir aralik agabilir.
Bitimsiz bir mekanin Contstant tarafindan resmedildigi Ode a I’Odeon eserinde; ¢cok
sayida duvar, kazik ve merdivenin bulundugu, disaris1 olmayan bir i¢ mekan tasvir

edilmektedir (Sekil 2.4).

Sekil 2.4 : Consant, Ode a I’Odeon (1969) (Url-4).

Saydam bolmeler, 1zgara benzeri ylizeyler ve zemine ait parcalar, yatay, dikey ve

kosegen cizgilerle kesilerek ya da boliinerek mekan kurgulanmaktadir.

Bu resimde 6nemli olan, artik belli bir perspektifin, mekansal bir 6rgilitlenmenin bir
biitiin olarak kavranabilecegi merkezi bir noktanin bulunmamasidir. Kisi, bu resimdeki

i¢ mekani, muglak ve donuk olarak deneyimler (Heynen, 2011).

Birbirleriyle etkilesime gegmeyen ve belli belirsiz olan insan siliietleri de biitline dair
bir alg1 kurulmasi i¢in yeterli olmamaktadir. Resmin kurgusu, farkli perspektiflerden
bakildiginda defalarca kurgulanmaya miisait bir yapidadir. Her aralik bitmemis ve
tamamlanmamis bir durumu tasvir etmektedir. Genellikle grinin tonlarinin hakim
oldugu resimde, kazik ve merdivenlerin, tanimsiz, belirsiz bosluklarin birbiri igine

gectigi bir durum okunmaktadir.
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Constant’in bu eserinin; fragmantal bakis acgisiyla deneyimlenmesine dair pargali bir
alg1 kurma ¢abasi i¢inde oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii bu resmin algilattig1 biitiin

tek degildir. Hatta baz1 durumlarda biitiin yoktur da diyebiliriz.

Ote yandan susan Hedges, Detail as Fragment’ta, yikilmis bir seyle karsilasildig
andaki his ya da bir par¢alanma anina dair bir his {izerinden, fragmantal bir anlatinin
kisiye deneyimlettirdigi hissi iliskilendirmeye g¢alisir. Bu iliskisellik dahilinde de,
fragmantal bir yaklagimin sadece temsili bir yaklasim olabilecegi kanisina varir.
Ciinkii sadece tanimli bir yapiya sahip olan seyler kirilabilir, yikilabilir ya da

pargalanabilir.

Peki striiktiirli olmayan, montaj edilemeyen, tanimli bir yap1 barindirmayan bu yiizden
de pargalanmasi, yikilmasi miimkiin olmayan fragmani mimarlikla iliskilendirmek
olanakli midir? Fragman kavrami dahilinde diisiiniildiigiinde belki de mimari bir

cizimler nihayetinde hig birsey ifade etmeyen ¢izimlere doniismektedir.

Fragman kavrami ve mimarlik disiplininin iliskilendirilmesindeki ¢eliskili durum bir
kenara birakilip, fragmantal bakis agis1 dahilinde diisiiniildiigiinde; mimari ¢izimler,
potansiyel durumlarin fragmanlarini igeren ¢izimler, altliklar olarak kabul edilebilirler.
Bu fragmanlar dontiserek, mevcut durum ve kosullara gore degiserek zaman iginde var

olmaktadirlar.
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3. ZAMAN KAVRAMI VE ACILIMLARI

Zaman kavramina dair gelistirilmis olan sdylemler, ifade edildikleri zaman
araliklarimin  farkliligr ve kisilerin farkli parametrelere bagli olarak degisen

yaklasimlar1 sebebiyle farklilik gostermektedir.

Tiim bu tanimlarin anlamca bazen birbirlerine yaklasip bazen de birbirlerinden

uzaklastigindan ve bu iliskiselligin siirekli degistiginden daha dnce bahsetmistik.

Farkli yasanmisliklar iizerinden tariflenen zaman tanimlarinin ; bireysel deneyim ve

edinimler sonucunda, bireysel zaman tanimlar1 olarak var oldugunu diisiinebiliriz.

Tezin bu boliimiinde, bireysel zaman tanimini anlagilir kilmak adina, zaman

kavramina dair gelistirilen yorumlara yer verilecektir.

3.1. Bireysel Zaman Tanim

‘Herseyi yazarim da zamani yazamam o yazar ¢iinkii beni’ — Oru¢ Aruoba

Zaman kavramina dair bireysel sOylemini ‘yazilamayan zaman’ isimli siirinde bu
sekilde dile getiren Aruoba, zamanin ge¢gme eylemine tutundugundan bahseder.
Zaman geger ve gectikge onu bazen azaltir bazen de ¢ogaltir. Onun zamana dair

deneyimi, hilkmedemedigi bir araliktan zamanla kurdugu iliski tizerinedir.

‘Zaman kadar, diinlin bugiiniin, gelecegin, tiim zamanlarin ve hig¢ bir zamanin bu
sonsuz dokusu kadar gizemli bagka birsey olmadigimni bir ka¢ kez séylemisimdir

kendi kendime.” — Jorge Luis Borges

Borges (2013) kum kitabinda, zamanin sonsuz bir doku barindirdigini ifade eder. Bu
sonsuz dokunun tarif edilemez ve her yoniiyle bilinemez hali yani belirsizligi zaman

kavramina gizemli bir nitelik kazandirmaktadir.

Kum kitabinda, bast ve sonu c¢ok net tarif edilemeyen Oykiiler yer almaktadir.
Bitmedigi hissedilen her oykii, bir sonraki dykiiyle iliskilendirilecekmis hissi yaratsa

da, kitabin tamami aslinda bu bitmemislik tizerinden kurgulanmistir. Kitapta, 6gleden
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sonra, ocagin ondokuzuna dek gibi zaman kavramina dair ifadeler yer alsa da eser, son
Oykiiniin bitis climlesi degil son ciimlesi ne kadar sonsuz sayfali bir eser olma
6zelligini korur. Hi¢ bir dykiiniin baslangi¢ climlesi olmadig1 gibi, bitis ciimlesi de

yoktur.

O halde, Borges’in kum kitab1 eseri dahilinde diisiindiigiimiizde, bitmemislik
kavramini, zaman kavramini farkli bir araliga ¢ekecek bir kavram olarak kabul
edebiliriz. Ciinkii tamamlanmaya dair olan eksikligini, onu deneyimleyen kisiyle her
bir araya geliste gidermeye calisan eser, zamandan bagimsiz bir diizlemde var olma

egilimi gostermektedir.

‘....Bu anlik karsilasmada, bir anlik gz goze geliste, bakan ve bakilanin kalabaligin
i¢inde kaybolmasindan hemen 6nce yasanan bu sokta, deneyim yeni bi¢imini bulur.” —

Walter Benjamin

Benjamin, son bakista agkta zaman kavramini ‘an’ {izerinden iligkilendirir. Klee’nin

‘Angelus Novus’ adli tablosundan bahseder (Sekil 3.1).

Sekil 3.1 : Angelus Novus , Paul Klee (1920) (Url-5).
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Benjamin; bakislarini ayiramadigi bir seyden uzaklasmak zorunda kalan bir melegin
resmedildigi tabloda, melegin gitme anin1 yiiceltir. Tabloya bakildiginda bir siirii olay
zinciri varmis gibi goziikse de aslinda resmedilen felaket anidir. Yani tek bir andir.
Zaman kavramini, an kavrami karsisinda degersiz kilan bir s6ylem gelistirir. Ona gore
melek, sirtin1 dondiigi gelecege siiriiklenmek zorunda kalmistir. Cilinkii melek, o son

bakis aninda biraz daha kalmak ister (Benjamin, 1993).

Benjamin, Baudlaire’in ‘Gegen Bir Kadina’ siirindeki anlik goz gboze gelisten de

bahseder.

O anlik karsilasma, o sok ani, ger¢ek deneyimin edinimlendigi andir (Benjamin, 1993).
Yani Benjamin’e gore son bakis ani, derinlesmeye miisait bir siirii olgunun
diigiimlendigi bir andir ve o an, tarifi miimkiin olan tlim zamanlar1 kurgulayabilecek

yogunluktadir.

‘Zamanin gegctigini gdstermeme ¢abasi, yenileme ve korunma eylemleri {izerinden
gerceklestirilir’ — Shinto Inanig1
Japonyanin milli inanis1 olan shinto inanigina gore, zaman kavrami ‘canli olan bir

giizelligi’ koruma amaci tizerinden konumlandirilir.

Bu inaniga gore zaman gegme eylemine tutunarak var olur. Kisi oncelikle zamanin
gectigini yani mutlak bir sonu kabul eder. Fakat gilizel ve canli olan korunup

yenilendikge, zaman kavrami bu inanig dogrultusunda anlamlandirilmis olur.

Bati geleneklerinde yenileme ve korunma, zamanin gectigini gostermeme g¢abasinin
tizerinden gelisirken, japon tapinaklari 6rneginde (Sekil 3.2) zamanin gegisi eski ve

yeni tapiagin yan yana durdugu aralikta gézlemlenebilir (Ouburg, 2011).

= n‘..fn\umw? ‘
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Sekil 3.2 : Itsukusima Tapinagi (1572), Meiji Jingu Tapinagi (1912) (Url-6).
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‘Zaman olmazsa degisim olmaz; fakat degisim yoksa zaman kavranilamaz’ —

Bozkurt Giiveng

Giliveng (2005), ‘‘mimarlik, zaman, mekan ve degisim’’ yazisinda, zamani degisim

eylemi tizerinden tariflemeye ¢alismistir.

Ona gore zaman, kavranmasi zor bir igerik barindirmaktadir ¢linkii zaman stirekli
olarak degismektedir. Bu degisimle birlikte yeni suretler edinen zaman, ancak kisi
tarafindan idrak edilip tariflendik¢e ¢esitli anlamlar kazanmaya baglayabilir. Giiveng,
zaman kavramini degisimle direkt olarak iliskilendirmektedir. Degisim, zamanla
birlikte var olan bir kavramdir ve zamansal bir siireci tarifler. Zaman kavrami ya da
zamansal bir siire¢ de, kisi tarafindan degisim eylemi iizerinden tariflenebilir ve

kavranilabilir.

O halde Giiveng’in zamana dair bu sdylemi dahilinde diiglindiiglimiizde degisimi,

zaman kavramini goriiniir kilan bir kavram olarak kabul edebiliriz.
‘Zaman higbir seydir. O kendi kendini boyuna zamanlastirir.” — Heidegger

Heidegger (1997), zaman kavramini siiriip gitme eylemi lizerinden tanimlar. Asil
olanin, zamanin i¢inde yer alan olaylar oldugunu savunan Heidegger, mutlak bir
zaman anlayisinin olamayacagindan bahseder. Zaman, ona gore hicbir seydir.
Zamanin siirlip gitmesini saglayan ve aslinda siirilip gitme eylemini gerceklestiren de

olaylarlardir. Zaman, olaylar1 i¢inde tasir ve onlarla birlikte taniml1 olabilir.
‘Zamanin iceriginden soyutlanildiginda, geriye bos zaman kalir.” — Hegel

Hegel, zaman kavramini olus ve yok olus tizerinden tarifler. Ona gore, herseyin zaman
icinde ortaya ¢ikip yok olmasit miimkiin degildir. Cilinkii zaman diye tarif edilen bu

olus ve yok olusun kendisidir.
Bir diger anlamiyla, zaman bu olus ve sonraki yok olusun soyutlamasidir.

Ortaya cikan ve sonra yok olan seyler, sonlu olduklar1 i¢in zaman i¢inde yok olup
biterler. Ama gercek olan seyler zaten zamani tarifleyebilecek siireclere sahip olan

seylerdir (Mays, 1997).

‘Saatin kendisi mekan, ylirliyiisii zaman, ayar1 insandir. Bu da gosterir ki, zaman

ve mekan insanla mevcuttur.” — Ahmet Hamdi Tanpinar
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Tanpinar, saatleri ayarlama enstitiisiinde, zaman kavramina dair kendi sdylemini
mekan ve insan tizerinden iligkilendirerek tanimlamistir. Ona goére zaman; mekan ve
insandan bagimsiz diisiiniilemez. Hepsi birbirini var etmektedir. Zamanin ayari
insandir derken, insani; zamana hiikkmeden ve onu yonlendiren bir varlik olarak

tanimladigini da diisiinebiliriz.

*... artitk zamanin mekana bagli olmasina gerek yok, bulundugumuz zamana baglh
olmasina gerek yok, tiim bu sirada kendi zamaninizdasiniz, bileginizde zamani

tasirsiniz, zaman avucunuzun ig¢indedir.” — Vito Acconci

Kisilerin artik bireysel zamanlar1 vardir. Kendi zamanlarini kendileri var etmeye
calisirlar. Bu var etme cabas: siiresince de, kenti farkli algilarlar. Yani her insan kenti
farkli yasar ve farkli algilar. Tophane ve Kabatas arasindaki mesafeyi aragla kateden
kisiyle, ayn1 mesafeyi yliriiyerek deneyimleyen kisinin algilariin ayni oldugundan

bahsedemeyiz.
‘Gelecek, ge¢misten okunmalidir..” — Gottfried Leibniz

Leibniz, gegmis ve gelecek iliskilendirmesi iizerinden zaman tanimi gelistirmistir. Ona
gére zaman, tanimlanmasi ve okunmasi miimkiin olan bir kavramdir. Ge¢mis ve
gelecek i¢inde ¢oziimlenen zaman bu iligkisellik dahilinde goriiniir olmaktadir. Bu
sebeple de, gelecek gecmis ile birlikte diisiiniilmelidir. Gelecege dair bir zaman tanimi
gelistirmek icin ge¢mise bakmak gerekir. Ciinkii gelecek mutlaka gecmise ait

zamansal pargalar barindiracaktir.
‘Zaman, once ve sonra arasinda gidip gelen hareketler toplamidir.” — Aristotales

Aristotales, zaman kavramini hareket kavramiyla iliskilendirerek tanimlar.
Benjamin’in yiicelttigi ‘an’ kavraminin yorumu, Aristotales’in zaman kavraminda
degiskenlik gosterir. Ona gore farklilasan, degisen, ayr1 ayr1 ‘an’lar yoktur. Zaten
zaman da bu ‘an’lardan meydana gelmez. Zaman bir siireklilik tariflediginden, onun

ancak hareketler toplamindan olustugunu soyleyebiliriz.

Bu hareketler toplamini 6nce ve sonra arasindaki siireklilikte tanimlayan Aristotales,
zamanin yapisal durumunu siireklilik igeren dinamik bir durum kabul etmektedir

(Kiiken, 1997).
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3.2. Kentin Zamam — Bireysel Zaman Iliskilendirmesi

Kent... sadece bi¢imlenmesine yardim ettigimiz mekan olmakla kalmaz; kimliklerimizi,
kisiliklerimizi su ya da bu 6l¢iide belirler de. Kent insanal dokusuyla, tarihsel ve dogal
zenginlikleriyle, gecmisin fisiltilarin1 oldugu kadar giincelin bagirtilarini da yankilayan

simgeleriyle insanlar1 kendine hayran eder ama, kaotik yapisi, terérize edici ve yalitict

cogulluguyla da korku verir.

Ahmet Oktay , 2002

Kent, degisimler ve yeniden olusumlar dahilinde, kendisini yeniden tretmektedir.
Kente ait dinamik ve duragan araylizler siirekli yer degistirmekte bazen de birbiri

icinde kaybolarak, bagka araytizler tariflemektedir.

Kenti, yasayan canli bir sistem olarak diisiinmek miimkiindiir. Ozellikle de giiniimiiz
kentinden bahsetmek gerekirse, diizeni ve diizensizligi ayn1 anda i¢inde barindiran
kent, ¢ogu zaman da yeni dilizenler yaratarak kendi karmasasini, kaosunu
yaratmaktadir (Senel, 2002). Bu nedenlerden dolay1 kentte siirekli bir zitlagma, direng,
miidahale ve adaptasyon siirecleri bulunmaktadir ve tiim bunlar kenti canli

tutmaktadir.

Kentteki hizli akislar, akislarin yogunlugundan kent dokusunun hissedilemedigi
kentsel odaklar, agik ama bir o kadar da karmasik araliklar, kentin zamanini tarifi zor

kilmaktadir. Ciinkii kentler karmasik ve disiplin altina alinamaz niteliktedir.

Kent bagka bir deyisle gercek ve hayalin bir arada bulundugu bir diizlemdir ( Harvey,
1997). O yiizden, kentin zamanini belli parametreler {izerinden iliskilendirerek

tanimlamak yeterli degildir.

Kisilerin giindelik hayat pratiklerinin de bagka bir devinim kattig1 kent; kendi zamaninm
bu dinamik ve degisken durumlar {izerinden tekrar tekrar liretmektedir. Bu durumda
kentin zaman tanimina ait sinirlar, bazen genislemekte, yenilenmekte ve bazen de

erimektedir.

Tam bu noktada, kentin zamanu, kisilerin bireysel zaman tanimlariyla iligkilendirilerek

okundugunda anlamlandirilabilir.
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4. FARKLI DiSiPLINLERDE FRAGMANTAL ZAMAN KURULUMU

Fragman, fragmantasyona dair tanimlar gelistirdikten ve farkli zaman tanimlarina
degindikten sonra; kisilerin kendi bireysel edinimleri sonucunda kendilerine ait
bireysel zamanlarini tarifleyebildiklerini sdyleyebiliriz. Iginde bulunulan an, mekan ve
duruma eklemlenerek kendi olusumunu bireysel edinimler tizerinden kuran kisilerin
ya da oluslarin bireysel zaman tanimlari, birbirlerinden elbette ki farklilik

gostermektedir.

Ozellikle de giiniimiizde anlara, mekanlara, durumlara hizli ve bir o kadar da zayif
eklemlenmeler sebebiyle siliklesen edinimlerimiz; bireysel zaman tanimimizi
kurmamuzi giiglestirmektedir. Ornegin giin igindeki ulasim giizergahimizdaki araglarin
net zaman tarifleri kisilerin bireysel zaman tariflerinin giindelik karsilig1 olmakta ve
kisi daha bunun gibi tanimli ve net olan bir siirli zaman tarifine uyum saglamaya
calisarak kendi bireysel zamanii kurmaktadir. Raslantilara ve tesadiifi akiglara
miimkiin oldugunca kapali olan bu ‘giinii ge¢irme’ hali, kisileri bireysel zamanlarini
kurma ¢abasindan uzaklastirmakta ve bir anlamda da ger¢ek deneyim edinimlerinden

koparmaktadir.

Debord’un dedigi gibi yabanci bir simdiki zamana tutunmaya calisan kisinin, kendi
bireysel zamanina; bu tanimli ve kurulu zamansal tariflerin 6tesinde bir sahiplenici

tavir gostermesi gerekir.

Kisi, gercek deneyim edinimine yaklasmak adina; belki de unuttugu ya da unutmak
tizere oldugu bireysel zamanini 6ncelikle yeniden tanimlamali ve daha sonrasinda

kentin zamaninda onu var etmeye calismalidir.

Tezin bu boliimiinde bireysel zaman tanimlarina dair 6ziimsenmis, kabul edilmis
kayiplarin farkedilmesi ya da yeniden tariflenmesi amaciyla, farkli disiplinlerdeki
bireysel zaman kurulumlarina yer verilecektir. Farkli disiplinlerdeki zaman
kurulumlarina yer verilmek istenmesinin sebebi; kisinin kendi konumunu degistirerek
bagli oldugu diizlemlerden ¢ikip zamansal kabullerden siyrilmasini ve bir anlamda

Ozgiirlesmesini saglamaktir.
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Tezin genelinde vurgulanmaya ¢alisilan ve Onemsenen fragmantal yaklasimlarin
gelistirilmesi ve bu sorgulama siirecinde fragmantal bakis agisinin edinilmesi amaciyla
birbirinden bagimsiz 6rnekler tercih edilmistir. Sinema, moda, giincel sanat, mimarlik
ve diger disiplinlerden bu orneklerin secilme sebebi de; kendi zaman tanimlarini
kurarak bunu giindelik hayata farkli fragmanlar dahilinde eklemlendirmis olmalaridir.
Yeni bir zaman tanimi gelistirmek adina, tim bu 6rnekler kendi kapsamlar1 dahilinde

kendilerine 6zel araliklar agabilecek yetidedir.

Bir onceki boliimdeki parcacil zaman tanimlamalar1 dogrultusunda tezin genelinde

daha da goriiniir kilinan bazi kavramlar bu bagimsiz 6rneklerle iliskilendirilmistir.

Luis Borges’in Kum Kitabindaki zaman tanimina tekrar deginilecek olursa, zamanin
sonsuz dokusunun gizemli halinden bahseder. Bu gizemli hali tanimlayamama,
belirleyememe durumu iizerinden iligkilendirir. O halde belirsizlik kavramini, yeni

zaman tanimlarina dair yorumlar gelistirirken agmak miimkiindiir.

Heidegger zaman hi¢ birseydir derken, onun hi¢ birseyle iliskilendirilmemesi
tizerinden, sadece kendi kendisini zamansallastirabilme yetisine vurgu yapar. Yani ona
gbre hi¢ bir baglam dahilinde gercek karsiligini bulamayacak olan zaman kendi
kendisini var edebilen bir olustur. Bu tanim sonrasinda bitmemislik kavramini segili

ornekler dahilinde iliskilendirmek miimk{indiir.

Aristotales zamani, 6nce ve sonra arasinda konumlandirir. Zamanin hareketler toplami
oldugunu belirtir. Yani ona gore zaman kavrami; tanimlanmasi muhtemel hareketler
tizerinden iligkilendirildiginde ¢esitli anlamlar edinebilir. Bu durumda Aristotales’in
zaman tanimi dahilinde hareket kavramini yeni tanimlar {iretmek i¢in yorumlamak

mumkindiir.

Leibniz gelecek gecmisten okunmalidir derken zamani; tanimli oldugu siiregleri
yasanmislik ve yasanmak {izere olma halleri tizerinden birbirleriyle iligkilendirebildigi
araliklarda tutar. Bu durumda gelecek, gegmise eklemlenebilme ya da gegmisten izler
tasima haliyle var olabilir. Bu tanim dahilinde gegmis ve gelecek arasinda siirekli bir
iligkisellik okumak miimkiindiir. Siireklilik kavramimin da tez kapsami dahilinde

yonlendirici bir etki olusturabilecek potansiyel barindirdigini sdyleyebiliriz.

Shinto inanis1 dahilinde gelistirilen zaman tanimlamasina da deginilecek olursa, ilk
olarak yenilenme ve koruma halinin karsilik geldigi bir aralig1 tamimlamak gerekir.

Doganin kendisini yenileyebilir olma haline vurgunun yapildigi bu inanis, koruma
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eylemi ilizerinden de var olani canli tutma ve kalict bir iz birakma amacin1 degerli
kilmaktadir. Bu durumda kahlicilik kavramini tez kapsami dahilinde yorumlamak, yeni

zaman tanimlar1 tiretebilmek adina 6nemlidir diyebiliriz.

Giiveng’in  de (2005) zaman kavramini degisim kavramiyla iliskilendirerek
tanimladigindan bahsetmistik. Yani zamanin anlasilabilir olma halinin var olan
degisimler iizerinden okunabilmesinin miimkiinligiine deginen Giiveng’in degisim
kavramiin barindirdii potansiyelleri, zamani tanimlama siirecinde onemsedigini
sOyleyebiliriz. Bu sebeple de degisim kavrami tez kapsaminda segili orneklerle
iligkilendirilmistir.

Debord’un sahte — donglisel zaman tanimlamasinin, kentteki rutin izlekler ve
monotonlasan zaman algisinin belli tekrarlar tizerinden kendisini var ettigini séylemek
miimkiindiir. Ona gore birbirini takip eden ve birbirine kosulsuz eklemlenen bu
dongiisel zaman parcalari, kisiler tarafindan giin i¢inde ¢ogu zaman idrak
edilememektedir. O halde tekrar kavramini tez kapsaminda sorgulamak, yonlendirici

araliklar agmasi1 adina 6nemlidir diyebiliriz.

Son olarak da tezin yonetimini ve kurgusunu anlamli kilan fragman ve
fragmanlastirma iliskiselligine yeniden deginmek gerekir. Biitiinii algilama g¢abasi
icinde oldugumuz giindelik yasamlarimizda goézlimiizden kagan ya da
farkedemedigimiz parcalar; ait olduklart biitiiniin baglamindan ayrisik ¢ok baska
degerler barindirabilmektedir. Belki de Benjamin’in an kavramini yiicelten
miitevaziligini edinmeye calismak gerekir. Biitiin bir zaman algis1 igindeki tek bir
parcanin, kisinin belleginde karsilik bulabilecek bir iz biraktigi anda, parca diye
taniml1 olan, biitlinden ¢ok daha fazlasini soylemektedir. Zamana ait bir parca degil
‘an’dir o artik. Bu sebeple de, parca-biitiin kavrami, tezin kurgusunu anlamli

kilabilecek bir kavram olarak yorumlanmaya caligilmistir.

Kisilerin zaman tanimlamalar1 bireysel bir aralik dahilinde sinirlt kaldigindan, farkh
disiplinlerden secilen 6rnekler yukarida tanimlanan kavramlarla yorumlanarak, ortak
genel bir bakis edinebilmek adina bir sonraki boliimiinde gesitli iliskilendirmeler

gelistirilecektir.

Bilinen ve kabul edilen zaman tanimlamalarin1 yorumladiktan sonra elde edilen

kavramlar, subjektif bir siizgecten gecirilerek tezde yer almasina karar verilen
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kavramlar segilerek; tezin kurgusunu ifadeli kilacagina inanilan bir matris dahilinde

yorumlanmustir.

Bu matrisin kurulumu ¢esitli denemeler ve kararlar ¢er¢evesinde, bir sonraki boliimde
yer alacak olan c¢esitli 6rneklemelere ait zamansal agilimlar1 destekleyecek bir kurgu

dahilinde gergeklestirilmistir (Sekil 4.1).
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Sekil 4.1 : Kavram Matrisi Kurulum Siireci.

Cesitli kavramlarla eslestirilen Ornekler, tezin kurgusunu anlamli kilacak bir
iliskisellik dahilinde ve subjektif ongoriiler dogrultusunda Sekil 4.2°de goriildigi

tizere bir matiris gelistirilmistir.
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Sekil 4.2 : Kavram Matrisi.

Kavram matrisi olarak tanimlayabilecegimiz bu matris, farkli iligkiselliklere imkan
verecek ve farkli kurgular dahilinde de anlamlandirilabilecek esneklikteki bir yapiya
sahiptir. Yani ikili kavramlarla iligkilendirilen, bir sonraki béliimde yorumlanacak
farkli de

yorumlanabilmektedir. Ancak tezin genel ifadesini gliclendirmek adina subjektif,

olan c¢esitli  disiplinlere ait  Ornekler; kavram ikilileriyle
kendi icinde tutarli bir yaklasim dogrultusunda kavram matrisinde var olan haliyle

gelistirilmis bir iligkisellik uygun goriilmistiir.

Tezin bundan sonraki bdliimlerinde de sik sik yer verecegimiz bireysel zaman tarifi ve
bu tarife dair gelistirilen yorumlar; tezin genel kurgusu dahilinde tanimlanan bireysel,
subjektif bir araliktan, kisilerin bireysel farkindaliklarina uzanan bir aralikta

eklemlendirilmistir.

Bu tanimlanan araliktaki kritik noktada yer alan kavram matrisi, tariflenen
iligkilendirmeler lizerinden, 6rneklere ait zamansal a¢ilimlar gelistirilecek ve subjektif
olan yorumlar, herkese dokunma egilimi gosterebilecek bir diizlem iizerine ¢cekilmeye

calisilacaktir.
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4.1. Sinema

Sinema, tez kapsaminda yorumlanmak flizere iligkilendirmeler gelistirilebilecek bir
disiplin olarak teze dahil edilmistir. Bu boliimde farkli zamansal kurulumlarin
okunabilecegi, bireysel zaman yapilandirilmasina dair ifadeli Orneklerin

kesfedilebilecegi sinemaya ait iki farkli film tizerinden agilimlar yapilmstir.

4.1.1. Shindler’in Listesi Filmi (Steven Spielberg, 1993)

Yonetmenligini Steven Spielberg’in yaptigi, 1993 ABD yapimu film, II. Diinya Savasi

sirasinda Nazilerin uyguladigi soykirimi konu edinmektedir.

Filmi kisaca 6zetlemek gerekirse, II. Diinya savasi, Nazi Almanyasina is kurmak
amaci ile gelen Oskar Schindler, 6zel nitelikleri sayesinde iist diizeydeki Alman
subaylarla ¢esitli baglantilar gelistirir. Yahudi soykiriminin bagladigi bu siralarda, bir
cok yahudinin dldiiriilmesine sahit olur. Bir yandan kurdugu fabrikay1 ayakta tutmaya
calisan Shindler; bir cok yahudiyi kurdugu fabrikanin biinyesine dahil ederek, yaklasik

1100 kisinin kurtarilmasina vesile olur.

Filmde; yahudi soykirim1 gibi ciddi bir tarihi olayin konu edinmesinin yanisira filmin
siyah beyaz olmasi, olay orgiisiiniin ve karakterlere dair ifadelerin ¢cok daha net

okunmasi saglanmistir (Sekil 4.3).

e . A e /&

, _{m ;IE, 0

Sekil 4.3 : Shindler’in Listesi Filminden Gorseller (Url-7).
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Yogun bir anlatinin hakim oldugu film; ii¢ saat onbes dakika boyunca, izleyiciyi fakli

araliklardan genel kurguya dahil etmektedir.

Ancak filmde, bir ka¢ sahnede yer alan kirmizi mantolu bir kiz iizerinden, filmin
genelinde yapilmak istenen vurgunun otesinde bir tarif gelistirilmektedir (Sekil 4.4).
Siyah beyaz olan filmde, sadece bu kirmizi mantolu kizin oldugu sahnelerde kirmizi
rengine yer verilmesi, bu bir ka¢ sahnenin filmin tamamini o6zetler bir giicii
iistlenmesine sebep olmustur. Filmin genel siiresine oranlandiginda belki de en kisa
siireye sahip olan bu kirmizi mantolu kizin oldugu sahneler, film bittiginde en derin

izi birakmis olan sahneler olarak hatirda kalmaktadir.

‘Parcga-biitiin, Bitmemiglik’

Shindler’in Listesi’ndeki bireysel zaman tanimi, parga-biitlin ve bitmemislik

kavramlar1 lizerinden yorumlanabilir.

Kirmiz1 mantolu kizin oldugu sahneler, filmin tamamin 6zetleyecek giictedir. Yani
filme ait bu bir kag¢ parca ya da bir manto {izerinden tiim soykirima yapilan yorum;
filmin biitiiniiniin 6tesinde kendi i¢inde giiclii bir ifade kurmaktadir. Filmin genel
sliresi olan ii¢ saat onbes dakika icinde belki de ¢ok kisa yer isgal eden bu sahneler,

siireyle esdeger olamayacak bir anlatinin temsilleridir.

Sekil 4.4 : Shindler’in Listesi Filminden Bir Gorsel (Url-8).

Filmin, her izleyicinin yorumuyla evrilecek bir durumu da vardir. Yani filmin genel

konusu; yahudi soykirimina dair yer verdigi kayiplar ve bu kayiplar i¢indeki onurlu
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bir kazancin izleyiciye aktarilmasi olsa da; izleyicilerin her sahnenin ardindan kendi

iginde eklemlendirdigi sahneler farklilik gostermektedir.

Bu sebeple de izlenildigi zaman, mekan ve durum diisiiniildiigiinde Shindler’in
Listesi’nin bitmemis bir yapisal durum barindirdigini sdyleyebiliriz. Bu bitmemislik
tizerinden, her zaman dilimine hitap edebilme potansiyeli barindiran film, izlenildik¢e
eklemlenmeye ve kisilerin bireysel edinim ve birikimleriyle farkli anlamlar

kazanmaya devam edecektir.

4.1.2. Stalker (iz Siiriicii) Filmi (Andrei Tarkovsky, 1979)

Andrei Tarkovsky’nin 1979 yapimi bu filmi, Thorsten Botz-Bornstein’in Filmler ve
Riiyalar kitabina konu olmustur. Filmde, {i¢ kisinin belli bir yol katederek, bir odaya

ulagma seriivenlerine yer verilmektedir (Sekil 4.5).

Bu kisiler, bir felakete ugramis bolgede yasamaktadirlar. Ulagsmaya ¢alistiklart oda,
yasadiklar1 bolgenin disinda yer almaktadir ve o bolgedeki hakim giicler tarafindan
korunmaktadir. Ciinkii odaya ulasan kisinin, en ¢ok diledigi seyin gerceklesecegine
dair bir inanis hakimdir. Odanin yer aldig1 bolge, bilime kars1 gelen bir siirii garip
yapidan ve dongiliden olugmaktadir. Filmde, bu bolgeye ulasmaya ¢alisan ti¢ kisiden
birisinin i1, 0 odaya erismeye c¢alisan insanlara yolculuklar1 boyunca eslik etmek ve
yol gostermektir. Stalker yani iz stiriicli diye adlandirilan bu kisiler sadece digerlerine
rehberlik etmekte ve odanin tim gizemli durumunun ruhsal agirligini kendi

biinyelerinde tagimaktadirlar.

Thornsten Botz-Bornstein (2009), Filmler ve Riiyalarda, riiya kuramini film
calismalar1 baglaminda ele alir. Bunu yaparken de, bu kuramdan yola ¢ikarak, aslinda
estetik kaygilarin sekillendirdigi bir ortama ge¢meyi hedefler. Riiyalar aslinda estetik
ifadeler olarak degerlendirilebilirler ve bu 06zel ifadeler farkli sekillerde
gelistirilmektedir. Riiyalar kendilerine 6zgii bir riiya zamani tariflerler. Burdaki

Zaman, bilinen ve tarif edilen zamandan farklidir.

Iz siiriicii filminde de, film boyunca takip edilen ama asla tanimlanamayan zamansal
hal, filmdeki riiya zamaniyla bazi sahnelerde birbiri i¢ine gecerek belirsiz bir aralik

kurmaktadir.
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Sekil 4.5 : Stalker (iz Siiriicii) Filminden Gorseller (Url-9).

‘Tekrar, Belirsizlik’

Stalker (iz siirlicii)’ daki bireysel zaman tanimi, tekrar ve belirsizlik kavramlari

lizerinden yorumlanabilir.

Gizemli odaya ulagsma ¢abalar1 dogrultusunda, uzun bir yolculugun gerceklestigi,
i¢inde bulunduklar1 zaman ile iz siiriicli olarak isimlendirilmis kisinin, odanin ruhsal
agirhiginin sebebiyle gordiigi riiyalarindaki zaman ve bu iki farkli zaman arasindaki
tekrar tekrar olan gegisler filmin genel kurgusunun 6nemli bir ifade sekli olarak kabul
edilebilir. Bu tekrar dolayisiyla, bir ¢ok sahnenin hangi zamana ait oldugunun
ayirdedilememesi, ulasilmasi1 hedeflenen odanin bilinmez haliyle de paralellik

gostermektedir.

Filmin genel kurgusu tam olarak belirsizlik kavrami {izerinden gelismektedir. Kisilerin
bulundugu bdlgenin ne zaman ve nerede sorularina belirsiz kalma hali, ayn1 kisilerin
ulagsmaya calistifi odanin belirsiz haliyle ayni tavirdadir. Bu belirsizlik; genel
kurgunun seyirciye aktarilmasini zorlagtirmasinin aksine, tiim anlatiyr daha da giiclii

kilmaktadir. Hatta bir siire sonra izleyici, o belirsizlik icinde kendine yer edinmekte ve
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iliskilendirilmeye miisait sahneler arasindaki tanimli ve net bir zaman ifadesinden

bagimsiz gegislerini yorumlamaya c¢aligsmaktadir.

4.2. Sanat

Nietzsche, sanati yasam olasiliklarinin kesfi olarak tanimlarken aslinda sanatin
kisilerdeki mekanikligin payini azaltan yoniinii de vurgulamak istemistir. Bu sebeple
sanat, tez kapsamini anlamlandirmak adina farkl araliklar agilimini kolaylastiracak bir

disiplin olarak teze dahil edilmistir.

4.2.1. Bina Parcalary/Kesikleri Tasarimi (Gordon Matta Clark)

Gordon Matta Clark 1943 — 1978 tarihleri arasinda yasamig ABD’li bir sanatgidir. Terk
edilmis ve yikilmak iizere olan yapilarin bazi katmanlarini, parcalarini yer yer ait
olduklari yapiyla iliskilendirerek yer yer de ait olduklar1 yapidan bagimsizmis gibi
kabul ederek gelistirdigi tiretimleriyle taninmistir (Sekil 4.6).

Sekil 4.6 : Gordon Matta Clark Bina Pargalari/Kesikleri Projelerinden Gorseller I
(Url-10).

50



Gordon Matta Clark; mimarlik egitimi almis olmasina ragmen, iiretimleriyle kendisini
sanat ve mimarlik arasindaki kritik ¢izgide konumlandirmistir. Bu ¢izginin kritik
olarak tanimlanmasinin sebebi; mimarliktaki bitmis, tamamlanmis ve biitiine dair bir
algi olusturan Uretimleri sorgulayarak yapma eylemini yikma eylemi {izerinden

yeniden kurmaya calismasidir.

Modern mimarligin insan ihtiyaclarmma karsilik verecek nitelikte olmadigini,
kisiliksizletirici tiretimlerin serilestirildigi yaratici disiplini olma haline karsilik
geldigini savunarak; ‘anarchitecture (anarchism + architecture)’ kavramini
tiretimleriyle tanimli kilmigtir. Anarchitecture, 1973’te Gordon Matta Clark ve bazi
oncii sanatcilar tarafindan kurulmus bir gruptur. Grubun amaci; yapilastirma egilimi

gosterecek tavirlari yikacak parcalar iretmekten ¢cok daha fazlasidir.

Gordon Matta Clark’in mimari yaklasimi; toplumsal kabuller ve kesinlesmis sosyal
durumlara karst bir tavirda olmak iizerinden kurulmaktadir. Cogu mimarin, insaa
ettikleriyle siiregelen toplumsal kabullere eklemlenme endisesi tasimasinin aksine
Clark; dogay1 doniistiirmeye calismamasi ve degisik bir liretim yapma cabasi i¢inde
olmamasi gerektigini savunmustur. Onun anarchitecture diye tanimladigi, mimari
kabullere kars1 olan yaklagimyi; striiktlir kurulumu ya da yapma eylemi {izerinden degil,
kurulu olanin yikimi iizerinden tanimlanan bir siire¢ dahilinde kendi sdylemini
kurmaktadir. Bu sebeple de, kendi iiretimlerini gerceklestirmek amaciyla, Clark;
terkedilmis bolgelerdeki yapilara ve yikilmak {izere olan binalar {zerine

yogunlagmuistir.

Clark’mn iiretimlerini gerceklestirmek i¢in tercih ettigi yapilar bos oldugu icin ona
Ozgiir bir ortam sunmuglardir. Bu 6zgiir ortam Clark’in gériiniir kilmaya calistig
yapisal araliklari, felsefi sorgulamalariyla destekledigi sanatsal araliklar {izerinden

tariflemesine imkan saglayacak boslukta olduklari i¢in degerlidir.

Clark’a gore, mimarlik; zaman ve boslugun tarif edilebilir oldugu yani boslugun ve

zamanin fiziksel ve duyusal karsiliklarinin oldugu bir sanattir.

Gordon Matta Clark’in iiretim siireclerinde yer almis sanatc¢ilarin deneyimlerine de
deginmek gerekirse, yapisal striiktiirleri okuma, sorgulama ve yorumlama anlaminda

farkli bir aralik agtigini sdyleyebiliriz.
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‘Bir giin ofise geldim ve Gordon ortadan ikiye boliinmek {izere bir eve ihtiyaci oldugunu ve
nasil bulabilecegimizi sordu... Ev kesildikten sonra ayakta duran yarisinin i¢inde olmak ilk
basta ¢ok iirkiitiicii hissettirdi (Sekil 4.6). Iginde olmak hosuma gitmedi ama ayakta duran
yarisina digardan bakmak cok ilgingti. Diger yaris1 sanki hi¢ olmamus gibi, dylesine disartya

ait, dylesine acik ...’

Horace Solomon

‘Disaridan bakildiginda ¢ok sikici goziiken bu ev, kesildikten sonra bambagka bir suret
edindi adeta. Artik iceri olmaktan 6te bir bosluk barindiran igerisi, sanki ayaklarimin
altindan diinyaya agilan bir aralik gibiydi. Bir evin tam anlamiyla ne oldugunu sorguladim
once. Ev sadece ev midir? Barinmak, giivenli hissetmek, vs. Belki de baska bir karsilig1
vardi artik bunun. Disaridan igeriye gegmek, bir sinirdan kopup baska bir sinira dahil olmak
gibiydi. Diinyanin kirilganligini diisiinmekten baslayan bir siirii diisiinceyi insan beyninde

ugusturan, sizofrenik bir durumdu bu.’

Susan Rothenberg

‘Bir evin kesitini gérmek... Mitkemmel bir seydi. Her insanin belki de hayal ettigi bir seydir
bu. Gordon bunu yapti ve biz de hayali gerceklemis kisiler olarak biiyiilenmis bir sekilde
ortak olduk bu deneyime.’

Timothy Baum

‘Gordon binay1 kesmeye bagladiginda diigiinsel olarak var olan ¢ogu sey fiziksel olarak da
var olmaya baslamisti. Kesilmekte olan ev, bizi daha ¢ok gorsel olarak diisiinmeye

zorluyordu. Bir striiktiir nasil kurulur ve ayni striiktiir nasil pargalanir? Belki de tam tersi.’

Klaus Kertess

‘Parca-biitiin, Siireklilik’

Gordon Matta Clark’in ¢alismalarindaki bireysel zamana dair; parga-biitiin ve

stireklilik kavramlar iizerinden yorum gelistirmek miimkiindiir.

Gordon’un yaklagtmini mimarlik disiplini dahilinde mimari iiretimler iizerinden
iliskilendirebiliriz. Biitlinlin ve bitmis olanin mimari anlamda gercek bir liretime
karsilik geldigini diisiiniirsek, Gordon bu biitiine ait par¢anin daha gii¢lii bir potansiyel
tasidigini vurgulamaya calismistir diyebiliriz. Yani Gordon, parcayr yiicelterek,
yapilara ait yariklari, kesikleri yorumlayarak, liretim siirecine dair yeni bir ifade sekli

ortaya koymustur.
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Gordon’un iiretim teknigi olarak fotograflama ve montaji tercih etmesi; yeniden
tariflemeye ¢alistigi mekansal boslugu normalde goriinen disinda baska agilarda
goriiniir kilmasin1 saglamistir. Ornegin biitiine ait bir yarig1 ya da oyugu goriiniir
kildigi ¢alisgmasinda (Sekil 4.7), mekansal boslugu; montajla yarattigi stireklilik

uzerinden okumak mimkindiir.

Sekil 4.7 : Gordon Matta Clark Bina Parcalari/Kesikleri Projelerinden Gorseller I1
(Url-11).
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Ona gore tamamlanmig bir biitiin degerli degildir. Zamanla asinan, izler, yariklar
edinen, yasanmiglik barindiran ve bunu pargalarindan okunmasina, gézlemlenmesine

izin veren bir biitiin degerlidir.

Ona gore icte olan ve hasarli olan, biitiiniin tasidigindan ¢ok daha fazla anlam
tagimaktadir. Gordon da bu sebeple bina iclerindeki stabil olan duvarlari, tavanlari,
dosemeleri delerek yani yer yer yok sayarak, binaya ait boslugu farkli perspektiflerden

deneyimlemeye ¢alismistir.

Fotograflama ve montaj teknigiyle, var olan binanin ya da bitmis biitiiniin suretine dair
yeni tanimlar gelistiren Gordon; mimarlik ve sanat kesisiminde, bir anlamda da

elestirel bir yorum gelistirmistir.

Bir binanin yapisal yasi, bulundugu baglamla paralel olarak edindigi sureti herkes
tarafindan kabul edilebilir bir zamansal karsiliga denk gelmektedir. Ancak Gordon’un
calismalarindaki zaman yorumu bina belki de yok olma asamasina geldigi noktada
gercek anlamini kazanmaktadir. Dahil oldugumuz mekansal bosluklar her farkli agida
kendisini yeniden kuran dinamik bosluklardir. Gordon Matta Clark, kendi
tiretimlerinde bu bosluklar1 anlamlandirmay1 zorlastiran siir olarak kabul ettigi tiim
diizlemlerle hesaplasarak, caligmalarinda kullandig1 yapilara ait yeni zamansal ve

mekansal tanimlar gelistirmistir.

4.2.2. The Weather Projesi (Olafur Eliasson, Tate Modern)

Danimarkal1 bir sanat¢1 olan Olafur Eliasson 1967 dogumludur. Sanatsal ifadesini
farkli enstelasyonlar dahilinde kurmus olan Eliasson’un, The Weather projesi, tezin
vurgulamaya c¢alistigr ‘kendi bireysel zamanini kurma’ ¢abasina yonelik ifadeyi

giiclendirecek bir 6rnek olarak kabul edilmistir.

Enstelasyonun tekniginden kisaca bahsetmek gerekirse, The Weather Projesi genel
ifadeyle gilines ve gokyiiziiniin temsilidir. Sis iireten bir diizenek, enstelasyonun
gerceklesecegi mekana sisi niifuz ettirerek, bunun disaridan igeriye ulasan bir sis
oldugu hissini yaratmaktadir. Ayna ve cadde aydinlatmalarinda kullanilan lambalar

araciligryla, giin battimina dair bir an kurgulanmistir (Sekil 4.8).

Eliasson; hava durumunun kentteki yansimalarini sorgulayarak boyle bir iiretim

yapmaya karar vermistir. Gilines, yagmur, rlizgar; doganin kentte hala hissedilir
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olmasini saglamaktadir. Hava kosullari; kentteki yagami, bir anlamda kenti organize

etmektedir. Her kent, sahip oldugu hava kosullariyla bir sekilde uzlasmaktadir.

Insanlarin hayatlarindaki bazi siiregleri onceden hava durumuna dair bilgi edinerek
planlamalari lizerine ¢esitli sorgulamalar yapan Eliasson; insanlarin aralarina pencere
koyarak deneyimlemeye calistiklar1 disariya ait bir ani, bu enstelasyon araciligiyla

igeriye katmistir.

Projeyi deneyimlemeden once, kisilerin bilgilendirilip 6n bir algi kurarak mekana
gelmelerini engelleyerek; insanlarin disarida o anda var olan hava durumu ve giindelik

zaman diliminden kopmalarini saglamistir.

Ziyaretgiler tarafindan gilines, giin dogumu ya da giin batimina dair farkli deneyim
anlarmin tagindigi ve biriktigi enstelasyon mekaninin; i¢inde bulunulan zamandan
fazlasini barindiran bir mekan oldugunu sdylemek miimkiindiir (Sekil 4.9). Gegmise
ait parcalarin ya da simdiyi bir siireligine unutma durumunun, bu anlik deneyim haline

eklemlenmesiyle, buraya 6zel yeni bir zaman tanimi gelistirildigini sdyleyebiliriz.

Sekil 4.8 : The Weather Projesi, Gorsel I (Url-12).
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‘Degisim, Bitmemislik’
Olafur Eliasson’un The Weather projesine ait bireysel zaman yorumu; degisim ve

bitmemislik kavramlar1 tizerinden agiklanabilir.

Enstelasyonu deneyimleyen kisilerin 6nceden bilgilendirilmemesinin sebebi; kisilerin,
enstelasyon mekanma dahil olduklart anda bu ani degisimle karsilagmalarini
saglamaktir. Burdaki anlik degisim sebebiyle daha da gii¢lii olmasi 6ngdriilen deneyim

hali; disarida var olan hava durumunu yok sayan bir tavir icermektedir.

Sekil 4.9 : The Weather Projesi, Gorsel II ve 111 (Url-13).
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Disaridan bagimsiz bir igeri kurgulanarak, disaridan iceriye dahil olundugu anda ilk
deneyimlenen sey degisimdir. Enstelasyonun ana kurgusu olan degisim; kisileri, biraz

once dahil olduklar1 disarisina ait simdi algisindan kopararak 6zgiirlestirmektir.

Bu anlik degisim halinin benimsenmesinden sonra kisilerin bireysel birikimleri ve

deneyimlerinin mekani defalarca kurdugunu sdyleyebiliriz.

Bu enstelasyonun var oldugu mekan, simdiye ait zamani1 yok sayan bir zaman tanimi
tistlenmistir. Bilinen zamansal bir suretin temsiliyle, ¢esitli deneyim anlarinin birbiri
istiine y1gildig1r bir yogunluk olugmasi ve bunun kendi i¢inde devingen olmasi

Ongorilmiistiir.

Yeniden anlamlandirilan mekan ve bu mekana ait diyebilecegimiz zaman; her
ziyaret¢iyle yeniden anlamlanmakta, yeni tanimlarla kurgulanmaktadir. O halde bu
enstelasyonun bitmemislik kavrami {izerinden, kendisini stirekli yapilandirdigini; her
tirlii yogunlugu barindirabilecek esnek bir yapiya sahip oldugunu soylemek

miumkindiir.

4.3. Moda

Moda, iiretim ve tliketim dongiisii dahilinde yorumlandiginda smirli bir aralikta
kalacak bir disiplinmis gibi diisiiniilse de, modanin farkl disiplinlerle iliskilendirildigi

araliklar bu siirlilik halini eritebilecek bir potansiyel barindirmaktadir.

4.3.1. Giyilebilir, Tasmabilir Mimari Calismalar1 (Hiiseyin Caglayan)

Cagdas sanatin ve modanin 6ncii gelen isimlerinden olan Hiiseyin Caglayan; giyimi,

tasarim tislubunu ifade etmek icin bir kesif alan1 olarak kullanmaktadir.

Mimari, felsefe, bilim, tarih, antropoloji, biyoloji ve teknolojiden esinlenen Hiiseyin
Caglayan; genetik, teknolojik ilerleme, yer degistirme, gogmenlik ve kiiltiirel kimlik

gibi cesitli alanlarla iliskilendirerek tasarimlarini gelistirmektedir.

Yeni malzeme ve tekniklerle, bir anlamda deney yaparak tasarimlarini gelistirirken
sonug tirlin olarak tarifledikleri; tiim olusum siireclerine dair izler barindirdig: i¢in

farkli bir yorum barindirdigini séylemek miimkiindiir.

Moday1 bir kesif alam1 ve kavramlarin yeni ifadeler buldugu bir ortam olarak

tanimlarken, tasarimlarinda giyime dair 6n kabulleri de yok saymaktadir.
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Ornegin, yasamlarimizin siirekli hareket halinde olmasmin bellegimizi ve eve ait
objelere olan bagliligimiz1 nasil etkiledigini sorguladigi ¢alismasinda, savas zamani

evlerini zorunlu olduklari igin terk eden insanlardan esinlenmistir (Sekil 4.10).

Sekil 4.10 : Sozlerden Sonra Caligsmasi, Hiiseyin Caglayan (Url-14).

Bunun {izerine koltuklarin g¢antalara, masalarin eteklere doniistiigii ¢aligmasinda

‘giyilebilir, taginabilir mimari’ kavrami 6n plana ¢ikmistir (Sekil 4.11).
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Sekil 4.11 : Giyilebilir Mimari Calismasi, Hiiseyin Caglayan (Url-15).
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Tasarimlarini modayla direkt olarak iliskilendirilmesi gii¢ disiplinlerle yogun bir
sekilde destekleyen Caglayan; tasarimlarinda gliniimiiz politik, sosyal ve ekonomik
gercekliklerinden yola ¢ikarak felsefi konumlandirmalarla, ¢alismalarinin kavramsal

altyapilarin1 kurmaktadir.

Diisiincelerini beden iizerinden ifade eden, tiim eylemlerimizin merkezinin beden
oldugunu belirten ve bunu ‘bedenin digsallastirilmasi’ olarak tanimlayan tasarimet,
bedenin fiziksel oldugu kadar siyasi bir izdiisiim oldugunu da géstermeye caligmstir.
Caglayan, mimarinin, binalar1 yaratma ve iliretme bi¢imimizin aslinda bedene

benzedigi gorlisiiyle bedenden ¢ogalanlari tekrar bedene yerlestirmektedir.

‘Hareket, Siireklilik’

Hiiseyin Caglayan’in liretimlerinden okunabilen kendisine ait bireysel zaman tanimin

hareket ve siireklilik kavramlari iizerinden yorumlamak miimkiindiir.

Hikaye anlaticisi olarak da isimlendirilen Hiiseyin Caglayan, tasarimlarinda moda ve
modayla iligkilendirdigi diger disiplinlerdeki kabulleri yok sayarak; tiretimlerini farkl
bir aralikta konumlandirmaya calismistir. Ozellikle de hareketli durumlari, bedenin
sinirlarina tastyarak, bu smirlart duraganliktan ¢ikarmasi; calismalarindaki ifadeyi

giiclii kilan yaklagim olarak kabul edilebilir.

Bedeni, kesfetmeye ve islemeye ¢ok agik bir {iretim alan1 olarak tasvir eden Caglayan,
siirekli hareket halinde olan bedeni, bu hareketlilik haliyle 6zdeslemis olarak
yorumlamaktadir. Bu sebeple de iiretimleri, hareket kavrami tizerinden birebir olarak

iligkilendirildiginde ger¢ek anlamini edinmektedir.

Enstelasyon ve kisa film olarak da ¢esitli tiretimlere sahip olan Caglayan, bir ¢arpisma
anin1 kendinde hapseden giysilerle, hareket halindeyken cevresini de beraberinde
gotlirmek tlizere kurgulanmis kisa videolariyla, yasadigimiz hayatlardaki hiz ve
teknolojinin etkilerini sorgulamalariyla aslinda c¢esitli siireglerin performanslarini
kurgulamaktadir. Caglayan’in tasarimlarinda stirekli kildigi, bedene uyan giysi

tasarimi degil, bedenle birlikte var olan bir siirecin temsili olan giysilerin tasarimidir.

Tiim bu sebepler dogrultusunda, Caglayan’in tasarimlarinin bilinen zaman
tanimlarindan styrilarak, kendi zamanin1 kendi kuran tasarimlar olarak tariflenmesi
miimkiindiir. Clinkii gegmis, simdi ya da gelecege ait olan bir hareketlilik halinin ya

da Caglayan tarafindan sorgulanan siire¢lerin onun tasarimlarinda buldugu karsilik,
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sadece beden tlzerinden tariflenerek kendisini var etmektedir. Yani zamansal bir

olusuma degil bedene bagli olarak evrilmektedir.

4.4. Malzeme Yorumu

Malzeme, tasarim siirecleri dahilinde yorumlandiginda, sadece tek basina bile tasarima
ait zamansal ifade kuracak giigtedir. Bu sebeple de tezin bu boliimiinde, malzeme
kullanimlarinin tasarim {iriiniine ilistirilmis degil de tasarim siire¢lerine eklemlenmis

olan hallerine dair araliklar agilmaya ¢alisilmistir.

4.4.1. Briitalist Proje Orneklemeleri ve Tadao Ando

Beton, su, cam, peyzaj ve giin 15181n1 kullanarak kurguladigi tasarimlartyla minimalist
tiretime dair Oncii sayilabilecek iiretimlere sahip olan Tadao Ando; iiretimlerinin
disaridan goriinenden kismindan ¢ok, iceriye dahil olunuldugu anda hissedileni
onemsemistir. Ona gore bir mekanin, icerdigi programu fiziksel olarak karsilayabilecek
bir hacime denk gelmesinden daha degerli olan; mekanin kendisine ait bir ruhsal etkiyi

kurabilmis olmas1 ve bunu deneyimleyen kisiye gecirebilmesidir.

Hegel Estetik’te doga iiriinii ve diisiince iirlinlinli arasindaki farki tanimlamaktadir.
Diisiince iiriiniiniin doga tiriiniinden daha {istlin oldugunu sdyler. Oscar Wilde de iyi
bir sanat¢inin dogay1 taklit etmeyece kalkismayacagindan, ancak kdétii sanat¢inin buna
yelteneceginden bahseder. Ando’nun bi¢imleri asla doganin taklidi degildir. Bu
bicimler doga ile yaris i¢inde de degildir. Hegel’in bahsettigi doga ve diisiince
irtiniiniin ayrimi Ando’nun mimarliginda anlamini yitirmektedir. Hem doga triinii
hem de diisiince iirtinii kendi 6zerkliklerini koruyarak bir biitiinii olusturabilmektedir.
Ando’nun projelerinde dogal verilerin kullaniminda asir1 bir 1srar ve duyarlilik

goriilmektedir. Onun deyimiyle dogayr okuma teknigine sahip olmak bir binay1

yapmaktan daha 6nemlidir, bu teknik 6zel bir duyarlilik gerektirmektedir.

Modern mimarlik hareketi dahilindeki saf bigimler, insan yaraticiliginin ve bunun
doga i¢indeki farkliliginin dile getirilmesi olarak kullanilmistir. Bu bigimlerin ge¢misi
Platon’un ( M.O. 427 — 347) idealar diinyasina kadar gitmektedir. Ando,
modernizmdeki bu yaklagimin insana gereken onemi vermedigini, kendisinin bu
yaklasimlara ait bigimleri kullandigin1 ancak temel kaygisinin insan varlig1 oldugunu
soylemektedir. Bu durum Ando’nun uygulamalarinda saf bi¢cimlerin boyutlari, pargali

ve bosluklu kiitlelerin insan 6lgegine uyumu {izerinden rahatlikla okunabilmektedir.
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Ando’nun piirizmi, geometrik varliginin giicti sadece kullandig1 bigimlerin azligindan
ve sadeliginden degil tecih ettigi malzemelerden de kaynaklanmaktadir. Genellikle
betonu tercih etmesinin sebebini de betonun yasayan ve soluk alan bir malzeme

olmasi, insanca bir tavir barindirmasi lizerinden agiklamaktadir.

Tez ¢alismasi kapsaminda Tadao Ando’nun mimari yaklasimina yer verilmesinin
sebebi, mimarlig1; doga ve insan arasinda konumlandirmasinin yapilarina fiziksel bir
deger katiyor olmasidir. Tadao Ando, tasarimlarinda insanlarin mimari tiretimler
araciligiyla dogayr deneyimleyebileceklerini vurgulamaktadir. Yani ona gore
mimarlik, bir anlamda deneyim anlarmi kurmaya sebep olusturabilecek bir arag
niteligindedir.

Mekanin ruhuna dair kurgusunu gelistirirken, dogal 15181 belki de en etkili sekilde
tasarima dahil ettigi projesinde (Sekil 4.12), dogal 151k mekan kurucu giigtedir. Dogaya
ait izlerin direkt olarak i¢ mekana tasinmasi, disarisi ve igerisi arasindaki sinirin,

algisal olarak yok sayilabildigi bir hissiyat yaratmaktadir.

Sekil 4.12 : Church of Light, Ibaraki Osaka , Tadao Ando (Url-16).
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Genellikle tasarimlarinda, dogayla birlikte, kendisini farkli yasanmisliklara dair izler
barindirarak var edecek, uyumlu ve iliml1 bir ifadesi olan briit betonu kullanmayi tercih
etmektedir. Bu sebeple de, tasarimlarinin dogayla iliskilenerek belli bir stire¢ dahilinde
kendi baglamini kurmasi, kullanilan dogal malzemelerle birlikte dogayla birliktelik

hali icerisinde gerceklesmektedir.

‘Degisim, Kalicilik’

Tadao Ando’nun mimari iiretim ve malzeme kullanimina dair gelistirdigi bireysel

yaklasimini; degisim ve kalicilik kavramlari {izerinden yorumlamak miimkiindiir.

Dogadaki degisimlere uyum saglayabilen bir yapi liretme ¢abasi, i¢ mekan kurgusu ve
malzeme secimiyle paralel olarak gelismektedir. Yani iiretilen yapilar, zamanla
degisen ve doniisen dogal durumlarin bir sureti olarak var olmaktadir. Bu zamansal
degisimlerin, yapinin fiziksel ve mekansal durumlar1 {izerinden okunabilmesi;
tiretilmis olanin kendi zamanini kendi baglami ¢ergevesinde tariflemesi, yapinin kalici

bir iz birakmasini da beraberinde getirmektedir.

Dogadaki degisimler iizerinden kendi kurgusunu devingen kilan yapilar, bu kurgunun
Online gecmeyecek malzeme secimleriyle de zamansal olarak kalici bir ifade

edinmektedir.

4.4.2. Siirdiiriilebilir Malzeme Tasarimi, Kullanimi ve Shigeru Ban

Geri dontigiim ile iiretilmis olan oluklu mukavva tiiplerle, dogal afete ugramis
bolgelerde tasarimlarini insaa etmekte olan Shigeru Ban, siirdiiriilebilir malzeme

tasarimi ve kullaniminda Oncii olarak kabul edilebilecek bir mimardir.

Mimariyi elitist, maddiyat giidiimlii, sembol yaratma odakli olma halinden koparip,
‘temel ihtiya¢’ iglevine odaklanip, barinmaya ihtiyact olan, felaketten zarar gérmiis
insanlarin ihtiyaglarimi karsilayacak siginak, tapinak ve sosyallesme alanlari insaa

etmistir.

Tasarimlarinda, tasarimlarinin bulundugu bélgenin yerel malzemelerini kullanarak;
stiregleri uzun ve zahmetli olmayan tiretimlerinde, kullanicilarin da ayni siirece dahil

olmasin1 saglayarak egitimci bir tutum da gelistirmistir (Sekil 4.13).

Suya kars1 yalitilmig karton, kagit boru, bambu ve prefabrike ahsap kullanimiyla Ban,

cevreye duyarl ve yenilik¢i bir yaklasim sergilemektedir.
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Mimari yaklagimimin her noktasinda striiktiir, malzeme, dogal havalandirma ve
aydinlatmayi temel alan, farkli tasarim ¢6ziimleri gelistiren Shigeru Ban, kullanicilar
icin konforlu mekanlar liretmeyi amaglamistir. Gilinlimiiz yapilarinda sikca kullanilan,
yiiksek teknolojik destegi gerektiren ¢oziimleri kendi tasarimlarindan ayristiran Ban;
0zel konut yerlesimleri, genel midiirliik binalari, miizeler, konser salonlar1 (Sekil
4.14) ve kamu yapilari dahil olmak {izere orjinal ve ekonomik yaklagimlarini, tasarim

siireclerinin her noktasinda okunabilir kilmaktadir.

Sekil 4.13 : IE Paper Pavilion, 2013, Ispanya, Shigeru Ban (Url-17).

Sekil 4.14 : Kagit Konser Salonu, 2011, italya, Shigeru Ban (Url-18).
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‘Tekrar, Kalicilik’

Shigeru Ban’in mimari yaklagiminin kendisi i¢inde 6zel yorumlar barindiran orjinal

tavrini tekrar ve kalicilik kavramlari {izerinden yorumlamak miimkiin olabilir.

Stirdiiriilebilir ve yenilik¢i malzeme kullanimiyla, striiktiirel anlamda belli ¢oziimler
tizerinden eklemlendirdigi iiretimleri; tasarimlarindaki genel kurgunun yapisal
karsiligin1 olusturmaktadir. Kullandig1 malzemelerin, tekrar tekrar kullanilabilir olma
durumu, var olan kosul ve imkanlara gore esnek bir liretim siirecine olanak

saglamaktadir.

Dogadaki degisimlerle bicimlenen ve yeniden yorumlanabilen malzeme tasarimi ve
kullanimi sayesinde de, orjinal ve kalici liretimler yaparak; dogayla olan bu uyum ve

paralellik {izerinden, doganin zamani i¢inde kendi zamanini1 kurmaktadir.

4.5. Deneysel Projeler

Tezin bu boliimiinde deneysel projelere yer verilmistir. Random International isimli
tasarim ekibinin projelerinin tercih edilme sebebi, ekibin bilinen zaman
tanimlamalarim1 kirma ya da yeniden yorumlama gibi bir aralikta kalmay: tercih

ettiklerini neredeyse tiim proje yorumlarinda vurgulamalaridir.

4.5.1. Futureself (Random International)

2005 yilinda Stuart Wood, Ortkrass ve Hannes Koch gibi tasarimcilar tarafindan
kurulan Random International ekibi insan formunu, tepkilerini ve degisken ifade
sekillerini yeni medya iriinleriyle iliskilendirerek deneysel projeler iiretmektedir.
Gelistirdikleri sanatsal projeler, enstelasyonlar sayesinde; insan ve onun cevresiyle
olan iliskisel durumunu, duraganliktan koparip; aktif ve dinamik bir araliga ¢ekmeyi

hedeflemektedir.

R.I. ekibi kendi ¢aligmalarin1 zamandan bagimsiz bir aralia konumlandirmaktadir.
Ciinkii beden hareketi hi¢ bir parametreyle sinirlandirilamayacak bir yapidadir. Fakat
giin icerisinde bazi sinirlamalara maruz kalan insan, bedeninin sahip oldugu bu sinirsiz
yapisal hale dair farkinda olma durumunu yitirmektedir. Bu farkindaliga dair kayiplar
oldugunu diislindiikleri insanlarin, bir anlamda bu farkindalig1 yeniden edinebilmeleri

icin iiretimlerini gerceklestirmektedirler.
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Futureself diye isimlendirdikleri projelerinden bahsetmek gerekirse; aliiminyum altlik,
temel elektronik cihazlar, 3D kameralar ve ledler yardimi ile hazirlanan diizenek,

boslugu hareket tizerinden yeniden kurmayi amaglamaktadir (Sekil 4.15).

Sekil 4.15 : Futureself, R.I. (Url-19).

Enstelasyon; hareketi 1513a kaydederek, bu kaydin {ii¢ boyutta karsiligini
gorsellestirmektedir. Onu ¢evreleyen bedenlerin hareketlerinin  kombinasyonu
sayesinde de adete her seferinde farkli bir goriiniimde deneyimlenen canli bir heykeli

gozler oniine sermektedir.

‘Hareket, Bitmemislik’

R.I. ekibinin Futureself diye adlandirdiklar1 projeleri araciligryla kurmaya calistiklari
zamansal tanim ve tariflerini; hareket ve bitmemislik kavramlar {izerinden agmaya

¢alismak miimkiin olabilir.
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Futureself’te, kisinin diizenege olan konumu ve bedenini hangi hareketlilik hali ya da
birlesimleri iizerinden goriiniir kilmaya ¢alistigi 6nemlidir. Diizenekteki {i¢ boyutlu
hareketlenmelerle baglantili olarak gelisen miizik de, kisilerin hareketli hallerinin

isitsel anlamdaki karsilig1 olarak var olmaktadir.

Kisilerin hareketlerindeki ¢esitlilik ve birden fazla kisinin hareketlerinin
kombinasyonlarinin ii¢ boyuttaki karsiligini yansitan diizenek, tarifi miimkiin olmayan
bir olasilik yigin1 barindirmaktadir. Bu sebeple de bilinen zaman tariflerinden
bagimsiz bir bitmemislik halinin, {ic boyutlu olarak gorsellestirilmeye calisildig: bir

proje olarak tanimlamak miimkiindiir.

Tezin genel amaci dahilinde Futureself projesini yorumlamak gerekirse, proje 6ziinde
bir farkindalik yaratma istegi tasimaktadir. Bu istegi tasirken de kisinin bedeni ve
bedeni dahilinde ger¢eklestirebildigi hareketlilik hali 6l¢eginde {i¢ boyutlu bir gorsel,
isitsel deneyim sunmaktadir. Kendi bedeninin yansimasina karst konumu ve mesafesi
tizerinden sahip oldugu simirlart okuyabilen birey; gercekte bedeninin konumunu

sorgulayabilme ihtimaliyle yiizyiize kalmaktadir.

4.5.2. Yagmur Odasi1 (Random International)

R.I. ekibi, Yagmur Odasi olarak isimlendirdikleri projelerini, yil i¢inde belki de
defalarca deneyimleme imkanit buldugumuz yagmuru, farkli bir araliktan

deneyimleme imkani sunmaktadir.

Su, enjeksiyon 0Ozelliginde kaliplanmis 1zgara sistem, selenoid vanalar, basing
diizenleyicileri, yazilim sitemi, ii¢ boyutlu harekete duyarli kameralar, ¢elik kirisler,
su iletim sisteminden olusan enstelasyon diizenegi; insan bedeni ve onun hareketine

bagli olarak yapilandirilmistir (Sekil 4.16).

Diizenegin smirlar1 dahilinde yiiriiyen insan, kendi hareketinin enstelasyondaki
yansimasint; su iletiminin bedeninin smirlar1 dahilinde durmasi iizerinden
deneyimlemektedir. Her adim1 sonrasinda suyun akmadig: alanin, kisinin hareketine
bagl olarak degistigi diizenek; farkli bir deneyim hali sunmaktadir. Ger¢ek yagmur
deneyiminde, yagmurun altinda yiiriirken 1slanan kisi; yagmuru ve yagmur altinda
kalan bedeninin smirlarin1 seyredememektedir. Enstelasyonun amaci, bu gercek
deneyim halini kirip; seyretme ve kesfetme eylemleri iizerinden, bedensel yeni bir
kesif imkani1 sunmaktir. Altinda yliriidiigli yagmurun (yagmur enstelasyonunun); kendi

hareketinin sinirlarint belirginlestiren bir araca donilismesi, kisinin bedenine dair
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siirlarinin farkl bir yansima tizerinden goriiniir kilinmasini saglamaktadir. Kisi bunu

seyretmekte, seyrederken de deneyimlemektedir.

Sekil 4.16 : Rain Room, R.I. (Url-20).

‘Degisim, Belirsizlik’

R.I. ekibinin yagmur odasi olarak adlandirdiklart projeleri; degisim ve belirsizlik

kavramlari lizerinden yorumlanabilir.

Kisinin giindelik hayat igerisindeki degisken bedensel hareketleri, kent i¢cinde artik
yerlesik olan bazi simirlamalarla karsilastigi noktalarda farkedilir olmaktan

uzaklagmaktadir. Kisi bir anlamda bedenine yabancilagmaktadir.

R.I. ekibi; kisinin bedenine ve onun hareketlerine dair farkindaligi tekrar edinme
durumunu bu projelerinde, degisen hareketlilik hali iizerinden kurgulamaktadir.
Kisinin konumu degistikce, suyun iletiminin durdugu yiizeyin de degisir olmasi yeni

bir deneyim imkani sunmaktadir. Ger¢ekte yagmuru deneyimlerken 1slanan bireyin
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hareketi, bu diizenek araciligi ile, yagmur altinda goriiniir kilinarak, bu goriiniir hal

tizerinden bagka bir sey sdylemeye ¢alismaktadir.

Bilinen zaman tanimlarindan siyrilmis bu enstelasyonun, yeni bir deneyim hali

izerinden yeni bir zaman tanimi gelistirdigini soylemek miimkiin olabilir.

Bu deneysel projeye dahil olan kisiler, gegmise ait belleklerinde yer etmis baz1 anlari,
simdiye tasiyarak kendilerine dair alisik olmadiklar1 bir yorum gelistirmektedirler.
Ciinkii yagmurla olan hi¢ bir deneyimleri, kendi bedensel hareketlerinin
hiikmedebildigi bir deneyim olarak belleklerinde yer etmemistir. Semsiyenin sinirlari
icerisinde var olmaya calisan beden degil de, yagmurun smirlarin1 kurgulayan bir
beden tarifi yapan yagmur odasi projesi, kendi sistemine dair tagidigi belirsizlik

sayesinde de deneyim anin1 yliceltmektedir.

Enstelasyon deneyimlendigi sirada diizenek anlagilmaya g¢alisilsa da, projenin bu
belirsiz hali agir basmakta ve gegcmis deneyimleri bu belirsiz hal iizerine yigilmaktadir.
4.5.3. Refleks (Random International)

R.I. ekibinin refleks olarak tanimladiklar1 projeleri, kent i¢indeki yer degistirmeler

esnasinda c¢ogu zaman farkedilir olmayabilen vitrinlerde kurulan diizenekler

araciligiyla kente dahil edilmistir (Sekil 4.17).

Sekil 4.17 : Refleks, R.I. (Url-21).
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Ledler, piring alagimli gubuklar, 6zel dolasimli paneller, bilgisayar donanimi, miizik,
harekete duyarli sensorler, bilgisayar ve gerekli arayiizlerden olusan diizenek; vitrinin

oniinden ge¢ip giden kisilerin hareketleriyle paralel olarak bi¢imlenmektedir.

Harekete duyarli sensorler sayesinde, giin i¢erisinde diizenegin kurulu oldugu vitrinin
oniinden gecip giden insanlar; kendi hareketlerinin bir anlamda yansimasi olan dijital
bir dokuyu farkettikleri anda durmaktadirlar. Boylelikle kisilere, kendi sinirlarinin
yansimalar farkettirilerek; gegisleri ani, yiirliylisleri hizli kilan kent yasaminda durma

anlar1 sunulmaktadir.

R.1. ekibi, kent yasamimin zamansal karsiliklarinin kendi {iretimleri dogrultusunda
evrilmesi gerekliligi tlizerinden gelistirdikleri projelerinde, var olan durumlar
kullanarak yeni bir zaman tanimi yapilandirmaktadirlar. R.I.’a gore, kisiler
kendilerinden baslayarak kente kadar wuzanan aralikta bir siirii  kayiplar

yasamaktadirlar.

Debord “un (1996) sahte diye tanimladig1 giindelik zaman, ona gore kisileri gergek
deneyim edinimlerinden uzaklastirdigi i¢in sahtedir. Yani kisiler kendi bireysel
zamanlarindan odiinler vererek tutunmaya ve uyum saglamaya calistiklart kentin

giindelik zamanina, kendilerini biraz daha unutarak dahil olmaktadirlar.

Refleks projesinde de benzer bir problem tanim1 dogrultusunda, kisilerin bedenleri ve
bedensel hareketlerinin, kisilerin kendileri tarafindan  goriiniir  kilinmasi

amagclanmistir.

‘Degisim, Siireklilik’
R.1. ekibinin kentin giindelik zaman taniminda durma noktalar1 6nerdikleri refleks

projelerindeki zamansal ifade degisim ve siireklilik kavramlar1 {izerinden

tanimlanabilir.

Diizenegin kurulu oldugunu vitrinin Oniinden gecen kisilerin hareketlerindeki
degisimlerinin yansimasi tizerinden yapilandirilmis olan projenin amaci, bu degisimin

kisiler tarafindan farkedilir olmasidir.

Kendi bedeninin sinirlarinin kent i¢inde bir yansimasini goren kisi, bu durumun

oyunsu yanini da deneyimlemektedir.

Hizlica Oniinden gecip gidilen ve giindelik hayatta ilgilenilmedigi anlarda

gorlniirliigiinii kaybeden vitrin, iiriin sergilemenin 6tesinde bir surettedir. Kisilerin
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kurgulayabildikleri ve yine kisilerin kendilerini farkettikleri bir aralik acabilmeyi

basaran bu proje, siirekli olan bir hareketlilik hali {izerinden var olmaktadir.

Kendi haraketinin kurguladig1 imaj {izerinden kendisine ait bir farkindalig1 gelistiren
kisi, farkettigi anda durup kendi yansimasiyla yiizlesmektedir. Kent i¢inde beden

hareketi, dijital olarak gorsel karsiligini1 edinmektedir.

Refleks projesinin bir ya da birden fazla hareketlilik halinin siirekliligi {izerinden
taniml1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kent i¢inde siirekli olan hareketlilik halinin
yansimasi olarak tariflenmesi miimkiin olan bu deneysel iiretim, kisilerin beden

siirlarini kesfetmelerine yonelik adeta onlara ayna tutmaktadir.

4.6. Mimari Projeler

Mimarlik, kent ve birey iliskiselliginde yorumlandig: araliklarda, zamansal ifadelere
dair farkli acilimlarin gelistirilebilecegi bir disiplin olarak diisiiniilebilir. Tasarim
stirecleri ve bu siiregleri kuran ifadelerin, tasarim tiriiniinde vurgulanir hali; mimarhigi

baska bir araliga ¢ekmekte ve yoruma ¢ok agik bir seffafligi sunmaktadir.

4.6.1. Ogrenci Yurdu, Cambridge, MIT (Steven Holl)

Steven Holl’iin Cambridge’de bulunan 6grenci yurdu projesi, gdzenekli olma haliyle
farkli bir mekansal gecirgenlik barindirmaktadir. Mekansal kurgu ve tasarim siirecini
yapilandiran metaforik yaklagim, dogal sirkiilasyonu saglayan bosluklar barindiriyor

olmasi agisindan 6nemlidir (Sekil 4.18).

Sekil 4.18 : Simmon Hall Yatay Kesiti, Cambridge, Steven Holl (Url-22).
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Kentin diigey bir kesiti olarak tanimlanabilen; tiyatro, kafeterya, yeme igme mekanlari
ve dgrenci odalarimin bulundugu on katl bir yapidir. Stinger konseptiyle biyoteknik ve
program kurgusu anlaminda mekansal c¢esitliligin saglandigi projede, ana girislerle
tanimli olan, koridorlardan direkt olarak erisilebilen ve acik aktivite mekanlarina
baglanan bes genis aciklik bulunmaktadir. Adeta yapinin akcigerleri gibi davranan bu
acikliklar, dogal 15181 yapinin i¢ine alirken, yapi i¢i hava sirkiilasyonunun da kontrollii

bir sekilde sirkiilasyonunu saglamaktadir.

‘Parca - biitiin, Kalicthk’

Tasarim kurgusu ve mimari anlamda sahip oldugu deger sebebiyle yenilik¢i ve ilerici
olarak tariflenerek bir ¢ok yapi Odiliinlin sahibi olan Simmon Hall’iin tezin
kapsaminda zamansal olarak ifadesini tarifleyebilmek icin parga — biitiin ve kalicilik

kavramlar1 dahilinde agilimlar yapilabilir.

Steven Holl, bu projesinde i¢ mekan-dis mekan ayrimini, tim yapiyr gegirgen bir

biitiinliik tarifleyecek sekilde kurgulayarak saglamistir.

Yapi igerisinde rastlantisal olarak kesfedilebilecek, toplanma ve bulusma alanlarinin
taniml1 oldugu acikliklar, binanin gridal yapisiyla zitlagan dinamik mekanlar olarak

var olmaktadir.

Yapinin biitiiniiyle zitlasan bu agikliklar (Sekil 4.19), binadaki genel sirkiilasyon
kurgusunun diigiimlendigi, devindigi ve dagildigi, sosyallesme diizlemlerinin tanimli

oldugu yogun pargalar olarak tarif edilebilir.

Sekil 4.19 : Simmon Hall i¢ Mekan Gorselleri, Cambridge, Steven Holl (Url-23).
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Proje, sahip oldugu mekansal alg1 ve kisilere sundugu kiitlesel deneyim sayesinde,
kendi degerini koruyan bir yapidir. Bulugsma ve karsilasma diizlemlerinin tanimli
oldugu noktalarda, yapisal ifadesinin tam tersi formlarda sinirlarim eriterek, kisiyi
Ozgiir kilan agikliklarda yap1 karakterini yiiceltmektedir. Boylelikle her karsilagsma
aninda farkli suretler edinen ve zaman igerisinde katmanlasan bu agikliklar, i¢-dis
smirmin hissedilmedigi, aktiviteler dahilinde yapinin stabil zamanindan bagimsiz

olarak kendi zamanini1 kurgulayan bosluklar olarak var olmaktadirlar.

Steven Holl, yapinin fiziksel durumuyla esdeger olarak yapinin ruhsal donanimlarina
da onem verdiginden, proje siireclerinin sonunda bitmis gibi goziiken biitiin,
parcalarinda ciddi potansiyeller barindiran dinamik bir yapiya doniismektedir. Kendi
degerini kendi ifadesinde var eden yapi, kent hayatinda yer kaplayan bir bina degil de
kent hayatinin akislarina engel teskil etmeyen, aksine bu akislar1 gecirgen yapisiyla

stirekli kilan canli bir organizmaya dontigmektedir.

4.6.2. Duvar Ev (John Hejduk)

John Hejduk, bi¢im, organizasyon, temsil ve karsitlik {izerinden gelistirdigi
projelerinde duvar elemanini tasarim kurgusunda yonelendirici bir noktada

konumlandirmistir.

Duvar, John Hejduk i¢in zamansal, anlatisal potansiyelin ve radikal konfiglirasyonun

aygitidir ve bir olay1 yonlendiren bi¢imdir (Hays, 2011).

Hejduk i¢in duvar 6dnemli bir elemandir. Ciinkii duvarin zamansal ifadesinin, yapinin
biitiiniinde kendisini hissettirecek giicte oldugunu diisiiniir. Ona gore duvar herseyi,

tiim yagsanmigliklar1 kaydeder.

Hejduk mimarhigin kolektif kiiltiirel anilarla karsilagsmalar {irettigi, fiziksel ve ruhani
tapmagin kirilganligini temelli ¢6zdiigli, mimarlik 6znesi ve nesnesinin karsilikli
konusma ve insa icine girdigi inancindadir; biitiin bu temalar onun islerinde dehset

verici bir yeginlige ulastirilir (Hays, 2011).

Duvar ev projesinde, Hejduk’un bigimleri iist iiste dizip sonrasinda da onlar1 isleyerek
en st diizeye ¢ikardigini sdyleyebiliriz. Bu projesinde ilk olarak duvara tutunan

hacimler oldugunu gérmek miimkiindiir (Sekil 4.20).
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Hejduk, mekanlar1 diizlemleri kullanarak kurgulamaya calisir. Diizlemleri egerek,

imkansiz bir diizenlemeyi zorlayarak, kiyas kabul etmez formlar1 birlestirir.

Bu projesindeki yaklasimi da, optik-geometrik mekan hakimiyetimize meydan okur

ve ayni zamanda bizi daha genis bir resmin i¢ine yerlestirir (Hays, 2011).

begane grond

Sekil 4.20 : Duvar Ev Plani, Groningen, John Hejduk (Url-24).

‘Parca - biitiin, Belirsizlik’

Duvar ev projesinin mimari yaklasimi ve genel kurgusunun zamansal yoniinii
tarifleyebilmek icin parga-biitiin ve belirsizlik kavramlarindan yararlanmak miimkiin

olabilir.

[k olarak ev biitiin olarak diisiiniildiigiinde, duvar bu biitiine ait parca olarak
degerlendirilebilir. Ancak duvarin genel kurgudaki ifadesi, biitiine dair farkli suretleri
eklemlendirebilecek giictedir. Ciinkii Hejduk’a gore, diizliik ve derinlik, opaklik ve
saydamlik diyalektigi olan duvar, imge ekranidir. Genel kurguyu tasiyan ve ortaya

¢ikaran duvardir.

Duvar ev projesindeki duvar, herseyi kapsamaktadir. Hays’in mimarli§in arzusunda
Hejduk’un yaklasimindan bahsederken degindigi gibi; duvar genisleyen bir evrendir.
Tasarim kurgusu boyunca bir siirli potansiyel ve birikimlerin islendigi duvar adeta
patlayici bir merkezdir. Bu sebeple ona Oylece bakmak miimkiin degildir. Ona

baktiginiz zaman, onun i¢inde olursunuz (Hays, 2011).
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Biitiiniin parcasi olarak tanimladigimiz duvar ev projesindeki duvar, biitiiniin i¢ mekan
ve dis mekan algisin1 kurgulayan bir eleman niteligindedir. Bu sebeple de, parcanin,
biitiinii tanimlarken onu doniistiirecek bir potansiyeli de barindirdigini sdylemek

mumkuindiir.

Duvar ev projesini belirsizlik kavrami iizerinden de yorumlamak gerekirse, projenin
tiretildigi zamana giiclii bir baglam dahilinde tutundugunu sdylemek zordur. Aksine
kendi baglamini kurma cabasi icinde olan proje; duvar elemaniyla dis mekan algisim

farkli agilardan bakildiginda degisken kilmaktadir (Sekil 4.21).

Sekil 4.21 : Duvar Ev Goérselleri, Groningen, John Hejduk (Url-25).

Proje disaridan deneyimlendiginde belirsiz bir ifade takinmaktadir. Hacimlerin
birbirleriyle nasil bir iligkisellik iizerinden baglandiginin kolay farkedilemedigi
projede, bu belirsizlik iizerinden duvar elemani tekrar tekrar vurgulanmakta ve

biitiiniin 6niine gegmektedir.

4.6.3. Blur Building, Isvi¢re, (Diller & Scofidio)

Diller % Scofidio, teknolojiyi yaratict bir malzeme olarak kabul edip projelerinde
aktif, agik uclu davranis ve fonksiyonlar gelistirmek i¢in kullanmaktadirlar.
Mimarligin somut ve insa edilebilir alaninin disinda kavramsallastirilabilir yanini

yorumladiklart deneysel projeler tiretmektedirler.

Tasarimcilart tarafindan, formsuz, kiitlesiz, rengi ve Ol¢iisii olmayan, agirliksiz,
merkezsiz, igeriksiz ve zamansiz olarak tariflenen blur building (Sekil 4.22); bulanik
ortami sebebiyle, kisilerin yonelme duygusunu zayiflatir. Sis bulutunun i¢inde olan
kisi, Christian Marclay Nebula isimli, farkli sesler barindiran bir yaymi dinleyerek,
yon duygusunu tamamen kaybetmektedir. Burdaki amag, kisiye biitlinciil ve i¢inde

bulunulan baglamdan siyrilmis bir deneyim an1 yagatmaktir.
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Sekil 4.22 : Blur Building, Isvicre, Diller & Scofidio (Url-26).

Projenin bulundugu g6l suyu, siirdiiriilebilir bir sistemin malzemesi olarak
kullanilmistir. Yani sistemi siirdiiriilebilir kilan, g6l suyunun buharlagsarak hacim
kazanmasi sonra tekrar suya doniiserek gole geri katilmasidir. Projenin kendisi,
kendisini her an yeniden var etmektedir. Buhar ortamdan tamamen g¢ekilip gole

katildiginda geriye bos ve yalin bir ¢elik konstriiksiyon kalmaktadir.

Yapinin degisken bir formu vardir. Riizgarla degismesi muhtemel olan buharin yap1
malzemesi olarak kullanilmasi, dogal olarak yapinin formunu da degisken kilmaktadir.

Alisildik yapisal elemanlarin bulunmadigi projede, sadece deneyim ani yiiceltilmistir.

Diller & Scofidio, blur building araciligiyla giinliik hayatimizda hizla ¢ogalarak yer
etmekte olan teknolojiyi, mevcut olani degistiren, yeni bir ortam kurgulayan bir

malzeme olarak yorumlamaktadir.

Projeye dahil olan kisiler dis ortamda alistiklar1 seslerden, giin i¢cinde kendilerini
yonlendiren imajlardan  ve her tiirli uyaranlardan uzaklasarak, yeni iletisim

yontemlerine dair oneriler gelistirirler (Sekil 4.23).
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Sekil 4.23 : Blur Building i¢inde Katilimeilar, Isvicre, Diller & Scofidio (Url-27).

Blur Building, mimarlik ortaminin giincel hayatta karsiligi olan durumlarin aksine
kendi baglaminda simgesel bir ifade de tiretmektedir. Teknoloji, projeye etkin bir
katalizor olarak dahil edilmektedir. Projenin tasarimcilari, bir anlamda belirleyici
rollerinden uzaklagarak, 6nceden tasarlanmig ya da programlanmis biz tasarim tiretmis
olmaktan kag¢inmislardir. Tamamen deneyimlendigi durum ve kisilere gore anlam
kazanan, siirprizlere agik bir kurgu ongdérmiislerdir. Merkeze baglilik, kalicilik gibi
kavramlardan olduk¢a wuzakta konumlanan proje, birden fazla merkez
tanimlayabilmesi ve buhar1 bir yapt malzemesi olarak kullanmis olmasi sebebiyle

degerlidir.

‘Hareket, Belirsizlik’

Blur Building projesinin zamansal karsiliklarin1 sorgulamadan 6nce, projenin genel

kurgusunu hareket ve belirsizlik kavramlariyla iliskilendirmek miimkiindiir.

Kisiler, Blur Building’i deneyimlemeden Once, bir takim kisisel sorulardan olusan
anket doldurmaktadirlar (Sekil 4.24). Bu anketlere verilen yanitlar bilgisayar ortamina
aktarilarak, kisilere giydirilen yagmurluklarla iliskilendirilir. Yani kisilerin hareketleri

iizerinden yeni bir iletisim dili tasarlanilmis olur.
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Check one:

BSinner or SaintD
a Beauty or Beasto
©Puccini or Princedq« o
GMost or Least O
B Saunter or Mince o
O'Fight or Faint O
0 One love or Two &
O 0ld World or New &
0O Back Door, @Front Door, Do Not Enter o
O Left or ORight or Center &1
O Seperate, Overlap o

@ Satin or Burlapo

Sekil 4.24 : Kisilerin Blur Building’i Deneyimlemeden Once Doldurduklar1 Anket
(Url-28).

Ankete benzer cevaplar veren kisiler, buharli ortamda birbirlerine yaklastiklar1 zaman
yagmurluklarinda farkedilir bir yesil 151k olusur ve aksi olan durumlarda da kirmizi

151k yanarak kisiler yonlendirilmis olur.

Blur Building, hareket kavrami iizerinden genel kurgusunu anlamlandirmaktadir.
Hareketi siirekli degisken olan buharin yap1 malzemesi olarak kullanilmasi ve projeyi
deneyimleyen kisileri tek yonlendirici seyin, kisilerin proje iginde hareket halinde

olduklar1 anda var olmas1 projenin kurgusunda vurgulanan noktalardir.

Proje deneyimlenirken, gece giindiiz stirekliligi {izerinden tarif edilebilir zaman
kavramina dair olan degisiklikler hissedilse de; projenin genel kurgusu kisilerin
duyularinin 6niine gegtigi bir diizlemde tanimli oldugundan; onlar1 bilinen zamanin
tanim ve kavramlarindan uzaklagtirmaktadir. O halde projenin, kendi zamansal

ifadesini gelistirme potansiyeli oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Blur Building, belirsizlik kavramiyla iliskilendirilerek de yorumlanabilir. Yap1
malzemesi olarak kullanilan buhar sayesinde, kisilerin algilayamadigi ve tarif

edemedigi bir diizleme dahil olmasi, gercek deneyim anima dair saf bir alg
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geligtirmelerini saglamaktadir. Buharin yarattigi belirsizlik merak uyandirict ve

kesfetmeye sevkettirici niteliktedir.

4.6.4. Quinta Monroy Toplu Konut Projesi, Sili, (Elemental)

Gilinlimiizde belki de bir cok iilkede kentsel olusum siirecleri baglaminda ciddi
eksiklikler iceren toplu konut projeleri, kisilerin bulunduklar1 yeni ¢evreye adapte
olmalar1 ve kendilerini yasayacaklari yere ait hissetmeleri acisindan oldukca

Onemlidir.

Tez kapsaminda yorumlanmak iizere Sili’deki Quinta Monroy Toplu Konut
Projesi’nin se¢ilme sebebi, zamansal olarak belli bir siire¢ i¢inde tanimli olabilen toplu
konut mantigini yeni bir yaklagim dahilinde gelistirmis ve yeni bir zaman tarifi yapmis

olmalaridir (Sekil 4.25).

Sekil 4.25 : Quinta Monroy Projesi, Sili, (Elemantal) (Url-29).
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Elemental ekibinin, kentlesme siirecine dair getirdigi ¢coziim Onerisi, formel tasarim ile
enformel kentlesme pratiklerinin bir sentezi olarak degerlendirilebilir. Toplu konut
projelerinin tiretim siirecinde, kullanicilarin kendi emegini kullanmasi ve evini zaman
igerisinde olusan ihtiyaglarina gore genisletmesi, ekonomik ve siirdiiriilebilir oldugu

gibi kullanicilarin yasadigi yapili cevreye de yabancilasmasini dnlemektedir.

Tiim bu degerlendirmeler dogrultusunda tasarlanan Quinta Monroy projesinde yarisi
dolu yaris1 bos konutlar insa edilerek kullanicilara saglikli ve ekonomik barinma

mekanlar1 sunulmustur.

Kullanicilar ilerleyen zamanlardaki ekonomik yetkinlikleri dogrultusunda, iiretim
stirecinde kurgulanan bosluklari kapatarak istedikleri sekilde, var olan yapilarina dahil
etmislerdir. 2004°te insa edilen ve yapisal bosluklar barindiran toplu konut projesi,
zaman igerisinde kullanicilar tarafindan var olan bosluklari doldurularak bugiinkii

suretini edinmistir.

Elemental ekibi, toplu konut projelerinin sadece insa siirecinde iiretilip bitmeyen, insa
edildikten sonra da belli bir zaman siireci dahilinde kisilerin barinma sorunu, bireysel
adaptasyonlari, cevreleriyle olan etkilesimleri gibi bir ¢ok konuda farkli suretler

edinebilecegi ihmali lizerinden tasarimlarini gelistirmistir.

‘Tekrar, Bitmemislik’

Quinta Monroy projesi, tez kapsaminda yorumlanmak iizere tekrar ve bitmemislik

kavramlariyla iliskilendirilebilir.

Toplu konut projeleri, program itibariyle tekrar ve benzerlik barindiran projelerdir.
Sosyal ve ekonomik anlamda ekstra bir yorum gelistirilmeden tiretilen projeler, kentsel
dontisiim kapsamlarinda zorunlu olarak barinilan mekanlar olarak var olma ihtimali

uzerinden tanimli olabilirler.

Bu sebeple, yapim siirecinden sonraki siireclerin de dahil edilerek tasarim siirecinin
gelistirildigi Quinta Monroy Toplu Konut Projesi, bu zamansal siiregler i¢inde kendi
ifadesini gelistirmis ve bunu var olan yapili ¢evreye uyumlu hale getirmis olmasi

sebebiyle tez kapsaminda 6nemli bir 6rnek olarak tanimlanmistir.

Bosluklu olarak iiretilen yapisal durumunun, zaman igerisinde gelisen ihtiyaglar
dahilinde tamamlanmasi, projenin ilk basta bitmemislik {izerinden var olan ifadesinin,

zamansal karsilig1 olarak kabul edilebilir.
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4.7. Kentsel Odaklar

Kentsel odaklar, ¢ok farkli tanimlamara karsilik gelebilecek araliklar {izerinden
yorumlanabilir. Ancak tezin genel kurgusu itibariyla, kent mekanini doniistiiren ve

kente ait zamana dokunabilen odaklara tezin bu béliimiinde yer verilmistir.

4.7.1. Eiffel Kulesi, Paris (Gustave Eiffel)

Eiffel Kulesi, Paris’in kentsel zamaninin 6tesinde, bagka bir zaman tanimi gelistirmis
olmasi ve kentsel odak haline gelmis bir anit ya da nedensiz anlamlar barindiran yapit

diye tariflenmesi sebebiyle, nemli bir 6rnek olarak teze dahil edilmistir.

Roland Barthes, Eiffel Kulesi ve Agilis Dersi denemesinde Eiffeli farkli tanimlarla
acilimlayarak, kendi zamanini nasil kurduguna dair deginilmeye deger yorumlar
gelistirmistir.

Barthes (2008), taban ile tepeyi ya da yer ile gégii birlestiren ince ¢izgiye indirgenmis
olarak var olan ve herseyi sOylemek isteyen kuleyi, bombos anit olarak tanimlamigtir

(Sekil 4.26).

Sekil 4.26 : Kulenin Yapim Siirecine Dair Bir Fotograf (Url-30).
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Kule ona gdre bombostur. Hig bir islev barindirmadigindan sadece seyretme eylemine

zemin teskil etmesi sebebiyle yararsiz bir anittir.

Ancak kule, yararsiz olmasinin disinda her zaman kendisinden ayr1 olarak gelisen ve
ondan ¢ok daha fazla bir sey olmasma olanak veren sonsuz islevler dolagimiyla
cevrelenmektedir. Kule, gormek ve goriilmek arasinda ayriligi, siradan karsithigr hice
sayar ¢linkii kendi zamanini kentin zamanin {istiinde konumlandirmay1 basardigi i¢in

eksiksiz bir nesne gibi davranmaktadir.

Kule géren bir nesnedir, goriilen bir bakistir (Barthes, 2008). Icinde goriilecek bir sey
barindirmiyor olsa bile, biiyiik simgesel bir islevi vardir. Kule, kenti adeta bir nesneyi

izler gibi izlettirmektedir.

Kente dair bir siirii yasantisal izler desifre edilirken, kule; deneyimleyen kisiye kenti
her yoniiyle goriiniir kilmaktan ote bir sey katmaktadir. Yiikselirken kentin
goriintlisiinlin bulaniklagmasi ve net olarak okunamamasi sonucunda kisi artik bu

belirsizlik lizerinden hayal etmeye baglamaktadir (Sekil 4.27).

Sekil 4.27 : Kuleden Goriinen ve Deneyimleyen Kisiye Hayal Ettiren imaj (Url-31).
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Kuleyi deneyimleyen kisi, bir nesnenin i¢ini kesfederken diger yandan da bir
goriiniimiin i¢ine girmektedir. Bakis ve kavrayisin seriivenini deneyimleyen kisi,
uzamin saskinligi icinden, tanimini1 yapamadig1 zamansal bir akis i¢ine dalar. Ciinkii
kuledeyken, siirenin kendisi bile panoramik hale gelir. Paris; kendi siiresi i¢inde,

kulenin bakis1 altinda soyut bir tual gibi olusur.

Kule, onu deneyimleyen kiside gomiilme degil de havada asili kalma hissi
yaratmaktadir. Bos ve derinligi olmayan, tamamiyla dis maddeden olusan bir anittir
ve diger anitlardan farkli olarak kapanma temasindan ustalikla siyrilarak, kendisini
ziyaret eden kisi ile canli ve dinamik bir iliski kurmaktadir. Yani ziyaretciler, onun

igine tam olarak giremez de diipediiz onun bosluguna kayar.

Barthes (2008), Eiffel Kulesini makine olarak tariflemektedir. Bir makinenin ya da
mimari bir yapinin islevsel giizelligini kavramak i¢in zamani bir siire i¢in durdurma
gerekliliginden bahseder. Ciinkii bakis, nesne ve simge olarak kule; insanin ona
yerlestirdigi herseydir ve bu hersey de sonsuz oldugu i¢in zaman kavramlariyla

iligkilendirilecek nitelikte degildir.

Barthes, Eiffel kulesinin ilk olarak kendi ¢evresinde daha ilerisinde Pariste daha da
ilerisinde diinyadaki etki alanim tariflemeye c¢alisirken; kulenin onu deneyimleyen

kisiye sunduklarina deginir.

Insan orada diis kurabilir, birsey yiyebilir, orada gdzlem yapabilir, orada anlayabilir,
sasirabilir, aligveris yapabilir. Tipki gemide oldugu gibi orada insan diinyadan kopmus

ama bagka bir diinyanin sahibi hissedebilir kendisini (Barthes,2008).

Kule, teknik agidan ziyaretcilere miihendis gorevi yiiklerken, etrafinda kiiciik bir ticari
diinya da olusturur. Kule minyatiirleserek, c¢esitlendirilerek, irkiitiicii bir yaratma
isteginin simgesi haline gelir.

Aslinda bir anlamda kule Paris’in kendisi haline gelir (Barthes, 2008). Ciinkii kule
bulundugu noktada kentsel bir merkez tariflerken, Paris’e goz kulak olan, kenti
ayaklar1 altinda derlenip toparlanmis gibi bir cocuk suretine biirlinmiis gosterebilir.

Kule hem oturmus, hem ayaktadir, gozetler, korur, ollar ve orter.

‘Hareket, Kalictllk’

Rolland Barthes (2008), Eiffel kulesinin zamanla iliskilendirilmis yorumunu; biitiin

zamanlara ait olan katisiksiz gosterge diyerek yapar ve higbir tarihin, bunu onun
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elinden alamadigini ekler. Tiim bu tanimlamalar sonucunda Eiffel kulesinin Paris’in
kentsel zamanini doniistirme ve kendini merkez olarak tarifleyip kent iginde yeni
hareket akslar1 belirleme giicli oldugunu soyleyebiliriz. Kulenin zaman kavramiyla
iliskilendirilmesini anlasilir kilmak icin hareket ve kalicilik kavramlar iizerinden

yorumlar gelistirilebilir.

Kule, kent i¢inde diisey bir hareket tlizerinden kendisini var etmektedir. Bu diisey
hareketi deneyimleyen kisi, Paris’i seyretme eylemini belki de kentteki en etkili ve
giiclii hareketlilik haline dahil olarak gergeklestirmektedir. Kisi az evvel sokak
Olceginde deneyimledigi kente, kuledeyken her noktasina hilkkmedebildigi bir nesne
muamelesi yapabilme imkanina sahip olmaktadir. Bu sebeple de kule, herkese aittir.
Onu deneyimleyen herkesin bireysel deneyimi olarak var olmakta ve tiim zamanlara
ait olabilme o6zelliginden otiirii de kisilerin bireysel zaman tanimlarina ustalikla

eklemlenebilmektedir.

Eiffel Kulesi, Paris’in en ciddi odak noktasi olarak tanimlanabilir. Kulenin, kentin
Oniine gecen imaj1, onu deneyimleyen ziyaretgileriyle kurdugu canli ve dinamik iligkisi
ve desifre etme Ozelliginden dolayr kent hayati icinde kalict bir nokta iizerinde
tariflenen bir anittir. Eifel kulesi, tek bir nokta lizerinde var olup, sadece 6znel
anlamimin temsili olan bir anit olmadigindan, tim zamanlar i¢inde var olmakta ve

cevresini doniistiirme potansiyelini herzaman kendisinde barindirmaktadir.

4.7.2. Stoop Kent Mobilyasi, Briiksel (JDS Mimarhk)

Kent mobilyalar1 kentin uygun noktalarinda, kentlinin gereksinimleri dogrultusunda
konumlandirildiklar1  zamanlarda, kent hayatim1 olumlu yonde etkileyecek
potansiyeller barindirabilirler. Ozellikle yogun akislarin hakim oldugu kentlerde, bu
yogunlugu dengeleme cabasi icinde olan kentli, ¢esitli kent mobilyalarina ihtiyag

duyabilmektedir.

Fakat kent mobilyalarinin kentlinin  gereksinimlerini  karsilamaktan  ote
iistlenebildikleri farkli misyonlar olabilir. Ornegin kent yasami icinde tanmimli olan
temel bir gereksinimi karsiliyor olmasinin diginda, kentliye ge¢mis deneyimlerini
animsatan, ona kentteki o anki konumunu sorgulatan ya da bulusma, karsilasma
noktas1 yaratma egiliminde olan bir kent mobilyasi, kent akislarinin gecip gidilen, iz

birakmayan ve monotonlasan haline miidahale edebilecek giicte olabilir.
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JDS mimarlik, kent mobilyasi baglig altinda gelistirdigi STOOP projelsiyle farkli bir
yaklagim ortaya koymustur. Kent mobilyasi olarak kent yasaminda sadece bir
gereksinimi karsiliyor olmasindan c¢ok daha fazlasini sdyleyen STP, tezin genel

kurgusu ve amacini destekler nitelikte oldugu icin teze dahil edilmistir.

Stoop, Kuzey Amerika iilkelerinde yaygin olan, evlerin girigini tanimlayan, bir kag
basamaktan olusan merdivenler olarak tarif edilmektedir (Sekil 4.28). Cadde ya da
sokag1 tanimli kilma potansiyeli barindiran bu merdivenler, kent yasamini, mahalle

dokusunu aktif kilan bir siirii eyleme zemin olugturmaktadir.

Sekil 4.28 : Geleneksel Stoop Ornegi (Url-32).

JDS ekibi ilk olarak Briiksel meydanlart i¢in tasarladiklart STP projelerinde (Sekil

4.29). bu merdiven kiiltiiriinii yorumlamislardir.

- //

Sekil 4.29 : Stoop Gorsel, JDS Mimarlik (Url-33).

Kent mobilyas1 olarak iirettikleri projeleri bir siirii eylem dahilindeki gereksinimlere

cevap verebilecek niteliktedir (Sekil 4.30).
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Sekil 4.30 : Stoop Cok Amaglh Kullanimi, JDS Mimarlik (Url-34).
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‘Tekrar, Siireklilik’

STP projesi, geleneksel kiiltiire ait bir dokuyu, giinlimiiz metropol kent hayatina

tagtyabilmis olmasi sebebiyle 6nemli bir kent mobilyas1 6rnegi olarak tanimlanabilir.

Kent ici ¢esitlenmesi miimkiin bir siirii aktiviteye imkan saglayan STP; oturma,
seyretme, yemek yeme gibi giindelik gereksinimlere yardimci olabilirken kentlinin
sosyallesmesi ve belli belirsiz olan kent i¢i yaya akislarinin daha tanimli hale gelmesi

i¢cin bulusma ve karsilasma odagi gibi davranabilmektedir.

Yapisal olarak ayn1 modiiliin tekrariyla ¢esitlenebilen ve her bir araya geliste farkli bir
etkinlik diizlemi {izerinde tariflenebilen STP, kent i¢inde belli bir noktadan sonra

duragan kalan durumlar1 dinamiklestirme potansiyeli tasimaktadir.

Uzerinde ve gevresinde siirekli bir sirkiilasyon {izerinden tasarim kurgusunu var eden
projenin en temeldeki amaci, siirekli olan cadde ya da sokak akislarina eklemlenip,
uyum saglayarak diizlem onerebilmesidir. JDS ekibi bu eklemlenebilme olaymni kent
ici stirekli akislara eklemlenme olarak yorumlayarak kisilerin sosyallesmesini ve
kendilerini rahat hissetmelerini saglamasi amaciyla esnek bir forma sahip olan STP

projesini gelistirmislerdir.

Mimari ekip, kentin ¢esitli kamusal mekanlarina yerlestirdikleri kent mobilyalarinin,
bulunduklar1 yeri ne kadar ve nasil doniistiirdiiklerine dair siirecin takip edilmesi
amaciyla, kent mobilyasin1 deneyimleyen kisilerin yaptig1 paylasim ve yorumlarin

yayinlandigi online bir ortami1 da kullanima agmislardir.

4.8. Kavram Matrisi ve Degerlendirmeler

Kisilerin bireysel zaman tanimlarini yitirimlerine dair farkindalik gelistirilmesi adina,

farkli disiplinlere ait 6rnekler ¢esitli kavramlar dahilinde yorumlanmustir.

Bu kavramlar aracilifiyla, secili Orneklerin kendi iglerinde kurduklar1 ve

kaybetmedikleri zamansal ifadeler daha taniml1 hale gelmistir.

araliklarin a¢ilimi miimkiin olmustur. Kisilerin zaman tanimlari, bireysel bir
farkindaligin gelismesinin amaglandigindan dolayi, bu bdlimde yer alan farkli
disiplinlerdeki 6rneklemeler ve hepsinin bir takim kavramlarla iligkilendirilmesi, ortak

bir algi ve zaman anlayis1 yapilandirabilmek i¢indir. Yani tezin genel amaci bu ortak
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algt ve zaman anlayis1 tUzerinden, Kkisileri; bireysel zaman tanimlamalarim

sorgulamaya sevketmektir.

Bireyler, giiniimiiz kentinde kendilerini bedenen konumlandirmaya galisirken; bir
yandan da bireysel edinim ve deneyimlerini biriktirmektedirler. Tiim bu edinim ve
deneyimlerin, kisilerin belleklerindeki karsiliklarinin ne oldugundan ziyade ifadesinin
ne kadar giiclii oldugu 6nemlidir. Kisilerin giin igerisinde, kent yasaminda tutunmaya
calisirken, art arda bireysel kayiplar yasadigi asikardir. Bireysel edinim ve
deneyimlerin birikimi durumundan 6nce bu kayiplarin giderilmesi gerekmektedir.
Ciinkii bir kayip tizerinden kurulu olan deneyim, bir siire sonra tekrar bireysel bir

kayiba doniisme ihtimali tagimaktadir.

Tiim bu sebeplerden 6tiirii, bilinen zaman tanimlar1 ve kavramlarinin yer aldigi bu
kaygan diizlemde, bireysel zaman tanimlarinin karsiligi olan ‘yok zaman’ ifadesinin,
bilinen zaman tanimlarinin Gstiinde bir ifade gelistirme ihtimali tizerine diisiinmek

gerekir.
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5. SONUC

¢ ... kopmus veya takilmis olan zaman seridinin ucunu, kim kimin eline tutusturacak? Belli

degil! Ya da belli: Zaman, yok artik!

Fiisun Akatli, 1993

Fiisun Akatli Zamansiz Yazilar’da; toplumu, giiniibirlik yasiyor olmasi sebebiyle
elestirmektedir. Bu elestirisini gelistirirken de giiniimiiz kosullarinin, kigilerin bireysel

belleklerini kiiciimsediginden bahseder.

Degerlerin ufalanip savrulmus oldugu bir nesnel konjonktiir icinde yasamanin
saskinligl; kiside umutsuzluk, umarsizlik ve hiiziin yaratiyorsa, ge¢cmisten medet
umma, anilara tutunma egilimi agir basmaktadir. Ayn1 giivensiz ve ayak altindan
kayan ortam; daha farkli bir kisilik yapisinda olanlari, sézgelimi ‘pratik’, uyum
yetenegi gelismis, ‘mantikli’ gecinenleri, bugiinli yakalama telasina siiriiklemektedir
ve art arda ulanan ‘bugiin’ler, onlar1 ‘diin’ kavramindan koparmaktadir. Bellek
yitiminden neredeyse gurur duymaktadirlar ve hi¢ ‘diin’lesmeyecek olan sig

bugiinlerinin akintisina kapilirlar (Akatli, 1993).

Burdan da anlasilacag: iizere, kisi ‘bugilin’e, ya da artik tanimlamakta zorlandig:
‘simdi’ye tutunmaya caligmaktadir. Kisideki bu tutunma telasi, giindelik hayatta
bireysel  birikimlerine ait edinimlerini, deneyimlerini anlamlandirmasini
zorlastirmaktadir. Sonug olarak kisinin kendisine yabancilagsmaya basladig1 bu siirec,

onu anlamlandiramadig1 zamansal akislara dahil olmaya itmektedir.

Debord (1996)’un sahte dongiisel olarak tamimladigi zaman, kisilerin bireysel
kayiplart sonrasinda tutunabildikleri bir zamana donligmiistiir. Bu sahte dongiisel
zaman, kisilerin bireysel zaman tanimlarini yonlendirip, kendi akis, duraganhk ve
siradanligina adapte ettiginden Filisun Akatli’nin da vurgulamaya ¢alistig1 gibi, bellek

yitimleri s1g olan bugiinlerde en kabul goriir durum haline gelmistir.

Tez kapsaminda degerlendirilen bireysel zaman tanimlar1 ve kisilerin bu tanimlarina

dair yasadiklar kayiplar, fragmantal bir algi dahilinde yapilandirilmaya ¢alisilmistir.
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Gelistirilen tiim tanimlar ve bu tamimlara eklemlendirilen yorumlar, fragmantal
araliklarla agilimlanarak, farkli disiplinlerden secilen orneklerle desteklenmeye
calisilmistir. Tiim Ornekler, iliskili kavramlar dahilinde yorumlanarak, bireysel zaman

algisinin geri edinimine dair vurgular yapilmastir.

Kentin zamani, bireysel zaman, kentin zamaninda yer edinmeye calisan bireysel
zaman, kentin zamaninda yok olan bireysel zaman, bireysel zamanda tanimh

olamayan kent zamani, bunlardan hangisi?

Ya da zaman, yok artik!

5.2. Bireysel Zaman Kaybimi Farkedis ve Zamansizhk Acilim

Paul Klee (2006), sadece olii noktanin zaman digi oldugunu sdyler. Klee bu
sOylemiyle, 6lii nokta olarak kabul edilenin disindaki herseyi, tanimlanabilir, tarif

edilebilir zamana ya da zamansal bir araliga dahil eder.

O halde zaman dis1 olan ve 6lii olarak kabul edilen bu nokta, zamana dair yapilan tim

tanim ve kabullerin disinda zamansiz bir aralikta konumlanmaktadir diyebiliriz.

Soylemimizi nokta iizerinden gelistirecek olursak, noktanin belirsiz bir formu vardir.
Dahasi noktanin pargalanmasiyla olusacak olan yine noktanin kendisidir (Knight,
2003). Noktanin bu 6zel niteligi sayesinde bir siirii potansiyel barindiran olasiliklar
icerdigini sdyleyebiliriz.

Diger yandan Kandinsky, ‘Point and Line to Plane’ adl1 eserinde, baglami1 degisen bir
noktanin érneklemesini yapar. Climle iginde konumlandirilmis bir noktanin {istlendigi

sayil1 ve tamiml1 gorevleri sorgular.

Ancak climleden bagimsizlastirilan nokta, 6zgiir kilindiginda yani nokta tek basina var
oldugunda ayn1 zamanda ciddi bir potansiyel barindiran belirsizlik de var olmus olur

(Kandinsky, 1947).

Ciimle i¢indeyken sayili olasilik barindiran nokta, baglamidan koptugunda sayisiz
olasilik tlizerinden farkli tamimlar gelistirmeye miisaittir. Sadece ifadesine yonelik
degil, formuyla ilgili de bir siirii belirsizlikten ve olasiliktan bahsedilebilir. Nokta bir
daire midir, kare midir yoksa bi¢imsiz bir formu mu vardir? Ya da Paul Klee’nin

sOylemiyle iliskilendirecek olursak, baglamindan uzaklasan nokta 61 miidiir?
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Bu sorgulamalardan sonra, kisilerin bireysel zamanlarini geri edinimlerinin, i¢inde
bulunulan ve tanimli olduguna inanilan zamansal kabullerin digina ¢ikarak, yeni bir
konum tarifleyerek miimkiin oldugunu sdyleyebiliriz. Yani kisinin tanimli ve tarifli
olan tiim zamansal kabullerden siyrilmasi, zamansiz bir araliga ¢ekilerek yeni bireysel

acilimlar yapmasi gerekir.
“Dogru yolu bulmak i¢in kaybolmak gerekir... Labirent, i¢ine giren kaybolsun ve dolagsin diye
yapilir. Ama labirent, o ayni kisiye, yeni bir plan ¢gizmesi ve labirentin giiciinii yoketmesi i¢in

bir baskaldirtyr da diisiindiiriir. Bunu basardigi takdirde insan labirenti yikacaktir; onu boydan

boya gegen biri i¢in labirent yoktur.” (Calvino, 2010)

Calvino’nun goriinmez kentlerde bahsettigi labirentte kaybolma ve daha sonrasinda
labirentin kaybolmasi, zamansizlik kavraminin, zaman kavrami {lizerinden nasil

iligkilendirilecegine dair agiklayict bir 6rnek olabilir.

Labirent, simetrik yapis1 ve islevi sebebiyle, bir siirii olasilik barindirmaktadir ve bu
simetrik yapi aslinda onu deneyimleyen kisileri sasirtmak i¢indir (Borges, 2011).
Baslangic1 ve bitisi arasinda gidip gelen kisi, dolasirken kaybolmayi da ayn1 anda goze

alir. Bitisine erisemeyen kisi labirentte kaybolur.

Fakat labirent, yine yapis1 ve islevi sebebiyle, kendisinin kaybolma ihtimalini de i¢inde
barmdirir. Labirenti, diger dolasim olasiliklar1 {izerinden deneyimleyen kisi, aslinda

onu gegip gitme ihtimalini de deneyimleyebilir. Iste o durumda labirent kaybolur.

Tez, bireysel zamana dair farkindalik gelistirmek adina yeni bir aralik tariflemeye
caligmistir. Zaman ve zamana dair gelistirilen sdylemlerin yogunlugunun i¢inde, belli
bir noktaya kadar subjektif elemelerle, tezin kapsamini anlamlandiracak sdylemler

lizerine yogunlasilmistir.

Zaman gibi her disiplinde karsilig1 olan bir kavramin , 6zellikle de bireysel farkindalik
tizerinden amacini tarifleyen bir tez kapsaminda subjektif yorumlamalarla
desteklenmesi, bu konuya dair sonug bir ifade gelistirmekten ziyade yeni bir baslangi¢
onermektedir. Bu 6nermeyi yaparken de bazi zamansal sdylemler tezin genelinde
yiiceltilmis, baz1 zamansal sOylemler de teszin disinda birakilmistir. Kisiyi yarim
kalan, bitmeyen ve tamamlanmaya miisait araliklarda tutmaya ¢alisan kurgu, agirlikli
olarak subjektif kararlar dogrultusunda tariflenmis bir izlek iizerinden bireysel bir

ifadeyi vurgulamaya ¢alismistir.
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Bitmeyen ve zamansal olarak sonu Ongoriilemeyen;bilinen zamanin Gtesinde bir

sOyleme karsilik gelebilir mi?

Bir biitiinliik ifade eden zaman kavrami, pargalarina inildiginde biitiinden bagimsiz ya
da biitiinli unutturarak sadece kendisine ait bir ifade gelistirecek giicli barindiran

parcalar olarak var olabilir mi?

Tiim zaman tanimlarina eklemlenebilen ve bilinen zaman ifadelerinin tabiriyle artik
kalic1 olan; bu zaman tanim ve kavramlarini bir anlamda yok saymustir diye de

diistiniilebilir mi?

Ya da yeni bir zamansal ifade gelistirilecek olsa, ‘yok zaman’ daki yokluk iizerinden

bir var olma hali tanimlanabilir mi?

Kavram matrisi temel zemin olarak kabul edilerek; yorumlanan 6rnekler tizerinden,
bilinen zamanin disinda kalabilme ihtimalleri iizerine diyagramsal degerlendirmeler

yapilacaktir (Sekil 5.1 ve Sekil 5.2).

Diagramsal yaklasimlar, ifade edileni sadelestirirken basitlestirmemesi ve ortak bir
alg1 gelistirebilmek adina anlasilir bir aralik agmasi sebebiyle tezin bu boliimiinde

yorumlanmustir.

Bir 6nceki boliimde ¢esitli kavramlarla yorumlanan 6rnekler, bu boliimde diyagramsal
yaklasimlar dahilinde yeni karsiliklarini edinerek, herkes tarafindan yorumlanabilir

olmaya belki biraz daha yaklasmis olacaktir.
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Sekil 5.1 : Kavram Matrisi Uzerinden Diyagramsal Degerlendirmeler I.
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- Parga, biitiinii tarifleyecek bir potansiyel barindirtyor olabilir. O yiizden
tanimli ve net goriiniimde olan biitiiniin, parcalarini

H = sorgulamak gerekir. Clinkii bazen ‘biitiin’ diye gegistirilen gergekligin
- m oziindeki iliskisel aglar, bildigimizden ¢ok daha
o fazlasini soylemektedir.
Soldaki diyagramsal ifadede; ilk nce parganin biitiin i¢inde nasil
o konumlandirildigi, daha sonrasinda da ifadesinin nasil gelistigi
tariflenmektedir.
-
o — f Konumumuzu degistirdigimizde, bildigimiz ve
N \ Z N < 2
J 8 ) ‘ ’ tanimladigimiz seyin, artik soyledigi de

degismektedir.

= . 7 o
1 \— | ~ 7 \ Diyagramda biitiine ait kesikler ya da parcalarin,

biitiinden styrilip kendi baslarina var
olduklarindaki ifadesi ve bir araya gelip

/

E 4 a = birbirleriyle iliskilendirildikleri zamanki
ifadesi tariflenmeye ¢aligilmigtir.
|
|
[ [} Diyagramda, bir siireg tarif edilmistir.

Farkli gibi goziiken ancak aslinda aynilasan ve birbirini tekrar
eden diizlemlerde var olan pargalar; bu diizlemin digina ¢ikacak
o potansiyeli kendi iglerinde tasimaktadirlar.

& &1 Cunkii konumunu 6zgiir kilan birey, farkl iligkiselliklere
i eklemlenebilme yetisini de kendisinde tasimaktadir. Yeni olan her
* eklemlenme, i¢inde var oldugumuz durumlari tanimlamamizi
kolaylastiracak yeni bir aralik agmaktadir.
L]
® .
L ]

Diyagramda, bir siireg tarif
edilmistir.

Kabul edilmis ve tanimlanmis her
sinir, herseyi barindiriyor olmasi
sebebiyle degerlidir. Tipki kentin
zamani gibi, net sinirlar olan her
durum; bu sinirlar eritecek, yeni
sinirlar tammmlayacak bir evrilme
halinin siirecini kurgulayacak
potansiyeli de bu sinirlar
igerisinde barindirmaktadir.

Sekil 5.1 (devam) : Diyagramsal Degerlendirmelerin A¢ilimlar 1.
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Sekil 5.1 (devam)

Zamansal giiclii bir ifade
gelistirmenin en anlamli yolu,
yapilan tiretimin bitmemislik
kavrami iizerinden gergek
anlamini edinmis olmasidir.

Yani zamansal bir siire¢
dahilinde yorumlandikga esas
anlamini kazanacak olan tiretim,
zaman i¢inde kendisini
defalarca yenileyerek var
edecek bir iiretim olabilir.

Kent i¢inde farkli odak
noktalarinn tarifi, kisilerin

bireysel ifadelerini

gelistirmelerine yardimci

olabilir.

Yani kendi i¢indeki ifadesi

gii¢lii olan ufak bir odak noktasi
bile, etrafinda stirekli olan bir
hareketlilik hali tanimlayabilecektir.
Kentin rutin izleklerinin kirildig1 ve
baskalastig1 bu noktalar,

bireysel edinimleri ¢esitlendirecek
nitelikte olabilir.

Belli bir siireg iginde tekrar eden
olusumlar, belirsizlik tanimliyor
olarak diisiiniilebilir. Ancak bu
belirsiz hal, ayn1 zamanda iliski
kurulmaya ve yorumlanmaya
miisait araliklar da agiyor demektir.
O yiizden belirsiz olan durumlar,
anlamlandirildiklan takdirde, bir
onceki sahip olduklari ifadelerinden
cok daha fazlasini sdyleme
potansiyeline sahip olurlar.

Sinirlar1 tanimli ve net olan her durum, kendisini bu
smirlilik hali izerinden yok edecek potansiyeli de

yine kendi i¢inde tasimaktadir.

Merkezi, pargalari, parcalarinin birbirleriyle olan
iligkisel durumu, tiim bu sinirlilik hali ardinda kalan
uretimler, her yeni kurguda, ayni sinirlar1 korumak
kosuluyla bile olsa yenilikg¢i ve siirdiiriilebilir bir
karsilig1 oldugu siirece zamansal ifadesini giiglii bir
sekilde kurabilme ihtimali barindirmaktadir.

: Diyagramsal Degerlendirmelerin Ag¢ilimlar I1.
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Bellegimize ait izleri, giindelik hayata
tasima siireglerimiz de, bugiiniin ifadesini
ya da simdiye tutunma ¢abamizi

anlamli kilabilir.

Ciinkii yasanmis bir anin, simdiye
eklemlenmesi demek yeni bir iligki
kurulumu ve simdide var olan deneyim
aninin bu iligkisellik tizerinden
belleklerimizde yeni bir iz birakmasi
demektir.

Kent i¢i imgeler, kisilerin bireysel
ifadeleriyle tanimli oldukga gevreleri dahil
tiim kenti doniistirme egilimi gosterirler.
Bir anlamda kentin suretine doniisen bu
imgeler, yogun akislari olan bir kentte,
kisilerin bireysel birikimlerini kurarken
tutunabilecekleri giiclii araliklar

acarlar.

Tipk: Eiffel kulesinin Paris’te var olma
durumu ve bireysel ifadelerle bu durumunu
siirekli canli tutmasi gibi.

Bireysel edinim ve birikimler, zamansal
siiregler iginde, ait olduklari zamanin
disindaki bir zamana
eklemlenebilmektedir.

Hatirlama, animsama ve ardindan farketme
halleri, kisinin giindelik hayatinda
gecistirdigi anlar1 degerli kilmasina
imkan saglamaktadir.

Herseyden 6nce kisi, bu animsadiklar ve
farkettikleri tizerinden, dnce ve sonra
arasinda gidip gelen konumunu
sorgulamaktadir.

Kisilerin bireysel edinimleri ve
birikimleri, her sorgulama ve
farkindalik aninda farkli bir surette
kargiligini bulmaktadr.

Kent yasamindaki bireysel
hareketlilik halimizin karsilig1 bile
bu bireysellik tizerinden
dinamiklesmekte ya da
duraganlagmaktadir.

Sekil 5.2 (devam) : Diyagramsal Degerlendirmelerin A¢ilimlari II.
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o ! == ! Diyagramda, rutin olan ve siradanlasan anlik
= — m- 0 — deneyimlerin, ge¢misle iligkilendirildiginde
= A e ifadesinin degisebilecegi tarif edilmistir.
77777 — A -

***** e ) Yani belleklerimizde yer eden deneyim anlart,

— karsilik geldikleri izlerin gegmise tutunma
= halleriyle, aslinda bu izlerin derinligiyle
M var olarak zamansal ifadelerini gelistirirler. Rutin

olan1 anlamlandirabilirler.

[T @ITTTHIT

Dogayla ve dogal olanla var
olan her durum, zamansal
ifadesini de o kadar kalic1

bir aralikta tutmay basarabilir.
Yani bilinen ve tanimlanan
zamanin, gegme eylemine
tutunma hali; bireylerin
miidahale edebilecegi bir durum
degildir. Tam bu noktada
saglanan uyum, dogal ifadesini

korudugu stirece zamanin
tistiinde bir yorum gelistirilmis

olur.

WWWW‘UW Bireyse] farkmdallgm gelismesi
i¢in, farkli disiplinlere ait
O | Y T e Y b T L N IR U e [ W I T W W U araliklarda zaman zaman

bulunmak gerekir.

MMHMWW Konumunu degisken kilan birey,

deneyimledigi tiim farkindalik
hallerinden yeni bir iliskisel ag
kurgulamaya ve gergek deneyim
edinimine daha yakindir.

I e ot olan liskilerin

gortintrliilik halini degisken kilan

bir olgudur.

mmn.m..u.m' Kisi, mesafesini tanimlayabildigi
ve bunun farkinda oldugu

durumlarda, bu iliskiselligi

— nfln N NN  nannflflall~ N bireysel edinim olarak
yorumlayabilir.

L AL LTl i o [ L oy Ty Tanumlgyamadigi takdids,
goremedigi bu iliskisellige ait bir

parga olmaktan Gteye gidemez.

Sekil 5.2 (devam) : Diyagramsal Degerlendirmelerin A¢ilimlar 1.
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