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ONSOz

Uzun zamandir ilgi alamimda olan "naif sanat"i, Yiksek Lisans tez
konusu olarak segmemin en 6nemli nedeni Tiirkiye'de bu konunun genel
anlamda ¢ok az irdelenmis olmasi, Tiirkiyedeki naif sanatgilarin
taninmamasi ve aragtirmaya gereksinme olmasiydi. Neredeyse
esdegerde ikinci bir neden de, naif sanat alaninda ¢ok sayida yapita
sahip ve aragtirma alaninda verimli bir bolge olan Amerika'da da naif
sanat kavraminin taniminin heniiz net bir gekilde yapilamamasi ve
tartismaya agik olmasiydi. Ozellikle son 30 yildir, degisik basliklar
altinda toplanan sanatgilar bile kendilerini hangi kategoriye dahil
edeceklerini belirlemekte zorluk ¢ekmektedirler. Bu sebeplerden dolay:
Tiirkiye'deki son durum naif sanatgi, diger naif sanatgilarin
yolgostericisi ve en 6nemlisi, terimin kendi tanmimina uyanlani grubuna
dahil eden Fahir Aksoy'un segtigi kisilerden bir grup sanat¢i
arastirilarak incelenecektir.

Bu tezi hazirlamamda bana destek veren danigmanim Prof. Dr. Semra
Ogel'e oncelikle tesekkiir etmek isterim. Tiirkiye'de Sanat Tarihi
ogrenimi gormemi kendisine borglu oldugum Prof. Dr. Ayla Odekan tez
konumu belirlememde ve tezimin her safhasinda bana destek ve yardimeci
olmustur; tekrar tegekkiirler. Amerika'daki aragtirmalarimda yol
gosterici olup American Visionary Art Museum'da ozel ziyaretgi
konumunda aragtirma yapmami saglayan konunun uzmanlarindan Eugene
Metcalf ve Bonnie Grossman'a, inceleme siiresinde bana mekdn ve
arastirma olanaklar1 saglayan Dr. Ahu Oztirkmen ve Natali
Ratyosyan'a, Tiirk naif sanatim1 incelememde buyiik katkist olan degerli
Fahir Aksoy'a, ¢ok ©zel kitaplarim1 benimle paylasan dostum Emin
Bagsaranbilek'e, ©6zellikle arastirmamin ilk doneminde yabanci
kaynaklara ulagmami ve tezime yon vermemi kolaylastiran Elif
Gokgigdem'e, soylesi kaset kayitlarimin yaziya gegirilmesinde yardimei
olan 6grencilerim Elif Onal ve Demet Yezgi'ye, sanatgilarla tamigmami
kolaylastiran Fatma Ekeman'a ve goristigam naif sanatgilarin her
birine en i¢ten tegekkiirlerimi sunarim.

Hayatimin her evresinde ve bu tezin en zor donemlerinde bana destek ve
moral veren, beni yiiksek tahsil yapma konusunda yiireklendiren essiz
dostum Dr. Arzu Oztiirkmen'e, ayrica basta esim ve kizim olmak iizere 3
seneyi agkin bir siiredir, ¢alisan ve 6grenci bir anneye her tirla 6zveri
ve anlayisi gosteren tiim aile fertlerime sonsuz tesekkiirler.
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TURKCE OZET

Ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda sanatta yeni arayiglar baslamig,
akademik sanat egitimi almig kisilerden farkli olan Henri Rousseau'yla
"naif* terimi 6zdeglegsmiy, daha sonra modern sanatin saf ve yalin
anlatim arayist ig¢inde olan Klee ve Dubuffet ile bu terimin sinirlar
sorgulanmig ve asilmigtir. Diinyada, o6zellikle Amerika Birlesik
Devletieri'nde (ABD), g¢esitli terimler tiiretilmis ve sanatgilar bu
terimlere gore gruplandiriimaya g¢aligiimigtir.

Bu- degisimlerin Tirkiye'ye yansimasi1 ve naif sanat teriminin
tanimlanmasi ise uzun sire sonra gergeklegmistir. Turkiye'de Nuri
Abag, Ibrahim Balaban, Cihat Burak, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nedim
Giinsiir, Ihsan Cemal Karaburcak, Ali Galip Onat, Hiiseyin Yiice ve
Turgut Zaim gibi isimlerle ilk adimlar1 atilmig ve gazeteci-yazarlifin
yanisira kendisi de naif bir sanat¢i olan Fahir Aksoy'la gruplasarak
yayginlasmistir. Giuinimiizde Fahir Aksoy'un naif sanat tanimina bagh
kalinmig, hatta "insite" diginda dier terimler duyulmamistir bile.

Tezin amaci1 problematik olan terimleri tek tek ele alip onlar: tanitmak,
naif sanat1 Tiirkiye'de algilanigi yoniinden inceleyerek sorgulamaktir.
Yiksek Lisans tezi kapsamina uyacak sekilde Fahir Aksoy'un kendi
grubuna  dahil  ettii  sanatgilardan  sekizi aragtirilmig  ve
degerlendirilmistir. Tiirkiye'deki naif sanat ancak evrensel bir bakig
acisiyla tam olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle aragtirma kitap,
dergi, brosiir, miize, sanat galerisi, sempozyum ve séylesilerden
olugsmustur. Ayrica kargilagtirmak amaciyla, Kuzey ve Giiney Amerika,
Avrupa, Asya ve Afrika kitalarindan ilkeler segilip ornekler
incelenmistir.



NAIVE ART IN TURKEY

The need to find information and reading material in the field of
Turkish naive art and the lack of such resources are the main reasons
for the determination of this thesis topic.

The reason it is called Naive Art in Turkey and not Turkish Naive Art
is intentional: the understanding of the term "naive" in Turkey
compared to other countries is also dealt with in this thesis. The term
"naive" is a problematic one throughout the world.

The problem arises simply by the definition of the term. In the United
States of America alone where the field is very extensively researched,
there are many recent new terms invented for the simple reason of
categorizing artists by the differences in their artwork and their
purpose for the creation. The artists who are placed in these categories
do not even know why they belong to the particular group; nor do they
know (or sometimes care about) the definition of the term itself. Some
of the terms which cause confusion among artists and others alike are
called, Art Brut (Raw Art), Neuve Invention, Outsider Art, Insite Art,
Folk Art, Contemporary Folk Art, Marginal Art, Art Singulier,
Visionary Art, Intuitive Art, Visionary Environments, Children’s Art,
Art of the Mentally Ill, Primitive Art, Grassroots Art, Self-Taught Art,
etc. Most of them are defined in the thesis giving examples for each
category. The popular or the currently used ones are addressed in more
detail than others.

The section that includes the nomenclature also deals with the problem
of determining who can be qualified to fit the term "naive". There are
controversies over the fact that art education destroys original
creativity, thus people who have gone to an art school should be
excluded from this category. The criteria also include being an
ordinary citizen. These two characteristics are common to most naive
artists; however, they are not the sole determining factors. The pioneer
of naive art, Henri Rousseau, the customs officer, was not naive at all
in certain aspects, especially in art. Although he did not have a formal
art education, he was best friends with Pablo Picasso and Oto Bihalji-
Merin, the naive art expert. He also extensively visited art museums
and galleries. In addition, the extent of remaining naive after being
discovered and renown is questionable because whatever was innocent
and private for the artist until then becomes public and gets exhibited



and sold. Especially the monetary aspect of the situation plays a major
role in the loss of naiveté and ingenuity.

The second section of the thesis reviews the situation around the world.
It starts with a close-up on North America concentrating on the USA,
South America with examples from Brazil thanks to exhibitions held in
Istanbul by the nephew of the renown painter and critic Fikret Adil who
lives in Brazil. Examples from former Yugoslavia, especially Croatia
(Dragan Gazi, Mijo Kovaci¢, and Ivan Generali¢), and the avid
thinkers in the field in France and the Czech Republic are
representatives of Europe. In Asia, the Georgian Nikolai
Pirosmanashvili and the Israili Shalom Moskowitz (better known as
Shalom of Safed) are more famous than their Far Eastern counterparts.
Worth mentioning are the Japanese Kiyoshi Yamashita and Suma
Maruki who in their original paintings prove the possibility of co-
existence of very strong traditions and individual naive creativity. This
is mainly due to the trend toward a weakening of traditions. The
section draws to an end with the African continent with an example by
the Moroccan Ahmed Luardiri, the gardener, who recreates his people's
gardens made of poems and stories.

In general, there exist many original artworks which do not carry the
national characteristics of the artist's country. However, some cannot
help themselves but succumb to the influences of their traditions similar
to those encountered in Turkey.

The main section of the thesis is about the situation in Turkey which is
quite different from that of the other parts in the world. Fahir Aksoy,
who is a naive painter himself, plays the role of a leader in the field.
He is the one deciding who to include in his core group which he calls
the Istanbul group. The initiation moment is a memorable one for each
and every artist to become for it implies the road to success and fame if
one desires and works at it.

Aksoy who personally favors traditional arts and crafts as a source of
inspiration, miniatures in particular, has done some research in the field
of naive art and published a few articles in journals and magazines. He
has also written a book called Naive Art and the Turkish Naive Painters
(his translation of the title) where he mentions the lack of data on naive
art and his intention to gather information for the purpose of putting it
all in one book. In this book, he also tries to set the record straight by
going into the aesthetics and philosophy of art. He first addresses Folk
Art and the Art of the Mentally Ill. Then, he talks about Children’s Art
and Primitive Art, stressing that they cannot be accepted as Naive Art
because of their purpose. He adds that although there are many
similarities between these groups, there are also a number of clearly
marked differences. All of them produce works characterized by
instinct, spontaneity and lack of inhibition rather than by the
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observance of certain rules and academic norms. They thus tend to
display aesthetic values that cannot be categorized under general
headings. He also states that being academically trained does not
exclude someone from the naive category. He finally admits at an
interview held with him on July 29-30, 1997, that it is not a thorough
book, however he adds that all he had wished to accomplish was to
clarify some confusions over the terminology and to summarize the
situation around the world.

The tendency of the Croatian naive artists to gather to form a school is
not extant in Turkish naive painting. Each naive artist follows his/her
own path to the chosen destination. However, similarities between
artists do exist partly due to their close relationship with each other.
Artists see each other at openings of their exhibitions held at least once
in Destek Reasurans Gallery, once at Galeri Oda, both in Istanbul, then
again in Ankara and in Izmir. The resemblance may also be partly due
to the influence of the strong-rooted traditions. The pioneers of naive
art in Turkey are Nedim Giinsiir and Cihat Burak who have been mainly
inspired by folk art. Others such as Nuri Aba¢ and Fahir Aksoy have
been influenced by Karagdz puppet figures and miniatures, respectively.
Ali Galip Onat, Ihsan Cemal Karaburg¢ak, Hiiseyin Yiice and Turgut
Zaim are also worth mentioning among the pioneers of the field
although their current status as naive artist is questionable.

One of the above-mentioned similarities among artists is an atmosphere
of optimism and happiness. Subjects such as fear, sorrow, or
melancholy are rarely reflected. Snowy paintings are seldom and
recently used.

At the 6th exhibition held at Destek Reasiirans Gallery in 1996, the
following artists were represented with at least one painting: Fahir
Aksoy, Elif Aksoy, Dogan Ak¢ca, Mehmet Arpacik, Meral Atsan, Fatma
Bulut, Seyho Bulut, Betiil Bozdag, Sebnem T. Camdali, Ibrahim Dilsiz,
Tilin Erinsal, Ugural Gafuroglu, Saha Ilman, Hikmet Karabucak,
Muzaffer Kaya, Oguz Makal, Siikrii Olcay, Zeynep San, Belgin Saral,
Nihal Siralar, Esra Sirman, Tamer Sahinoglu, Sel¢uk Togul, Berna
Tiiremen, H. Nusret Uludogan, Ismail Yalgin, Nur Yaycioglu, Bengisu
Yildirim. Most of these artists have quit their main jobs and
preoccupations and concentrated on painting. Again, some of them
have held one-man/woman exhibitions. Fahir Aksoy is still in search of
new talents. Although the gathering of artists under a formal school as
in Croatia does not exist in Turkey, Aksoy still manages to keep them
together as an informal group -either socially or professionally- and to
support them in every way. Thanks to his initiative and efforts, they
have succeeded to exhibit their works at the Museum of Naive Art in
France.



Fahir Aksoy has had a hard life. His early memories cause more of a
sorrow, for he has experienced the decadence from a rich household to
an environment of poverty and war. He had the chance to make the
acquaintance of and spend time with many intellectuals such as Ndzim
Hikmet, Sadri Ertem, Vala Nurettin, Cemal Nadir, Peyami Safa, Naci
Sadullah, and Omer Riza Dogrul thanks to his journalism job.

After getting married and having three children, Ahmet, Ayse, and Elif,
he had to serve in the military during the World War II years. The
years succeeding this period were full of anguish and pain. He
relentlessly tried to hang on to a job. However, his writing style
created many enemies. Therefore, after he succeeded to obtain a new
position, it was a matter of time before he lost it. Even his efforts in
founding a newspaper were useless. It closed in a very short period.
All this tragedy topped with his divorce found relief in art. He worked
10 hours a day despite the sarcastic remarks of those who did not
believe in his perseverence in the artistic field. Soon, he was labeled as
"naive” by both Turkish and foreign critics.

His artistic production was combined by an endless task of spreading
the concept of art, naive art in particular, throughout the nation. He
travelled even to the minor cities in the country to educate the people,
not ignoring their level of education and thus lecturing at their level of
understanding. He held exhibitions, conferences, and concerts at those
locations.

His very significant undertaking is the opening of an art center called
Koken which has also published a magazine. Aksoy has also made films
about the Bektashi, Mevlevi, and Folk Art for the Turkish Radio and
Television (TRT). He has written 3 books about Turkish art.

Aksoy is a very strong believer in the sole possibility of generating
original works of art which have as a source of inspiration national
traditions and traditional arts. He even starts teaching his students to
imitate Ottoman miniatures at first, then lets them find their original
style. His efforts may have caused some similarities among new naive
artists, as mentioned above, however, he has created and sustained a
new way of looking at art in Turkey.

The 83-year-old artist is currently writing his memoirs which he hopeé
to finish and publish before his death.

Mehmet Arpacik is a peasant from the Black Sea region near
Kastamonu who has arrived in Istanbul right after elementary school to
master a craft that he can later practice in -his hometown. However,
during those years of search, he falls in love with paintings that he sees
at galleries. He decides to give it a try and with the support and
direction of two painters, Ali Demir and Ibrahim Balaban, he learns the
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technique and eventually finds his personal style. This decision
becomes the start of a new life for him and his family. He finally stops
working as a shoemaker and devotes all his time to painting, still
working 9-6 every day at his studio in Asmalimescit. He mainly paints
idyllic scenes, especially poppy fields, and his works sell very well.
They even get auctioned away at famous locations.

There is a group of four women in the Black Sea Eregli region who are
struggling to stay with the naive group. They are, Meral Atsan, Belgin
Saral, Tilin Eriinsal, and Nilhan Hatipoglu. All they want is paint and
be appreciated. Arsan who is the most experienced, plays the role of
Aksoy in the area. These women have left the art studio they used to
attend after a visit by Aksoy who had advised them to work on their
own so that they do not get influenced by the mainstream art techniques
and create original work. Although they are not currently creating
greatly original paintings, the regional phenomenon is interesting to
observe. For example, the owner of the studio that they left is trying
to have a naive touch in her paintings for a better sell or an easy fame
in a smaller circle.

Emin Bagsaranbilek, definitely an artist in every way, currently uses his
talents in painting because after a search in other fields, he feels that
this is the means through which he can best express himself.
Originally an archeologist and the director of the Museum of
Archaeology in Istanbul, he has stopped practicing his occupation and
concentrated on painting and the preservation of the environmental and
cultural heritage. He has widely read about naive art and attended the
Triennal at Bratislava where thinkers and art critics discuss the issue.
His soft and lovely paintings improve drastically, and he is happy to see
the change.

Hikmet Karabucak, unanimously the most naive of all Turkish naive
artists, originally wrote poems, then decided to translate them into
painting. She mainly paints traditions, such as weddings, henna night,
visiting the bride, seeing the bride the day of the wedding, e.g.,
however daily scenes and tender moments or just still lives can be the
subject of her paintings as well. She paints in minute detail and uses a
sense of humour that is subtle. The 44-year-old mother of three
children lives in Adana and has received popularity throughout the
country and overseas, in a very short period of time.

Zeynep San started painting out of boredom during the long days on the
sea with her husband who is a captain. Her tedious way of researching
her subject matter and details, and painting them with great care and
detail provide her a fair success. Her paintings sell even before the
opening day at the gallery. Although she has attended two studios
before Aksoy spotted her, she has kept her naive and very personal
touch.

xiv



Selcuk Togul has started painting seriously after he quit university at
freshman year. He realized that the right path for him was in art. He
usually paints scenes from Bodrum or the Blue Voyage. Women and
John Lennon are also his favorites. He has a unique style which he
does not think fits the naive category. However, because of his father-
and-son relationship with Fahir Aksoy, he does not object to him, nor
does he hesitate to help him in the coordination of naive art exhibitions.

Berna Tiiremen is the only academically trained artist in this thesis.
There are controversies over her inclusion in the naive category. She
does not believe that her art resembles that of other naive artists
throughout the world, however, similar to the case of Togul, prefers to
be part of the regular exhibitions, for she does not intend to upset
Aksoy for whom she has great awe. TIiremen has a wonderful sense of
humour reflected in her paintings due to the possible discharge of the
sorrow felt at her home when she was young because of the death of
two siblings. Her Botero-like adorable rounded figures may act as
critical political subjects. She uses many media, such as ceramics, oil,
watercolor, and engravings to create her art in her studio situated in
the basement of her home.

Since its rediscovery earlier this century, naive art has reached a wide
and growing public, responsive to the fact that such forms are a rich
and vital part of each country's national heritage. The same applies to
the naive artists in Turkey. There is a particular need to uncover and
discover the outsiders and the members of the other categories of the
new confusing terms. This will benefit Turkish art and the world art in
general. However, there is a dilemma to be faced here; the more we
value these outsiders' works, the less naive or outsider they will
become, consequently, the less valuable their work will be. The
question as to how naive or outsider an artist can remain will be as
complex as the question about the definition of art.



BOLUM I. GIRIiS

Naif sanatin, Pazar ressamlari olarak bilinen amatérler arasindan
sivrilen gumriik¢ii Henri Rousseau'yla 19. yizyilin sonlarinda sanatin
normlarini belirleyen Salon des Indépendants'a girmesiyle yeni bir ¢igir
agilmigtir. Sanat egitimi almamis bir insanin Picasso'yla yakin
arkadashk iliskisine girip onun tarafindan desteklenmesi ve resimlerinin
galerilerde yanyana sergilenmesi bazi ¢evreleri rahatsiz etmigtir. Sanatin
en safini, en salt sanata yakin olanini bulmak amaciyla naif sanata ve
bunun da yetmedigini dusiinenlerce daha sonra tiretilen degisik

terimlere yonelinmigtir.

Bu tezin amac: genel olarak naif sanat tanimim tartigmak, dinyadaki
durumunu kisaca sunmak ve 6nce bir kisinin, Fahir Aksoy'un, tekelinde
gelisen ve zamanla degigen Tiirkiye'deki naif sanatin, giinimiizden bir
kesitle, terimin kapsamina giren sanatgilarla son durumunu
sorgulamaktir. Bu konuda daha 6nce yazilanlar tanima yeterince agtklik

getirmedikleri i¢in boyle bir ¢galiymanin gerekliligine inanilmigtir.

Bu amagla yapilan aragstirmalarda zorluklarla karsilasilmistir ¢iinki
yabanci kaynaklarin neredeyse higbirini Tiirkiye'de bulmak mimkiin
olmamistir. Yurt disindan getirilen malzemelere ek olarak ABD'deA
kiitiiphane arastirmalart yapilmistir. Konuyla yakindan ilgili olan miize
ve sanat galerileri gezilmig, yoneticileriyle gorigilmistir. Yine
ABD'de, 11 Nisan 1997'de, Delaware eyaletinin Newark kentinde
Perspectives on Qutsider Art in America (Amerika'daki Toplum Dis

Sanat Konusunda Goériigsler) adli sempozyuma katilarak konusmacilarla



ayrica kisisel gorigymeler yapilmigtir. Brezilya naif sanatini temsilen
Turkiye'yi ziyaret eden Sehsuvar Adil'den etrafli bilgi alinmg,
sergilerindeki resimlerden yararlamilmigtir. Ayrica aragtirmaci, Brezilya

hakkinda kisisel ziyareti sirasinda edindigi bilgilere de bagvurmustur.

Naif sanat terimine agiklik getirmek ig¢in sanatg¢inin yasamiyla bigemi
arasindaki iligkiyi kurabilmek amaciyla, c¢esitli yazarlarin yazilarina
dayanmadan kisisel olarak yapilan soylesiler temel ahinmustir. Fahir
Aksoy'dan Tirk naif sanati hakkinda bilgi edinmek i¢in Erdek'teki evini
ziyaret etmek gerekmigtir.  Yoresel olusumlann yerinde incelemek
amaciyla Karadeniz Ereglisi'ndeki naif ressam grubuyla soylesi
yapilmigtir. Tirkiye'de Naif Sanat adli bolimde, Hikmet Karabucak
disinda adi1 gegen her sanat¢i ile kendi ev veya atolyesinde
gorusulmiastir. Karabucak'in Adana'da yasamasi nedeniyle, soylesi

telefon ve posta aracilityla olmustur.

Son olarak, bu tezin bagka bir zorlugu, antropolojik veya folklorik bir
calismada oldugu gibi, incelenen kigilerle yakinhik kurulduktan ve adeta
grubun bir pargasi olunduktan sonra onlar hakkinda tarafsiz bir gekilde

yazabilmek olmustur.



BOLUM II. NAIF SANAT

Naif sanat teriminin yarattifi karijitklifa bir agiklik getirmek igin once
sozciigin etimolojisini arastirmak gerekmektedir. Latince kokenli
"nativus” kelimesinden gelen "naif"in so6zlik anlami, dogal, sade, saf,
tecriibesizdir (Ozon, 429). Bu nedenle, akademik sanat egitimi almamg
insanlarin sanat yapitlarina, naif sézciifiinin tanimina uygun O6zellikler
gosterdikleri igin bu ad verilmigtir. Bu sanatgilar genellikle siradan

vatandaglar olmusglardir.

Akademik egitim almamis ve siradan vatandag olma tanimi iki soruna
neden olmaktadir. So6z gelimi, bir fabrika iggisi, bir ev kadim, bir
atolyede ¢irak, bir postaci, hatta 1886 sonrasi vahsi orman resimieriyle
Salon des Indépendants'dé sergiye katilan Henri Rousseau'da oldugu
gibi, bir gumriik isgisi bile bu kesime girebilmektedir. Bu tutum, bir
insanin sadece sanatinin degil, yasaminin da degerlendirilmesi anlamina
gelir ki plastik sanatlarda, genel anlamda béyle bir yaklagim yoktur.
Once yapita bakip, daha sonra yasam: merak etme dogaldir. Resim veya
diger sanat dallarindan birini izleyen kisi onun yaraticis1 hakkinda daha
fazla bilgi edinmek isteyebilir. Bédylece yapiti da daha kapsamh
degerlendirme yoluna gidebilir. Once yasam hikayesini kistas alip ona
gore yapit degerlendirmesine girismek ise son derece yanlistir. Ozkan
Eroglu, "naif olabilmek igin, yasamin da ona gore degerlendiriimesi
gerekmektedir" demektedir (10). Oysa, gimrik¢i Rousseau'da da bu
hata yapilmistir.  Yasami naif sanat tanimlarina uymasina ragmen
siradan bir vatandas olan Rowusseau'nun kendini sanat konusunda

yetistirdigi, sayisiz miize ve sergi gezdigi bilinir. Artik akademik



kaygilardan ¢ok uzak olmayan bir sanat¢idir. Pablo Picasso'yla, Oto
Bihalji-Merin'le ahbapligi vardir. Hele naif sanatgilarin goziinde
Picasso'nun (Resim 1) veya bagska akademik kokenli sanatg¢ilarin ¢ok
iistinde yer almaktadir (Resim 2). Ustelik siradan vatandas olan bu
kisiler biraz para kazanmaya baslayinca hayatlarinin akisini degistirip
sevdikleri bu isi yasamlarinin odak noktas: haline getirmigler ve diger
sanatgilarla ¢ok yakin iligkiler siirdirmiislerdir. Buna en ug¢ 6rnek,
Yugoslavya'daki naif sanat¢ilarin bir béliminiin, kendisi de naif ressam

olan inli Jvan Generali¢ 'in oglu Josip Generali¢ 'in galerisi
g

himayesinde Internet'te bir web sayfasi olusturmalandir
(http://pubwww.srce.hr/generalic/). Bu sayfalarda, her sanatgidan en
az birer ornekle kendilerinin. ve sanatlarimin diinyaya tanitilmasi
saglanmistir. Yine ayni bolgeden bir 6rnek vermek gerekirse, Hirvat
Televizyonu (Hrvatska Televiskja) yapimi olan belli naif sanatgilari
tanitan 30 dakikalik belgeseller internet araciliiyla tim dinyaya
duyurulmaktadir (http://www.hrt hr/htv/produkcija/dokum/naiveart.
html).

Ikinci sorunla da dogrudan baglantili olan akademik egitim konusunda
da Eroglu, naif resim sanatina katkida bulunacak kisilerin kendilerini
naif hissetmeleri gerektigini belirtmektedir. Bunu temel alarak,
"kanimca akademik egitim almig olan her birey, saf duygulara ihtiyag
duyan naif ozelliklerini kaybedecektir" demektedir. = Daha sonra,
"dogaldir ki, naif ressamlar da bir sanat egitiminden sinirli kapsamda da
olsa ge¢mek zorundadirlar. Renklerin karistirilmasi, valoér ve armoni
dizeneklerinin tam olarak anlasilmasi i¢in s6z konusu egitim gereklidir”
diye eklemektedir (10). Akademik sanat egitimi almisg kisilerin naif
sanatin disinda tutulmasi gerekiyorsa, bir atélyede yetismis kisilerin de
aynt dislanmaya maruz kalmalar1 gerekmektedir, ¢iinki alinan bilgiler
6zde aymdir. Hatta eger sorun, teknik bilgilerin saf duygul.arl

oldirmesine -dayaniyorsa, herhangi bir sanat kitabini inceleyen, baska



bir sanatgiyr c¢aligirken izleyen veya miize ve sergi gezip bilgilenen
kisilerin de naif sanat tanimindan "safdisi" edilmesi sarttir.  Bu
durumda, sayilar1 35-40'' agymayan Tirkiye'de ve diinyada naif

sanatgilarin hepsini silmemiz gerekir.

Bu diistinceden yola g¢ikarak, diinyada naif sanat tanimimi ve terimini
tatmin edici bulmayan kisiier tarafindan degisik terimler iiretilmistir.
Naif sanat terimi, Tirkiye'de en yaygin olamidir. Diger terimler
bilinmedigi i¢in onun uzerinde durulmaktadir. Oysa terimlerin sayisi,
elestirmek ve incelemek agisindan kolaylik saglamak amaciyla, gittikge
artmaktadir. John Maizels, bu terimlere tek tek yer veren Raw
Creation adli kitabinin bir béliimiine Beyond Definition (Tamim Otesi)
ad1 vermistir. Gorsel yaratimin simn gittikge zorlanmaktadir. Bu
"Tanim Otesi" adli bolimde Maizels bir ug¢ o6rnek olarak Vahan
Poladian'1 gostermektedir (139). Ermenistan'dan sonra Istanbul, Kiiba
ve Paris'te de yasamis olan Poladian, trajedilerle gegen dmriiniin son
evresinde, elden ¢ikarilmig miicevher, giysi ve kumas pargalarindan goz
kamastirici  kiyafetler yaratip Fransa'nin Saint-Raphaél kentinin
sokaklarinda her giin torensel bir gegit gergeklestirmistir (Resim 3)
(Peiry, 48-49).

Bu so6zii edilen terimlerin bazilar1 seyrek olarak kullamilmakta, oysa
digerleri hakkinda sayisiz yazilar ve kitaplar yazilmaktadir. Burada da
bu farkli terimleri ozetlerken agirlik daha fazla kullanilan terimlerde

olacaktir.

Sadece bu alanda yapitlara ve yazilara yer veren Raw Vision (s.18-19)
dergisinde kesin sinirlart belli olmayan bu terimler kisaca soyle

Ozetlenmistir:

Terimlerin iginde en yaygin olani Art Brut / Raw Art (Kaba, Ham
veya Islenmemisy Sanat)dir. 1945 yilinda Jean Dubuffet'nin Art Brut



olarak adlandirdif1 bu sanat bigeminin asil mensuplar1 kendilerini
sanat¢t olarak goérmedikleri gibi sanat yapit1 yarattiklarim da
disinmezler. Islenmemis deyimi, ¢ok yerinde bir terim olarak heniiz
kiltiir tarafindan niteligi bozulmami§ anlaminda kullanilmistir. Art Brut
gorsel yaratmanin en saf seklidir. Bu, ruhsal bir igtepinin beyinden
kagida akisidir. Dubuffet 6lmeden o6nce bu tirdeki koleksiyonunu
Lausanne'daki Collection de I'Art Brut galerisine bagiglamistir. Bu
terimin, koleksiyonun digindaki yapitlar igin kullanilmas: veya Art Brut

yapitlarinin bagka bir yerde sergilenmesi yasaktir (18).

Dubuffet, koleksiyonunda yer alan daha Once sanat egitimi almamis
sanatgilarin akil hastasi olarak adlandiriimasina kargidir. Onlar egitsel,
kulturel ve geleneksel etkilerden arinmig bir ortamda, akil
hastanelerinde kegfedilmiglerdir. Sosyal hayatin etkilerine maruz
kalmadiklari i¢in de 6zgiir insanlardir. Bununla birlikte, ¢ok ge¢meden
Dubuffet aradigi sanatin timarhanelerin disginda da bulunabildigini
farkedip doktorlarin tutumu yizinden hi¢ hoslanmadig psikiyatri
merkezlerinden uzaklagmistir (MacGregor, 46). Aslinda igerde
kapatilanlar, ailesi, parast veya bakacak kimsesi bulunmayan, gergekte
akli dengeleri yerinde olan kimselerdir. Oysa digarda, ilag veya diger
tedavi sekilleri uygulanmayan aym.derecede eksantrik kisiler bulmak
miumkiindiar (MacGregor, 49). Ona gore Adolf Wolfli (Resim 4) veya
Aloise Corbaz (Resim 5) gibi kisiler aslinda sanatlarim sonuna kadar
zorlayan, sanatlarini yasayan ve bu ylizden akil hastanelerine kapatilan
insanlardir. Dubuffet Art Brut'yii soyle 6zetler: "Art Brut gidebilecegi
son noktaya kadar zorlanan sanatsal yaratimdir" (MacGregor, 50). Son
olarak naif sanatla kargsilastirmak gerekirse, Michel Thévoz'a gore, Art
Brut ile en buyik fark, naif sanatgilarin kendilerini "hep naif kalabilme"
¢abas1 gostermek zorunda hissetmeleridir (89), "naif ressamin bir
ayaginin kiiltirel sanatin iginde olup, digerini koyamadigin1 veya

koymaya karar veremedigini" belirtmektedir. Bu durum ona boyle bir



ikilem ve sevimlilik kazandirmasina ragmen sanatim1 da dayaniksiz

kilmaktadir (87).

Art Brut'niin hareket noktasi olan akil hastalarinin resimleri ve Art
Brut'niin kendisi Siirrealizm akimini son derece etkisi altinda

birakmstir.

Art Brut kategorisine uyabilecek ama bu terimin tanimimin kesin
sinirlart1 nedeniyle diinyayla daha fazla iliskileri olan sanat¢ilanin
driinleri igin Neuve Invention (Yeni Bulug) adiyla Art Brut
koleksiyonunda bir ‘yan bélim agilmistir.  Ornek olarak, Gasfon

Chaissac (Resim 6) veya Mario Chichorro (Resim 7) sayilabilir.

Marginal Art, Art Singulier (Marjinal Sanat, Benzersiz/Degisik
Sanat) terimleri de Art Brut ve Outsider Art'la normal sanat arasiida
kalmis insanlarin yapitlari1 i¢in kullanilir.  Art Singulier, Fransiz
marjinal sanatgilarimi kapsar (Maizels, 134). Bu iki terim Neuve
Invention'un karsilifi olarak disiiniilebilir.  Tek ayristiklari nokta

Dubuffet'nin koleksiyonunda yer almamalaridir.

Dubuffet'nin Art Brut'sine Ingilizce denk bir tanimlama olarak Roger
Cardinal tarafindan 1972'de Qutsider Art (Toplum Disi1 "OQOutsider”
Sanat) ortaya atilmistir. Son zamanlarda, Art Brut gibi koruma altina
alinmadig1 igin, ¢ok gevsekge kullanihip her egitimsiz sanatgt igin
gegerli sayilan bu deyim, aslinda isminin anlamini bile anlamayan kisileri
tanimlar. Bill Traylor gibi kigiler, bulduklar1 malzemelerle (Resim 8),.
bulduklar1 yerde (Resim 9) ig¢ten gelen bir dirti ve yetenekle resim
yaparlar. Sosyal ve kiltirel yasamin disinda kalmis veya birakilmis bu
insanlarin karsilagtiklar1 en biyik sorun, galerilerin, miizelerin,
koleksiyonerlerin onlari kesfettiklerinde giinlik hayatlarinin olumsuz
etkilenmesi ve eserlerinin ¢ok algak fiyatlarla kapisiimasidir. Kendi

kabuguna g¢ekilmis bu gizli kalmis sanatgilar artik halkin malh



olmuslardir ve bu durumu nasil karsilayacaklarini da bilememektedirler.
Bu sik¢a ve genel anlamda kullanilan terimin hayatinin digerlerinden

daha uzun olmasi olasilig: yiksektir.

Fahir Aksoy'un da bulundugu 1972'de Cekoslovakya'min Bratislava
sehrinde yapilan ve ¢ok sayida diigliniir, yazar ve sanatgimin davet
edildigi bir naif sanat trienal toplantisinda elestirmen Stefan Tkdd
tarafindan Onerilen Slovak dillerinde kéti bir anlam igeren "naif”
kelimesi yerine daha kapsamli bir terim olan "insitné umenie" veya
Latince kokenli karsiligi, "6zgin", "dogustan", anlamina gelen "insitus"
kelimesinden tiiretilmis "insita" veya "insite" sanat kabul gorir (Tkag,
14). Her trienalde bir de bulten bastirilip konferansin 6zii yaziya
aktarilir. Buna ragmen birkag¢ iilke diginda kullanimi1 pek yaygin olmaz.

Insite naif terimine yenilir.

Genellikle tarimla ugrasan kesimin zanaatim1 adlandirmak i¢in kullanilan
Folk Art / Contemporary Folk Art (Halk Sanat: / Giiniimiiz Halk
Sanati) terimleri bazi durumlarda Art Brut ve Outsider Art ile
ortigmektedir. Bu yakinlik Amerika'da daha fazladir. Bunun nedeni
yeni bir iilke olmasindan kaynaklanabilir ¢iinki halk sanat1 giiniimiiz
sanatiyla c¢akigmaktadir. Ornek olarak Sam Doyle'u gosterebiliriz
(Resim 10).

Unli  halkbilimci Henry Glassie, halk sanatiyla naif sanati
karsilastirirken, "bir gelenegin bagka bir gelenegin olgiinlériyle
yargilanmasin: hatali bir kullanim" olarak gérmektedir (106). Bu
baglamda, halk sanatimin bir drund olan bir Kutahya seramigi, bir
Amerikali'ya naif gelecektir. Bu nedenle yanlig bir adlandirmayla kars1

karsiyva kalinabilir.

Naif sanatin duayeni Oto Bihalji-Merin ise halk sanatinin Kiiltiirel bir

miras ve tarihi bir zincir gerektirdigini diiginmektedir. Ona gore, halk



sanat1 naif sanat gibi bireysel zevk degil, gelenekleri temel alan bir

diinya iizerine kuruludur ((b), 22).

Toplum dis1 insanlarin yapitlari i¢in kullamilan Outsider Art veya
genellikle zanaatkarlarin yapitlarini tanimlayan Folk Art'taki gibi kesin
sinirlara sahip olmayan daha geniy kapsamli Visionary Art, Intuitive
Art (Sezgisel Sanat) terimleri, i¢gten gelen ve sezgisel bir dirtiiyle
‘yapilan her tirlid yapit igin kullamilir. Son giinlerde ¢ok yayginlasmaya
basglayan terim Baltimore, Maryland'de agilan American Visionary Art

Museum'un (AVAM) agilmasiyla daha da popiiler olmaya baglamistir.

Visionary Environments (Hayali Cevreler) genis mekanlarda,
binalarda veya heykel parklarinda yapilan diizenlemelerdir. Genellikle
Tanr1 veya baska bir giigten ektilenerek veya onlara adayarak yaptiklan
eserleri ¢evreleriyle paylagirlar. Bu vyiizden onlara OQutsider Art
temsilcisi demek haksizlik olabilir. Sevecen Leonard Knight bu
insanlara iyi bir 6rnektir. Oniki yil tizerinde her giin ¢alistig1 Salvation
Mountain (Selamet Dag1) adli isti rengarenk boyanmis dini sloganlarla
bezenmis dagi ile taninan Knight (Resim 11), Nisan 1997'de de
AVAM'da sergilenen arkas: ev olan kamyonuyla dikkat ¢ekmistir (Resim
12).

Naif resme acele bir yargiya varilarak verilen bir ad da Cocuk
Resmidir. Sadece ¢ocuklarin resimlerine bu ad verilebilir ¢inki Haluk
Yavuzer'in Resimlerivle Cocuk adli kitabinda da belirtildigi gibi‘ (31),
¢ocuk resmindeki gelisim, karalama, sema Oncesi, sematik, gergekgilik,
gorunirde dogalcilik donemleri olarak bes evreye ayrilabilir. Bagka bir
deyisle, ¢ocugun resmi devamli gelisim igindedir ve naiflerde veya diger
terimlerin c¢atis1 altinda bodylesine hizli bir gelisim ve degisim soz
konusu degildir. Bunun yanisira, ¢ocuklar her evrede asag: yukar:1 aym

evrelerden gecgerler. Bihalji-Merin naif sanat¢inin yapitimin hayatta
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kalabilecek giicii oldugunu, oysa ¢ocuklarinkinin gelistik¢e yokolacagini
belirtmektedir ((b),25).

Wilhelm Worringer bu konuda §oyle bir agiklama yapmaktadir: "Cocuk
karalamalarin1 da estetik olarak degerlendirmek mimkiin degildir; asil
sanat i¢tepisi, ancak daha sonra, bu arada geligmis taklit etme yetisini
eregi bakimindan yoénlendirme ile baslar. Cocuk karalamalari, bunlar
istedigi kadar keskin bir gozleme dayansin ve bir sanat urini olarak
kabul edilebilecek kadar ustalikla yapilmig olsun, bu, psisik
gereksinmelerden dogan, psisik gereksinmeleri gideren geyi yalniz sanat

olarak kabul eden daha istiin bir anlayis ile gelismektedir" (61).

Yetigkinlerin sanatiyla ¢ocuklarinkini karsilastiran Dubuffet de gocuk
sanatinin sanat agisindan degersiz oldugu gériisiinde hemfikirdir. Ilk
baslarda, Paul Klee gibi g¢ocuk resimlerinden ¢ok hoglandigin1 ve
etkilendigini (Resim 13) ama daha sonra onlarin sadece bilyiiklerin
kaltirini 6grenmeye c¢abalayan birer ayna olduklarini gérip onlarn

sevmedigini bir sdyleside agiklamistir (MacGregor, 42).

Degisik terimler baglaminda Naif Sanata degindikten sonra, ayrica nasil
degerlendirildigine goz atmakta yarar vardir. Fakat, yukarida sayilan
terimlerden daha fazla sayida tanimi bulunmaktadir. Bunlardan
birkagim1 aktarmak gerekirse, 6nce Raw Vision dergisinin toplu
degerlendirmesinde yeralan tanimdan baslanabilir. "Genellikle gergekei
sahneleri ince ayrintilariyla, insan, hayvan ve diinyanin diger yé6nlerini
bazen hayali imgelerle ele alan, egitim g&érmemis sanatgilarin

yapitlarina naif sanat adi verilir" (19).

Yvon Daigle 23 maddelik naif sanat ozellikleri iginde sunlari da
siralamistir: Sanat¢i genellikle kendini yetistirmistir; sanat teknigi -ve
kurallarindan ya higbir gsey Ogrenmemistir veya onlari tamamen

unutmustur; kalbiyle ¢izer, go6zleriyle degil, kendisi i¢in resim yapar;
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sanatini meslegi durumuna sokmaz, mutlulukla, neseyle, oyun gibi
yapar, ama oyun onun i¢in hayatin 6nemli bir meselesidir; golgeye fazla
oénem vermeyen, atmosfer 151811 seven bir sanattir; iki boyutta ve yassi

mekédnda genellikle kendini gosterir; renk teorilerini hige sayar (31-32).

Daigle, Naifs adli kitabinda, bir naif sanatginin 6zellikleri bélimiinde

(31), sanatin teknigini ve kurallarini ya hi¢ 6grenmemis veya tamamen
unutmus olanlart bu gruba dahil etmektedir. Oysa kendisi de naif
sanat¢1 olan ve kitapta resmi (Resim 14) ve hayat: bulunan yazar sadece
felsefe ve ilahiyat degil, ayn1 zamanda sanat egitimi de gérmistir (113).
Bu bilgileri bir insan kullanmamaya galigabilir, ama tamamen unutamaz.
Naif sanatin simirlarim g¢izmek, Daigle'in yazdigi bir kitapta kendi

tanmimina dahi sadik kalamadi§ olgiide zor bir istir.

Cek Imro Weiner-Kral ise "insite (naif) sanatsiz sanat olamaz"
demektedir (125). Pablo Picasso'nun son grafik eserlerini de insite
kapsamina almaktadir ¢inkii itinasiz bir ifadeye gidilmistir, duygular

baskindir ve beyin el hareketlerini kontrol etmemektedir (127).

Anatole Jakovsky ise "ustalikli naif sanattaki duygusal etki daha 6nce
gorilmemis olanin siirprizine dayanir. Bu bizim nesnelere bakisimizdaki
edinilmiy aligkanhiklarimizi yikan, bilgilerimizi sarsan, entellektiiel

rahatimizi zorlayan bir sanat ¢egididir" demistir (Aksoy(b), 11).

Dubuffet, kiltirel kliselere biraz kisisel yenilik ve aninda, diisiinmeden
harekete gegmeyi getirmesine ragmen naif sanati kiltirel baglilig:
oldugu igin yetersiz bulmaktadir (103). Oysa son olarak deginilecek
olan Tiurkiye'deki naif sanat ¢izgisini belirleyen Fahir Aksoy terimi
soyle yorumlamaktadir: "Sonu¢ olarak, ig¢tenligi temel alarak,
iggidilerle, sezilerle ve ozellikle ¢ocuksu duyarliklarla yaratilan insite
nitelikteki yapit, en kuralci, en klasik, en akademik yapitlarin ya da

soyut alandakilerin ne daha istiinde, ne daha altindadir. Onemli olan
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yapittaki estetik degerlerdir; bu degerleri belirleyecek olan da en giiglu
yargic niteligindeki halkin duygulari ve dustnceleridir. Biitiin
iilkelerde, insanliin ortak  diislerini, 6zlemlerini, toplumcu
digiincelerini en yogun bigimde dile getiren bu sanatgilar 1518a dogru
yonelen bitkiler gibidir. Bu nedenle de insite sanat evrensel bir resim
diline sahiptir. Onlardaki giizellikler goriillmek isteniyorsa, diinyalarina

temiz bir yurekle girmek gerekir" (Aksoy(a), 82).
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BOLUM III. DUNYADA NAIF SANAT

Naif sanat boélumiinde incelenen &rneklerden g¢ikarilabilen sonug,
Tirkiye'nin digindaki ilkelerde de naif sanat kavramimin net olarak
belirlenemedigidir. Her iilkede veya yorede ¢ok ozgiin yapitlara
rastlanmasina ragmen sanatgilarin g¢evrelerindeki renklerden ve

geleneklerinden etkilendikleri oldukga sik goriilmektedir.

Kuzey Amerika'da 17. ve 18. yiazyildan kalma naif eserlerin ¢ogu
imzasizdir. Portreler, manzara ve tarihi resimler gogunluktadir. Imzal
olanlarin en taminmiglarindan biri siiphesiz 20.yiizyilin ilk yarisinda trin
vermis olan Edward Hicks'tir . Hayal iruni ve tarihi temalarin bir
karisimi olan Peaceable Kingdom (Bariggr Krallik) adli eseriyle tanmimir
(Resim 15). Bu dénemde Ingiliz ve Hollanda etkisi goriilmesine ragmen
olduk¢a 6zgiin olan Morris Hirshfield (1872-1946) 6nemli bir isimdir.
Yine ayni: doneme rastlayan ve altmigbes yasinda resme baslayan sanatgi
terzilik deneyiminden yola ¢ikarak g¢iplak insan resimleri yapmistir
(Resim 16). Ulke disginda en ¢ok taminan sanatgi, Grandma Moses
adiyla anilan Anna Mary Robertson Moses olmalidir. Hirshfield'in
aksine, Moses gordiiklerini resmeder (Resim 17). Ilk kigisel sergisini
80 yasinda agmistir.  Uniiniin bilyik bir kismim ge¢ yasta resme

baglamasina borgludur.

Giiney Amerika'da Meksika'dan Camila Hernandez, Ezequiel Negrete
ve Tutukila Carrillo (Resim 18) Aztek kiiltiurinin etkisinde o denli

kalmislardir ki halk sanatina ¢ok yakin eserler ¢gikarmislardir.
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Kiiba'da, Nikaragua'da ve Peru'da naif sanat¢ilar bulunmaktadir. Turk
ressami ve sanat elestirmeni Fikret Adil'in Brezilya'da yasayan yegeni
Sehsuvar Adil sayesinde Brezilya'nin naif sanati hakkinda bilgi sahibi
olmak mimkiin olmustur. Son ii¢ senedir kendi yasadii yoére olan
Bahia'daki naif sanatg¢ilart yakindan izleyen Adil, onlarin eserlerini
Turkiye'nin ¢esitli kentlerinde sergilemektedir. Boylece uzak bir
kultiriin gok farkli naif sanatgilarinin yapitlarimi izleyebilme olanag:
saglamistir. Haiti'deki vudu ayin resimleri gibi Brezilya'da da
kondamble ayinlerini resmeden tablolara sikga rastlamir. Sergilerde
gozlenen, yoresel mavi, kirmizi, sar1 ve yesilin en canli tonlarinin
kullanilmasidir (Resim 19). Bu ulkede de kéy manzaralar Tiirkiye'de
oldugu gibi ¢ok yaygindir. Dogayla igice yasayan bu insanlarin
resimlerine bitki ortisiine bagli olarak 500'G askin meyve gesidinden
segmeler hikmetmektedir. Ayrica resimlerinde yasadiklar1 mahalle,
evler, magazalar ve insanlar yeralir. Bina olarak kilise, hayatlarinin ¢ok
onemli bir pargasi oldugu igin genellikle 6n plandadir. Birka¢ derme
¢atma haneden kurulu kugucik bir balikg1 kdyinin bile iyi insa edilmis
bir kilisesi vardir ve tiim bu o6zellikler naif olarak nitelenen sanatgilarin
resimlerinde gorilmektedir. DoOnemin yasantisina birer kamit olarak da

algilanabilen ve deger bigilen naif resimlerin dnemi tartisilamaz.

Avrupa kitasinda Ingiltere'de ¢ok az olmak iizere, Italya'da, Ispanya'da,
Yunanistan'da ve Macaristan'da (Resim 20) naif sanatgilar
sergilenmektedir. = Fakat naif sanata en fazla onem veren iilkeler,
Fransa, Yugoslavya, ve Cek Cumhuriyeti olmalidir. Fransa, Henri
Rousseau'nun digér naif sanatg¢ilarina 6ncii olmas: sayesinde naif sanat
dalinda zengindir. Rousseau gibi keskin dig hatli ve golgeli resimler
yapan Camille Bombois siphesiz tlkenin gelmis ge¢mis en unld naifleri
arasinda ilk bese girmektedir (Resim 21). Fransa'da bir Naif Sanat
Miizesi de kurulmustur. Cek Cumbhuriyeti'nde ise Naif Sanat Trienali
yapilmakta, sadece naif sanatgilar degil, naif sanat kavrami da

desteklenmektedir. Koy yasami ve halk sorunlarindan manzaralar, Cek
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ve Yugoslav ressamlarin sikga bagvurduklan konulardir. Yugoslav naif
sanatgilari tim dinyada taninmaktadir. Golge-151k teknifine ¢ok yer
vermektedirler. Sanat okullarimin ¢ok yaygin olmamasi nedeniyle naif
resmin bu yorelerde ¢ok ilerlemis olmas: olasihifi yiiksektir. Hatta
ilging bir geliyme olmug, 1929'da ressam ve Ogretmen Hegedusic ile
kugiikligiinden beri resme son derece meraki olan Ivan Generalié
Hlebine yé6resinde koyli arkadaglariyla bir sanat okulu agmigtir (Bihalji-
Merin(a), 53). Tabii ki endiistriyel ¢agin getirdigi uygarlikla tanisan
halkin ayni sekilde saf ve ilkel yapitlar iiretmesi beklenemez. Ayrica
baska bir sorun da, bu okulda ve degisik yorelerde kurulan benzer
okullarda sanatgilar birbirine ¢ok benzeyen bi¢imde Ornekler
yaratmalaridir. Ornegin, Dragan Gazi (Resim 22) ve Mijo Kovadid'in
(Resim 23) resimleri Ivan Generali¢'in (Resim 24) bigemine

benzemektedir.

Asya'da, 19. yizyihin ikinci yarisinda, Tiflis'li Giircii naif sanatgi Niko
Pirosmanasvili eski geleneklerle, yaraticilifini kullanarak yansittig:
gergek hayati butiinlestirmistir (Resim 25). Koéyli olmasina ragmen her
siniftan insan resmi yapmis olan sanatg1 diger Giircii ressamlar
tarafindan kabul edilmemis, resimleri 6liminden sonra deger bulmustur
(Spektar, 173). Israilli saat¢1” ve daha sonra oyuncak¢i Salom
Moskowitz (Safed’li Salom), uini iilkesini agmis ender naif sanatgilardan
biridir. Bu uni de hakkiyla kazanmistir ¢iinkii onun resimleri son
derece Ozgiindiir. perspektif sorununu resim yiizeyini asagidan yukari
cizgilerle en alt bélimii izleyiciye en yakin olmak iizere béliimlere
ayirip halletmigtir (Resim 27). Konularin1 genellikle Tevrat'tan alan
Jalom, bagli oldugu Hasidik tarikatina resim c¢izmenin ters digmesi
konusuna agiklik getirmektedir: "ben resim yapmam ki, Incil'deki

hikayeleri ¢izgi ve renkle anlatirim (Spektar 293)."

Bali, Hindistan ve Cin'de naif sanatg¢ilar bulunmasina ragmen ¢ok 6zgiin

degillerdir. Gelenekler kokli ve halk Gzerinde etkindirler. Bu nedenle
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sanatgilar geleneklere bagh kalarak sevimli resimler yapmislardir. Oysa
Japonya'da Kiyosi Yamasita (Resim 27) ve Suma Maruki (Resim 28)
gibi sanatg¢ilar son zamanlarda endistriyellesmenin ve uygarligin
gelenekleri zayiflatmasindan dolay1 ¢ok 6zgiin resimler yapabilmisierdir
(Spektar, 312 ve Bihalji-Merin(b), 66).

Afrika'l naifler iilkelerinin kiigiimsenen primitifleriyle
karsilastirilmaktan hi¢ hoslanmamakta ve bu yiizden kiiltirel tarihlerini
unutmaya c¢aligmaktadirlar (Néret, 113). Eserlerinde de iki boyutlu
arabalar, reklam panolar1 gibi modern konulari genellikle turistik

amacla islemektedirler (Resim 29).

Kuzey Afrika ilkeleri, ozellikle Fas, bunun disinda tutulmalidir.
Burada degisik tiirde yapitlar bulunmaktadir. En unlilerinden olan
bahcivan Ahmet Luardiri, halkinin geleneksel siir ve hikayeleriyle
rengdrenk bezenmis O6zgiin bahgelerini yaratma yetenegine sahiptir

(Resim 30) (Néret, 114).
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BOLUM IV. TURKIYE'DE NAIiF SANAT

Naif sanatin Turkiye'deki onciilleri arasinda Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Nedim Giinsiir, Cihat Burak, Nuri Abag, Ali Galip Onat, Ihsan Cemal
Karaburg¢ak, Fahir Aksoy, Hiiseyin Yiice ve Turgut Zaim sayilir.
Bunlardan Nedim Giinsiir (Resim 31) ve Cihat Burak (Resim 32) halk
sanatindan, Nuri Aba¢ (Resim 33) Karagéz figirlerinden, Fahir Aksoy
ise minyatiirlerden (Resim 34) esinlenmiglerdir. Bunlarin su andaki
degerlendirmelerle naif olup olmadiklari sorgulanabilir, buna karsilik

onlar naif terimini Turkiye'de duyuranlarin basinda gelmektedirler.

Turkiye'de naif sanatin ilk adimlari Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atdlyesi
dgrencilerinin kurdugu "10'lar Grubu" ile atilmistir. Ornegin 1995
yilinda olen Nedim Giinsiir, kendi deyimiyle "madenci yasaminin
icerigiyle biutinlesebilecek ve genis kitlelere seslenebilen" bir anlatim
geregi duyarak, yer yer naif oOgelerin de yer aldifi disavurumcu-
anlatimci1  bir resim dili olusturmustur (Kéksal, 126). Cevre
gozlemlerini kendi yasantisindan beslenen kigisel bir resim diline
donistiren sanat¢inin istasyonlar, balikg¢i ¢arsisi, oyuncak¢: ditkkdn,
telde cambazlar, gecekondular, gurbetgiler, yap1 isgileri, balik¢i

dalyanlar: vb. diizenlemeleri bu donemin 6rnekleri arasindadir.

Genellikle Nisan ayinda Istanbul Destek Reasiirans Sanat Galerisi'nde
ve Kasim-Aralik aylarinda da Fatma Ekeman'in yénettigi Galeri Oda'da,
ayrica Izmir ve Ankara'da Tirk naif ressamlarimin yapitlarimin
sergilenme/si geleneksellesmistir. En kapsamlilar1 olan Destek

Reasiirans'taki Nisan 1997 tarihli son sergiye yapitlariyla katilanlar
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soyle: Fahir Aksoy, Elif Aksoy, Dogan Akg¢a, Mehmet Arpacik, Meral
Atsan, Fatma Bulut, Seyho Bulut, Betiil Bozdag, Sebnem I. (Camdali,
Ibrahim Dilsiz, Tilin Erinsal, Ugural Gafuroglu, Saha Ilman, Hikmet
Karabucak, Muzaffer Kaya, Oguz Makal, Siikrii Olcay, Zeynep San,
Belgin Saral, Nihal Siralar, Esra Sirman, Tamer Sahinoglu, Selcuk
Togul, Berna Tiiremen, H. Niisret Uludogan, Ismail Yal¢in, Nur
Yaycioglu, Bengisu Yildirim.  Bunlardan birka¢: kigisel sergi de

a¢cmiglardir.

Sanatcilarin ¢ogu tilm bagka ugraslarimi birakip resim yapmay: 6n plana
gecirmislerdir. Fahir Aksoy halen yeni yetenekler bulmaya c¢aligip
naifler grubunu zenginlestirmektedir. Turkiye'de, Yugoslavya'da
oldugu gibi bir okul kurulmadig:i igin her sanat¢gt bagimsiz
calismaktadir. Fahir Aksoy onlari bir sergi gatist altinda toplamay: ve
onlara destek olmay: basarmaktadir. 1989 yilinda Fransa'daki Naif
Miizesi'nde gegici bir sergide Tiirk naifleri onun sayesinde temsil

edilmiglerdir.

Yukarida belirtildigi gibi, Tirkiye'de, Yugoslavya ve Ozellikle
Hirvatistan'da oldugu gibi, bir ekollesme olmamasina karsin sanatgilarin
yapitlar:1 birbirine benzer o6zellikler gostermektedir. Cogunda bir
mutluluk ve iyimserlik havas: sezilmektedir. Uziintii, korku veya endise
gibi degisik duygulara fazla rastlanmamaktadir. Belli konularin digina
da ¢ikilmamaktadir. Ornegin, kar manzaralari heniiz yeni islenmeye
baslanmigtir (Resim 35). Kentli sanatgilar da tarla ve kir kesimi
tablolarim1 sikga islemektedirler. Istiflenmis kiigiik evler (Resim 36, 37)
ve insanlar da ¢ok ¢izilen o6gelerdir (Resim 38). Bunun nedeni
birbirlerini ¢ok sik gériip sanatlarini izlemeleri ve geleneklere bagh

kalmalarnidir.

Halk sanat: ve minyatiirden yola ¢ikmasina karsin degisiklik gésteren

heniiz emekleme ¢aginda olan naif sanat ilgi gormektedir. Ozellikle
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yabanci alicilarin begenisini kazandig: i¢in Tiirk ressamlar: tablolarinda

yerel konulan yeglemektedirler.
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4.1 Giiniimiiz Sanatcilar:

4.1.1 Fahir Aksoy

Sekseniki yasindaki Fahir Aksoy, Turk naif sanatinda son derece 6nemli
bir yere sahiptir. Kendisi de bir naif sanat¢i olan Aksoy, Tirkiye'de
"naif sanat"in benimsenmesini ve taninmasim saglamigtir. Bu konuda

tek kitap yazan kisi yine odur.

Temposunu yavaslatmis olmasina ragmen, halen resim ¢aligmalarim
devam ettiren Aksoy, aynm1 zamanda naif sanat¢i kesfetmeye ve bu
kisileri grubuna dahil etmeyi de siirdiirmektedir. Amaci, 6zgiin yapitlar
yaratan insanlara bir nebze 151k tutup yol gostermektir, giinki "naiflerin
hocasi"nin kopyacilifa, ozellikle Bati'dan alinmigy baska bigemlere

0zenmeye tahammiilii yoktur.

4.1.1.1 Hayati

Fahir Aksoy, otuzyedi yi1l 6nce baslayan sanat yagsami éncesinde biyik
zorluklar yasamistir. Hatta "Muhterem Olympus Tanri'larindan Zeus
goklerden inip, karsima gec¢se ve 'Ey fani, ayn1 hayat: bir daha yasamak
ister misin' diye sorsa, bir an duraklar ve sanirim 'Otuz yilim isterim.
Gerisi senin olsun' diye yanitlardim." diyerek hayatinin kayip olarak

nitelendirdigi yillarindan duydugu uziintiiyi dile getirmigtir.

Besiktas'in Hayriye Iskelesi adli y(")resindé bir yali konaginda diinyaya
gelen Fahir Aksoy, iki yasindayken dort kilo siitiin kaynadid: tencerenin
icine disip o6limden kilpayr kurtulmustur. Hasar g¢ocukluk dénemi
sayisiz ilging anilarla doludur. Sit kazasindan sonra iki kere daha

olimden doénmustir. Cok kiig¢ik yaslarda parasal sorunlar sonucu
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digiigii yagamistir. Ilkokuldan sonra High School ve Goztepe Amerikan

Koleji'nde, daha sonra da Edirne Lisesi'nde 6§renimini stirdirmustir.

Cok sevdigi Edirne'de g¢aliyjma hayatina Edirne Postasi adli gazetede
baslayan Aksoy, daha sonra Istanbul'da Vakit Gazetesi'nde devam
etmistir. Bu arada Nazim Hikmet, Sadri Ertem, Vala Nurettin, Cemal
Nadir, Peyami Safa, Naci Sadullah, Omer Riza Dogrul gibi aydin
‘kigilerle tamigmistir. Ankara'da Ulus gazetesinde ve Maliye'de ¢aligtigi

siralarda evlenip ¢ ¢ocuk sahibi olmustur: Ahmet, Ayse ve Elif.

Ikinci Diinya Savas: yillarina rastlayan askerlik donemini Canakkale ve
Gelibolu'da, daha sonra da Ingilizce bilgisi sayesinde Ankara'da
tamamlamigtir. Askerlikten sonra sefalet donemi baglamigtir. Basin
Yayin Genel Midirligi'nde Dig Haberler servisinde ¢aligirken siyasal
nedenlerden dolayr 1947 yilinda istifaya zorlanmig ve yillarca issiz

kalmigtir.

Emekli Sandii'nda birikmis parasiyla ¢ikardigi Hiir Irade adhi sert
muhalefet yapan gazeteyi kapatmak zorunda kalmistir. Bir-iki yillik
isler, esinden ayrilma gibi sorunlar 1960 yilinda "sanat" ilaciyla sifa
bulmustur. Gece giindiiz demeden, var giiciiyle resim ¢aligmalarina
girismis ve bu ugrasisini okuyup 6grendiklerinin etkisinde kalmama
¢abasiyla, yenilikler pesinde kosarak yiiritmiistir. Bu yolda da nice
zorluklarla karsilagmistir. "Klasik egitimden ge¢meden yenilige
yonelmek imkansizdir", "canim, onunki gegici bir heves, yarin bir giin
sikilir birakir" veya "gagdas bir Gawguin mi doguyor" gibi alayci,
caydirici1 sozlere kulak asmadan agir bir is¢i gibi ginde 10 saat
¢aligmigtir. Kendisinin bu ¢abalarim olumlu karsilayanlar az da olsa
olmustur. Bunlarin basinda Metin Eloglu ve Orhan Peker gelmektedir.
Bu azim ve ¢abanin hemen sonucunu ve elestirilerini duymak igin "her
telden g¢alan" ilk sergisini agmigtir. Cok yararimi gordigii bu girisimden

sonra ikinci sergisi kendi iginde daha tutarli ve kisilikli olmustur.
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Hayatinin en giizel giinlerini, hayatinin baslangici gibi gelen bu ginleri
sirin romantik bir c¢ati katinda yasamstir.  Bu siralarda yaptigi
resimlerin naif olup olmadiklarimi, hatta naif resmin ne oldugunu bile
bilmemektedir. Ilk bu damgay: vuran Turgay Goneng olmustur. Daha
sonra, yabanci elestirmenlerden, "Cagdas Tirk Resim Sergisi" igin
resim se¢gmek ilizere Fransa'dan ¢agrilan Jacques Lassigne, Tirkiye'ye
konferanslar vermek iizere davet edilen Dr. Werner Hofmann, romanci
ve sanat elestirmeni Michel Buttor ve Stutgart, Cenevre ve Stokolm'de
agilan sergileriyle ilgili olarak o iilke elestirmenlerinin tiimii eserlerine
naif tanisim koymuslardir. Tirk elestirmenlerinden Sezer Tansug, Kaya
)zsezgin, Ahmet Koksal, Zeki Cakaloz da resimlerinin naif niteliklere

sahip oldugunda hemfikirdirler. -

Fahir Aksoy buyiik kentlerde sergiler agmakla kalmamig, Anadolu'da 47
il ve ilcede sergiler diizenlemis, konusmalar yapmig, a¢ik oturumlar,
konferanslar diizenlemistir. Bunlarin 35'inde daha 6nce hig benzeri bir
etkinlik gergeklestirilmemistir. Anadolu'ya gitmesine de tepki
gosterilmistir. "Orada sanattan anlamazlar, eserleri de satin almazlar"”
gibi sozler soylenmistir. Fakat kendisi gitti§inde oradaki insanlarin
sanat1 daha iyi anladiklarini, resim de satin aldiklarini gormisgtir.
Aksoy'un bunda buyik katkis: oldugu da bir gergektir. Gittigi yerlerde
sergi agtiktan sonra yerel gazete ve dergilere yazi yazmakta, sanatin
tanimi, kiltirel, ekonomik ve sosyal yénleri gibi konularda onlarin
anlayabilecegi tarzda basite indirgeyerek konusmalar yapmaktadir.
Siiphesiz bu, insanlart etkilemektedir. Ornegin, 6n siralarda oturan bir
bay veya bayana iizerindeki giysiyi aldig1 yerde baska segenekler oldugu
halde neden onu tercih ettigini sormaktadir. O da "renklerini, desenini
begendim" cevabini verince, "Siz benden dnce resmin tanimin yaptimz.
Resim de renklerin, sekillerin ve bigimlerin uyumlu olarak bir diizene
konmasidir, bu kadar basit" diye mizahi bir edayla a¢iklayinca insanlar
sanatin ¢ekinelecek ve diglanacak bir sey olmayip zevkli kilinabilecegini

anlamakta ve rahatlamaktadirlar. Sanatin taniminin ise kisiye o6zgii
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oldugunu hemen eklemektedir. Ona gore Afrika'daki bir insanla
Kanada'daki bir kiginin sanata yaklagimlar taban tabana zit olabilir. Bu
nedenle sanatin ortak bir tanimi yoktur fakat sezgisel olarak sanat
kavramini anlamak mimkiindir. Bu konugsmanin ardindan sergide de
devam eden Ornekli agiklamalar sonucu telgraflar yagmistir. Bazi
sehirlerde pespese gelen teklifler lzerine birka¢ kez sergi agilmistir.

Etkinlikler, Adana'da 3, izmir'de 5 defa tekrarlanmistir.

Fahir Aksoy ayrica Halk Egitim Merkez'lerinde paneller diizenlemis,
sanat tarihi ve resim Ogretmenlerini toplayip adeta devletin bir
temsilcisi gibi oralarda etkinliklerde bulunmugtur. Boylece kendisi de

bir gorev yapmis olmanin huzur ve mutlulugunu duymustur.

[zmir'de yasadifi déneme rastlayan ihtilal yillarinda sanatsever bir siki
yonetim komutam olan Orgeneral Siireyya Yiiksel'in izni ve sagladigi
kolayliklar sayesinde tim Ege Bolgesi il ve ilgelerinde ozel etkinlikler
diizenlemistir. Kendine 6zgii sanat sdylesilerinin yanisira Izmir Devlet
Konservatuari'nda piano hocasi olan Se¢il Akdil ile keman hocast Hazar
Alapinar gok sesli yoresel besteleri agiklamali olarak seslendirmiglerdir.
Sekiz yil kurup yoénettigi Koken Sanat Evi'nin ressamlari da sergiler
acarak giizel sanatlari halka tasimislardir. Bu siirede komutanin tahsis
ettigi araba ile seyahat edilip, kalacak ve etkinlikleri gerceklestirecek

mekadn saglanmigtir.

Ege haricindeki Anadolu'nun ¢esitli kentlerindeki sergilerde ise o
kentten ayrilacak ve baska birine gidecek parasi oldugu zaman
ayrilmistir. Bu maddi sikintilar yizinden tirli yollar denemistir. Bir
sehre sergi igin gegmeden 6nce o sehrin gesitli yorelerinin fotografim
¢ekmis ve birkag tane de oralarla ilgili resim yapmigtir. Bir siire sonra
artik kimin hangi resmi alabildigini o6grenmigtir. Ornegin Ticaret

Odasi'nin veya devlet dairelerinin degisik kanallarla resim almasi
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miimkindiir. Bu kapsamda, sinirli resimle de olsa, naif sanatgi, bir

zorlamayla, naiflige ters diisen bir durumla karsilagmigtir.

Aksoy igin, resimleri bir yerden bagka bir yere tagimak da biyiik bir
sorun yaratmistir. O zamanlar otobislerin alt kisimlarinda bagaj yeri
olmadig: i¢in resimleri otobiisiin iistiine, bazen un g¢uvallarinin Gzerine
bile yerlestirmek zorunda kalmigtir. Hatta bir Adana anisindan

bahsederken resimlerin ugup "asfalt sergisi" olusturdugunu soylemigtir.

Sanat¢i, Izmir'de yasadig: donemde, geleneksel sanattan hareket ederek
cagdas bir resim anlayigina, yeni bir resim diline yénelmek amaciyla
1982 senesinde yukarda sozu edilen Koken Sanat Evi'ni kurmug ve sekiz
yil araliksiz sanat etkinliklerini de siirdirmiistiir. Burada bir¢gok basarili
ressam yetigmis, ilging sergiler agilmig, paneller diizenlenmis, tiyatro

calismalar yapilmistir.

Halen yurtdisindan Aksoy'u arayip sergi basarilarini anlatan ressamlar
vardir. Bu basariy1 hocalarina borglu olduklarini séylediklerinde ise o,
kendisinin sadece bir yontem gosterdigini, bagarinin aslinin kendilerinde

oldugunu tekrar etmektedir.

1974 yilinda, halk kultdrd ve sanatimm konu alan bir de dergi
yaymnlamigtir. Koken Dergisi ¢ok sevilen bir dergi olmasina karsin iki

yil sonra gesitli nedenlerle yayin hayatina veda etmisgtir.

Fahir Aksoy'un Tirkiye'deki durumu daha iyi algilamasinin bir nedeni
de Anadolu'yu bastan basa dolagmis olmasi ve halk sanatim1 ¢ok iyi
tanimasidir. Bu 6zimsemeler hem resimlerini etkilemis, hem de TRT
igin Bektasi Resmi, Mevlevi Resmi, ve son olarak da Halk Sanat:
konularinda filmlerin metinlerini yazip daniymanligini yapmasini
saglamistir.  Onaltinct yizyilda yasamis minyatir ustasi Matrakg:

Nasuh'un yazmasindan uyarladigi belgesel film ise 6zellikle Bati'da gok
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ilgi géormuisg ve bésta Belgika olmak tizere Fransa, Almanya ve Ingiltere
100'e yakin kopyasint satin almigtir. Diger naif sanatgilarin ¢ogunda
goruldiagu gibi eserlerinin kopyalarini saklamama ve belgelememe Fahir
Aksoy'un da elinde bu eserin bulunmamasiyla sonuglanmistir.
Tirkiye'de negatifi Kiltir Bakanli: argivinde bulunan film TRT'de de

gosterilmigtir.

Aksoy'un bu girisimleri Turk sanatgilarinin Bati1 Oykinmeciliginden
hissettigi rahatsizlik sonucu olugsmustur. Bati'daki yenilikler birkag¢ ay
sonra Tirkiye'de kiigiik degisikliklerle boy gosteriyor olmustur. Halk
ile sanatgt arasinda higbir iletisim yoktur. Bu arada g¢agdaslik maskesi
ardinda ulusal sanati yabancﬂast;rma cabalarina elestirileriyle karsi
¢cikmas: da ¢ok sayida aleyhtar kazanmasina yol agmigtir. Ona gére bir
sanat yapitinda iglenen duygu ve diigiince, o yapitin 6ziidir. Bu o6zl
meydana ¢ikarmak ig¢in bigimden ve daha sonra da konudan
yararlanilmaktadir. Klasik sanata yogun ilgi olmamasini hocalarin
kavramlar1 tam olarak anlatmamalarina ve 6grencileri sadece bir obje

koyup onu iyi gizmeye yoneltmelerine baglamaktadir.

Bu konulan irdeledigi "Sanatta Bati Oykﬁnmeciiigi ve U¢ Yazarla
Tartigma" adli kitab: degisik tepkiler almigtir. Hatta dava agmay:
dusiinenler bile olmustur. Onu o6li sanatlar1 diriltmekle suglayanlar
olmustur.  Aksoy ise hep geleneksel sanatlarin igindeki dinamik
unsuriardan yararlanarak Dogu ile Bat1 sanati sentezine yoénelmeyi
disinmustir. Sanatin evrensel oldugunu, ulusal sanat olmadigint iddia
edenlere ise sanatginin kendi yasadii yorenin kiltiirinden 6ziimlemeler
yaparak ortaya yeni bir sey koymasinin uluslararasi arenada daha
anlamli olacagimi belirtmigtir. Bunun kaniti olarak 1961'de Paris'e
gonderilen Cagdas Tirk Ressamlar sergisini goéstermektedir. Yabanci
elestirmenlerden "bunlarin kendi sanatlart yok mu?" yorumu gelmistir.
Sadece iki kisi goklere ¢ikarilmistir. Bunlardan Abidin Elderoglu hat

sanatindan, Turgut Zaim de halk sanatindan yola ¢itkarak 6zgiin yapitlar
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olmadigi gorisiinde olan Aksoy, 6ztnin iyi oldugunu diiginmektedir.

Tirk Resminde Degisme ve Yenilesme kitabinin ardindan 1990'da Naif

Sanat ve Tiirk Naifleri adli kitabiyla bir ilke imza atmistir. Bu kitabi,

fazla kaynagi olmayan bir konuya 151k tutmak ve karniyik terimleri bir
Olgiide olsun aydinlatmak amaciyla yazdigim1 soyleyen sanatgi, fazla
derin bir arastirma irini olmadifini itiraf etmekte ve bu isin uzmam
olmadigin1 belirtmektedir. Tirk naif sanatgilarinin sadece resimlerine
yer verip kendileri hakkinda higbir bilgiye yer vermeyen bu kitap ig¢in,
kendi baglattig: isin baskalar: tarafindan devam ettirilmesinin en biyiik

dilegi oldugunu da eklemektedir.

Kalp ve gut hastaliklariyla yasamina devam eden Fahir Aksoy,
doktordan anilarini yazabilmek i¢in kendisini 2 sene daha yasatmasini
rica etmigtir. Ayrintilarla 200-300 sayfa tutacagin1 ve kendisinin kasete
okumaya bagladigini, Bandirma'dan bir edebiyat 6gretmeninin de bunlan

kaleme alacagim belirtmektedir.

4.1.1.2 Naif Sanat Ve Fahir Aksoy

Fahir Aksoy'un naif sanat: tanimlamas: Tirk naif sanati agisindan ¢ok
onemlidir, ¢tinkii Tirkiye'de naif sanati tanitan ve yayginlasgtiran odur.
Ayrica, kendi kesfettigi naif sanatgilart bu tanima bagli kalarak
se¢gmekte ve desteklemektedir. Bu sanatgilar da Tirk naif sanatim
dinyaya tanitmaktadirlar. Genellikle kendi segtigi bu sanatgilar son 8
senedir toplu halde Istanbul'da Destek Réasﬁrans Galerisi'nde, Ankara
ve Izmir'de sergi agmaktadirlar.  Aralarinda Istanbul grubu olarak
adlandirdiklar:1 10-15 kadar ressam da sene boyunca eserlerini birlikte
baska galerilerde sergilemektedirler. Aksoy'un Erdek'teki evinin

masasinda her zaman naif sanat¢gt olma arzusunda olan veya
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cevrelerinden o sekilde yorum almis olan naif sanatgi adaylarindan bir
mektup veya resim bulmak mimkiindir. "Fahir hoca"nin bir sézi veya
onayi, onlarin senelik bilyiikk sergiye katilmalarina yeterli olabilir ve
sans kapisi boylece aralanmig, yeni bir firsat dogmus olabilmektedir.
Bu firsat: iyi degerlendirip ¢aligmalarini siirdirenler genellikle grupta

kalmay: bagarmaktadirlar.

Fahir Aksoy'a gore naif sanat bir ekol, bir akim degildir. Ne teknigi, ne
de kurali vardir. Her naif ressam kendi kurallarini, kendi ilkelerini
kendisi saptar. Bu yiizden de kesin tanimini yapmak mimkin degildir.
Egitimden gegmis olmasi da onu naifligin sinirlari disina atmamaktadir.
Digérlerinden farkli olmasina ragmen, o duygu zinciri devam
etmektedir. Bu tiiriin tipik 6rnegi olarak Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar
Yiiksekokulu mezunu olan Berna Tiiremen'i gostermektedir.  Naif
sanatgilart  bir ¢izgide birlestiren sey yitirilmemis g¢ocuksu
duyarhiklarinin yapitlarinda egemen olmasidir. Bu konunun bazi
karigikliklara maruz kaldigim diasinmektedir. Akil hastalarinin resmi
ona yeterince ¢ocuksu gelmemektedir. Cocuklar da zaten g¢ocuk
olduklar1 i¢in o duyarlikla ¢izmektedirler ama zamanla bu yok
olmaktadir. Halk sanatiyla da yakinlagtig:i noktalar olmasina ragmen
naif sanat bir gelenege bagli olan bir sanat tiiri degildir. Bir 6greten-

O0grenen iliskisi sonucunda dogmaz.

Fahir Aksoy'un Giizel Sanatlar Akademisi'ne gitme istegi pek olmamistir
¢iinkii sanatin kimseye, hi¢ kimse tarafindan o6gretilemeyecegine
inanmaktadir. Teknigin o6nemli oldugunu kabul etmekle birlikte
yaratimi birinin yOnlendirecegine ihtimal vermemektedir. Ona goére,
biitiin sanatlarin temelinde yatan igtenliktir ve yapitin o sihirli, biyali
havasini ortaya ¢ikaran, estetikteki temel 6ge ne derece var olup
olmadigidir. Bu baglamda, bir sanat yapitimin sanatgidan bagimsiz

olarak degerlendirilmesi gerektigini digiinmektedir.
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Naif sanatta sikga yapilan bir hata O6nce sanatginin hayatiyla
ilgilenmektir. Sefalet iginde yasamiy, hapse girmis veya marjinal bir
hayat siirmiis bir insanin yapitlarini seyrederken ondan etkilenmek g¢ok
kolaydir. Opysa yapitin kendisi sanatg¢inin yagsamindan daha 6n planda
olmalidir. Eseri gorip etkilendikten sonra yaraticisini merak etmek ise

dogal ve dogrudur.

Sanatin, 6zellikle naif sanatin dgretilemeyecegini savunan Aksoy, Kéken
Sanat Evi'nde gergekten de sadece bir yontem ogretmis ve gerisini
O6grencinin geligimine birakmigtir. Yetmis civarinda kisiye 6gretmenlik
yapan Aksoy, egitimin 6 aylik kurslarla benzerlik gostermedigini, 3
yillik siki bir ¢aligma evresi olusturdugunu belirtmektedir. Ik yil hat,
ebru ve minyatirden olusan kopyalar yapip renk galigmalarina agirhik
verilmektedir. Daha sonra Sabahattin Eyiiboglu sayesinde kegfetti§i ve

filmlestirdigi Matrak¢r Nasuh'un Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn adli

Irak seferlerini anlatan yazmasindan 130 minyatiini resmettirmekte,
yorumlar yapilmakta ve en sonunda 6grencinin kendi 6zgiin bigemi

ortaya ¢ikmaktadir.

Minyatiirle naif sanat baz: yonlerden benzerlikler gésterdikleri i¢in naif
tirde eserler veren sanatgilarin dogmasi1 da olagandir. Minyatiiriin
naiften ayrildig: en 6énemli nokta ilkeleri olmasidir. Ogretmeyi kendine
felsefe edinen ve bundan ¢ok hoslanan Fahir Aksoy, Erdek'te de kendi
¢evresinde toplanan bir grup 6grenci bulmustur. Ilk gruptaki 6grenciler
artik kendi baslarina g¢alismaktadirlar. Istanbul'da Galeri Oda'da

hocalariyla bir sergi bile agmigtirlar (Resim 39).

Fahir Aksoy'un naifleri kesfetmesi once Ankara'da baglamistir. Oradaki
8'ler Grubu ile temas kurup, onlarla kendi atélyesinde resim ¢aligymalar:
ve tartigmalar yapmiglardir. Bu arada elestiri yazilar1 devam etmigtir.
Fakat kendi resim g¢aliymalari arttikga ve uslubu netlestikge elestiri

yazilarina tarafsiz olamayacag kaygisiyla ara vermistir. Ankara'dan
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sonra Foga'ya ve oradan da Izmir'e ge¢mistir. Naif ressamlarla iliskileri
hep devam etmigtir. Bu yillarda, Kiltir Bakanlhigi'nin aracilifiyla
Tirkiye'deki naif sanatgilari1 temsilen bir sergiyi Paris'e yollamistir.
Naifleri bulup meydana ¢ikarmig, fakat heniiz bir grup sergisi
olusturmamigtir.  Naif sanatg¢ilar1 bulmasi da tamamen tesadifidir.
Ornegin, bir giin Edirne'de bir kahvede otururken yanindaki kisiyle
sohbet ederken kars1 duvardaki resmi yapanmin kim oldugunu sormustur
giinkii yapit naif tanimina uymaktadir. O da, imamin yani kendisinin
yapit1 oldugunu séylemistir. Boylece bir naif sanatgir daha

kazanilmigtir.

Aksoy, kesfettigi naif sanatgilar1 desteklemekte ve yireklendirmektedir.
Ayni baglamda, kimin g¢ekirdek gruba dahil edilebilece§ine de karar
veren odur. Bu yiizden, bagska g¢evrelerce naif kabul edilen fakat
kendisinin bu kisiler hakkinda naif olmadig1 veya gruba uyum
saglayamayacag:i duygusu onlann bu toplulugun disginda tutmustur.
Bayram Giimiis bu duruma iyi bir 6rnektir. Gamig'in, eline cetvel alip
¢izdigini, kendi gudileriyle resim yapmadifimi ve bu nedenle
resimlerindeki igtenligi kaybettifine inanan Aksoy, Avrupa'daki

ressamlardan da etkilendigini diisiinmektedir (Resim 40).

Fahir Aksoy'un naif grubuna kendi arzulariyla dahil olmak istemeyen
sanatgilar da vardir. Bunlar grup igindeki kisilerle gesitli nedenlerle
bagdagtirilmak istememektedirler. Bu nedenlerin bashcalar, yeni
katilan kisilerin naifliginin giipheli olmasi, amatérlige daha yakin
olmalar1 veya bu tirde ¢ok az iiriin vermis olmalaridir. Mimar Sinan
Universitesi Rektor Yardimcisi Prof. Dr. Biilent Ozer de Aksoy'a,
Turkiye'de naifler grubu gibi tam bir birlik halinde hareket eden bagka
bir grup olmadigim bir sohbetlerinde belirtmistir. Gergekten de birkag

kiskanglik belirtisi disinda biyiik bir sorunla karsilagmamiglardir.
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4.1.2 Mehmet Arpacik

Karadeniz'in bagrinda, Bartin'in Arpacik kéyiinde 1936 yilinda diinyaya
gelen Mehmet Arpacik, ilkokulu bitirir bitirmez Istanbul yolunu tutmak
: istemigtir. Kastamonu'da o6gretmen okulu vardir; dilegi de bu
dogrultudadir ama giris sinavlarini kazanamamig ve tarimla da
ilgilenmek istemedigi i¢in tek ¢ikig yolunun kdyden ayrilmak oldugunu
disunmiigtiir. Babasinin karsi ¢ikmasina karsi, kéyde nazinin gegtigi
Hasan amcasindan onu Istanbul'a gétiirmesini rica etmistir. Nihayet, bir
simit firin1 sahibi bir tanidi§in yanina gitmek iizere Zonguldak'tan deniz
yoluyla tek bagina gitmigtir. Fakat bu onu tatmin etmez g¢inki o bir
sanat 6grenmek igin onca yolu katetmeyi goéze almistir. Kalacak yer
sagladiklar: i¢in bir siire firinda ¢aligmistir. Bu arada yeni bir sanat
arayig1 sonucunda nihayet aradigini, kéyde de gegerli olmasi nedeniyle

ayakkabicilikta bulmustur.

Beyoglu'nda bir genelevler sokaginda bir ayakkabicida ¢aligmasina
karsin, resme baglamasini bu mekédna borgludur. Hayatinda daha once
bir kere yagliboya resme esinin evinde rastlamig olan Arpacik, ilk defa
gittigi bir agik hava sergisinde kendini resmin iginde hissetmigtir.
Ressam A/i Demir tarimla ugrasan kisileri tuallerine yansitmigtir. Her
giin iy ¢ikis1 sergiye ugrayip resimleri seyreden Arpacik'a Demir
dayanamayip resim ¢izip ¢izmedigini ve baska bir ugragisi olup
olmadigini sormustur. O da kendi kendine saz ¢almay: 6Frendigini ve
hi¢ resim yapmadifini ama denemek istediini belirtmigtir. Demir,
"pekala o zaman bir tane yap da getir bakalim" demistir. Ilk getirdigi
inek sagan bir kadin resminin, akademide 3. sinifa giden bir 6grencinin
resimlerine denk oldugunu soéyleyen Demir, Arpacik't daha fazla
iretmesi igin tesvik etmistir. Yirmi kadar resim yaptiktan sonra ona
artik sergi a¢mak igin girisimde bulunmasini ‘salik vermigtir. Boylece
ilk resim sergisini Beyoglu Sehir Galerisi'nde bir arkadasiyla paylasarak

agmistir. Kendisinden daha yasli olan ve daha once hi¢ sergi agmamis
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olan arkadas: konu butinligi saglayamadig: i¢in koti elestiri almigstir.
Oysa Arpacik Anadolu'yu resmetmistir ¢iinkii en iyi bildigi konu odur.

Bu nedenle ¢ok da i¢tendir. Bu igtenligi 6vgiiyle karsilanmigtir.

Ikinci sergisini hemen ertesi sene gerceklestiren Arpacik artik sik sik
galeri gezmekte ve daha iyi resim yapmaya g¢aligmaktadir. Hayram
oldugu ressam Ibrahim Balaban'la tanmigmak onun igin bir dénim
noktasi olmustur. Daha fazla Hirvat naif ressamlar1 andiran Balaban"
(Resim 41) o zaman Biiyiikdere'de bulunan atélyesinde ziyaret etmistir.
Ilk kez bir ressami galigirken gormek ona biiyiik heyecan vermistir.
Ondan dort-bes giin iginde gok sey 6grendigini belirtmektedir. Teknigi
olduk¢a geligmistir. Ornegin fon ¢alismasin1 ondan 6grenmistir. Tuale
tutkal astar siiriip kabartma izlenimi vermeyi ve yumusak bir satih igin
de samur fir¢a kullanmay: hep Balaban'i seyrederek 6grenmistir. Bu
seyretme onun 6zginligini bir 6lgiide azaltmis olabilir fakat tim naif
sanatgilarin arzusu daha iyi resim yapmaktir ve o da bu gaba iginde

oldugu i¢in gidisatindan ¢ok memnundur.

Balaban ona renkleri iyi bildigini ve ciddi bir sekilde g¢alisirsa bagarili
olacagim séyleyerek tesvik etmistir. Arpacik da onun gibi her giin
sabahtan aksama kadar resim yapmaktadir. 1990 6ncesi, ayakkabicilikla
gecimini saglamak zorunda oldugu igin, sadece aksam is sonrasi gece
3'lere kadar galigabilen Arpacik, simdi mutluluga kavugmustur, ¢iinkii
artik resimden para kazanip hayatinda en ¢ok yapmak istedigi seyi

yapabilmektedir.

Ikinci kisisel sergisini hemen ertesi sene agan Arpacik, bu isin o kadar
da kolay bir sey olmadigin1 kavramig ve 1973'teki 3. kisisel sergisinden
sonra 1981'e kadar sergi a¢mamistir. Balaban'in sayesinde Sami
Giirel'in Pangalti'da yeni a¢tifi galerinin karma sergisine 3 resimle
katilmigtir. Nedim Giinsiir, Nuri Iyem, Ibrahim Balaban ve Avni Arbas

gibi kuvvetli isimlerin bulundugu bu sergide resimlerinin iigiiniin de
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satilmasi lizerine bir kigisel sergi teklifi almigtir. O sergide Arpacik'in
13 resmi satilmi§ ve ondan sonra resim yasami hareketli donemine
baslamistir. Zaten 1980 sonrasi galericilikte de bir atilim dénemidir.

Artik onun resimleri aranir hale gelmistir.

Bu arada kendine Balik Pazari'nda kiigiik bir ayakkab: atdlyesi tutmusg,
Nisantasi'nda giizel bir butidi olan bir bayan i¢in ¢aligmaktadir. Aklinda
her an resim olan bir insan igin bunlar ¢ok zor seneler olmustur.
Ornegin, Pangalti'daki sergi acilisina 15 dakika varken, kendisi hala o
bayana ayakkabi yetistirmeye ¢aligmaktadir. Yine bu atolyede,
kendisine hem kiric1 hem de yapici etkisi olan yorum da "resim yapan

insan hi¢ ayakkabiyla ugrasir mi" olmustur.

Bu denli yogun bir resim hayat: evlilik yasaminin da sona ermesine
neden olmustur. Resmin bagska bir kadin gibi kiskanglik yarattigim
belirten Arpacik, esi "resim mi, ben mi" diye diretince, gevresinde hig
ayrilmig insan tanimamasina ve bosanmanin dogasina ters gelmesine
ragmen, "resim" karsilifini vermekten ¢ekinmemigtir. Resim onun igin

boylesine bir agktir.

Ilk defa naif olarak tamimlanmas:i ise atolyeye ugrayan bayanlar
tarafindan olmustur. O senelerde heniiz Tﬁrkiye'de fazla bilinmeyen
naif sanatin taniticist Fahir Aksoy'la ilk tamismasi Atatirk Kiltir
Merkezi'nde bir sergide olmustur. O giin Arpacik'a "onu taniyorum; o
firgasini kalem gibi kullanir" demistir ve Arpacitk da bu sé6zii hig
unutmamistir. Aksoy'la asil tanigmas: ise Beytem Han'da agilan sergisi
i¢in naif sanat hakkinda konusma yaptift gin olmustur. Onu bir
televizyon programinda tanitan da yine Aksoy'dur. Beytem Han'dan
sonra, o zamanlar Beyoglu Garanti Bankasi sanat danigmani olan Feriha
Biyiikiinal sayesinde Siuizer Holding ve bankalar1 Kent Bank tarafindan
desteklenmistir. Once birkag resim alan holdingin sahibi Mustafa

Siizer, simdi koleksiyonunda 80 kadar Arpacik resmi bulundurmaktadir.
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Arpacikin yapmak zorunda kaldigi fakat hi¢ hoslanmadigi bir sey de
ismarlama resim yapmaktir. Kentbank'in agilisi i¢in 3 tane 6zel talimath
siparis almistir. Beyoglu'nda bankay: bir yere yerlestirmesini ve
Ingilizlerle ¢alisacaklari igin yollarda pejmiirde olmayan, eli yizi
diizgiin insanlar ¢izmesini istemislerdir. Bunun sanatgilia ters
diistigiiniin bilincindedirler fakat naif yiirekli ve yapith bir insana bunun

ne kadar aykir1 oldugunu diiginmemistirler.

Mehmet Arpacik bildiklerini aktarmaktan ve onlart bagkalanyla
paylagsmaktan mutluluk duymaktadir. Birkag saat sohbet ettigi kisiye
dahi resim konusunda 6grendigi teknik noktalari 6gretmektedir. Artik
ogrencileri bile bulunmaktadir. Atélyesini paylastifi bu kigilere sadece
soru sorduklarinda bir gsey o8retmeyi daha uygun bulmaktadir.
Genellikle seyrederek 6grenmektedirler. Ornegin, resme agagidan degil,
yukardan bagladigimi, 6nce fon yaptigini, daha sonra tlizerine resmi
cizdigini gormektedirler. Ogrencilerinden Hatice Nazli'yla 1995'te bir
de ortak sergi agmigtir. Hatta onun da resimleri satilmistir. Nazli'nin
resimleri Arpacik'in resimlerine ¢ok benzemektedir. (Resim 42) Fon
caligmas1 aynidir. Kadinlarin basortillerinin renkleri, giysileri de
benzerlik gostermektedir. Konulari dahi aymdir. Pamuk Toplayanlar
resmi konu olarak Nazlr'ya ¢ok yabancidir. Bu resimde Arpacik dahi
kendisinin aym: adli resmiyle tek fark olarak onun agaglarinin nokta
nokta olmamasini géstermektedir (Resim 43). Arpacik bu 6grenme ve
Ogretme siirecinden hig¢ rahatsiz degildir. Ona gore, bildiklerini

aktardig: i¢in, kendisi bir hayir igi yapmaktadir.

Konularimi genellikle kéy manzaralarindan se¢mektedir ¢iinkii hala her

yaz memleketine geri donmekte ve senelerin birikimini Anadolu'nun
diger yorelerini de gezip ¢ok yakin goézlemde bulunarak
pekistirmektedir. Insana huzur ve mutluluk veren iyimser yapitlarinda

pamuk, zeytin, tiitiin gibi konular1 ¢ok¢a isleyip ustalagmigtir. Hashas
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¢izmeyi ¢ok sevdigini soylemektedir. Ayrica, bagka kimsenin bu konuyu
islemeyip haghasin kendisi igin bir tiir imza niteligi tagimasimin da
sevgisini artiran bir neden oldugu siiphesizdir. Son yillarda Istanbul
resimlerini de denemigtir ama gonli tarlada iretenler ve
toplayanlardadir.  Son zamanlarda ayrica uzun zamandir hayalini
kurdugu portrelere de agirhk vermistir ¢iinkii o, ilk sergisini agmak igin
galeriye bagvurdugu cesaretle istedigini gizmektedir. Oysa en basarili
oldugu resimler, kendisini 6zdegslestirebilecegi kéy konulu olanlardir. O
resimlerde saf, samimi ve ger¢gek Arpacik daha rahat kesfedilebilmekte
ve tablolarin tadina varilabilmektedir. Ayrica Arpacik't bagka bir
konuda da takdir etmek gerekir. Fahir Aksoy'un soyledigi gibi
evrensellige giden yolun yerellikten gegtigini tekrarlamaktadir. Uzun
zaman resim iireten ve sanat akademisi mezunu ¢ogu sanatg¢inin Bati'dan
aldigim1 Bati'ya de@isik paketle satarak heniiz kavrayamadifi apagik
ortada olan gergegi o hemen algilamistir. Tabii pratikte de bunu yerel

resimlerin daha iyi sattigin1 gorerek anladigini disiinmek yanlis olmaz.

Resme yeni basladii yillarda akademide okumus olma istegi olmustur.
Fakat daha ilerki senelerde, sanat egitimli kisilerin kendisine "keske ben
de senin gibi renkleri rahat kullanabilsem, keske gélge kaygim olmasa"
gibi yorumlarda bulunmasindan dolay: kendisindeki cevherin degerini

daha iyi anlamis ve bu sevdasindan vazgegmigtir.

Ik yillarda Ali Demir'in olasi etkisinden dolayr daha fazla sar1 ve
kirmiz1 tonlarinda yapitlar veren Arpacik, son 10 yildir mavi ve yesil
agirlikli ¢alismaktadir. Ona goére naiflik sadelik anlamina geldigi i¢in bu
tonlarda o sadeligi yakaladigini diiginmektedir. Uzun yillardir sebat ve
azimle, "a¢ kalirsin" uyarilarina aldlrmédan resim yapmaktadir. Artik o,
resimlerini Alman . Mark"iyla satigsa ¢ikarmaktadir. Miizayedelerde
resimleri koleksiyonerler tarafindan deger gormektedir. Ressamlar
sokagi olarak bilinen Asmalimescit Sofyali Sokak'ta atolyesi

bulunmaktadir. Resim, hatta genel anlamda sanat konusunda yorumlar,
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kisisel diusiunceleri vardir. Konusurken yabanci kokenli kelimeleri gok

rahat kullanmaktadir. Bu veriler dogrultusunda hala naif olup olmadig:

tartigilabilir. Kendisinin boyle bir ¢abasi veya kaygis: kesinlikle voktur.
"Bu resmin naif degil" diyerek elestiri getirmeye g¢alisanlara hayretle
bakip, iiziintinin zerresini hissetmeden, "olmasin" cevabim

vermektedir.
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4.1.3 Meral Atsan ve Karadeniz Ereglisi Grubu

Meral Atsan, Karadeniz Ereglisi'nde yasayan bir ev hanimiyken,
yoredeki bir atélyede resim galigmalarina baglamigtir. Bes sene zarfinda
iyi bir ilerleme kaydetmis ve Fahir Aksoy'un dikkatini ¢gekmistir. Aksoy
ona naif tarzda resimler yaptigim1 soylemis ve atdlyeden ayrilip kendi
basina ¢aligmasimin daha hayirli olacagini eklemistir. Teknik yénden
giglenip alisilagelmisy eserler vermesini istememektedir. Ona, daha
disiplinli ¢aligmas: gerektigini sdylemistir. Telefonla arayip onu bu
konuda uyardig: ve yireklendirdigi giinler olmustur. Béylece Atsan
igin mutfakta resim g¢aligmalari dénemi baglamistir. Tim zorluklara
ragmen 5 sene diizenli bir gekilde iriin verip karma sergilerin yanisira 5

Eylil 1997'de 2. sergisini agmay: basarmigtir.

Meral Atsan'in 6nemli bir fonksiyonu da Fahir Aksoy'un Karadeniz
Ereglisi'nde naif olarak belirledigi diger sanatgilan yiireklendirmesidir.
Ornegin, ilkokul 6gretmeni olan Belgin Saral, simirli zamani olmasi
dolayisiyla resim galigmalarina yeteri kadar agirlik verememektedir.
Atsan onu sik sik arayip resim yapmaya devam etmesi konusunda

heveslendirmektedir.

Atsan gok etkilendii mavi rengini tipten ¢iktiZ1 gibi degil karigtirarak
kullanmay:1 sever (Resim 44). Até6lyede gordiigi resim egitiminin de
bunda bir etkisi olabilir. Mavi rengini bolca kullandig:i Yilanli Magara
resminde "bir sanatgi goéziyle ben bu duyguyu, bu korkuyu nasil
anlatabilirim diye diisindim" deyip kendini artik profesyonel bir naif
sanat¢t gibi algilamaktadir. Bu diisiince tarzi daha ilerlemis sekliyle,
naife yakigir unsurlari yapitlarinda bulundurma ¢abasina
doniisebilmektedir. Ornegin, dantel ortillerin veya dogada bulunan
¢igek ve afa¢ benzeri bitkileri en kiigiikk ayrintilarina kadar ince ince

isleyerek ¢izmek bunlardan birkagidir.
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Tilin Erinsal ve Nilhan Hatipoglu da, Meral Atsan ve Belgin Saral
gibi Fahir Aksoy tarafindan resim atdlyelerinde kesfedilip bireysel
¢alismaya yonlendirilenlerdendir. Hepsi de Aksoy tarafindan kabul
edildikleri giini heyecanla anmaktadirlar. Béylece, tarzlari birbirinden
tamamen farkli olan bu kigiler yoresel bir naif toplulugu
olusturmaktadirlar. Ilerde bu yeni sanatgilarin galigmalarina devam edip
etmeyecekleri ve gelisimleri izlenmelidir. Istanbul'daki naif sanat¢ilarin
bazilarinin birbirine benzer yapitlar iiretmesi gibi olusumlar da
gozlenebilir.  Su anda ¢iplak kadin resmi yapmaktan g¢ekinmeyen
Atsan’in, ilerde kiigiik evlere veya dantellere donme ihtimali vardir.
Ornegin "Erkek Doguran" (Resim 45) resmindeki ebenin elindeki

ortiiye dikkat ¢ekip, "naif olur da islemeleri olmaz m1?" demistir.

Meral Atsan anlatimci, mesaj veren resimler yapmay: tercih etmektedir.
Bartin tersanesinde mandalarla suya indirilen gemileri resmettiginde,
perspektif hatasi bulan kisilere karsi Fahir Aksoy yine tesvik edici
konusmalariyla Azsan't yatistirmigtir. Onemli olanin o anda hissettigi ve
disindigini yapita o6zgin bir sekilde yansitmak oldugunu
hatirlatmigtir. Atsan'in anlatmak istedigi gemilerin kayar gibi
gorinmesidir.  Oyleyse, perspektif kaygisi geri planda kalmalidir.
Aksoy'un heveslendirmesi sonucunda hissetti§i heyecanin sergilerde de
tekrarlanmaktadir ve bu begenilme sevinci ona daha fazla ¢alisma

arzusu vermektedir.

Belgin Saral da yureginde hissettiklerini resmetmeye g¢alisanlardandir.
Cocuklugunun ge¢tigi Bafra'min kéyinii hatirladifn  sekilde tuale
aktarmistir (Resim 46). Akrabalarina bakilirsa, tiim ayrintilar dogrudur.
Ceyiz gosterildigi gin, disarda kazan kazan yemekler pisirilir. Yer
sofralar1 kurulur. Erkekler iger. Davul zurna gelenleri karsilar. Kizin
halilari, ¢arsaflan tek tek ilan edilir. Bagka bir resimde ise ¢ok sevdigi
kayinvalidesi ve kayinpederini en dogal gériniimleriyle ¢izmistir (Resim

47). Pir Sultan Abdal'in asilacag: giin séyledigi bir s6z onu ¢ok etkiler
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ve hemen koyulur ¢izmeye. Asilmadan o6nce herkesin taslamasi
gerekmektedir. Taglamayan kesilecektir. Arkadas: kiyamamig ve bask:
altinda oldugu igin ona giil atmistir. Pir Sultan Abdal da, "Ellerin tas:
bana degmez, dostun giilii yareler beni." diyerek acisim1 dile getirmistir.
Belgin Saral, resimleri kadar saf yurekli bir insandir. Fahir Aksoy
kendisine bu ¢izgide iriin vermesini tavsiye ettiinden beri durmaksizin
¢izmeye caligmaktadir. Diger naif sanatgilardan farkhi yani, bu konuda _
¢ok iddiali olmamasidir. Bir eserinin satilip satilmamasi onun igin o
denli dnemli degildir. Tek istegi ¢izecek zaman bulmak ve ¢izdiklerinin

begenilmesidir.

Tiilin Eriinsal, kigiikken defter ve kitap kenarlarina hep figiir ¢izmesine
ragmen, resimlerinde insana yer vermekten hoslanmamaktadir.
Tuallerinde bir anlatim veya bir hareket de yoktur. Eriinsal, dantel
calismasin1 sevmemekte, fakat firgay: eline aldiginda, elisi yapiyor gibi
ayrintili, adeta notkacilik metoduyla ¢alistyor gibi resim yapmaktadir.
Karadeniz Ereglisi grubuna, naif sanatgilarin ayrintiya neden bu kadar
onem verdikleri soruldugunda, yiirekten olduklari ve teknik kaygilar:

olmadig: i¢in cevabini vermislerdir.

Naif sanatin son yillarda ¢ok popiiler olmasi ve bu tarzdaki yapitlarin
rahat alict bulmas: nedeniyle bazi kisiler kendilerini bu kategoriye
sokmaya caligmaktadirlar. Ornegin, sozii edilen 4 sanatgimin ayrildig:
atolyenin sahibi Feryal Taneri, son eserlerinde Fahir Aksoy'a bile
"naifsin" dedirtecek kadar tarz degisikligi gostermistir. Dans6z
konusunu isledigi eski bir resmiyle naif tiiriine girebilecek ogeler
tasiyan yeni resmi bunu ac¢ik¢a ortaya koymaktadir (Resim 48) (Resim
49). Teknik konuda giigliik ¢ekenlerin de'bu durumdan yararlandiklar,
naif terimi altina sifinmaya galistiklar1 gézlemlenmektedir. Ornegin,
¢ogu naif sanatg1 yiiz, Ozellikle insan yiizii ¢izmeyi giigliigii nedeniyle

tercih etmezler.
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Meral Atsan'a goére naifler kendini seven, sevecen insanlardir.
Olduklann gibi davranmay: ve iglerinden geldigi gibi ¢izmeyi seven
insanlardir. Dogal olarak, siparis iizerine resim yapmak onlar1 huzursuz
etmektedir. Begenilmek istemelerine ragmen bu, duvar ve mobilya
rengine uyum saglamay: gerektirirse onlan kisitlayabilmekte ve mutsuz
etmektedir. Atsan, boyle bir durumla karsilastiginda, diledigini ¢izmis
ve 1smarlayan kisiden bir olumsuz yorum halinde resmi geri almaya
" karar vermigstir. Resim ¢ok begenilmigtir ama naif bir istekle

yapiimadig: kuskusuzdur.

Karadeniz Ereglisi ressamlarinin diger naif ressamlarla ortak bir sorunu
eslerinin bu konudaki tepkisidir. Bazilar1 eslerinin resimlerini begenip
cabalarim1 takdir ve tesvik etmekte, bazilar: ise yapitlari simdiye kadar
kitaplarda veya gazetelerde gordiikleri resimlere benzetemedikleri igin

eslerinin resimlerinin ¢ocukga geldigini itiraf etmektedir.



4.1.4 Emin Basaranbilek

Aslen arkeolog olan ve uzun yillar Istanbul Arkeoloji Miizesi midirligi
de yapmis olan Emin Basaranbilek, ¢ok yonli bir sanatgidir. Seramik,
heykel ve metal g¢aligmalari1 vardir. Resmin ve seramigin her tirlua
teknik ustaliklarini bilmektedir. Bazi resimlerini seramik karolara
aktarip ilging bir goérinim elde etmistir (Resim 50). Cergevelerini
kendisi yapmaktadir. $ovalesini bile kendi ihtiyacina goére, 6zgin bir
sekilde insa etmistir. Bunlar birinden ders alarak degil, kendi ¢abalan

sonucu, aragtirarak ve deneme yanilma yoluyla 6§renmistir.

Cok sevdigi meslegi miizecilikte de 65 yasina kadar ¢alismay:
planlamasina ragmen kendisini gelistirecek ortami bulamadif! igin

isinden ayrilmak zorunda kalmistir. Hald ne zaman yeni bir kente gitse,

ilk ugradigi mekan yerel mizeler olmaktadir. Miizeciligin ona
kazandirdiklarindan biri de kendisini Tas Cagi'ndan beri yasiyor
hissetmesidir. Bu birikim giphesiz resimlerine yansimaktadir.
Bagsaranbilek, miizede yeni atilimlara imza atmig bir kigidir. Cocuklan
konuya ozendirmek ve tamsgtirmak igin Arkeéloji temalt boyama

kitaplan serisini gikarmigtir.

Miizecilige paralel bir ugras olarak, Cekiil (Cevre ve Kiltir Varliklarini
Koruma Dernegi) biinyesinde kendi dogumyeri olan Odemis'e bagh
Turkiye'nin en 6nemli sivil mimari 6rnegi olan Birgi'yi koruma altina
alma g¢aligmalarim sirdirmektedir. Koy halkim1 pansiyon agip yerel
degerlerini koruma ve tanitmaya 6zendirmektedir. Iki yildir tarihi bir
binay: restore edip bu ise finansér aramaktadirlar. $imdilik halki kendi
kentlerini hor kullanmama konusunda bilinglendirmeleri bile biiyik bir

basaridir.
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Ilk basta hikaye ve siir yazmakla, seramik ve heykelle ugrasirken,
resmin onu en iyi ifade eden arag olduunu ve kendisinin oldukga
basarili eserler ¢ikardigim farketmistir. Akrabasi vasitasiyla tanistigs
Fahir Aksoy'un da takdir ve tegvikini alinca, tutkuyla bagladig: bu
dalda yogunlagmigtir. Resimleri, yaptik¢a da geligmistir. Resim yapmay:
bir orkestranin hem tiim enstriitmanlarini ¢alip hem de onu idare etmek

gibi zor bir is oldugunu vurgulamaktadir.

Fahir Aksoy'dan sonra, naif sanat¢t olup ayni zamanda bu konuda adeta
bir sanat tarihgisi gibi arastirma yapan bir diger kisi de Emin
Basaranbilek'tir.  Naif sanat konusunda yapilan arastirmalarin ve
yazilarin yetersiz olduguna kanaat getirip Art & Decor dergisinde diinya
ve Tirk naif sanatini tanitic1 ve bilgilendirici bir yazi1 yazmistir (194';
202). Bu, cesitli kaynaklarin kullamldig: aydinlatict bir yazidir.
Kaynaklarin ¢ogu kendi kitapliginda bulunmaktadir. Konuyla dogrudan
ilgili olduktan sonra daha ¢ok ilgilenmeye baslayip ziyaret ettigi

iilkkelerden gesitli kitaplar satin almigtir.

Sanat¢i, naif sanatin Tirkiye'ye tanitilmasi ve kimin naif olup kimin
olmadiginin saptanmas: gerekti§ine inanmaktadir. Kendisi ayrica
Bratislava'da gergeklestirilen Naif Sanat Trienali'ne ve Slovenya'nin
Trebnje kentindeki Naif Sanat Galerisi'nde diizenlenen Uluslararas: Naif
Sanatgilar Toplantisi'na da katilmig, hatta burada iki kez de o6diil
almigtir. Fahir Aksoy'dan sonra naif sanatin duayeni olarak

tanimlanabilir.

Basaranbilek'in gok titiz bir ¢aligma sekli ve mitkemelliyetgi bir kisiligi
vardir. Bazi resimlerinin ilizerinde 6 ay ¢alisti31 olur. Bu mitkemmele
ulagmaya ¢aligma onu bazen simirlamaktadir. Sinirlamay: ortadan
kaldirmaya c¢aligtifinda da resim bozulmaktadir. Birinden kurtulmaya
¢abalamak digerini aksatmaktadir. Bu dengeyi zamanla tutturmayi

ogrenmistir. Bazen manzara resmi gizerken, begenmedigi aykir1 bir bina
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karsisina ¢iktiginda, onu resimden tereddiitsiiz atabilmektedir.
Mutluluga ancak boyle eristigini sdylemektedir. Son resimleri kendisine
daha fazla mutluluk vermektedir ¢iinkii onlarla aligverisi eskiye kiyasla
daha bagarilidir. Bir peyzaji tuale dokmeden 6nce 10-15 giin konunun

mekdninda dolanip kuslari dinlemekte, o havayr hissedip konuya

isinmaktadir. Detaylar1 not almaktadir. Tuale aktarma ani geldiginde
de tim eskisleri atmaktadir. Bu siire¢ sonucunda, tualleri yasama
sevincini yansitmaktadir. Naifligin bilincinde olan bir sanat¢i oldugu
icin resmedecegi yerin veya nesnelerin fotografini g¢ekme gibi bir

aligkanlig1 yoktur. Duyumsamanin en iyi sonucu vereceginden emindir.

Konularinda da daha dnceye kiyasla degisiklikler olmustur. Ilk konulan
daha g¢ocukga, oOrnegin horoz giresi, deve giiresiyken, zamanla
yakalamas: gerekeni diisinsel olarak ele almaya baglamistir. Her seyin
resim olabilecegini ama her seyin resim olmamasi gerektigini anlamigtir
(Resim 51). Bu buyik bir degisimdir. Bagaranbilek, bu degisim ve
geliymelerin naif sanatgida bulunmamasi gereken unsurlar oldugunu
distinenlere katilmamaktadir. Her insan gibi onlarin da degisik
seylerden etkilenip zaman igerisinde de degisim gosterebilecegine
inanmaktadir. Resimlerinin ruh haliyle dogrudan baglantili oldugunu da
dustinmemektedir. Kendisi, en koétii zamaninda en mutluluk verici
eserlerini yaratabilmistir.  Emin adimlarla g¢izdigi yolda ilerleyen
sanat¢inin resimle dolu yasami tuallerindeki gibi mutluluk vericidir.
Felsefe Ogretmeni esi ve mimar ogluyla yasadifi evdeki huzur

resimlerine de yansitmaktadir (Resim 52.).
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4.1.5 Hikmet Karabucak

Son zamanlarda, diger naif sanatgilar tarafindan dahi "en naifimiz" diye
adlandirilan Adana'li ressam Hikmet Karabucak'in kendini anlatan siiri

bu kaniy1 onaylamaktadir.

YASAMIM
2-1-1944 Kitahya dogumluyum
Hikmet Karabucak adim ben buyum.
Tahsilim ilkokul ama uyumluyum.
Evli, ¢ocuklarimin annesi gururluyum.
Insanlari, hayat: seven iyi huyluyum.
Ev hanimi, sair, ressam isim mutluyum.
Diinyadaki herseye sevgi doluyum.

Nefes aliyor, yasiyorum huzurluyum (Karabucak, arka kapak).

1994 yilinda Gonil Yesilim adli kitapta topladig: siirler ¢ok ¢esitli

konulardadir. Bu kitapta kizina, gurbetteki ogluna, hatta eltisine ve bir
Fen O68retmenine bile ithaf edilen giirler vardir. Cocuklugundan beri
siir yazan Karabucak'in 6yku denemeleri de olmustur. 1989 yilindan
beri de siifleri kadar safyiirekli resimler yapmaktadir (Karabucak, 119).
Resimlerine siirlerini canlandirma y6ntemiyle baglamigtir. Adana Devlet
Giuizel Sanatlar Galerisi'nde Mustafa Dulda ve Ahmet Akata denetiminde
¢alisan sanat¢1 3 yil teknik konuda bilgilenmesine ragmen bu kisilerin
bilingli tavirlari sayesinde naif kisiliginden bir sey kaybetmemeyi
basarmigtir. Yine naif ressam olan Dogan Akg¢a'min bir sergisinde.
tanigt11 Fahir Aksoy'a resimlerinin fotografini gosterdigi ve Aksoy'un
"sen %100 naifsin" dedigi an hissettigi mutlulugu anlatmakta gigliik
¢ekmektedir. Derhal naifler grubuna dahil ettigi sanat¢inin artik tek
bagina ¢aligmasi gerektigini sOylemistir. -Bundan sonra kimseden
etkilenmemesi gerekmektedir. Oysa, etkilenmeler sonucu Karabucak

pastel renklere yonelir ¢iinki kendisine bu renklerin daha iyi olacag:



soylenmistir.  Fahir Aksoy ise renkleri o6ldiirmemesi, canli renkler
kullanmaktan korkmamas: gerektigini 6gitlemistir. Canli olgun renkler
kullandigim belirten Hikmet Karabucak ise artik kendini buldugunu ve

kimsenin soyledigine kulak asmadigin1 belirtmektedir.

Kendisi evdeyken resim yapmasini istemeyen esi tarlada ¢alisirken ancak
resime vakit ayirabilen ve o siireyi de ¢ok verimli bir sekilde kullanan
Karabucak, ¢ok kisa zamanda biiyiik ilerleme kaydetmistir, Tiirkiye'de
¢ok sayida kigisel ve karma serginin yanisira 12 Eylil - 30 Ekim 1997
tarihleri arasinda da Galerie im Amerlinghaus ve biinyesindeki
Sturginler Cemiyeti'nin (Verein Exil) davetlisi olarak Viyana'da
"Kaibimin Renkleri" (Die Farben meines Herzens) adli kisisel bir sergi
acarak iilkenin sinirlarim1 da agmistir. Ayrica Hollanda, Fransa, Isveg,

Danimarka gibi Avrupa llkelerinde de karma sergilere katilmistir.

Sanat¢i, kigukluginde herkes salvar giyinirken kendisi gece tualetleri
¢izdigini simdi hatirlayip 9 senelik kisa bir siirede geldigi yere bir anlam
verebilmektedir. Resime baglamasini sdyle anlatmaktadir: "Yillardir
kendimce siir yazarim. Dinleyenler, okuyanlar duygulanir, ben de mutlu
olurum. Zamanla siirlerimi resimlemek ihtiyaci duydum. Yazmak ve
resim yapmak bir yasam bigimi oldu. $iirle resim i¢ ige girdi, birbirini
tamamladi. Giinimiizde yalmzca dinlemek yetmiyor, gérmek, hatta
dokunmak ihtiyac: duyuluyor. S§iiri resimlemek de 6yle bir sey. Kulaga
ve goze hitap ediyor. Disincelerin yogunlasmasimi, hayal giiciiniin
somutlagsmasim saghliyor." Tabii béylece siirlerine de bir dinleyici,
okuyucu kitlesi bulmus olmaktadir. "Ikibinli yillara yaklastigimiz bu
zamanda siir dinletisi davetiyeleri geri ¢evriliyor, sergi davetiyelerinin
fiyat: soruluyor. Toplumumuzda bunlar ¢ok énemli seyler." Bir érnek

vermek gerekirse:
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KISIRLIK SUCLUSU KUMALAR

Kiigiiciiktii yaslar:1 heniiz ondért onbesti
Yamyordu kalpleri sevda harl1 atesti
Davul, zurna ¢alinip digiin dernek kuruldu

Imam kiyd: nikahi kaderleri birlesti.

" Aileler toplanip s6z birligi etmigsti
Fisiltilar ginlerce kalbe dugen atesti
Bir senenin sonunda yedi kisir damgasi

Yatagina ansizin yeni kuma girmigti.

Cocuklar: olsun da ondan olsun demisti
Gelinlik esvabini1 giymemis giydirmisti
Karanlik gecelerde sarinip yorganina

Bitmeyen acilar: sinesine ¢ekmisti.

Bosaydi beklemeler yine yillar ge¢misti
Tek kumas: var derken biri daha gelmigti
Yanan yireklerini sararak birbirine

Diigiimleyip dertlerini kaderimiz demisti.

Horlamalar bir yanda basa vurulan tasti
Cocuk dedikleri sey gozlerden akan yasti
Bos ¢ikmist: semaya hergiin agilan eller

Ug gelin de garesiz kader igin savagti.

Dordinci kuma gelip yiureklere basmist:
Acilar sigmaz olup yere goge tagmisti
~ Bastirip kiskanglig: éptiler yanagindan

Tazecik yeni gelin de bu ise sagmisti.



Kigiiciikti babasi beg koyuna satmisti
Ablalar1 aciyip ona kucak agmigti

Beklemeler bitmedi bog kald: begikleri
Do6lsiiz olan kocayd: akillar: basmigti.

(Ramko brogiirii)

Bu siiri betimlemek igin dort hizmet eden kumanin yanisira iki yash
kadin (anneleri olabilir) ve kocanin da ayaklarim1 legenin iginde
¢izmistir (Resim 53). Hepsinde bir eziklik hakim olmasina ragmen
erkek, digerlerinden oldukg¢a uzun ve iri viicuduyla (kumanin biri aym
hizada ayakta durmasina ragmen) tim hasmetiyle esirlerine goz kulak
olan bir sahip edasiyla sedire kurulmustur. Bu resimde Anadolu el
sanatlarina abartiya kagmadan agirlik verilmigtir. Yerdeki kilimlerden
ibrigine, igslemeli perdelerden yazmalara kadar her folklorik unsur
kullanilmisgtir. Erkegin basucunda da tifegi durmaktadir. Kitahya ve
Adana geleneklerine ¢ok asina olan Karabucak, siirlerini resmetmenin
veya dogrudan resimle kendini ifadenin yanisira eserlerine birer belge

olarak da deger katmaktadir.

Folklorik 6geler kadar ¢esitli olan diger bir unsur da sanat¢inin segtigi
konulardir. Géoricii (Resim 54), damat tirast (Resim 55),
yiizgorimliligi (Resim 56), kina gecesi (Resim 57), hamam sefasi
(Resim 58), ceyiz goOtirme (Resim 59), diagin (Resim 60), gerdek
(Resim 61), gelin ziyareti (Resim 62), evde dogum (Resim 63), siinnet
gibi Tirk geleneklerinin sik¢a islendigi resimlerde toprak renklerine,
Ozellikle kirmizinin tonlarina agirlik verilmistir. "Damat tiragi"nda
(Resim 55) oldugu gibi, daglari mor olarak resimlemekten veya insan
yiizii ve vicudu (Resim 64) g:izmekte'n ¢ekinmeyen Karabucak'in ¢ok

O6zgin bir islubu vardir.

Genelde naiflerde sik rastlanan kiigiik ayrintilarin nakig gibi ince

islenmesi, mizaha yer verilmesi, geleneklerden yola g¢ikarak ¢izilmesi
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gibi ozellikler Karabucak'in resimlerinde de mevcuttur. Yagantisina
bakilirsa, 44 yasinda resme baslayip ii¢ ¢ocuklu bir ev hanimi olmak
6zenilen naif tanimina uymaktadir. Buna karsilik, amatorce de olsa iig
yillik bir sanat egitiminden ge¢mistir. Ayrica, diger naif ressamlarda da
rastlandigr gibi, Karabucak da yaptig1 resmin bir benzerini yapmak
zorunda kalmistir. Viyana'daki sergiden istenen resimler hemen
oncesinde gergeklesen Izmir sergisinde satilinca, sanatgt ister istemez
naiflige ters diisecek bir sey yapip ayni konularda kisa bir siirede ikinci
kez yaratma telagina girmistir. Gegtigimiz giinlerde Istanbul'da bir ev
alan sanatginin sergi gezme olanag: da vardir. Mersin ve Bodrum gibi
metropollerde de yazliklar1 vardir. Ayrica cep telefonu dahil ¢agimizin
her tirlii teknolojik gelismesini sanatinr sergilemek ve tamitmak igin
kullanmaktan g¢ekinmemektedir. 2000 yilina kadar sergi anlagsmalan
tamamlanmis olan Hikmet Karabucak'in resim hayatinin daha uzun siire

devam edecegine kesin goziyle bakilabilir.



4.1.6 Zeynep San

Zeynep San'in gizel sanatlarla ilk tamigmasi keman galan ve ¢ok iyi
resim ¢izen babasi sayesinde olmustur. Kadikoy Kiz Lisesi'nde egitim
gordiugii senelerde ise resim ve sanat tarihi Ogretmeninin 6zendirici
tavri resme yonelmesinde etkili olmustur. Kaptan olan eginin gorevi
nedeniyle Gana, Hindistan, Cin ve Hong Kong'da uzun ve sikici seneleri
resim sayesinde renkli hale getirip, kendisine adeta tedavi uygulamigtir.
Istanbul'a geldiklerinde ilkokuldan arkadast Giilseren Siidor'un
tegvikiyle 1980 senesinde onun atdlyesinde galigmaya baglamigtir. Ev
atmosferi iginde, her tirla sanat sohbetine, ziyaretgilere ve
elestirmenlere agik atdlyede, sanat sadece ellerine degil, fikirlerine de

bulagmigtir.

Once Siidor, daha sonra da Kezbhan Arca Batibeki olmak iizere, gesitli
tekniklerle on yillik atélye ¢aliymasi sonrasinda ortaya g¢ikan islup, son
derece 6zgiin ve mutluluk verici bir tablodur. Kaya O:zsezgin'in de
sozini ettigi gibi, "entellektilel sanat¢t atdlyelerinde sanat egitimi
gorme yanlighfi"na ragmen kendi firgasina sahip bir sanat¢idir (22).
Once elestirmen Hamit Kinaytirk, daha sonra da Fahir Aksoy
tarafindan farkedilen Zeynep San, simdi miitevaz: kigicik atélyesinde
harikalar yaratmaktadir. Arca Batibeki sayesinde O6zginligiind
koruyabilen ve simdi de artik elestirmenler tarafindan dahi ders veya
elestiri almamas: salik verilen San, tutturdugu yolda emin adimlarla

ilerlemektedir.

Bedenen ¢ok yorucu bir tempoda ¢aliymasina ragmen kendisi hig
yorgunluk hissetmedigini belirtmektedir. Gece birden aklina gelen
detay1 kalkip gergeklestirdigi de olmustur. Genellikle giinde 12-13
saat, sergi zamanlarinda 18 saat ¢aliymaktadir. Cok titiz bir sekilde ve
adeta naki§ isler gibi ince galistif1 igin, 0.3cm kalinhiginda firgalar ve

biiyiite¢ kullanmak zorunda kalmaktadir (Resim 65). Bu da gézlerini
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yormaktadir. Bu nedenle bir resim iizerinde en az iki-ii¢ hafta

¢alismaktadir. Biyiik boyutlu bir resme bazen iki-ii¢ ay ayirmaktadir.

Resimlerini genellikle eskizsiz, aklinda bir kompozisyon olusturup,
tuale adeta dogaglama yaparcasina dokmektedir. Resmi olusturan
detaylan yazin iki-ti¢ ayhik "fotofraf ginii" dedigi zaman sirecinde
cektigi fotograflardan veya sahaflardan topladigi kitap ve resimlerden
derlemektedir. Bu unsurlar zamanla bir kaleydoskop gibi birbiri igine

girip uyumlu bir kompozisyon olarak tamamlanmaktadirlar.

Tuallerinde, bir mekanin yeni halini eskisiyle pekistirip kendi
hayalindeki nostaljik yorumuyla vermeyi tercih etmektedir. Binalar ve
sokaklar, genellikle eski dokusuyla, eski haliyle ¢ikivermektedirler. El
sanatlarin1 da resimlerine dahil etmeye c¢alismaktadir. Hem onlan
sevdigi, hem de onlarn yasatmak istedigi ig¢in perde, hali veya orti
olarak kullanmaktadir. Insanlar da bunlar1i gérmek istemektedirler.
Kaybolan1 korumak isteyenler ve Istanbul'dan ayrilip, 6rnegin Ankara'ya
gidenlerin Istanbul 6zlemi, yok olan veya bozulan Istanbul resimlerinin
heniiz sergi agilmadan kapisilmasina sebep olmaktadir.  Satiglarin
boylesine hizli olmasinda, bes senedir ve 2000 senesine kadar bagh
oldugu Almelek Sanat Galerisi'nin de biiyilk payi oldugunu eklemek
gerekir. Fakat ilk sergilendigi giinden bu yana her ¢izdigi resim hemen

satilmigtir. Elinde kalan iki resmin hdld atolye duvarinda asili kalmasi

da kendisinin ilk iki resmi oldugu i¢in satmak istememesinden
kaynaklanmaktadir (Resim 66). Istanbul'da senede sadece bir kisisel
sergiye yetisebilmektedir. Izmir'de Vakko Sanat Galerisi ve Ankara'da
da Galeri Selvin'le anlagmasi1 vardir. Bu yiizden artik diger naiflerle

karma sergilere resim vermekten yana degildir.

Naiflerin toplu sergisine katilmak istememesinin bir diger nedeni de

heniiz yeni resme baslamig insanlarin resimlerinin de birlikte



sergilenmesidir. Kendi resimleri, bir galeriye bagli oldugu ve belirli bir
yere geldigi i¢in, dogal olarak belli bir fiyatin istiinde olmak
zorundadir. Digerleriyle kiyaslaninca, resimlerinin degeri de diisme
tehlikesi gostermektedir. Buna galerinin de sicak gozle bakmadig:
siphesizdir. Simdiye kadar katildigi toplu sergilere, diger bir yer
edinmiy ressamlarin timi gibi, Fahir hocasimin hatri i¢in katilmistir.
Fahir Aksoy, Zeynep San'i resimlerini sergilemesi agisindan tesvik etmis
ve Almelek Sanat Galerisi'yle anlagmasinda yardimci olmustur. Bu

nedenle ona kars1 kendini borglu hissetmektedir.

San, sergiden ¢ok once bir senelik resimlerini belirlemektedir. Daha
sonra sirayla, sadece bir tanesinin tzerinde ¢alisarak eserlerini
tamamlamaktadir. Her sene bir i¢c mekdn yapma arzusu vardir. Bunlar
¢ok da basarili resimlerdir. Her detaya ¢ok 6zen gosteren firgas:, belli
yerlerde ©6zel olarak kullandig:1 dokuyla roélyef hissini vermesi onlan
daha da ¢ekici kilmaktadir (Resim 67). Mimar Prof. Dr. Biilent Ozer
"Sultanahmet Camii I¢i" adli resmi igin kendisine mimarlarin dahi bu

kadar iyi bir perspektif yaratamayacagim séylemistir (Resim 68).

Genellikle Istanbul resimleri izerine yogunlasan programinda yeni
projelere de yer vermektedir. Ornegin, Tirk evleri ve kadin baslan
ilerki senelerde goziikecektir. Konuyu islerken, insana mutluluk veren
kuslari, kedileri, kopekleri ve diger hayvanlari, ¢icekleri, manzaralari,
Opusen sarilan insanlari, hatta sokaktaki tirbanli insanlari veya
Natasa'lar1 resimlerinden eksik etmemektedir (Resim 69). Kendi
tercihine gore eski haliyle resmettigi igin baz1 sokak ve bolgeler belki
Fahir Aksoy'un soyledigi gibi belgesel nitelik tasimayabilir ama o
mekanlar1 tamyanlar i¢in ¢ok canh resme&ilmis sahnelerdir (Resim 70).
Berna Tiiremen ve Meral Atsan gibi mizahtan yararlamip resimlerini
seyredenlerin ytziine bir giliicik getirmeyi basaran San her sergisinde,

bir dncekinden daha iyi olabilme endisesiyle dolmaktadir. Sadece bes
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senedir aktif olarak resim yapmasina ragmen, simdi elinden gelenin en

iyisini yapabilme hirs: igindedir.

Naif sanatgilarda genellikle rastlanan mutluluk tablolar1 Zeynep San'da
da vardir. Fakat o kendini tamamen naif olarak gormemektedir ¢iinkii
10 sene atolyede g¢aligtiktan ve anatomiyi, perspektifi inceledikten sonra
o insamin naif kalmasinin mimkin olmadigini disinmektedir.
‘Kompozisyonlarin dengesi, renklerin birliktelifi ve uyumu bunu
ispatlayici niteliktedir. Arka plani ¢ok iyi kullanmaktadir. Bazen resmi
3-4 plan geri goturmektedir (Resim 71). Perspektifi o6zellikle
kullanmaktan ¢ok hoslanmaktadir (Resim 72). Onsuz, zaten detaya ¢ok
yer veren, nakis gibi islenen resimlerinin timiiyle 6n planda olacagini ve
bunun rahatsiz edici olacagina inanmaktadir. Naiflerle tek benzerliginin
karamsarlifa karsi olmas: olarak gérmektedir. Onlar gibi, bagnazliga,
savasa, kotilige, sevgisizlige, kirlilige ve girkinlige karsidir. Aslinda
baskalarinin kendisini degisik sanat kavramlari sinirlarina dahil etmek
istemesine karsin, o higbir akima ait hissetmemektedir. O kendisi i¢in
resim yapiyor ve yorumlamasinmi da bagkalarina birakmaktadir. Bu
yorumlar da onu hi¢ etkilememektedir. Bir "okullu"yla
kargilagtirildiginda, kendisini daha rahat, kurallarla kisitlanmadan
yaratan bir ressam olarak gormektedir. Hatta bunu kendisi "dogaglama"
olarak adlandirmaktadir. Istanbul'da bir galeri sahibinin kendisine 20
resim karsih@ 3 milyar lira teklif etmesine karsin bunun ruhunu
c¢aldirmak oldugunu diigiinerek geri g¢evirmistir. Kendine ait
renklerinden resimlerinin taninabilecegini, bunun kendisine yettigini

belirtmektedir.

Insanlarin naif resimleri almalarinin veya onlardan hoslanmalarinin
nedenini ressamlarinin iyimser bakis agilarina baglamaktadir.  Bir
hastane bashekiminin evine kadar telefon edip resminden ne kadar
mutluluk duydugunu ve adeta ruhsal terapi etkisi gosterdigini belirtmesi

buna giizel bir 6rnektir. Insanlarin gergek hayatin zorluklar,



52

yorgunluklari ve girkinliklerinden arinmak istediklerinde evlerinde naif
bir resim bulundurmaktan huzur duyduklarim daginmektedir. En
sevdigi seyi yaparak bunu bagarabildigi i¢in de kendisi huzurlu ve

mutludur.
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4.1.7 Sel¢uk Togul

Selcuk Togul "Kendimi bildim bileli resim yapiyorum. Ogrencilik
yillarimda defterlerimin orta sayfasina kadar resim, sonrasi ders olurdu"
diye hayatim1 6zetlemektedir. Besinci siniftayken birka¢ arkadagiyla 27
Mayis'la ilgili 7 metrelik bir duvar panosu ¢izmislerdir. Ortaokuldayken
de arkadaglar: i¢in resim ¢izmistir. On yasinda anne-babasinin ayrilmasi
sonucu hem Salacak hem de Kuzguncuk gibi resimlerine de yansiyan
ilham verici semtlerde yasama sansini1 elde etmigtir. Ailesinin kendisine
elestirici degil, hep destek olan tutumu ona resim yapmasinin

devamliligin1 saglamigtir.

Bogazigi Universitesi'nde gok kisa bir siire okuduktan sonra asil yerini»h
sanat dinyas:1 oldugunu kegsfeden Togul, buna ragmen Aydin Cumali'nin
galerisine sikg¢a gidip Cumali'dan tegvik alana kadar ise dort elle
sarilmamigtir. Bir tniversitede giizel sanatlar boliminde c¢alisan bir
Ogretim gorevlisi kiigiimseyici bir tavirla kendisine resimlerinin ¢izgi
filmlere iyi bir arka plan olabilecegini sOylemistir. Ne var ki Aydmn
Cumali, Sadi Calik, Cevat Dereli, Ali Celebi ve Burhan Uygur bu

sozlere katilmayip onu ¢ok yireklendirmislerdir.

I1k resimlerini nokta ve gélge unsurlarint kullanarak yapmistir. Gittikge
kendi tarzini bulmugtur. Son resimleri konu olarak Bodrum ve sayfiye
yoreleri igerikli olup net gizgiler, diiz hatlar kullanmaktadir (Resim 73).
Kadin ve John Lennon temalarina sik¢a bagvurmaktadir ¢iinkii bunlar
hayatinin, zevklerinin birer pargasidir (Resim 74). Bagkalarinin
hayatlarina paralel olmayan konular: islemeleri ona ¢ok tuhaf ve kabul
edilemeyecek bir davrams gibi gelmektedir. Ornegin, kentli bir ressam
olan Karadeniz Ereglisi'nden Td#lin Erinsal, antikacida gordiagi
esyalarin resimlerini ¢ekmis, daha sonra da onlar: birlestirip geleneksel
bir ev ¢izmistir. Bu goze hos gorinebilen fakat hi¢ dogal ve igten

olmayan bir disavurum seklidir.



Naif ressam olarak nitelendirildikten sonra konuyu daha yakindan
incelemek amaciyla kitaplar da satin alan Sel¢uk Togul, ilk senelerde
yaptif1 resimlerinin naif olarak nitelendirilebilecegini, fakat son
yapitlarinin higbir naif 6zellik tagimadi: kanaatindedir. Artik o kadar
hir ¢alisgamamaktadir. Kompozisyonun ve renklerin bilincinde bir
sanat¢1 gibi ¢aliymak onun naif tanimina girmemektedir. Ona goére naif
bir ressam bu teknik kaygilari hissetmeden g¢izer. Fazla diisiince
eleginden gecirilmeden yapilan resimlere naif tanimim1 uygun
gérmektedir. Unlii Henri Rousseau'yu bile ilk resimlerinden sonra naif
bulmayanlara katilmaktadir. Bir ressamin sanat kaygisinin zaman iginde
gelismemesine ihtimal vermemektedir. Bu ancak saf kéylilerin
resimlerinde mevcut olabilir. Bunlar1 da ‘"primitif* olarak

adlandirmaktadir. Bu resimlerde sanat degeri de bulmamaktadir.

Tim bunlara ragmen, Fahir Aksoy'la adeta bir baba-ogul iliskisi olan
Togul, onu kirmayip sene boyunca diizenlenen toplu naif sergilerine
katilmaktadir. Bu toplu sergiler yiiziinden bes senedir kisisel sergi
acamamugtir.  Simdiye kadar agtii sergilerden elinde higbir resim
kalmamistir. Prensip icab1 evden satig yapmamaktadir. Iyi sattig: igin
bir resmi birkag kez de galiymamaktadir. Ismarlama resme ise kesinlikle

karsidir.

Naiflerin birbirinden etkilenmesi konusunda ise olumsuz fikirleri vardir.
Turk naiflerinin dinyadakilerden daha fazla birbirine benzerlik
gostermesi onu dogal olarak endigelendirmektedir. Kendi hayatlarina
uygun konulann  islemeyen  meslektaglarini  elestirmekten  de
kaginmamaktadir. Bu zorlama resimlerin degerinin de sabit kalacagim
diisinmektedir. Bununla birlikte, Esra Sirman'la aralarinda bir
benzerlik gorenlere katilmamaktadir. Kompozisyon ve konu olarak

ayrilik gosterdiklerini diisinmektedir.
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Bagka naif ressamlara benzemeyen ve kendi sanat yargilarina gore de
kendisini naif bulmayan Sel¢uk Togul'un Ozgiin bir Gslubu olusmustur.
Yer yer golge-1s1k oyunlarina yer vermesine ragmen gerek gérmedigi
zaman bu teknikten yararlanmamaktadir (Resim 75). Perspektifi
diledigi zaman kullanmakta, istemediginde de tamamen yoketmektedir.
Kendini her ne kadar naif gérmese de, Fahir Aksoy'un 1srari sonucunda
katildig: grup sergilerden ve naif olarak adeta etiketlendigi i¢in, Togul
da karmasik sanat kimligini yasamak zorunda kalmaktadir. Sanatgi,
organizasyon konularinda Bagaranbilek'le birlikte Aksoy'a destek olan
kisi durumundadir. Hatta difer naif sanatgilar onun yorumuna deger
verip fikir sormaktadirlar. Hayatinda ressamlik disinda bagka bir isle
ugragmamis bu sanat¢inin da profesyonel resim yasaminin uzun siirecegi
bellidir.



4.1.8 Berna Tiiremen

Resim ve miizik konusunda yetenekli annesinin israrlar1 nedeniyle 10
sene piyano dersi alip konservatuara yéneltilen Berna Tiiremen kendi
yolunu, yani dogru olan yolu bulmay: basarmistir. Tiremen'in 1969'da
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu'ndan mezuniyetinden sonra
1973'e kadar sessiz bir donemi olmustur. Esi okulda asistan olup aym
zamanda sergiler agarken, o kendini heniz béyle seylere hazir
hissetmemistir. Ankara'daki Kadin Ressamlar Dernegi'nin 1973'te actigi
yariymaya katilarak bu zinciri kirdiktan sonra da yurtigi ve yurtdisi
sergilerin ard1 arkasi gelmemistir. Birkag¢ profesérlige denk sergi
agmistir. Yarigmada aldig: birincilik siiphesiz onu tesvik edici nitelikte

olmustur.

Sanatg¢1  eserlerini  yagliboya, pastel ve gravir teknikleriyle
yaratabilmektedir (Resim 76). Seramige de dort sene 6nce baslamistir.
Seramigi resim ¢izer gibi yapmakta, s6z gelimi, toprag: rélyef tarzinda
yassilasgtirip uizerini kaziyarak veya kabartarak resme iigiincii boyutu
kazandirmaktadir. Esi ressam Profesor Ismail Tiremen'in Eskisehir
Anadolu Universitesi'ndeki seramik atélyesinden diledigi zaman
yararlanabilmektedir. Gergi seramikg¢iler onu aym rengi tekrar
tutturamayacagini soyleyerek yildirmaya galismislardir ama o eline ne
gecerse boyamaktadir. Bir daha aym rengi tutturabilme kaygisi da
yoktur. Ahsap olsun, eline gegirdigi bir tas olsun, boyamay: istedikten
sonra onu higbir sey durduramamaktadir. Universitedeki 6grencilerin
¢ok uzun siire eskizi Gzerine galigti§1 bir pargadan sekiz taneyi bir giin
gibi kisa bir sire ig¢inde iiretince, 6grenpi1er hayretler iginde basina

toplanmiglardir.

Berna Tiiremen'i sanat¢i olarak tamiyanlar ayni zamanda onun kedi
sevgisini de bilirler. Kedinin kendisine ugur getirdigi inancindadir. Bu

kedi sevgisi sadece evde kedi barindirmakia kalmayip, her késede
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kediyle ilgili bir esyanin bulunmas: hatta diinyamin her bir yanindan
gelen ve alinan 800'de fazla kediden olusan bir koleksiyonun varlif: ile
pekigmistir. Bu koleksiyon, esinin kendisine antika bir Kiitahya yapim
kedi biblo vermesiyle baglamigtir. Daha sonra 1976'da, G6éztepe'de Oya
Galerisi'nden 1500 liraya aldiklar1 Cihat Burak'in kedi eseriyle siiren bu
biriktirme, es ve dostun katkilariyla zenginlegmistir. Artik kendisi de
alir olmustur. Kedi biblolarnn resimlerinin konusu dahi olmuslardir
(Resim 77), (Resim 78). Diger kedili objelerle bu sayir 1000'in
uzerindedir. Bu objeler onu beslemektedirler. Onlar olmadan resim
adeta zenginlik kazanamamaktadir. Zaten biitiin resimlerinde onu ve
yasaminmi bulmak mimkiindiir. Resimle hayati igige olan Tiiremen kendi

6zgﬁnlﬁgﬁnﬁn bunda yatt1§1n1 diisinmektedir.

Bu arada naif olarak degerlendirmeler baglamigtir. Fakat okullu olup
naif olunabilir mi tartismalar:1 o devirde de baggdsterdigi i¢in bu konuya
maruz kalmistir. Bu degerlendirme, titizlikle ince suluboya firgasiyla
nokta nokta yaratti: resimleri nedeniyle olabilir. Kendisi bagnazliga
son derece karst ve bu tutumu da bir bagnazlik gostergesi olarak
gormektedir. Birini olup digerini de aym1 zamanda olabilmenin mimkiin
olduguna inanmaktadir. Bu tartigmalar ona ginimuzian laiklik
tartismalarin1 ¢agristirmaktadir. Bir insanin laik veya laiklik karsit1
olarak iki gruba ayriimasini1 yanlis bulmaktadir. Bir insanin ayn1 gekilde
naif o6zellikler tasiyabilecegini ama bunun cahil olmay: gerektirmez.
Herkesin kendine goére bir okulu vardir. Tiiremen'e gore, "ben naif
ressamim" diye ise baslayip kuslar bocekler ¢izmek anlamsizdir. Bir
siire sonra bu ressamin bir deger tasgimadig anlasilinca o da gergek

yerini bulur.

Kendini nasil tanimladigi soruldufunda Tiremen naif &zellikler
tagidigini fakat en Onemli niteliinin kendi deyimiyle "humour" yani
"mizah anlayisi" oldugunu belirtmektedir. Hatta bu alanda Gabrova'da

6498 yapitin katildigy Biennal of Humour and Satire in the Arts
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(Sanatta Mizah ve Hiciv Bienali)'nde alinmig bir o6dili dahi vardir
(Madra, 9). Fatih Sultan Mehmet gil koklar da, Fethiye koklayamaz mi
(Resim 79)? Garanti Sanat Galerisi'nde sergiledifi geleneksel
degerlerden yola g¢ikarak evrensele ulastifi resimler de gildirdikleri
kadar dusindiarica eserlerdir. Given Turan mizah yerine "giilen
diistince" s6ziunin "humour" kelimesini ve Berna Tiiremen'in 6zellikle
sisman kadinlar1 resmettigi tuallerini daha iyi ifade ettigi kamisindadir
(Turan, 8). Kediyi btirokrat olarak resmettigi tuallerde sanat
eserlerimize ne denli az deger verildigini dile getirmeye g¢aligmaktadir
(Resim 80), (Resim 81). "Haykirsam Sesimi Duyar Misiniz?" adh
resminde de yikilmaya, yokolmaya yiiztutmus Hitit aslaninin yardima
¢agrisina bos bakislarla yanit véren bir kedi (biirokrat) gorilmektedir
(Resim 82). Necmi Sénmez, Berna Tiiremen'in 1987'de Izmir Vakko
" Sanat Galerisi'nde gergeklestirdigi sergideki yapitlar1 degerlendirirken,
"genel yaklasimda, alayci ve elestirel gorilen c¢aligmalarin 6ziinde
duygulu ve heyecanli bir yap: var" demektedir. Gergekten de bunlar
gilldiren, disindiren, aym zamanda son derece duygu yiiklu

yapitlardir.

Berna Tiremen gildarurken hiizinlendirmenin kendi yapisinda
oldugunu soylemektedir. Kendisi bey yasindayken 6lmiis olan bir abla
ve agabeyin ardindan evde radyo dahi ¢alinmayan hiiziinlii bir gocukluk;
matemin sessizliginde tek g¢ocuk olmak. Son zamanlarda kendisi
hakkinda kesfettigini yine resimlerindeki disavuruma borcludur.
Tuallerine yansiyan muziplik, ge¢miginde yasadifi ac1 ve hizinli
ginleri bu sekilde unutma, bir a¢ig1 kapatma cabas: olabilir. Aslinda
Tiremen'in en naif yami bu o6zginligidir. Naif terimi kendisine
yakistirildiktan sonra o da birkachkitap satin alip arastirmistir.
Sonugta, espri anlavisi (o da digerlerinkinden ¢ok farkli bir tarzda) ve
ulusaldan evrenseli yakalama yetenegi disinda, kendisini ne naiflere, ne
de baska sanatgilara benzetmektedir. Yapitlari, sanat¢i olan eginin

resimleriyle bile higbir benzerlik goéstermemektedir. Fahir Aksoy'un
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istegiyle katildigi naif grubuyla kendisini fazla 6zdeslestirmemesine
ragmen sergilere katilmaktadir, giinkii bu sergilerin kendisine bir sey
kaybettirmedigi kanisindadir. Arkadaglar1 onu bu ylzden bazen
elestirmektedirler ¢iinkii hayatinda bir-iki resim yapmis olan kisilerin
resimleri de onunkilerle -birlikte sergilenmektedir, fakat Aksoy'u

kirmamak i¢in bu duruma razidir.

Berna Tiiremen'in resimleri muzipliklerinin yamsira ¢ok da
sevimlidirler.  Sigsman kadinlar1 (Resim 83) ve bir o kadar besili
kedileri, yanlarindaki siitunlara bile yumusak bir gérinim
vermektedirler (Resim 84). Tiiremen'in kadinlari, ¢ekici, huzurlu ve
yizyilimizin kadindan beklentilerinin aksine tombulluklarindan hosnut,
mutlu insanlardir. Kediler ise resimlerine 1976'da girerler. Ondan énce

baska hayvanlar vardir ama kediler bu tarihten sonra iistinlik saglarlar.

Evinden ¢ok satis yapan Tiuremen, sergilerin yararina inanmaktadir.
Kendi resimlerini su veya bu sekilde goérenler kendisinden sonra aym
temay: isleyip sergide kullanmakta ve ziyaret edenler Tiremen'in
resimlerini kopya olarak nitelendirebilmektedirler. Bazi resimlerini bir-
iki giinde bitirebilmektedir. Bazen de tablolar iki-li¢ ay sirmektedirler.

"

Her giin ¢aligmasina ragmen, o6zellikle sergi sonrasi birkag ay "el
durmas1" yasamaktadir. Sergi oOncesi yalniz yasayan ve ireten
sanatginin, sergi sirasinda ve hemen sonrasinda buyiik bir kalabalikla
kargilagmas: ve yorumlar: dinlemek zorunda birakilmasi ruhsal ve sosyal
agidan ciddi bir degisiklik ve agir bir yiktir. O ana kadar gizli ve
buyiili olan her mahrem sey desifre edilir, parcalanir, tanimlanir.
Tiremen'in kugikken evcilik oynamasina benzer bir zevkle tablolarini
yaratmas: kendisini rahatlatmaktadir. Aksi halde sergi igin resim
yapmak cok vipratict olabilir. Zaten her yaptiZinin satacagini bilmesi
gibi bir liikkse sahip olan sanatginin asil yapmak istedigi kendisini mutlu
edecek yeni seyleri her gittigi yerde veya yasadigi olayda bulup onlan

tuallere yansitmaktir.



Caligmalarini, 1975 yilindan beri, atélye haline getirdigi evinin bahge
katinda siirdiirmektedir (Resim 85) . Disiplinli bir gekilde her giinini
resim veya onunla ilgili igler yaparak gegirmektedir. Tiremen igin

mutluluk ve yagsamin anlami, evinde kedileriyle iirettii anlarda gizlidir.



61

4.2 Naiflik A¢isindan Yapit Analizleri

Naifliklerinin ancak Fahir Aksoy tarafindan tescillenmesiyle bu terime
deger kazanan sanat¢ilarin yapitlarini incelemek gerekir ¢iinkii boylece
onlarin naif tanimina uyan ortak o6zellikleri ve hangi yonden farkliliklar
gosterdikleri daha agik bir gekilde goriilebilir. Ayrica sadece Aksoy'un

degil, kendi naif tanimlarina da uyup uymadiklar: incelenecektir.

Fahir Aksoy'un yapitlant degil, Turkiye'de naif sanatin yayginlagmasi
yolundaki fonksiyonu 6n plandadir. Son zamanlarda yapitlarimin biraz
daha fazla 6nem kazanip daha iyi satmasinin nedenini de hayatinin son
yillarini yasamasina baglamak mimkiindiir. Ders verdigi kisilere

Matrak¢i Nasuh'un Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn adli yazmanin

minyatirlerini defalarca ¢izdirmesinden olsa gerek, kendisi de son
zamanlarda minyatir tarzinin hakim oldugu yagliboya tablolar
yapmaktadir. Resimleri genellikle plan benzeri, kusbakisi Istanbul
manzaralarindan olusmaktadir. Yapitlar: diger naif sanatgilarinki kadar
diuzgiin hatlara sahip olmasa da kendi deyisiyle "yitirilmemis gocuksu
duyarlihik” olarak tanimlanabilecek unsurlara sahiptir. Ornegin,
"Istanbul” adli resminde istiflenmis kiigiik binalar, denizde her yone
dogru sevimli bir gekilde kondurulmus gemiler, canli renkler ve
perspektifi hige sayan iki boyutluluk gibi naif &6zellikler kendi

eserlerinde de bulunmaktadir (Resim 34).

Mehmet Arpacik'ta ise kendi memleketine 6zlemden olsa gerek, kirsal
yasamdan manzaralara sik¢a rastlanmaktadir. Balaban'dan 68rendigi.
arka plam sicak ve soguk renkler arasinda gegisli tonlama yéntemiyle
bitirdikten sonra 6n plana noktalama teknigiyle tarla ve hasat peyzajlan
¢izmektedir. "Pamuk Toplayanlar" adli resminde de kullandig:
noktacilik, resme bir sevimlilik ve naiflik getirmektedir (Resim 43).
Rengidrenk salvarli, anatomiye onem vermeden ¢izilmis figiirler ise

beyaz renkli basortiileriyle, pamuk tarlasindaki pamuklar kadar sevimli
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ve saftirlar. Naiflerin ¢ok kullanmadifi golge ve 1siktan resimlerinde
kendi naiflik kistas: olan sadeligi renk ve bigem birlikteligi ile vermek
icin kullanmistir. Arpacik'in bir sans1 da, yasaminin da naif eserlerini
destekiemesidir. Koyde ilkokul egitimi gordikten hemen sonra
Istanbul'a gelip uzun seneler ayakkabicilikla gecinip resim yapan
sanat¢inin, resim egitimi almamig olmasi ve belli bir siire sanat pazarinin
ticari iligkilerinin diginda kalmig olmasi naif kategorisine girmesini

kolaylagtirmigtir.

Karadeniz Ereglisi grubunda bulunan Atsan, Eriinsal, Saral ve
Hatipoglu 6zel bir atdlyede galigirken arkadaglan tarafindan naif olarak
tamrhlanmls daha sonra Aksoy tarafindan onayianmca ana gruba dahil
edilmislerdir. Ornegin en deneyimlileri olan Atsan'in "Erkek Doguran"
adli resminde yine canli renklerle bezenmis elbiseleriyle figiirlerin
dizilisi akademik kaygilarla dolu bir kompozisyon degil, sevimli bir
tablo olusturmaktadir (Resim 45). Ince detaylarla nakis isler gibi
¢izilmig dantel ortiiller ve basma entariler naif kategorisine hizhi girisi
saglayan unsurlardir. Pamuk torbasinin tizerindeki "pamuk" yazisi da
oldukga saf bir anlatimdir. Naif ressamlarin mizah1 kullanim: da, sanat
diinyasina ciddi akademik ressamlarin yapitlarindan farkli bir soluk
getirmektedir. Atsan bu resmiyle, diger birgok resminde oldugu gibi
mizahtan vyararlanmaktadir. Acidan gozleri yuvalarindan firlamig
annenin aksine, geri plandaki kayinvalide, erkek torunun dogumundan
duydugu sevinci dans ederek gostermektedir. Son olarak, kedinin naif
resimde, Ozellikle Turk naif resminde &zel bir yeri vardir. Sanatgilar
kiguk hayvanlari, en ¢ok da kedileri resimlerine dahil etmekle daha naif
bir yapit elde ettiklerini hissetmektedirler. Cocuklarin hep bir hayvan
sahibi olma istekleri naif sanatgilarin regimlerine, Aksoy'un soyledigi
gibi, kaybetmedikleri ¢ocukluklarimin bir yansimasi olabilir. Iginden
geldigi gibi ¢izmeyi naiflik olarak nitelendiren Atsan bu kistasa

uymaktadir.
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Emin Bagsaranbilek'in "Istanbul Arkeoloji Mizesi" adli yapitinda g
boyutiulugun iki boyuta indirgenmesinin sevimlilii, resme son derece
naif bir goériiniim kazandirmisgtir (Resim 50). Miizenin degisik cepheleri
hem 6énden hem de tepeden ayni anda goériinmektedir. Oyuncakimsi
figiirler, anatomi go6zardi edilerek mutlu koseler olustururcasina
yerlestirilmiglerdir. Ornegin, ¢ocugunu ve bebegini gezdiren anne,
baloncudan balon almak igin ¢irpinan gocuklar veya pikhik yapan bir
‘aile mutlu tabloyu tamamlamaktadirlar. Naiflerin belli bash
ozelliklerinden olan iyimserlik, yasama sevinci ve duyumsayarak resim
¢izme yetenegi bu resimde ortaya konmustur. Renklerin sicakhigi da
naiflik tamimini pekistirmektedir. Ayrica ¢ok kiigiik ayrintilari, érnegin
avlunun yer taglarimin bir bir ¢izilmesi de naiflerin 6nde gelen ortak
unsurlarindan bir digeridir. Sanat¢inin mitkemelliyetgi kisiligi bu kistas:

uygulamaya uygundur.

Siirlerinden yola ¢ikarak resim yapan Hikmet Karabucak'i naif olarak
tanimlamak ¢ok kolaydir. O da digerleri gibi ayrintilar1 ¢ok dikkatle
ince bir firgayla gizer. Ornegin "Yizgorimliligi" resminde neredeyse
abartiya kagilmig islemelere yer verilmistir (Resim 56). Gelenekleri
konu almak da ozellikle Aksoy'un ¢ok deger verdigi naif bir 6zelliktir.
Karabucak'in bunun gibi Tirk geleneklerini sundugu ¢ok sayida resim
vardir. Akademik kurallarin higce sayildigi bu resimde Henri
Rousseau'nun resimlerine benzer bir sekilde ayaklar adeta havada
durmaktadir. Bu ve diger resimlerinde tonlarda yilizeysel olmasi,
bigimin kaba fakat tutuk olmayan ¢izgilerle aktarilmasi camalt:
resimlerini andirmaktadir. Mizah, Karabucak'in ¢ok sik bagvurdugu
naif bir 6zelliktir. Bu resimde ilk bakista sadece bir sevimlilik goériinse

bile, dikkatle incelenince muzip bir eda sezilmektedir.

Perspektifi kullanmay: sevmesine ve kompozisyonlarindaki dengeyi,
renklerin uyumunu saglamasina karsin Aksoy'un naif grubuna hemen

dahil etmek istedigi Zeynep San, diger kistaslara uymaktadir.



"Kuzguncuk'tan Bir Sokak" resminde de goruldigi gibi kedi, kopek ve
at gibi evcil hayvanlari veya balkondan kurutulmak amaciyla asilan
camasirlar1  kullanarak bir sevimlilik, bir sicakhik yaratmay1
basarmaktadir (Resim 72). Gokte ugusan kuslar, adeta gunesli, berrak
bir giiniin habercisidirler. Her obje veya figir resme bir naiflik
katmaktadir. Nostalji faktéri San'in 6zgin naifliginin bir 6zelligidir.
Kuzguncuk'u bilenler, bu resme bakinca bir i¢ gegirirler. San, kendisi
de hep iyiyi ve giizeli yasatmaya c¢alisan ve kotilige, cirkinlige,
karamsarliga karsi bir insan oldugu igin, eski giinleri resimilerinde
canlandirarak o mutlulugu ve huzuru tekrar yaratip olimsiizlestirmek
istemektedir. Sanatg¢i, ayrintiya, biiyitegle ¢calisacak kadar fazla 6nem
vermektedir. Insan yiizlerini ¢izmeye merakli olmasa da, elisi veya
¢icek gibi kiigiik ayrintilari ince suluboya firgasiyla zevkle tuallerine

gecgirmektedir.

Sel¢uk Togul'un naifligi artik hi¢ denecek kadar azdir. Bilingli bir
kompozisyon diizeni wvardir. Golge-151k  kullanmaktan ¢ekinmez.
Aksoy'un "yitirilmemis ¢ocuksu duyarlilik" olarak tanimladig: genel ve
soyut yargiya uymamasina kargin kurduklar1 dostluk nedeniyle grupta
kalmigtir. Ayrica, Aksoy'a organizasyon islerinde yardimc: da
olmaktadir. "Salincak" adli resimde de gérildigi gibi baslica naif
ozelligi, ayrintilar1 nokta degil, kendine 6zgu kigiik ¢izgi darbeleriyle
cizmesidir (Resim74). Perspektifi kullanis1 da ¢ok degisiktir. Figirler
adeta fona yapistirilmigtir. En arka plan g¢ikarilirsa, Gglincii boyut adeta
yoktur. Bazi naif sanatgilarin sik¢a basvurdugu gergekiistii diigsel
atmosfer burada da resme egemendir. Togul'un diger bir naif 6zelligi
yapitlarindaki mutluluk ve huzurdur. Insan resimlere bakmaktan

kendini alikoyamaz.

Berna Tiiremen de Aksoy'un hatir1 igin grupta kalmayr kabul
edenlerdendir. Ornegin, "Kiitahyali, Meksikalt" adli resminde, Kiitahya

kadar yerel ve tanidik bir motifle, Meksika kadar uzak bir tlkenin
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benzer motiflerinin ¢ok sevimli birlikteligini naif bir tarzda aktarmigtir
(Resim 78). Insan yiizli kedileri hayvanlar aleminden ¢ok daha fazla
anlam yukludiirler. Kedilerin naifligin adeta simgesi oldugu
disiinilirse, Tidremen'in bu grubun i{iyesi olmast sgasirtict olmaz.
Sanatginin arka planda kullandigi basma motifleri resme g¢ocuksu bir
hava vermektedir ki bu da Aksoy'un kendisini grubuna se¢mesinde
siphesiz biiyik rol oynamigtir. Naiflerin bazilarinda bulunan bir mesaj
iletme arzusu Ti@#remen'de de vardir. Bunu genellikle mizah araciliiyla
yapmaktadir. Bu 06zgiin mizah anlayisi1 naiflerde farkli sekillerde
baggosterir. Diger naif sanatgilarda bu kadar dolayli ve diisiindiiriicii
mizaha rastlanmaz. Sanat egitimi almi§ bir sanat¢i olan Tiremen, bu
bakimdan naif olarak tamimlanmak istemese de Aksoy'un kisisel

taniminda onu diglayacak bir kistas yoktur.



BOLUM V. SONUC

Egitimin ¢6ziilmeye bagladifi ondokuzuncu yizyilin ikinci yarisinda
modern sanatin ¢ocuk, akil hastalarn ve ilkellerin resimlerine ilgi
gostermesi sonucu salt sanati bulma ¢abasiyla diinyada naif sanata
yonelinmigtir. Henri Rousseau kendi doneminde gevresindekilerden
farkli bir yarat1 sergilemekte oldugu i¢in "naif" olarak adlandirilmgtir
Yasadif1 devir egitim almamis olan bir kisinin yapitlarina deger verme
olanag: sagladif: i¢in sanat diinyasinda bir yer edinebilmistir. Oysa bu
¢agin kosullarinda hi¢ kimsenin g¢ok saf bir sekilde sanat yapamayacagr
giin gectikge daha agik olarak gorilmistir. Bu gabayla gocuk, akil
hastast veya ilkel olmayip, toplum disina itilmis veya disinda kalms
insanlarin kendileri igin yarattiklari yapitlar dikkati ¢ekmistir. Bunlara
¢esitli adlar verilmistir. Bu tiirde iriinlerin yaraticist olan insanlarin
varligt heniiz Turkiye'de arastirnlmamistir. Bu kisiler yapitlar
sergilendikge ve hayatlari1 su yizine g¢iktikga, yayinlandikga, mecburen
toplumla igige yasayip oOzgiinliklerini kaybetmeye baslamaktadirlar.
Ornegin, ABD'de Outsider Art olarak tanimlanan tir tizerine goriislerin
tartisildigt bir sempozyuma, kendini o tiirde iriin veren bir sanatgi
olarak géren bir kisi de katilmigtir. Ayrica eserlerini de sempozyumun

yapildigi lobide sergileyip satiga sunmustur.

Egitimli egitimsiz herkesin hosuna giden naif sanatin diinyada ve
Tirkiye'de tanimi ¢ok farkli degildir, fakat Turk sanat¢ilarin ¢ogunun
bir grup olarak Fahir Aksoy'un destek ve himayesi altinda ¢alismalan
olduk¢a degisik bir olusumdur. Aksoy tarafindan gruba katilmalan

kararlastinnlmaktadir. Ayrica o am g¢evredekiler alkig ve mutlulukla
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tebrik edip 6lﬁmsﬁzlestirmektedirler. Ardindan naif tanimim
benimseyip resimlerine yansitacak kadar sindirmektedirler. Hatta naif
sanati Aksoy'un kelimeleriyle, "yitirilmemis ¢ocuksu duyarlik" olarak
tanimlayan vardir. Ozgiin yaratilarin yanisira, Istanbul grubu olarak da
adlandirilan Aksoy'un . grubu arasinda Dbirbirine benzer tarzlar
gelismektedir. Sanatgilar birbirlerine 6nerilerde bulunmaktadirlar.
Gruba alinmay: bir kigi belirleyince, sanatgilar arasinda anlagmazhiklar
cikabilmektedir. Ornegin, yeni kesfedilmiglerle senelerdir grupta resim
sergileyen kigiler arasinda sergi mekédninin daha iyi konumdaki

duvarlarinda yapit sergileme gabasi siirtiismelere neden olabilmektedir.

Tirkiye'de "kedi sever, insan sever, doga sever, diinya-¢evre sever"
olarak tanimlanabilen naif sanat¢ilar Rousseau'nun devrinde oldugu gibi
bir degerlendirmeye giremezler ¢iinkii sanat egitimi géormemis olsalar
bile ¢ogu kitap, baska bir sanatginin atélyesi, bir sanatgiyr galigirken
izleme gibi  yollarla g¢evrelerindeki sanatla tanigmakta ve
etkilenmektedirler. Ayrica naif tanimina ters diigecek olusumlar
izlenmektedir. Bazilar1 dogaglama veya eskiz kullanma yerine,
resmedecekleri yerin dogrudan fotografimi g¢ekmekte veya kitap,
kartpostal incelemektedirler. Istek iizerine ismarlama resim yapanlar
vardir.  Sanatgilarin yerel resimlerin Ozellikle yabancilara egzotik
geldigini ve iyi sattifim1 kesfetmeleri ve bunun sonucunda bazi bagka
sanatgilarin naif resim yapma g¢abalar1 bile vardir. Son zamanlarda
otantik bir hava vermek i¢in kilimlere egrilik vermeye c¢alisan kisiler
gibi naiflerde de resimde perspektif bozma ve gocuksu veya ilkel kalma
cabalann goriilmektedir. Geleneksel resmin etkisinden kurtulamayan .
Turk naif sanatgilar1 arasinda bu yizden benzerliklere de
rastlanmaktadir. Artik sadece "naif' terimine bir katilim sz

konusudur.

Naiflik agisindan incelenen yapitlarin degerlendirmesi sonucunda, Fahir

Aksoy'un '"yitirilmemis g¢ocuksu duyarlifin egemen oldugu yapitlar”



olarak genelledigi naif tanimina uyma disinda ortak paydalar bulunmus,
sanatgilarin bu naif 6zelliklerin yanisira oOrnefin golge-151k veya
perspektif kullanimi gibi akademik sanat kurallarina veya anlayisina
uyabilecek nitelikleri de ayni1 zamanda tasidiklari gorilmistir. Bu
ortak dzellikler, ayrintiya 6nem verme, mizahtan yararlanma, perspektifi
6nemsememe veya iki boyutluluk, akademik kaygilardan uzak
kompozisyonlar yaratma, sicak canli renkler kullanma, sevimli bir tablo
yansitma, mutluluk, huzur, yasama sevinci ve iyimserlik havasi
hissetirme, kendi gercgekligi iginde diigssel bir atmosfer yaratma,
noktalama teknigini kullanma, geleneksel sanatlardan 6zellikle
minyatiirden yararlanma, kedi-kopek gibi evcil hayvanlar ¢izme ve bir

mesaj iletme olarak 6zetlenebilir.

Tiirkiye'de de, basta Toplum Digs1 (Outsider) Sanat terimi olmak lizere
yurt disinda 6énem kazanan diger terimlere uyacak tiirde sanat eserleri
yaratan gizli kalmi§ sanatgilarin arastirilmas: birgok ac¢idan gereklidir.
Bu arastirmalarin iyi yénde sonug¢ verecegi siiphesizdir, fakat kesfedilen
sanatgilarin halk tarafindan begenilip eserlerinin satin alinmasi ve
taninmasi sonucunda, o kisilerin artik naif yani saf kalamayacaklar1 ve
diger sanatgilar gibi maddi kaygilar1 olacaklarina da kesin goziyle
bakilabilir. Béyle bir ikilem naif sanatgilar ve digerleri igin hep
varolacak ve "naif'liin ne kadar naif kalabilecegi, "sanat nedir" sorusu

kadar tartisma konusu olacaktir.

Terim ¢esitlilii konusuna gelince, Didi Barrett'in deyisiyle "terim
savagi"nin, elestiri alaninda kolaylik saglamanin disinda higbir yaran
yoktur. Dubuffet'nin Art Brut igin soyledigini genellestirmek mimkin:
"Bir seyin tanimini yapmak -veya onu digerlerinden ayirmak dahi- ona
zarar vermektir. Onu adeta yoketmektir (Cardinal, 23)." Edward
Said'in Oryantalizm'indeki Avrupa'min Dogu'nun karsithiini tanimlayip,
gercekte kendisini bulmaya ¢alisma c¢abasi gibi (1-2), belki
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"digardakiler"in sanati da ‘"igerdekiler"in kendilerini tamimlamasina

yardimc: olmaktadir.

Ozetle, gergekte naif sanat yoktur; naif sanat ve tiirevleri, insanlarin
iglerindeki ideal sanati bulma arzusu ve tutkusudur. Sanat¢ilar1 bir
gruba dahil etmektense, birey olarak degerlendirmek ve onlari kendi

hallerine birakmak en dogru tutum olacaktir.
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SANATCILARLA YASAM VE SANATLARI HAKKINDA
SOYLESI VE GORUSMELER

Fahir Aksoy, Erdek'teki evinde sdylesi, 29-30 Haziran 1997.

Mehmet Arpacik, Asmalimescit'teki atdlyesinde séylesi, 17 Temmuz
1997.

Meral Atsan, Belgin Saral ve Tiilin Eriinsal, Meral Atsan'in Karadeniz
Ereglisi'ndeki evinde ve bir restoranda aksam yemeginde soylesi,
8-9 Temmuz 1997.

Emin Basaranbilek, Florya'daki evinde (atolyesinde) séylesi, 7 Temmuz
1997.

Hikmet Karabucak, Temmuz ve Agustos aylarinda iki biiyiik paketle
Yurti¢i Kargo yoluyla yazisma ve 10 Aralik 1997'de telefon
gorigmesi.

Zeynep San, Moda'daki atolyesinde soylesi, 11 Kasim 1997.

Selguk Togul, Caddebostan'daki evinde (atolyesinde) sdylesi, 5 Eyliil
1997.

Berna Tiiremen, Etiler'deki evinde (atdlyesinde) soylesi, 21 Temmuz
1997.

SEMPOZYUM BILDIRILERI VE PANEL

Look Out: Perspectives on Outsider Art in America (Amerika'da Harici
Sanat Konusunda Goériigler), Amerikan Sanati Uzerine
Sempozyum, University of Delaware Konferanslari, Newark,
Delaware, ABD, 11 Nisan 1997.



Resim 1 - Dragi$a Bunjevadki, "Picasso ve Rousseau”, 1971.
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Resim 3 - Vahan Poladian
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Resim 4 - Adolf Wslfli, "Ofkenin sel ¢ukurunun biiyiik demiryolu",
renkli kalemler, 1911.
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Resim 5 - Aloise Corbaz, "Luxembourg", 164x117cm, ka

renkli kalem, 1952-54.
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Resim 6 - Gaston Chaissac, "iki Yiizld Totem", tahta levhanin iki
yizune ya~ "oya, 1961
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Resim 7 - Mario Chichorro, "Zinaci Pierre", birlestirilmis tahta tizerine

kazinip boyanmis heykel, 1975.



uzerine

50x40cm, karton

2

Ev

i

tempera, mum boya ve kalem.

, "Insanli Mav

Resim 8 - Bill Traylor
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Resim 9 - Bill Traylor, Montgomery, Alabama, 1939

buldugu malzemelerle ¢izip boyarken.
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Resim 10- Sam Doyle, "Kple”



Resim 11- Leonard Knight, "Selamet Dag1", ¢imento ve toprak iizerine
duvar boyasi, 1985-1997.
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Resim 12- Leonard Knight, American Visionary Art Museum'da Ayda
Manukyan ile kamyonunun éniinde.
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Resim 14- Yvon Daigle, "Meryem Ay1", 46x61cm, tual

yaghiboya, 1982.



Resim 15- Edward Hicks, "Barig¢t Kralhk", 19.yy. bast.



Resim 16- Morris Hirshfield, "Sanat¢i ve Modeli", 1945



Resim 17- Grandma Moses, "Kisin Hoosick Falls, New York", tahta
izerine yaghiboya.
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Resim 18- Tutukila Carrillo, "Tacutsi Hewiixi Halk: Tarafindan
Izleniyor", 122x89cm, 1973.




Resim 19- Menezes, "Balik¢t Koyii", 50x70cm, tual iizerine
yagliboya,1996.



Resim 20- Magdolina Ban, "Lena'nin Riyast", 1987.
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Resim 21- Camille Bombois, "Atlet", yagliboya, 1930.
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Resim 23- Mijo Kova&i¢, "Oduncu”, cam iizerine yagliboya.



Resim 24- Ivan Generali¢, "Armut Agaci Altinda", cam tlizerine
yagliboya, 1943.
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Resim 26- Safed'li Salom, "Cennet Bahgesi", 50x32cm, kagit iz
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Resim 27- Kiyosi Yamasita, "Nagaoka'da Havai Fisekler", hari-e kolaji,
20 yy. ortasi.
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Resim 29- Middle Art, "Chukwumma ve Rose'un Hikayesi"
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Resim 30- Ahmet Luardiri, "Paravan".
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Resim 31- Nedim Giunsiir. "Catilar”, tual



Resim 32- Cihat Burak, "Seyirlik Figiirleri", 49x63cm, litografi, 1963.



Resim 33- Nuri Abag, "Bogaz Gemisi 1", 50x60cm, 1996.



Resim 34- Fahir Aksoy, "Istanbul", 60x80cm, tual izerine yaghboya.




a

1997.

>

ili

kr

izerine a

tual

k4

glu'nda Kar

"Beyo

35- Zeynep San,

m

Res



Resim 36- Oya Katoglu, "Bursada Sabah", 40x60cm.



Resim 37- Sevil Yetkin, "Kasaba", 40x55cm.



Resim 38- Oya Katoglu, "Cars1", tual tizerine yaghboya.



Resim 39- Merve Akgiil, "Altin Koprii", tual iizerine yagliboya, 1996.
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Resim 40- Bayram Gimis, "Maltepe", 70x100c¢m, tual

yaglhiboya, 1992,
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Resim 42- Hatice Nazli, "Pamuk Toplayanlar", 60x100cm, tual iizerine
yagliboya, 1995.



Resim 43- Mehmet Arpacik, "Pamuk Toplayanlar", 30x45cm, tual
lizerine yaghiboya, 1993.
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Resim 44- Meral Atsan, "Kadin Semazen", tual izerine yagliboya, 1997.



Resim 45- Meral Atsan, "Erkek Doguran", tual iizerine yagliboya, 1997.
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Resim 46- Belgin Saral, "Ceyiz Gosterme", tual
1997.



Resim 47- Belgin Saral, "Kayinvalide-Kayinpeder", tual iizerine
yagliboya, 1997.



Resim 48- Feryal Taneri, "Dans6z", tual iizerine yagliboya, 1996.



49- Feryal Taneri,

"Dansdz", tual iizerine yagliboya, 1997.



Emin Ba§aranbilek© (Turkish Naive Artist)

Resim 50- Emin Bagaranbilek, "Istanbul Arkeoloji Miizesi", 11x11lcm,
seramik karo iizerine baski, 1988.



Resim 51- Emin Basaranbilek, isimsiz. tual dzerine yaghbeoya, 1997.
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Resim 52- Emin Basaranbilek



Resim 53- Hikmet Karabucak, "Kisirlik Suglusu Kumalar”, 80x70cm,

tizerine yaghiboya, 1994.

tual



Resim 54- Hikmet Karabucak, "Gériici", 65x80cm, tual Gzerine
yaghiboya, 1995.
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Resim 55- Hikmet Karabucak, "Damat Tirast", 50x65¢cm, tual lizerine
yagliboya, 1996.



Resim 56- Hikmet Karabucak, "Yizgorimlalugi”, 40x50cm, tual
tzerine yagliboya, 1996.



Resim 57- Hikmet Karabucak, "Kina Gecesi-Kiitahya", 70x85cm, tual

gliboya, 1995.
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Resim 58- Hikmet Karabucak, "Hamam Sefas1", 80x65cm, tual iizerine
yagliboya, 1994,



Resim 59- Hikmet Karabucak, "Ceyiz G6tiirme", 80x70cm, tual iizerine
yagliboya, 1996.



Resim 60- Hikmet Karabucak, "Kiitahya Digiint", 85x70cm, tual

ne yaghboya, 1995.

iizeri



Resim 61- Hikmet Karabucak, "Gerdek Yumrugu", 50x65cm, tual
lizerine yagliboya, 1996.



tesim 62- Hikmet Karabucak, "Gelin Ziyareti", 80x65cm, tual iizerine
yagliboya, 1995.



Resim 57- Hikmet Karabucak, "Kina Gecesi-Kiitahya", 70x85cm, tual
lizerine yagliboya, 1995.



Resim 58- Hikmet Karabucak, "Hamam Sefasi", 80x65cm, tual iizerine
yagliboya, 1994.



Resim 59- Hikmet Karabucak, "Ceyiz Gétiirme", 80x70cm, tual iizerine
yagliboya, 1996.
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Resim 60- Hikmet Karabucak, "Kiitahya D
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Resim 62- Hikmet Karabucak

.

yaglhiboya, 1995




Resim 63- Hikmet Karabucak, "Evde dogum”, 70x55cm, tual iizerine
yaglhiboya, 1996.




Resim 64- Hikmet Karabucak, "Gelin Hamami", 80x70cm, tual izerine
yagliboya, 1996.



Resim 65- Zeynep San, "Burgazada Iskelesi", 35x40cm, tual iizerine
akrilik, 1996.



Resim 66- Zeynep San, "Konak", tual tizerine akrilik.
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Resim 68- Zeynep San, "Sultanahmet Camii I¢i", 60x80cm, tual

akrilik, 1996,



- Resim 69- Zeynep San, "Fenerbahge'den", 35x50cm, tual iizerine
akrilik, 1997.
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Resim 70- Zeynep San



Resim 71- Zeynep San, "Anadoluhisari'ndan”, 35x50cm, tual tizerine
akrilik, 1996.



Resim 72- Zeynep San, "Kuzguncuk'tan Bir Sokak", 45x30cm, tual
tizerine akrilik, 1997.
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Resim 73- Selguk Togul, "Yalikavak", 60x50cm, tual iizerine yagliboya,
1991.



Resim 74- Selguk Togul, "Salincak”, 80x60cm, tual iizerine yagliboya,
1997.
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Resim 75- Selguk Togul, "Uskiidar'da”, tual izerine yagliboya, 1997.



Resim 76- Berna Tiremen, "Yatan", 20x30cm, ozgiin baski.
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Resim 78- Berna Tiiremen, "Kiitahya'li Meksika'li", 38x48cm, tual
tizerine yagliboya, 1993. '
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Resim 79- Berna Tiiremen, "Giil Koklayan Fethiye", 83x98cm, tual
. Uzerine yagliboya, 1993.



N Resim 80- Berna Tiiremen, "Hitit Aslan: Kravatliya Karg:1", 80x80cm,
tual Gizerine yagliboya, 1994,



Resim 81- Berna Tiiremen, "Paylasilamayan", 90x100cm, tual iizerine
' yagliboya, 1993.
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Resim 82- Berna Tiiremen, "Haykirsam Sesimi Duyar Misiniz?",
85x100, tual iizerine yagliboya, 1993.



Resim 83- Berna Tiiremen, "Yiizenler Yiizdiirenler", 48x53¢m, tual
tizerine yagliboya.
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Resim 84- Berna Tiiremen, "Kadin, Siitun, Kedi", 90x100cm, tual
- uzerine yagliboya, 1993. '



Resim 85- Berna Tiiremen atélye-evinin balkonunda.
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.Dereboyu Caddesi, Site Arkheon A6/8

MESLEKI CALISMALAR
Eyliil 1994 -

Ekim 1993 - Mays 1994

Subat 1987 - Eyliil 1992

EGITIM
Eylal 1994 -

Eyliil 1991 - Aralhk 1992
Subat 1992 - Mayis 1993
Eyliil 1990 - Haziran 1991

Mayis 1987 - Aralik 1990

Eyliil 1983 - Subat 1987

Haziran 1986 - Ajustos 1986

Eylil 1980 - May1s 1983
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Dogum Yeri: istanbul ~ Dogum Tarihi: 16 Nisan 1964

Ortakdy, 80840 Istanbul
0(212) 21629 72
e-mail: manukyan@boun.edu.tr

Bogazii Universitesi, Istanbul, Tiirkiye
Yabanc: Diller Yiiksek Okulu
‘Opretim Garevlisi - Hazirhk simflanina 1 senede akademik

Ingilizce dfretmektedir.

Megatrans, Istanbul, Tiirkiye
Ogzel bir okulda yetigkinlere Ingilizce ders vermistir.

NCR Cerporation, Whitestone, New York
~ Sang Miidiirii - Biiyik sirketlere form damgmanlifinda nzman.
Amerika'dan sirkette dlke capinda birincilikle ayritmghr.

fstanbul Teknik Universitesi, Istanbal, Tiirkiye
Mimarhk Fakiiltesi
Sanat Tarihi'nde Yiiksek Lisans aday1.

New York University
Sanat ve Begeri llimler Prograou, New York City, New York
Yiiksek lisans programindan 3 ders almigtir.

The Museum of Folk Art, New York City, New York
Bir 19.yy Pennsylvania quilt'inin yapilma nedeni ve yerini
aragtnip belgelemigtir.

National Academy of Fine Arts, New York City, New York
Niai modellerle Howard Kalish ve Gabriel Koren atélyelerinde
heykel cahignmg ve eserlerini akademinin miizesinde sergilemigtir.

Potter’s Wheel, Forest Hills, New York
Degisik tekniklerle serbest seramik eitimi almugtrr.

Rider University, Lawrenceville, New Jersey
3,5 yilda 3,65 ortalamayla Isletme bliimiiniin Pazarlama
uzmanlik dalindan mezun olmugtur.

Sanno Buginess Institute, Tokyo, Japan

Japon Ticareti ve Kiiltiirii konulu uluslararas1 sempozyuma
katilmigtrr. Japon kadinlan ve Japon perakende sati§ sistemni
iizerine 2 araghrma yazist sunmugtur.

Notre Dame de Sion Fransiz Lisesi, istanbul, Tiirkiye

Fransizca, Ingilizce ve Ermenice dillerinde okuma, yazma ve
konusma yeterligi.




