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1960-1980 YILLARI ARASINDA iSTANBUL'DA HALK DANSLARI-SOZLU
TARIH CALISMASI

OZET

Bu calismada, halk danslarmmn Istanbul'daki yakin tarihini, resmi tarih
anlatisinin 6tesindeki detaylariyla kesfetmek amaclanarak 1960-1980 yillar1 arasinda
calisma yiiritmiis halk danslart emekgileri ile yapilan goériismelerin neticesinde
olusturulan sozlii tarih ¢alismasina yer verilmektedir.

Ik olarak sozlii tarih yontemi hakkinda bilgilere yer verilmis, kavramlar
irdelenmis, sozlii tarihin Tiirkiye'deki gelisimine ve halk danslar ile olan iliskisine
deginilmistir.

Calismanin devaminda 1960-1980 yillar1 arasinda Istanbul'un sosyo-spolitik
ve kiiltiirel yagam1 incelenmis, o donemki halk danslari ¢alismalarini etkileyebilecek
unsurlar tespit edilmeye calisilmistir.

Donemin halk danslart g¢aligmalarini hazirlayan kosullari dogru anlamay1
saglamasi agisindan 1960 oOncesi halk danslarinin kurumsal gelisimi incelenip,
sunulmustur.

1960-1980 yillar1 arasina taniklik eden halk danslart emekgileri ile
gorigiiliip, o yillarda yiiriittiikkleri c¢aligsmalar, donemin siyasi atmosferinin halk
danslarina etkileri, 1980 darbesinin halk danslarina etkileri, 80 6ncesi ve sonrasi halk
danslar1 bagliklar1 hakkinda yorumlari alinmig, bu yorumlar birbirini uyumluluk
gosteren veriler belirlenerek sunulmus ve toplumcu gercekei bir bakis agisiyla
yeniden yorumlanmustir.

Halk danslar1 alanindaki biiylik yazinsal bosluk ve tarih caligsmalarindaki
yetersizlik karsisinda bu ¢alismanin halk danslarinin Istanbul'da en parlak donemini
yasadigr 1960-1980 yillarin1 daha az bilinen yonleri ile aktarmak ve ortaya bir
alternatif tarih metni ¢ikartmak hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Halk Danslari, Sozlii Tarih, Istanbul, 1980 Askeri
Darbesi
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ORAL HISTORY OF FOLK DANCES IN ISTANBUL BETWEEN 1960 and
1980

SUMMARY

The purpose of the study is to explore the recent history of folk dances in
Istanbul and to underline the details beyond the official history. To do this, an oral
history research is constituted by interviews with laborers of folk dances who were
active between 1960 and 1980.

The first part of the study evaluates the methodology and concepts of oral
history. Moreover, progress of oral history in Turkey and its relation with folk dances
are also examined.

Sociopolitical and cultural life in Istanbul between 1960 and 1980 is
explored and effectual facts on the studies of folk dances are tried to be determined.

Institutional development of pre-1960 folk dances is served to have more
accurate insights on the era concentrated by this study.

The aim of the interviews with the witnesses of the era is to collect
information about: an overview of the term; effects of the politics on folk dances;
effect of the military coup of 1980 on folk dances; and the differences between the
post and pre periods of 1980. After determining the consistent comments, they are re-
interpreted with a social realist viewpoint.

This study is a contribution to fill the large gap in the literature of folk
dances and history. Besides, the study shed lights on the unknown aspects of the

golden era of folk dances in Istanbul and provides an alternative recent history of
folk dances.

Keywords: Folk Dances, Oral History, Istanbul, 1980 Military Coup
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1. BOLUM: GIRIS

Halk danslar alaninda gézlemlenen biiyiik yazinsal bosluk, halk kiiltiiriiniin
sozlii-bedensel bir gelenegi olan halk danslar1 hakkinda yetersiz yazili kaynaklar bizi
bu alanda bir ¢alisma yapmaya yonlendirmistir. Literatiir taramalar1 sonucunda halk
danslar1 alaninda dans derlemeleri disinda sozlii tarih c¢alismasit kapsaminda
degerlendirilebilecek kayda deger neredeyse higbir ¢alismanin bulunamamasi bu
calismanin gerekliligini bir kez daha ortaya cikarmistir. Ozellikle kentlerde halk
danslar1 calismalar1 ve camias1 hakkinda elimizde kayda deger hicbir yazil tarihsel
kaynak bulunmamaktadir. Bir tarih derlemesi yapmamizi pek miimkiin kilmayan bu
durum bizi kagmilmaz olarak sozlii tarih ¢aligmasi yapmaya yonlendirdi. Dans
derlemelerini bir tiir sozli tarih ¢alismasi kabul edersek bu calismalarin disinda
Onlimiizde bagka bir sozlii tarih calismasi O6rnegi bulunmamasi arastirmamizin

Onemini artirmakla birlikte isimizi de ayn1 6l¢lide zorlastirtyordu.

Kulaktan kulaga ve dogal olarak oldukca subjektif bir aktarimla
giiniimiize kadar gelen halk danslar1 tarihimize lokal bir arastirma ile 151k tutmanin
onemli bir faydasi olacag: diisiincesiyle yola ¢iktik. Arastirmamizin kapsama alanin
Istanbul olarak belirledik. Ciinkii Istanbul &zellikle inceledigimiz tarihsel kesitte halk
danslar1 ¢alismalarinin olduk¢a yogun olarak var oldugu ve genis bir popiilasyonu
kapsayan bir kent olma &zelligini tasiyordu. Arastirmamizin kapsaminit 1960-80
yillart arasi olarak sinirlandirdik. 1950lerin baglart ve 1960lar kdyden kente gdciin
yogun olarak basladifi ve buna bagh olarak &zellikle Istanbul’da kirsaldan gelen
insanlarin  halk danslar1 caligmalarina agirlik vermesi sonucu halk danslar
caligmalarinin ¢ok yogun oldugu bir donemdi. Bu stireci 1980 yilina kadar ele aldik.
Ciinkii 1980 askeri darbesi ile birlikte tiim Tiirkiye’de oldugu gibi Istanbul’da da
kent yasami degisti ve buna bagli olarak askeri yonetim ve askeri mahkemeler
tarafindan 1402 sayili sikiyonetim kanununun ilgili maddelerince derneklerin
kapatilmasi ve bir siire kapali kalmas1 sonucunda halk danslar1 ¢alismalar1 da bagka

bir evreye girdi. 1990larda bir atilim yaparak Sultans of the Dance, Shaman Dans

1



Tiyatrosu gibi 6zel profesyonel gruplarin birbirinin ardi sira kurulmasiyla birlikte
sektorlesmeye baslayan halk danslari ¢alismalari ayri bir ¢alismanin konusu olmay1

hak ediyordu.

Ele aldigimiz silireg politik olarak da epey calkantili bir siireg
oldugundan kaginilmaz olarak politik atmosferin halk danslar1 ¢aligmalar1 tizerindeki
etkilerini de tespit etmeye ve anlamaya calistik. Neredeyse tiim diinya ile paralel
olarak iilkemizde de etkili olan genglik hareketleri, is¢i eylemleri, silahli miicadele
pratikleri ve catismalar Ozellikle 60lar ve 70lerde kentlerdeki yasami
sekillendiriyordu. Bu baglamda bugiine kadar bu yanina pek deginilmemis olan halk
danslar1 camiasinin da tarihin arka planinda kalmis yonlerini kesfetmeye calistik.
Elde ettigimiz verileri toplumcu gercekgi bir bakis agisiyla sosyo-politik olarak
yorumlamaya ve anlamlandirmaya calisttk. Amacimiz ortaya geleneksel tarih
yaziminin bagimli referanslarindan arinmig, bagimsiz ve olabildigince objektif bir
alternatif tarih metni ¢ikarmak ve giiniimiiz gencliginin ele aldigimiz kesiti dogru

anlamasini saglamak ve aragtirmacilara bu alanda yeni ufuklar agmaya ¢alismakti.

Bu amaglar dogrultusunda calismaya baslarken; sozlii tarih ¢alismamiza
destek olmasi i¢in ele aldigimiz kesiti kapsayan yayinlarin ortaya c¢ikarilmasi icin
kapsaml1 bir literatlir taramas1 yapildi. Bahsi gecen donem i¢inde halk danslar ile
ilgili yazilmus kitaplar, makaleler ve siireli yayinlar tarandi. Ayrica Istanbul ile ilgili
bibliyografyalar incelendi. Istanbul’un bahsi gegen dénemdeki kiiltiir yasamu, politik
yasamu ile ilgili yaymnlar ve konumuz 6zelinde Istanbul’daki halk danslar1 ¢alismalar
hakkinda mevcut olan yazili kaynaklar tarandi. Donem ile ilgili yazili ve gorsel
dokiiman bulabilmek i¢in internet ortaminda tarama yapildi. Calisma konusunun
baglamimnin olusturulabilmesi adma sozlii tarih yontemi ile ilgili teorik yayinlar

tarandi.

Calisma kapsaminda 1960-80 yillar1 arasinda Istanbul’da halk danslar
caligmas1 yapmis 14 halk danslar1 emekgisi ile goriisiildii. Bu goriismelerin yaklagik
20 saati video olarak kayit altina alind1. Bu kayitlar desifre edilip yaziya aktarildi. Bu
goriigmelerde anlatilan ve cogunlukla birbiriyle ortiisen olaylar, 6nemli bulunan
boliimler alinarak bir tarih metni yaratilmaya ¢alisildi. Ortaya ¢ikan anlatimlar ve

metin toplumcu gercekei bir bakisla incelenmeye ve yorumlanmaya calisildi.



Tiim bu asamalarin sonucunda “1960-1980 Yillar1 Arasinda Istanbul’da
Halk Danslar1 Sozlii Tarih Calismasi1” adli Bitirme Tezi halini alan bu ¢alisma dort

boliim olarak kurgulandi.

Ik bolimde c¢alismada izlenilecek yontem ve tezin igerifi ve amaci

hakkinda bilgiler verildi.

Ikinci béliimde calismanm baglammi olusturmasi bakimidan sozlii tarih
kavramu irdelendi. SozIi tarih kavraminin ortaya ¢ikisi, bu yontemdeki yaklasimlar,
sOzlii tarihin Tiirkiye’deki gelisimi ve halk danslarinda sozlIii tarih yontemi hakkinda
bilgiler verildi. So6zlii tarih yontemindeki yaklagimlardan tezin iginde detaylica
bahsedecegimiz “daha c¢ok tarih” ve anti-tarih” yaklagimlart benimsenerek

arastirmanin baglami olusturuldu.

Uciincii béliimde ¢alismanin lokal smirlarmni belirleyen Istanbul kentinin
1960-1980 yillart arasindaki durumu irdelendi. 1960 Oncesinden baglanarak
Istanbul’un sosyo-politik durumu ve 1960-1980 yillar1 arasinda Istanbul’daki
kiiltiirel yasam hakkinda bilgiler verildi. Bu bilgiler halk danslar1 ¢alismalarinin
yapildigi atmosferin ve tarihsel donemin Ozelliklerini kavramak agisindan ¢ok
onemliydi. Konjonktiiriin nesnelliginden yoksun bir tarih anlatimi 6znel 6zellikleri
de anlamsizlastiracagindan, 6dnce yasanilan donemin ve mekanin nesnel 6zelliklerini
irdelemek bahsi gecen donemde yapilan halk danslari ¢aligmalarinin 6znel olgularim

da dogru kavramamiza yardimci olacakti. Ugiincii boliim bu amagla kurguland.

Dordiincii boliimde ise konumuza altyapi olusturacak ikinci ve lgiincii
bolimlerin degerlendirmelerinin ardindan konumuzun merkezini olusturacak olan
1960-1980 yillarr arasinda Istanbul’da yapilan halk danslari ¢aligmalar irdelendi. Bu
donemde gerceklesenleri anlamak i¢in bu siirece degin halk danslarinda yasanan
kurumsal gelismeler ele alindi. Halk danslar1 emekgileri ile yapilan goriismeler

yorumland.

Bu tez ¢alismasi ile birlikte bir doneme 151k tutmayi, deginilmemis olanlara
deginmeyi, deginilmis olanlar1 ise farkli bir bakisla yorumlamay1 ve bu sayede bu
alanda arastirma yapacaklara bir yazili kaynak birakmayi hedefledik. Bu yazil
kaynagin halk danslari alaninda 6nemli bir donemi yeni kusaklara olabildigince

gergekei bir sekilde aktaracagini diisiiniiyoruz.






2. BOLUM: SOZLU TARIH YONTEMIi

2.1. Sozlii tarih kavrami

“Kuskusuz tarih yazil
belgelerle yapilir. Ama yazili belgeler yoksa, onlarsiz da yapilabilir ve
yapilmalidir. Bali alinacak her zamanki ¢igeklerin yoklugunda, tarih¢inin
zengin buluglart i¢inde ne varsa hepsi kullanilarak yapilmalidir. Sézlerle
de tarih yapilabilir, resimlerle de. Toprak pargaswyla da, c¢ati
kiremitleriyle de. Tarla bicimleri ve yaban otlaryla da. Ay tutulmasiyla
da, at yulariyla da. Jeologlarin uzmanca tas-kanitlariyla da, kimyacilarin
kiliglarin  madeni iizerine yaptigi arastirmalarla da. Bir sozciikle,
insandan kalma olan, insana bagl olan, insana yarayan, insanin dile
getirdigi ve onun varligini, ugraslarini, zevklerini ve yasam bigimlerini
anlatan ne varsa, bunlarin hepsiyle tarih yapilabilir.” Lucien Febvre

(Danacioglu, 2001, 29)

So6zli tarth kavraminin birgok tanimi olmakla birlikte o6zetle “‘siradan”
insanin tarihi olarak yorumlanabilir. Resmi tarihin perdesinin ardinda kalanlarin,
biiylik fotografta goriinemeyenlerin, gérmezden gelinenlerin, kiigciik yasamlarin,
ailelerin, yerelliklerin tarihi diyebiliriz sozlii tarih i¢in. Sozlii tarih ¢aligmalarinin
oncililerinden Paul Thompson’un deyimiyle; “Sozlii tarih ile tarihin, degisen
toplumlardan ve Kkiiltiirlerden insanlar1 dinleyerek ve onlarin hatiralarin,
deneyimlerini kaydederek yorumlanmasini kastediyorum. Sozlii tarihi sabit kurallarla
dar bir bicimde tanimlanmig bir tiir zanaat ya da ayri bir alt disiplin olarak
tanimlamaya ¢alismaktan ¢ok fazla bir sey kazanilabilecegini zannetmiyorum.”

(llyasoglu-Kayacan; 2006, 23)

Sozli tarihin bir bakima geleneksel tarih algisinin kapsamini genisletmek
anlamma geldigi sdylenebilir. Buradan bakildiginda su yaklasim bu tez ¢alismasinin

basat diisiincesini olusturmaktadir; “Tarihin kapsamini genisletmek, risklere girmek



ve genis cevrelerin hosuna giden konularla oldugu kadar rahatsizlik kaynagi olan
konularla da ugragmak anlamina gelmelidir; yoksa tarihi carpitmis oluruz. Herkesin
yasaminda gurur duymadigi yonler vardir, toplumlarin da dyle. Hepimiz sonuglarini
ongoremedigimiz seyler yapariz ve sorumlulugu cesaretle kabullenmek ¢ok zordur.
Bir topluma bdyle bir seyi yaptirmaya c¢alisan tarihgi, kendisine karsi bir diismanlik
uyandirabilir, ama sorumluluk kabullenmek olgunlugu artirir ve gelecekte hatalarin

azalmasina yardimci olur.” (Caunce; 2001, 76)

Kitabinin bir bagka boliimiinde sozlii tarihin 6nemine vurgu yapan Caunce
sOyle diyor; “Sozli kayit olmadan, insan yasantisinin pek cok kesimi agikca yok
olur. Bu teknolojik degisim devrinde, sanayiler, artlarinda, kullaniliglar1 hakkinda
pek bir sey bilmedigimiz bazi araglara benzeyen tuhaf kalintilar birakarak yitebilir.
Siveler, hatta diller kaybolmustur; topluluklar da yerlerinden olup dagilabilir. Belki
de bu hizli degisim diizeyi ve bu degisimin biitiinliikli dogasi, sozlii tarihin son
birkagc on yilda 6nem kazanmasinda etkili olmustur, cilinkii daha ©nce tarihin
geleneksel olarak ilgilendigi onemli olaylar, ¢cok da Onemsenmeyen siradan bir

yasam formunun 6niinde geciyor gibi goriinmekteydi.” (Caunce; 2001, 16)

Sozlii tarthin amaclarint ve kapsamini yorumlayan Thompson soyle diyor;
“Sozli tarith bir degisim araci olmak zorunda degildir, bu, ne amacla kullanildigina
baglidir. Bununla birlikte, sozlii tarih pekala tarihin hem igerigini, hem de amacinm
dontistiiren bir ara¢ olabilir. Tarihin odak noktasini degistirmek ve yeni arastirma
alanlar1 agmak 1i¢in kullanilabilir; ogretmenler ile ogrenciler, nesiller, egitim
kurumlar ile disaridaki diinya arasindaki engelleri ortadan kaldirabilir ve tarih
kitaplarda, miizelerde, radyoda ya da bir filmde yazilirken, tarihi yaratan ve yasayan
insanlar kendi sozleriyle tekrar merkezi bir yere oturtulabilir.” (Thompson; 1999, 2)

Sozli tarth kavramimin 19. yilizyilda ortaya ¢iktigi ve ozellikle 2. Diinya
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Savasindan sonra popiilerlesmeye basladigi bilinmektedir. “...tarihgiler genellikle
Allan Nevins'in 1948'de Columbia Universitesi'ndeki ¢alismasmi sdzlii tarihin
baslangici olarak kabul eder. Teybe kaydetme, saklama ve tarihsel dnemi olabilecek
koleksiyonlar1 gelecekteki arastirmalar i¢in kullanilabilir kilma konusunda sistematik
ve disiplinli ¢abalar1 ilk baslatan kisi Nevins'tir. 1948'de temellerini attigi Columbia
Oral History Research Office diinyada en biliyiik s6zli tarih goriismeleri

koleksiyonuna sahip arsivdir.” (bgst.org; 25.07.2012)



Yazili ve resmi tarihin egemenligi elinde bulunduran siniflar tarafindan
yazildig1 gergeginin yaninda sozlii tarih kaginilmaz olarak halkin yazilmayan tarihini
ortaya c¢ikarmaya yoneldi. “Sozlii kaynaklar, egemen olmayan siniflarin tarihi igin
(yeterli olmayan ama) olmazsa olmazdir; yazi ilizerinde hakimiyetleri bulunan ve
arkalarinda ¢ok daha zengin yazili kaynaklar birakan yonetici/egemen siniflarin tarihi
i¢in ise (tamamen kullanissiz olmasa da) daha az gereklidir.” (bgst.org; 25.07.2012)
Bireylerin tarihe tanikliklarini, anilarini, yorumlarini kaydederek tarihin goriinmeyen
yliziinlin goriinmesini saglayan sozli tarih, gercekleri kesfetmemizde en Onemli
yontemlerden biri olarak karsimiza ¢ikti. SozIi tarih lokal tanikliklari barindirdig
icin baz1 kaynaklarda yerel tarih tanimi kapsami i¢inde gecmektedir. Bu tanim da
aslinda iki kavramin farkli olmadigin1 gézler 6niine sermektedir; “Yerel tarih, tarihin
asagidan yazildig: sekillerden biri olarak kabul edilebilir. Bir anlamda yerel tarih, ...,
ulusal tarih yazilir ve tarih anitsal olaylarin resmi gecidi olarak sunulurken “tarihin
molozlar1” olarak bir kenara atilmis olanlara egilmek demektir.” (Danacioglu; 2001,
7)

Sozli tarithe adin1 veren Joseph Gould : “Tarihin krallar, kraligeler,
antlagmalar, goriismeler, biliylik savaslar ve Sezar, Napolyon, Pontius Pilate, Kolomb
gibi miihim zevattan olustugunu saniyoruz, ama bu sadece yiizeysel tarihtir ve biiytlik
Olciide yanhistir. SOzIi tarihle, tarihi asagilara indirecek, yukarilarda insa edilen tarih
yerine kisa gomleklilerin yani halkin isleri, agklari, iiziintiileri, yasam deneyimleri
hakkinda soylediklerini, bu merasimsiz tarihi koyacagim.” demektedir. (Danacioglu;
2001, 136)

Sozlii tarih sadece “alternatif” tarihi kesfetmek icin bir ara¢ degil ayni
zamanda yazili kaynaklarin yeterli olmadigi alanlarda tarih¢inin imdadina yetisen bir
yontemdir. Ozellikle halk kiiltiirii alanlarmnda mevcut olan yazili kaynak yoksunlugu
arastirmactyr bu alanlarda sozlii tarih calismasi yapmaya zorunlu kilmaktadir.
Ulkemizde “yazma” eyleminin dzellikle Anadolu kiiltiiriinde gok tercih edilmemis
bir yontem oldugu, kiiltiiriin daha ¢ok sozlii gelenekle aktarildigi gergegi géz Oniine
alindiginda sozlii tarih calismast Tiirkiyeli arastirmacilar ig¢in vazgegilmez bir

yontemdir.
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Sekil-1: Selguk Erdem karikatiirii

Sozlii tarihe bagka bir acidan yaklasan Paul Thompson soyle diyor; “Sozli
tarihin en gili¢lii yanlarindan biri de, hem insanlarin kendilerini ortaya koyabilmesi,
hem de benzer bir bigimde, yasam hikayelerini dinleme siirecinde bir arastirmacinin
kendini kat1 sosyal yapilar i¢inde tutsak olma duygusundan Ozgiirlestirebilmesidir.
Yasam hikayelerini dinleme siireci, bireylere, toplumda sessizce yasasalar bile kendi
yasamlarinin ne denli 6nemli ve degerli oldugunu goérme firsati vererek onlari

gii¢lendirir.” (Ilyasoglu-Kayacan; 2006, 37)

Elbette yazili tarihte ve hatta sosyal bilimler alaninin neredeyse tiimiinde
oldugu gibi sozlii tarihte de mutlak bir objektivizmden bahsetmek miimkiin degildir.
Fakat eger tarih “gercegi aramak” demekse; “Ger¢ek karmasik ve ¢ok yonliidiir.
Sozli tarihin birincil becerilerinden biri de kaynaklarin ¢oguna gore, aslinda var olan
farkli goriis acilarinin yeniden yaratilmasini saglamasidir.” (Thompson; 1999, 5)
Tarih onu yazanin durdugu yere gore degismektedir. “Elimize aldigimiz bir belge,
gecmisin nasildiysa dyle akip gittigi bir zamanin fotografi degildir; her fotograf gibi
fotografi ¢ekenin, durdugu yerin, zihnindeki kompozisyonlarin bi¢imledigi bir

goriintiidiir.” (Danacioglu; 2001, 78)

Dolayisiyla sozlii tarih ¢calismalarinda da ayni olay:r anlatan farkli insanlarin
olay1 farkli bicimlerde anlatmasina sikg¢a karsilasilmaktadir. Asil 6nemli olan tiim bu
anlatimlardan olabilecek en ger¢ek sonucu c¢ikarmaktir. “Sozlii tarihi, gergeklere
ulagma faaliyeti olarak degil bir yorumlama olay1 olarak gérmek gerekiyor. Neticede
anlatict koca bir hayat1 birkag¢ saatlik bir konusmaya sikistirtyor ve bilingli veya
bilingsiz  olarak neyi-nasil sdyleyecegini seciyor. Goriismede gecmisin

hikayelestirilmis anlatis1 giiniimiizde nakledilir; yani goriisme hikayenin anlatildig1
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anin ve bizzat anlatilan tarihin kendisinin sekillendirdigi hafizanin bir faaliyetidir.
Sdylenenler anlaticinin dili kullanma bi¢imine, kiiltiirel varsayimlarina ve ideolojik
tercihlerine dayandigi icin kimlik, biling ve kiiltiiriin ifadesidir.” (bgst.org;
25.07.2012)

Aktarimda objektivizme yaklasabilmek i¢in “bilgisizlik” bir avantaj haline
gelmektedir. Arastirdigimiz konu hakkinda ¢ok sey bilmemek so6zli tarih
caligmalarinda genelin aksine oniimiizii agan bir durumdur. “Bilgisizlik, sozIi tarihte
basaril1 olmanin 6niinde bir engel olmadig gibi, akillica kullanildiginda olumlu bir
Ozellik de olabilir. Sizin konuyla ilgili zaten ¢ok bilginiz oldugunu ve sadece bazi
ayrintilart 6grenmek istediginizi diisiinen birinin iyi bir arsiv malzemesi olacak tiirde

genel tasvirler sunmasi beklenemez.” .” (Caunce; 2001, 151)

Kuskusuz yine de en 6nemli is tarih¢iye diismektedir. Bu anlamda tarih¢inin
bakis agis1 ve durdugu yer ¢ok Snemlidir. Ciinkii tarih metni bir yorumlamanin
sonucunda ortaya ¢ikar. “Sozlii tarihi —otobiyografiler disinda- diger c¢alisma
yontemlerinden kesin olarak ayiran sey, bilgi toplama isidir, ¢linkii sozlii tarihte bilgi
toplayan kisi birincil kaynaklarini olusturmada aktif bir role sahiptir. Bu, daha
onceden mevcut olan belgeleri kullanmak gibi, zaten var olan kanitlar arasindan bir
secim yapmak degildir sadece, ¢iinkii bunlarla, i1sin dogas1 geregi, ancak ne ekilirse o
bicilir ve bunun da ne oldugu yillar 6ncesinden belirlenmistir zaten.” (Caunce; 2001,
22) Her aktarim ayni zamanda bir yorumlamadir. Dolayisiyla bir tarihsel kesiti veya
bir olayr incelerken tiim taraflarin tamikliklar1 dinlenmeli ve gercekler verilerden
Ozenle siizilmelidir. “Bilgi toplayanin rolii basindan itibaren can alic1 bir 6nemdedir,
clinkii eger bir grubun kendi sozlii tarihini yazmasi gibi bir durum sz konusu
degilse, normalde bu kisi, konusacak insanlar1 bulur, seger ve bir araya getirir. Ayni
zamanda oturumlar1 diizenleme ve yliriitme sorumlulugu da vardir ve konustugu

insanlarla kisisel bir iliski kurmak zorundadir.” (Caunce; 2001, 27)

“...tarihsel sOylemin kontrolii kesinlikle tarih¢inin ellerinde durmaktadir.
Gortisiilecek kisileri secen, taniklifin sekillenmesine sorular1 sorarak ve cevaplara
tepkiler ireterek katkida bulunan ve tanikliga (en azindan goriismeyi kesip
yapistirarak ve yaziya dokerek) nihai basili seklini ve cergevesini veren Kkisi

tarih¢idir.” (bgst.org; 25.07.2012)



2.2. Sozlii tarihte yaklasimlar

Sozli tarihin gelisiminde bazi yaklasimlar mevcuttur. Bir onceki baslikta
sOzlii tarih kavramimi agiklarken deginmis bulundugumuz bu yaklasimlar1 Michael

Frisch soyle formiilize ediyor;

a-  Daha cok tarih
b-  Anti-tarih
c Nasil bir tarih (bgst.org; 25.07.2012)

a-  Daha ¢ok tarih; aslinda yukarida degindigimiz kaynak yoksunlugunu
formiilize etmek i¢in yaratilmig bir baghk. So6zlii tarihi kaynagin yetersiz oldugu
durumlarda basvurulan bir yontem olarak ele almaktadir. “Yani bu yaklasim, sozli
kaynaklarin tarihe kaydedilmis olaylar veya kisiler hakkinda daha ¢ok ve ek bilgi
saglayacagint ve gelencksel belgelere dayali kaynaklarda bulunmayan ge¢misin
farkli yonlerini agi1ga kavusturacagini ima eder.” (bgst.org; 25.07.2012)

b-  Anti-tarih; bu yaklagim ise sozIi tarihi yine yukarida degindigimiz ve
bizim de benimsedigimiz iizere egemenlerin yazdigi tarihin gérmediklerini ortaya
cikaran alternatif bir yaklasim olarak ele alir. Anti-tarih, “geleneksel tarihsel
cergevelerin sadece yetersiz oldugunu degil, ayn1 zamanda temelde daha derin
anlamlar1 engelleyici oldugunu” iddia eder. Yani bu yaklasim asil olarak geleneksel
tarih yazzimimi sorunsallastirir. Clinkii geleneksel tarih yazimi giig¢ ile ilgilidir.”
(bgst.org; 25.07.2012) Ancak bu yaklasim temelinde s6zlii tarihe de elestirel olarak
yaklagir. Tim sosyal bilimler alani igin gegerli oldugunu sdyleyebilecegimiz
subjektivizm sebebiyle her kaynak mutlaka kritik edilmelidir.

c- Nasil bir tarih; sozlii tarihi eldeki verileri siirekli sorgulayan bir
yaklasim olarak ele almaktadir. Ilk iki yaklasimin yeterli olmadigi fikrinden
hareketle tarih¢inin kurmasi gereken empati lizerinde durulmaktadir. “Dolayisiyla bu
sefer var olan tarih yazimi degil tarih¢i ve yeni tarih yazimi sorunsallastirildi. Bu
noktada yansitma ve kendini bagkasinin yerine koyma onem kazaniyor. Yansitma
veya "kendini baskasinin yerine koyma" ilkesi ile Skolastik felsefeden 6diing alinan
ve feminist teoride de onemli bir yeri bulunan "siirekli sorgulama" yontemi sozlii

kaynaklar1 degerlendiren tarihg¢i i¢in yol gosterici olabilir.” (bgst.org; 25.07.2012)
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Sekil-2 : Selguk Erdem Karikatiirii

Bu tez c¢aligmasinda baglam olarak ilk iki yaklasimdan yararlanildigini
belirtmek gerekir. Halk danslar1 halk kiiltiiriiniin bir¢ok alan1 gibi iizerine maalesef
cok fazla yazilmamis, bu anlamda biiylik 6l¢iide kaynak yoksunlugu bulunan bir
alandir. Dolayisiyla “daha ¢ok tarih” yaklagimi so6zlii tarih c¢alismamizin
baglamlarindan birini olusturmustur. Ancak asil O6nemlisi ve daha ¢ok {izerinde
durdugumuz baglam “anti-tarih” yaklasimidir. Var olan smirli sayida tarihsel
kaynakta incelenen donemin gizli kalan yanlarinin bulundugu siiphesiyle c¢ikilan
yolda bu yaklasim oniimiizii agmistir. Yapilan karsilikli goriismelerde bu siipheyi
dogrulayan bol miktarda veriye ulasilmistir. Bahsi gecen donemin politik ve kiiltiirel
olarak oldukca calkantili bir donem oldugunu hatirlarsak bugiine kadar yazilanlarin
bunlara deginmemis olmasi “anti-tarih” yaklasimina meyletmemize sebep oldu.
Elbette yapilan goriismelerde birbiriyle c¢eliskili aktarimlar “nasil bir tarih”
yaklasimini da zaman zaman ele almamiz1 gerektirdi. Dolayisiyla elde edilen veriler
titizlikle kritize edildi.

Amacimiz resmi tarihin bize gostermek ve hatirlatmak istemedigi, ve
belleklerimizden yavasga silinen bir tarihsel kesiti o donemi yasayanlarin agzindan
aktarmaya calismak oldu. Yaptigimiz c¢aligmanin temellerini kavramak agisindan

sOzlii tarihin lilkemizdeki gelisimine kisaca bakmakta fayda bulunmaktadir.
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2.3. Sozlii tarihin Tiirkiye’deki gelisimi

Giliniimilizde sozlii tarith yontemi Tiirkiye’de bir¢cok arastirmaci tarafindan
kullanilmaktadir. Ozellikle folklor, azinliklar, kadin ¢alismalari, katliamlar, politik
catigmalar, askeri darbeler ile ilgili sozli tarih yontemi kullanilarak hazirlanmig
bir¢ok belgesel ve basili materyal bulunmaktadir. S6zlii tarihin lilkemizdeki kokleri
cumhuriyetin ilk doneminde Halkevleri tarafindan yapilan folklor derlemelerine
dayanir. Tam olarak sozlii tarih yontemi olarak kabul edemesek de ”...Cumhuriyet
doneminde yerel tarih caligmalar1 acisindan kayda deger ilk girisim Halkevleri’nin
arastirma ve basim faaliyetleridir. Halkevlerinin, miize, tarih, folklor, edebiyat
subelerinin 1934-1950 yillarinda basimini sagladiklar1 arastirmalar yerel olanin pek
¢ok ¢ehresini iceren —erken- bir kiilliyat olarak tanimlanabilir.” (Danacioglu; 2001,
13)

Bu alanda ¢ok zengin bir mirasimizin oldugunu sdylemek pek miimkiin
degildir. Birgok Onemli tarihsel kesit atlanmis, taniklari heniiz hayattayken
kaydedilememistir. “1942'de Behice Boran'in Manisanin ova ve dag koylerindeki
karsilikl1 toplum degismelerini gézlemledigi Sosyoloji Arastirmalari'ndan baglayarak
giinlimiize kadar iilkemizde sosyolojik ve antropolojik saha aragtirmalarinda sozlii
kaynak kullanimi bir ¢ok caligmada yer almistir. Ancak s6zlii kaynaklarin tarih
icinde kullanim1 i¢in gosterebilecegimiz Ornek ¢alismalar yok gibidir.Sozli tarih
formatina uymasa da baz1 yakin déneme odaklanmis ve yazanlarin bizzat olaylarin
icinde oldugu tarih ¢alismalar1 vardir... Daha sonra 1989'da istanbul Universitesi
Kadin Arastirmalar1 Merkezi, 1990'da Kadin Eserleri Kiitliphanesi ve 1991'de Tarih
Vakfinin kurulmasi ve bu kuruluslarin caligmalariyla sozli tarihin bir arastirma
yontemi olarak Tiirkiye'de ancak 1990'larin basinda kurumsallastigini ve arsivlerin

olusturulmaya baslandigin1 sdyleyebiliriz.” (bgst.org; 25.07.2012)

Tiirkiye’de sozlii tarihin gelisimini anlamak agisindan 6nemli buldugumuz
bir saptama da Aynur Ilyasoglu’ndan; “1980 askeri darbesinin ardindan gelen yillar,
siyasal kimliklerinden ve siyasal grup aidiyetlerinden giderek uzaklasan konumunda,
bu referanslarindan yoksunlasan sol kesim tarafindan da tarihe ve tarihin farkl
alanlarina ilginin arttig1 bir donemdir. Sol (entelektiiel) cevreler agisindan gegmisin
ortaklasilan entelektiiel/siyasi ilgi ortamlarindan bireysel alana dogru kapanmanin

yasandig1r bu donem, ayni zamanda, bir onceki donemin okuma ve bilgilenme
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alanlarinin 6tesinde bilgi/bakis arayislarmi da icinde tasiyordu.” (Ilyasoglu-Kayacan;
2006, 17) iste tam da ilyasoglu’nun bahsettigi bu arayis takip eden yillarda sozlii
tarih ¢aligmalarina olan ilginin artmasiyla sonuglanacaktir. Ozellikle sol cevreler
tarafindan ortaya ¢ikarilmak istenen iistii ortiilmiis tarihsel gercekler, 6nemli olaylar
(Dersim katliami, Maras Katliami, Corum Katliami, 1977 1 Mayis Katliami..vb)

sOzlii tarih ¢aligmalarinin konusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.4. Halk Danslarinda Sozlii Tarih

Halk danslar1 alanina baktigimizda bu alanda yazili literatiiriin ¢ok kisith ve
yetersiz oldugunu gériiriiz. Ulkemizde halk danslar1 alaninda 1996 yili itibariyle
yaklasik 50 kitap ve 400 makale bulundugunu (Senol; 1996, IX) ve bunlarin ¢ogunun
kitap¢ik veya biilten olarak kabul edilebilecegini géz Oniine aldigimizda yazili
kaynaklarin bu alanin tarihine yeterince 1sik tutamadigini sdyleyebiliriz. Sozli
gelenekle aktarilan bir halk kiiltiri 6gesi olan halk danslar1 alaninda yazili
kaynaklarin akademik bir formasyondan da uzak olusu bu alanda yazmak isteyen
arastirmacilar icin her zaman Onemli bir zorluk olmustur. Halk danslar1 saha
arastirmalar1 ve derlemeleri ile ortaya ¢ikar. Bu yontemler direkt olarak sozlii tarih
olarak adlandirilmasa da so6zlii tarihin bir ¢esidi olarak kabul edilebilir. Tipki s6zli
tarih caligmalarinda oldugu gibi derlemeci/arastirmaci sahaya giderek dans eden
kisileri bulur, bunlarla konusur, varsa danslarin hikayelerini 6grenir ve kisiyi dans
ederken kayit altina alir. Kayit altina alinan danslar yore karakterine gore incelenir,
yayginligina bakilir ve arsivlenir.

Bu anlamda halk danslar1 alanindaki sozlii tarih ¢calismalarinin cumhuriyetin
ilk donemlerinde yapilan derlemelere kadar uzandigini sdyleyebiliriz. Mahmut Ragip
Gazimihal, Yusuf Ziya Demircioglu, Ferruh Arsunar, Muhittin Sadak, Rauf Yekta,
Abdiilkadir Inan, Ekrem Besim Bey ve film operatorii Remzi Beyin halk tiirkiilerini
derlemek amaciyla ¢iktiklart Anadolu gezisinde 1929 yilinda kayit altina aldiklar
Rize, Trabzon, Erzincan ve Erzurum danslarindan bazilari tilkemizdeki ilk s6zlii tarih
calismasina bir 6rnek olarak gosterilebilir. (Tiirk Diinyas1 Kiiltiir Atlasi; 2006, 553)
Bu tarihten giiniimiize yiizlerce derleme yapilmis ve arsivlenmistir. Ancak bunlarin
biliylik bir ¢ogunlugu hala ham kayit olarak bulunmakta, yazili bir kaynaga
aktarilmadan sakli tutulmaktadir. Derleme yapan kisilerin kisisel arsivlerinde video

kayitlar1 halinde tutulan bu 6nemli ¢alismalarin yazili literatiire kazandirilamayisi da
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bu alanda calisma yiiriiten arastirmacilarin karsisindaki en biiyilk zorluklardan
biridir. Dolayisiyla halk danslart ile ilgili dans derlemek disinda 6zellikle tarih
caligmalar1 yliriiten aragtirmacilar siirekli sil-bastan yapmak zorunda kalmakta, daha
once belki de defalarca tespit edilmis olaylar hakkinda kaynaklara ulagilamadigindan
yeniden sOzlii tarih yontemiyle arastirmalar yapmaktadirlar. Bu baglamda bu tez
calismasi halk danslar1 alaninda bir sozlii tarih denemesi ve modeli olmast agisindan
ve Oonemli bir donemi yazili literatiire kaydedecek olmasi bakimindan onemle bir
yere sahip olmayr hedeflemektedir. Alanin bu yondeki eksikligi g6z Oniine
alindiginda bu tiir tarih caligmalarinin artarak yayginlagsmasi halk danslar ile ilgili
kamuoyunun halk danslarinin ge¢misi ile ilgili bilgilere daha saglikli olarak

ulagsmasina katki saglayacaktir.

14



3. BOLUM: 1960-1980 YILLARI ARASINDA iSTANBUL

3.1. 1960-1980 Yillar1 Arasinda Istanbul’un Sesyo-Politik Durumu

“...Bosuna cekilmedi bunca acilar Istanbul

Bekle bizi

Biiyiik ve sakin Siileymaniyenle bekle

Parklarinla, képriilerinle, kulelerinle,meydanlarinla

Mavi denizlerine yaslanmg

Beyaz tahta masali kahvelerinle bekle

Ve bir kurusa Yenihayat satan

Tophane 'nin karanlik sokaklarinda

Koyun koyuna yatan

Kirli ¢cocuklarinla bekle bizi

Bekle zafer sarkilariyla caddelerinden gegisimizi

Bekle dinamiti tarihin

Bekle yumrukiarimiz

Haramilerin saltanatini yiksin

Bekle o giinler gelsin Istanbul bekle

Sen bize layiksin”(Vedat Tiirkali)

Ele aldigimiz tarihsel kesitte halk danslar1 calismalarini iginde bulundugu

kentin sosyal, kiiltiirel ve politik kosullarin1 dikkate almaksizin dogru anlamak ve
yorumlamak miimkiin degildir. Kiiltiirel ve sosyal kosullar1 etkileyen ana etkenin
politik atmosfer oldugu g6z Oniine alinirsa, halk danslarina deginmeden Once
Istanbul’un 1960-1980 yillar1 arasindaki politik atmosferini ve bununla baglantili
olarak sosyal kosullarini irdelemek konuyu dogru yorumlamamiz agisindan 6n agici

olacaktir.

19601 yillarin politik atmosferinden bahsedeceksek bu atmosfere sekil
veren basat olgunun kuskusuz is¢i smifi ve genclik hareketleri oldugunu
sOyleyebiliriz. Soguk savas doneminin hiikiim siirdiigli bu yillarda diinyada ve
Tirkiye’de hizla yiikselise gegen genclik ve isci sinifi hareketleri bu cografyada
kendini en ¢ok Istanbul’da gdsterdi. 1950 yillarindan itibaren yogun olarak kdylerden
gb¢ almaya baslayan ve hizla sanayilesen Istanbul genc, isci ve issiz niifusun oldukca
yogun oldugu bir kentti. Bu durumun sebeplerini ve kosullarin1 bazi istatistiksel

verilerle agiklarsak; “Savastan sonra alinmaya baslanan Marshall yardimi Tiirkiye’de
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tarim alanindaki ig giiciiniin kentlere akmasina neden oldugu gibi, tarihi ve dogal
potansiyeli ile sanayi yatirimlari i¢in en elverisli durumda olan Istanbul’da
fabrikalarin agilmasi da Anadolu’dan go¢ii hizlandirmistir. 1952°de Tiirkiye’nin
ithalatinin % 74’{i Istanbul’dan yapilmaktaydi. Istanbul tarihindeki isci hareketlerine
bakilacak olursa, kirdan kente gogiin en 6nemli nedenlerinden biri 1960’tan sonra
ingaat sektoriiniin kalifiye olmayan isci talebidir. Istanbul’un niifusu 1950-60
doneminde iki katina yakin artarak 1960’ta 1 milyon 800 bini bulmustur. 1960°ta
Tiirkiye’deki i¢ gdciin % 11’ini Istanbul almaktaydi.” (Istanbul Ansiklopedisi; 2010,
82). Ulkedeki isci hareketlerinin merkezi ve siyasi catismalarin en yogun yasandig
yer Istanbul’du. “... Istanbul 1960-1980 déneminde daha biiyiik isyeri dlgegine, daha
yiiksek oranda agir sanayide c¢alisan ve DISK’e (Devrimci Is¢i Sendikalari
Konfederasyonu) bagli sendikalarda oOrgiitlenmis iscilerine dayanarak, siiresi ve
yiiriitiiliis kosullar1 bakimindan Tiirkiye genelinden daha getin gegen is¢i eylemlerine
sahne olmustur” (DBIA; 1994, 286). Ve kuskusuz bunda da go¢ olgusu ¢ok etkiliydi.
“Istanbul’da 1961-1980 dénemi is¢i hareketi, her seyden once, kdylerden sehirlere,
en biiyiik oranda da Istanbul’a ydnelen biiyiik bir go¢ dalgasinin etkilerini tagimigtir”

(DBIA; 1994, 286).

Istanbul’da hemen her giin biiyiik toplumsal olaylar yasanmakta, dogal
olarak bu politik atmosfer kentteki tiim yasamu etkisi altina almaktaydi. 1960’taki 27
Mayis askeri darbesinin ardindan ¢ikartilan 1961 anayasasi ile gorece olarak
demokratik bir ortamin dogmasi ve Ozellikle is¢i hareketlerinin Ozgiirleserek
yiikselise gecmesi 1970’lere gelindiginde ortaya cikan bu kaotik politik tabloyu
yarattr. “1961-70 doneminde Tiirkiye’deki is¢i hareketlerinin yaklagik 1/3’1
Istanbul’da olmustur” (YA Ist. Cildi; 1983, 4070). Biiyiik isci kentleri ve basta
Istanbul olmak iizere bilyiik mitingler, protestolar, grevler, yiiriiyiisler kent hayat:

i¢in artik ¢ok siradan ve giindelik olaylard.

Bu atmosferin i¢inde yasayan insanlarin kiiltiirel yasantisi da elbette bu
durumdan etkileniyordu. Dernekler, kurumlar, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetler bu
politik ortamin iginde sekilleniyordu. Birgok kurumda siyasi kamplasmalar
mevcuttu. Dolayisiyla halk danslar caligmalar1 da bu ortamdan etkilenen seyler
arasindaydi. Bu etkilesimi daha iyi anlamak agisindan biiyiik tabloya biraz daha
detayli bir sekilde bakmanin faydasi olacaktir. Burada oldukca biiyiik yer

kaplayacagindan dolayi, konuyu fazla dagitmamak ve okuyucuyu yormamak adina
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konuyla daha yakindan ilgilenenler i¢in burada yer veremedigimiz 1960-1980 yillart
arasinda Istanbul’da yasanan onemli toplumsal ve siyasi olaylar1 ve Istanbul’un
icinde bulundugu kaotik durumu daha detayli yansitmasi bakimindan 1960-1980
yillar1 arasinda toplumsal ve ekonomik hayati O6nemli oOlglide sekillendiren
Istanbul’da gergeklesen grevleri ve isci gosterilerini detayli ve kronolojik olarak
aktaran bir ¢ok kaynak mevcuttur. (Ayrintih bilgi i¢in bkz. YA ist. Cildi; 1983,
3879-3880 YA Ist. Cildi; 1983, 4074-4082)

Bahsi gecen kaynaklarda aktarilan toplumsal ve siyasi olaylar, grevler ve
isci gosterileri 1960-80 yillar1 arasinda Istanbul’daki toplumsal yasamin ne denli
hareketli ve kaotik oldugunu gozler 6niine sermektedir. Bu yillarda Istanbul’da metal
is¢ilerinden Ogretmenlere, gazetecilerden saglik memurlarina, sanat¢ilardan otel
calisanlarina, garsonlardan firincilara kadar akla gelebilecek neredeyse her is
kolundan emekgilerin ve toplumun her kesiminden insanin hayatlar1 bu toplumsal

olaylarin etkisinde siiriiyordu.

Kaynaklarda gecen bu grevler ve eylemlerin halk danslari ile olan iligkisi de
oldukga kuvvetliydi. Oyle ki iilkemizde protesto kiiltiirii tarih boyunca halk danslar1
ile i¢ ice gecmis, gegmisten gilinlimiize Ozellikle halaysiz bir eylem neredeyse
goriilmemistir. Ozellikle kirsaldan biiyiik kentlere ekmek bulma {imidiyle go¢ etmis
is¢iler elbette beraberlerinde getirdikleri kiiltiirii ve bu kiiltiirlin en 6nemli pargasi
olarak kabul edilebilecek halk danslarin1 da var olduklari her yerde yagsatmaktadirlar.
Birlikteligi, kolektivizmi, kardesligi, ve dayanisma duygusunu pekistiren bir olgu
olarak halk danslar1 insanlarin omuz omuza olma ihtiyacim1 en ¢ok hissettikleri
anlarda yardimlarina yetismis ve dolayisiyla eylemlerin vazgecilmez unsurlarindan

biri olmustur.

Bu durumun tipik 6rneklerinden biri de 1964 yilindaki {inlii Berec grevinden
verilebilir. Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB) lideri Yiiksel Cengel’in grevi ziyareti

sirasinda yasananlar1 Berec grevinin anlatildig: kitaptan aktaralim;

“Cengel yalnmiz gelmemisti. Beraberinde MTTB’nin Gaziantep, Erzurum,
Bitlis, Van ve Elazig halkoyunu ekiplerini de getirmisti. Ortalik bir anda davul
kiikremesi, zurna caglamasi ile sarsildi. Gozlerinden ilim irfan figskiran aydin
dadaglar, Anadolu’nun yagiz delikanlilar1 biitiin heybetleriyle sahneyi doldurdu.

Renkli cepkenler, sirmali yemeniler, islemeli serpuslar birbirine karigiyor, bu
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topraklart  yalnizca  kendilerinin  sananlara  gercegin  seslenisini  dile

getiriyordu.”(YICI; 2010, 53)
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Sekil-3: Isci Postas1 Gazetesindeki Berec Grevi haberi. (YICI; 2010, 55)

Yukaridaki sekilde goriilen manzara ve alint1 paragraftaki duygusal anlatim

o donem gergeklesen hemen tiim grevler ve gosteriler i¢in s6z konusuydu.

Sekil-4: 1 Mayis 1977 Is¢i Bayrami Taksim Gosterilerinden.

Halk danslarinin toplumsal olaylardaki yeri hi¢ azalmamis, bu gelenek halen

yasamaktadir. Giiniimiizde de manzara bundan farkli degildir.
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Sekil-5: KESK ve TTB’nin 2011 yilinda 1 giinliik is birakma eyleminden.

Istanbul’un 1960-80 yillar1 arasindaki politik atmosferini irdeleyerek ve
halk danslarinin bu atmosferin igindeki yerine deginerek — ki bu konuya o donem
yasamis halk oyunlart emektarlar1 ile yapilan roportajlardan alintilarla sonraki
boliimlerde daha detayli deginilecek- genel bir ¢erceve ¢izdikten sonra kentin bahsi
gecen donemdeki kiiltiirel yasami iizerine ayr1 bir baslik agmakta fayda goriiyoruz.
Boylece halk danslarmin bu politik ve kiiltiirel yasam icindeki yeri daha dogru

yorumlanabilecektir.

3.2. 1960-1980 Yillar1 Arasinda Istanbul’da Sosyo-Kiiltiirel Yasam

Istanbul kurulusundan bu yana her zaman bir kiiltiir kenti olagelmistir.
Bizans Imparatorlugu’nun biiyiik kenti Constantinopolis, Osmanli Imparatorlugu’nun
baskenti Istanbul ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sanayi kenti, turistik vitrini Istanbul,
bu biiyiik medeniyetlerin odak noktasi oldu. Yiizyillar boyunca Anadolu’dan ve
Avrupa’dan milyonlarca go¢ alan, Asya’dan Avrupa’ya kopriililk eden, neredeyse
her dilden her ulustan insana ev sahipli§i yapan Istanbul kagimlmaz olarak

cokkiiltiirliiliigiin simgesi sayilabilecek bir kent haline gelmistir.

“Kiltiirc hangi tanimi ve boyutundan ele alirsak alalim, bu konuda

Istanbul’un zenginligi ve tartistimaz olusu bir realitedir. Isterseniz bir etkinlik olarak
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edebiyat ve sanatsal acidan bakin isterseniz iiretim ve tiiketim tarafindan bakin,
problemleriyle birlikte yine bu sehrin zenginligini goreceksiniz. Kiiltiirii bir biitiin
sekli ile yasam bi¢imi olarak gormek isterseniz de yine bu sehre bakmaktan baska bir

seceneginiz yok.” (Bilgili; 2011, 382)

Bir Istanbul giizellemesinden &teye ge¢meyen ancak birgok tarihginin

hemfikir oldugu su goriisii de Pala’dan aktaralim;

“Tirk kiiltiirii i¢in biitiin zamanlarin en muhtesem kiiltir mekan1 hig
siiphesiz Istanbul sehridir. Zaten kiiltiir kelimesi diinyanin pek az sehrinde Istanbul’a
yakistig1 kadar yakisabilir, pek az kent Istanbul kadar zengin bir kiiltiire sahip
olabilir.” (Bilgili; 2011, 391)

Her ne kadar bilimsel degil ama duygusal bir yaklasim olsa da benzer
climleleri bir¢ok tarih¢iden duyuyor olmamiz agisindan yukaridaki alint1 6nemlidir.
Bu onemli kiiltiir zenginligine ragmen yaptigimiz literatlir aragtirmasi neticesinde
Istanbul’un kiiltiirel yasami hakkinda basili materyalin ne kadar kisith ve s13
oldugunu gérmiis bulunmaktayiz. Kiitiiphanelerimiz Istanbul kiiltiirii deyince han,
hamam, saray, koprii, ¢cesme tarihlerini anlatan kitaplarla doludur. Ancak bir kentin
sosyo-kiiltiirel yasami bu nesnelerin tarihlerinden, giizellemelerinden ibaret
olamayacak kadar derindir. Dolayisiyla bu béliimde Istanbul’un sosyo-politik
yasamina dair buldugumuz verilerden ¢ok daha aziyla yetinmek zorunda, ve bu kadar

az veriyle ¢ikarimlar yapmak durumunday1z.

1960-80 yillar1 arasina geldigimizde Istanbul kiiltiiriinii etkileyen en biiyiik
olgu daha 6nceki boliimlerde de degindigimiz iizere 1950’lerde baslamis olan biiytik
gb¢ dalgasidir. Istanbul’a 1950’lerde kirsaldan baslayan isci gocii 60’1 ve 70’li
yillarda da devam etmis, Anadolu’nun bircok bolgesinden gelen insanlar dogal
olarak kiiltiirlerini bu biiylik kentin kiiltiir kazanina katmislardir. Elbette bu insanlar

bu kazanda erimeden 6nce farkli entegrasyon siireclerinden ge¢mislerdir.

“Anadolu’nun dort bucagindan gelenler kentte geleneklerine yabanci bir
yasama bicimiyle karsilagsmistir. Bu yabancilik, kaginilmaz olarak ayni kiiltiirii
paylasanlarin bir araya toplanmasma yol agmistir. Hemsehrilik temelinde kiiciik
kiltir grupcuklart olusturan bu insanlar, kent yagaminin zorluklarini asmak iizere
cesitli pratik c¢ozlimler gelistirmislerdir. Konut sorunu karsisinda ortaya c¢ikan

“gecekondu olayr” bunlardan biridir.”(YA Ist. Cildi; 1983, 4090)
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Farkli il ve yore adlariyla acilan kiiltiir ve dayanisma dernekleri tam da
yukarida bahsedilen hemsehrilik iliskilerinin kent yasaminda belirleyici bir faktor
oldugu déneme denk diismektedir. Bu dernekler degisik yorelerden Istanbul’a gelmis
hemsehrilerin bir araya geldigi ve faaliyetleri arasinda halk danslarina genellikle
biiylik yer veren kurumlardi. Diizenledikleri gecelerde, etkinliklerde genellikle
yorelerine ait halk danslar1 ekipleri sahne alirdi. Memleket hasretinin giderildigi,
kaynagma ve dayanigsmanin saglandigi bu gecelerde, bu duygular1 canli tutan en

onemli etkinlik halk danslariydi.

Sekil-6: 23 Eyliil 1977 tarihli Milliyet Sanat Dergisi kapagi

(Halk danslar1 o yillarda gazetelerin yani sira bir ¢ok sanat ve magazin

dergisine de kapak oluyordu)

Diger yandan gogle baslayan gecekondulasma ile birlikte kent kiiltiiriinii
etkileyen eszamanli diger bir olgu da sanayilesme ve insaat sektoriiniin
dontistimiiydii. Kentin gorsel dokusunu kokiinden degistiren apartmanlasma ayni
zamanda kiiltiirel dokusunu da etkiliyordu. Kirsal halk kiiltiirlinde 6nemli bazi

degerler kent yasami i¢inde bu doniisiimle degismeye baglamisti.
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“Cocuklara kiiltiir aktarimimda 6nemli bir gorevi yerine getiren dedeler,
nineler de apartman yasantisi i¢indeki yerlerini kaybedince toplumun genleri olan
kiiltiirti aktaracak unsurlar 6nemli 6l¢lide ortadan kalkmis oldu. Artik ¢ocuklar bos
zamanlarim1  bilgisayar ve benzeri aletlerle oynanan, belki de topluma
yabancilagsmalarini arttiran oyunlarla ve oyuncaklarla bag basa kaldilar. Sokaklarin
ve buna bagli olarak binalardaki doniisiim 1960’11 yillardan sonra daha net bir sekilde

fark edilen bir sekil aldi.” (Bilgili; 2011, 408)

Kent kiiltlirii bir yandan bdyle etkilenirken diger yandan yukaridaki
tablodan etkilenen ve ¢ocuklarinin halk kiiltiiriinii 6grenmesini isteyen ve kiiltiirlerini
yasatmak isteyen aileler c¢ocuklarin1 daha Once bahsettigimiz derneklere
yonlendiriyorlardi. Bu derneklerde halk kiiltiirii kapsaminda kiiltiirel faaliyetler
yiirtitiilityordu. Daha sonraki boliimlerde daha detayli deginecegimiz bu faaliyetlerin
icinde en biiyiik yeri kaplayan halk danslar1 ¢aligmalariydi. Genglerin ve ailelerin
halk kiiltliriine ve halk danslarina ilgisi biiyiiktii. Elbette bu ilginin tek sebebi
sanayilesme, kentlesme ve apartmanlagsma degildi. En Onemli etkenlerden biri
siyasiydi;

“Istanbul kiiltiirel yasaminin 1960 sonras1 evriminde, daha énceden var olan
etkenler yaninda iki yeni olgu, Ozellikle etkili olmustur. Bunlardan ilki 1961
Anayasast’nin sagladigi gorece Ozgiir ortamdir. Bu 0zgiir tartisma ortami, siyasal
diistince yaninda, sanat ve kiiltiir alaninda da daha onceleri goriilmemis bir
devingenlik yaratmistir. Siyasal diisiince alaninda, iilkenin ekonomik ve toplumsal
yapisina iliskin sorular glindeme gelmis ve yabanci iilkelere bagimlilik
sorgulanmistir. Buna bagl olarak da, 1950°1i yillarda gelisen ABD hayranlig: giictinii
yitirmistir. Buna karsilik, Avrupa ile iligkiler gelismistir. ...Toplumsal igerikli
yapitlarin agirhik kazandigi bu donemde, kentte ¢ok sayida 6zel tiyatro agilmus,

yayrmlanan kitap sayis1 bilyiik artis gdstermistir.” .”(YA Ist. Cildi; 1983, 4090)

Bu yillarda Bati gilizellemelerinin modasi ge¢mis, bagimlilik iligkileri
siyasal olarak sorgulanirken kuskusuz kiiltiirel olarak da sorgulanmaya baslanmistir.
Bunlarin sonucunda kiiltiir sanat alanda toplumsal icerikli yapitlara ilgi artarken
geleneksel kiiltiire olan ilgi de artmistir. Geleneksel kiiltliriin i¢inde insanlarin en
kolay ve yaygin temas ettigi alanlar halk tiirkiileri ve danslariydi. Diger yandan

Istanbul, bu donemde gencler arasinda koltugunun altinda kitap tasimanin prestij
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sayildigi, kitap okumamanin ayiplandigi, memleket meselelerine vakif olmamanin

garip karsilandig1 bir ortami yasiyordu.

Sekil-7 : 14 Agustos 2966 tarihli Milliyet Gazetesi kiiptirii

(TMTF'nin diizenledigi s6len igi yurtdisindan gelen gruplarin Istiklal
Caddesindeki dansli gecisinin M. Ali Birand imzali haberi)

“1960 baslarindaki aydin ve oOgrenci genclik kitlesinin yasami, {ilke
kosullarini sorgulamalar, 1960 sonlarinda cesitli etkinliklere yonelmistir. Bu, yer yer
obilir toplumsal kesimlere de yansimistir. Sanayilesme, egitim gorenlerin devlet
memurlugu disinda da is bulabilmelerini getirmistir. Aydin, yari-aydinlarin obiir
kesimlerle bir alanda c¢alismalari, toplumsal konumlarinda kokli bir degisim
getirmistir. Bu, yasam1 ve yasamu algilayis bicimini etkilemistir.” (YA Ist. Cildi;
1983, 4095)

Istanbul’un eglence ve gece hayati da bu ddénemlerde renklenmeye

baglamisti.
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“Istanbul’un biiyiimesi, smirlar1 asan bir yapiyi/yapilasmayr devaml
bilinyesinde tasimasi onu sadece ikamet edilen, calisilan bir yer olmasi yaninda
eglenceyi, gece hayatini, sinema ve tiyatroyu da icinde barindirmasina engel

olmamistir. “(Bilgili; 2011, 420)
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Sekil-8: 21 Agustos 1966 tarihli Milliyet Gazetesi kiipiirii

(TMTF'nin diizenledigi Uluslararas1 Kiiltiir Festivalinin M. Ali Birand
imzal1 tam sayfa haberi, iistteki fotograf TMTF halk danslari ekibi)

Istanbul’un kiiltiir yasami hakkinda bazi ipuglari bulmak ve g¢ikarimlar

yapmak i¢in o yillara ait bazi istatistiksel verilere bakmak gerekirse;

“1977-78 sezonunda {ilke genelindeki toplam tiyatrolarin %48’ine, resmi
tiyatrolarin %46’sina ve dzel tiyatrolarin %50 sine sahip olan Istanbul’un pay1 1994-
95 sezonunda toplam tiyatrolarda %27’ye, resmi tiyatrolarda %21’e ve Ozel
tiyatrolarda da %39’a dismistir. 1977-78 ve 1994-95 sezonlarinda Tiirkiye

genelindeki tiyatrolarda oynanan eser, gdsteri ve seyirci sayisinda Istanbul’un pay1
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toplam eser sayisinda %54’ten %34’e, toplam gosteri sayisinda %55°ten %28’e ve
seyirci sayisinda da %52°den %25’e diismiistiir. 1978-79 sezonunda iilke genelinde
2, Istanbul’da 1 adet opera ve bale salonu bulunurken, bu miktar 1994-95 sezonunda
iilke genelinde 6’ya, Istanbul’da 2’ye yiikselmistir.”(Ist. Kiil.4; 1997, IX)

Istatistiksel verilerden de c¢ikarilabilecegi iizere bahsi gegen yillarda
ozellikle tiyatro alaninda yogun bir hareketlilik mevcuttu. Oyle ki o yillarda kurulan
Dostlar Tiyatrosu gibi 6zel tiyatrolar kendilerine abonelik sistemi kurmuslar, 10 bine
varan abone sayilarina ulagsmislardi.(Erkal, 2012) Tiyatronun gordiigii bu ragbet pek

cok tarih metninde yer almaktadir;

“Odenekli ve ozel tiyatro gruplarmin yaninda, birgok amatdr grup
dogmustur. Bunlar izleyicileriyle, oyunun se¢imi, hazirlanmasit ve sergilenmesi
sirasinda yogun iletisim saglayabilmislerdir. Resmi kurumlar disinda kisilerin
dogrudan katilimiyla gelisen bu tiir etkinlikler arasinda sergiler, agik oturumlar,
konferanslar araciligiyla bilgi iletisiminin saglanmasi, kiiltiirel etkinliklere yeni

boyutlar kazandirmistir.” (YA Ist. Cildi; 1983, 4158)

“...sinemalarin getirdigi yeni miieddep ortam Suriri kardeslerin tiyatrosunda
yerini kahkahaya birakmaktaydi. Degisik mahalli taklitlerle zenginlesen Bati tarzi
oyunlar devamli seyircisine sahipti. Sehir Tiyatrolar1 da daha ¢ok Batili yazarlarin

eserlerini oynardi.” (Bilgili; 2011, 421)

Daha sonra detaylica bahsedecegimiz HASAD Cagdas Halk Danslari
Toplulugu da yine 1970’11 yillarda Dostlar Tiyatrosu biinyesinde kurulan ve yiizlerce
insan arasindan se¢melerle dans¢i kabul eden bir kurum olarak ortaya ¢ikmusti.
Tiyatro alan1 kabareleriyle, miizikalleriyle, koreografili oyunlar1 ile dansla hep
iligkiliydi. Genel olarak kiiltiir sanat alaninin birbirindeki hareketleri tetikledigini ve

devinimin tiim kiiltiirel ortama etki ettigini s0yleyebiliriz.

“1960 sonrasinda, diisiinsel diizeydeki yogunlagsmayla kiiltiirel etkinliklerin
de devingenlik ve yayginlik kazandigi goriilmektedir. Yayin ¢aligmalar1 canlanmis
cesitli sanatsal-kiiltlirel tartisma ve etkinlikler yaygimnlagmistir. EZitim kurumlari,
Sehir Tiyatrolar1, TRT gibi kuruluslar da etkinliklerini genisletmis, degisik kesimlere
uzanabilmistir. Bagimsiz kuruluslarin yayginlagmasi, miizik, tiyatro, senlik gibi
alanlarda halkin izleyicilikten ote islevlerle etkinliklere katilimini getirmistir.” (YA

Ist. Cildi; 1983, 4158)
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Sekil-9 : 8 Agustos 1965 tarihli Milliyet Gazetesi kiiptirii
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Sekil-10 : 19 Agustos 1964 tarihli Milliyet Gazetesi kiiptirii

(Istanbul'da yapilan uluslararasi sanat festivalinin haberinde Rus Folklor

Toplulugunun gosterisinde de uzunca bahsediliyor)
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“Aynm1 diislinsel yaklasimlart paylasanlar, toplumdaki yasam bi¢imini
belirleyebilme amaciyla bir araya gelmislerdir. Cesitli kiiltiir kurumlari, tiyatro
gruplari, yaymn organlar1 kendi izleyici kitlesini yaratmistir. Bu olusumda karsilikli
etkilesim saglanabilmistir. Kiltiir dernekleri kentin hemen her bdlgesinde
yayilmistir. Bu, kiiltiirel etkinliklerden tiimiiyle uzak olan gecekondu kesimlerinde
bile yogun bir katilim ¢abasin1 getirmistir. Bir yandan ¢agdas diisiinceler, degerler
O0ztimsenmeye calisilirken, iilke kiiltiirliniin  geleneksel &gelerine egilim de

yogunlasmaktadir.” (YA Ist. Cildi; 1983, 4096)

Iste bu geleneksel dgelerin iginde halk danslarinmn yeri halk miizigi ve
geleneksel giyim-kusam kadar biiyiiktiir. Hatta bazi zamanlar daha popiiler oldugu
goriilmistiir. 1960larda ve 70lerde ulusal gazetelerin, bankalarin actiklar1 yarigmalar,

festivaller halk danslarini siirekli giindemde tutan etkenler arasindadir.
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4. BOLUM : 1960-1980 YILLARI ARASINDA iSTANBUL'DA HALK
DANSLARI

4.1.1960-1980 Yillar1 Arasinda Istanbul’da Halk Danslar1 Calismalar

Bu tezin kapsama alan1 belirlenirken dikkat edilen nokta istanbul’da
halk danslar1 ¢alismalarinin yogun olarak yapildigi ve halk danslari agisindan bir
donemin kapanip yeni bir donemin agildigini sdyleyebilecegimiz bir siirecin ele
alinmasiydi. 1960-1980 donemi tam da buna tekabiil ediyordu. Cumhuriyetin
kurulusu ile birlikte halk danslar1 adina ilk kurumsal yapilanma siireci geride kalmis
ve daha &nce degindigimiz iizere Istanbul’a dogru baslayan biiyiik kirsal gog
sebebiyle bu kentte yogunlagsmis olan halk danslar1 ¢aligmalar1 aragtirmamizi buraya
odaklamamizda bize uygun bir zemin hazirlamaktaydi. Biiyiik 6grenci kurumlari,
dernekler, halk danslar1 bayramlari ve yarigmalar1 bu dénemde Istanbul’da daha énce
benzeri goriilmemis sekilde yiikselise gecmisti. Bu donemi arastirmak, incelemek ve

geng nesillere aktarmak bu baglamda biiyiik 6nem kazaniyordu.

Sozli tarih ¢alismasi i¢in Onlimiizii agan bir nokta ise o doneme taniklik
etmis halk danslar1 emekgilerinin birgogunun hala hayatta olmasiydi. Konumuzu
1980 ile sinirlamamizin ise kuskusuz en onemli sebebi 12 Eyliil askeri darbesinin
sadece halk danslar1 alaninda degil, Tiirkiye genelinde siyasetten kiiltiire her alanda
bir sayfayr kapatip yeni bir sayfayr agmasiydi. Darbe ile bir¢ok kurum ve dernek
kapatildi. Birgogunun faaliyetlerine bir siire ara verildi. Sadece belli yasaklamalar ile
degil psikolojik olarak insanlarin bir araya gelmesinde de engeller olugmus oldu.
Orgiitlii davrams bicimlerinin ayrim gdstermeksizin yargilanmasi ve ¢ogu zaman

mahkum edilmesi toplumda korku yaratt.

1980 ile birlikte Istanbul’daki halk danslar1 ¢alismalari sadece niceliksel
degil ayn1 zamanda niteliksel bir doniisiime de ugradi. Halk danslar1 ¢alismalarinin
stirdigii zemin konjonktiiriin kosullarina ve Kkiiltiirel dontisiime gore yeniden

sekillendi. 80 sonrasi ve 6zellikle 90lar ile birlikte hizla sektorlesmeye baslayan halk
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danslar1 ayr1 bir ¢alisgmanin konusu olmay1 hak ediyordu. Bu sebeple arastirmamizin

sinirini 1980 olarak belirledik.

1960-1980 donemini o doneme taniklik edenlerin yorumlari ile incelemeden
once donemi hazirlayan kosullar1 anlamak agisindan 1960 oncesi Istanbul’da halk
danslarinin kurumsal gelisimine de deginmekte fayda goriiyoruz. Boylece birbirinin
ardili olan veya bahsi gegen donemden 6nce meydana gelen ama ele aldigimiz siireci

etkileyen olgular1 anlayabilecegiz.

4.2. 1960 Oncesi Istanbul’da Halk Danslar1 Calismalarimin Kurumsal

Gelisimi

Tiirkiye genelinde halk danslar ile ilgili derleme calismalar1 daha 6nce
degindigimiz iizere 1920lerin sonlarma dogru halk miizigi derlemeleri i¢in
Anadolu’da arastirma gezileri yapan heyetler tarafindan yapilmis, bu calismalar
1950l yillara kadar stirmistir. Halk danslarmin  kurumsallagmasi siirecinin
Halkevleri ile basladigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Degerli folklor arastirmacisi
Serif Baykurt da ilk basimi 1976 yilinda yapilan "Tiirkiye'de Folklor" adli kitabinda

bu goriisii dogruluyor;

"Halk danslart ile ilgili caligmalardaki en biiyiik canlilik Atatiirk'iin istegiyle
1932 yilinda kurulan Halkevlerinde kendini gosterdi. Dagmik bir bicimde yapilan
caligmalar diizenli ve bilingli bir hal ald1 ve biitlin yurt yiizeyine yayildi. Kuramsal
caligmalar yaninda uygulamalar da basladi. Her ilde halk danslar1 topluluklari
kuruldu. Bundan sonra, basta Ankara olmak iizere biitiin illerimizde senlikler
(festivaller) diizenlenmesi yoniine gidildi. Bu suretle halk danslar1 hareketi kendini

onde bir kiiltiir olay1 olarak kabul ettirdi." (Baykurt; 1976, 113)

Halk danslar1 alaninda iki 6nemli isim Prof. Fikret Degerli ve Prof. Nihal

Otken de folklor iizerine kaleme aldiklar1 bir makalelerinde bu gériisii destekliyorlar;

“1932 yilinda Atatiirk’iin emri ile kurulan Halk Evlerinde Folklor’umuzun
bir¢ok iirlinli yaninda, hem derleme c¢alismalari hem de uygulamali ¢alismalar olarak
halk oyunlar1 da yer almaktaydi. Halk Evleri, devlet ve parti destegi ile ¢alisan yar1
resmi kuruluslardi. Buralarda kurulan oyun ve miizik topluluklar1 Folklor
degerlerimizin yasamasini saglamislardir. 1932 yilinda agilan halkevleri faaliyette

oldugu donemler boyunca Folklorumuz ve o6zellikle halk oyunlari adina yararh
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caligmalar yapilmis, kirsal kesimlerde oynanan oyunlarin biiyiik sehirlere tasinarak
genis kitlelere, ozellikle geng nesillere ulagsmasina olanak saglamistir.” (Degerli-

Otken; 2006)

Ulkenin 6zellikle tiim biiyilk kentlerinde faaliyet gosteren halkevleri
Istanbul’da da o doénem folklor ve halk danslar1 ¢aligmalarmin yogun olarak
stirdiriildiigii yerlerdi. Biinyelerinde ¢ikardiklar1 yayinlar ile folklor ve 6zelde halk
danslan ile ilgili arastirmalar1 yayginlastirmanin yani sira uygulama alaninda da bir

kurumsallasmanin onciisti konumunda olmuslardir.

“Halkevlerinin gosteri sanatlar1 alanindaki faaliyetleri, yerel ¢esitliligi de
yansitarak kuskusuz daha genis bir repertuara sahipti. Halkevlerinin 30lu ve 40l
yillardaki misyonu bu faaliyetlerin ilk kez arastirilmasina, sahnelenmesine ve

zamanla yerlesiklesmesine zemin olusturdu.” (Oztiirkmen; 1998, 137)

Halk danslarmin iilke ¢apinda kurumsallagsmasinin ilk adimi sayilan
Halkevleri, donemin CHP'sinin siyasi misyonlarini temsil ettigi iddialariyla donemin
yeni iktidar partisi Demokrat Parti tarafindan 1950 yilinda kapatilmistir. Ancak
Halkevleri ile ayn1 donemde var olan Koy Enstitiilerinin halk danslar1 i¢in 6nemi tiim
tarihgiler tarafindan bilinmektedir. Ozellikle Istanbul ile dogrudan bir baglantisi
olmayan ama halk danslarinin  kurumsallagmasinda  rolii  oldugunu
sOyleyebilecegimiz Koy Enstitiilerinden kisaca bahsetmenin faydali olacagin

diistinmekteyiz.

Hakkinda bir ¢ok kitap yazilan, belgesel ve kurmaca film ¢ekilen Koy
Enstitiileri kuskusuz Tirkiye'nin egitim ve Kkiiltiir tarthinde ¢ok O6nemli bir yere
sahiptir. Anadolu insaninin, koylii yurttaglarimizin okuma-yazma'dan kiiltiir-sanat'a,
ingaat iglerinden bahge islerine kadar bir ¢ok alanda egitim almasini saglayan Koy
Enstitiilerinde halk danslarinin da epey onemli bir yeri vardi. "Atatlirk’iin kdyde
egitim projesinin devami olarak 1940 yilinda hayata gecirilen Koy Enstitiilerinde
halk oyunlar1 ve halk miizigi 6gretimi zorunlu hale getirilmisti." (Degerli-Otken;
2006) Halk danslarinin Koy Enstitiilerindeki yagamin iginde kapladigi yeri enstitiilii

yazar Mahmut Makal'in ciimleleriyle okuyalim;

"Koy Enstitiilerinde giinliik yasam, kalk kampanasinin ala safak vurmasiyla
baslardi. Sogugu, sicagi, kisi, yaz1 hep ayniydi. Yatakliklarda canlanma, alanlarda

kaynagma, derken halaya ve tiirkiiye doniisiirdii. Mandolin ve akordeon sesleri karsi
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tepeleri ¢inlatmaya, bin kisiden olusan bir halka, hey heylerle birlikte tek bir ayak,
tek bir kol gibi halay ¢cekmeye ¢oktan baslamistir. Ruhun ve bedenin gergek egitimi
olan bu coskulu siirede Sivas agirlamasindan tutun, Tavas kirmasina kadar akliniza
gelebilecek ne kadar oyun varsa, Harmandalisiyla, Bengisiyle oynanirdi. Sonra

biiyiik alanda toplanilir, is ve ders yerlerine gidis baslardi."(Oztiirkmen; 1998, 67)

Bu anlatilanlara taniklik edenlerden biri de Arifiye Koy Enstitiistinde
okumus olan rahmetli dedem Hasan Kizmaz'di. Hayatta iken anilarim1 kayit altina
alma sans1 bulamadigim dedem o dénemde farkli enstitiilerin birbirlerini ziyaretleri
sirasinda degisik halk danslarini izleme firsati bulduklarindan bahsetmisti. Konuyla
ilgili arastirma yaparken bir lisans bitirme tezinde bu aniy1 dogrulayan bir anlatiya

rastladik;

"Yeni kurulan enstitiilerin yapimina diger enstitiilerden gelen ekipler yardim
ediyordu. Bir 6gretmen ve 35-40 Ogrenciden olusan bu yapict ekip Ogrencileri,
yapilar1 tamamladiktan sonra 20 giinliik bir yurt gezisi yapar, 5-6 Koy Enstitiisiinii
daha ziyaret ederlerdi. Yapict ekipler bu ziyaretleri sirasinda 6grendikleri halk
oyunlarmi diger enstitiilerde sergileyip sevdiriyorlardi. Boylelikle zeybekler dogu
Anadolu'da, halaylar Antalya'da oynanir hale gelmisti." (Cinkili¢; 2009, 58)

Ozetle, K8y Enstitiilerinde giindelik yasamin baslangig ritiieli olarak var
olan halk danslar, enstitiilerin birbirlerini ziyaretleri ile yayillmaya ve
kurumsallagsmaya baglamistir. Yukarida da degindigimiz iizere halk danslarinin yani
sira bir ¢ok kiiltiir, sanat ve egitim alaninda egitim veren Koy Enstitiileri tilkenin
aydinlanma kivilcimii yaratmak {izereyken solcu yetistirdigi gerekgesiyle yine
donemin iktidar partisi DP tarafindan 1954 yilinda kapatilarak Halkevleri ile ayni
kaderi paylasmugstir.

Halkevleri ve Koy Enstitiilerinin kapatilmasinin ardindan bir nevi sahipsiz
kalan halk danslarina 195011 yillarda hak ettigi ilgiyi yiiksekokul ve iiniversite
gengligi gostermis ve sahip c¢ikmustir. Daha sonra doneme taniklik edenlerin
anlatilarinda sik¢a duyacagimiz iki onemli 6grenci kurumu Tiirkiye Milli Talebe
Federasyonu (TMTF) ve Milli Tirk Talebe Birligi (MTTB) halk danslarinin
yiikselise gegmesi agisindan Onciiliikk eden kurumlardi. Dénemi sosyolojik yanlariyla

da ele alan Arzu Oztiirkmen bu kurumlardan sdyle bahsediyor;
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"Ayn1 bolgelerden gelen Ogrenciler genellikle kendi yorelerinin adiyla
anilan yurtlarda kaliyor ve bdylece yerel kimliklerini biiyiik oOl¢ide muhafaza
ediyorlardi. Baz1 6grenciler i¢in, kendi yorelerinin halk oyunlarin1 oynamak zamanla
bir dayanigsma aract olmustu. Farkli goriisleri de benimseseler, birgok 0Ogrenci
grubunun halk oyunlart etrafinda orgiitlendikleri goriildii. Bunlardan "Tiirkiye Milli
Talebe Federasyonu", "Tiirk Halk Oyunlar1 Federasyonu", "Tiirk Devrim Ocaklar1",
"[stanbul Universitesi Talebe Birligi" ve "Milli Tiirk Talebe Birligi" kisa zamanda
halk oyunlari alaninda s6z sahibi olan kurumlar haline geldiler. Bu kurumlarda halk
oyunlariyla ugrasan pek ¢ok geng bildikleri oyunlari zamanla ilk ve orta dereceli

okullarda da dgretmeye basladilar." (Oztiirkmen; 1998, 200)

l. 25 17 HATRAN 1940
.

133 KURVS

Sekil-11: MTTB'nin 27 Mayis Darbesinden sonra Istanbul Universitesi

onilinde yaptig1 miting.

Bu kurumlardan ozellikle TMTF, kendi biinyesinden 1960larda Folklor
Kurumu'nu, 1980lerde iTU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Tiirk Halk Oyunlari
Boliimiinii kuracak olan kadrolari yetistirmis olmasi bakimindan daha fazla ele
alinmay1 hak etmektedir. Donemin en gii¢lii 68renci orgiitlerinden biri olan TMTF'yi
bizzat onun iginde yetismis Prof. Fikret Degerli ve halk danslari tarihinde yetkin

isimlerden biri olan Prof. Nihal Otken'in kaleminden okuyalim;
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"1950 den sonra halk oyunlart ile ilgili ¢alismalar1 yapan ikinci bir kurum da
o gilinkii yapist ile {niversite gencliginin temsilcisi, kiiltiirel bakimdan 6nemli
katkilar saglayan bir kurum olan “Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu” dur. Tiirkiye
Milli Talebe Federasyonu da asagi yukar1 1953-54 yillarinda ilk defa dogrudan
dogruya halk oyunlari konusunda ¢alismalara baslamistir. O donemde Tiirkiye’de
devlet katinda Kiiltiir Bakanlig1 ya da Turizm Bakanlig1 olmadig: halde Tiirkiye Milli
Talebe Federasyonu biinyesinde Kiiltiir Miidiirliigii ve Turizm Miidiirligi yer
almaktaydi. 1950°1i yillarda, bu konularin, Talebe Federasyonu biinyesinde ele alinip
incelenmis olmasi, Tirkiye Milli Talebe Federasyonu’nun &zelligini ve Onemini
ortaya koymaktadir. Yine bu donemde Talebe Federasyonu’nda “Halk Oyunlar
Komisyonu” ile baglatilip sonra “Halk Oyunlar1 Midiirliigii” ne doniistiiriilen bir
Halk Oyunlar1 Organizasyonu ve orgiitii de bulunmaktaydi. Tiirkiye Milli Talebe
Federasyonu’nun hedefi; Universite &grencilerinin Tiirkiye’deki halk oyunlariyla
ilgilenmesini saglamak ve onlart tesvik edecek c¢alismalarda bulunmakti.
Universitede Anadolu'nun her yerinden gelmis insanlardan kadrolar kurarak,
herkesin kendi yoresinden bildigi oyunlar1 bir bagkasina 6gretmesini, oyun aligverisi
yapmasini, boylece hangi yoreden gelirse gelsin hi¢bir ayirim yapmadan tiim oyunlar
hakkinda bilgi sahibi olmasini saglamakti. Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu Halk
oyunlart ile ilgili bu ¢aligmay1 baslatirken yaptig1 en 6nemli sey her yoreden gelmis
oyun bilen G6grencileri bir araya toplamakti. Bu 6grenciler araciligi ile de diger
tiniversite 6grencilerine bu oyunlar1 6greniyor ve bunlart 6gretmekle kalmiyor ayrica
bunlarin topluma sunulmasi i¢in gosteriler diizenliyordu. Bu ¢alismalarda yer almis
Ogrenciler, iiniversiteyi bitirip tekrar memleketlerine dondiigiinde, Ogrendikleri
oyunlart kendi memleketlerinde de Ogretmeye basliyorlardi. Boylece biitiin
Tiirkiye’yi kucaklayan bir halk oyunlar biitiinlesmesi saglanmis oluyordu."” (Degerli-

Otken; 2006)

"Ogrencilerin kurdugu folklor kurumlar1 arasinda 1959 yilinda agilan
"Bogazigi Universitesi Folklor Kuliibii"nii de farkl1 tiirlere biinyesinde yer vermesi,
halk oyunu ve halk miizigi gosterileri diizenlenmesi ve Folklora Dogru adl1 diizenli

bir yayin siirdiirmesi bakimmdan anmak gerekir" (Oztiirkmen; 1998, 201)

Halk danslar1 agisindan dénemin milat noktas1 olarak kabul edebilecegimiz
en biiylik gelisme Yapi1 Kredi Bankasi tarafindan gergeklestirilmistir. "Tiirk Halk
Oyunlarin1 Yasatma ve Yayma Tesisi" adiyla kurduklart olusum ile halk danslar
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bayramlar1 diizenlemeye baslayan YKB 1950lerin sonunda halk danslarin1 1960-80

yillart arasinda yapacagi biiyiik sigramaya dogru gotiiren en biiylik adimi atmis oldu.

"Yap1 Kredi Bankas1 1953 yilinda “Halk Oyunlarini Yasatma ve Yayma
Tesisi” kurmustur. Bu halk Oyunlarim1 Yasatma ve Yayma Tesisinin amaci
Tiirkiye’deki biitiin halk oyunlarini ve ilgili kiiltiir tirtinlerini aragtirmak, arsivlemek,
halk oyunlar ile ilgili malzemeleri derlemek ve bunlarla ilgili kisilerden kadrolar
kurmak, bunlar1 topluma sunup biitiin Tiirkiye’nin tanimasina yardimci olmaktir.
1953 yilindan sonra (-ki bu caligmalar 1967—68 lere kadar slirmiistiir), Anadolu’nun
her yoresinde mahalli ekiplerin kurulmasina, oyunlarin toplanip diizenli bir sekilde
oynanmasina ve Tiirkiye nin her yerinde, zellikle istanbul’da acik hava tiyatrosu
gibi bir mekinda biitiin Tiirkiye’ye tanitim imkanmni saglamistir. Yapr Kredi
Bankasinin bu c¢alismalarinda toplanan malzemeler daha sonra filmler, kasetler,
belgeler halinde arsivlenmis, saklanmis ve gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in 6nemli
bir ¢alisma ortaya konmustur. Yapi Kredi Bankasimin kurmus oldugu bu tesisin ismi
sonradan “Tiirk Halk Oyunlarim1 Yasatma ve Yayma Vakfi” olarak degistirilmistir.
“Tirk Halk Oyunlarmi Yasatma ve Yayma vakfinin” yaptig1 ¢alismalar ile Tirk
Halk Oyunlari’n1 6zellikle Anadolu’dan derlenerek biitiin orijinal ve geleneksel
yapilariyla birlikte topluma daha iyi takdim etme amacimi hedef almistir. Bu
caligmalar yapilirken de Anadolu’dan gelen bu halk oyunlarina goniil vermis
insanlarin dogal olarak sundugu gosteriler o zaman arsivler halinde filmlere ve
kasetlere kayit edilerek, saklanmas1 gereken belgeler haline getirilmistir. 1964 yilina
dek yapilan bu bayramlar sonucunda zengin bir Folklor arsivi olusturulmustur.”

(Degerli-Otken; 2006)

Yukaridaki alintida 1964 yilina dek yapildigi sdylenen halk oyunlar
bayramlarinin sona eris tarihi Serif Baykurt'un kitabinda ve goriisme yaptigimiz
taniklarin anlatilarinda 1970 olarak gecmektedir. Bu organizasyona onciiliikk edenleri

de Serif Baykurt'un kaleminden okuyalim;

"Tirk Halk Oyunlarmi Yasatma ve Yayma Tesisi calismalarini Vedat
Nedim Tor'lin bagkanliginda siirdiirdii. 1970 yilina kadar varan ondort yillik ¢aligma
stiresinde (dordii bolgesel senlik olmak {izere) onddrt uluslararast Halk Oyunlari
Bayrami (Festivali) diizenlendi. S6z konusu bu bayramlar1 diizenlemek i¢in her yil
ekipler halinde Anadolu ve Trakyada halk oyunlar1 aragtirmalari yapildi. Yapi ve

Kredi Bankas1 idare Meclisi Reisi Kazim Taskent zamaninda ve Vedat Nedim Tér'iin
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baskanliginda kurulan Tiirk Halk Oyunlarin1 Yasatma ve Yayma Tesisinde; A. Kutsi
Tecer, Halil Bedi Yonetken, A. Adnan Saygun, M. Ragip Gazimihal, Serif Baykurt,
Muzaffer Sarisézen, Ruhi Su, Behget Kemal Caglar, 1968 yilindan sonra da Sadi
Yaver Ataman ¢alistilar." (Baykurt; 1976, 115)

Ulkemizde, merkezi Istanbul olmak iizere halk danslarinda festival ve
yarisma kiiltliriinliin baslamasi1 ve yayginlik agisindan yiikselise ge¢mesinde dnemli
bir doniim noktasi sayilabilecek Yap1 Kredi Bankasinin halk oyunlari bayramlari
1960-80 yillar1 arasinda yerini 6nce Milliyet Gazetesinin ve daha sonra Milli Egitim
Bakanliginin iistlendigi ve ¢ok ses getiren halk danslar1 yarigmalarina birakti. Daha
detayli inceleyecegimiz 1960-80 ddnemi arasi Istanbul'da halk danslan

calismalarinin kurumsal altyapis1 boyle gelisti.

Bu sozlii tarih ¢alismasiyla birlikte tarihte acilan bu yeni sayfayr o doneme
taniklik eden ve aslinda o donemi insa eden hocalarimizin anlatilarindan alintilarla

aktarmaya ve yorumlamaya devam edecegiz.

4.3. Sozlii Tarih Cahsmasi; 1960-80 Yillar1 Arasinda Istanbul'da Halk

Danslar

Bu sozlii tarih ¢alismasi kapsamimda 1960-80 yillar1 arasinda Istanbul'da
halk danslar1 ¢aligmalar1 yiirlitmiis ve isimleri 6n plana ¢ikmis toplam 14 halk
danslar1 emektar1 ve hocasi ile goriismeler yapildi. Goriisme yapilan isimler; Fikret
Degerli, Ustiin Giirtuna, Cavit Sentiirk, Musa Uzunkaya, Ekber Yesilyurt, Sinasi
Pala, Sevki Aksoy, Celal Aslan, Aylin Giizelbeyoglu, Nejla Eker Tiyensan, Mesut
Giiner, Ali Cavaz, Ahmet T. Demirbag, Omer Isik. Bu hocalarimzin kisa
ozgeemisleri ekte sunulmustur. (bkz. sayfa 160) Bu goriismelerin yaklagik 20 saati

video kaydina alindu.

Goriisme yapilan kisilerden yasam Oykiilerinden, halk danslar1 ¢aligmasi
yaptiklar1 kurumlardan, mekanlardan, birlikte calistiklar1 ya da caligmalarina tanik
olduklar isimlerden, o donemde yapilan halk danslari festivalleri ve yarigmalarindan,
donemin siyasal atmosferinden ve bu atmosferin halk danslar1 iizerindeki
etkilerinden bahsetmeleri ve 80 Oncesi ve sonrast halk danslar1 calismalarin

karsilagtirarak yorumlamalar1 istendi. Bu video kayitlarinin desifre edilmesi ile
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birlikte halk danslar1 alaninda ortaya ¢ikan 6nemli tarihsel olaylar hakkindaki benzer

ve farkli anlatilardan, yorumlardan bazilari segilerek sunuldu.

Bu sorulara aliman yanitlar ¢ergevesinde ¢alismanin konusu olan dénem
"Kurumlar, isimler ve yoreler", "Yarigmalar, festivaller, gosteriler ve mekanlar”,
"Halk danslarinda siyasal etkiler ve ekonomi”, "1980 askeri darbesinin etkileri",

"Halk danslarinda 80 6ncesi ve 80 sonrasi" olarak 5 baslik altinda incelendi.

4.4. Kurumlar, isimler ve Yoreler

Onceki boliimlerde de degindigimiz iizere 1950lerde Anadolu'nun birgok
yerinden Istanbul'a baslayan yogun gécle birlikte halk danslarinda &zellikle dogu
yorelerine hakim bir¢ok isim buraya gelmis oldu. Bu durumun neticesinde 1960
yillarda Istanbul'da halk danslar1 calismalar1 yogunlasti ve gesitlendi. Yine daha dnce
degindigimiz gibi iiniversite dgrencilerinin olusturdugu kurumlar ve sonrasina orta

dereceli okullar ve liseler olmak tizere halk danslari ¢alismalar1 yayginlasti.

Halk danslar1 alaninda ¢alisma yapan kurumlarin basinda 195011 yillarda
faaliyete ge¢mis olan Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu (TMTF) geliyordu. Doneme
damgasin1 vuran birgok halk danslar1 hocasi bu kurumdan yetigsmisti. Daha sonra
ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 biinyesinde Tiirkiye'de kurulan ilk Tiirk
Halk Oyunlar1 Boliimiiniin kurucusu olan Prof. Fikret Degerli TMTF ile tanigmasin

sOyle anlatiyor;

"Istanbul'a geldigim zaman (1956-57 yillar1) Istanbul'da iki tane iiniversiteli
Ogrenci oOrgitii vardi. Birisi Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu digeri de Milli Tiirk
Talebe Birligi’ydi. ikisinin de merkezi Cagaloglu’ndaydi. Simdiki Cagaloglu Halk
Egitim Merkezinin bulundugu bina eski MTTB binasidir. Yine hemen onun g¢apraz
kars1 binasinda olan bina da simdi Milli Egitim Mudiirligi’diir. Oras1 da TMTF
binasiydi. Ben geldigimde 0 zaman MTTB bir afis ast1. Tiyatro ¢alismalarina katilim
cagrist olan bir afisti. Ben de tiyatro altyapim oldugu i¢in hemen gittim. Orada
tiyatroya basladim. Halk oyunlar ¢alismas1 var m1 yok mu bir bilgim yoktu o zaman.
Orada calisirken bir giin hi¢ unutmuyorum, mola verildi tiyatro ¢alismasinda. Oyun
miizigi caldi. Ben de kalktim basladim oynamaya. Ismini hi¢ unutmuyorum, Osman
diye bir arkadas vardi. Samsunluydu zannediyorum. "Ya Fikret sen halk oyunlari ile

ugrasiyor muydun?" dedi. "Tabi" dedim ben. Van da mahalli ekipteydim. "TMTF bir
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komisyon kurdu" dedi. "Halk oyunlari ¢aligmalarina basladi” dedi. "Bu konuyla ilgili
elemanlar ariyorlar, sen niye gitmedin?" dedi. "Haberim yok ki" dedim. "Ya nasil
haberin olmaz, hadi oraya gidelim" dedi. Ciktik gittik oraya. Orada Sevgi Babaoglu
ile tanistim. O da giizel sanatlar akademisinde okuyan birisiydi. Dedi ki "biz de halk

oyunlari i¢in eleman ariyoruz". "Ben orada tiyatro ¢alisiyorum" dedim. O da "birak
tiyatroyu" falan dedi. Ikna etti beni. Geldim federasyona. Orada halk oyunlari
calismalarimiz bagladi. Tabi orada mahalli ekiplerde oynamis, ya da oyunlara ¢ok
yakin bir ¢ok arkadasim vardi. Karadenizden Kenan Besiroglu vardi. Karadenizden
Cavit hocamiz geldi. Erzurum dan 3-4 arkadas vardi. Mete Akinci vardi. Rasim
Cinisli vardi. Hasbettin Altinok vardi. Zeybeklerden Kenan diye bir arkadasimiz

vardi. Herkes mahallinden gelmis birbirimize oyunlar 6gretiyorduk."(Degerli; 2011)

Sekil-12 : 1958-59 Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu

(Fikret Degerli'nin kisisel arsivinden)

Fikret Degerli'nin bahsettigi isimlerden Cavit Sentiirk TMTF'ye 1962
yilinda gelip 2 yil boyunca orada calismisti. 1964 yilinda federasyonun iginden
Yiiksel Tahsil Gengligi Tiirk Folklor Enstitiisiinii Kurma Dernegi olarak ayrilan bir
grup hoca ile birlikte ayrilanlar arasindaydi. (Sentiirk; 2010)
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Yine 1962 yilinda Fikret Degerli araciligiyla TMTF ile tanistigini sdyleyen

Ustiin Giirtuna, kuruma geldiginde orada bulunan kadroyu anlatiyor;

"Basimizda Sevgi Babaoglu vardi. Erzurumlu Rasim Cinisli, Hasbettin
Altinok, Oktay Giizelbey, Bitlisli Fatin Eren, Fikret Degerli, Cavit Sentiirk,
Karadenizin piri Mustafa Altinbas vardi. Yore olarak sayarsak TMTF'de ¢alisilan
yoreler; Kars-Kaftkas, Adli Ayter basindaydi. Azeri grubunun basinda Altay Uysal
vardi. Erzurum ekibimiz ¢ok iyiydi. Hepsi Erzurumluydu. Karadeniz ekibinin hepsi
Karadenizliydi. Gaziantep ekibinin hepsi Gaziantepliydi. Antep'in basinda Oktay
Glizelbey vardi. Elazig grubunun basinda Sitha Alper vardi. Bitlis'in basinda Fatin
Eren vardi." (Giirtuna; 2012)

Bahsi gegen ve bir kismi bugiin hayatta olmayan bu isimler halk danslari
camiasmin yakindan tamdigi ve onemsedigi, halk danslarinin Istanbul'da ve
Tirkiye'deki gelisimi konusunda 6nemli isimlerdir. Bu baglamda TMTF'nin

Istanbul'da halk danslar1 ¢alismalaridaki rolii biiyiiktiir.

TMTF'nin halk danslar1 ¢alismalarindaki yerini ve calisma bi¢imini Fikret
Degerli sdyle anlatiyor;

"Horonlar bashiyordu. Ben horonlara katiliyordum. Artvin oyunlar1 vardi.
Artvin oyunlarina basliyordum. Kars'in mahalli oyunlar1 vardi. Terekeme oyunlari
vardi. Arkasindan Azeri hocalar1 bulduk. Onlar geldi. Azeri oyunlarina bagsladik.
Erzurum'dan gelen arkadaslarimiz Erzurum barlarmi 6gretiyorlardi. Ben Van'i
Ogretiyordum. Birbirimize oyunlar1 6gretiyorduk. Hatta bence federasyon bugiin halk
oyunlarinin geldigi noktanin baslangicidir. Baslangicindaki temeldir. Ciinkii ilk
nitelikli organizasyon orada baslamistir. Cok ydreyi bir arada oynama aliskanlig
orada baglatildi. Tabi mahalliden gelen her yore de orada bize epey fayda katti. Sirf
Anadolu'da oynanan oyunlar degil dis kaynakli oyunlar da ilk defa federasyonla
giindeme geldi."(Degerli; 2011)

Yine 19501 yillarda var olan bir diger kurum da Tiirk Devrim Ocaklar1'ydi.
Doénemin meshur tiyatro sanat¢ilarindan Dostlar Tiyatrosu oyuncusu merhum
Mehmet Akan'im ve Aylin Giizelbeyoglu'nun halk danslart ¢alismalart yaptigi bu

kurumu Aylin Giizelbeyoglu'ndan dinleyelim;

"Koca Ragip Pasa okulunun bir sinifi Devrim Ocaklarina verilmisti, orda

calistyorduk. Hilmi abi vardi. Sivas oyunlarmi ve Zeybek oyunlari 6gretiyordu.
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Sabahattin Karadeniz yoresi dersleri verirdi. Giindiiz Golont Kars oynardi. Hanefi
vardi Elaz1g ekibinden. Zaten hepsi herseyi bilirlerdi. Mehmet Akan vardi. O heniiz
ogrenciydi. Benim oynadigim dénemde sen su ekiptensin ben su ekiptenim diye bir
sey yoktu. Hepimiz her oyunu oynardik. Devrim Ocaklar1 herhalde 57-58'lerde
kurulmus olsa gerek. Ben girmeden 1-2 sene 6nce Federasyondan ayrilmig bir gruptu
bu."

Aylin Giizelbeyoglu Tirk Devrim Ocaklari'nin kurulus yillarin1 kendi
katildigi donem olan 1957-58 olarak hatirliyor. Ancak elimizde Tirk Devrim
Ocaklarinin 1953 yili Ankara basimli bir tiiziigli mevcuttur. Devrim Ocaklarinin
Aylin hanimin bahsettigi donemden oOnce 1952 yilinda kurulmus oldugu
bilinmektedir. (Vikipedi; 2012) TMTF'den ayrilmis olup olmadigina dair elimizde
bir veri veya taniklik bulunmamakla birlikte kurumun tiiziigiinde c¢alisma

alanlarindan biri Tiirk Folkloru olarak belirtilmistir.(TDO Tiiziigii; 1953, 11)

Donemin meshur zurna sanatgist Musa Uzunkaya ise Tiirk Devrim
Ocaklari'na 1959-60 yillarinda gitmeye bagladigini ifade etmektedir. Devrim
Ocaklar ile olan iligkisini tiyatrocu Mehmet Akan ile tanigma hikayesini anlatirken

aktartyor;

"Mehmet Akan Tiirk Devrim Ocaklari’ndaydi, oranin Antep hocasiydi. Biz
oradan tanisiyorduk 1960-65’lerden. Kendisi Anteplidir. O zamanlarda Zeki
Miiren'in bir filmi vardi. O ekibi o gotiirdii biz de "Hep O Sarki"* filminde caldik.
Mehmet Akan da var. O zamanda yeni yeni tiyatroya gidip geliyor gen¢ oyuncular
falan. O beni her zaman ¢agirirdi Harbiye’de toplanti olurdu, yemekli falan. Giderdik
calardik, oynarlardi. Tiyatroda sahne olurdu giderdik.” (Uzunkaya; 2012)

Anlatilardan ¢ikardigimiza gore 1950lerin sonu ve 1960larin basinda
Istanbul'da halk danslar1 ¢aligmalar yiiriiten yalnizca birka¢ kurum vardi. Bunlarin
en 6nemlileri TMTF, MTTB ve TDO idi. 1960larin ortalarina dogru geldigimizde ise
sahneye Tiirk Folklor Kurumu (sonraki adiyla Folklor Kurumu) ¢ikiyordu ki Folklor
Kurumu kuruldugu andan itibaren Istanbul'daki halk danslar1 galismalarinin odak
noktas1 oldu. TMTF'den ayrilan bir grup gencin kurdugu Folklor Kurumu bugiin de

halen varligini siirdiiren ¢ok 6nemli bir halk danslar1 kurulusu haline geldi.

! "Hep O Sarki" filmi 1965 yilinda, senaryosunu Safa Onal'in yazdig1, yonetmenligini Atif Yilmaz'in,
basrol oyunculugunu Zeki Miiren ve Belgin Doruk'un yaptig1 filmdir.
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TMTF'den ayrilan bir grup geng 1964 yilinda daha sonra Folklor Kurumu
adin alacak olan Yiiksek Tahsil Gengligi Tiirk Folklor Enstitiisii Kurma Dernegini

kurdular. Siireci yasayan taniklardan Ustiin Giirtuna'dan aktaralim;

".. TFK'nin kurucusu Sevgi Babaoglu'ydu. Sevgi Babaoglu yanina onu
sevenleri aldi, "kendimiz bir dernek kuralim" dedi. Ben tiniversite 2. siniftaydim. Biz
51 geng 1964 yilinda Tiirk Folklor Enstitiisii Kurma Dernegi'ni kurduk. Ama Fikret
agabey beni TMTF'den koparmadi. Ben yine 1968'e kadar federasyondaydim.
1968'de halk oyunlar1 boliimii tamamen kapaninca zaten 1967'de dernegimiz TFK

adin1 almigti, tamamen oranin elemani oldum."(Gtirtuna; 2012)

Ustiin Giirtuna Tiirk Folklor Kurumu adinin 1967 de alindigin1 hatirlasa da

Folklor Kurumunun resmi web sayfasinda 1966 yili1 olarak gecmektedir.
1969 yilina gelindiginde Folklor Kurumu'nun yonetici kadrosu s6yleydi;
"Genel Baskan: Muhiddin Giiven (Istanbul Milletvekili)
Genel Muhasip: Ali Altayli: (Emniyet Sandig1 Merkez Md.)
Genel Sekreter: Fikret Degerli
Yilmaz Tekdal (DYO Muhasebe Md.)
Stiha Alper (Y. Mimar Miihendis)
Kazim Aydilek
Selami Yilmaz
Derleme ve Arastirma Grubu Bagkani: Ayhan Dogang
Halk Musikisi Grubu Baskani: Sadi Yaver Ataman
Halk Oyunlar1 Okulu Miidiirii: Ozden Yahyabeyoglu
Festival Komitesi Baskani: Ahmet Saner
Basin-Yaym Miidiiri: Hiiseyin Goriir" (Folklor Dergisi; 1969, sayi:1, 26)
"Murakabe Heyeti: Oktay Gilizelbey, Altay Uysal, Ertugrul Yilmaz

Haysiyet Divani: Thsan Hinger, Unal Siizgiin, K. Zeki Gengosman,
Hasbettin Altinok, Cavit Sentiirk" (Folklor Dergisi; 1969, say1:2, 32)
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Sekil-13 : Folklor Kurumu Kurucu Uyeleri (sol bastan; Adli Ayter, ihsan Hinger,
Fikret Degerli)

Folklor Kurumu kurulduktan bir siire sonra Anadolu'dan Istanbul'a gelen ilk
kusak halk danslar1 hocalarindan biri olan Celal Aslan kurum ile olan iliskisini ve

Folklor Kurumu'nun isminin doniisiimiinii sdyle aktariyor;

"..1972 yilinda ise bakanlar kurulu karar1 olmaksizin hi¢bir kurumun
isminde Tiirk ibaresi gegemez diye bir kanun ¢ikinca adi Folklor Kurumu Dernegine
dontistii. Dernek 1964'te kuruldu. Ben 1972'de geldim. 9. donemde hoca olarak
geldim. Folklor Kurumu’nda iki ayr1 kategori vardi. Halk oyunlari okulu ve halk
oyunlart ekibi. Halk oyunlar1 okuluna 6grenci olarak girersin oradan mezun olduktan

sonra ekibe gegersin. Ben direkt hoca olarak geldim." (Aslan; 2012)

Folklor Kurumu'nun kurucu kadrolarindan biri olan Fikret Degerli de

kurumdaki tabloyu sdyle 6zetliyor;
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"Biz artik orada Ogretici konumundaydik. Degisik yoreleri, herkes kendi
yoresini, bazen o ydrenin hocast yoksa bilen arkadaslar 6gretiyordu. Usta-¢irak
iliskisi ile siiriiyordu. Okul gibi agiyorduk orayi. Ogrenci kaydi aliyorduk. Onlar
yetistiriyorduk. Yetisenleri, basarili olanlar1 dernegin esas kadrosuna aliyorduk."

(Degerli; 2011)

Hiiseyin Goriir 1970'te Folklor Dergisi'ndeki makalesinde kurumun o yila

kadar halk danslar1 alaninda yaptiklarin1 ve yapacaklarini aktariyor;

"a) Her y1l acilacak kurslarda bolge oyunlari, mahallinden yetisecek hocalar
vasitasiyle otantik sekliyle genglere ogretilecektir. Bu yil agilan kursa 20si kiz, 401
erkek olmak tizere cem'an 60 Ogrenci alinmis ve bunlara 11 bdlgenin oyunlari
Ogretilmistir.

b) Bu kurslardan yetisen istiin kabiliyetli genclerden ve mahallinden
o0grenmis kiymetli elemanlardan bolge ekipleri kurulmustur. Halen Bitlis, Elazig,
Erzurum, Gaziantep, Karadeniz, Kars, Silifke, Sivas, Van, Zeybek ekipleri

mevcuttur.

¢) Bu ekiplerin Istanbul dahilinde, Anadolu'da ve yurt diginda muhtelif
vesilelerle yapacagi gosterilerle halk oyunlarimizin  benimsetilmesine ve

tanitilmasina c¢alisilmaktadir.

d) Oyunlarimiz yapilacak dis seyahatlerde oldugu gibi, turist akiminin
basladig1 yaz aylarinda diizenleyecegimiz halk oyunlar1 matineleriyle yabancilara
tanitilacaktir. Bu mevzu ile ilgili olarak ¢alismalara baslamis bulunuyoruz. Turizm
uzmanlariyla yapilan temaslar sonunda varilacak karara gore bir iki ay miiddetle
haftanin belli giin ve saatinde belirli bir salonda yalniz turistlere mahsus olmak tizere

matineleri tekrarlayacagiz."(Folklor Dergisi, 1969-70, say1:8-9, 18)

Folklor Kurumu 1966 yilinda kuruldugunda yukarida Ustiin Giirtuna'nin
aktardigt TMTF kadrosunda saydigi isimlerin hemen hepsi kurumun ic¢inde yer
aldilar. Bazilar1 tekrar olmakla beraber Celal Aslan'in 1972 yilinda buldugu Folklor

Kurumu kadrosundan hatirladigi isimler soyleydi;

"Vanli Sabri Donat basta. O benim idollerimden birisidir. Vanli Bayram
Kusman, Erzurumlu Hasbettin Altinok, sonradan Karadenizli Cavit Sentiirk tekrar
geri dondii, Fikret hoca egitimlere katilmazdi, misafir olarak gelirdi. Elazigh

Giiltekin Ozis vardi. Antepli Sefer Asikoglu vardi. Silifke'nin ydresel hocasi yoktu.
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Hiiseyin Goriir bakiyordu. Aslen Tokatlidir. Sivas kiz ekibi vardi. Sivash bir kiz
calistirtyordu."(Aslan; 2012)

Sekil-14 : 1968 yil1 Folklor Kurumu Erzurum Ekibi (Ustiin Giirtuna'nin kisisel

arsivinden)

(Sol basta Folklor Kurumu'nun kurucularindan ve bugiin halen kurumda

gbrev yapmakta olan Hasbettin Altinok, sag basta Ustiin Giirtuna)

Folklor Kurumu o donemlerde sadece halk danslari alaninda degil halk
miizigi alaninda da 6nemli ¢aligmalar yapiyordu. Halk miizigi alaninda da giiglii bir

kadrosu olan Folklor Kurumu'nu yine Celal Aslan'in tanikligindan aktaralim;

"Konservatuardaki bazi hocalar, 6grenciler kendilerini kanitlamak i¢in illa
ki Folklor Kurumunun tedrisatindan gecerlerdi. Folklor Kurumuna gelmeden kimse
hoca olamazdi. Mesela Arif Sag oradan gecti, Yavuz Top, Omer San, Mehmet
Ozbek, Mustafa Hisarli. Bunlar oradaki havayi teneffiis etmeden kendilerini

folklorcu sayamiyorlardi."(Aslan; 2012)

1979'da Bitlis'ten Istanbul'a gelen Nejla Eker Tiyensan da Folklor

Kurumuna olan hayranhigini dile getiriyor;
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"Tiirk Folklor Kurumuna giren kim olursa olsun herkesten {istlindiir. Mesela
konservatuardaki biitiin 6gretim gorevlileri mutlaka kurumdan gegmislerdir. Folklor

kurumuna hayranim. Caligmalarina saygim sonsuz."(Tiyensan; 2011)
Once hayranligim gizlemeyen Nejla hoca sonra sunlar1 ekliyor;

"Ama bugiin beni bir Sevki’ye (Aksoy) degismezler. Bugiin ikimizin grubu
da bir yarismaya girsin. En dogru benimki olsun ama kesinlikle Sevki kazanir. Ben
Diyarbakirli olsaydim ve Omer Isik’tan ¢ok iistiin bir kisi olsaydim Omer Isik
kazanirdi. Birbirlerini tutuyorlardi. Ciinkii bugiin sana yarin bana. Oyle bir

gruplagma vardi." (Tiyensan; 2011)

Folklor Kurumu hakkindaki bu iddiay1 bir ka¢ hocanin daha anilarinda
bulmak miimkiindiir. Celal Aslan da Folklor Kurumunun zamanla ister istemez
Istanbul'da bdyle bir hegemonyaya sahip oldugunu, bu ise ¢ok emek veren, bilgili
insanlarla, sadece bir sertifika alip bilgileri az olan insanlarin ayiklanmasi i¢in ¢ok
secici davranilmasi gereginin kotii niyetli olmasa da bdyle sonuglara da yol actigini

belirtmektedir.(Aslan; 2012)

Folklor Kurumu hakkinda bilinen faaliyetlerin yam1 sira olayr magazinel
boyutuyla da ele alan Ustiin Giirtuna halk danslar1 hocalarinin 6zel yasamlarmi ve

kurum i¢indeki iligkileri biraz da esprili bir dille soyle aktariyor;

"Ben TFK'ya basladigim zaman oturdugum mahallenin c¢ocuklart ve
ozellikle kizlar folklora merak saldilar. Ben hepsini TFK'ya aldim. Almaz olsaydim.
Bizim folklor kurumundaki hocalarimiz kizlarin hepsini parsellediler. Basta Cavit
Sentiirk hocamiz Olcay Hanim’la evlendi. Rahmetli Fatin Eren hocamiz Sevgi
Sarikayalar ile evlendi. Benim kiz kardesim de folklor kurumundan 1967'de TFK'nin
genel baskani olan fhsan Hinger'in ortanca oglu ile evlendi. Thsan Hinger bir donem
belediyedeki gorevinden dolayr baskanligi birakmak zorunda kaldi. Ancak 1977'de
tekrar baskan oldu ve 1979'da 6lene kadar baskan olarak kaldi. Folklor Kurumunun

en parlak donemiydi."(Giirtuna; 2012)

Gaziantep'ten Istanbul'a 1978 yilinda gelen Ali Cavaz daha 6ncesinde 1971

yilindaki Istanbul ziyareti sirasinda Folklor Kurumu ile olan temasini sdyle aktariyor;

"197111 yillarda o zaman Gaziantepli bir arkadagim Hamit Celimli burada
Antep dersleri veriyordu. Eczaci kendisi. Onun davetlisi olarak buraya geldim. Bir

hafta on giin burada kaldim. Kuruma gittim geldim. O zaman Haci Besir
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tekkesindeydi. Oradaki ¢aligmalart gordiim. Oradaki sistemi gordiim. Sistem beni
cok etkiledi. Tiyatro ile oyunu birlestirmisler, seyirlik oyunlar ile i¢ ice turist
matineleri yapiyorlardi. Ben de onlara yeni Antep oyunlart vermeye

calistim."(Cavaz; 2011)
O yillarda Folklor Kurumu'nun halk danslar1 ¢aligma sistemi soyleydi;

"(Halk oyunlar1 grubumuz) her cumartesi saat 14'ten 17'ye kadar
Aksaray'daki Oruggazi Ilkokulunda ... 4 salonda olmak iizere calisma yapar. Bu
provalar mahallinde yetigsmis, gerek bolge, gerekse komple uzman Ggreticilerin
nezaketinde ve Tiirk Folklor Kurumu'nun maaslt miizisyenleri (2 zurnaci, 1 klarnetgi,
2 davulcu, 1 kemengeci, 1 akordeoncu) esliginde olur. Caligmalara herkes kurumun

elemant olduguna dair kimlik kartin1 gostererek girer ve yoklama defterine imza atar.

Sene basinda grup baskan tarafindan yapilan yillik ¢calisma program iiger
aylik 4 perioda ayrilir, imza defteri vasitasiyla elemanlarin devami kontrol edilir, bir
period i¢inde dort calismaya gelmeyen grup bagkani tarafinda kadrodan diistiriiliir.
Bu eleman gelecek perioda kadar ¢alismalara, gosterilere ve seyahatlere istirak

edemez.

...Okulumuzdan yetisen stajyer elemanlar bir senelik c¢alismadan ve
gosterilere istirakten sonra 6grendikleri oyunlar1 sahnede icra etme yetenegine sahip
olmus iseler asil eleman olurlar, yoksa bir sene daha staj yaparlar."(Folklor Dergisi;

1969-70, say1:8-9, 21)

Folklor Kurumu'nda sancili donemler 1976'da baslar. Buna taniklik eden

Ustiin Giirtuna ve Celal Aslan soyle anlatiyorlar;

"1976 yilinda ikinci MC hiikiimetinde bizim Haci Besir Tekkesi diye bir
yurdumuz vardi Cagaloglu'nda. Oray1 bizim elimizden aldilar. Necmettin Erbakan,
Tiirkes, Demirel doneminde. Oraya bati Trakya Tiirkleri yerlestirildi. Istanbul
Belediye baskani rahmetli Ahmet Isvan bize Sultanahmet'te bos bir alan verdi. Oraya
cadir kurup, giysilerimizi oraya koyduk. Derleme malzemelerini, kitaplari, tezleri ve
birgok materyali Edirnekap1 kiitiiphanesine vermistik. O donem kurumda sancilar
basladi, ayrilanlar oldu. Ciinkii rahat yoktu artik. Birgok kisi ayrilinca folklora
gercekten gonil veren insanlar kurumu ayakta tutmaya calistilar. O zaman ¢alisma
yerimiz yoktu. Sariyer'deki bir ilkokulda calisma yapiyorduk. 500 kisilik folklor
kurumu 15 kisiye inmisti." (Aslan; 2012)
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"Bir zamanlar bizim Hacibesir Tekkesi diye bir yerimiz vardi. 1976'daki
iktidar oray1 bizden aldi ve kuran kursu yapti. Ve biz agikta kaldik. Ihsan Hinger
hocamiz bizim biitliin malzememizi aldi, Edirnekap1 Kiitiiphanesi’ne tagidi."

(Giirtuna; 2012)

Anlatilanlardan gordiigiimiiz kadariyla 196011 yillarda Istanbul'da halk
danslar1 alaninda ¢alisma yiiriiten en 6nemli kurum kuskusuz Folklor Kurumu'ydu.
Kurucu kadrolar1 goz oniine alindiginda TMTF'nin Halk Oyunlar1 Komisyonu'nun
kurumsal devami oldugunu sdyleyebilecegimiz Folklor Kurumu'ndan yetisen halk
danslar1 hocalar1 1970lerde Istanbul'un gesitli ilgelerinde birgok dernek kurdular. Bu
derneklere deginmeden once yukarida Arzu Oztiirkmen'in  kitabindan da
alintiladigimiz tizere 19601 yillarda halk danslari ile ugrasan bir diger 6grenci orgiitii

Istanbul Universitesi Talebe Birligi'ne deginmeden gegmeyelim.

1968 yilinda Diyarbakir'dan istanbul'a gelen Omer Isik'm ve daha 6nce
Cavit Sentiirk'iin anlatilarindan o yillarda Istanbul Universitesi Talebe Birligi'nde
Diyarbakir ve Trabzon yoresi halk danslari dersleri verdiklerini biliyoruz. (Isik;

2011) (Sentiirk; 2010)

10 yasindayken 1957 yilinda Erzincan'dan Istanbul'a gelen zurna sanatgisi
Musa Uzunkaya'nin da 1959-60 yillarinda Istanbul Universitelilerle nasil tanistigini
anlattigi bir amsmdan bahsi gegen Ogrencilerin Istanbul Universitesi Talebe

Birligi'nden oldugunu tahmin ediyoruz;

"Bir giin kahveye gittim, insaatta 2. yilim. 3-4 tane delikanli geldi.
Kahveciye dediler "bize davul zurnaci lazim". Kahveci dedi "burada kimse yok bir
cocuk var istersen konusun". Geldiler masaya dediler "Istanbul Universitesi’nde
bizim folklor grubumuz var sen hangi yoreleri ¢aliyorsun?" Dedim "ben Erzincan
caliyorum, bizim yoreler”". Bize dedi "Bitlis, Antep yoreleri lazim". Dedim "valla
anlamam sonra folklor dediginiz yenilir mi, i¢ilir mi?" Ben anlamadim. "Sen
calacaksin biz oynayacagiz" dediler. "Biz soyleriz agizdan sen de ¢alarsin”.
"Canakkale'ye festivale gidiyoruz" dediler. Giinde 2,5 liraya insaatta ¢alistyorum ben
0 zaman onlar bana 50 lira vereceklerini sdylediler. Ben dedim bu para ¢ok giizel, bu
parayl géremem bir daha. Sonra bana dediler" neyin varsa sabah al gel okulun

ontinde bulusalim”. Ben davulcuyu da aldim gittim." (Uzunkaya; 2012)
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Musa Uzunkaya anisinin devaminda 6grencilerin basinda Erzurumlu Rasim
Cinisli'nin bulundugunu ve baglantiyt kuran kisinin o oldugunu aktariyor.
Anlatilanlardan ¢ikardigimiz kadariyla o yillarda Istanbul Universitesi Talebe Birligi
blinyesinde Diyarbakir, Trabzon, Bitlis, Gaziantep, Erzurum yoreleri icra ediliyor.
Birligin bu alana ayirdig1 bir biitgesi bulundugunu ve miizisyen tutup festivallere

gidebildiklerini anliyoruz.

Yukarida da bahsettigimiz iizere 1970li yillara geldigimizde Istanbul'da halk
danslar alaninda adeta bir patlama yasandi. Ahmet T. Demirbag, Mesut Giiner ve
Ali Cavaz hocalarimizin "dinamik folklor akimi" olarak tanimladiklar1 bu yiikselis
Anadolu'dan Istanbul'a 1960larin sonu ve 1970lerin baginda gelen ve &zellikle
Folklor Kurumu'nda yetisen halk danslari hocalarinin Istanbul'un cesitli yerlerinde

kendi derneklerini kurmalari ile basladi.
Ahmet T. Demirbag dinamik folklor akimini s6yle anlatiyor;

"...70lerin ortasinda 74-75ten itibaren dinamik folklor akimi diye bir akim
olugsmaya bagladi. Sabri (Donat) hocalarla beraber, Bitlis'ten Sevki (Aksoy) hocalar
geldi, Antep'ten Ali Cavaz hocalar geldi. Bunlarla beraber daha yoresel, daha etnik
Ozlinden uzaklagsmamis oyunlar daha yogunlasti. Barak Antepler geldi mesela.

Kostiimler zenginlesmeye basladi." (Demirbag; 2010)
Mesut Giliner de dinamik folklor akiminin dnciilerinden oldugunu sdyliiyor;

"Halk oyunlar1 80li yillara kadar miithis bir gelisimle geldi. Fikret (Degerli)
agabeylerin doneminde ¢ok az yore var. 70ten sonra ise bir furya baslamisti. Miithis
dinamik bir folklor akimi baglamisti. Onu yaratanlardan biriyim. Miithis bir
yayginlagsma ve geleneksel yapinin Tiirkiye sathina yayilmasi baglamigti. Her yorede
arastirmalarin basladigi donemdir 70ler. 80e kadar bir zirve olusturmustur."(Gtiner;
2011)

Dinamik folklor tanimini Ali Cavaz daha da detaylandiriyor;

"Bu felsefi olarak ya da teorik olarak dinamik folklor anlayisindan ne
anlasildigi kimse tarafindan bilinmeyen soyut, kisilere gore degisen bir kavramdi.
Benim agimdan bunun anlami suydu; ben her seyin degistigi gibi, halk oyunlarinin
da degisen donem ve kosullara gore degisebilecegine, zenginlesebilecegine hatta
arkaik olarak bu Kkiiltiire hitap etmiyorsa yok olacagina inaniyorum. Ciinkii diinyada

bdyle olmustur. Arkaik kiiltiir gegmisten gelen ama bugiiniin ihtiyaclarina da cevap
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veren, bugiinle bag kurup 6zdeslesebilen kiiltiirel degerlerdir. Biitiin geleneksel
kiiltiirlerin hepsinde vardir arkaik kiiltiir. Bu anlamda dinamik olmak zorundayiz.
Statik olamayiz. Ciinkii hayat bizim iizerimizden akar ve gecer. Dinamik bakis agis1
insanlara ayni1 zamanda objektif bakis agisin1 da zorunlu kilar. Yani “bu budur
bundan baskasi olamaz” diye bir anlayis dinamik anlayisin i¢inde barinamaz. Hep
siphe ile bakilabilir. Ben de bu yaklagimin icinde oldum hayatim boyunca.
Tirkiye'deki biitlin kiiltiir bir alasimdir. Bir olgu degildir. Cok zengin bir cografyada
alagim haline gelmis. Birbirinden ayiklamanin da ¢ok zor oldugunu bildigimden
dolay1 her zaman dinamik bakis agisini savunan bir yaklagim sergilemeye calistim."

(Cavaz; 2011)

Yaptigimiz goriismelerden ¢ikardigimiz kadariyla her ne kadar donemin
onde gelen hocalarinin ¢ogu "dinamizm" kavramindan Ali Cavaz'in yukarida
bahsettigi seyleri algilamasa da, kendilerini bu yiikselisin ve doniisiimiin bir pargasi
olarak goriiyor ancak sahip olduklari dogrulari muhafazakar sayilabilecek sekilde

savunuyorlardi.

Tahir Alangu da gordiigli manzara karsisinda bizim diisiindiiklerimizi
diisiinmiis olacak ki daha 1970 yilinda kaleme aldig1 elestirel yazisinda donemin

"statik" folklor anlayisina deginiyor;

"Yalniz Halkevleri agamasindan kalma, bugiin yaslar1 50 civarinda olmasi
gereken folklorcular degil, egitimini batida yapmis, daha yeni goriislerle yetigmis
olan folklorcular bile eski statik folklor anlayisindan yakalarini siyiramamis
gorlniiyorlar. Statik folklor anlayis1 adin1 verebilecegimiz goriis eski tarih ve etnoloji
aragtiricilarinin,  koleksiyoncularin, miizecilerin tutumlarina baglanmis  gibi
goriiniiyor. Folkloru 'eski ve mutlu giinler'in, yabanci etkilerden uzak kalmis
geleneklerin bilimi olarak gorenler, gecmise doniik ve yasamdan kopuk bir tutum
icinde, cagimizin ulasim ve kiiltiir yayilimi etkilerinden halk kiiltiirii {iriinlerini
kurtarma cabasiyla, sel onilinden kiitiik kapar gibi, halk kiiltiirinli koruma ve
kurtarma endiseleriyle derlemeye, miizelemeye, 'kapali bolgeler'i korumaya
caligirlar. ... ¢aginin evriminden koparip ayirdiklart bir grup insani kendi bilimsel
anlayiglarina gore ¢ok eski bir kiiltiirel ¢izgide tutup ve dondurup arastirma konusu
olarak kullanmayi, zaman zaman da turistlere gostermeyi ¢ok olumlu, ileri bir

uygarlik tutumu gibi gosterirler.
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..Yap1 ve Kredi Bankasi'nin Milli Oyunlar Festivali dolayisiyla yaptigi
toplantilarda yan yana gelebilen ¢esitli kaynaklardan gelmis folklorcularin ve
yoneticilerin ¢ogunda bu anlayis1 yansitan 'saf, bozulmamis, yerli ve halis Tiirk'
folklor kaynaklarinin korunmasi gerektigi, bolgesel kostiim, miizik ve danslarin
sorumsuz bir takim insanlarin elinde dejenere edildikleri ve bozulduklar1 iddia

edilmisti."(Folklor Dergisi; 1970, say1: 10-11-12, 3)

Cemal Kiigiiksezer de dinamik ve statik folklor tartismasinda 1975 yilinda
Folklora Dogru Dergisi'nde kaleme aldig1 yazisinda Alangu ile benzer bir goriisi

savunuyor ve "dinamik"¢ilerin yaninda yer aliyor;

"Tiirkiye'de yapilmakta olan folklor ¢alismalari gdzden gegirildiginde, bu
calismalarin bilimselligini belirleyen unsurun dinamik folklor anlayisi oldugu
goriiliir. Bu goriis, halk kiiltiiriini meydana getiren kiiltlir varliklarini bir biitiin
olarak gormesi ile bilinir. Buna karsin, siirdiiriilen ¢aligmalarin biiyiik bir kisminda
dinamik goriisiin karsisinda yer alan statik goriis hakimdir. Statik goriisiin hakim
oldugu bu calismalarda halk kiiltlirii unsurlarina adeta miize malzemesi gozii ile
bakilir. Genellikle derleme ve istifleme asamasinda kalmis olan bu tiir ¢alismalar,
dinamikgiler tarafindan "miizecilik" olarak nitelendirilir."(Folklora Dogru Dergisi;

1975, say1: 42, 10)

Bu tartigmaya "siyasi etkiler" baslhigi altinda devam etmek iizere daha
sonraki boliimlerde daha detaylica deg8inecegimiz ve giiniimiizde bize oldukca
tanidik gelen bu iddialar1 yorumlamay: burada sonlandirip o yillarda Istanbul'da

birbiri ardina agilan derneklerden bahsedelim.

Gorligme yapilan hocalarimizin anlatilarindan alintilar yaparak tek tek
derneklerden bahsetmek burada bir hayli yer kaplayacagindan derneklerin isimleri ve
orada c¢aligan hocalar1 liste halinde sunmanin daha islevsel olacagi kanisindayiz.
Asagida aktardigimiz dernekler, isimler ve yillar hakkindaki  verilerin ¢ogu
goriismeler esnasindaki anlatilardan ¢ikarilmis, bazilari ise bir bitirme ¢alismasindan

(Subasi; 2001, 9) alinmustir.
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Tablo-1 : 1960-80 Yillar1 Arasinda Istanbul'da Halk Danslar1 Dernekleri

Dernek Ad Kurucular/Hocalar Yil
FOTEM Folklor Tanmitma ve Egitim | Ali Cavaz 1974
Merkezi (Kadikdy) Ahmet T. Demirbag
Omer Isik
HASAD Halk Oyunlart  Arastirma | Mesut Giiner 1979
Sergileme Dernegi Mahmut Giiner
(Bakirkdy) Sinasi Unal
Sevki Aksoy
Hanife Ercgetin
IFAD Istanbul Folklor Arastirma Dernegi | Omer Isik 1976
(Kadikoy) Saadettin Yesilirmak
DAYFAD Dag Yéreleri Turizm Folklor | Omer Isik 1978
Arastirma Dernegi Saadettin Yesilirmak
AFAD Anadolu Folklor Dernegi (Musa Uzunkaya'nin | 1978
anilarinda Diyarbakirlilar
olarak geciyor)
Istanbul Turizm ve Folklor Dernegi | Ali Serdaroglu 1972
(Kadikdy)
Bakirkdy Anadolu Turizm ve Folklor | Ahmet T. Demirbag 1971
Dernegi
HASAD Halk Sanatlar1 Aragtirma Dernegi | Mehmet Akan 1976
Serdar Tiirkkan
Atakoy Folklor ve Spor Kuliibii Ali Cavaz 1978
Asuman Star
Nejla Eker Tiyensan
BAHOD Bakirkoy Halk Oyunlart Dernegi | Muammer Arslan 1976
Salih Murat Sener
Nilgiin Anit
Hiiseyin Erhan Giinaydin
Ginsel Tirker
Atilla Tiirt
[Thami Giiltek
Filiz Kizil
Mustafa Ersin Kurg
HOYDER Halk Oyunlarint  Yasatma | Sadiye Fakioglu 1975
Dernegi Sahap Fakioglu
Hiisamettin Balkiz
Mualla Orslii
Nizamettin Tiirk
Halil Binboga
Yiicel Sonmez
HOYMER Halk Opyunlarint Yasatma 1977
Merkezi
Kartal Turizm ve Folklor Dernegi 1976
Kiiciikcekmece Halk Oyunlar1 Dernegi 1977
PEFHEM Pendik Folklor Halk Egitim 1976

Merkezi Dernegi

51




Sekil-15 : IFAD Istanbul Folklor Arastirma Dernegi Diyarbakir Ekibi 1979-80

(Sol bastan ticiincii; Saadettin Yesilirmak, sag basta Musa Uzunkaya)

Bu derneklerin yami sira Bakirkdy Halkevi basta olmak lizere Kadikoy
Halkevi ve Yesilkoy Halkevi de halk danslar1 alaninda etkin ¢alismalar yapmaktaydi.
Kadikoy HEM ve Eminonii HEM de halk danslari caligmalari yapilan kurumlar

arasinda sayilmaktaydi.

Buraya kadar 6011 ve 70li yillarda Istanbul'da halk danslari c¢alismalari
yapan ve tanikliklar1 alinan kisilerle yapilan sohbetlerde isimleri gecen hocalari

Ozetlersek;

Fikret Degerli, Kazim Aydilek, Hasbettin Altinok, Fatin Eren, Cavit
Sentiirk, Azmi Ofluoglu, Siiha Alper, Mustafa Altinbas, Ustiin Giirtuna, Sabri Donat,
Rasim Cinisli, Avni Bitlisli, Mustafa Hadi Giirbiiz Gogebakan, Celal Aslan, Sevki
Aksoy, Nazmi Ziilfikar, Necmettin Ustyol, Bayram Kusman, Ahmet T. Demirbag,
Ali Cavaz, Oktay Giizelbey, Mesut Giiner, Mahmut Giiner, Omer Isik, Saadettin
Yesilirmak, Adli Ayter, Remzi Urgiin, Sefer Asikoglu, Veysel Daric1, Hamit Celimli,
Yusuf Altinok, Serafettin Kahraman, Ali Serdaroglu, Hanife Ergetin, Kenan
Besiroglu, Goksenin Ileri, Sinasi Unal, Niyazi Enginsu, Halil Ogultiirk, Serif
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Baykurt, Mehmet Akan, Aylin Giizelbeyoglu, ibrahim Colakoglu, Mesut Ismailoglu

ve 79 senesinde Istanbul'a gelen Nejla Eker Tiyensan dnde gelen isimler arasindadir.

Sekil-16 : FOTEM Folklor Tanitma ve Egitim Merkezi Adiyaman Ekibi 1976

(6nde sol bastaki Ustiin Giirtuna, sag bastaki Musa Uzunkaya) (Ustiin

Giirtuna'nin kisisel arsivinden)

Bu isimlerin yani1 sira yine o donemlerde bizzat halk danslari hocaligi
yapmasalar bile dolayli olarak kurum yoneticiligi, koordinatorliik veya yarigma
juriligi yaparak halk danslar1 ¢aligmalari i¢inde olan Sevgi Babaoglu, Mete Akinci,
Thsan Hinger, Cora Hinger, Nejat Birdogan, Necdet Giinkut, Uzman Saglik, Kemal
Siilekoglu, Sadi Yaver Ataman, Vedat Nedim Tér, Kazim Taskent, Ustiin Asutay,
Orhan Tugsavul, Sabahattin Tiirkoglu, Cahit Tekindor, Omer Salor gibi 6nemli

isimler hatirlanmalidir.

Halk danslari ¢alismalari o yillarda elbette sadece ismi gegen bu derneklerle
sinirli degildi. i1k, orta dereceli okullarda ve liselerde olmak iizere bircok okulda halk
danslar1 calismalar1 yapilmaktaydi. Ancak bu okullarin halk danslar1 caligmalar
genellikle halk danslari yarigmalar1 ve festivalleri kapsaminda yiiriitildigi igin

bunlara bir sonraki béliimde deginmek yerinde olacaktir.
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4.5. Yarismalar, Festivaller, Gosteriler ve Mekanlar

Yapt Kredi Bankasi'nmin 1953 yilinda kurdugu Tirk Halk Oyunlarini
Yasatma ve Yayma Tesisi tarafindan diizenlenmeye baslanan ve 1970 yilina kadar
siren "Halk Oyunlar1 Bayramlan" ile Istanbul'da ve Tiirkiye'de halk danslari
alaninda festival kiiltlirii baglamis oldu. 196011 yillardan s6z edildiginde halk danslari
alaninda kuskusuz en biliylik yeri bu festivaller kaplayacaktir. Anadolu'nun her
bolgesinden Istanbul'a getirilen ekipler burada yaklasik 10 giin siiren festivalde
gosteriler yapiyor ve kaynasiyorlardi. Elbette bu festivallerde daha onceden
Istanbul'a gd¢ etmis yukarida ismi gegen bir ok halk danslar1 hocasi da aktif olarak

yer aliyordu.

Ilk olarak bir yarisma organize eden Yap: Kredi Bankasi Tiirk Halk

Oyunlarini Yasatma ve Yayma Tesisi bu yarismay1 bayrama dontistiirdii.

"{lk olarak 1954 yilinda Yap1 ve Kredi Bankasi'nin agtig1 bir halk oyunlar
yarismastyla giindeme gelen kurum 1955 yilinda resmen kurulmus ve o yildan
itibaren de faaliyetlerine yarigsma olarak degil de halk oyunlar1 bayrami diizenleyerek
devam etmisti. Bankanin 10. yil kutlamalar1 dolayisiyla 1954 yilinda ilk kez
diizenlenen halk oyunlar1 yarismasina katilim ic¢in degisik yorelerden halk oyunlari

gruplariyla temasa geg¢ilmisti.

...Sonu¢ olarak 23 halk oyunu grubu diizenlenen bu ilk yarigmaya
katild1...Yap1 ve Kredi Bankasi'nin diizenledigi bu ilk yarigsmada, Diyarbakir ekibinin
giysileriyle, ve Adana-Pozalt1 ekibi de semahlarim1 kadin-erkek karisik bir sekilde
sergilemeleriyle 6zellikle ilgi ¢ektigi sdylenir."(Oztiirkmen; 1998, 202)

Fikret Degerli'nin de ilk kez Van ekibiyle birlikte 1958 yilinda katildigini
sé')yledigi2 (Degerli; 2011) bu bayramlar1 baska katilan bir isim olan Ustiin

Giirtuna'dan dinleyelim;

"Ben de onlara katildim. 1960 yilindaki 4. halk oyunlar1 bayramina
katildim. O zaman bizim TMTF'deki arkadaslarimiz da oradaki mahalli ekiplerde yer
aldilar. Mesela bizim TFK'nin ilk halk oyulanlar1 boliim bagkani rahmetli Kazim
Aydilek abimiz vardi. Van ekibinin bastydi. Fikret abi ile birlikte o bayrama Van
ekibi ile katilmiglardi.

? Fikret Degerli ile yaptigimiz gériismede bu bayramlara 1958 yilinda katilmis oldugunu sdylemis
olmasina ragmen daha sonra yaptigimiz arastirmada o yil bayram diizenlenmedigini dolayisiyla Fikret
Degerli'nin 1957 ya da 1960 yilindaki bayramlardan birine katilmig olabilecegini diistinmekteyiz.
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HALK OYUNEARE MUSABAKALARI

10 -1 12 Eylil 1954
Acik Hava Tiyalrosu

Sekil-17 : 1954 yilinda ilk kez yapilan Yap1 Kredi Bankas1 Halk Danslar1
Yarigmasinin Afisi (Gorgiin; 2001, 108)

...Bugiinkii Harbiye Acikhava Tiyatrosu eskiden sadece Acikhava
Tiyatrosuydu. Orada yapilirdi. Yillarca orada yapildi. Ve orasi tiklim tiklim dolarda.
Biletli olurdu. Oradan gelen parayr Yap: Kredi Bankasi yine bu ekiplere harcardi.
Ekipleri de Galatasaray Lisesinin yatakhanesinde yatirirlardi. Orada biitiin ekipler
kaynasirdi. Genelde Agustos ayinda olurdu. Bir hafta, 10 giin devam ederdi. S6zle
anlatilamayacak kadar giizeldi. Ben hi¢ gérmedigim oyunlar1 orada gormiisiimdiir.
[Ik defa bir Bodrum'u, Agri'y1 orada gormiistiim. Mesela Tiirk Halk Oyunlarini
Yayma ve Yagatma Tesisi baz1 folklor otoritelerine gorev vermisti. Bir tanesi de Sadi

Yaver Ataman'di. Alan g¢alismasi yaptilar. Yorelerden ekipleri segtiler."(Glirtuna;

2012)

55



Sekil-18 : 1957 veya 1960 yil1 Yap1 Kredi Bankas1 Halk Oyunlar1 Bayrami Van
Ekibi

(Bastan 5. kisi Fikret Degerli) (Fikret Degerli'nin kisisel arsivinden)

1961 yilinda 5. si diizenlenen Halk Oyunlar1 Bayramlar1 hakkinda Thsan

Hinger o yilin Tiirk Folklor Aragtirmalar1 Dergisi'nde sunlar1 yaziyor;

"Bu yil bu bayramlarin 5.sini seyredecegiz. 21 ila 30 Temmuz giinleri
arasinda tekrarlanacak bu Bayrama Artvin (kadinli), Bitlis, Bolu, Denizli,
Dursunbey, Eskisehir, Kayseri (kadinli), Sakarya (kadinli), Silifke (kadinli), Sivas
(yalniz kadin), Tokat, Trabzon (yalniz kadin) topluluklar1 katilmaktadir. Topluluk 34

kadin ve kiz oyuncu ile 101 erkek oyuncudan meydana gelmektedir.

Dursunbey Toplulugu Barana Sohbetini biitiin 6zellikleri ile Ac¢ik Hava
Sahnesine getirecek, Kayseri'nin Afsarlar1 gesitli oyunlarimi oynayacaklardir. Bu
arada yeniden ve ilk defa gorecegimiz bu ekipler horonlari, zeybekleri, kilig-kalkan
oyunlari, mengileri, halaylar1 ile gozlerimizin Oniine renk renk agilacaklardir." (TFA

Dergisi; 1961, say1: 144)

56



Sekil-19 : 1960 yil1 Yap1 Kredi Bankas1 Halk Oyunlar1 Bayrami Erzurum
Ekibi

(Ustiin Giirtuna'nin kisisel arsivinden)

Cavit Sentlirk'tin "kiltlirel degerleri bir araya toplama amaciyla" yapildigini
diistindiigii (Sentiirk; 2010) Yap1 Kredi Bankas1 halk danslari bayramlarina katilma

sans1 bulan Ali Cavaz o giinleri sdyle aktartyor;

"1969’da Yap1 Kredi festivali icin Gaziantep mahalli ekibiyle gelip buradaki
ekiplerle Galatasaray lisesinde kaldik. Yatakhanesinde yattik. Yemekhanesinde
yedik. 10 giin. Ben o zamanlar pogcik oynuyordum. Ekibin basinda da Oktay
(Glizelbey) agabeyimiz vardi. Onun baglantilar1 ile geldik. 19 yasindaydim. Halil
Ogultiirk diye bir agabeyimiz vardi. Bir de Serif Baykurt vardi. Bu isin
organizasyonunu banka adina onlar yapiyorlardi. Cok onemli bir festivaldi Yap1
Kredinin yaptigi. Mahalli ekipleri 6nemsiyordu. Her yil degisik mahalli ekipleri
Istanbul’a aliyordu. Burada ekipler birbirlerini tamimis ve oyunlarini gdrmiis

oluyorlardi. Bir etkilesim oluyordu dogal olarak."(Cavaz; 2011)
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Sekil-20 : 1966 yil1 Yap1 Kredi Bankas1 Halk Oyunlar1 Bayram1 Mus Ekibi
(Ustiin Giirtuna'nin kisisel arsivinden)

Tiirk Devrim Ocaklari'nda yaklasik 10 yil halk danslar1 ¢aligmasi yiiriiten
Aylin Gilizelbeyoglu da Yap: Kredi Bankasinin halk danslar1 bayramlarina taniklik

etmis;

"Biz katilmadik onlara ama hepsini gidip izlerdik. Onlar orada oynardi biz
c¢ikar yukarida oynardik. Ben evlendikten sonra da devam etti, epey siirdii Yap1 Kredi
bayramlari. Bagka yerlerden insanlar geliyordu. Onlar1 izlemeye gitmek ¢ok giizeldi.
Ornegin o Yap1 Kredi bayramlariyla Bursa folklor ekibini tanidik biz, Bitlis ekibini
tanidik, Diyarbakir vardi ama ¢ogu kere de su Kars ekibinden daha iyi oynariz
diyorduk."(Glizelbeyoglu; 2012)

Doénemin meshur zurna sanat¢ist Musa Uzunkaya da halk danslar

bayramlar1 i¢in sunlar1 soylilyor;

"Hepsine ¢alardim. Baska kimse yoktu ki. Haydar Keke¢ vardi rahmetlik
oldu, Miislim day1 vardi o da rahmetlik oldu. Haydar ile Binali Selman ¢alardi
oncelikle biz yokken tabi. Biraz da ben daha aktiftim, gengtim. Miizigi de tam boyle
yoresinden alip c¢aliyordum. Yani bakiyordum olmadiysa hocaya bir daha

soruyordum tam manasiyla ¢alardik.

...(bayram i¢in Anadolu'dan gelen ekipleri kastederck) Gelirlerdi, onlarla

otururduk, yerdik icerdik, gezerdik. Bizim o zaman i¢kimiz de giizeldi. Raki igerdik,
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muhabbet ederdik. Iste onlarin ihtiyaci falan da olursa giderdik, alisveris falan
yapardik. Davulundan zurnasindan.."(Uzunkaya; 2012)

Sekil-21 : 1964 yili Yap1 Kredi Bankas1 Halk Oyunlar1 Bayrami Bitlis Ekibi

(Ustiin Giirtuna'nin kisisel arsivinden)

Ustiin Giirtuna bu bayramlara katildig1 giinleri anlatiyor;

"Ben de o bayramlarin bir tanesine Balikesir ile katilmigtim. Davul
caliyordum. Digerinde ise akordeon ¢aldigim igin Istanbul'daki Artvin Talebe

Cemiyeti'nin ekibine ¢alarak katilmistim."(Giirtuna; 2012)
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Sekil-22 : 1961 yili Yap1 Kredi Bankas1 Halk Oyunlar1 Bayrami Artvin
Ekibi
(Ustiin Giirtuna'nin kisisel arsivinden)
Tiirk Halk Oyunlarin1 Yasatma ve Yayma Tesisi tarafindan hazirlatilan ve
1975 yilinda Sadi Yaver Ataman imzali yaymnlanan "100 Tiirk Halk Oyunu"

kitabinda® ilk 10 bayramin program &zetleri sunulmus olup asagida tablolastirilarak

verilmistir (Ataman; 1975, 158);

* Hasan Toraganli Folklor Dergisi'nde 1989 yilindaki yazisinda bu kitabin Yapi Kredi Bankasi
tarafindan 6nce Ruhi Su'ya hazirlatildigini ancak daha sonra Ruhi Su'nun bankadan ayrilmasi {izerine
‘anlasilamaz ve bagislanamaz' sekilde kitabin Sadi Yaver Ataman imzasi ile bastirildigint iddia
etmektedir.(Folklor Dergisi; 1989, say1: 37, 6) Ayn1 derginin bir sonraki sayisinda Sadi Yaver Ataman
konu ile ilgili bir tekzip yayinlatmis, Ruhi Su'nun konu hakkinda Banka aleyhine agtig1 davadan
beraat ettigini belirtmistir.(Folklor Dergisi; 1989, say1: 38, 4) Ruhi Su'nun hayati boyunca devrimci
olmasi sebebiyle donemin yargisi tarafindan defalarca yargilanmig, hapse mahkum edilmis, ve hatta
kanser hastalig1 sebebiyle yurtdisina tedavi amagli gitmesi yargi tarafindan engellenmis ve bu sebeple
yasamini yitirmis olmasi goz oniine alindiginda, bu konuda mevzubahis Ruhi Su olunca Sadi Yaver
Ataman ve Bankaya verilen beraat kararinin inandiricihigr golgelenmektedir.
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Tablo-2: Halk Oyunlari Bayramlar1 Program Ozetleri

Bayram

Tarih

Katilan Ekipler

Yap1 ve Kredi Bankasi'nin
10'uncu  kurulug  yili
miinasebetiyle diizenlenen

Halkoyunlar1 Bayramu.
(Bu program
memleketimizde ilk kez

diizenlenen genis capta
halkoyunlari yarigmasi
niteligini tagimaktadir.)

10-11-12
1954

Eyliil

Adana-Adapazari-Artvin-Aydin-
Balikesir-Bergama-Bursa-
Corum-Diyarbakir-Elazig-
Erzurum-G.Antep-Hatay-izmir-
Kars-Kastamonu-Konya-
Odemis-Sivas-Trabzon-Urfa-
Istanbul

1. Halkoyunlar1 Bayrami
(Agik Hava Tiyatrosu'nda)

1-14 Eyliil 1955

1-7 Eyliil ve 4 Eyliil
giinleri. ikinci hafta
8-14 Eylil.

Adana-Balikesir-Burdur-Bursa-
Corum-Diyarbakir-
Erzurum(kadin-erkek)-G.Antep

2. Halkoyunlar1 Bayrami
(Agik Hava Tiyatrosu'nda)

1. Program: 19-23
Temmuz 1956
2. Program: 24-29
Temmuz 1956

Balikesir-Bursa-Corum-Egin-
Elazig-Erzurum(kadin-erkek)-
G.Antep-Giresun-Tiirkistan-
Kirim-Kars(kadin-erkek)-
Kastamonu-Kirklareli-Konya-
Siirt-Sivas-Trabzon

3. Halkoyunlar1 Bayrami

27 Haziran-5
Temmuz 1957

Kars-Antalya-Van-Mugla-
Kastamonu-Bodrum-
Silitke(Koyunlar  koyii)-Egin-
Burdur(Aziziye)-Kirklareli

4. Halkoyunlar1 Bayrami 22-31 Temmuz | Ankara-Balikesir-
1960 Konya(Bozkir)-Erzurum-
G.Antep-Inebolu-Kirklareli-
Mus-Sivas-Yozgat-Trabzon
5. Halkoyunlar1 Bayrami 21-30 Temmuz | Artvin-Bitlis-Bolu-Denizli-
1961 Eskisehir-Balikesir-Kayseri-
Sakarya-Silifke-Sivas-Trabzon
6. Halkoyunlar1 Bayrami 27 Temmuz-5 | Erzurum(kadin-erkek)-

Agustos 1962

Corum(kadin-erkek)-
Elazi1g(kadin-erkek)-
Tokat(kadin-erkek)-
Balikesir(Pamukc¢u Koyii)-
Yunanistan(Lykion Elinidon
Ekibi)-Yugoslavya(Uskiip-Valdo

Tasevski Ekibi)-Bursa-
Sivas(kadin-erkek)-Silifke-
Kemaliye(Tuglu Koyii)-
Sakarya(Akyazi)

7. Halkoyunlar1 Bayrami

18-23 ve 26-31

Hindistan-Yugoslavya-

(Yapt ve Kredi | Agustos 1964 Erzurum(kadin-erkek)-
Bankasi'nin 20. y1ldoniimii Burdur(Aziziye)-Artvin-
miinasebetiyle) Balikesir(Ismailiye Koyt)-
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Elaz1g-Sivas(kadin-erkek)-
Kirklareli-Tokat(Leveke Koyii)-
Vakfikebir-Ankara-
G.Antep(kadin-erkek)-Bitlis-
Kars(kadin-erkek)-
Balikesir(Pamukc¢u Koyii)-
Corum(kadin-erkek)-Bursa-
Egin(kadin-erkek)-Silifke

8. Halkoyunlar1 Bayrami

1-10 Temmuz 1966

Urfa(kadin-erkek)-Safranbolu-
Silifke(kadin-erkek)-
Bitlis(kadin-erkek)-
Cankiri(Eldivan)-Edirne(kadin-
erkek)-Kastamonu-Elazig(kadin-
erkek)-Mus-Silifke-Kirtil
Koyli(Tirkmen ekibi  kadin-
erkek)-Cankiri(Sabandzii)-
Cankiri(Eskipazar)

9. Halkoyunlar1 Bayrami

20-29 Haziran 1969
29 Haziran Pazar
Matine

1. Program: Balikesir(Tirkali
Koyt kadin-erkek)-Sivas(kadin-
erkek)-Maras(Merkez)-
Maras(Goksun)-Eskisehir(kadin-
erkek)

2. Program: Agri(kadin-erkek)-
Edirne(kadin-erkek)-
Malatya(kadin-erkek)-
Kirsehir(kadin-erkek)-Mus

10. Halkoyunlar1 Bayrami

(Yapt ve Kredi
Bankasi'nin 25. yildoniimii
miinasebetiyle)

15-24 Agustos 1969

1. Program: Bergama(kadin-
erkek)-Kemaliye(kadin-erkek)-
Artvin(kadin-erkek)-Diyarbakir-
Izmit

2. Program: Yozgat(kadin ekibi)-
Corum(kadin-erkek)-Tekirdag-
Van(kadin-erkek)-Kars(kadin-
erkek)

Yapt Kredi Bankasi Tiirk Halk Oyunlarint Yasatma ve Yayma Tesisi

tarafindan yaklastk 15 yil boyunca diizenlenen bu bayramlar Istanbul'daki ve

Tiirkiye'deki halk danslar1 galismalarinda biiyiik hareketlilik yaratmisti. Biletli olarak

organize edilen bu festivaller genelde yaz aylarinda ortalama 10 giin siirecek sekilde

diizenlenirdi. Taniklarin anlattiklarina gdre ¢ok yogun bir seyirci katilimi olan bu

festivallerde cosku biiyiik olurdu. Ayrica Istanbul'da yasayan halk danslar1 hocalari

ve miizisyenleri Anadolu'dan gelen ekiplerin kaldiklar1 yerlere giderler ve sabahlara

kadar eglenceler stirerdi.

62




ACTR HIAVA 1TIVATIO

o Aparter, 1904

PAZARTESI

Saot

20 30

Bir Kigltih gl haety

ganj L
YAPI ve KREI'I BAMEASL]

Sekil-23 : 1964 yilina ait halk danslar1 bayrami giris bileti (Gorgiin; 2001,
125)
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YAPI ve KREDI BANKASI'nin
20. Yildénimii minasebetiyle

Tesisimizin Agik Hava Tiyatrosunda diizenle-ligi
7. HALK OYUNLARI BAYRAMI'na

18 Agustos 1964 Sali aksam tegrifinizi saygilarimiz! 1 rica ederiz.

Bir Kisiliktir, B

Sekil-24 : 1964 yilina ait halk danslar1 bayrami1 davetiyesi (Gorgiin; 2001,
126)

Halk danslari bayramlar1 dénemin gazetelerinde genis yer bulurdu.
Bayramin oldugu hafta genellikle gazetelerin kapaklarina tasinan ekip fotograflarinin
yani sira Onemli gazetelerin kose yazilarina da konu olurdu. Asagidaki Ornekte
Milliyet Gazetesinde Biilent Tarcan'in halk danslar1 bayramlar1 ile ilgili yazi

dizisinin ikinci boliimii goriiliiyor.(Bkz. Sekil-25)
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1. Halk oyunian bayram
ikinci bolimi
Birinci bolimdeki oyunlara gére ikinci
kissmdakiler daha cesitli ve ilgi cekici

Sekil-25 : 29 Agustos 1964 tarihli Milliyet Gazetesi kiipiirii

Folklor arastirmacisi Arzu Oztiirkmen kitabinda halk danslar1 bayramlarinin

ilk yarisina dair baz istatistikleri bizimle paylasiyor;

"Halil Bedii Yonetken'in belirttigine gore, ilk yedi bayramda 48 farkli halk
oyunu grubu izlenmis ve bunlar 45 ayr1 ydreden yaklasik 250 halk oyunu icra
etmislerdi. Bu gruplarin bazisinin daha sonraki bayramlara ayni oyunlarla katildiklar
da olurdu. Yonetken'in hesaplarina gore, oyuncularin % 12.5'u yalnizca kadinlar
tarafindan, % 25'i karisik olarak, ve % 62.5'u da erkek dansgilar tarafindan icra
edilmisti. 1959'da diizenlenen bayramdan baslayarak, baz1 oyunlar 'diigiin' veya 'kdy
meydaninda toplant1' gibi uzun provalara mal olan teatral sahnelemelerle

sunuldular."(Oztiirkmen; 1998, 204)

Gosterilerin yani sira bilinen ilk halk danslar1 semineri de yine bu festival

cergevesinde 26-27-28 Temmuz 1961 tarihlerinde Istanbul'da yapilmustr.

"Bu ilk seminere Mahmut Ragip Gazimihal, Metin And, Ahmet Kutsi
Tecer, Halil Bedii Yonetken, Cahit Tanyol, Biilent Tarcan, Muzaffer Saris6zen, Ruhi
Su ve Serif Baykurt katildi. 16 bildiri tizerindeki genis tartismalar halk danslarimizin
cesitli yonlerini aydinlatti, ve bu suretle onlarin kiiltlirlimiizin 6nemli dallardan birini

teskil ettigi gergegi bir kez daha ortaya ¢ikt1."(Baykurt; 1976, 116)
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Bu seminerin detayli programini Ihsan Hinger Tiirk Folklor Arastirmalar

Dergisi'ndeki yazisinda aktariyor " (TFA Dergisi; 1961, sayi: 144), tablolastirarak

sunuyoruz,

Tablo-3: 1. Halk Oyunlar1 Semineri Program Tablosu

26 Temmuz
Carsamba

Saat: 10.00

a. Acilis

b. Baskan ve roportor se¢imi

c. Cahit Tanyol'un bildirisi :
Onemi

Tirk Kiiltiiriinde Oyunun

d. Ahmet Kutsi Tecer : Oyun Folkloru

e. Mahmut Ragip Gazimihal: Folklor Konusu Olarak Yurt
Oyunlari

f. Serif Baykurt : Tiirk Halk Oyunlar1 Uzerinde Calismalar
ve Buglinkii Durum

26 Temmuz | a. Halil Bedii Yonetken : Bazi1 Kiyam Zikirleri, Sirag ve
Carsamba Nalc1 Alevilerinde Semah
Saat: 15.00 b. Muzaffer Saris6zen : Demiraga Bari, Koylii Halay1

c. Serif Baykurt : Trakya'da Halk Oyunlar:
27 Temmuz | a. Serif Baykurt : Halk Oyunlarinin Bolgelere Dagilisi
Persembe
Saat: 10.00 b. Ahmet Kutsi Tecer : Bolgeler ve Tipler Hakkinda
27 Temmuz | a. Metin And Halk Opyunlarimizin  Koreografik
Persembe Diizenlerine Gore Siniflanmasi
Saat: 15.00

b. Serif Baykurt : Tirk Halk Oyunlarinin Tiplere ve Form
Ozelliklerine Gore Tasnifi Nasil Miimkiindiir?

28 Temmuz Cuma
Saat: 10.00

a. Biilent Tarcan : Tiirk Halk Oyunlarinin Miizik Yapisi

b. Ruhi Su : Halk Tiirkiilerinin S6ylenisi Uzerine

28 Temmuz Cuma
Saat: 15.00

Mahmut R. Gazimihal : Bale Kaynagi Olarak Yurt Oyunlari

Metin And : Halk Oyunlarimizin Sahneye Uygulanmasi
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Sekil-26: 1966 yil1 Yap1 Kredi Bankas1 Halk Oyunlar1 Bayrami Edirne

Ekibi (Ustiin Giirtuna'nin kisisel arsivinden)
(Sol bastaki Sabahattin Tiirkoglu)

1960lar boyunca Istanbul'daki halk danslar1 calismalarma Tiirk Halk
Oyunlarint Yasatma ve Yayma Tesisin festivalleri damgasini vuruyordu. Bu
donemde baska bir banka daha, Tiirk Ticaret Bankasi da bir halk danslar1 yarigmasi
ile giindeme geldi. Marmara Bolgesi'nde ilkokullar arasinda bir halk danslar
yarismasi diizenleyen Tiirk Ticaret Bankasi'nin bu girisimi ¢ok uzun soluklu olmasa

da bdlgede ve ozellikle Istanbul'da ses getirdi.

Ali Riza Alp 1968 yilinda Tirk Folklor Arastirmalari Dergisi'ndeki
yazisinda Tiirk Ticaret Bankasi'nin ilkokullar arasi diizenledigi yarigsmalardan soyle

bahsediyor;

"Bu yil Tiirk Ticaret Bankasi'nin Istanbul II Milli Egitim Miidiirliigii ile
yaptig1 isbirligi neticesinde Istanbul halki, Spor ve Sergi Sarayinda 3 giin miiddetle

devam eden 'llkokullararas1 Folklor Yarismalari'ni zevkle takip etti.

...Istanbul ilkokullar1 3 giin miiddetle dogudan batiya, kuzeyden giineye,
Anadolu'ya ve milli hudutlarimiz disinda kalmig ilkelerdeki insanlarimizin
yasayislarini ezgi ve oyunlariyla dile getirdiler. Okulun sadece rakam kalabalig ile
kafa sisiren bir yer olmadigini, bilginin yani sira insanlarimizin manevi deger
oOl¢iilerine dayanan folklora, yani halk bilgisi ve sanatina egildigini de gosterdiler."

(TFA Dergisi; 1968, 6zel say1)
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Sekil-27 : Tirk Ticaret Bankas1 halk danslar1 yarismasinin jiirileri

(sol bagta Ustiin Asutay, sag basta Fikret Degerli)

O donem yaym yapan Ogrenci ve cocuk gazetesi 'Mavi Kirlangi¢' Tiirk

Ticaret Bankasi yarismalarini kapagina tasiyip, sdyle haber yapiyordu;

"Istanbul Milli Egitim Miidiirliigii ve Tiirk Ticaret Bankasi'nin isbirligi ile
diizenlenen '2. Istanbul ilkokullar arasi Folklor Senligi' biiyiik bir heyecan ve basar
ile devam etmektedir. Bugiin (5 Mayis 1969) senligin son giiniidiir ve en basarili
okul tesbit edilecektir. Fakat jlirinin ¢ok gii¢ durumda kalacagi anlasiliyor. Cilinkii her
okul istlin basar1 gdstermis ve Spor ve Sergi Saraymi dolduran seyirciler biitiin

ekipleri coskunca alkislamislardir.

...Bu giizel senligi diizenleyen komitede su biiyliklerimiz var: Bagkan Turan
Ulkiimen, Uyeler Ustiin Asutay, Rebii Baraz, Sitk1 Sanoglu, Sadik Yurdakul, saha
amirleri Ethem Giinel, Ibrahim Olcayto, Hiiseyin Pehlivan, ve program takdimcisi
Hamit Sairoglu; jiiri heyeti de yine seckin biiyiiklerimizden kurulu: Bagkan ihsan
Hinger, iiyeler Nadide Arcan, Fikret Degerli, Selahattin Demirci, Vedat Demirci,
Mustafa Karakus, Neriman Tiifekci, Ali Yarkin ve Rebii Yiicesoy." (Mavi Kirlangic
Gazetesi, 5 Mayis 1969)
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Sekil-28 : 5 Mayis 1969 tarihli Mavi Kirlangic Gazetesinin Kapagi

Ustiin Giirtuna da Tiirk Ticaret Bankas1 yarismalarini sdyle aktariyor;

"1968 yilinda Tiirk Ticaret Bankasi bu sefer isleri eline aldi. Tiyatrocu
Ustiin Asutay bu ise goniil vermisti. Fikret (Degerli) hocamiza gérev vermislerdi.
Fikret hocamiz TTB Cocuk Halk Oyunlari Grubunu kurdu. Ben de o gruba hem
akordeon, hem davul caliyordum. Uzun yillar devam etti. Anadolu turnesine
giderdik. 1968 yilinda TTB ilk defa Istanbul'a mahsus ilkokullar aras1 halk oyunlar
yarismasi diizenledi. Bu ¢ok tuttu. 1974'e kadar devam etti. 1974'te bunu Istanbul
Milli Egitim Miidirliigi eline aldi. Bir kag¢ sene de onlar devam etti. Daha sonra
Milli Egitim Bakanligi'na devroldu."(Giirtuna; 2012)

Tirk Ticaret Bankasi yarigmalarinin koordinatorliigii gérevini alan Fikret

Degerli donemi soyle aktariyor;

"60l1 yillarda okullarin halk oyunlarina ¢ok aktif yonelmesi vardir. Bunun
yonelmesinin temelinde de iki kurum yatar. Bu iki kurumdan bir tanesi Tiirk Ticaret
Bankasi’dir. Digeri de Milliyet Gazetesidir. TTB ilkokullar arast ve Marmara
bolgesinde yapiyordu yarismalari. 60larin basiydi. O zaman TTB yarigmalara
baglarken beni aradilar, buldular. TTB ile goriistim. Beni bu konuda resmen bir
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uzman kadrosuyla maasl olarak kadrolarina aldilar. Kiiltiir danmismanligi gibiydi.

Tabi jiirilik de bendeydi. Organizasyonu da ben yapiyordum."(Degerli; 2011)

Sekil-29 : Tiirk Ticaret Bankasi Ilkokullar arasi1 halk danslar1 yarismasi
Spor Sergi Saray1

(Fikret Degerli'nin kisisel arsivinden)

Sekil-30 : Tiirk Ticaret Bankasi halk danslar1 yarigmalar: ekiplerinin

Istanbul Taksim'de gegit toreni
(Fikret Degerli'nin kisisel arsivinden)
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Alintilardan gorildigli tlizere Tirk Ticaret Bankasi'nmin hangi yillarda
yapildigma dair bir uzlasi yoktur. Ustiin Giirtuna 60larm sonunda oldugunu
soylerken Fikret Degerli basinda oldugunu belirtmektedir. Ancak Arzu Oztiirkmen
kitabinda bu yillar1 sdyle belirtiyor ve devam ediyor;

1967-1970 yillar1 arasinda baska bir banka, Tiirk Ticaret Bankasi, ilkokullar
arasit halk oyunlar1 yarigmasi diizenledi. Yeni yeni olusan bu yarigma geleneginde
kuskusuz en ¢ok yanki uyandiranm1i Milliyet Gazetesi tarafindan diizenlenen

yarismalar oldu."(Oztiirkmen; 1998, 247)

Oztiirkmen'in de belirttigi gibi 1970lere gelindiginde ise sahneye Milliyet
Gazetesi ¢ikti. Milliyet Gazetesinin 1971* yilinda Tiirkiye capinda baslattigi
Liseleraras1 Halk Oyunlar1 ve Miizik Yarigmas: Istanbul basta olmak iizere tiim
iilkede glindeme oturdu. O yillarda artik halk danslar1 demek neredeyse Milliyet
Gazete'sinin yarigsmast demekti. 199011 yillara kadar yogun sekilde siiren bu yarigma
atmosferi iginde bir 6nceki boliimde degindigimiz bir¢ok dernek kuruldu. Liselerdeki

halk danslar1 ¢alismalar1 bu yarismaya endekslenerek yapilirdi.

Milliyet Gazetesi'nin yarigmalarinin baglama hikayesini Fikret Degerli soyle

anlatiyor;

"(Milliyet Gazetesi'nin) genel yayin yonetmeni Abdi Ipekgi idi. Abdi
Ipek¢i'nin kafasinda bir fikir doguyor. Liseler arasinda halk oyunlar1 aktiviteleri
yapalim ki, o zaman tabi gazetelerin Anadolu'ya yayilmasi diigiiniiliiyor. O zaman
folklor dergisini ¢ikaran fhsan Hinger vardi. Cok degerli bir arastirmaciydi. Kendisi
oynamazdi ama arastirmaci yonii ¢ok kuvvetliydi. Once Ihsan Hinger’i arryorlar.
Diyorlar ki "bdyle bir projemiz var goriigsmek isteriz". "Hay hay" diyor. Ondan sonra
oyun konusunda da beni buldular. Beni aradilar. Gittim, goriistiik. kimize dediler ki
"biz bdyle bir sey yapmay1 planliyoruz. Ikiniz bu projenin icinde danisman gibi yer
almay1 arzu eder misiniz?". "Baska tiirlii yiiriitemeyiz" dediler. Thsan bey dedi ki
"fikren ben seve seve fakat aktif olarak Fikret tek basina yeter”. "Benim gelmem
miimkiin degil" dedi. O biraz sakatt1 biliyorsunuz. O yiizden "benim gelip dolasmam
miimkiin degil ama Fikret bu isi rahatlikla yapar" dedi. Biz dolagmaya basladik.

Organizasyon yapildi. Anadolu da belli merkezler se¢ildi. Biz oralardaki merkezlere

* Milliyet gazetesinin halk danslar1 yarismalarimn baslangig tarihleri kimi kaynaklara gore 1970,
kimilerine gore ise 1971'dir. Biz bu calismamzda Arzu Oztiirkmen'in de Folklor ve Milliyetcilik
kitabinda alintiladig iizere Nail Tan'm Folklor kitabinda gegen ve Ustiin Giirtuna 'min taniklig1 ile de
uyusan 1971 yilin1 kabul ettik.
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gidiyorduk. Cevre illerdeki okullar oraya geliyorlardi. Orada bolge yarigsmasi

yapiliyordu. Derece yapan okullar Istanbul da finale ¢agriliyorlardi."(Degerli; 2011)
Baslangic hikayesini bir de yarismanin ilk jiirilerinden Ustiin Giirtuna'dan

dinleyelim;

"1971'den once Milliyet Gazetesi Dis iliskiler Miidiirii Necdet Giinkut bati
miizigi yarismasi diizenlerlerdi. Bayagi da giizel giderdi. Sonra 71 yilinda halk
oyunlarmi dahil ettiler. Ikisini beraber yiiriittiiler. O zaman bir otorite ariyorlar.
TFK'nin baskanligini yapan Ihsan Hinger'e geliyorlar. thsan Hinger bu hususta bir
numaradir diyebilirim. Dijon'da hala devam eden bir bag bozumu festivali yapilir.
Orada Tiirk jiiri iiyesiydi Ihsan Hinger. Thsan Hinger bu sahada isim yapmis

insanlarimn listesini Necdet Giinkut'a veriyor. 1971 yilinda halk oyunlart yarigmasini
baslatiyorlar."(Giirtuna; 2012)

Milliyet Gazetesi yarismalari tiim yurtta biiyiik ilgi gériiyordu. Anadolu'nun
her yerinde liseler halk danslari ekiplerini bu yarisma igin hazirliyorlar ve
bolgelerindeki elemelere katiliyorlardir. Bu elemeleri gegenler Istanbul'daki final

yarismasina geliyorlardi. Yarigmalara Milliyet Gazetesi'nde biiyiik yer veriliyordu.

Sayfa 5 *
Ug gece siiren istanbul elemelerinde
tam kirk

oyunianyla yarsai. Usydarpass Sanst Enstited,

HALK OYUNLARININ BESIGI OLAN
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Sekil-31 : 20 Nisan 1973 tarihli Milliyet Gazetesi kiiptirii

(Yarigmalarin haberleri gazetede siklikla yer buluyor, yarigsmaya katilan liselerin halk

danslar ekipleri hakkinda detayli yazilar yaziliyordu.)
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Bugiine kadar yapilan tiim halk danslari yarigmalarindan farkli olarak
Milliyet Gazetesi yarigmalarinda ekipler bir tez hazirlamak zorundaydi. Oyun
hikayelerinden kostiimlere, miiziklerden figiirlere kadar her sey bu tezlerde yazilir ve

jiiriye sunulurdu. Bu tezler ¢ok 6nemsenir ve ayrica degerlendirilip puanlanirdi.

"Yarigmaya gelen ekipler tez hazirlarlardi. O yorenin tarihgesi, oyunlarin
hikayeleri, derlenmis notlari, kostiimleri kapsayan bu tez de jiiri tarafindan
degerlendirilirdi. Biz tek tek o dosyalar1 okurduk. Finale kalan gruplar1 hemen ilan
etmezdik. Gazete 10-15 giin sonra ilan ederdi. Hatta o zaman Milliyet halk oyunlari
eki ¢ikarirdi. Ben, Cora Hinger bir de aramizda Omer Salor hocamiz vardi. Biz orada
kritik yazilar1 yazardik. Ekiplerde gordiigiimiiz hatalar1 yazardik. Finale kalan ekipler
sonra agiklanirdi."(Gtirtuna; 2012)

Ustiin  Giirtuna'nin  bahsettigi kritik yazilarmin gazetede yayinlanmis

olanlarina bir kag¢ 6rnek sunalim (bkz. Sekil-32)

bu okulun bas baglamalar ve
mestler %
di. A dogru degil

funtargk  oynamalari da yanlisti.

® BILIR KOLEJ: Bilir Koleji ® KIZILAY HEMSIRELIK OKU
yansmaya Artvin oyunlan ile ka- LU: Uskilp oyunlann ile istirak
tidi. Kizlann baslan daha derli eden bu okul, sinir dis1 kalmis
toplu olmal idi. Kizlann ayakla. ybrenin oyunlarini oynadilar. Ki-
rindakl pisi terlik ve naylon orap y,fetjeri kadife salvar harig ol-
mahalline uygun degildi. Oyun bir. 7. ¥ i ¢
licleri zaman zaman bozuldu. Ho. OUkga iyl idi. Beginci kiz gren-
ronlarda hareketli olamadilar, 3, ¢l arkadaslarina uyamadi. Tgm
erkek Ogrenci cokmelerde hatalar Oyunda dordlincli ve besinci Og-
yapti. San Cicek’i oldukca iyi oy- renciler hatalara diigtiller. Basta-
nadilar. Yalmz fazla tekrarlayarak ki oyuncu arkadaslarini bagirarak
zaman doldurdular. idare ettl.

Sekil-32 : 20 Nisan 1973 tarihli Milliyet Gazetesi kiipiirleri

Yarismaya ilk kez 1978 yilinda katildigin1 sdyleyen Celal Aslan

yarismalardaki tez sunumu hakkinda sunlar1 aktariyor;

"Yarigmaya  girmeden once tez  hazirhyorduk. Tez  vermek
mecburiyetindeydik. Giysiler, oyunlar, oyun isimleri ve neyi anlattiklari ile ilgili bir

tez sunmak zorundaydik. Buna da ayrica 6diil veriliyordu. Rahatlik vardi. Amag
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yoreyi animsatmak, tam havasiyla vermekti. Ve insanlar bu konuda ¢ok
calistyorlardi. Gergekten ¢ok cgaligiyorlardi. Her yil iistiine koyuyorlardi. Mesela bir
yil bir giysi ile geldiklerinde ertesi yil baska bir giysi getiriyorlardi. Insanlari
yorelerine gidip yeni derlemeler yapmaya yoneltiyordu. Giizelligi buydu."(Aslan;
2012)

Milliyet Gazetesi Liseleraras1 Miizik ve Halk Oyunlar1 Yarigmalarinin ilk
clemelerinin 1971 yilinda Samsun'da yapildigin1 &grendigimiz Ustiin Giirtuna o

dénemi anlatiyor ve ilk jiirilerden bahsediyor;

"flk Samsun'da basladik. Ben vardim. fThsan Hinger'in oglu Cora Hinger
vard1. Orada mahalli jiiri iiyelerini aldik. Ankara, izmir ve Adana buralarda mahalli
jiiriler aldik. Mesela Oktay Giizelbey'i Adana'ya cagirdik. Izmir'de Mazlum Nusret
Zincirkiran vardi. Ismail Ozboyaci jiiri oldu. Ertugrul Atlet vardi Izmir'de. Yine o
zamanlar , Ayasofya ve Topkapt miize midiirii olan ¢ok degerli folklorcu bir
arkadasimiz Sabahattin Tiirkoglu hocamizi Izmir'den jiiri iiyesi olarak aldik.
Ankara'da Sadi Yaver hocamiz1 aldik aramiza. Yani bu ise goniil vermis insanlar jiiri

tiyeligi yaptilar."(Glirtuna; 2012)

MEBT KT
L] e DOGAN NER

Hafif Bati Maizigi ve Halk Oyunlan Yarigmas: elele..
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ST hit | %rlsma basladl

Din Samsun'dan gecen kervan, saht ve carsamba giinleri Ankara'da..
Baghent elemeleris, 17 ocak'da Malalye, 20 scak'da Aduna, 24 ocak'da 3
Ixmu 17 vcak'da Bursz, 29, 30 3! oeak'd Idanbul elemelesi infeyecek.. Gy

Sekil-33 : 10 Ocak 1971 tarihli Milliyet Gazetesi haftasonu ilavesi

(Gazetenin bu haberinde o y1l ilk kez diizenlenen halk oyunlar1 yarigsmasi

konu ediliyor.)
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Ik kez 1975 yilinda istanbul Gemi Yapim Meslek Lisesi dgrencisi ve halk
danslart ekibi oyuncusu olarak yarigsmaya katilan ve daha sonra yarigmada jiiri

iiyeligi yapmaya baslayan Sevki Aksoy jiirilik sistemini anlatiyor;

"Sadece Istanbul'da 350-400 lise arast katilm oluyordu Milliyet
yarismasina. Tabi Istanbul bir bdlgeydi. Tiirkiye'de 4 bélgede yapiliyordu. Izmir,
Adana, Ankara ve Istanbul. Tiirkiye finali de Istanbul'da yapiliyordu. Biz buradan
jiiri liyesi olarak tiim bolgelere gidiyorduk. 10 giinliik bir siire Milliyet'le birlikte
turneye ¢ikiyorduk. Istanbul'dan 4-5 jiiri sabitti. Onlar degismiyordu. Diger
bolgelerden de bir kag jiiri oluyordu. Bdylece jiiri tamamlaniyordu. Milliyet ile o
yarismalara gittigimiz zaman biiyiik keyif aliyorduk. Jiiri {iyesi olarak Anadolu'yu
dolasip ekipleri izlemeyi dort gozle bekliyorduk. 4 giin boyunca ekip izliyorduk ama
stkilmiyorduk."(Aksoy; 2012)

z;,'agiéua,, L2
\Halk Oyunlan yansmasini
“Motor Sanat, kazand:

Sekil-34 : 11 Subat 1971 tarihli Milliyet Gazetesi kapagindan bir kiipiir

(Milliyet Gazetesi Liseleraras1 Miizik ve Halk Oyunlar1 Yarigsmasinin ilk
birincisi Sisli Motor Sanat Enstitiisti Erzurum Ekibi'nin gazetenin kapaginda yer alan

haberi)
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1983 yilinda Milliyet yarigmasinda jiiri iiyeligi yapmaya baslayan Ali Cavaz

bu yarigma jiiri iyesi olmanin ne anlama geldigini soyle ifade ediyor;

"Milliyet Gazetesi liseler arasi halk oyunlari yarigmasii sdyle bir hale
getirdi. Siz bir ¢alistiric1 olarak o yorede uzman olmadiginiz siirece ve Tiirkiye
capinda kendinizi bu alanda kanitlamadiginiz siirece ve Milliyet’de de ekiplerinizle
derece yapmadiginiz siirece sizi hicbir zaman jliriye oturtmazdi. Kendinizi
kanitladiktan sonra sizi denemek ig¢in cagirirlardi. Sizi orada jiiri iiyesi sifatiyla
degerlendirirlerdi. Bunlarin i¢inde kimler vardi? Halk oyunlar1 camiasinda akliniza
gelebilecek hemen bu konuda ehil olan herkes Milliyet gazetesinde isim olduktan

sonra yer almstir.

...Bizim i¢in Milliyet gazetesinin secici kurul iiyeligi bir okul oldu. Biz
kargadan baska kus tanimazdik. Ama bir stirii kus varmis. Bir siirii renkler varmus.
Yeni oyunlar varmig. Biz bunu o masalarda, ve turnelerde diger jiiri iiyesi

arkadaglarimizla tartigarak 6grendik."(Cavaz; 2011)

Sekil-35 : Milliyet Gazetesi Liselerarasit Miizik ve Halk Oyunlar1 Yarigmasi
Jiirileri (30 Nisan 1978 tarihli Milliyet Gazetesi'nden)

(sagdan sola; Uzman Saglik, Sabahattin Tiirkoglu, Fatin Eren, Fikret Degerli, Nejat
Birdogan, Serif Baykurt, Nida Tiifek¢i, Thsan Hinger, Omer Isik, Ismail Ozboyact,
Nail Ongiiner, Adli Ayter)
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Goristiiglimiiz  kisilerin  tanikliklarindan ve donemin gazetelerinden
cikardigimiz kadariyla Milliyet Liseleraras1 Miizik ve Halk Oyunlart Yarismalarinda

jiiri masasina oturan isimler sdyleydi;

Ihsan Hinger, Nejat Birdogan, Adli Ayter, Fikret Degerli, Rasim Cinisli,
Metin And, Sabiha Tansug, Mete Tiirker, Mehmet Hilmi Giir, Ustiin Giirtuna, Sadi
Yaver Ataman, Sabahattin Tirkoglu, Mazlum N. Zincirkiran, Uzman Saglik, Fatin
Eren, Serif Baykurt, Necdet Giinkut, Omer Isik, Celal Aslan, Nail Ongiiner, Sabri
Donat, Ali Cavaz, Sevki Aksoy, Oktay Giizelbey, Erol Hacibekiroglu, Ismail
Ozboyaci, Saadettin Yesilirmak, Mesut Giiner, Sinasi Unal, Ertugrul Atlet, Cora
Hinger, Arif Sag, Nida Tiifek¢i, Ekber Yesilyurt, Sinasi Pala, Suat Okay, Omer
Salor, Ahmet Yamaci, Cahit Tekindor, Cemil Demirsipahi, Ulvi Can, Erol Akti,
Enver Tuksal, Kazim Aydilek, Orhan Okay, Bedai Kili¢, Vedat Nedim To6r, M.
Kemal Ozergin, Altay Uysal.

Sekil-36 : Milliyet Gazetesi Liseleraras1t Miizik ve Halk Oyunlari Yarigmasi Jiirileri
(2 Mayis 1976 tarihli Milliyet Gazetesi'nden)

(soldan saga; Adli Ayter, Nejat Birdogan, Fikret Degerli, Sabri Donat,
Ustiin Giirtuna, Thsan Hinger, Mazlum Nusret Kiligkiran, Suat Okay, Ismail
Ozboyac1, Omer Salor, Nida Tiifekci, Sabahattin Tiirkoglu, Ahmet Yamaci, Uzman
Saglik)
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1960-80 yillar1 arasinda halk danslari c¢alismasi yapan liseleri yine

gorlstiigiimiiz  kisilerin anlatilarindan ve donemin gazetelerinden ¢ikararak

listeleyebiliriz;

Tablo-4 :

yapilan liseler

1960-80 yillar1 arasinda Istanbul'da halk danslar1 calismasi

Calistirica Lise Yarismaya katilma | Yore
yili
Omer Salor Sisli Motor Sanat | 1971 (Birincilik) Erzurum
Enstitiisii 1974 (Birincilik) Erzurum
Mecidiyekdy Lisesi | 1972
Fenerbahge Lisesi 1972
Ozel Sisli Koleji 1972
Cibali Lisesi 1972
Galatasaray Lisesi 1972
Istanbul ~ Kadikoy | 1972 (Sekizincilik) Egin
Lisesi
Ustiin Giirtuna Kizilay Hemsirelik | 1973 Uskiip
Okulu
Istanbul Kiz Lisesi | 1973 Bayburt
Kustepe Lisesi 1973 G.Antep
Beyoglu Ticaret | 1973 G.Antep
Lisesi
Haydarpasa Lisesi | 1973 Bitlis
Bilir Koleji 1973 Artvin
Sisli Koleji 1973 Artvin
Ozel Cavusoglu | 1973 Erzurum
Lisesi
Kadikdy Maarif | 1973 Bayburt
Koleji 1978 Halay
Sultanahmet Erkek | 1973 Bitlis
Sanat Enstitiisii
Umraniye Lisesi 1973 Artvin
Uskiidar Lisesi 1973 G.Antep
Yeni Levent Lisesi | 1972 Erzurum
1973 Karadeniz
Kabatas Erkek | 1971
Lisesi 1973 Erzurum
1977 Halay
1978 (Ugiinciiliik) Halay
Uskiidar Ozel Tiirk | 1973 Bayburt

Koleji
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Fatih Ticaret Lisesi | 1973 Karsilama
Cagaloglu Kiz | 1973 Van
Enstitiisii
Ozel Marmara | 1973 Elaz1g
Koleji
Bakirkoy Lisesi 1973 Artvin
Kartal Lisesi 1973 Van
1978 (Ikincilik) Halay
1979 (Ugiinciiliik) Halay
Avusturya Kiz | 1971
Lisesi 1973 Sivas
1977 Bitlis
Matbaa Sanat | 1973 Artvin
Enstitiisii
Haydarpagsa  Sanat | 1973 G.Antep
Enstitiisii
Sagmalcilar Lisesi 1973 Van
Uskiidar Amerikan | 1973 Karadeniz
Kiz Koleji
Cemberlitas Kiz | 1973 Karadeniz
Lisesi
Ahmet T. | Ihsan Mermerci | 1978 (Birincilik) Uskiip
Demirbag Lisesi
Serafettin
Kahraman
Sevki Aksoy | Istanbul Gemi | 1975 Bitlis
(dansg1 olarak) Yapim Meslek
Lisesi
Vefa Poyraz Lisesi | 1973 Egin
1974
1976 (Altincilik) Halay
Kadikdy Kiz Lisesi | 1971
1972
Omer Isik 1975 (Yedincilik) Diyarbakir
1976 (ikincilik) Diyarbakir
1977 (Birincilik) Diyarbakir
Celal Aslan 1978 (Birincilik) Agr
Celal Aslan Beyoglu  Anadolu Agrt
Kiz Lisesi
Celal Aslan Maliye Meslek Agn
Lisesi
Davutpasa Lisesi 1973 Artvin
Mesut Gliner 1975-77 Bingol
Mahmut Giiner
Silivri Lisesi 1974 Karsilama
1976 (Birincilik) Kargilama
1977 Karsilama
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1978 (Birincilik) Kargilama
1979 (Birincilik) Kargilama
Istanbul Erkek | 1971 (Besincilik) Artvin
Lisesi 1972 (Yedincilik) Artvin
Sabri Donat 1974 (Ikincilik) Van
1975 Van
1977 Halay
Sevki Aksoy 1978 (ikincilik) Bitlis
1979 (Dordiinciiliik) Halay
Istanbul ~ Kabatas | 1978 Halay
Lisesi
Besiktas Kiz Lisesi | 1978 Halay
Celal Aslan Istanbul Lisesi Agn
Remzi Urgiin 1978 Hakkari
Uskiidar Kiz Lisesi | 1979 (Ugiinciiliik) Halay
Sultanahmet 1979 (Ugiinciiliik) Halay
Endiistri Meslek
Lisesi
Bakirkdy — Ticaret | 1979 (Uciinciiliik) Halay
Lisesi

Ahmet svan Erzurum oyunlariyla Turkiye birinciligini kazanan Isn\:nbul
Motor Sanat Enstitisund tebrik ederken. 02Dk MK GURSOY]

Sekil-37 : 1974 yil1 yarigsma birincisi Sigli Motor Sanat Enstitiisii Erzurum
Ekibi

(25 Nisan 1974 tarihli Milliyet Gazetesi'nden)
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Milliyet Gazetesi'nin diizenledigi bu yarigmalar vesilesiyle halk danslar1 tiim
yurtta olduk¢a popiiler olmustu. Girisler biletli olmasma ragmen Istanbul'da Spor
Sergi Sarayi'nda (gilinlimiizde ad1 Liitfi Kirdar Kongre Merkezi olarak degismistir.)
yapilan elemelere ve oOzellikle final yarismalarina yer bulmak oldukg¢a zordu.

Yarigmanin tiim asamalar1 ve 6zellikle final haberleri gazetede tam sayfa ve hatta bir

kag sayfa kaplayacak sekilde yer aliyordu.

Sekil-38 : 2 Mayis 1976 tarihli Milliyet Gazetesi Magazin eki

Gazetelerde sadece bu yarigmalarin haberleri degil, halk danslar ile ilgili

roportaj ve makaleler de yer almaya baslamisti.

DUSUNENLERI

.. alkor. halk biist olduguna; hatkin
mm.uhnd.ﬂ.'b’
mmmmmm
muab-mwp
Soremadie” malk et oynsimek 1o

Folklor ve halk

Sekil-39 : 16 Eylil 1972 tarihli Milliyet Gazetesi'nde Sabahattin Bulut

imzali makale
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Milliyet Gazetesi Yazi Isleri Miidiirii Abdi Ipek¢i'nin halk danslar iizerine
Thsan Hinger ile yaptig1 bir roportaj tam sayfa olarak yayinlanabiliyordu.(bkz. Sekil-
40)

Sekil-40 : 6 Mayis 1974 tarihli Milliyet Gazetesi

O yillarda Istanbul'daki Milliyet Gazetesi yarismalarinda neredeyse tiim
ekiplere caldigini sdyleyen zurna sanatgisi Musa Uzunkaya bir yarisma ile ilgili

eglenceli bir anisin1 soyle aktartyor;

"Salon ¢ok dolu olurdu. Yarismalar 4 giin siirerdi. Istanbul'da olan
yarismalara ben calardim. Bir giin yarismaya ekiplere calmaya gittim. Kapiya
koymuslar birini, biletsiz almiyorlar. Dedim; "biz enstriman ¢aliyoruz
yarigmacilara”, "ne olursa olsun almayiz" dediler. Ben biitiin enstriimancilari
topladim. "Gelin" dedim. "Masay1 kuracagiz, igecegiz paranizi da alacaksimiz".
Gittik, oturduk Dolapdere'ye. Masay1 da kurduk, i¢iyoruz. Sene 1975. Ekipleri anons
ediyorlar, ¢alan yok. "Ne oldu" diye soruyorlar. Bekgi diyor ki; "bir tane kisa boylu
adam dedi ki ben ekiplere c¢aliyorum. Biitiin herkesi topladi, gitti.” Neden diye

soruyorlar bekciye. "E ben almadim igeri, bileti yoktu" demis. "Ne yaptin sen"
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demisler. Omer Isik "Nereye gittiklerini ben biliyorum." demis. Fikret Hocalar falan
hepsi geldiler, "Utanmiyor musun sen bunlari buraya getirmeye" dediler. "Valla
utanacak bir sey yapmadim siz bizi i¢eri almadiniz yevmiyelerini de ben verdim. O
zaman siz hesab1 bir 6deyin gidelim" dedim. Neyse geldik ekiplere ¢aldik, ertesi giin
gittigimizde kap1 kendiliginden ac¢ildi."(Uzunkaya; 2012)

Sekil-41 : 1974 yili Milliyet Liseleraras1 Miizik ve Halkoyunlar1 Yarismasi

Silivri Lisesi Karsilama Ekibi (Ustiin Giirtuna'nin kisisel arsivinden)

O yillarda halk danslar1 alaninda Istanbul'da yapilan yarigmalarin yani sira
yurtdisinda yapilan halk danslar1 festivalleri de popiilerdi. Bu festivallerden en
meshur olan1 Fransa'da Dijon'da yapilan bag bozumu halk danslari festivaliydi. Bu
festival kapsaminda yapilan yarismada Tiirk jiiri iiyesi olan Thsan Hinger araciligiyla
Tiirkiye'den ozellikle Milliyet Gazetesi yarigmalarinda derece yapmis ekipler
secilerek gotiirtiliiyordu. Bu ekipler genelde Dijon'daki festivalde ¢ok basaril
oluyorlar ve derece yapiyorlardi. Ustiin Giirtuna Dijon festivali ile ilgili anilarin

anlatirken sunlar soyliiyor;
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«Altin Kolye» alindi
ve davullar patiadi

Sekil-42 : 25 Eyliil 1977 tarihli Milliyet Gazetesi Magazin eki

"Tlk 1975 yilinda gittigimizde 4 ekip segmistik. thsan Hinger dedi ki; '1972
yilinda Dijon'a izmir Turizm Folklor Dernegi gitti. ilk altin kolyeyi onlar kazandilar.
73-74'te gidilmedi. 75'te ¢ok iddiali gidelim, biz alalim' dedi. O sene yapilan
yarismada yiiksek puan alanlardan Istanbul Erkek Lisesi Van ekibiyle basinda Sabri
Donat, Izmirden Fatih Koleji Afyon-Dinar ekibiyle basinda Sahin Unal,
Karadeniz’den Akgaabat Lisesi baslarinda biri vardi ama asil hocas1 Cavit Sentiirk'ti,
Kars Ogretmen Lisesi Kars ekibiyle basinda Mustafa Turan secildi. Ve o sene
Dijon'da 30 jiiri tiyesinden 29'u Tiirkiye'ye birincilik verdi. Dijon tarihinde biiyiik bir
olaydi. 1976'da biz gitmedik. Izmir'den bir ekip gitti. 1977'de ii¢ ekiple biz gittik.
Izmir Cumaovas1 Lisesi zeybekler, Omer Isik'm calistirdign Kadikdy Kiz Lisesi
Diyarbakir, Avusturya Kiz Lisesi Bitlis ekibiyle Dijon'a gittik. Yine birinci
olmuslardi."(Giirtuna; 2012)

Dijon festivalinin haberleri genellikle Milliyet Gazetesi'nde kapak oluyor ve

magazin eklerinde tam sayfa olarak veriliyordu.
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DiJON 31. HALK

B T T D

OYUNLARI VE

e e

BAGBOZUMU
SENLiGSINDE TORK {
FOLKLORCULARI

YINE SESLERINI
DUYURDULAR

Sekil-43 : 10 Ekim 1976 tarihli Milliyet Gazetesi Magazin eki

e L NPV s o AP B RS

Yarigmalara katilan liselerin yami sira katilip katilmadiklarindan emin
olmadigimiz ama halk danslar1 c¢aligmalar1 yaptigini taniklarin anlatilarindan
bildigimiz liseler ve ilkokullar bulunmaktaydi. Ustiin Giirtuna o yillarda halk danslart

calismasi yaptig1 okullar anlatiyor;

"1966'da Fatih Kiz Lisesine bagladim. 1982'ye kadar araliksiz devam etti.
1971 yilinda Kandilli Kiz Lisesine gitmeye bagladim. Esas en uzun calistigim yer
1967 yilindan 2002 yilna kadar Tiirkiye Kizilay Dernegine bagh Kizilay Ozel
Hemsgirelik Lisesiydi. Orada uzun yillar halk oyunlari ¢alistirdim. ... 1971 ile 1982
yillar arasinda Yesilkdy Pansiyon Ilkokulunu calistirdim. Her senenin sonunda bir
senlik yaparlardi. Orada da 16 yore ogretirdik. 1967'den itibaren 34 sene Fatih'te
Hirka-1 Serif {lkokulunda hocalik yaptim. Onlarla da bir hayli yore calistirdik. Sonra
Robert Kolejinde tarih hocalig1 yaptim. Orada da halk oyunlar1 6grettim. Askerligim
sirasinda 1972'de Adli Ayter hocamiz Hava Harp Okuluna Kafkas o6gretmeye
basladi. Bana da emir ¢ikartti. Simdi yargilanan Tahsin Sahinkaya okulun
komutaniydi. Ben denizciydim. Benim birligim de Cubuklu'daydi. Ben Hava Harp
Okuluna gidip halk oyunlar1 6gretiyordum. Adli hoca Kafkas, ben diger yoreleri
calistinnyordum. Tezkere aldiktan sonra da okuldan ayrilmadik. 1983'e kadar devam
ettirdik. Hatta biz Adli hoca ile oradan aldigimiz maaslari1 Hava Kuvvetlerini

Gii¢lendirme Vakfina bagislardik. Okul idaresi bundan ¢ok miitehassis olmuslardi ve

84



her yil bize bir sey hediye ederlerdi. Hava harp okulundan 4000 talebem oldu. Biiyiik

bir rakam bu. Bugiin aralarinda tiimgeneral olanlar var."(Giirtuna; 2012)

Ahmet T. Demirbag da o yillarda halk danslar ¢alistiriciligi yaptig1 okullar

anlatiyor;

"71 yilinda ben artik hocaliga baglamistim. 13-14 yasindaydim. O zamanlar
deri fabrikasinin yaninda Zeytinburnu'da Kazligesme Ilkokulu vardi. Sonradan adi
Gazipasa oldu. Orada halk oyunlari grubunu kurdum. Ilkokullarda pek yaygin
degildi. Ama yavas yavas yaygmlagsmaya baslamistt o donem. Tiirk Ticaret

Bankasinin yarigmalarina 76 senesine kadar o ekibi soktum."(Demirbag; 2010)

1978 yilinda Istanbul'a go¢ eden Ali Cavaz o yillarda calistigi okullari

straliyor;

"Calisigim liseler; Istanbul Lisesi, Uskiidar Amerikan Koleji, Robert
Koleji, Kadikdy Anadolu Lisesi, Bakirkdy Merkez Lisesi. Bunlarin ¢ogunu Milliyet
yarigmasina ¢ikardim. Bunlarin disinda ilkokullarda da ¢alismalar yaptim."(Cavaz;

2011)

Daha 6nceki kusaktan Cavit Sentiirk hocamiz Istanbul'da 1960lar1 da géren

biri olarak o yillardaki ¢alismalarini anlatiyor;

"Istanbul Universitesi Talebe birligi vardi. Daha sonra Bogazigi Universitesi
eski adiyla Robert Kolleji halk oyunlari ¢aligmalari vardi. Ben bunlarin hemen
hepsinde bulundum. Bogazi¢i'nde nam-1 diger Robert Kolejinde uzun bir siire
cocuklart c¢alistirdim.  Onun disinda MTTB'de c¢alisan arkadaslar da bizim
arkadaglarimizdi. Onlarla aligverisimiz oldu. Onlar geliyordu, biz gidiyorduk. Tiirk
Ocagi'nda (Tiirk Devrim Ocaklarini kastediyor olsa gerek. "yazarin notu") caligmalar
vardi. Onlara da bir iki kez gittim. O zamanlarin ana gruplar1 bunlardi. O arada
bazen okullarda calistim. Hatta ben ilk hocaligimi Haydarpasa Lisesi'nde, bir de
Kadikoy Maarif Koleji yeni adiyla Kadikdy Anadolu Lisesi'nde yaptim."(Sentiirk;
2010)
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Sekil-44 : 1977 yil1 Milliyet Liseleraras1 Miizik ve Halkoyunlar1 Yarigmasi

Avusturya Kiz Lisesi Bitlis Ekibi (Ustiin Giirtuna'nin kisisel arsivinden)

Celal Aslan da o yillarda Eczacibasi Ilkokulu, Maliye Meslek Lisesi,
Kadikéy Kiz Lisesi, Beyoglu Anadolu Lisesi, Istanbul Teknik Universitesi, Mimar
Sinan Universitesi, Istanbul Universitesi Mediko Sosyal Boliimii ekiplerini

caligtirdigini sdyliiyor.(Aslan; 2012)

Ekber Yesilyurt o yillarda Oruggazi ilkokulu, Sabri Caliskan Lisesi, Ugur
Koleji, Cavusoglu Koleji ve Fono Tlkokulu'nu ¢alistirmus.(Yesilyurt; 2011)

Daha once de belirttigimiz gibi 6zellikle 1970lerde Istanbul'da halk danslar
yarigmalar etrafinda doniiyordu. Ancak elbette tiim halk danslar1 yasami bununla
smirlr  degildi. Halk danslari, yarismalarin da saglamis oldugu popiilerlikle
Istanbul'da giinliik yasamin bir ¢ok alaninda goriiniir olmustu. Herhangi bir acilista
ve hatta asagidaki gazete haberinde gorebildigimiz iizere bir trafige kapatilan cadde

i¢in yapilan bir kutlama da bile halk danslar1 gosterisi tercih ediliyordu.
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tanbut

" danslan oynandi, cadde giekterte
donatild:
Kuruidu, davul - zurna Gelndr, Aeik

[ERKUT OGET)
Belediyeler, «kMarmara Cevre Guni»ni kutladilar

-3 ilde b cadde
trafige kapatildi

@ istanbul
Bakirkdy ' deki
uygulamadan halk
memnun olursa,
"8l - Istanbul caddesi,
» sUresiz

kapal kalacak

ABDULLAH OGULMUS

STANBUL. Iamit
l vo Canakkale'de dan

o X anndirma_ydntemiyle kut
Trafige kapatilan caddeye yerlegtirilen banklara in- Jamayi  kararlagtirmiste
Janlar oturdu. Devami S. 10. S. 9'da,

Sekil-45 : 18 Eyliil 1977 tarihli Milliyet Gazetesi kiipiirii

Ozellikle turistlere yonelik gosteriler de 6n plandaydi. Zaten daha 6nce
verdigimiz dernek isimlerinde de goriilecegi lizere folklor ve turizm kavramlari
birlikte kullanilir olmustu. Turist kafilelerine 6zel matineler, Tiirk geceleri, karsilama
torenleri ¢ok revagtaydi. Oyle ki asagidaki fotografta halk danslari ekiplerinin turist

karsilamak tizere aprona kadar indiklerini gorebiliyoruz.

Sekil-46 : 1968 yilinda Folklor Kurumu yilin ilk turist kafilesini karsiliyor
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Yukaridaki fotograf 1968 yilinin Tiirk Folklor Arastirma Dergisi'nde turizm
ile ilgili bir yaz1 i¢inde kullanilmistir. Yazida turizm ve halk danslar iligkisini Cora

Hinger'in ifadeleri ile gorebiliyoruz;

"Mevsimin ilk turist kafilesi 30 Mayis 1968 giinii 6gleden sonra Ingiliz
Eagle Hava Yollarina ait bir ugakla Istanbul'a gelmis, Yesilkoy Hava Alaninda,
davullu-zurnali ve milli kiyafetli Tiirk Folklor Kurumunun folk dans ekibi tarafindan

karsilanmustir.

Ekserisini mini etekli Ingiliz kizlarinin teskil ettigi 84 kisi, ucaktan iner
inmez karsilarinda 'Halay' ¢eken yoriik kizlari goriince sasirip kalmiglardir. Hemen
herkes beraberinde getirdigi fotograf ve film makinesini ¢alistirmaya baslamistir.
Folk dans ekibinin gosterisi 15 dakika siirmiis, bu arada milli kiyafetli iki geng kiz,

ucaktan inen ilk turiste bir buket ¢icek takdim etmislerdir." (TFA Dergisi; 1968, 6zel
say1)
Ozellikle Folklor Kurumu'nun yapmis oldugu bu turistik etkinlikler o

yillarda oldukca popiilerdir. Yine bu turistik gosterilere dair bir haber yazis1 1971
yilinin Folklor Dergisinde soyle yer almaktadir;

"TFK Halk oyunlarimizi tanitmak amaciyla 4 senedir Turist kafilelerine
gosteriler yapar. Bu gosterilerde Universite 6grencisi olan elemanlarimiz ii¢ yabanci
dilden anons yaparak oyunlarin karakterleri, ifade ettikleri manalar hakkinda bilgi

Verir.

Ik olarak 1967 yaz sezonunda TFK merkez binasmin tarihi dekoru
igerisinde her giin, 1968 senesi yaz sezonunda 29.06.1968 tarihinden 30.09.1968
tarihine kadar Yenikdy Sait Halim Pasa yalisinda bazi giinler 3 seans olmak {izere
her giin, 1969 senesi yaz sezonunda 15.06.1969 tarihinden 30.09.1969 tarihine kadar
Rumeli hisarinin tarihi dekoru igerisinde her giin, 1970 senesi yaz sezonunda
12.05.1970 tarithinden 30.09.1970 tarihine kadar Milli Egitim Bakanliginin Rumeli
Hisarin1 Kurumumuza biitiin bir sezon vermemesi lizerine kurum merkezinde yine

her giin turist gruplarina halk oyunlar1 gosterileri yapilmistir.

Biiyiik ilgiyle karsilanan turist matinelerimiz bu yil da 27 Mayis'ta
baglamistir. Gosteriler TFK'min merkez binasinin tarihi dekoru i¢inde takdim

edilmektedir."(Folklor Dergisi; 1971, s: 19-22, 101)
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O donemi Folklor Kurumunda yasamis olan Celal Aslan da bu etkinlikler

hakkinda sunlar1 soyliiyor;

"Folklor kurumu olarak baslarda, heniiz dernekler ¢cok yokken tamamen
turistlere yonelik Hac1 Besir Tekkesinde matineler yapardik. Elit kesimden turistler
gelince Bogaz'daki Sait Halim Pasa yalisinda gosteri yapardik. Anadolu Hisarinda
gosteriler yapardik. Bazen gemilerin i¢inde yapardik. Tozlu Yollar adini1 verdigimiz
her yil yaptigimiz geleneksel bir gecemiz vardi. Emek Sinemasinda, Kadikdy

HEM'de gosteri yapardik."(Aslan; 2012)

Bu tiir turist matineleri gelenegi giiniimiize kadar slirmiis, glinlimiizde
turistlere hizmet veren gazino tarzi isletmelerde halen Ser, 10ar kisilik kiigiik 6zel

halk danslar ekipleri gosteriler, Tiirk gecesi adin1 verdikleri etkinlikler yapmaktadir.

Celal Aslan'm yukaridaki alintida bahsettigi Tozlu Yollar gecesi o yillarda
Yiiksek Tahsil Gengligi Tiirk Folklor Enstitlisii Kurma Dernegi zamanindan beri
yapilmaktaydi. Bu etkinlikle ilgili 1966 yilinda Tiirk Folklor Arastirma Dergisi'nden
aktaran 1968 yilinin Folklor Dergisi'nde sunlar yaziyordu;

"Yiiksek Tahsil Gengligi Tiirk Folklor Enstitiisit Kurma Dernegi ilk defa
gecen yil (1965) sundugu Tozlu Yollar isimli gosteriyi bu yil daha olgun ve daha
basaril1 bir sekilde Istanbul ve Ankara'da tekrarladi.

...Gosterinin en 6nemli 6zelligi sunulus sekliydi. Bir halk ozani, seyircinin
icinden bir halk tiirkiisii okuyarak c¢ikip, sahneye geliyor ve kah saz c¢alarak, kah
tiirkii, siir okuyarak Anadolu'nun Tozlu Yollari'nda dolasiyordu. Yolunun diistigii
bolgelere ait anilarii bir kenara oturup anlatirken, bu anilar biliyliyor ve az sonra
canlt bir sekilde seyircinin karsisina ¢ikiyordu. Elazig'dan gelin alayi, Sivas'ta geng
kiz eglenceleri, Ege'de Ege sofrasi, Gaziantep'te harman sonu, Bitlis'te koy
delikanllarinin askere ugurlanisi, Karadeniz'de damat tirasi, Erzurum'da ¢esme basi
sohbetleri, Kars'ta Seyh Samil olayi, bolgelerine has gelenek ve gorenekleri,
konusma sekilleri, tiirkiileri ve danslariyla, bir sinema seridi gibi gdziimiiziin
onilinden gegip gittiler. Gosteri sirasinda ve sonunda biitiin salonda bir ruhsal birlik,
bir ortak benlik gériiliiyordu. Oyle ki sahnedeki gengleri ¢ilgincasina alkislayanlar,
biraz sonra biiyiik bir ictenlikle birbirlerini tebrik ediyorlardi."(Folklor Dergisi;
1969-70, s: 8-9, 33)
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Benzerini giiniimiizde pek géremedigimiz bu tiir genis kapsamli folklorik
etkinlikler 1960-80 yillar1 arasinda basta Folklor Kurumu olmak tizere halk danslari

gruplar tarafindan yaygin bir sekilde yapilmaktaydi.

Bu yillar ayn1 zamanda tiim iilkede ve &zellikle Istanbul'da biiyiik bir siyasi
kaosun yagandig1 bir donemdi. Bir 6nceki boliimde detaylica bahsettigimiz bu kaotik
politik atmosferin hayatin her alaninda oldugu gibi elbette halk danslar1 ¢aligsmalar

tizerinde de bir etkisi olmak zorundaydi.

4.6. Halk Danslar1 Calismalarinda Siyasi Etkiler ve Ekonomi

Ikinci bdliimde uzunca degindigimiz iizere Tiirkiye'de 1950lerde baslayan
toplumsal hareketlilik 1960larda zirveye ¢ikt1. Istanbul basta olmak iizere birgok
kentte ozellikle isciler ve o0grenciler kitlesel sokak eylemleri yapmaya bagladi. Bu
stirec 1971 askeri muhtiras1 ve hemen arkasindan 1972 yilinda 6grenci liderleri
Deniz Gezmis, Hiiseyin inan ve Yusuf Aslan'm idam edilmeleri ile birlikte silahl
catisma ve kaos halini almaya basladi. Devreye derin devlet mekanizmalar1 ve
milliyetgi drgiitlerin girmesiyle birlikte toplumda kamplasma doruga ulasti. Ozellikle
Istanbul'da can giivenligi endisesi olmaksizin sokakta dolasmak imkansiz hale

gelmeye baslamist1.

Iste halk danslar1 ¢aligmalar1 da bu kosullarda Istanbul'da var olmaya
calistyordu. Bu calismanin tipik bir resmi tarih tekrar1 olmasindan ¢ekindigimiz ve
daha fazlasin1 merak ettigimiz i¢in goriigme yaptigimiz halk danslar1 emektarlarina
siyasal olaylar1 ve etkilerini de sorduk. Elbette sebebimiz yalnizca merak degil,
donemi sosyolojik yanlariyla da ele almak arzusuydu. Boylece ortaya ¢ikarmaya
calistigimiz tablonun ayaklar1 yere daha fazla basacak, bugilinden bakinca tek basina

anlamlandiramayacagimiz olgular daha berrak hale gelebilecekti.

Gortstiiglimiiz  kisilerin donemin siyasal olaylarina dair yorumlarina
gecmeden Once bir Onceki baslikta yarim biraktigimiz dinamik-statik folklor
tartismasina bir miktar daha devam edelim. Bu konunun kiiltiirel bir tartisma olarak
gorilmekle birlikte kiltiir teorilerini belirleyenin siyaset oldugu gerceginden
hareketle kiiltiirel oldugu kadar siyasal bir tartisma oldugunu da kabul etmemiz

gerekir.
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Dénemin folklor anlayisinin oldukga statik oldugunu iddia edebiliriz. Ancak
biz konuyu genel bir folklor tartigsmasindan ziyade 6zelde halk danslarina indirgeyip
Oyle tartismaya c¢alisacagiz. Elbette yapmaya calisacagimiz ¢ikarimlar genel olarak

folkloru da baglayici olacaktir.

Yaptigimiz goriismelerde geleneksellige yapilan vurgu cogu zaman
muhafazakarligi mesrulastiran bir olgu olarak kullaniliyordu. Bir onceki baglikta
alintiladigimiz Alangu ve Kiigiiksezer'in sdylediklerini tekrar etmemeye calisarak
konuya bakisimizin ana eksenini bu yorumlarin belirledigini sdyleyebiliriz. Oncelikle
yaptigimiz goriismelerden anladigimiz kadariyla dinamizm kavraminin ne kadar
dogru anlasildigimma dair bir siiphemiz olustu. Dinamizm gilindelik dilde yaygin
kullanildig1 bigimde genellikle bir "hareketlilik" olarak algilaniyordu. Ayrica
"yaygmlik" olarak algilandigini da daha once alintiladigimiz Mesut Giiner'in

yorumlarindan da gorebiliyoruz.

Donemin 6nde gelen halk danslar1 hocalariin ¢ogu kendi jenerasyonlarinin
halk danslar1 adina kuskusuz en ileri ve nitelikli Ornekleri verdiklerini
diistinliyorlardi. Hareketlilik agisindan baktigimizda 1960-80 arast donemin halk
danslar1 adma bir altin c¢ag sayilmasi olduk¢a miimkiin goriiniiyordu. Ancak

dinamizm kavrami o donemi tarif etmek i¢in olduke¢a iddiali bir kavramdi.

Bu baglamda ortada oldukga biiytik bir ¢eliski goriinmektedir. Nasil olur da
halk danslar1 en hareketli ve yaygin oldugu dénemde ayn1 zamanda bu kadar statik
olabilirdi? Cemal Kiigiiksezer daha 6nce de alintiladigimiz yazisinin devaminda bu

soruya anahtar olabilecek nitelikte goriisler ortaya atiyor;

"Nasil evlerde vitrinleri siisleyen tahta kasiklar hayatin igindeki anlamim
kaybetmis ise halk oyunlarimiz da boyledir. Kirsal bdlgelerde bir dl¢iliye kadar bunun
boyle olmadigini sdylemek miimkiin, tiirkil ve oyunlarin iiretimle olan iliskisi kapali
cemaatlerde muhafaza edilmis olabilir; ancak buralarda dahi ortaya c¢ikislar
genellikle diigiin gibi eglentilerde goériilmektedir. Bundan genelleme yaparak halk
oyunlar1 yasayan kiiltiir unsurlaridir demek dogru olmaz. Giintimiizde halk oyunlar
biiyiikk yerlesim merkezlerinde ragbet goriiyor ve gerek oyuncular ve gerekse

'

seyirciler tarafindan beraberinde tasidiklar1 anlam atlanarak yorumlaniyor: 'su

giysilerin carpict renklerine, uyumuna bakiniz', 'ne kadar canli, 'me kadar
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heybetli'...gibi. Buna neden, kiiltiiriin halk yasantisini belirleyen iiretim iligkilerinden

esinlediginin gdzden kagmis olmasidir.

Hayat i¢inde anlamini yitirdigi stirece halk kiiltiirii varlig1 ona sahip ¢ikanlar
tarafindan, fonksiyonel yerinde degil, keyiflerinin istedigi yerde kullanilir. Halk
miizigi ve halk oyunlarinin kaderi de Tiirkiye'de boyle olmustur."(Folklora Dogru
Dergisi, 1975, say1: 42, 5.10)

Kiigtiksezer 1975 yilinda yazdigi bu makalesinde donemin folkloruna dair
yaptig1 analizle konuya dair ufkumuzu agiyor. Halk danslarini iiretim iliskilerinden
kopuk olarak yasatmaya calismanin kagimilmaz olarak statik bir anlayis olacagina
isaret eden goriisleri bizim de konuya bakisimizin temellerini olusturuyor. Yine
Kiigiiksezer'in donemin halk danslarina bakisi 6zetledigi dikkatli gézlemlerine konu
olan ¢geler bizim de yaptigimiz gorligmelerde karsimiza siklikla ¢ikmistir. O yillarda
yaptiklar1 gosterisli halk danslar1 g¢aligmalarin1  aktaran hocalarimizin  ¢ogu
kostiimlere ozellikle vurgu yapmislardir. Sevki Aksoy o donemde yaptiklart 'iyi'

seylere ornek olarak sunlar1 aktariyordu;

"Kotiimseme anlaminda sdylemiyorum ama bizden Oncekilerin (kostiim
anlaminda) cok eksigi vardi. Eksikleri biz tamamladik. Sadece bir entari giydirip
kusak bagliyorlardi. Basa kofi bile takilmadan sadece beyaz bir lecek baglaniyordu.
Uzerine de bir pusi baglaniyordu. Kadin kiyafeti budur diyorlardi. Kofi getirdik.
Kofinin tizerine farkli lecek baglama sekilleri, degisik renklerde pusiler getirdik.
Yedi renk pusi bagliyorduk. Gelin basit yapmaya basladik. Bunlar daha 6nce yoktu.
Kadife elbiseler ayri, pazin elbiseler ayri, iicetegi ayr1 ve maddi durumuna gore
ayrilan elbiseleri vardi kadinlarin. Hepsini getirdik ve o6zellikle Milliyet

yarismalarinda giydirdik."(Aksoy; 2012)

Celal Aslan da konuya ayni noktadan ‘orjinallik' vurgusu ekleyerek

aktariyordu;

"Giysiler ¢ok farkliydi. Bizim jenerasyonumuz bir atilim yapti. Hem
giysilerde devrim yaptik hem oyunlarda. Yoredeki gercek oyunlart oynatmaya
basladik. Yoredeki gercek giysileri giydirmeye basladik ve bunda da basarili
olduk."(Aslan; 2012)

Siiphesiz bu hocalarimizin kostiim ve oyunlarin en geleneksel 6rneklerini

verme c¢abalar1 hafife alinacak tiirden degildir. Anlasilan o ki halk danslarinin
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giiniimiize kadar gelen derleme g¢aligmalara biiylik katkilar yapmislardir. Ancak
konuyu sadece otantizm c¢ercevesinde ele almak Kiigiiksezer'in de altini ¢izdigi
yasamdan kopukluk ¢eligkisini derinlestirmekten oteye gitmiyordu. Giiniimiizde de
bu yaklasimin halk danslari camiasinda hakim oldugunu gormek miimkiindiir.
Tartistigimiz donemin halk danslar1 ¢alismalart da giiniimiizde oldugu kadar olmasa
da sunumda varilmaya galisilan miikemmel gorselligin altinda derin bir bosluk
birakiyordu. Bir 6nceki boliimde de érneklerini aktardigimiz tizere kurgulanan halk
danslar1 gosterilerinin gogu Alangu'nun "(folkloru) turistlere gostermeyi ¢ok olumlu,
ileri bir uygarlik tutumu gibi gosterirler"(Folklor Dergisi; 1970, sayi: 10-11-12, 3)
elestirisini hakli ¢ikaracak sekilde turistik bir algiyla sekilleniyor, milli duygularin

kabartilmasi isleviyle ele aliniyordu.

Dinamikgilik ve statikg¢ilik tartigmasinin giiniimiize kadar siiregelen halk
danslarinda otantizm tartigmasinin temeli oldugunu sdyleyebiliriz. 1960-80 yillari
arasinda da bir hayli atesli olarak savunulan "yoresellik", "naturellik", "otantiklik"
gibi kavramlar yapilan ¢aligmalarin 'olumlu' niteligini ortaya koymak icin sik¢a
kullanilan kavramlardi. Ancak kanimizca yanilginin kaynagi da bu kavramlarin
nitelik tanimlanirken "olumluluk" anlaminda kullanilmasiydi. Dolayisiyla bu
anlayisin disina tasan, modernize edilmeye ¢alisilan, igerigi yeniden yorumlanan tiim
halk danslar1 c¢alismalar1 genellikle dejenere olmak, yozlagsmak ya da en hafif

tabiriyle halk kiiltiiriiniin bir parg¢as: olmamakla itham ediliyordu.

Omer Isik'm su yorumlar statik ve otantik anlayisa ¢arpici bir &rnek olarak

sunulabilir;

"Giysiler, miizik ve oyun figiirlerinde hizli bir yozlasma bagladi. Stilize
kavrami toplum ic¢inde daha yeni yeni yer etmeye baslamisti. Ve giizel bir sunu
icinde verildi. Tam yilin1 hatirlamiyorum ama Devlet Halk Danslari’nin maalesef
yaptig1 gosteriler, sahneleme yoniinden ¢cok zengin ancak insanlar onu otantik olarak
algiladig1 i¢in ve yeterince aydinlatilmadiklari i¢in halk oyunlar1 camiast o tuzagin

icinde goniillii olarak yer almis oldu. Goniilliiliik ¢ikar iligkisinden geliyordu.

...Bana sorarsaniz miizik degisti mi, 6zgiin yap1 devam ediyor mu? Sonug
olumsuz. Giysilerde daha eskiye arastirmaci ruhuyla varilabildi mi? Yeni miizeler

teskil edildi mi? Koruma altina alindi m1? Olumsuz. Oyunlarin figiirleri, giderleri
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degisti mi? Aynen kaldi m1? Olumsuz. Yani bunun anlami ne? 60’larda varolan o

yapimnin giderek kotiiye gittigi. Benim tespitim bu."(Isik; 2011)

Almtidan anladigimiz  kadariyla Isik'a gore giysilerde en eskiye
varilmiyorsa, miizeler teskil edilmiyorsa, oyun figiirleri degistiriliyorsa ortada halk
danslar1 anlaminda olumlu bir tablo olmas1 miimkiin degildir. Dolayisiyla yine Isik'a
gore sahneleme yoniinden ¢ok zengin kabul edilen DHDT'min danslar1 halk
tarafindan yanlislikla otantik kabul edildigi i¢in olumlu olarak nitelendirilmeyi hak

etmemektedir.

1974 yilinda kurulan Devlet Halk Danslar1 Toplulugu Tiirkiye'de kurumsal
olarak devletin halk danslarma pratik anlamda elini uzattig1 ilk deneyim olmasi
bakimindan 6nemlidir. Ankara'da kurulmus olmasi tez konumuzun digina tasiyor gibi
goriinse de Tiirkiye'deki tiim halk dans calismalarina etkisi acisindan irdelenmeye
degerdir. Ayrica 1960lar ve 70lerde halk danslarmmin en yakict tartigmasinin
dinamikgilik ve statik¢ilik oldugu dikkate alindiginda DHDT'nin bu tartigmada bir
taraf gibi durmasi da konuyu ayrica bu bashik altinda ele almamizi zorunlu

kilmaktadir.

O wyillarda DHDT'de dans¢t olan Sinasi Pala ise siireci tersinden

yorumluyor. Ve DHDT'nin ¢alismalarini olumlu olarak goriiyor;

"Tiirkiye'de bale kokenli bu ise meftun, Tiirk halk oyunlarmi da begenen,
seven bat1 egitimi almis koreograflar geldiler, oradaki diizenlemeleri el birligi ile
yaptilar. Ama tabi yerel hocalardan malzemeler aldilar. Yoresel hocalar gelip
dansgilara oyunlarin geleneksel hallerini 6gretiyorlardi. Arkasindan bale kokenli
koreograflarimiz diizenlemesini yapiyorlardi. Orada bir siirii tabu yikildi. Cok biiyiik
bir kesim kars1 ¢ikti. Geleneksel gozle bakanlar, miize anlayisiyla bakanlar... Epey
tartismalar oldu. Ama sonug¢ olarak hem Tiirkiye'de hem yurtdisinda 1985'e kadar
¢ok ciddi reytingler yapti. Ciddi turneler yapt1.”(Pala; 2011)

Pala da DHDT'y1 yorumlarken tersinden de olsa ayni pencereden bakmakta
basartyr sunum pratikleri ve gosterilen ilginin nicel boyutuyla ele alip
iliskilendirmektedir. Dolayisiyla Kiigliksezer ve Alangu'nun iiretimlerin niteligine
dair yaptig1 elestiriler halen ortada durmaktadir. Ancak Pala'nin donemin 6nde gelen
'otantik¢i' halk danslari hocalarimi elestirirken halk danslarinda statik¢i anlayisa ne

kadar uzak durdugunu su yorumlarinda gorebiliyoruz;
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"Bir kavram kargasas1 daha var. Biz otantik oynuyoruz diyorlar. Oyle bir
sey yok. Elini siirdiigiin anda diizenleme olur. Diizenleme illa ay yaparsan, bese
bolersen, dorde bolersen kabul ediliyor. Bunun bir mantigi yok. Eger Tiirk halk
oyunlarina bakacaksak, nitelikli is yaptiklarini zannediyorlarsa ¢ok giizel bir Bagbar
oynamanin bir anlami1 yok. Ya da ¢ok giizel Galu¢ oynamanin bir anlami1 yok. Ciinkii
Galug'un i¢inde tek kelimelik bir - biz sahne ile ugrasanlar i¢ metin deriz- Senaryosu

vardir. Muhtemelen hiiziindiir, coskudur, savastir vesaire. Ama tek kelimeliktir. I¢ini

kurgucu doldurur. Yani oyuncu doldurur."”(Pala;2011)

w x;

Sekil-47 : DHDT Bingol Ekibi 1978-79 (Ustiin Giirtuna'nin kisisel arsivinden)

(6nde sol ayaktaki Sinasi Pala)

Ahmet T. Demirbag da DHDT'yi dinamik¢iler safinda yer alarak

yorumluyor;

"O zamana kadar (DHDT kurulana kadar) daha c¢ok etnik kimligine fazla
uzaklagsmadan yapilmakta olan oyunlar orada artik o anlayistan da uzaklasarak, artik
daha fazla gorselligi one cekerek, daha fazla gdsteri ve sahne anlayisini 6n plana
cekerek yeni bir yaklagim getirdi. Aslinda ¢ok da yeni degildi. Mesela ben daha 6nce
ilkokullar aras1 yarismada Elazig ekibimde Kegike oyunundan Delilo'ya gecerken
kizlar1 erkeklerin kolunun altindan gegirdigimde biiyiik olay olmustu vay sen bunu
nasil yaparsin diye. DHDT aslinda bizi o zamanlar zorlayan seyleri daha rahat ve
birilerine hesap vermek zorunda kalmadan yapmaya baslamisti. Bence dnemli bir

donemdir. Bir kose tasidir."(Demirbag; 2010)
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Gorlstiigiimiiz halk danslar1 hocalar1 arasinda Pala ve Demirbag gibi
diistinenlerin sayist azinlikta kalmistir. Genel olarak halk danslarma yapilan
miidahalenin danslar1 yozlastirdigi goriisii hakimdir. Ozellikle halk danslar
camiasinda maalesef eskimeyen bir tartisma olan yerel/mikro otantik¢ilik meselesine

daha ulusal/makro boyutta ele alan Tahir Alangu'nun yorumu oldukga serttir;

"Saf, yerli ve bozulmamis olarak gorillen ve oldugu yerde tutulup,
dondurulmak istenen folklor {iriiniinlin, karsilastirmali yontemlerle arastirildiginda
kaynaklarinin zannedildigi kadar saf ve yerli olmadig1 anlasilir. ...Hele bu folklor
olayma Tiirkiye gibi ¢ok eski uygarliklar, gogler, ticaret yollari, savaslar kopriisii
tizerinde rastlamigsak onun saflig1 ve karismamishigina inanmak gercekten bir saflik
olur. Fazla abartmadan, insafi da elden komadan belirlemek gerekirse buna, rahat

rahat, bir soy 'folklor irk¢ilig1’ diyebiliriz." (Folklor Dergisi; 1970, say1: 10-11-12, 4)

Alangu ayrica yazisinin devaminda otantik kabul edilen folklor {irlinlerinin

aslinda ne kadar otantik olup olmadigina dair siiphelerini de su 6rnekle destekliyor;

"Birka¢ yi1l 6nce Yapi ve Kredi Bankasi'nin diizenledigi ve saym Vedat
Nedim Tor'lin Onciiliiglinii yaptigr bir Milli Oyunlar Festivalinde Maras dag
koylerinden gelmis bir oyun ekibini seyretmistik. Beyaz kiilahlar, kirmizi
papuglariyla 'otantik ve saf' bir bolgesel oyun olarak sunuluyordu. Gergekten de
kiyafetleriyle, tipleriyle, oyunlariyla pek ilgimizi ¢ekmisti. Halbuki ayni kiyafetli bir
Eti roliefi, ayn1 bolgenin Gorgon'lar adini tasiyan Eti piyadelerinin kiyafeti oldugunu

gosteriyordu." (Folklor Dergisi; 1970, sayi: 10-11-12, 4)

Bu alintida gordiigiimiiz kadariyla bugiin giincel olan yoreler arasindaki
"danslarin orjini ve en eski hali" anlaminda kullanilan otantizm kavramina Alangu
ayn1 zamanda bir etnik aidiyet anlam1 da ekleyerek tartistyor ve aslinda genel olarak
folklor iiriinlerini ve 6zelde folklor iiriinleri olan halk danslarinin da bu tiirden aidiyet

tartismalari i¢cinde olmasinin anlamsizligini gézler 6niine seriyor.

Bu noktada yerellik ve millilik kavramlarinin egemen siyasal erkin
tercihleriyle sekillendiginin, yani ayni zamanda egemen Kkiiltlir politikalarinin bir
parcast oldugunun altinin ¢izilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla bu tartismanin
yukarida da belirttigimiz gibi siyasetin konular1 arasinda oldugunu hatirlatmakta

fayda vardir.
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Tablonun geneline bakildiginda turizm ve kiiltiir kavramlarinin bir arada
kullanildig1 bir bakanlik sisteminin var oldugu bir iilkede folklor iiriinlerinin turistik
bir vizyon ile ele alinmasi, yasamdan koparilarak miizelestirilmesi, iceriginin
sunumu kadar énemsenmemesi de tesadiifi degildir. Bu baglamda halk danslarinin
1960-80 yillar1 arasinda dinamik-statik tartismasinin, ve giiniimiizde de bir miktar
farkli olmakla birlikte giincel tabiriyle otantik-stilize tartigmasinin igine hapsedilmesi

sosyo-politik ve kiiltiirel bir sorundur.

"...destekleyici biitiin unsurlarim1 yitirmis, ciliz birakilmis olan bu halk
kiiltiirii unsurlari, bugiinkii durumuyla sadece burjuva milliyetgiligine ve olsa olsa
turizm c¢aligsmalarina hizmet eder olmustur. Dogru yorumlanmadigi, biitiin boyutlari

eksik tanitildig: siirece de tamamen yok olup gidecegi bir gercektir.

...Burjuva milliyetcileri otantik kavrami arkasina gizlenip bu mirasi oldugu
gibi muhafaza etmek istiyorlar, mirasin gergevesi ic¢inde kalarak onu muhafaza
ediyorlar, 6zline sadik kalmak tutuculugunu 'kiiltiire saygi' adi altinda maskeliyorlar

ve bunu burjuva diinyasinin iyimserligi yikilmasin diye yapiyorlar.

Dinamik goriisii savunan ilerici, yurtsever folklorcular i¢in kiiltiir mirasini
kabul etmek bambagka bir anlam tasir; onlar ekonomik yapidaki degisimin {ist yapida
da degisikliklere yol agtiginin bilincinde olduklarindan, kiiltiiriin de yeni yollarla
yonetilmesi gerektigini bilirler. Onlar i¢in kiiltlir mirasint muhafaza etmek, bu
mirasin ¢ergevesi iginde kalmak da degildir, o halde dinamik folklorcular birikmis
kiltir varliklarin1 derlemeli, incelemeli, sOmiiriilenlerin bilincini yiikseltmeye
yarayan unsurlari alip zararli olanlar1 elemeli, gerekli 6gelere katkida bulunmali ve
yorumlamalidir. ...gorevleri halk oyunlarint mevcut ¢eliskilerin 1518inda yeniden
gozden gec¢irmek, onlari burjuva milliyet¢iliginin sunmaya calistifi kaliplardan

kurtarmak olmalidir." (Folklora Dogru Dergisi, 1975, say1: 42, 5.10)

Dinamik-statik tartismasini bu konudaki fikirlerimize terciiman olan ve bize
sOyleyecek ¢ok soz birakmayan Cemal Kiigiiksezer'in yukaridaki yorumlariyla
noktalayip, goriistiigiimiiz hocalarin anlatilariyla ve kaynaklardan bulduklarimizla

1960-80 yillar1 arasinda halk danslar1 ve siyasal olaylarn iligkisini irdeleyelim.

Goriistiiglimiiz halk danslar1 emektarlarina déonemin siyasal atmosferi ve bu
atmosferin etkilerini sordugumuzda o6zellikle 1950lerin sonu ve 1960larda yogun

olarak halk danslar1 calismalar1 yapmis olan Fikret Degerli, Ustiin Giirtuna gibi
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hocalarimizin daha ihtiyatl cevap verdiklerini ve siyasal olaylarin halk danslar
caligmalar1 tizerinde yogun bir etkisinin olmadigimi belirttiklerini, en azindan
kendilerinin boyle tanikliklarinin pek olmadigm ifade ettiklerini  gormiis

bulunmaktayiz.

Donemin siyasal olaylarinin halk danslar1 ¢aligmalar1 iizerine somut olarak
etki ettigine tanik olmadigini belirten Fikret Degerli yine de bu calismalarin siyasi

olaylardan izole olmadigini su sozleriyle aktariyor;

"Tabii ki siyasi goriislerin her camiada etkisi olmustur. Halk oyunlarinda da
vardir bu. Halk oyunlarin1 sol bir mantikla sol goriisiin sembolii gibi gostermeye
kalkanlar da olmustur. Tam tersi halk oyunlarini sag goriisle yorumlayan otantik
degerlerle bakan kisiler de olmustur. Ama halk oyunlarinin hicbir goriisiin bir liyesi

oldugunu sdéylemek dogru olmaz."(Degerli; 2011)

Ustiin Giirtuna da halk danslar1 ¢aligmalarmin apolitik bir kimlikte oldugunu
sOyle ifade ediyor;

"Halk oyuncular siyasete pek fazla burunlarini sokmadilar. Biraz uzak
kaldilar. Mesela Bakirkdy Halkevi’nde kapidan girdiginizde kapinin arkasinda
"buraya siyaset giremez" yaziliydi. Daha sonra halkevleri sola kayinca zaten halk

oyunlar1 grubunu kapattilar.

... Ben yillardir bu isin i¢indeyim ama filanca goriisii savunuyor diye filanca
dernege halk oyunlar1 i¢in giden birini duymadim. Bu konuda bir yorum

yapamayacagim. Hi¢ sahit olmadim."(Giirtuna; 2012)

Cavit Sentiirk ise politik insanlarin o donem kendi iglerinde nasil

tutunamadiklarini sdyle ifade ediyor;

"...maalesef diyelim ki a dernegi sagcilarin elinde, b dernegi futbolcularin
elinde bdyle bir ugras vardi. Burayi isgal etti, oray1 isgal etti. Hatta yurtlari,
mabhalleleri iggal ettiler. Hatta Folklor Kurumu'nu da bu sekilde kendi tarafina
¢ekmek amaci ile o solcu militan olanlardan birisi ikisi geldiler. Baktilar, 'burasi
ellenmez, burada farkli bir sey var, biz buraya karigmayalim' dediler. Ben de o
cocuklar takdir ettim, tesekkiir ettim."(Sentiirk; 2010)

Fikret Degerli, Ustiin Giirtuna ve Cavit Sentiirk dahil goriistiigiimiiz tiim
hocalar 1960larda TMTF'nin sol, MTTB'in ise sag c¢izgide olduklarin1 kabul
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ediyorlar. Ayrica yukarida alintiladigimiz goriislerin aksine 1970lere gelindiginde
halk danslar1 ¢alismalarinin politize oldugu yoniinde goriisler de mevcuttur. Mesut

Giiner bu goriisii ortaya atanlardan biri;

"O donemlerde halk oyunlari politize olmustu. Bir donem mesaji olan
calismalar yapilirdi. Bunlar1 da bir mizansen iginde yaparlardi. O aslinda dramatize
bir istir de adin1 bilmedikleri i¢in hep mizansen diye adlandirirlar. Bu dramatik
kurgular tlizerine isler yapildigi i¢in bir mesaj1 olurdu. Hatta bir donemler Milliyet
Gazetesi’nde yarigsma aninda bildiriler dagitildigi olurdu. Ekip ¢ikardi. Ayni ekip
bildiri dagitirdi. ... Hatta bu anlamda iiniversitelerin halk oyunlar1 kuliipleri miithis
politik caligmalar yapiyor. Halki toplama, 6grenciyi toplama ve bilinglendirme adina

bu tiir faaliyetler yapiliyordu."(Gtiner; 2011)

Ozellikle 1970lerin sonlarma dogru Milliyet Gazetesi yarismalarinda siyasi
atmosferin etkileri olduk¢a yogun sekilde goriinmeye baslamistir. Giiner'in de
yukarida aktardigi gibi halk danslar1 ekiplerinin yaptiklari mizansenler siyasi
mesajlar vermek i¢in bir hayli uygun zemin hazirliyordu. Bunlara 6rnek bir olay
olarak; Omer Isik ve Sevki Aksoy'un anlatilarindan da dogrulayabildigimiz iizere
1978 yilinda Istanbul Erkek Lisesi Hakkari Ekibi ile yarismaya giren Remzi
Urgiin'iin mizansen iginde "aga 6ldiirme" temas: islemesi iizerine salonda kargasa
¢ikmig ve bu olaylar iizerine yarigmalardan mizansenler kaldirilmigti. Farkli
goriislerden olan insanlarin farkli bir jargon kullandiklarini belirten Celal Aslan da

bu olaylar1 su ifadelerle dogruluyor;

"Mesela halk oyunlariyla ugrasan sag goriislii insanlar Milli Folklor terimini
kullanirlardi. Sol tandansli olanlar ise halk kiiltiirii, halk bilim derdi. Bu tiir
mizansenler oldu. Hatta bir Bitlis ekibinde cenaze kaldirdilar. Hi¢ hos olmayan bazi
mizansenler oldu. ... o Bitlis ekibinin tabutlu mizansenini ¢ok yadirgamistim.
Mizansenler farki mecralara akmaya baslamisti. Politiklesmeye basladi. O yiizden

mizansenleri kistilar."(Aslan; 2012)

Elbette siyasal atmosferin etkisi yarigmalardaki mizansenlerle sinirli degildi.
Nihayetinde halk danslar1 ¢aligmalarinin insan malzemesi genglikti. Halk danslari
egitimi veren hocalarin da geng¢ olduklarim1 ve yasadiklari toplumdan, iiretim
iliskilerinden, sinifsal ve etnik ¢eliskilerden, hak miicadelelerinden, ya da ulusalci

fikirlerden etkilenebileceklerini hesaba kattigimizda boylesine politik  bir
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konjonktiirde yasayip da 'stabil' kalmak pek miimkiin goriinmemektedir. Sevki

Aksoy o donemi bu iddiamiz1 dogrular nitelikte anlatiyor;

"[ster istemez bulundugumuz ortamda herkesin bir siyasi goriisii vard.
Herkes de herkesin goriisiine saygi duyuyordu. Biz TFK'da bu caligmalar
yirlittigimiizde burada da bir siyasi yap1 vardi. Ama bu yap1 digaridaki bir siyasi
dernek gibi faaliyet yiiriitmiiyordu. Halk danslari ¢aligmalarini yiiriitiyordu. Ama
calismadan ¢ikinca siyasi ¢alismalara dahil oluyorduk. Hatta o siyasi calismalari
yapan derneklerin faaliyetlerine de ekip olarak ¢ikip oynuyorduk. Falan yerde bir
kortej var, ylriiyiis var veya biiyiilk bir toplanti, sélen var, biz dernek adina
cikmiyorduk. Nazimizin gegtigi insanlar1 bir araya getiriyorduk. Davul zurna igin

kendi aramizda para toplayip veriyorduk. Gidip oralarda, o faaliyetler icinde

bulunuyorduk."(Aksoy;2012)
Benzer bir aniy1 da Celal Aslan anlatiyor;

"Ben 1977 yili 1 Mayis'a Folklor Kurumun'dan giysi alarak 50 kisi toplayip
katildim. Cok stikiir ki hepsi sag geldiler. Goniillii olarak katildik. Baslarinda ben
vardim. Cogu da dogudan yeni gelen ¢ocuklardi. Istanbul'u bilmiyorlardi. insanlar

her tarafa kacisirken ¢ocuklar sag salim kurtulabildiler.

... Mesela Sivan Perwer'in son konserinde Spor Sergi Saraymnda ben halk
oyunlart ekiplerinin sorumlusu olarak 5 yoreyle yer aldim. Boyle siyasi

etkinliklerimiz de oldu."(Aslan; 2012)

Anlatilardan gordiiglimiiz kadariyla o yillarda halk danslar1 alaninda
kurumsal olmasa da daha ¢ok bireysel olarak siyasallasmanin mevcut oldugu
anlasilmaktadir. Goriistiigiimiiz hocalarimizin farkli goriisleri savunanlar dahil olmak
tizere ¢ogunun uzlastigt konu halk danslarmin siyasal anlamda birlestirici bir
ozelliginin oldugudur. Elbette aksi yonde tanikliklar oldugu halde siklikla
rastladigimiz bu goriisiin de varli@i aym yillarda aynmi sehirde farkli pratikler
yasandiginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Halk danslarinin birlestirici

0zelligi oldugunu diisiinenlerden Mesut Giiner bunu sdyle ifade ediyor;

"Siyasi amacl bir ¢atismanin oldugu bir yer degildi halk oyunlari. Ama ¢ok
siyasi alanli bir ¢atiydi. Bir siirii siyasi insanin bir araya geldigi yerdi. Onun disinda
baska yerde asla yan yana gelmezlerdi. Oyle birlestirici bir dzelligi var."(Giiner;

2011)
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Fikret Degerli de bu 6zelligin altin1 en ¢ok ¢izenlerden biriydj,

"Catismalarin en yogun oldugu donemde bile biz her zaman birlikte
oynuyorduk. Kimse sag-sol mantigiyla bakmiyordu. Bu, halk oyunlarinin, halk
kiltliriiniin birlestirmesidir. Halk oyunlarinin ortak degeridir. Halk oyunlarinda goriis
manti@inin pek 6n planda olmayisidir. ... Cok rahatlikla soyleyebilirim ki bizim
donemlerimizde, federasyonda da, daha sonraki donemlerde de i¢imizde ¢ok farkli
gorlslerde olan arkadaglarimiz vardi ama bunlarin higbiri giindeme gelmedi.
Disarida birbirlerine ¢ok sert davranacak kisiler vardi. Ama orada kesinlikle 6yle bir

sey olmazdi."(Degerli; 2011)
O yillar1 Ankara'da gegirmis olan Sinasi Pala da ¢ok farkli diistinmiiyordu;

"Halk oyunlar1 siyasetin ¢cok Oniindeydi. Bir kere bunu sdyleyeyim. Kendi
goriisiinde militan derecesinde olmasina ragmen, kendi goriisiindekilerin digerlerine
zarar vermesini engelleyip de kendi orgiitiinden atilan insanlar taniyorum. Halk
oyuncularin o yillarda her birinin bir diinya gorlisii vardi. Diinya goriisiine gore
dernekler vardi. MTTB'nin boliinmesi bu yiizdendir. Ama buna ragmen insanlar ayni
kurumlarda yer alsalar bile siyaseten birbirleriyle bogusmaz, tam tersine birbirlerini

korurlardi."(Pala; 2011)

Bu iyimser tablo i¢inde 6grendigimiz kadariyla Folklor Kurumu'nda bazi
siyasi i¢ ¢ekismeler de yok degildi. Daha ¢ok mikro milliyetgilik ya da baska bir
deyimle hemsericilik olarak ortaya c¢ikan bu g¢ekisme bir donem ¢atismaya da

doniismiistii. Ustiin Giirtuna o ¢atismay1 anlatiyor;

"...0 donem aramizda Bitlis-Karadeniz kavgas1 basladi. iki taraf da benim
can ciger kardesimdi. Bir giin Giilhane Parki’nda c¢alisirken Sirmeneliler ile
Bitlisliler bir kavgaya tutustular. Zurnact Ahmet Meral ile ben araya girdik. Bir
arkadasimizi bankin kalasini sokiip digerinin kafasina vuracakken araya ben girdim.
Kalas benim agzima geldi ve 3 disim kirildi. Benim agzimda dolgu bile yoktur. Bir
tek o kirilan diglerim var. O arkadasimin hatirasidir."(Giirtuna; 2012)

Ayn1 anty1 olayin taniklarindan Celal Aslan da sdyle anlatiyor;

"On planda kiz davasi gibi goriinen ama arkasinda siyaset olan bir catisma
yasadik. Bir ara Giilhane parkinda gosteriler yapardik. Dogulular ve Karadenizliler
birbirimize girmistik. Allah'tan yan tarafta Topkapi saraymi koruyan bir jandarma

taburu vardi da gelip bizi ayirdilar. Boyle seyler bir iki defa yasandi."(Aslan; 2012)

101



Ahmet Demirbag da o yillarda i¢inde bulundugu ortamin nasil

politiklestigini, ¢alismalar1 nasil etkiledigini anlatiyor;

"Zannediyorum 70°li yillarin baslariydi. Musa (Uzunkaya) dayi beni
Sarachane’de Sivas Ogrenci Yurdu’na bir gdsteriye davul calmaya ¢agirmist1. Ben de
Sivasli oldugum igin gittim. O zaman 15-16 yasindaydim. Site Ogrenci Yurdu ile
Sivas Ogrenci Yurdu karsi1 karsiyaydi. Birden silah atismaya baslandi. 70’lerde artik
o Ogrenci yurtlarinda baslayan olaylar derneklerin ig¢inde de fraksiyonlar olarak
girmeye basladi. IGD’liler, Yurtsever Devrimci Gengler Birligi, Dev-Yol, Kurtulus,
bunun gibi fraksiyonlar artik bir¢ok dernekte yonetimlere talip olan fraksiyonlar
olmaya basladi. Bizim c¢alistigimiz dernekte de bu olaylar baslamisti. Fakat bizde
dernegin bir solcu yapist vardi. Mesela halkevleri solcuydu. Bakirkdy Halkevi
IGD’nin elindeydi mesela. Obiirlerini sokmuyorlardi. Bizim dernekte iilkiicii de vard:
iki tane. Biliniyordu ama herhangi bir tavir s6z konusu degildi. Fakat sonradan is
keskinlesmeye basladi zaten o zaman biz 78’de dernekten elimizi ayagimiz g¢ektik.
Baktik ki is artik bagka bir seye gitmeye basladi. Is silahli catigmaya, adam
dévmelere, keskinlesmeye, gece afise ¢ikmalara falan varinca baktik ki dernek de bu
isler de kullanilmaya baslandi. Basimiz da yanabilirdi. Biz de dernekten

cekildik."(Demirbag; 2010)

Yine o donem benzer bir ortamda calisma yapmak zorunda kalmis olan

Ekber Yesilyurt da bunu sdyle anlatiyor;

"80 doneminde Yurtlar Kurumu’nun Edirnekapr Talebe Yurdu vardi. Oray1
calistirtyorduk. Tabi orada sagcilar vardi. Onlar Azeri oyunlarini istiyorlardi. Oray1
calistirdigimiz zaman Site Yurdu bize fasist diyordu. Site Yurdunu calistirdigimiz
zaman Oteki taraf bize komiinist diyordu. Yani iki taraf arasinda

kalmistik."(Yesilyurt; 2011)

Bu orneklerden de goriilecegi iizere icinde yasanilan toplumun hizla
politiklesmesi yasamin her alanini etkiledigi gibi halk danslar1 ¢aligmalarini da
kaginilmaz olarak etkiliyordu. Caligtiricilarin bir kismi goniillii olarak politik
caligmalar yaparken bir kismi1 da bu 6rneklerde goriildiigii gibi istemeseler de politik
catigmalarin icinde kaliyorlardi. Anlatilardan, donemi anlatan kitaplardan,
belgesellerden, filmlerden anladigimiz kadariyla o donem politik atmosferden

tamamen izole sekilde yasamak pek miimkiin degildi. Ancak halk danslar
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caligmalarinin bu politizasyondan gorece daha az etkilenen alanlardan biri oldugunu

sOyleyebiliriz. Ali Cavaz anlattiklartyla bu goriistimiizii destekliyor;

"Ozellikle 801i yillara gelinceye kadar halk oyunlar1 dernekleri de siyasi
kamplasmadan etkilenmislerdir. Bunu kavgaya doniistiirmeyen, en aza indirgeyen de
halk oyunlar1 dernekleriydi. Orada sadece sdylemde kalirdi. Hatta soyle
sOylenirdi:”Arkadaglar hepinizin siyasi goriisii vardir. Biz burada folklorcuyuz.”

Burada halk oyunlar1 ¢alisirken siyaset konusmayin denirdi."(Cavaz; 2011)

O yillarda halk danslar1 derneklerinin genellikle kurumsal olarak siyasetle
dogrudan iliskili oldugunu sdyleyemesek de halk danslari ile ugrasan bireylerin
varligint yadsiyamayiz. Elbette elimizde bu genel tablonun digina tagan ve halk
danslar1 caligmalarini ideolojik bir yaklagimla ele alan kurumlara dair tanikliklar ve
veriler mevcuttur. Ama en azindan sunu belirtmeliyiz ki bu sozlii tarih kapsaminda
yaptigimiz goriismelerden ¢ikan baskin goriis bu tiir ideolojik yapilarin halk danslari
kurumlart arasinda azinlikta oldugudur. Azinlikta gibi goriinen kurumlara dair

ornekleri Celal Aslan aktariyor;

"Halk Bilim Dernegi Fatih'te Peringek'cilerin, Maocularin kurdugu bir
dernekti. Tamamen solcularindi. Ciidi, Tahir Cigekg¢i vardi. Bir kag kisi daha vardi.
Hatirlamiyorum. Bir kag¢ yore calisirlardi. Onlar i¢in yoreler ¢ok onemli degildi.
Siyasi orgiitlenme yapmak gibi bir dertleri vardi. Bogazi¢i Universite'sinde solcu
cocuklar vardi. Onlar halk danslarindan ziyade fikirsel olarak calisirlar, dergi

cikarirlardi. Bogazigi Universitesi Folklor Kuliibii."(Aslan; 2012)

Aslan'in da bahsettigi BUFK o yillarda giiniimiizde de benzer bir ¢izgide
devam eden ideolojik folklor ¢aligmalar: yiiriitiyordu. Halk danslarini da igeriksel
baglamda ideolojik olarak yorumlayan ve giiniin toplumsal kosullartyla yeniden

iiretmeye ¢alisan BUFK bunu yayinlarinda da okuyuculari ile paylasiyordu;

"Halk oyunlar1 bugiinkii bi¢cimleriyle ya da kendine 6zgii renk ve yapisal
ozelliklerini yok etmeyen koreografik diizenlemeler yapilarak bir anlatim bigimi/bir
metin ¢ergevesinde (sunus) sergilemelidirler. Metin, yasamin herhangi bir 6gesini
konu alabilir; sevda, diigiin, grev, gog, iiretim, kurtulus savasi, vb. Onemle {izerinde
durulmas:1 gereken nokta, metinle oyunlar arasinda dogal bir uyum saglamak,

yapayliktan kacinmaktir. Siiphesiz, yaptigimiz ¢alisma bir folklor kurulusunun bu
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yonde yapacagi ve yapmasi gereken tek sey degil, yapilacaklardan yalnizca

biridir."(Folklora Dogru Dergisi; 1980, s: 51, 64)

Yukaridaki alintida 1969 yilinda yaptiklar1 bir sunus hakkinda yiiriittiikleri
teorik tartismalarmin bir kismim gordiigiimiiz BUFK, teorik ve pratik olarak folklor
ve halk danslar ile ilgilenen, ve bunu siyasal bir bakis agistyla siirdiiren bir kurum
olarak o yillarda dikkat cekiyordu. Yine o yillarda BUFK'iin ¢ikardigi Folklora
Dogru dergisinde yaymlanan bir haber yazis1 donemin siyasi atmosferi hakkinda bize

fikir vermektedir;

"Gegtigimiz Aralik ayr iginde yurdumuza gelen Filistin Kurtulus Orgiitii
Halk Sanatlar1 Merkezi Askeri Toplulugu Ankara ve Istanbul'da gosteriler verdi. ...
Istanbul Spor ve Sergi Sarayi'nda yapilan gosteri Filistin halkiyla dayanismanin
coskun bir 6rnegi oldu. Gésteride FKO lideri Yassir Arafat'm, gesitli devrimci,
demokratik Kkuruluslarin ve tutuklu sanatgr Yilmaz Giiney'in mesajlar1 okundu.
Filistin halk oyunlarinin yani sira iilkemizin g¢esitli yorelerinin oyunlar1 da

sunuldu.”(Folklora Dogru Dergisi; 1977, s: 45, 41)

Tezimizin ikinci boliimiinde degindigimiz ve yukaridaki alintida da
gordiigiimiiz tizere halk danslar1 1960-80 yillart arasinda siklikla siyasi etkinliklerde,
grevlerde, eylemlerde, yiirliyiislerde sergileniyor, sergilenmesinin otesinde birlikte
icra edilerek bir dayanisma ruhu saglamanin araci olarak kullaniliyordu. Ozellikle
halaylar sol tandansli etkinliklerin, grevlerin, yiiriiylislerin vazgec¢ilmez dgelerinden
biriydi. Giinlimiizde de siiren bu gelenegin olasi sebeplerini Celal Aslan sdyle

anlatiyor;

"Dogulular potansiyel olarak solcuydular. Bir de insanlara daha sicak
geliyordu. Daha kolay adapte olabiliyorlardi. Bir Karadeniz oyununu oynamak c¢ok
zor, bir Erzurum oynamak ¢ok zor ama bir dogu yoresine girip l¢ ileri {i¢ geri
rahatga oynayabiliyordu insanlar. Davul zurnanin sesi de insanlara ¢ekici geliyordu.
Egelisi de Karadenizlisi de halay g¢ekiyor. Ciinkii daha basit ve sicaktir. ...El ele
tutugabiliyorsun, meydanda tur atabiliyorsun. Simdi bir zeybegi diislinlin; bagimsiz,
kimseyle birlesmeden tek basina oynuyorsun. Ama Gteki tarafta grevde, boykotta bir

birlikteligi cagristirdigi i¢in halaylar daha ¢ok benimseniyor."(Aslan; 2012)

Mitinglerde, grevlerde, gosterilerde kurulan biiyiik halay ¢cemberleri yapilan

gosterinin gorkemini arttiran ve kitleleri costuran bir unsur olarak 6ne ¢ikiyordu. Bu
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gelenek giiniimiizde de slirmekte ve hatta bazi durumlarda eylemin igeriginin Oniine

gecen bir tiir fetis halini almaktadir.

Yine ikinci bolimde farkli orneklerini verdigimiz asagidaki gibi gazete

haberlerini o yillarda siklikla gorebiliyorduk;

Sekil-48 : 28 Ekim 1978 tarihli Milliyet Gazetesi kiiptirii

Halk danslarinin sergilendigi siyasal ortamlar ¢ogunlukla sol ¢evrelerinkiler
olmasina ragmen elbette bununla smirli degildi. Asagidaki haberde Milliyetei
Hareket Partisinin Onciilii olan sagcit Cumhuriyet¢i Koyl Millet Partisi'nin bir

kongresi oniinde halk danslar1 gosterisini gorebiliyoruz.(Bkz. Sekil-49)
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Kongreye milli kiyafetleriyle gelen Diyarba-
= kur delegeleri si éniinde halay gekiyor.

Sekil-49 : 31 Temmuz 1965 tarihli Milliyet Gazetesi kiipiirii

(Fotografin altinda; 'kongreye milli kiyafetleriyle gelen Diyarbakir

delegeleri sinema Oniinde halay ¢ekiyor' yaziyor.)

Halk danslar1 o yillarda yo6re bazinda da sagcilar ve solcular arasinda

ayrilmaya baslamist1. Omer Isik bu konuda sunlar1 soyliiyor;

"O zamanlar nedense sol tandansli gecelerde Diyarbakir yoresi, Tunceli
yaygindi. Ozellikle Diyarbakir. Ama sag tandansh etkinliklerde ise Kars yoresi ne

cikariliyordu. Ya da yurtdist Tiirk oyunlari."(Isik; 2011)

Sevki Aksoy da bir ayrim olup olmadigini sormamizin iizerine soyle yanit

veriyordu;
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"Vardi evet. Ama o biraz memleketten de kaynaklaniyordu. Mesela
Erzurum'da solcu c¢ok azdir. Ya da Ankara zeybegi oynayan solcu pek

goremezsiniz."(Aksoy; 2012)

Anlatilardan bildigimiz kadariyla o yillarda solcular daha ¢ok dogu yoreleri
ve halaylar lizerine ¢alismay1 tercih ederken, sagcilar daha ¢ok bar oyunlarmni, i¢
anadolu yorelerini ve Azeri oyunlarimi tercih ediyorlardi. Bu ayrimlar {izerinde
mantik yurittiiglimiizde solcularin halaylarla daha ilgili olmasini o dénem yiikselen
Kiirt hareketi, sol hareketlerin iginde dogulularin ve Alevilerin yogunlugu, halay
oyunlarina gorece kolay adapte olunabilmesi gibi sebeplere baglamak miimkiin
goriinmektedir. Ayn1 sekilde bar boélgesi yoresinin milliyet¢i halk edebiyati, ulusal
kahramanlik destanlari, Tiirki Cumbhuriyetler {izerindeki ilginin de turancilik,
Tiirkeiiliik ideolojisi ile birlikte sagcilar tarafindan sahiplenilmesi anlasilir

gorinmektedir.

O yillarda hangi kesimin halk danslarma ilgisinin daha yogun oldugunu

sorguladigimizda ise karsimiza cogunlukla benzer cevaplar ¢ikti;

"Siyasi goriisler arasinda solcularin o donem halk oyunlar1 icindeki
aktiviteleri daha yiiksek, daha etkin ve baskinlar. Daha rahat ifade edebilme sanlar

var. Bu dramatik yapinin oldugu sunumlarda daha baskinlar."(Giiner; 2011)

"Baz1 kesimler kiz erkek el ele tutusup oynayamaz. Abdest kiriliyor derler.
Diinya goriisii daha agik olanlar genelde kol kola girer oynardi. Bu yiizden sol

goriislii insanlar bu ise daha fazla ilgi gosteriyorlardi."(Aksoy; 2012)

"Sagcilar da vardi elbette. Ama halk oyunlar1 her zaman daha ¢ok solcularin
sahiplendigi bir is oldu. Hele 80 dncesi halk oyunlart daha ¢ok solcularin yaptig1 bir
seydi. Halay cekmek, eylemler yapmak falan zaten solun da kendini bulmasinda

bununda etkisi vardi."(Demirbag; 2010)

O yillarda Istanbul'da yapilan neredeyse tiin halk danslar1 ¢alismalarina
zurnasi ile eslik eden Musa Uzunkaya bu konuda en objektif gozlemi yapan kisi

olarak nitelendirmeyi hak ediyor olmalidir;

"Solcular ilgilenirdi, hem Anadolu isi oldugu i¢in hem de Diyarbakir,
Adiyaman, Mardin, daha dogrusu giineydogu halay yoresi oldugu ig¢in onlar

cogunluklu olurdu. Giineydogulular da genelde solcu olurdu.”(Uzunkaya; 2012)
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Yukaridaki alintilar ¢ogaltilabilir. Donemi yasamis halk danslar
calistiricilarindan 6nde gelen isimleri tanidigimizda, dénemin folklor yayinlarim
taradigimizda halk danslarina o yillarda sol goriislii kesimin daha fazla egildigini

gormekteyiz.

Bu tespitin yani sira 1960-80 yillar1 arasinda halk danslarina olan yogun
genclik ilgisinin sebepleri konusunda da bir ka¢ goriis ortaya atilmistir. Konuya

baska bir pencereden bakan Celal Aslan, bize 'cinsellik' temasini da hatirlatmaktadir;

"Anadolu'da erkek ve kadinlarin bir arada rahat yasayamadigimi biliyoruz.
Bu tiir dernek ve faaliyetlerde bu biraz daha kolaylastig1 i¢in bunlara yoneliyorlar.
Bu camialarda el ele tutusabiliyorlar, birlikte halay ¢ekebiliyor, horon tepebiliyorlar.
Yani isin i¢inde biraz cinsellik vardi. Ama Anadolu'da bu miimkiin degildi. Mesela
Agri'da ekip yaptigimiz donemlerde ekipteki erkeklerin hepsi Agri'li olurdu ama
kizlarin higbiri Agri'lhi olmazdi. Genelde orada yasayan memur ve subaylarin kizlari
olurdu. Yani kizlarin bir dzgiirliigii yoktu. Istanbul'da {iniversitede olmanimn vermis
oldugu rahatlik, hem de bu ugrasin ucuz olmasi, ayn1 zamanda spor ve Kkiiltiir
faaliyeti yapiyor olmalari ve kadin erkek iliskisi kurabiliyor olmalar1 bu alana

yonlendiriyordu.”(Aslan; 2012)

Sinasi Pala ise bu ilgili halk danslarinin o yillardaki prestijine ve ucuz bir

ugras olmasina bagliyor;

"Okul bazinda da, dernek bazinda da diisiinsek netice de oralara 6grenmeye
giden 8 ile 18 yas grubudur. Dolayisiyla velinin himayesindedir. Biitiin kentlerde
yasayan insanlarin ortak noktast ¢ocuklarmni sosyal bir ugrasa sevk etmek. Ben
yapamadim o yapsin mantig ile. Ailelerin tercih edebilecegi o donem en ucuz ve
kendilerine gore yipratmayacak olan halk oyunlarma ilgi bu nedenleydi. Koca koca
artistler ¢ikiyor televizyonlara ben de folklor oynadim ortaokulda falan diyor. O bir
oviing sebebiydi."(Pala; 2012)

Tezimizin ikinci boliimiinde Istanbul'daki sosyo-kiiltiirel ve politik
atmosferi tartisirken 1961 anayasasi ile olugsan gorece demokratik ortamin 6zellikle
gencler arasinda Amerikanciliktan, bati hayranligindan uzaklasmaya yol agtigini ve
geleneksel kiiltiire olan ilginin arttigin1 farkli kaynaklardan aktarmistik. Yukarida

sayilan sebeplerle birlikte donemin siyasi ve kiiltiirel atmosferinin halk danslarinin
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prestijli bir hale gelmesinde ve ilgi odagi olmasinda 6nemli bir katkisi oldugu

goriisiindeyiz.

Halk danslar1 alaninda siyasi temali ¢aligmalara drnek olmasi agisindan;
yogun olarak halk danslari ile ilgilenen sol kesimden 70li yillarda halk danslarini
ideolojik bir baglamda ele alip 6zgiin bir ¢aligma yaratmaya calisan bir kurum olan
HASAD (Dostlar Halk Sanatlar1 Dernegi) Cagdas Halk Danslari Toplulugu dikkat
cekmektedir. Dostlar Tiyatrosu kurucularindan tiyatro sanatgist Mehmet Akan'in
liderliginde kurulan ve kurucular arasinda iinlii tiyatrocu ve miizisyenler Bilgesu
Erenus, Arif Erkin, Genco Erkal, Levent Yilmaz gibi isimlerin yani sira 701i yillarda
BUFK'iin Folklora Dogru dergisinin kiinyesinde adlarmi siklikla gérdiigiimiiz Cemal
Kiigiiksezer, Serdar Tiirkkan, Tanay ve Semsa Uyar gibi amator folklorcularin da yer
aldig1t HASAD tam da dinamik folklor anlayisina uygun sekilde halk danslarini ¢agin
kosullar1 ile yeniden iiretiyor ve yasamla baglarini yeniden kurmak i¢in 6zgiin

calismalar yapiyordu.

1977 yilinda Cumhuriyet gazetesine verdigi roportajda Mehmet Akan

HASAD"1n felsefesini sdyle anlatiyordu;

Sekil-50 : 1 Mayis 1977 yil1 Dolmabahge'den Taksim'e yiiriiyiis kortejinde
Dostlar HASAD
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"Halk oyunlar1 bizce cagdas Tirk dansini yaratacak tek kaynak. 'Halk
oyunlarimiz bozulmasin' diye miizelik bir bicimde oOlime terkedilmis. Kitleler
giiniimiizde TV ekraninda ya da tesadiifen gittigi bir senlikte halk oyunlarim
gordiigiinde bir bikkinliga, bir sikintiya kaptirmakta kendini. Evrende her seyin
degistiginin bilincinde olan bizler halk oyunlarimizin donmus kaliplar icinde miizeye
tikilmasina karsiyiz. Bu, saglikli arsivler, derlemeler yapilmasin demek degildir,
dogal olarak. Biz daha &tesine gegmek istiyoruz. Giiniimiizde Kkitlelerin ihtiyacina
cevap verecek bir dans sanat1 olusturmak istiyoruz. Bunun i¢in gerekli malzemelerin

de halk oyunlarinda var olduguna inaniyoruz." (Akan; 1977)

HASAD 1976 yilinda kuruldu. ilk is olarak se¢meler yapildi. Bu segmelerde
yalnizca dans yetenegi degil, ayn1 zamanda politik bakis agis1 da sorgulaniyordu.
1976 yilinda yaymlanan Politika Gazetesinin bir haberinde bu se¢meler konu

ediliyordu;

"Dostlar Halk Sanatlar1 Kolu i¢in bagvuran 147 aday arasindan 30 kisi, halk
oyunlarma yatkinlik ve politik ¢alismalarma katilmaya hak kazandilar. Ulkemizdeki
yetkin halk kiltlirii arastirmact ve kuramcilarinin egitiminden gececek olan
kursiyerler; viicut ¢alismalari, miizik, halk danslar1 ve bale konusunda da pratik

yapacaklar."(Politika Gazetesi, 1976)"

Sekil-51 : 1970 yil1 Berec Pil Fabrikas1 grevi Dostlar Tiyatrosu Is¢i Kolu
Halk Danslar1 Ekibi
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Usta calistiricilardan, yoresel hocalardan alinan egitimler, ayni kurumsal
yap1 icerisinde Dostlar Korosu'nu ¢alistiran Ruhi Su gibi usta folklorcularin ve
entelektiiellerin de katkisi ile kisa siire iginde repertuarinda 'l Mayis Halay1','Savas
Oyunu', 'Bedrettin Semahi' gibi koreografiler olusturan HASAD genellikle DISK,
TIP, Baris Dernegi gibi kurumlarin etkinliklerinde sahne alryordu. Bunun yan1 sira
1970lerin basinda HASAD" kuran kadrolarm &nciilii olan Dostlar Tiyatrosu Isci
Kolu Halk Danslar1 ekibinin daha 6nceden yaptig1 gibi grevlere ve yiiriiyiiglere de
katiliyorlardi.

Yukaridaki fotografta sag tarafta goriilen zurna sanat¢is1 Musa Uzunkaya da
o yillarda Mehmet Akan aracihifiyla tamistifi Dostlar Tiyatrosu Isci Kolu Halk
Danslar1 Ekibine ve daha sonraki yillarda HASAD'a eslik edisini, "Onlar tiyatroya
O0zgli bir sey yapardi. Ben yoreyi c¢alardim onlar oynarlardi" sozleriyle

anlatiyor.(Uzunkaya; 2012)

O yillarda HASAD ile tanisan bir baska isim goriistiiglimiiz hocalardan Ali

Cavaz idi;

"Mehmet Akan’la birlikte de calistim ben. Urfalidir o da. Sovyetler
birliginin yaptiginin Tiirkiye’deki bir prototipiydi o. Mehmet Akan sol gorisli
birisiydi. ...Isci halayi {iretme, iiretim halay1 iiretme yada 1 mayis konseptine bundan
ne c¢ikarabiliriz gibi calismalar yapiliyordu. HASAD da bunlarin en basindaki
gruplardan biriydi. Mehmet Akan Dostlar Tiyatrosunda oyuncuydu. Genco Erkal da
vardi. Onlar o donem Agr1 Dag1 Efsanesi diye bir oyun sergilediler. Bizim kurumdan
Celal Aslan diye bir Agr1 hocamiz var. O gitti onlara oyunlar1 gdsterdi. Onlar

oyunlart aldilar ama Agr1 Dagi Efsanesinin ruhuna oturttular."(Cavaz; 2011)
Celal Aslan Dostlar Tiyatrosu ile yaptig1 ¢calismay1 sdyle anlatiyor;

"...Yasar Kemal'in Agr1 Dag1 Efsanesi oyunuydu. O oyunu koyarken de
Agn sivesi, giysileri konusunda benden yardim istediler. Yasar Kemal geldi. Ben
bunu enternasyonal dilde yazdim, Istanbul lehgesi ile konusursamiz daha iyi olur

dedi. Ve bundan sonra kestik."(Aslan; 2012)
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Sekil-52 : 1 Mayis 1977 yili Dostlar HASAD Taksim'de

Yukaridaki fotografin ¢ekildigi sirada HASAD ile birlikte yiiriyen Musa

Uzunkaya o giinii soyle anlatiyor;

"l Mayis 77'de Taksim'e Levent'ten basladik yiirlimeye. Mehmet Akan
vard1. Sisli'ye geldik biz, oradan ben ayrildim. Ama oraya gelene kadar da hep kavga
doviisle geldik. Ben Sisli Bomonti'den ayrildim, evim Okmeydan1 Hastanesi'nin
oradaydi, oraya gittim. Mehmet Akan’in ekibine c¢aliyordum o yiizden katilmistim

sonra Taksim’de olay ¢ikt1."(Uzunkaya; 2012)

Uzunkaya'nin da bahsettigi olaylar sonucunda Taksim meydaninda 37 kisi
can verdi. Neyse ki meydanin i¢ taraflarina dogru ilerleyemeyen ve alandan erken

ayrilan HASAD iiyelerinden 6len ya da yaralanan olmamusti.

HASAD 1976 yilinda basladig: aktif halk danslar1 ¢aligmalarina 1980 askeri
darbesi ile ara vermek zorunda kaldi. 80lerin ortalarina dogru tekrar toparlanmak igin
yapilan hamleler de sonug vermedi. Boylelikle o0 donem yasamaya ¢alisan bir ¢ok sol
tandansli olusum gibi tarihin sayfalarinda yerini aldi. Elbette 1980 yilinda zorunlu
ara vermek zorunda kalanlar sadece sol tandansh kurumlar degildi. Bir ¢ok alanda

oldugu gibi halk danslar1 alaninda da bir sayfanin kapandig1 apagik ortadaydi.

1980 askeri darbesinin etkilerini bir sonraki baslikta irdelemek {izere biraz

da donemin halk danslar1 ekonomisine deginerek devam edelim.

Goriistiigiimiiz halk danslart hocalarinin biiyiik ¢gogunlugu 1960-80 yillart
arasinda yaptiklar1 halk danslar1 ¢aligmalarindan para kazanmadiklarini belirttiler.

Doneme ait tatmin edici ekonomik verilere sahip olabilmek i¢in daha fazla kisiyle

112



goriisme yapmak zorunlulugunun farkinda olmakla birlikte elimizdeki verilerden
cikarimlar yaptigimizda ortaya c¢ikan genel kam1i o donemki halk danslar

calismalarinin daha ¢ok goniilliiliikk esasina dayali oldugudur.

O yillarda halk danslarindan para kazanip kazanmadiklarini sordugumuz

hocalarimizdan soyle cevaplar aldik;

"Hay1r. Hatta cebimizden bile para harciyorduk. Ben bir 6rnegini vereyim;
Kabatas Erkek Lisesini ¢alistirnyordum. Cocuklar1 yarismaya gotiirmek i¢in bir araba
tutun dedim. Araba suan yok, aksama dogru gelecek dediler. Geg¢ kaliyorduk,
gitmemiz lazimdi. Cebimden taksi parast verdim. O zamanlar Garanti Bankasi
birincilik 6diilii olarak 150 bin lira veriyordu. Yarismada ekibimiz birinci olunca bir
baktim okulun tiim yetkilileri yanimda. Ben de 150 bin liralik ¢eki miidiire verdim.

Anlayacagin bu isten hi¢ para kazanmadim."(Aksoy; 2012)

"..bizim biitin vitrinimiz yarigmalardi. Yarigmalarla ilgili is yapardik.
Kendimizi ifade etme alaniydi bizim i¢in. Yani ben kendimi halk oyunlari alaninda
ifade etmek istiyorsam bir okul aliyorum ve yarigsmaya cikiyorum. Bundan asla
profesyonel olarak bir sey kazanmazdik. Kesinlikle 6yle bir sey yoktu. Hatta iistiine
biz emek harcardik. Ustiine para verirdik ki kendimiz ispat edelim diye."(Giiner;

2011)

"O zamanlar maag falan yoktu. O zamanlar benim bir ekibim 200 kiistir ekip
arasmndan 9. Olmustu. Gazipasa ilkokuluydu. Okul Aile Birligi bana bir kazak almist:
sadece."(Demirbag; 2010)

"Eskiden okullar bu ise iivey evlat gibi bakar, para pul vermezlerdi.
Arkadaslar cogunlukla bogaz tokluguna ¢alistyorlardi. Hepimiz 6yleydik. Daha sonra

okullar bunun popiilerligini anladiklarinda para vermeye basladilar."(Giirtuna; 2012)

Hi¢ para kazanmadiklarini sdyleyenlerin aksine Celal Aslan bu isten para

kazananlarin mevcut oldugunu sdyle anlatiyor;

"Bazilar1 para kazanmak i¢in bir¢ok okul calistirirdi. Bizim ise parayla
alakamiz yoktu. Tamamen Kkiiltlirel bir savasin igindeydik. Herkes kendi yoresini
begendirme cabasi igindeydi. ...Kazananlar oluyordu. Ayrica biz de hi¢ para almiyor
degildik. En azindan yol paras1 aliyorduk. Tek bir okul ¢alistirtyorduk. O zamanki

ugragimiz begeni iizerineydi. Bu anlamda herhangi bir kiiltiirel kaygisi olmayan
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insanlar 4-5 tane okul calistirip para kazanabiliyorlardi. Bizim dyle bir derdimiz
yoktu."(Aslan; 2012)

Folklor Kurumundan para kazanmadiklarimi sdyleyen Fikret Degerli

calistirdig1 okullardan ise para kazandigini anlatiyor;

"Maddi bir kazancimiz yoktu. Tamamen idealistti. Hatta dernek aidat1 bile
veriyorduk. Bu konudaki kazancimiz suydu. Biz o donemlerde birgok okulda
calistiricilik yaptik. Ilkokullarda, ortaokullarda, liselerde halk oyunlar1 8gretiyordum.
Oradan bir gelirim oluyordu. Yani profesyonel olarak. Kurumda 6yle bir diisiince
yoktu. Herkes orada tamamen amator diisiinceyle gelip calismasini yapiyor, katkisini

sagliyordu."(Degerli; 2011)

Halk danslarindan para kazandigini soyleyenlerden biri de Ekber Yesilyurt
idi;

"Benim 80’de Galata Kulesi’nde ekibim vardi. Sara-Ekber ikilisi olarak
calistyordum. Once Fikret (Degerli) hoca ile Nadya gosteri yapryordu. Sonra Adli
(Ayter) agabeyle esi ve sonra benle Sara oynuyorduk. Para kazaniyorduk. ...Ben para
kazandim. Benim babam yoktu. Mecburen profesyonel sahneye atildim.
Kervansaray’da, Hilton’da, Sheraton’da, Etap Oteli’nde, Galata Kulesi’nde ¢alistim.
Ben evliligimi onunla yaptim. Ailemi onunla ge¢indirdim."(Yesilyurt; 2011)

Istanbul'a 70lerin sonunda en ge¢ gelenlerden Nejla Eker Tiyensan genel
yaklasimlardan farkli olarak buldugu tablo karsisinda biraz da kizgin bir tonda

sunlar1 ifade ediyordu;

"Ben menfaatsiz ¢alistm. Rant pesinde kosan insanlar benim gibi
menfaatsiz ¢aliganlari yuttular. Para hirsinin ¢ocuklara da zarar1 oldu. En biiyiik zarar
halk oyunlarina oldu. ...Ben kurulu rant diizenlerini bozdum. Bilmedikleri oyunlarla
cikip geldim. Zaten ben kendimi soyutladim. Aralarina pek girmedim."(Tiyensan;
2011)

Donemi yasamis halk danslar1 hocalarmin anlatilarina  soyle bir
baktigimizda ortaya c¢ikan genel tablo calistiricilarin genel olarak bu isten para
kazanmadiklari, okullardan miizisyen ve kostiimler i¢in bir 6denek alindigi,
calistiricilarin genellikle sadece yol ve yemek masraflarinin karsilandigini gériiyoruz.
Zurna sanat¢ist Musa Uzunkaya'nin anilarindan 6grendigimize gore 1960larin

sonunda bir ingaat is¢isinin glinlik yevmiyesi 2,5 lira civarindayken, bir ekibe eslik
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eden miizisyenin giinliik yevmiyesi 50 lira civarindadir. Bu durumda tabloda en karli

goriinenler halk danslarina eslik eden miizisyenlerdir.

Aksi yondeki iddialar bu tablonun gergekligi iizerinde elbette bir sliphe
yaratmaktadir. Hocalarimizin beyanlarindan baska su an elimizde donemin halk
danslar1 ekonomisine dair bir veri bulunmamaktadir. Halk danslarindaki ekonominin
giintimiizde bile biiyiik oranda kayit dis1 oldugunu goz Oniine aldigimizda o yillara
ait gergcek verilere ulasmanin oldukc¢a zor oldugu gerce§i karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak en kot ihtimalle ortaya ¢ikan tabloda Tiirkiye kapitalizminde folklor ve halk
danslari ile ugragan emektarlarin tiim siipheye ragmen bu isten para kazanmamayi bir
erdem kabul eden yaklagimlart toplumcu bir bakis agisiyla i¢imizi isitmaktadir.
Burada sodylemek istedigimiz elbette halk danslarindan para kazanmanin mesru
olmadig1 degildir. Ancak i¢inde yasadigimiz sistemin tiim piyasaci referanslarina
ragmen bizimle ayni fikirde olmadigimi bildigimiz hocalarimizin bile para-kiiltiir-
folklor kavramlarini yan yana getirmemeye hassasiyet gostermelerini diinyaya

baktigimiz pencereden olumlu karsiladigimizi sdylemek gerekir.

1960-80 yillar1 arasinda genellikle halk danslarindan para kazanmadiklarim
iddia eden hocalarimiz bu isten para kazanmanin 1980 sonrasinda bagladigini ve
bununla birlikte halk danslarmin sektér haline geldigini sdylemektedirler.
Sektorlesme konusunu 80 dncesini ve sonrasini karsilastiracagimiz diger bir baglhiga

birakip, 80 darbesinin halk danslari {izerinde etkisini tartismaya gecebiliriz.

4.7.1980 Askeri Darbesinin Etkileri

19601 ve 70 wyillarda kaotik atmosferin biiyiimesi, yiikselen sokak
eylemlilikleri, silahl1 ¢atigsmalar ve gittikce derinlesen ekonomik kriz 12 Eylil 1980
tarthinde Tiirkiye'nin gordiigli en kanli askeri darbe ile sonuglandi. Basta
Genelkurmay Bagkan1 Kenan Evren ve 4 kuvvet komutan1 yonetime el koydular. O
donem CIA'nin seflerinden biri olan ve Tiirkiye politikasini yakindan izleyen Paul
Henze, darbeyi Beyaz Saray'a 'bizim ¢ocuklar basardi' bi¢iminde

duyurmustur."(Cavdar; 1995, 263)
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Sekil-53 : 13 Eyliil 1980 tarihli Hiirriyet Gazetesi kapagi

Cuntacilarin iktidara gelmesiyle birlikte tiim dernekler, kurumlar kapatildi.
Parlamento feshedildi. Ozellikle sol goriislii insanlar, gozaltlarna alindilar,
iskencelerden gecirildiler. Yiizlerce devrimci, aydin, emekgi, solcu bu iskencelerde
hayatlarin1 kaybetmislerdir. Azinlikta da olsa sag kesimden de cezaevine girenler
olmustur. Yiizlerce insan memleketini terk etmek zorunda birakilmistir. Onlarca

insan idam edilmistir.

Hakkinda bugiin bile ¢ok az insanin olumlu konusabildigi bu darbe
Tirkiye'de bir sayfanin kapandigi ve karanhik bir sayfanin agildigi bir doniim
noktasidir. Darbe yasamin her alanina niifuz etmis, toplumda biiyiikk bir korku,
giivensizlik, yalnizlasma ve yabancilagma yaratmigtir. Bugiin de etkilerini her alanda
gordiigiimiiz bir biat kiiltiirli darbe ile O6zenle yaratilmistir. Darbenin hemen
arkasindan iktidara getirilen Ozal yonetimi iilkeyi muhafazakar liberal bir anlayisla
dizginlenemez bir kapitalizme dogru yonlendirmis, bu projede de basarili

olunmustur.
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Sekil-54 : 1983'te ANAP ile iktidara gelen Turgut Ozal

Iste halk danslar1 80 darbesinin o ilk karanlik giinlerinde ayakta kalmaya
calisiyordu. Elbette yasamin her alani gibi halk danslari ¢aligmalari da sikintiya
girmisti. O donemi Istanbul'da yasamis hocalarimiza tamkliklarin1 ve darbenin halk
danslar1 ¢aligmalari tizerindeki somut etkilerini sorduk. Hocalarimizin hepsi darbe ile
birlikte halk danslar ile ilgili olsun olmasin tiim derneklerin kapatildigini ancak halk
danslar1 derneklerinin kisa zaman iginde tekrar agildigini belirttiler. Ahmet Demirbag

derneklerin kapatilmasini soyle ifade ediyor;

"Oyun caligsmalar1 devam etti. Yasaklar kisa siirdii. Siyasi dernekleri zaten
fislemislerdi. Hemen oralara girdiler. Bu islere bulasmis dernekleri de ayikladilar. Ve

ondan sonra normal dernekler a¢ildi."(Demirbag; 2010)

Fikret Degerli de halk danslar1 derneklerinin apolitik kurumsal yapilari

sayesinde darbeden c¢ok fazla etkilenmediklerini anlatiyor;

"Tabi derneklerin kapatilmasinin temel sebebi genc kusaklarin bir araya
gelip sosyal ve dolayisiyla siyasal bir atmosfere yonlenmesini engellemektir. O tip
ihtimali olan yerlerde kapatilmalar oldu. ..Ama ¢ok uzun siirmedi. Ciinkii o
caligmalarin bu konuya bir etkisi yoktu. Gorlisle bag1 yoktu. Ancak ¢alismay1 yapan

kisilerin goriisleri meseleye etki edebilirdi. Ama zaten halk oyunlar1 ¢alismasi yapan
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kisilerin goriislerinin tek tip olmast miimkiin olmadig: i¢in de oralarda konu kolay

kolay giindeme getirilemezdi."(Degerli; 2011)
Sinasi Pala da halk danslar ile ilgili kurumlarin etkilenmedigini diisiiniiyor;

"Halkevleri hari¢ higbir olumsuz etkisi olmadi. Halkevleri kapandi. Tabi
demokrasi askiya alininca derneklerin isleyislerini de bir siire askiya aldilar. Ama

sonra yapilan miracaatlarla devam etti. Halkevleri hari¢ digerleri bir siire sonra

devam etti."(Pala; 2012)

Alintilardan da goriildiigii lizere halk danslar1 kurumlar fiziki olarak biiytik
hasar almasalar da bazi baskilara maruz kaldiklar1 da donemin taniklari tarafindan

dile getirilmektedir.

Halk danslarina ilk miidahale Tiirk¢e isimli olmayan oyun isimlerine
olmustu. Ozellikle yiikselen Kiirt ulusal hareketinin cuntada yarattigi rahatsizlik
sehir, il¢e, mahalle, sokak isimlerinden halk danslar1 isimlerine kadar Kiirt¢e olan her
seye miidahale edilmesine sebep oldu. Kiirt kokenli halk danslar ¢alistiricis1 Celal

Aslan soyle anlatiyor;

"Bundan sonra Tiirkge isimli olmayan oyunlar oynatmayacaksiniz denildi.
Mesela Lezginka diyemeyeceksiniz. Seyh Samil diyeceksiniz. Mesela Hirhir
diyemeyeceksin, halay diyeceksin. Bu tiir aptal sorunlar c¢ikmaya basladi.
...Yarigmalarda oyun isimlerinin 6zenle Tiirkcelestirilmesi istendi. Bu hos degildi
tabi. Hasiko oyununa Hasan Bey mi diyecegiz yani? Hasiko deyince anlam

kazaniyor."(Aslan; 2012)
Ustiin Giirtuna da bu baskilar1 dogruluyor;

"Baz1 Kiirt oyunlarinin isimlerini de degistirdiler. Mesela Tringo oyununun
ad1 Ugleme oldu. Ya da Lezginka'ya Seyh Samil dedigimizde Giirciiler, Kafkaslar
bizimle alay ediyorlar."(Giirtuna; 2012)

Halk danslar ile dogrudan ilgili olmasa da 6zellikle Kiirtler iizerindeki bu
baskiy1 gostermesi bakimindan bir bagka Kiirt kokenli halk danslari ¢alistiricis1 Nejla

Eker Tiyensan'in su soyledikleri oldukga carpicidir;

"Beni soziim ona Tiirk¢liler uyandirdilar. Biitlin gengleri de onlar uyandirdi.
Ilk akim asir1 Tiirkgiilerden basladi. Karsinda tarih konusuyor bak. Yiiz kere ari

kovanina ¢gomak sokmayin dedim. Kimse boliicii degil. Doguda anneler sehit olan
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cocuklarinin arkasindan sehadet diigiinii yapiyorlardi. Boyle kahramanlar1 karsilarina
aldilar. Ve ben 1980°den sonra Kiirt oldugumu anladim. 1980 yanlisti. Caremiz
yoktu diyorlar ama vardi. Var olmayan seyleri korku ile kendileri yarattilar. Masum
insanlar falakalara yatirildi, iskenceden gecirildi. Pislik yedirmisler. Sen bir yigide
nasil pislik yedirirsin? Senin canin o yigide kurban olsun. Fikirler topla tiifekle

oldiirtilmez."(Tiyensan; 2011)

Darbe doneminin bilinen miidahalelerinden bir digeri yine Kiirtler ile
ilgiliydi. Bu sefer hedefte halk danslar1 giysileri vardi. O yillar1 yasayan Kiirt kokenli
Sevki Aksoy tizerlerindeki baskiy1 anlatiyor;

"Ozellikle darbeden sonra Van ydresi merkezdekiler bizde sal sepik yoktur
demeye basladilar. Saraylarda hizmetcilerin giydigi tektip kiyafetleri giymeye
basladilar. Bir kism1 sal sepik giymeye devam etti. Biz sal sepik giyeriz diyenleri
sorgulamaya aldilar. Ama Bitlis i¢in bu s6z konusu olmadi. Ciinkii bizim sal sepik
disinda saray kiyafetimiz falan yok. Biz bildik bileli Bitlis'in her tarafinda sal sepik
giyildi. Ama baski goriiyorduk. Insanlar rahatsiz olmasin diye o ii¢ rengi bir arada
kullanmamaya ¢alistyorduk mecburen. Araya baska renkler de katiyorduk."(Aksoy;
2012)

Darbecileri rahatsiz eden sadece giysilerin tipi degil ayn1 zamanda Kiirt
ulusal hareketinin bayraklastirdigi renklerdi. Halk danslar1 giysileri iizerine biiyiik bir
arsivi bulunan ve bu konudaki uzmanlig1 herkesce kabul edilen Ustiin Giirtuna o

yillarda tanik oldugu bir durumu s6yle anlatiyor;

"Milliyet gazetesinde yasadim. Bir Diyarbakir ekibi geldi. Mendilleri
kirmiz, yesil, sartydi. Ekibi diskalifiye ettiler bu renkleri kullandigi i¢in. Sal sepik
bir Kiirt kiyafetidir. Hakkari’de, Bitlis'te, Siirt'te, Van'da, Mus'ta giyilir. Sekil olarak
aynidir. Renk degisikligi olabilir. Kimi pijama gibi ¢izgilidir, kiminde kilim motifleri
vardir. Halkin kiyafetlerini degistirmek kolay degil."(Giirtuna; 2012)

Ali Cavaz o donemki Miliyet yarigsmalart ile ilgili benzer bir anisini

anlatiyor;

"Uzman (Saglik) bey anlatt1 bana. O zamanlar sikiyonetim komutanligindan
Milliyet gazetesine oyunlarin isimlerinin anlagilmadigina dair bir yazi gelmis. Bunun
Tiirkgesini bulun diye emir gelmis. O da demis ki 'ben bunun Tiirkgesini bilmiyorum,

siz bulun getirin'. Boyle seyler oluyordu 12 eyliil sonrasinda."(Cavaz; 2011)
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Mesut Gtliner de bu tiir baskilarin gerekgesini sdyle 6zetliyor;

"Siz  gengliginizden korkuyorsaniz, iilkenizdeki renklerden, dilden
korkuyorsaniz, miizikten korkuyorsaniz herhalde bunun iizerine Onlemler

alacaksiniz. Ama acgik¢a goriildii ki bu tiir 6nlemlerin higbir faydasi yok."(Giiner;

2011)

Darbe donemindeki kadar olmasa da 6zellikle Kiirt giysileri, renkleri, oyun

isimleri iizerindeki bu baskilar giiniimiizde de siirmektedir.

Darbe yillarinda halk danslar1 ¢aligmalarini etkileyen bazi fiziki kisitlamalar
da soz konusuydu. Ozellikle sokaga ¢ikma yasaklar1 calismalart olumsuz ydnde
etkiliyordu. O yillarda Folklor Kurumu'nda calisan Sevki Aksoy donemi sOyle

anlatiyor;

"Ornegin toplantilarrmiz geg saatlere kadar siiriiyordu. Gece 12'den &nce
evde olmak i¢in ugrasiyorduk. Askerler yakalayacak diye endise ediyorduk. Iceri
girenler bir iki aydan evvel ¢ikmiyordu. Askerler yiiziinden gece calismalarimiz
olmuyordu. Aksam 5 dedik mi ¢aligmayi1 keserdik. Disaridan birisi rahatsiz oluyorum
diye sikayet edip asker basmasin diye erken bitirirdik. Ister istemez

etkilendik."(Aksoy; 2012)

Darbeden sonra halk danslarinda olusan en biiylik rahatsizliklardan biri
resmi karsilama torenlerinde kullanilan bir tiir ara¢ haline getirilmesiydi. 1960lar ve
70lerde yogun ilgi gbren, biiyiik sahnelerde sergilenen halk danslar1 devletin resmi
torenlerinde devlet erkanin karsilanmasi sirasinda bir kosede renklilik saglamasi
amaciyla kullanilan bir etkinlik halini almisti. Ahmet Demirbag bundan duydugu

rahatsizlig1 soyle anlatiyor;

"80’lerde artik halk oyunlar1 baska bir seye doniisti. Mesela devlet
biiyiiklerini, bagta Kenan Evren Paga’y1 karsilayan veya o gecerken mesela {ist
gecitlerde gosteri yapmasi icin ekipler cagirmaya bagladilar. Mesela Halk egitimlerde
calistyorduk. Amir, polis, milli egitim miidiirii falan kimse 'herkesi ¢ikartin' diyordu.
Gelismis bati iilkelerinde boyle bir sey olmaz. Bugiin hala devam ediyor benzer
seyler. O zamanda dernekler sadece bu tip seylerde renkli goriintiiler vermek igin
kullanilir hale gelmeye baslandi. ...bu karsilama islerinin dozu ¢ok kagmisti. Evren

geliyor dediklerinde hemen bir ekip istenirdi. Bizim isler de dyle aksamdan sabaha

120



cikan igler degildir. Emek isteyen bir seydir. Sen gidiyorsun gosteriye doniip de
bakmuyorlardi bile."(Demirbag; 2010)

Ali Cavaz da o donem yasanilanlar1 s0yle anlatiyor;

"Karsilamalarda oynattilar falan. Biz de sunu savunuyorduk o zamanlar;
gerek siyasi liderlerin, gerek bu tip organizasyonlarin halk oyunlarint malzeme
olarak kullanmamasi. Ornegin bir basbakan havaalanma geliyor. 5 kiz 5 erkek orada
davul ¢almasiyla beraber biitiin polislerle adamlar gecip gidiyorlar. Halk oyuncular

Oylece kala kaliyor."(Cavaz; 2011)

Bu durumdan rahatsizlik duyanlardan biri olan Sevki Aksoy bu uygulamay1

ironik bir dille aktariyor;

"Ozellikle halk oyunlarini izleyerek ¢ok bildigimizi iddia edeceksek bunu en
cok bilecek kisi herhalde Siileyman Demirel'dir. Ciinkii 50 sene boyunca siirekli
ekipler onun 6niinde oynadi. Hepsini seyretti. Ama ne kadar seyretti? Soyle géz ucu
ile bakti gecti. Gemiyle turist gelirdi. Onu karsilamaya da giderdik. ...Hepimiz
rahatsizdik ama dernegimiz ayakta kalsin diye gitmek zorunda kaliyorduk."(Aksoy;
2012)

Bu durumun varligin1 dogrulayan ancak bundan rahatsizlik duymadigini
belirten Ustiin Giirtuna bu uygulamalar1 kendi yasadiklar {izerinden farkli sekilde

yorumluyor;

"80'den evvel boyle bir sey yoktu. Ben de c¢ok gittim dyle. Kenan Evren,
Turgut Ozal ve Siileyman Demirel'in bulundugu birgok karsilama tdreninde gdrev
aldim. Gittikler1 yurtdisi seyahatlerine de beni hep gotiirdiiler. Mesela Kenan
Evren'le Cin Seddi, Tac Mahal'e falan gittim. Siileyman Demirel de beni her
seyahatine  gotlirdii. ...Gittigimiz her yerde siikse yapiyorduk. Ayakta
alkislantyorduk. Kenan Evren zamaninda sadece dis iilkelerin genelkurmay
baskanlarina acilan bir salonda bizi gosteriye ¢agirirdi. Gelen ahali yemegini birakir

zevkle bizi izlerdi. Bunlara sahit oldum."(Giirtuna; 2012)

Darbe donemindeki bu tiir uygulamalarin yani sira tiim yurttaglarin basina
gelen, ayni zamanda halk danslar ile ugrasan insanlarin da yasadigi bireysel
rahatsizliklar da mevcuttu. Yaratilan baski ortami tiim bireylerin giindelik
yasamlarini derinden etkiliyordu. Musa Uzunkaya darbe yillarinda yasadigi bir aniy1

aktariyor;
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"Beni bir giin evden aldilar, 'yiiriiylise gidecegiz' dediler, 'gitmem' dedim.
Kadikdy yakasinda benim caldigim bir gruptu, sonra gotiirdiiler. Kopriiyle karsiya
gecgecektik. Cantam elimde, polis durdurdu. 'Ne var ¢antada' dedi. 'Zurna’ der demez
bir tane vurdu. Aldi ¢antay1 bakti. Gerg¢ekten zurna var. Sonra oziir diledi. ‘Pardon,
yanliglikla vurduk' dedi."(Uzunkaya; 2012)

Mesut Gliner de benzer bir anisini anlatiyor;

"O zamanlar okulda sosyo-ekonomi diye bir dersim vardi. Dersten
donerken, eve yaklasirken tizerimde Deniz Gezmis kabanindan vardi. Tabi 0 zaman
cok moda. Asker durdurdu. Cantami agti. Ders notlar1 saman kagida yazildig1 i¢in
bildiri gibi durur. Ald1 evirdi ¢evirdi. Sikildim artik. Gelen gecen bize bakiyor. Bir
baktim sayfaya ters bakiyor. Okuma yazmasi yokmus. 'Yahu ters bakiyorsun' dedim.
‘Tamam, lan geg' dedi. Yani dyle bir donemdi. Ogrenci potansiyel sugluydu. Saat

11°de eve girmek zorundaydik."(Giiner; 2011)

Ekber Yesilyurt hocaligini yaptigi yore yliziinden bir siyasi goriisle

yaftalanmaktan dolay1 rahatsizlik duymustu;

"Halk oyunlar1 camiasini etkiledigi kadar turizmi, ticareti, her seyi etkiledi.
Hi¢ unutmam darbede biz de sorgulandik o donemde. Kafkas oyunlar1 oynuyorduk
biz. Kafkas oyunlar1 6z be 6z Tiirk oyunlaridir. O donem dahi komiinist goziiyle

bakiliyordu. Rusya’ya yakin ya bizi de solcu goriiyorlardi."(Yesilyurt; 2011)

Celal Aslan da cunta yonetimi tarafindan paranoyakca uygulanan baskilarin

bir gostergesi olarak Folklor Kurumunda yasadiklar bir olay1 anlatiyor;

"Rahat degildik. Mesela 76'da biz Hac1 Besir Tekkesi’nden kovulduktan
sonra tezleri Edirnekap1 Kiitiiphanesi’ne vermistik. Ogrencilerimizden biri Avcilik
ile ilgili bir tez hazirlamis. Tezin arasina iki tane bos kovan koymus. O kovanlar

yiiziinden bizi mahkemeye verdiler. Byle sagmaliklarla karsilastik."(Aslan; 2012)°

Basta da dedigimiz gibi uygulanan bu baskilarin hepsi toplumda biiyiik bir
korku yaratmak icin tasarlanmisti. Uzun soluklu bir proje olarak 80 darbesi
hedefledigini biiyiik dl¢lide basarmis oldu. Cavit Sentiirk yaratilan bu korkuyu soyle

yorumluyor;

> Celal Aslan'n anlattig1 bu aniy1 Ali Cavaz da anilarinda aynen aktarmistir.(Cavaz; 2011)
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"...0 yikimdan sonra belini dogrultmak, bir de yeniden orgiitlenmek, yeniden
bir araya gelmek... insanlar birbirinden korkar oldu. Yani her yere oldugu gibi

darbenin buna da zarari oldu."(Sentiirk; 2010)

Sekil-55 : 1980 Askeri Darbesi ile birlikte gézaltina alinan insanlar

Darbeden gorece en az hasar1 alan kurumlar halk danslar1 kurumlar
olmasma ragmen c¢aligmalarin tekrar organize edilmesi zaman aldi. O yillarda

kurumda ¢alisan Celal Aslan Folklor Kurumu hakkinda s6yle diyor;

"Dagilmisti. Darmadagindi. Elemanlar yok. Giysiler ¢alinmig. Malzemeler
yok. Toplanti yapacak yerimiz bile yoktu. Dernek baskanimiz Trabzonlu Kemal

Siilekoglu'nun evine giderdik. Eleman sayisi sifira inmisti."(Aslan; 2012)

Darbenin halk danslar1 {izerindeki etkilerinden birinin tektiplesme oldugu
yoniinde bir goriis de mevcuttur. Goriistiiglimiiz hocalarin ¢ogu tarafindan bir
tektiplesmenin varligi kabul edilmis ancak ne zaman basladigi konusunda farkli
goriigler ortaya ¢ikmistir. Halk danslarinda tektiplesmenin darbe ile basladigini iddia
eden Mesut Gliner, tektiplesmeyi sdyle acikliyor;

"En biiyiikk darbe tilkenin bu kadar zengin kiiltiiriiniin tektiplestirme
baskisidir. 80 ihtilalinin halk oyunlarina vurdugu darbe adma en biiyiik 6zelligi
budur. Tektiplesmeye gitmistir. Buglinkii tektiplesmenin nedeni, bu zengin

kaynaklarin bu kadar militarist yapiya doniismesinin tek nedeni 80 darbesidir. 80
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Oncesine kadar yore ekipleri yorenin tiim giysilerini sergilerlerdi. Bir defile alaniydi
orast. Miizigini, miizisyenini, sazlarini, giysilerini sergiledikleri alandi. Tektiplesti

bugiinkii sekline geldi."(Giiner; 2011)

Nejla Eker Tiyensan da tektiplesmenin darbe ile basladig1 konusunda Mesut

Giiner ile hemfikir;

"Dogru. Figiirler kirpildi. Zor figiirler ¢ikarildi. Sadece yarigsma amach
figlirler koyuldu. 80°den sonra hig riskli figiirler géremezsiniz halk oyunlarinda.
...Birbirlerine harmanladilar. Mesela Yozgat’a Bitlis oyunlarmi gotiiriip sokmaya
calistilar. Akillarinca Tiirkiye biitiindiir mantigiyla boyle siyasi seyler yaptilar.
Yanlis bir siyasi girisimdi."(Tiyensan; 2011)

Sevki Aksoy ise bir tektiplesmenin var oldugunu ancak bunun 80 6ncesinde

DHDT'nin kurulmasiyla basladigini diisiiniiyor;

"Ozellikle DHDT kurulduktan sonra oyunlar stilize dal diye ayrildi.
Koreografi hazirlanmaya baslandi. Yeni ¢izgiler olusturulmaya baslandi. Bdoyle
olunca 6zellikle bakanligin diizenledigi yarismalarda diizenlemeli ve diizenlemesiz
dal olarak ayrilmaya baslandi. Diizenlemeli dalda kiyafetlerde de diizenlemeye
gidildi. Biz Milliyet yarismalarinda kizlara farkli elbiseler giydirirken bakanligin
yarismalarinda tek tip giydirilmeye baslandi.”(Aksoy, 2012)

Hatirlayacagimiz ilizere bir onceki baslikta yiiriittiigimiiz dinamik-statik
folklor tartismasinda goriislerinden alint1 yaptigimiz Omer Isik da bu konuda Sevki

Aksoy ile hemfikirdi.

Halk danslarinda tektiplesmenin ¢ok daha eskiye dayandigini iddia eden bir
goriis daha mevcuttur. Tektiplesmeyi cumhuriyetin kurulusu ile birlikte baslayan bir

stire¢ olarak tanimlayan Ali Cavaz siireci s0yle aktariyor;

"Halk oyunlarinda tektiplesme ulus devlet projesi ile ortaya ¢ikmistir. Yani
uluslastik, cumhuriyet kuruldu. Oyunlarimizin da artik bir sahne sanati olarak bir
sekle gelmesi lazim. Oyun isimlerinde de 6z Tiirk¢elestirmeye gidilmistir. Oyunlarda
da tektiplesmeye gidilmistir. Kostiimlerde de askerilestirmeye gidilmistir. Tektip
halk oyunlar1 kostiimii. Bu 80 siireci ile ilgili degil, daha gerilere giden bir siiregtir.
Ve 0Oyle bir noktaya geldik ki halk oyunlar1 kostiimii diye bir kavram ortaya
cikmigtir. Halk oyunlar1 kostiimii kavrami olmaz. Halkin dinsel, is, gecelik, giinliik,

ozel giinliik kendine ait kostiimleri olur. Ozel giin diigiindiir. Temizdir. Daha
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bakimlidir. Benim babam hamaldi mesela. Glizel bir ceketi vardi. Diigilinlere
giderken hamal abasini atar, o ceketi giyerdi. Beyaz gdmlegini giyer, avci yelegini,
salvarim giyer giderdi. O onun diigiine giderken ki saygi kiyafetiydi. Bu sorun halk
oyunlarinin sahnelenme siireci ile baslayan bir algi bozuklugu ile ilgilidir."(Cavaz;

2011)

Benzer bir goriisli paylagsan Celal Aslan da tektiplesmenin kokiinii 1950lere
dayandiriyor ancak bir ulus devlet yaratma fikri konusunda Ali Cavaz ile

ortaklasiyor;

"Cok eskiye dayaniyor. Biliyorsunuz o zamanlar Tirkiye'de Kiirtce
konusmak yasak, Kiirtce miizik dinlemek yasak. Erivan radyosunun Kiirtge bolimii
vardi. Bizim Agrili Tiirk kardeslerimiz o radyodan Kiirtce miizik dinler, bu
miiziklere oyun yazar ve adin1 Tiirk¢ce koyarlardi. Mesela Kogaklama, Atabari,
Yiiksel Bar1. Halbuki Agri yoresi ile alakasi yok. Halk da oynamaz kimse de bilmez.
Boyle bir zorlama vards. ikinci bir 6rnek vereyim. Rahmetli Muzaffer Sarisézen halk
miiziginin duayeni. O devlet tarafindan gorevlendirildi. Ve her yoreye Tiirkge sozlii
tirkli uyarlamasi emredildi. Cok giizel iki 6rnek verecegim sana. Cok hos Grnekler.
Cok giizel bir tiirkii var; "Konma biilbiil konma nergis dalina" Agr1 Eleskirt yoresine
ait Muzaffer Sarisdzen imzali bir tiirkii. Eleskirt'te ne nergis var, ne de biilbiil. Ikinci
bir 6rnek Erzincan'a bagl Egin-Kemaliye'ye ait. Tamami Tiirk yurdudur. Tiirklerden
baska kimse yoktur. Oranin ¢ok hos bir uzun havasi var; "yesil kurbagalar Gter
gollerde" Egin'de ne kurbaga var, ne de gol. Yani boyle uyduruk seyler yapildi
zamaninda. Dogu illerinde bir tek Hakkari’de Tiirk¢e sozlii tiirkii yoktu. En son
oraya da Erzurumlu Agsik Reyhani bir tlirkii uyarladi. Bu zorlamalar 50lerde

oldu."(Aslan; 2012)

Kanimmizca tektiplesme konusunda ayaklar1 en fazla yere basan goriisler Ali
Cavaz ve Celal Aslan'in goriisleridir. Cumhuriyetin kurulus ilkeleri, ulus devlet
ideolojisi, bu baglamda danslarin millilestirilme c¢abas1 gibi siirecler incelendiginde
miiziklerde, giysilerde, sahne ¢izgilerinde ortaya ¢ikan tektiplesmenin 80'den c¢ok
daha oOnceye vardigim1 soylemek yanlis olmayacaktir. Ancak 80 darbesinin
cumhuriyetin ilk donemlerinde yapilamamis olanlar1 daha milliyet¢i bir bakis
acisityla yorumlayip, kendince "zararli" unsurlar1 ayiklayarak folklora ve halk
danslarina vermeye c¢alistig1 sekil, tektiplesme siirecini hizlandiran ve giiniimiizdeki

haline getiren bir proje olarak kabul edilebilir.
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Hi¢ kuskusuz biz de bir ¢ok tarih ve siyaset bilimcisi gibi 12 Eyliil 1980
darbesinin Tiirkiye'de her alanda bir donemin kapandigi ve yeni bir donemin agildigi
bir milat oldugunu sdyleyebiliriz. Ozal hiikiimetiyle hizla gelisen liberal serbest
piyasa ekonomisi ve kapitalizm, devletin zor aygitlariyla uyguladigi baskilar ile
harmanlanarak tiim toplumsal yasam yeniden insa edildi. Buna bagli olarak yeniden

sekillenen toplumun kiiltiirii ve folkloru da kaginilmaz olarak degisecekti.

4.8. Halk Danslarinda 80 Oncesi ve 80 Sonrasi

Daha 6nce dedigimiz 80 darbesi yasamin tiim alanlarinda oldugu gibi halk
danslart c¢aligmalarinda da yeni bir sayfanin ag¢ilmasi anlamini tasiyordu.
Goriistigiimiiz halk danslar1 emektarlarina bir milat ¢izgisi olarak kabul ettigimiz 80
yilinin Oncesini ve sonrasini karsilastirarak yorumlamalarini istedik. Hangi donemi
daha olumlu bulduklarimi sorduk. Gériistiigiimiiz hocalarin ¢ogu 80 dncesini birgok

agidan daha olumlu bulduklarini belirttiler.

Ahmet Demirbag 80 oncesi halk danslari ¢aligmalarinin kosullarini daha

olumlu bulanlardandi;

"80 Oncesi yapilan is olarak, yani daha Once bahsettigim gibi dinamik
folklor akimi, yeni ydrelerin gelmesi, yeni kostiimler, halk oyunlarinin bir anda
vizyonu genisledi. 74’lerden 80’lere kadar halk oyunlarina inanilmaz bir ivme geldi
ve toplumun biiyiik bir kism1 bu isin i¢ine girmisti. Ama 80’den sonra darbe ile
beraber biitiin sosyal caligma ortamlarinin bir sekilde terorize edilmesi sonucunda ve
80 oncesinde yapilan hatalardan da kaynakli sekteye ugradi. 80 sonrasi artik boyle
calismalar icin izin de alinamamaya baslamisti. 80 Oncesi herhangi bir okulda
calisma yapabilmek icin izin alabilirken darbe sonrasi askeri idare bunlar

kaldirdi."(Demirbag; 2010)

Demirbag ayn1 zamanda 80 Oncesindeki enerjinin halk danslar1 alaninda

baslayan akademik hayatin yaraticis1 oldugunu diisiiniiyor;

"80 Oncesi yillardaki o dinamizm, tiretkenlik, idealizmle harmanlanan enerji
tiniversitelerin kurulmasma sebep oldu. Bu {iniversiteler kurulduysa o zamanki

insanlarin verdikleri miicadeleler sonucunda oldu."(Demirbag; 2010)
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Cavit Sentiirk de Demirbag gibi bugiinkii akademiyi yaratanlarin 80 6ncesi

kusak oldugunu soyliiyor ama her iki donemde de devletin ilgisizliginden yakiniyor;

"Bunu iiniversiteye aktaranlar 6011 yillarin insanlariydi. Kutsal bir gérev
olarak biliniyordu, benimseniyordu. Ona gére miicadele ediliyordu. Tabi biz 60'da da
okul koridorunda galisiyorduk, 2010'da de okul koridorlarinda g¢alisiyoruz. ...Devlet
her zaman ilgisiz kaldi."(Sentiirk; 2010)

Sentiirk ayrica halk danslarinda 80 sonrasinin daha piyasaci oldugunu ve
rantin agirlik kazanmaya basladigini diisiinmektedir. Fikret Degerli de halk danslari
calismalarinda 80 oncesinin daha idealist, sonrasinin ise daha maddiyat¢1 oldugunu

diisiinen hocalarimizdan;

"80 oncesi halk oyunlar1 i¢in tabii ki daha olumluydu. Halk oyunlarinin
gelistirilmesi, biiyiitlilmesi, tanitilmasi, ulusal ve uluslar arast boyutta sunumu
heyecan1 vardir 80 dncesinde. Ondan sonraki donemlerde biraz da o heyecan ikinci
plana diiger gibi oldu. Daha ¢ok bazilar1 kendilerine gore kullanmaya basladilar. Yani
oradaki goniil heyecan1 yerine bazi 6zel heyecanlar devreye girmeye basladi. Biraz
ekonomik konular devreye girdi. Ekonomik kazanglar devreye girdi. Kazang devreye

girince insanlarda ona hizmet etme duygu ve diisiincesi azald1i."(Degerli; 2011)

Zurna sanatcist Musa Uzunkaya da 80 sonrasi paranin halk danslarini

'bozdugunu' diisiiniiyor;

"80’den sonra para girdi ve bozuldu. Bilen de gidip calistiriyor, bilmeyen de
aliyor 4 tane okul. Miidiir de kazanacak hoca da. Artik bdyle oldu is, ranta dondii.
Eskiden para bile sormazlardi, 'hocam kag kisi lazim' derlerdi. Yedegiyle ¢ikardi bir

davul zurna parasi da okula ¢ok gelmezdi."(Uzunkaya; 2012)

Celal Aslan 80 sonrasinda halk danslarinda sektorlesmenin basladigini

belirtiyor;

"...60-80 yillar1 arasinda il sovenizmi vardi. Herkes takim tutar gibi kendi
ilini tutuyordu. Sonra 70’lerin ortasinda eski baskici donemden c¢ikip kabugu kirma
siireci yasandi. Dogruya en yakin 6rneklerin sergilendigi donem oldu. 80’den sonra
ise ig ticarilesti, kurumsallasti. Hatta eskiden hi¢ yoktu ama bir¢ok kostiim diikkani
acildi. Demek ki sektorlesti artik. Millet bu isten para kazanmaya calisiyor. Ama
80°den once bir kag¢ kisi disinda boyle bir sey yoktu. O bir kag¢ kisinin ismini de
vermeyim, ayip olur."(Aslan; 2012)
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Sevki Aksoy, Aslan'dan farkli olarak 'yayginlasmanin' kurumsallagmak
anlamma gelmeyecegini diisiiniiyor. Ancak o da Aslan gibi halk danslarinin 80

sonrasinda ticarilestigine inantyor;

"Simdi yaygin oldugunu sdylemek dogru ama kurumsallagtigini iddia etmek
dogru olmaz. Hakikaten haddinden fazla yaygin ama 80 dncesinde daha idealist ve
disiplinliydi. Dedigim gibi temel atildi, bina yiikseliyordu. 80 sonrasi deprem oldu
ama bina ¢okmedi. 80’den sonra bu isten para kazanma olaylar1 basladi."(Aksoy;
2012)

Aksoy 70li yillarda yani kendi donemlerinde halk danslarinda gelisme

olarak gordiiklerini sdyle aktartyor;

"Bizden 6ncekiler temel attilar. Biz o temelin {izerine binay1 kurduk. Bizden
sonrakiler de o binanin icine yerlesmeye basladilar. Ama o binay1 biz yaptik
diyebiliriz. Bizim jenerasyonumuz hem arastirmaciydi hem de iyi oyuncuydu. ...Biz
o donemde aragtirdik. Giysileri, oyunlar1 yeniledik. Yenilemek derken oynanmayan
oyunlart getirdik, repertuar1 genislettik. Giyilmeyen giysileri getirdik, tamamladik.
Burada her yoreye ayni miizigi ¢alanlar vardi. Onlara dogru miizikleri biz verdik.
Cok 1yi zurnaci Musa Uzunkaya vardir. Ona bile miizikleri biz agzimizla verdik.

Dogrusu dyle ¢alinmaya baslandi.”(Aksoy; 2012)

Ali Cavaz da halk danslarinin 80 oOncesinde daha zengin oldugunu
diisiinenlerden. Ali Cavaz ayrica 80 sonrasi i¢in bizim goriislerimize benzer sekilde

bir kapitalizm tarifi yapiyor ve halk danslari ¢alismalarini bu tanimla iligkilendiriyor;

"Tabi ki 80 Oncesi halk oyunlari ¢alismalar1 ve gelismeleri 80 sonrasina
gore ¢ok daha zengin, ¢ok daha katilimei, ¢ok daha genis bir ¢ercevede yiiriiyordu.
Ve daha 6zgiirdii. 80 sonrasi o siyasi konjonktiire, darbe anlayisina bagli olarak

oyunlarda da belli bir zorlanma, durdurulma stireci yasandi.

...Halk oyunlarinin ticarilesmesi ve rantinin biiyiimesi ile ilgili buna bagl
olarak yozlasmasi da gelir. Rant biiyiidiik¢e, pasta biiyiidik¢e kavga da biiyiir.
Kapitalizmin isleyisi bu. Bu bakimdan halk oyunlar1 ¢ok biiyiidii. Ilgi alan1 biiyiidii.
Su anda Istanbul’da anaokulundan {iniversiteye kadar dernek kurum kuruluslarda ¢ok
genis bir kesim bu isle ilgileniyor. Paranin biiyiimesi ile birlikte bu konuyla ilgili bir
sektor olustu. Ve bu sektor korkung para kazaniyor. ..90 Oncesi tam bu is

sanayilesmeden, biiylik bir sektor haline gelmeden daha amator ve daha i¢i doluydu.
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Insanlar bu isi daha istekli ve daha ruhlarin1 koyarak yapiyorlardi. O siiregle birlikte

bu is artik paraya dondii. "(Cavaz; 2011)

Omer Isik ise halk danslar1 ¢alismalar1 acisindan siirecin 80 sonrasinda iyi
yonetilemedigini diisiinliyor ve o da Cavit Sentiirk gibi devletin bu konudaki

acizliginden yakintyor;

"Yonetemeyenler icinde art niyetliler de iyi niyetliler de var. Milliyet
Gazetesi icinde yer alan grup bu isi sahiplenen ve dejenerasyona kendini siki siki
kapatan bir anlayisa sahipti. O gazetenin de giiciiyle iyi seyler yapildi. O gii¢
kalkinca ortadan bir de milli egitim camiasi i¢inden halk oyunlar1 revagta oldukca
hoca, giysi ihtiyact artti. Kendiliginden bir piyasa olustu. Siz oray1 yonetemezseniz,
nitelikli hoca vermezseniz sonucu boyle olur. Birileri oray1 doldurur. Ama iyi niyetle
ama kotii niyetle. Herkes kotiidiir demiyorum. Iyi niyetle yapilmis o kadar fazla hata
vardir ki. Kiiltiir Bakanligi’nin, ya da kiiltiirle ilgili devlet birimlerinin ¢ok aciz

kaldigin1 diistiniiyorum."(Isik; 2011)

Mesut Gliner meseleye daha Onceki baslikta uzunca degindigimiz
tektiplesme kavrami {izerinden yaklasiyor. Halk danslari alaninda o6zellikle 80

sonrasinda yasanan tektiplesmeye vurgu yapiyor;

"60-80 aras1 bir milat. Bu asla yadsinamaz. Ciinkii Tiirkiye’de ¢ok az
bilinen sey varken 80’e kadar zirve yapmistir. Bugiin var olan bir siirli kaynak o
donem gelmistir. 80°den sonra yazmalar baslamistir. Artik insanlar kaynaga
ulagsamayinca yazmaya bashiyor. 80-90 arasindaki donemini ise ben {ilkenin
kiiltiirtiniin tektiplesmeye dogru yonlendirilmesi olarak yorumluyorum. Ama 60-80
arasinda miithis bir gelisim var. Bu igin goniilliileri, neferleri var. Bu isi ¢ok kaliteli
bir yere tasimak i¢in ¢aba sarf ettikleri bir donem var. Asla politik kisiliklerini ortaya
koymadan, isi politize etmeden, bir siirii politik kimligin bir arada oldugu donemler

var. Ama simdi 80 sonrasinda yok."(Giiner; 2011)

Mesut Giiner ayrica 80 sonrasinda halk danslari alaninda olumlu buldugu
tek seyin ITU TMDK biinyesinde bir halk oyunlar1 bdliimiiniin agilmis olmasi
oldugunu belirtiyor.

Yukarida alintiladigimiz birbirine benzer yaklasimlarin tersine 80 sonrasi

donemi halk danslar1 agisindan daha olumlu bulan hocalarimiz da oldu. Ekber
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Yesilyurt 80 sonrast donemde neden halk danslari ¢alismalarinin daha iyiye gittigini

sOyle anlatiyor;

"80 oncesi donem sancili bir donemdi bizim agimizdan. Ciinkii bir karmasa
vardi. Ama 80 sonrasi daha rahatti. Ciinkii dernekler oturmaya basladi. Artik
calismalar oturmaya basladi. Konservatuarlar kuruldu. Tiirkiye c¢apinda herkes
tarafindan halk biliminin bilimsellik i¢inde halktan alinip siiziiliip geri verilmeye
basladigina inanilmasinin bagladigi bir doneme girildigini goérdiim. Bugiin de giizel
calismalar yapiliyor. Genglerimiz bu teknolojik aletlerin de ¢ikmasiyla daha bilimsel,
daha yazarak cizerek c¢alismalar yapiyor. Bizim zamanimizda hep lafla

yiirtiyordu."(Yesilyurt; 2011)

Ustiin Giirtuna da 80 sonrasi olusan piyasa kosullarma bir miktar elestirel

yaklagsa da bu donemin 80 dncesine gore daha verimli oldugunu diisiiniiyor;

"Hakikaten bir meslek haline geldi. Kurslardan sertifika alan arkadaslar da
bu isten para kazaniyorlar. Bir gecim kaynagi oldu. 56 tane anaokulu caligtiran
birisini taniyorum. Bir sey de dgretmiyor ama ¢ok giizel para kazaniyor. 60’larda
kesinlikle bdyle bir sey yoktu. 80 sonrasi 90’lara dogru basladi. ...80 sonrasi
caligmalar biraz sekteyi ugradi ama bir yandan da sektorlesme ile birlikte, insanlarin
para kazanmaya basglamasi ve bu paralarla arastirmalar yapmasi ile sanki halk
oyunlart daha fazla gelisime ugradi gibi geliyor. 80 sonrasini daha iyi buluyorum.
Daha once de Motif Dernegi'ndeki bir toplantida sdylemistim. Ben Istanbul'daki
dernekleri lice ayiriyorum. Bir; bu isi goniilden yapan, karsilik beklemeksizin yapan,
hatta cebinden para koyarak yapan dernekler. Iki; bu isten pek para kazanmayan
fakat bunu zevk igin yapan dernekler. Ug; hic giizel seyler ¢ikaramayan ama bu isten

cok biiyiik para kazanan dernekler."(Giirtuna; 2012)

Giirtuna ayn1 zamanda anlatilarinin devaminda hiikiimetlerin hi¢ bir zaman
halk danslarina hak ettigi ilgiyi gostermediklerini, daha ¢ok spor ile ilgilendiklerini

belirtmektedir.

Sinasi Pala konuya yine dinamik-statik tartismasini hatirlatarak 80 sonrasinm

daha iyi buldugunu belirtiyor, nedenlerini ve dnerilerini siraliyor;

"Ben bugiinii degerli buluyorum. Biitiin aksamalarina, eksikliklerine ragmen
bugiinii diyorum. Siz statik bir seyi gelecek kusaklara tasiyamazsiniz. Bir devlet

arsivi olmali veya bir enstitii kurulmali. Kaynak heba edilmemeli. Ama birakin o
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malzeme ile bir sey yapilsin. Besteciler neden besleniyorlar? Gegmisteki ilkel
miiziklerinden. Itri ile Chopin ayn1 donemin miizisyeni olmasina ragmen bizim
gariban 500 yil sonra UNESCO tarafindan miras olarak kabul ediliyorsa iste bu
ylizden. Bir tiirli bu kabugu yirtamiyoruz. Bir siirii senfonimiz var ama Tiirk eser
yok. Olmamast miimkiin mii? Ama iste olmamasini isteyenler o dénemi Gviiyorlar.
Ya birakin. Elinizde bu kadar imkan var. Iki sey var; bir tembellik digeri biri niime

gecer mi? Tim mesele bu."(Pala; 2012)

Alintilardan ¢ikardigimiz kadariyla donemin 6nde gelen hocalarinin ¢ogu 80
oncesi donemin halk danslari acgisindan daha parlak oldugunu diisinmektedir. 80
sonrasit hizla gelisen kapitalizm ile birlikte halk danslarinin ticarilesmesi, bu
calismalar iizerinde olusan piyasa hakimiyeti goriistiiglimiiz hocalarin ¢ogunu
rahatsiz eder goriinmektedir. Elbette bir kismi bu rahatsizliga katilmamakta, tam
tersine 80 sonrasi olusan piyasa ortammin halk danslarmi ilerlettigine

inanmaktadirlar.

Bizim yorumumuz ise iki goriisten de bir miktar beslenmektedir. Oncelikle
80 oncesi ¢aligmalarmin sonrasina gore gorece daha idealist olmasi, cogu Ornekte
goriildiigii tizere maddi bir beklentinin olmayist ya da beklentinin ¢ok geri planda
kalmasi halk danslarinda bugiin de gérmek istedigimiz 6zelliklerdendir. Ayni1 sekilde
donemin folklor igerikli yayinlarina baktigimizda folklor ve halk danslar ile ilgili
yiiriitiilen tartigmalarin biiyiik bir kisminin bugiin siirdiiriilen tartismalardan ¢ok daha
entelektiiel ve toplumsal baglami ¢cok daha geliskin oldugunu diistinmekteyiz. Her ne
kadar halk danslarinin uygulamali c¢alismalarinin nitelik agisindan c¢ok basarili
oldugunu sdyleyemesek de 60lar ve 70lerin ruhunun, enerjisinin o c¢aligmalara

kattiklarinin bu ag1g1 epey kapattigi izlenimini aldigimizi séyleyebiliriz.

80 sonrasindan gilinlimiize gelen siiregte ise halk danslari iizerine neredeyse
hi¢ bir igeriksel tartisma yapilmamakta, halk danslari sadece bir yarisma konusu
olarak goriilmekle birlikte sahne sunumlarina gorece daha ¢ok 6zen gosterildigi
goriilmektedir. Elbette gliniimiizdeki halk danslari ¢aligmalar1 bir sahne sanati olarak
incelendiginde koreografik olarak 80 oncesine gore oldukca geliskin oldugunu kabul
etmek zorundayiz. Ancak bir kiyaslama yapmak gerekirse koreografik anlamda
bahsettigimiz bu geliskinlik 1930larin Sovyet ekolii Moiseyev'in ¢izgisinin ¢ok

altinda kalmaktadir.
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Elbette 80 sonrasi halk danslarinda olusan sektoriin bu alanin bir melsek
olarak kabul edilmeye baglanmasinda rolii biiyiliktiir. Zira halk danslarinin 80li
yillarda akademik egitimle bulugmasi da 60lardan alinan enerjinin yani sira 80den
sonra olusan bu sektérlesmenin de sonucudur. Ancak alanin bir meslek olarak kabul
edilmesi maalesef bu alanda istihdam yaratildigi anlamina gelmemektedir. Devlet
halk danslarinin sahnelenmesi ve bir sahne sanati olarak gelistirilmesi gibi bir
misyonun altina elini koymadigi, bu alani sadece Anadolu Atesi gibi 0zel
tesebbiislere biraktigi gibi ayni zamanda halk danslar1 alaninda akademik egitim
almig olan binlerce insana da bir istthdam yaratmamaktadir. Bununla kalmayip
giiniimiizde bu alanda 4-5 yillik akademik egitim alanlar ile 5-6 aylik sertifika
kurslarinda egitim alanlarin aym1 kisith istthdam alanlarinda esit sartlarda
degerlendirilmeleri halk danslar1 adina 80 sonrasi yasanan en biiyiik problemlerden
biridir.

Tablonun geneline baktigimizda 80 sonrasinda halk danslar1 ¢aligmalari
oncesine oranla daha komplike, sahne teknigi, teknoloji ve gorsellik agisindan daha

geliskin ancak daha niteliksiz ve daha igeriksiz goriinmektedir.
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SONUC

Anadolu kiiltiiriinlin daha ¢ok sozlii gelenekle aktarildig1 gercegi goz Oniine
alindiginda sozlii tarih ¢alismasmin folklor alaninda en islevsel yontem oldugu bu

calisma ile bir kez daha goriilmistiir.

Literatiir taramasi sonucunda halk danslar1 alaninda yapilan derleme
calismalarimi sozlii tarih ¢alismalarinin bir tiirii olarak kabul etmemizin disinda baska

bir sozlii tarih ¢alismasina rastlanmamustir.

Literatiir taramas1 sonucunda halk danslar1 alaninda ¢ok az sayida kitap
bulundugu, bu kitaplarin c¢ogunun halk danslar1 tasnifleri ve tiirleri {izerine
odaklandiklart ancak buna ragmen bu konularda da derinlikli bir kaynak bulunmadig:
goriilmistiir. Yine halk danslari alaninda az sayida makale oldugu, bu makalelerin
cogunun Folklor Dergisi, Folklora Dogru Dergisi, Tiirk Folklor Arastirmalar1 Dergisi
gibi hakemsiz dergilerde yer aldig1, hakemli dergilerde ise ¢ok daha az sayida makale
bulundugu goriilmiistiir. Halk danslar1 alaninda daha fazla bilimsel yaymn yapilmasi
ihtiyaci tespit edilmistir. Ozellikle halk danslar tarihi {izerine neredeyse hi¢ ¢alisma

bulunmamasi bu alana ayrica yogunlasilmasi gerektigini ortaya ¢ikarmistir.

Cumhuriyetin ~ kurulusundan  1960lara  kadar  halk  danslarinin
kurumsallagsmas1 ve yayginlasmasinda Halkevleri, Koy Enstitiileri, Tiirkiye Milli
Talebe Federasyonu, Yap: Kredi Bankas1 Halk Oyunlarin1 Yayma ve Yasatma Tesisi
adli kurumlarin 1960lardan sonra ise Folklor Kurumu, Tiirk Ticaret Bankasi, Milliyet

Gazetesi adl1 kurumlarin 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir.

Yapilan réportajlarda 1950lerde Anadolu'dan Istanbul'a baslayan yogun
gociin halk danslar tizerinde somut etkisi goriilmiistiir. GOriisme yapilan hocalarin
neredeyse tamaminin bu gdglerle birlikte ayn1 dénemlerde Istanbul'a geldikleri tespit

edilmistir.

1960 ve 70lerde halk danslarinin Istanbul'da ¢ok yaygin oldugu, bu
yaygmligin en 6nemli sebeplerinin Yap1 Kredi Bankasi Halk Oyunlarini Yayma ve
Yasatma Tesisinin diizenledigi Halk Oyunlar1 Bayrami ile Milliyet Gazetesinin
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diizenledigi Tiirkiye Liseleraras1i Miizik ve Halk Oyunlart Yarigmasi oldugu

gorilmiistiir.

Yapilan goriismelerde donemin politik atmosferinin  halk danslar
caligmalar1 {izerinde etkili oldugu goriilmiistiir. Donemin siyasal ortaminin halk
danslar1 ¢alismalar1 iizerindeki fiziki etkilerinin (¢aligmalarin aksamasi, ¢alisma
yapan insanlarin arasindaki bireysel catigmalar, eylemlerde yapilan gosteriler, vs.)
yani sira iceriksel etkileri (siyasal temali danslar iiretme, politik amagl halk danslar

kurumlari olusturma, vs.) oldugu da gézlemlenmistir.

Donemin en yaygin teorik tartismasinin dinamik-statik folklor tartigmasi
oldugu goriilmiistiir. Goriisiilen hocalarin ¢ogu yaptiklar: ¢alismalarin dinamik
oldugu iddiasini siirdiirseler de yapilan goriismelerde halk danslarina bakis agilarinin
biiylik oranda statik oldugu anlasilmis olup, dinamik kavramini farkli algiladiklar:

gorilmiistiir.

Diger kurumlardan halk danslari ve folklor alaninda siyasal ¢alismalar
yapmalari ile ayrilan 1970lerde Dostlar HASAD Cagdas Halk Danslar1 Toplulugu ve
1970lerden bu yana Bogazigi Universitesi Folklor Kuliibii 'niin nadir &rnekler

arasinda olduklar tespit edilmistir.

1950lerin ortalarindan 1970lerin baslarina kadar siiren Yapt Kredi Bankasi
Halk Oyunlarin1 Yayma ve Yasatma Tesisi tarafindan organize edilen Halk Oyunlari
Bayramlarimin Tiirkiye'de ulusal olarak yapilan ilk halk danslarn festivali olarak
organize edildigi, farkli bolgelerin birbirlerini kiiltiirel olara tanimasinda ilk 6nemli

adim oldugu goriilmiistiir.

1970lerin basindan 1999 yilina kadar siiren Milliyet Gazetesi tarafindan
diizenlenen Tiirkiye Liseleraras1 Miizik ve Halk Oyunlari Yarigmasinin o6zellikle
1960-80 yillar1 arasinda Istanbul'daki halk danslari calismalari agisindan ¢ok dnemli
bir rolii oldugu, o donemki ¢aligmalarin neredeyse tamaminin bu yarigmaya yonelik
yapildigi, liselerde halk danslari ¢alismalarinin bu yarigma ile birlikte yogunlastig
tespit edilmistir. Gorlisiilen hocalarin neredeyse tamaminin bu yarigmalara gerek
oyuncu, gerek calistirici, gerekse jliri iiyesi olarak katildiklart ve ¢ogunun bu
yarismalardan olumlu bahsettikleri goriilmiistiir. Bu yarigmalarin bugiine kadar
yapilan diger yarigsmalardan en biiyiikk farkinin katilan ekiplerden sergiledikleri

yoreye dair oyun hikayeleri, miizik bilgileri, oyunlar hakkinda teknik bilgi, kostiimler
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hakkinda bilgiler iceren bir tez caligmasi sunmalarinin istenmesi ve bu tez

caligmalarinin jiiri tarafindan ayrica puanlanmasi oldugu tespit edilmistir.

Yapilan goriismeler ve arastirmalar sonucunda 1960-80 yillar1 arasinda halk
danslar1 alaninda ¢alisma yiiriitenler arasinda ¢alistiricilarin biiyiik ¢ogunlugun erkek
oldugu goriilmiistiir. Ayn1 donemde ekiplerde dans eden kadinlarin sayisinin ¢ok az
oldugu, bu kadinlarin da daha c¢ok sehir kdkenli kadinlar oldugu tespit edilmistir.
Gortisme yapilan galistiricilarin ¢ogu bunun sebeplerini Anadolu'nun muhafazakar

kiltlir yapisina baglamaktadir.

Goriisme yapilan hocalarin biliylik ¢ogunlugu 1960-80 yillar1 arasinda
yaptiklar1 halk danslar1 ¢aligmalarindan para kazanmadiklarini, bu isi goniillii olarak
yaptiklarini ifade etmislerdir. Halk danslarindaki ekonominin kayit dis1 olmasindan
dolay1 bu ifadelerin dogrulugunu teyit edemesek de hocalarin ¢cogunlugunun halk

danslarindan para kazanmay ayip bir sey gibi algiladigr goriilmiistiir.

O yillarda halk danslarmin genellikle turizm faaliyetleri kapsaminda
degerlendirildigi, ve hatta folklor derneklerinin isimlerinde de turizm ibaresi gectigi
goriilmiistiir. Donemin dinamik folklor savunucularmmin halk danslarinin turistik
amaclarla ve igerigi yadsinarak bu sekilde kullanilmasim1 elestirdikleri

gozlemlenmistir.

1960-80 yillar1 arasinda Istanbul'daki halk danslar1 calismalarinda
Karadeniz ve dogu yorelerinin agirlikta oldugu tespit edilmistir. Trakya bolgesi
danslarinin  70lerin sonuna dogru, Zeybek bdlgesi danslarimin ise 80 sonrasi

Istanbul'da ¢alisildig1 goriilmiistiir.

Yapilan goriismelerde hocalarin ¢ogunlugunun ortak fikirleri dogrultusunda
halk danslar1 ile daha ¢ok sol goriislii insanlarin, lise ve tliniversite dgrencilerinin
ilgilendigi anlasilmistir. Gortisiilen hocalarin yorumuyla halk danslar1 kurumlarinda
siyasi goriis ayriliklarinin bulundugu ancak o donemki genel catigmalar kadar yogun

yasanmadig1 gorilmiistiir.

12 Eyliil 1980 darbesinin halk danslari ¢caligsmalari iizerinde olumsuz etkileri
oldugu anlagilmigtir. Darbe yoOnetiminin dernekleri kapatmasiyla, halk danslar
calismalar1 da kesintiye ugramistir. Cuntanin sokaga ¢cikma yasaklar1 ve sikiyonetim

kanunlar birlikte halk danslar1 ¢aligmalar1 yiiriitmek bir siire i¢in epey zorlagmustir.
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Herhangi bir sebeple bir araya gelen insanlarin {izerinde baski yaratildig: i¢in halk

danslar1 ¢calismalarina da katilimlar azalmistir.

Bu tiir fiziki baskilarin yani1 sira halk danslar1 {izerine cunta yonetimi
tarafindan ideolojik baskilar da yapilmistir. Ozellikle Kiirtce olan dans isimleri
degistirilmeye zorlanmig, yine Ozellikle Kiirt yorelerinin kiyafetleri ve renkleri

tizerine baskilar uygulanmistir. Politik ¢agrisimli mizansenler engellenmistir.

Darbe yillarinda halk danslarinin resmi devlet térenlerinde bir renk olarak
kullanilmaya baslanmasinin halk danslar1 ¢evrelerince genellikle hos karsilanmadigi
goriilmiistiir. Daha Once binlerce izleyicinin oldugu biiyiik sahnelerde icra edilen
halk danslarmin bu tiir resmi torenlerde bir ara¢ olarak kullanilmaya baslanmasi ile

itibarinin zayifladig goriilmektedir.

1980 darbesinin halk danslarinda, miuziklerinde ve kostiimlerinde bir
tektiplesme yarattig1 iddialar arasindadir. Kimileri bu tektiplesmenin cumhuriyetin
kuruldugu yillarda bagladigini iddia ederken, kimileri bunun ge¢misini 1950lere,
kimileri ise 1970l yillarda kurulan DHDT'nin etkilerine dayandirmaktadir. Ancak
sonugta hangi donemde baslamis olursa olsun genel olarak kabul goéren bir

tektiplesme mevcuttur.

Yapilan goriismelerde 60lar ve 70lerde yapilan halk danslar1 ¢alismalarinin
daha nitelikli, verimli, idealist oldugu yoniinde goriisler ortaya ¢ikmistir. Bu goriisii
savunanlar 80 sonrasinda halk danslarinin ¢aligmalarinin ticarilestigini ve dolayisiyla
eski degerini yitirdigini diistinmektedirler. Bu goriisiin aksine 80 sonrasi halk
danslar1 ¢alismalarimin daha verimli oldugu, bu donemde halk danslarinin
sektorlesme ile birlikte bir meslek haline geldigi, 80 oncesinde ise siyasal ¢atisma
ortaminin halk danslar1 ¢aligmalarini olumsuz yonde etkilendigi goriisiinlin de

mevcut oldugu goriilmiistiir.

80 sonras1 serbest piyasa ekonomisi ile birlikte kapitalizmin hizla gelismesi
halk danslar1 alaninda da biiyiik bir rant olusturdugunu, etik anlayisindan bagimsiz
olarak giiniimiizde de bu alanda para kazanan insanlarin sayisinin oldukga arttigin

gozlemlemekteyiz.

80 sonrast halk danslarimin sahne uygulamalarinin teknik ve gorsellik
acisindan daha geliskin oldugunu, ancak bu tezin arastirma evresinde edindigimiz

veriler 1s18inda 196011 ve 70li yillardaki halk danslari ¢aligmalarinin gerek teorik
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tartigmalari, gerek enerjisi, gerekse itibar1 acisindan daha parlak bir donem

yasadigini diistinmekteyiz.
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GORUSME YAPILAN KiSiLER

Ahmet Demirbag

1957 Istanbul dogumlu. Ortakdy Egitim Enstitiisii ve Anadolu
Universitesinden Lisans Mezunu. 60l yillarin sonlarindan itibaren profesyonel
olarak halk danslar1 calismalar1 yapan Ahmet Demirbag, siirekli olarak basta Istanbul
olmak {izere yurtici ve yurtdisinda bir ¢ok yerde atolyeler, dersler vermis,
koreografiler yapmis, gosteriler hazirlamistir. Halen yurti¢i ve yurtdisinda halk
danslar1 ¢alismalarma devam etmekte ve ITU TMDK Tiirk Halk Oyunlan
Béliimiinde Sanatc1 Ogretim Gérevlisi olarak gorev yapmaktadir.

Ali Cavaz

1950 Gaziantep dogumlu. Ogretmen Okulu mezunu. 1964 yilinda Gaziantep
Halkevinde halk danslari ¢aligmalar1 yapmaya baslayan Ali Cavaz, 1978 yilinda
Istanbul’a yerlesmesinin ardindan burada halk danslar1 ¢alismalarma devam etmis,
Istanbul’da bircok kurumda halk danslar1 ekipleri calistirmistir. 90l yillarda bir
donem ITU TMDK Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimiinde Ogretim Gorevlisi olarak
calismistir. Halen Istanbul’da halk danslar1 ¢calismalarin: siirdiirmektedir.
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Aylin Giizelbeyoglu

19400 yillarda (tam tarih vermedi) Urfa'da dogdu. Cok kiiclik yaslarda ailesi
ile birlikte Istanbul'a gd¢ etmis. Ilkokul, ortaokul ve liseyi Istanbul'da tamamlayan
Aylin Giizelbeyoglu, kiigiik yaslarda Tiirk Devrim Ocaklari'nda halk danslar ile
tanisti. Bu kurumda yaklagik 10 yil halk danslari ile ugrasan Aylin Giizelbeyoglu
ayni zamanda Dostlar Tiyatrosu, Ortaoyuncular ve Giilriz Sururi Tiyatrosu biinyesine
tiyatro oyunculugu yapti. Unlii tiyatro ve sinema sanatgis1 Arif Erkin ile evli bulunan
Aylin Giizelbeyoglu hayatina ressamlik yaparak devam etmektedir.

Cavit Sentiirk

1943 Trabzon dogumlu. Ilkokulu koyevinde, ortaokulu Akgaabat’ta,
{iniversiteyi 1969 yilinda ITU Orman Fakiiltesi’nde bitirmistir.1961 yilinda
Istanbul’a yerlesen Cavit Sentiirk, 1962 yilinda Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu
catis1 altinda halk danslar1 calismalarina baslamis, o yildan bugiine Istanbul’da
bircok 6nemli halk danslar1 kurumunda dansg¢ilik ve hocalik yapmistir. Halen ITU
TMDK Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimiinde Ogretim Gérevlisi olarak gorev
yapmaktadir.
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Celal Aslan

1956 yii Agri Merkez dogumlu. Ilkokul, ortaokul ve liseyi Agri'da
tamamlayan Celal Aslan, Istanbul'da Mimar Sinan Universitesi Grafik Béliimiinii
bitirdi. Halk danslar1 ile ¢ocuklugunda tanisan, ilk defa lise hayatina yarigmalara
katilan Celal Aslan Istanbul'da uzun yillar boyunca Folklor Kurumu ¢atisi altinda
halk danslar1 ¢alistiriciligi ve ayn1 zamanda Folklor dergisi yaz1 igleri sorumlulugunu
yapti. Celal Aslan bir siiredir halk danslari ile aktif olarak ilgilenmeyi birakmus,
grafiker olarak hayatina devam etmektedir.

Ekber Yesilyurt

1949 Igdir dogumlu. Gazeteci ve ressamdir. Halk danslart ile kiiciik yaslarda
tamismis 1966 yilinda Istanbul’a gelene kadar Igdir’da halk danslari ile ugrasmustir.
1966 yilindan sonra Istanbul’da basta Folklor Kurumu olmak iizere bir¢ok halk
danslar1 kurumunda caligmalarini siirdiirmiistiir. Motif Vakfi dergisi ve Bizimkent
dergisinin Genel Yaym Yonetmenligini yapmaktadir. “Baykusun Gozleri” adli bir
kitab1 bulunmaktadir. THOF ve MEB’da secici kurul iiyeligine devam etmektedir.
Ozellikle geleneksel kiiltiir {izerine yaptig1 resim calismalariyla sanat hayatini
stirdiirmektedir.
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Fikret Degerli

1937 Erzurum dogumlu. Memur c¢ocugu oldugu i¢in ilk ve ortaokulu
Anadolunun farkli yerlerinde okumustur. Lisenin bir kismini Istanbul’da Vefa
Lisesi’nde, son kismini Van’da bitirmistir. Istanbul Universitesi Tarih Boliimii
mezunudur. Halk danslar1 ile kiiciik yaslarda tanisan Fikret Degerli, Istanbul’a
geldigi 1956 yilindan bu yana Milli Tiirk Talebe Birligi’nden, Tiirkiye Milli Talebe
Federasyonu’na, Folklor Kurumu’ndan Milliyet Gazetesi Halk Oyunlar
yarigmalarina kadar bir¢cok halk danslari kurumu ve etkinliginde kuruculuk ve
hocalik yapmustir. TTB yarigmalarmin koordinatorliigiinii iistlenmistir. iITU TMD
Konservatuarinin da kurulus ¢alismalari i¢inde yer alan ve uzun yillar konservatuar
midirliigii yapan Fikret Degerli, 1985°te konservatuar bilinyesinde Tiirk Halk
Oyunlart bolimiinin kurucu bagkanligint yaparak Tiirkiye’de halk danslarinin
akademik alana tasinmasinda Onciiliik etmistir. Tiim Tiirkiye’deki halk danslar
camias! tarafindan tanman Fikret Degerli, halen kuruculugunu yaptigi iTU TMDK
Tirk Halk Oyunlar1 boliimiinde emekli profesér olarak dersler vermeye devam
etmektedir.

Mesut Giiner

1955 Elbistan dogumlu. Mimar Sinan Universitesi Sinema Televizyon
Boliimii mezunu. Halk danslar ile 1968 yilinda ortaokulda tanigan Mesut Giiner,
1971 yilinda Istanbul’a geldikten sonra burada gesitli kurum ve okullarda halk
danslar1 hocali1 yapti. Bir dénem ITU TMDK Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimiinde
Ogretim Gorevlisi olarak halk danslar1 dersleri vermistir. Mesut Giiner ydnetmenlik
yapmaya devam etmektedir.
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Musa Uzunkaya

1947 Erzincan dogumlu. Cok kiiciik yaslarda zurna c¢almaya basladi. 10
yasinda kdyiinden kagarak Istanbul'a geldi. Burada insaat islerinde calisma baslayan
Musa Uzunkaya bir tesadiif eseri 12-13 yaslarinda halk danslar1 ekiplerine ¢almaya
basladi. Kisa siirede iinlenen Musa Uzunkaya 6zellike 1960-80 yillar1 arasinda ve
giiniimiize kadar Istanbul'da halk danslar1 ¢aligmasi yapan neredeyse tiim kurumlar
ve isimlerle ¢alistr. Uzun yillar ITU TMDK Tiirk Halk Oyunlar1 béliimiinde repetitor
olarak galisan Musa Uzunkaya buradan emekli oldu. Halen emekli oldugu ITU'de
halk danslar1 derslerine eslik etmektedir.

Nejla Eker Tiyensan

1947 Bitlis dogumlu. 1959 yilinda Kazimpasa ilkokulunda halk danslari ile
tamstt. Ogretmen okulunu bitirdi. 1967 yilinda 6gretmen olarak atandigi Bitlis
Tatvan Temel Egitim Yatili Okulunda 12 yil boyunca halk danslar1 ve tiyatro
egitmenligi yapti. 1979 yilinda Istanbul’a geldikten sonra birgok okulda ve kurumda
halk danslar1 hocaligi yapti. Ozellikle Bitlis geleneksel Kkiiltiirii iizerine yaptigi
caligmalar halk bilimi alaninda 6nemli bir yere sahiptir. MEB’de secici kurul
tiyesidir. Halk danslar1 camiasinda kadin olarak 6n plana ¢ikmayi basaran ender
hocalardan biridir.
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Omer Isik

1951 Diyarbakir dogumlu. Ilkokul, ortaokul ve liseyi Diyarbakir’da
tamamlayan Omer Isik halk danslari ile ilkokul yillarinda tanismistir. 1968 yilinda
Istanbul’a geldikten sonra Istanbul Universitesi Jeofizik Miihendisligi Boliimiinde
okumus daha sonra lisans egitimini terk etmistir. Bu yillarda istanbul Universitesi
Talebe Birligi biinyesinde halk danslar1 hocaligi yapmistir. Istanbul’da birgok
kurumda halk danslar1 galigmalari yiiriiten Omer Isik, uzun yillar iTU TMDK Tiirk
Halk Oyunlar1 Boliimiinde 6gretim gorevlisi olarak dersler vermistir.

Sevki Aksoy

1956 Bitlis Tatvan dogumlu. ilkokul ve ortaokul Tatvan'da tamamlayan Sevki
Aksoy , lisenin bir kismimi Tatvan'da bir kismmi 1974'te geldigi istanbul'da Gemi
Yapim Meslek Lisesi'nde tamamladi. Halk danslari ile ilkokulda tanisan Sevki
Aksoy Istanbul'a geldiginde tesadiifen Folklor Kurumu ile taniginca burada halk
danslar1 calismalar1 yapmaya basladi. Bir dénem ITU TMDK THO Béliimiinde
dersler verdi. Ayn1 zamanda denizcilik isletmelerinde muhasebeci muavini olarak
calisan Sevki Aksoy buradan emekli oldu. 1970li yillardan beri bir ¢ok okul
calistiran Sevki Aksoy halen Folklor Kurumu'nda halk danslari ¢aligmalarina devam
etmektedir.
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Sinasi Pala

1953 Sivas dogumlu. 1974 yilinda Devlet Halk Danslart Toplulugu’nda 6nce
danscilik, dans 6greticiligi ve ardindan sanat yonetmenligi yapti. 1986 yilina kadar
Milliyet Gazetesinin, Genglik ve Spor Bakanliginin, Milli Egitim Bakanliginin
yaptig1 organizasyonlarda jiiri iiyesi olarak, danisma kurulu iiyesi olarak cesitli
gorevler yapti. 2003 yilinda Magic You Ney isimli toplulugun kurulus asamasinda
bulundu. Orada geleneksel danslar yonetmenligi yapti. 21 yildan bu yana Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi ile Sabanci isbirligi ile yapilan, kamuoyunda VAKSA yarigmasi
diye tabir edilen halk danslar1 yarigmasinin genel sanat yonetmenligini yapmakta ve
halen Kiiltir ve Turizm Bakanligi Gilizel Sanatlar Genel Miidiirligii Sanat
Koordinatorii olarak gorev yapmaktadir.

Ustiin Giirtuna

1943 Canakkale Ayvacik dogumlu. Subay olan babasinin gorevi nedeniyle
ilkokulu cesitli yerlerde okuyan ve Siirt'te tamamlayan Ustiin Giirtuna, ilkokul
yillarinda kdy enstitiisii mezunu 6gretmeni sayesinde akordeon, davul ve mandolin
calmay1 6grendi ve halk danslari ile ugragsmaya basladi. Yine o yillarda Siirt'te Fikret
Degerli ile tamisan Ustiin Giirtuna ortaokul ve liseyi Eskisehir'de tamamladi. 1962
yilinda Istanbul'a gelen Ustiin Giirtuna burada Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Tarih boliimiinde okudu. Fikret Degerli aracilig1 ile TMTF'de halk danslari
caligmalar1 yapmaya baslayan Ustiin Giirtuna Folklor Kurumu'nun kuruculari
arasinda yer aldi. TTB, Milliyet gazetesi yarigsmalarinda jiiri iiyeligi yapti. Bir donem
ITU TMDK THO Béliimiinde dersler verdi. 1960 yillardan giiniimiize bir cok okulda
halk danslar1 ¢alistiricilig1 yapan, halk danslari giysileri konusunda biiyiik bir arsive
sahip olan Ustiin Giirtuna aym1 zamanda tarih Ogretmenidir. Halen Fatih
Universitesi'nde dgretim gorevlisi olarak ¢alismaktadir.
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OZGECMIS

1984 yilinda Adapazari'nda dogmustur. ilkokulu Adapazar1 Atatiirk
[lkokulu'nda baslay1p, Izmit Ulugazi [Ikdgretim Okulu'nda tamamlamustir. {lkdgretim
okulundan sonra orta ve liseyi Kocaeli 24 Kasim Anadolu Lisesi'nde tamamlamistir.

Lisans Bitirme Caligmasi olarak, 2009 yilinda, "Kirklareli ve Silivri
Yéresi Halk Oyunlari  Miiziklerinden Secilmis Orneklerin - Ritmik  Agidan
Incelenmesi" adli ¢alismasini sunan ilke KIZMAZ, aym yil iTU Sosyal Bilimler
Enstitiisi Tirk Miizigi Yiiksek Lisans Programi'nda lisansiistii 6grenimine
baslamistir.

1995-2002 yillar1 arasinda amatdr dansci olarak c¢ok sayida yurtici-
yurtdist etkinliklerde gorev almig, ayni yillar arasinda Tiirkiye ¢apinda yarisma
dereceleri alan halk danslar1 topluluklarinda dans¢1 kadrosunda yer almistir.

14 yasinda Kocaeli Belediye Konservatuari'nda bateri ve miizik
dersleri alip, ¢almaya baslamistir. Halen bateri egitmenligi yapmaya ve ¢esitli sanatg1
ve gruplarla sahne almaya devam etmektedir.

2010 yilinda ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuart Tiirk Halk
Oyunlar1 Boliimii'nde Arastirma Gorevlisi olarak goreve baslayan Ilke KIZMAZ'n,
YOK'iin ITU Rektérliigii'ne ilettigi goriis yazisma istinaden lisansiistii azami
O0grenim siiresini doldurdugu gerekge gosterilerek 2012 yilinin Kasim ayinda
gorevinden ilisigi kesilmistir.

[lke KIZMAZ, simdilik akademiden bagimsiz olarak halk danslarinda
siyasal yaklagimlar, kiiltiir teorileri, halk danslari tarihi, halk danslarinda ritim gibi
konularda akademik ¢alismalarini stirdiirmektedir.
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