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ONSOZ

“1965-1970 Dénemi Tirk Sinemasinda Toplumsal Cinsiyet, Bedensellik ve Dans
Temsiliyetleri” adli bu calisma, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii - Tiirk Miizigi programina Yiiksek Lisans tezi olarak hazirlanmustir.

Tirk Sinemast’na olan ilgim, bu ¢aligmanin istek ve dzveriyle hazirlanmasina neden
olmugtur. Caligmanin yogun stireci, her agamasinda beni yeni bir bilgiye ve bakis
acisina iten bu derin konunun igerisinde keyifli bir siire olarak ilerlemigtir.

Oncelikle, ilgim ve ¢ahisma istegim dogrultusunda, konunun segim asamasmnda
degerli fikirlerini, caligmanm ilerleyen slireclerinde de her tirlii destek ve
yardmmlanm benden esirgemeyen, sevgili hocam Dog. Serpil MURTEZAOGLU NA
tesekkiirlerimi ve minnetimi bir borg bilirim. Filmlerin elde edilmesinde bana
yardimci olan Ali KARLIOGLU'NA, bircok kaynag gbzden gecirmemi saplayarak
ve bizlere rahat bir ¢alisma ortamu sunan Kadmn Eserlert Kittiiphanesi ve Bilgi
Vakfi'na, tezimin hazirhik ve yazim siirecinde yanimda olan ve manevi desteklerini
benden esirgemeyen sevgili arkadaglarim ve anneme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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1965-1970 DONEMI TURK SINEMASINDA TOPLUMSAL CINSIYET,
BEDENSELLIK VE DANS TEMSILIYETLERI

OZET

Bu caligmada, toplumsal cinsiyet rolleri ve cinsiyet rolleriyle baglanti: olarak
‘sunulan beden ve dans temsiliyetleri 1965-1970 déneminde cekilen film
Orneklemeleri lizerinden sunulmustur. Tirk toplumundaki kadma olan eril bakis
agisy, kadm cinselliine yaklagim, kadimin ve erkegin toplumsal yagamdaki rollerinin
bu déneme ne sekilde yansidifs incelenmigtir. Tiirk Sinemast’nin toplumsal cinsiyet
rollerini pekistirmesi agisindan gdsterdigi etki ve iiretildigi toplumun 6zelliklerini ne
kadar yansitti§: ¢ahigmanin temel problemi olmakla birlikte, donemsel bir inceleme
ve secilen yirmi film iizerinden ortaya konulan problem aciklanmugtir. 1965-1970
donemi, 6zellikle kadin seyirciyi en ¢ok etkileyen, toplumsal cinsiyet rollerini klise
karakterler aracilifiyla pekistiren bir tiir olan melodramlarm artis gosterdigi bir
dénem olmas: nedeniyle incelenmistir. Orneklendirilen yirmi film ise toplumsal
cinsiyet rollerinin ve beden temsiliyetlerinin sunumu acisindan belirgin zellikler
tasimast nedentyle secilmistir.

Bu dénemde Tiirk sinemasinda yaganan gelismeler, donemin toplumsal olaylartyla
birlikte ele alinmigtir. Toplumsal cinsiyet rollerinin ve bedenin sosyo-kiiltiirel
anlamda igerdigi anlamlar agiklanarak, Tirk Sinemasi’nm biitiinline nasil yansidig:
hakkinda bilgi verilmig, incelenen donemdeki yirmi film ise konu ve karakterler
cercevesinde analiz edilmistir. Toplumsal cinsiyet rollerin, ataerkil Tiirk toplumunda
kadn aleyhine islemesi, Tiirk sinemasindaki kadin imajinin da ¢izibmesine yardimci
olmusg, kadin ve erkek karakterlerin toplumsal statiisii net gizgilerle ayrimugtir. Tiirk
sinemasiun 1965-1970 yillarim kapsayan doneminde toplam 1289 film ¢ekilmistir.
Calismamizin  konusu gergevesinde ise 100 film izlenerek, toplumsal cinsiyet
rollerinin yansttilis bigimi, film isimlerinin igerdigi anlam, toplumsal cinsiyet
rollerinin beden iizerindeki etkileri bakimindan Srnek teskil edebilecek 20 film analiz
edilmistir. Incelen filmlerde, kadimn konumunun, mesleki bagarisimn, cektigi
acilanin veya mutluluklarm erkege bagl bir seyir izledigi goriilmiigtiir. Ayrica her
film, kadin seyirciyi dramatik Ggelerle etkileyen, bedenin sunumu ya da kadmn
konumuyla mesaj verir nitelikte olmustur. Genel olarak bedenin herhangi bir sekilde
teshir edilmesinin toplumsal olarak onaylanmadigi gériisti desteklenmistir.

Anahtar kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Sinema, Beden, Kadm, Eril






TURKISH CINEMA IN THE PERIOD 1965- 1970, GENDER,
CORPOREALITY AND REPRESENTATIONS IN DANCE

SUMMARY

In this study, gender roles and body and dance representations presented in
connection with the gender roles were presentied with the examples of movies taken
in the period 1965-1970. The masculine aspect to women in Turkish society,
approach to female sexuality and in what way the roles of women and men in social
life reflect to this period were examined. The impact Turkish Cinema showed to
reinforce in terms of social gender roles and how it reflects the properties of the
society it was produced are the basic problem of the study and also a periodic review
and the introduced problem over selected twenty movies was described. The period
1965-1970 was examined due to a period of increased melodramas which influence
audiences, especially women the most and reinforce a kind of cliché characters
through social gender roles,. Ilustrated twenty films were chosen because of
including significant features in terms of social gender roles and body
representations’ presentation.

During this period, the developments in Turkish cinema are discussed in conjuction
with the social events of the period. By being explained the meanings of which
contain social gender roles and the body of socio - cultural context, the information
about how it reflects the whole of Turkish cinema was given, the twenty films in
examined period were analyzed within the framework of characters and subject.
Functioning of social gender roles against women in patriarchal Turkish society has
helped to redraw the image of women in Turkish cinema and the social status of
female and male characters are clearly divided. 1289 movies were taken in the period
of Turkish cinema covering the years 1965-1970. By being watched 100 {ilms in the
framework of our study subject, the reflection type of social gender roles, meaning
the movie names contain and the 20 films that social gender roles will be able to set
an example in terms of their effects on the body have been analyzed. In explored
films, women's status, professional success;-suffering or happiness were seen to be
followed by a cruise on a man. In addition, every movie has been in quality of giving
message with women’s location or the presentation of the body that affect female
audiences with dramatic elements. In general, the opinion being exposed the body in
any way was supported by socially disapproved.

Key words: Gender, Cinema, Body, Women, Masculine
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1.GIRIS

Kadin ve erkek cinsi arasindaki esitsizlikler ve catigmalar belki de insanhifin var
oldugu ilk giinden itibaren ortaya ¢ikmug, bilimin dofusundan itibaren de bu
esitsizlikierin nedenleri, toplumsal boyutlan tartigilmig ve agiklanmaya ¢ahisiimigtir.
Biyolojik olarak farkli varatilmyg kadm ve erkek, dogal ozelliklerinin yani sura,
yasamun siiregelmesiyle, insani bazi gorevier ve sorumluluklar da edinmiglerdir. Bu
gorev ve sorumluluklar, yine dogal yagam sartlarimin gerektirdigi gibi sekillenmis,
ancak erkegin kadina oranla iistiin haklara sahip olmasinin, biyolojik yapryla ¢ok da
.alakah olmadig: goriisii ortaya ¢ikmustir. Bu esitsizlikler, sosyal yasamdan, ¢alisma
hayatina, hatta kadinla 6zdeglesen ev i¢i yasamda dahi erkek lehine bir {istiinlitk
olugturmustur. Toplum kadina ve erkege baz: gérev ve sorumluluklar yiiklemis, bu
iki ayri cins, gorev ve sorumfuluklarms kavramig ve bunu yasam sekillerine adapte
etmislerdir. Bu sekilde yillar boyu kendi kendini yenilemis ve pekistirmistir. Ancak
asil tartisilan ve 6nem arz eden, tim yiikiin neden kadinlarn omuzlanna bindirildigi

ve kadinmn bunlar: neden kabullenmesi gerektigiydi.

Aile i¢i yasamda kadin tizerinde birgok sorumluluk tasimaktayken, her zaman
erkefin sorumluluklanna gore daha degersiz bir konumda kalmustir. Erkek calisan
para kazanmas: gereken giic sahibi, iktidar sahibi olarak goriilmits, kadm ise gocuk
bakan, temizlik yapan ve bunun diginda hi¢hbir sey yapmas: gerekmeyen taraf olarak
kalmistir. Bu durumda kadinin gérevi mi erkegin gorevi mi daha zor tartisihir ancak,
Snemli olan hangisinin zor oldugu degil, kadmun kapasitesinin bu yasamla
smirlandirilmig olmasidir. Eril toplumlar, her zaman kadinin ve erkegin rollerinin net
cizgilerle belirlendigi ve kadimin erkekten her zaman bir adim sonra gelmesi

gerektifini savunan toplumlardur.

Kiz ve erkek cocuklarin sorumluluklary, rolleri belli kurallar ve inamiglar
cercevesinde olusturnlmugtur Bu sorumluluklarin ve gorevlerin ihblal edilmesi,
kisilerin birbirlerinin canlarmna almalarma bile neden olmustur. Ozellikle kadn
cinayefleri ne yazik ki iilkemizin en kara yiizlerinden biri olarak halen Snemini

korumaktadir. Elbette ki tiim bunlar, tilkenin sanatina, sanatcisina da yansimistir ve
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tim bunlardan bagimsiz bir sanat miimkiin olmamustir. Ozellikle sinema, tiim
sanatlar icerisinde, yasamu kurgu da olsa yansitmasi nedeniyle toplumu daha farkls

bir sekilde etkilemistir. Ve tabi ki her zaman toplumdan etkilenerek var olmustur.

Teknolojinin ve iletisim ara¢lannin yaygmlagmasiyla, toptumdaki iligkiler yeni bir
boyut kazanmis, insanlar baskalarimin yasamlarindan da haberdar olmaya
baglamiglardir. Ancak tiim kitle iletigim araclari, egemen diizeni yansitmakta ve
pekigtirmekte bitytikk rol oynamustir. Kadoun edilgen konumunu destekleyerek,
kadimin kendine ve ¢evresine yabancilasmasina neden olmustur. Elekirigin
gelisimine paralel olarak 6nce sinema salonlarimin yayginlagmas: sonra televizyonun
evlere girmesiyle, toplum, hem kendi hayatlarinin yansimalarin, hem de bagkalarmin

vasamlarint bir camin icerisinden seyredebilir hale gelmistir.

Filmler ise hi¢ kusku yok ki, her zaman televizyonun vazgecilmez ve Sneml bir
pargasi olmustur. Televizyonun hemen hemen her eve girmeye bagladifi dénemlerde,
Tiirk toplumu beyazperdede izledigi vildizlan evlerinden ¢ikmadan seyredebilme
imkam bulmus, dolayisiyla film seyretme olgusu verlesmis, ve sinema toplumu daha
fazla etkiler hale getmigtir. Ozellikle ev igerisinde aile ityelerinin hep birlikte film
seyredebiliyor olmasi, aile iligkilerinin sorgulanmasmda, iyi ya da kotil Srnekler
alinmasinda biiyiik etki sahibi olmustur. Tirk sinemasi, ataerkil Tiirk toplumundan
¢ok sey edinmis, sinema sekitdriimtizin de erkek egemen olusuyla filmlerdeki
kurgulanan iliskiler hep bu dogrultuda olusturulmustur. Elbette Tirk sinemasindaki
roller ve yaratilan karakterler, toplumsal olaylardan ve donemsel gercekierden de
etkilenerek olusturulmustur. Ornegin biiyiik kentlere yapilan gocler, kadmlarm
biiyilk kentlerde fabrika iscist ya da temizlik¢i olarak caligmalari, buna ragmen
maddi agidan yine eslerine tabi olmalars gibi birbirlerine baglantidr yasam sekilleri,
sinemamiza da icerik anlaminda yansmmugtir. Ya da sanayilesme ve kapitalist
gelismelerin huzlandi@ bir donemde, fabrikatér babanin zengin ogluyla (ya da
kiziyla), fakir bir ailenin ¢ocufunun istenmeyen agklan konu edibmigtir. Burjuvazi

cesitli gekillerde film anlatilarma dahil edilmigtir.

Tiirk sinemasinda beden kavrami ve ozellikle de kadmn bedeni, toplumsal cinsiyet
rollerinin sunumundan badumz olarak yansitdmamistir. Bedensellik ve bedensel
gercekler cinsiyetei bakrg acisina paralel olarak sunulmugtor. Bedensel bir sunum
olan dans ise daha ¢cok kadin bedeniyle Gzdeglestirilmis ve anlam kazanmugtir.

Dansin Tiirk sinemasimdaki etkili sunumlan, kadiin cinsel bir obje olarak sunulmast
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ile ilgili olmugtur. Dans, sanatsal bir {firetim olarak gergekei bir bigimde
vansifiimamustir. Elbette ki dansin Tiirk sinema tarihindeki sunumu sadece kadmi ya
da cinsellifi temsil etmemistir. Bir grubun kutlama yapmak i¢in bir araya gelip dans
ettigi sahneler, sokaklarda dans edip sarki sSyleyip para toplayan sokak sarkicilan
dansm, kadmn bedeni digindaki sunumunu temsil etmislerdir. 1965-1970 dénemi
arasmdaki, toplumsal cinsiyet rolleri ile baglantili olarak sunulan oryantaller ve

striptizciler, dans eden kadinin erotizmini ve cinselligini temsil etmiglerdir.

Sinema, toplumsal iligkilerin, cinsiyet rollerinin, toplumdaki egemen kanaatin
yansitildig: en Snemli iiretim alanlarindan biridir. Iligkiler her ne kadar diizenlenmis
ve kurmaca bir sekilde ele alinsa da, sinemanin toplumu toplunun da sinemay:
dogrudan etkiledigi gercefi vadsmamaz. Sinemay: bir dil, bir anlatim tarz: olarak
digliniirsek, konumuzun temelini olugturan sorumun yaratum siirecinde ortaya
ciktigini ve bu yaratumin kim tarafindan ortaya ¢ikarildig: biiylik 6nem tagir. Yani
atif yapilan sey “erkek bakis acisi” ise ve bu dil o bakig agisiyla iiretiliyorsa,
cinsiyetet bakis acisi filmlerin firetim siirecinde, kadin ya da erkefin o filmde nasil

konumlandirilacagmnm bir géstergesidir.

Cinsiyetgi bakis agisi, toplumsal cinsiyet rollerinden kaynaklanir. Toplumsal cinsiyet
ise biyolojik olarak farkl: diinyaya gelmis iki cinse yapilan kiiltiirel bir insadir.
Filmler, toplumsal cinsiyet rolleri ile baglantili olarak her iki cinsin toplumdaki
konumu ve birbirlerine bakis agisina gore firetilir. O bakis agisr da “dil” m ta
kendisidir. Efer erkek bir yonetmen ya da senarist ataerkil bir toplumda dogup
bitylimiigse, anlatilar ve temsiller de o-toplumun dzelliklerini tagir. Kadina olan bakis
agist ya da kadim nasil gormek istedikleri onlarm trettii sekilde filmlere yansir.
Clnkii film kiilttirel bir firetimdir ve meveut killtliriin o6zelliklerini tasir. Bu
baglamda toplumsal cinsiyet rollerinin sinema ile olan baglantisii ¢ogunlukla
kadinin konumu tizerinden ele almanuzin nedeni de, toplumumuzdaki ¢ifte standartls
yasam sekillerinin kadin aleyhine dlizenlenmig ve sinemaya da bu sekilde yansitidmis
olmasidir. Erkek profilleri ne yaparsa yapsin gurur duyulacak, 6viiniilecek va da
hakli sekilde yansitilirken, kadmm rolleri, sorgusuz sualsiz iyi va da kétii olarak net

cizgilerle ayrilmustr.

Ttirk sinemasi, dogusundan itibaren erkek hakimiyetinde olan bir sektdr olarak,
temsiller ve kurgular da bu dogrultuda olusmustur. Ik yillarda Miisliiman ve Tiirk

oyuncularin Dariil Bedayi’ye ahnmamalar, sahneye ¢ikmalarnin vasak olmasi, Tiirk
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sinema gelenedinde kadma olan bakss agisini bityiik lgtide 6zetler niteliktedir ancak
ilerleyen yillarda kadin oyuncularin sinemada var olmaya baslamalarryla durum daha
da carpici1 boyutlara ulagsmigtir. Bunun nedeni de, kadimn ve erkegin kendi gercegini
bir aynada gdrmeye baglamig olmasidir. Konumundan haberdar olmayan kadmn
bulundugu konumunu filmler sayesinde fark etmeye baglamgtir, Ciinkil filmlerdeki
anlatilar genellikle, kadm erkek iligkilerini odak noktasmna almaktadir. Ozellikie
1950°4 yillarla birlikte, sinemamizda yaklagik otuz yil kadar hakimiyetini siirdiirecek
kadm ve erkek prototipleri olusmaya baglamugtir. Bu karakterler uzun yillar 6zellikle
kadin seyirciyi etkileyerek, verilmek istenen mesajlarin yerine ulagmasim
saglamistir. Ask, Tirk sinemasinda ¢ofunlukla ana tema olmasina ragmen, iki
sevgilinin cinselliklerini Ozgiirce yasadigi sahnelere ¢ok sik rastlanmamaktadsr.
Namus kavramu, iyilikle kotiliigiin belirleyicisi olmakla beraber yine ataerkil
diizenin lehine isleyen bir kavram olarak yansitilmistir. Beden ise, ruhu ayakta tutan
bir varhktan dteye gecmemis, Ozellikle kadin bedeni erkegin baktifn seyirlik bir

nesne olarak sunulmugtur.

1965-1970 Tiirk sinemasi, gergekei sinema yapma ¢alismalarimn Yesilgam’in ticari
beklentisine venildigi bir donem olma ozelligi tasimaktadir. Dolayisiyla, toplumun
cofunlufunu sinemaya ¢eken bir dénemdir ve bunun en Onemli sebebi de
melodramlardir. Yesilgam toplumu sinemaya ¢ekmis, bu oranda da toplumu
etkilemistir. Kadm ve erkek rolleri, olmasi gerekenle olmamasi gerekenler
cercevesinde net cizgilerle sekillenmistir. En 6nemlisi de toplumsal roller dogru ve
yanlis cergevesinde ders verilerek anlatdmistir ve bir bakima da bir gecis dénemidir.
Ctinkii 1970 ve sonrasinda, Tirk sinemasinda bu kaliplarin biraz daba digma
cikilmaya baslanomstir. Ozellikle 70°1i yillardaki “erotizm” ad1 altindaki seks furyas:
Tiirk sinemasinda ¢ok tartigilan bir dénem olmugtur. Dolayisiyla 1965-1970 donemi
Tirk sinemas: bir furyanin da yerini bagka bir furyaya birakmasi agisindan da Snem-
tastmaktadir,  Ozetlemek gerekirse, 1965-1970 donemine melodramlar, 1970 ve

sonlarna kadar olan déneme ise seks filmleri damgasint vurmugtur denilebilir.

Bu calismada, 1965-1970 donemi Tiirk sinemasi, toplumsal cinsiyet rolleri ve
bedensel temsiller ¢ercevesinde en belirgin dzellikler tagiyan 20 &rnek film analiziyle
sunulacaktir. Oncesinde ise Tiirk sinemasmm bu dbnemindeki en etkili dans
sunumlars film érneklemeleri ile birlikte drmeklendirilecektir. Incelenen filmler, bu

dénemde cekilen 1289 filmden, isimleri, tirleri ve en dnemlisi toplumsal dzellikleri




yansitmasi bakimimdan izlenen yiiz film icerisinden segilerek, toplumsal cinsiyet
rollerinin en belirgin oldugu basliklar altinda analiz edilmistir. Film seciminde dnem
verilen unsurlar ise, filmlerin hem bu bagliklar altinda analiz edilebilecek &zellikleri
tasimas: hem de aymi tiirde filmlerin dahi kendi i¢inde deginilmesi gereken farkls
noktalarimin olmasidir. Yani ayn baghk altinda analiz edilen iki ya da ii¢ filmin hem
konunun &zelliklerini taszimast hem de ayni konu icerisinde farkly &zelliklere sahip
olmasi, caligmada aym anda degisik noktalara deginilmesi bakimindan 6nemlidir.
Analizi yapilan karakterler ise filmin konusu {izerinde etkisi olan, beden unsuru ve

toplumsal cinstyet rolleri ¢cercevesinde dzellikler tastyan karakterlerdir.

Film &rneklemelerinin dncesinde, toplumsal cinsiyet beden kavramlarina deginilerek,
Tirk sinemas: tarithine genel bir bakis yapilacak, beden iizerinden ve bedenle
baglantili olarak pekisen toplumsal cinsiyet rolleri ve sinema iligkisi 1965 6ncesi
dénemden Orneklemelerle, toplumsal olaylar ve etkilesim cercevesinde

incelenecektir.






2.TOPLUMSAL CINSIYET, BEDEN VE DANS KAVRAMLARI UZERINE

2.1 Toplumsal Cinsiyet Nedir?

Toplumsal cinsiyet (gender) kavramimn yorumlanisi, hangi kosullarda belirgin bir
sekilde karsimiza ¢iktif, icinde bulunulan kiiltiirden ve toplumsal kosullardan nasi
etkilendigini ve bu kosullar1 nasil etkiledidt hakkinda cesitli goriigler ortaya
koymadan &nce, bu kavramin var olusundaki temel ve belki de en biiyiik sorunu
olugturan “cinsiyet” kelimesinin ne anlama geldiiyle ilgili bir baslangic yapmak
kommun anlammi daha derinden diiglinebilmek ve ortaya ¢ikis noktasmi

anlayabilmek acisindan dnemlidir.

Cinstyet kelimesini ik olarak sdzlitk anlamryla ifade etmek gerekirse “insan, hayvan
ve bitkilerde erkek, disi bireylere ayr1 ayr bir rol veren ve erkekle digiyi ayirt ettiren
Bzel yaratilis, esey, cinsilik, seks™ olarak tarnumiayabiliriz.
(http://nedir.dictionarist.com/cinsiyet). Tamimda da belirtildigi gibi, cinsiyetin,
bitkilerde, hayvanlarda ve insanlarda dogustan var olan ve sadece biyolojik olarak
farklilik iceren, dig goriiniisii ve freme sistemini farkh kilan bir kavram oldugu
anlasilabilir. Oysa toplumsal cinsiyet kavrami, bu ayrimdan 6te her toplumda kadm
ve erkegl vasayis, inanis ve davramig olarak farkh olmaya zorlayan ya da difer bir
ifadeyle buna alistiran ve kadina ya da erkege kiiltiizel ve toplumsal &zelliklere ait
roller ve sorumiuiuklar yiikleyen bir kavram olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Aslinda
biyolojik ayrimdan ¢ok daha derin ve farkli ayrimlar barindirmaktadir. Dogumdan
itibaren yasamlan siiregte kisiligin gelisimini etkilemesinden, kisiler arasi etkilesime
ve bakis acisina kadar bircok konuda sdz sahibidir, Kadin ve erkek arasindaki
iistiinlik cafigmalari, biyolojik Ustiinliikten oOte foplumsal ve kisisel stiinlik

merkezinde toplanmis, yasayis ve davrams haklar: bu cercevede belirlenmistir.

Bu ayrimin dogustan mu yoksa sonradan mi ortaya ¢iktifi yani kadin ve erkegi

evrensel olarak ayirt edebilen herhangi bir psikolojik ya da kisisel 6zellik olup



olmadif: arastirmacilar arasmda tartigma konusu olmugtur. Kimine gore cinstyetlere
bagl kisilik farkhihiklan o kadar dogalder ki, biyolojik temelli olduklar diigiiniiliir;
yani kokli, degismez ve evrenseldir. Oysa Margaret Mead’mn ortaya koydugu ve
karsilikli kiltlirel ¢bziimlemelerin dogruladifs verilere gore ise, kadin ve erkek
arasmdaki biyolojik farkhliklara ragmen, aralarinda higbir kisilik farka yoktur
(Haviland ve dig., 2008, s. 277-278).

Feminist séylemler, toplumsal cinsiyet kavramini agiklarken, biyolojik cinsiyet ile
tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel olan toplumsal cinsiyet arasinda zorunlu bir bag
oldufunu yadsimuslardir. Bu gérils sonrasinda, biyolojik cinsiyetin disi ve eril olarak
ikiyle smirlanmasimin dogal olarak verili oldufu, ancak toplumsal cinsiyetin iki ile
smirlandinlamayacag yoniine donecektir. O halde cinsiyet iki ile smurlt oldugu

halde, toplumsal cinsiyet sonlu bir sayiyla smirlandirilabilir degildir (Direk, 2007).

Feminist kuramcilar toplumsal cinsiyetin kadm ya da erkek bedenine toplumsal
vasays kosullarimin getirdigi bir zorunluluk olarak sonradan insa edildigi g&riisiinii
savunurken bir diger goriig ise toplumsal cinsiyet denen kavramin ashina cinsiyetin ta
kendisi oldugunu savunmaktadir. Bu goriis Judith Butler’in Cinsiyet Belast adl
calismasinda oldukca genis bir gergevede tartigilip ele alinmustir. Butler’e (2008)
gore, beden ve biyolojik cinsiyet toplumsal cinsiyetten ayn diisiiniilemez. Beden
toplumsal cinsiyetle birlikte var olur. Yani cinsiyetten apayri bir insa s6z konusu
degildir.

Eger toplumsal cinsiyet cinsiyetli bedenin tistlendigi kiilttirel anlamlar biitiiniiyse,
toplumsal cinsivetin herhangi bir cinsiyetten tek bir gekilde - kaynaklandig
séylenemez. Yani toplumsal cinsiyet kavrami cinsiyetten tiimilyle bagmmsiz olarak
ditstiniildiigiinde yiizergezer bir yapintt haline gelir boylece “eril ve erkek™ erkek
bedeni imledigi gibi disi bedeni, “disil ve kadm” ise kolaylikla erkek bedenini
imleyebilir (Butler, 2008, s.50-51).

Aym caligmada, Simone de Beauvuoir’in, fkinci Cins’te yer alan “kisi kadin
dogmaz, kadm olur” stylemine yer verilmigtir. Beauvuoir’e gore, kisinin kadm
oldugu agiktir, fakat bu her zaman kiiltiirel bir mecburiyet icabidir (aktaran: Butler,
2008, s.54). Bu ifadeden, kosullar deZistigi taktirde, kadmm konwmunun da
depisebilecegi vargisma varilabilinir. Aym zamanda kadiun hangi toplumda nasil

konumliandmildifinin da degiskenlik gosterdigini diiglinebiliriz. Ancak, Fatmagiil




Berktay (2010, s.25-26) “Felsefenin Kadmma Bakisi” adh makalesinde, Beauvoir’m,
kadimnin, tarihin bagléngicmdan itibaren, dogurgan bedeni ve bunun getirdigi ylikler
nedeniyle kiilltiir ve uygarlik tiretimine katilamadigs, gercek anlamda 6zne olamadigs,
ve rbu durumun onu erkegin “6teki”si olmaya mahkum ettigi goriisiine yer vererek,
Beauvoir'm, kadimn, toplumsal, kiiltirel ve psikolojik kurgulamgma iligkin
cOziimlemesinin sonunda, anatominin kader oldufunu, yani kadimin biyolojisi
. nedeniyle hep ikincil konumda kalacaginu 6ne siiren Freud ile benzer bir noktaya
geldigini ifade etmigtir.

Elbette toplumsal cinsiyeti, biyolojik cinsiyetten ¢ok ayn bir yapr olarak diislinmek
dogru olmaz. Bedenin var olmasiyla birlikte, kisinin biyolojik cinsiyetine dog@ru
olanla var olur ve dolayisiyla bir kimligi var eder. Goérev ve sorumluluklar
bakimindan topluma ve kiiltiire gore farklilik gostermekle birlikte, her toplumda
kadin ve erkefi dofumundan itibaren farkl kilan toplumsal ve kiiltiirel degerler
vardrr. Bu da kiginin biyolojik cinsiyetine baglt olarak gekillenir. Kiz bebege pembe,
erkek bebege mavi odalarin ve kiyafetlerin hazirlanmasi, kiz gocuklarimin bebeklerle,
erkek cocuklarimn arabalarla ya da oyuncak tabancalarla oynamasi, toplumun
cinsivetgi bakis acisimi yansitan ve genel olarak toplumun yasayis diizeninin
bebeklikten itibaren kisive ahstrildigi ve Ogretildifini gOsteren Orneklerdendir.
Buradan da, kisinin ruhsal ve bedensel yapistmn zorunlu bir dilzen igerisinde
toplumsal cinsiyet kavramiyla birlikte var oldugu sonucuna varabiliyoruz. Aym
zamanda, kadmm ve erkegin secebilecekleri meslekler de zorunlu bir diizen
icerisinde sekillenir. Omek olarak, bir kadindan marangoz ya da insaat iscisi olmas:
beklenmez. Bunun nedeni ise tamamen kadmin dogasi geregi bu islere elverisli

olamayist ile agiklanmaktadir.

R.W.Connell (1998, s.321), toplumsal cinsivet iliskilerinin, toplumsal pratifin
cinstyet ve cinsellik etrafinda yapilanmasini icerdigini belirtmis ve toplumsal cinsiyet
iligkilerinin dogal olgular olarak yorumlandigina dikkat ¢ekerek bu noktaya temas
etmistir.

Cinsel kimliklerin olusumunun, biyolojik yapiyla ayr: distintilemeyecegiyie ilgili
olarak, tek yumurta ikizleri tizerinde yapilan bir aragtirmayr &mek olarak
gosterebiliriz. Erkek tek yumurta ikizlerinden birinin kiiciikken oldugu siinnet
sirasinda cinsel organimin hasar gdrmesi sonucu, cinsel organinin kadin organ: olarak

yveniden vyapilandirilmasma karar verilmistir. Bu siirecten sonra cocuk bundan

9



habersiz olarak bir kiz ¢ocuk gibi yetistirilmeye baslanmigtir. Biiyiidiigiinde ev
islerine yardim edip evlenmeyi isterken diger kardeg ise, erkeklerle oynamayi ve
itfaiveci olmay: tercih etmistir. Ancak tiim toplumsal ve kiiltlire! bask: ve yetistirilme
tarzina ragmen, ergenlik ¢agindayken cocukla yapilan bir gériigme swasmda,
cocugun cinse] kimligi ile ilgili problemieri oldugu ve kendisini erkek gibi hissettig
ortaya ¢ikmustir (http://www.frmtr.com). Bu &rnekte, ailenin ve toplumun cinsel
kimlik  olusumundaki etkisinin  yadsinamaz derecede OSnemli  oldugu
goriilebilmektedir. Ancak cinsel kimlik geligim slirecinde ortaya ¢ikan problem ile
birlikte, kimligin tam anlamiyla olusumunun biyolojik yapidan bagimsiz

olamayacagi sonucuna vartimaktadir.

Toplumsal cinsiyet kavramunm igerigi iki baglamda incelenirse, ilki cinsel kimligin
toplum ve kiiltiir kosullarina gore oluﬁm;&na siireci, ikincisi ise bu kimlik
olustuktan sonra toplumun ve killtiiriin bu kimlige yikledigi gérev ve sorumluluklar
olarak degerlendirilebilir. Kadin ve erkefin biyolojik yapilarindan kaynaklanan
davranig 6zelliklerinin digimda (yapilan aragtirmalarda erkeklerin kadmlardan farkls
olarak daha saldirgan olmalarmin salgiladiklars testosteron hormonuna bagh
éldugunun disfinlilmesi gibi) ilerleyen yaslarda bu iki cinse birbirlerine olan
sorumluluklart ve bu iki cinsin toplum i¢inde nasil yasamas: ve davranmast gerektigi
gibi dgretilen ve zamanla yasam sekli haline gelen davramslar biitlind, toplumsal
cingivetin olugum siirecinde birbiriyle i¢ ice gecmis faktdrlerdir. Bu gergeveden
bakildiginda toplumsal cinsiyetin ne tam anlamuyla biyolojik cinsiyetten bagimsiz bir
kiiltiirel insa ne de tamamen cinsiyetin zaten toplumsal cinsiyet denen kavramin ta

kendisi oldugu diigtiniilmelidir.

Toplumsal cinsiyet, kadim ve erkegi biyolojik olandan ¢ok daha fazla farkl: kilan bar
olgudur. Ve tamamen kiginin bedensel olarak hangi cinse ait oldufuyla alakalidar.
Insanlar disi ya da erkek cinsiyeti ile dogarlar ancak vetistirilirken toplumun
cinsiyetlerine 6zgii bekledifi roller ¢ercevesinde kiz ya da erkek cocuk olmay:
Ogrenerek Dbiiyiitler. Bu yiizden toplumsal cinsiyet zaman igerisinde degisiklik
ghsterebildigi gibi kiilttirden kiltire de farklilik gostermektedir (Aktaran: Taskin ve
Terzioglu, 2008, 5.63).

Biyolojik olarak erkek olan bir bedenden, kadmn gibi davranmas: beklenmez.
Davrandif: zaman kabul gdrmez. Toplum bir erkek bedeninden erkek, kadin

bedeninden ise kadm davraniglan sergilemesini bekler. Diinyada bir ¢cok insan kadin
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gibi yasamak ve &yle gériinmek istedikleri icin cinsiyetlerini ve goriintimlerini
degigtirirler. Bu sekilde yasarlar. Elbette ayni durumun tersi de stz konusudur.
Ancak bir erkegin ya da kadmmn foplumun beklentilerinin disinda tam tersi
davraniglar  sergilemesi, o Lkiginin egcinsel oldugu anlamina gelmemelidir.
Bebekliginden itibaren ¢ok fazla kadmla i¢ ice yasayan erkek gocuklarimn
digerlerine gore daha disil davranglar sergilemesi, beklenilenin tersine kargi cinse

kars: daha anlayish ve tlimli bir karaktere sahip olmast kargilasilan durumlardandar.

Bu, o kiginin cinsel tercihini erkeklerden yana kullandifi anlamina gelemez. Bu
durum kadm i¢in de gecgerlidir elbefte. Anlagildifi gibi toplumsal cinsiyetin
olusumunda bedenin ya da biyolojik cinsiyetin ne derece etkili oldugu gercegi asla
gdz ardr edilemez. Ancak kiiltiire ve toplum yapismma gore dedisen yani “olmasi
gereken” kavrammin defiiskenlik gosterdigi durumlar da meveuttur kadina ve erkege
atfedilen roller anlaminda. Ornegin baz toplumlarda eve para getirmesi, ailenin tim
sorumlulugunu almast gereken kisi sadece erkek iken ve kadmm kamusal alanda
galismasa kabul gérmezken, bazi toplumlarda da kadm ve erkek bu gorevi esit
sekilde tistlenebilmistir. Hatta kadinin ¢aligip, basaril olmas: kendi ayaklar tizerinde

durabilmesi 6giitlenmistir.

Cumhuriyetin ilanindan 6nce Tiirk toplumunda her anlamda daha pasif, kendini ifade
edemeyen, kendisinden dofurgan olmasindan bagka higbir sey beklenmeyen kadmn
profili, 1923 yilindan sonra yapilan devrimlerle hizla degismis, siyaset, efitim ve
calisma alanlarinda kendini gosterebilen bir kadin portresi olugmaya baslamustir.
Oyleyse toplumsal cinsiyet rollerinin ve beklentilerinin olusumunda kiiltiiriin ve
toplumun hatta iginde bulunulan dénemin sosyal ve siyasal kosullarinm etkisi de gz

ard: edilemeyecek bir dneme sahiptir.

2.2 Tiirkiye® de Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Olusumuna Etki Eden Faktorler

Insanlik tarihi boyunca kadmlar ve erkekler diinyay: esit olarak paylasamamuslar ve
bu egitsizlifin olumsuz sonuglarl en ¢cok kadinlar etkilemistir. Kadmn caglar boyunca
cinsiyeti nedentyle, iilkenin yonetilis bicimine, dini inamslarma ve geleneksel
kiilttiriine bagh olarak degisen rollere sahip olmustur. Eski caglarda kadm toplum
icerisinde: erkegin yaninda savasa katilan ata binen, silah kullanan avlanan aile

icerisinde de; otorite sahibi, aileyi bir arada tutan annelik rolityle giiclii toplumsal
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statiiye sahipﬁ. Orta ¢agin basglarmda kurnazligi, giizelligi ve cilvesiyle sanata konu
olan kadumun statiisii orta ¢agin sonlarina dogru dinlerin etkisinde kalarak olumsuz
yonde etkilenmis ve kadin cinselligi ile erkegi bastan cikartict, giinahkar bir varhik
olarak goriilmiis ve seytani-yilan gibi benzetmelere maruz kalmgtir (Terzioglu ve

Taskm, 2008, 5.63).

Tiirk toplumu da diinya iizerinde ¢ogu toplum gibi ataerkil bir diizene sahiptir. Tiirk
kadini, her daim erkegZine destek, omuz omuza savaga katilan, o savaslarda kan
doken “vigit”leri doguran glichi bir varlik olmasmna ragmen, toplumda her zaman
yerilen, kiiglimsenen, simrlara hapsedilen ve hep erkekten sonra gelen bir konumda
olmugstur. Kadinlik ve erkeklik kavramlan cok 6nemli bir vere sahip olmakla birlikte,
Turk orf, adet ve gelenekleri de bu kavramlarnin olugumunda ve pekistirilmesinde
etkin bir ro] oynamaktadir, Ritiieller, mitler, atasézli ve deyimler, her zaman kadin ve
erkegin toplumsal konumunu belirleyici nitelikte olmusg ve bu kiittir kusaktan kusaga
" bu yolla aktariimistir. Erkek her zaman kadindan dstlin ve kadiun itaat etmesi
gereken bir varlik olarak goriilmiistiiv. “Erine gére bagla basim fencerene goéve
kaynat asmny, erkedin kalbine giden yol midesinden gecer, erkek adam ekmegini
tastan crkarir, erim er olsun da yerim cali gibi dar olsun” gibl atasdzii ve deyisler
bunun kaniti olmakla birlikte aym durum kadmm ikinci varlk olarak goriilmesi,
erkefe bagimit yagamasit ve s6ziinden cikmamasi ile ilgili sdylemler icin de
gecerlidir. “Disi képek kuyruk sallamazsa erkek kipek 1strmaz, kadin erkegi vezir de
eder rezil de, itte vefa olur avratta vefa olmaz” seklindeki atastzleri kadmin

toplumsal konumunu ve ona olan bakig agisint yeteri derecede ifade etmektedir.

Islam dini, kadimn ve erkegin toplumsal konumunun olusmasmda ve bu konumun
mesrulasmasinda bilyiik etkiye sahiptir. Dinlerin, kigilerin dtinya goriislerinin
sekillenmesinde gok dnemli bir rol oynadigini ditsiiniiliirse, toplumsal iligkilerin ve
goriiglerin de bu dogrultu da sekillendigini séylemek yanlis olmaz.

Islam, bir insan olarak erkege taminan temel insan haklarm: kadina da tanmusgtir.
Buna gore; hayat hakk:, miilkiyet ve tasarruf haklu, kanun 6niinde esitlik, ve adaletle
muamele g&rme hakki, mesken dokunulmazligs, seref ve onurun korunmasi, inang ve
diistince hiirriveti, evienme ve aile kurma hakki, Ozel hayatimin gizliligi ve
dokunulmazligi, gecim teminaty, siyasi haklar gibi temel haklar bakimindan kadmla
erkek arasinda hicbir fark bulunmamaktadir (Giirhan, 2010, s5.72). Ayrica, Hz.
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Muhammed “Cennet analarin ayaklari altindadue™ dive buyurarak kadmi dini
anlamda ¢ok 6nemli bir mevkiye yiikseltmigtir.

Altindal® a (2004, s.35) gore ise, kadinin yararina olan noktalar varsa da Kuran bir
blitiin olarak erkegi kadindan tistiin kabul eder. Bu Ustiin totugunun gerekcesi de
iktisadidir. Erkek, kadindan {istéindiir, ¢iinkii onu beslemekte ve ona kendi malindan
sarf etmektedir. Kuran iste bu gerekceyle erkegi kadindan tistiin gormektedir.
Ornegin, Hz Muhammed, “kocanin esinin boynundaki hakkindan birisi; kocast onun
nefsini istedigi zaman, o devenin swtinda ise dahi, nefsini kocasimdan men
etmemelidir” seklinde buyurmustur. Bu hadisten de anlasilacag: gibi, kadinin cinsel
dzgirlifth bile erkegin tekeli altindadir ve erkek istedifi zaman kadin buna

mecburdur.

Kuran’a gére kadm Cahiliyye devrinde iginde bulundugu basibozuklukian
kurtariimzs, fakat yasal olarak erkefin kesin denetimi ve iradesi altina sokulmus,

evinde oturmas: istenmistir (Altandal, 2004, s.37).

Inamglar, 6rf, adet ve ritiielleri sekillendirmis, tiim bunlar ise toplumsal cinsiyet
rollerinin benimsenmesini saglamstir. Oyle ki toplumumuz da bircok kadmn dahi
bulundugu konumu kabullenmekte ve inamglari dogrultusunda bu duruma itiraz
etmemektedirler. Elbette ki inanislar herkesi ayni oranda etkilememekte ve bakis
actlary fakl: olabilmektedir. Bazilar i¢inde bulundugu diizeni sorgulamayarak hatta
bu davranislant dine ve geleneklere baglayarak mesrulaﬁzrmakﬁadlrlér. Buna karsin
aynt toplum icinde degisik kiiltirler ve statiilerdeki kadmlar inanc¢larima ve kiiltiirel
degerlerine ragmen, Kkendilerine taninmayan -haklara ve ataerkil diizenin
gerekliliklerine tepki gostermektedirler. Tiirk toplumu da bu konuda Bati’va gore
daha ge¢ ilerleme kaydetse de, cesitli cahsmalar ve kadin hareketleri, toplum

bilincini saglamaya yardimer olmaktadir,

2.3 Sosyo-Kiiltiirel Baglamda Beden

Zamana, kiiltire ve inanclara gore, izerine farkli anlamlar yiiklenen beden, 80°li
yillardan sonra sosyal bilimciler tarafindan her yonilyle ele alman ve tartisilan
bilimsel bir uzmanlik alan: haline gelmistir. Beden sosyolojisi olarak adlandirilan bu
uzmanlik alan: bedeni, eylemleri, etkilesimleri, kiiltiirel yapilanmasi ve kiiltiire goire

yorumlanmast ile ele almaktadir.
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Feminizmin gelismesi, bedenin sosyal ve Kkiiltiire]l siirecinin ¢ok yonli ele
alinmagimin ve incelenmesinin 6nemli bir nedeni olmugtur. 1960°lardan baglayarak
glinfimiize kadar etkisini sfirdiiren feminist hareket, bedene iliskin bir bakig a¢ist
olarak yerini hala korumaktadir. Toplumsal kurumlarda ve sosyal alanlarda goriilen
cinsiyet ayrimeiligi, sendika ve caligma haklarimin boyutu, cinsiyetler arasi iliskiler
ve rollerin yeni tanimlamalanndan baglayip, patriarsiye kadar uzanan bir dogrultuda
kadinlann kendi bedenlerine iliskin Onemli bir bilinclenme saélayan feminist
hareket, bedenin akademik bir kavram niteligi kazanmasina ve 6n plana ¢itkmasma
vol agmugtir (Nazl, 2009, s.64). Feministler bedenin sosyal ve kiiltlirel bir insa
sonucunda kadm ve erkek kimligine biirlindiiging, kadmsilik ve erkeksilik
kavramlarinin Eu insa sonucu olustugunu savunmaktadirlar, Toplumsal cinsiyet
kavrami da bu diisiince iizerinden hareketle feministierin cinsiyet sdzciigii yerine

savunduklar: bir kavram olarak ortaya ¢ikmasgtir.

Beden, organik yapist, bi¢imi, kjitlesi ve rengiyle canli varhifin maddi boliimiinii
olustururken, toplumsal cinsiyet, itk ve cinsellik olarak tamimlanan birgok kimligin
konumlandig:, performe edildigi ve sorgulandifs yapidir (Kara, 2011, s.23). Bedenin
sosyo-kiiltiirel yanma vurgu yapan aragtirmacilar gére, bedenin sadece biyolojik
varligs tek bagma, tlim kiltiirler ve irklar icin ayn1 anlamy tasicken, cinsiyet, simirlama
ve belli sifatlarla tanumlanan beden toplumlara gore degisiklik géstermektedir.
Zenginlik, yoksulluk gibi toplumsal, hastalik ya da saglikhi olmak gibi biyolojik
etkenler bedeni ¢ok yonlil olarak etkilemekle birlikte, bedenin tanimlandig sifatlar
da toplumun kriterlerine gore degismektedir. Toplum ise donemsel ve iginde
bulundugu ekonomik, sivasal va da dini smurlamalara ve kosullara bagl olarak

kriterlerini yaratmaktadir.

Bedene ait en 6nmemli tammlamalar olan gilizellik ve cirkinlik kavramlary, ber
dénemde, her toplumda ideallerini yaratoustir. Ideal bedene ulasmanmin 8lgiisii olan
sayisal oran kavrami hem Ortacag hem de Ronesans doneminin estetik diisiincesinde

desteklenmistir (Inceoglu ve Kar, 2010, 5.180).

18. yiizyidan itibaren alkili merkeze alan aydmlanma diisiincesi, bilim ve
teknolojideki gelismeleri hedeflemekle birlikie, dzgiirlesmeyi amaclayan bir dénemu
icine almaktadir. Dénemin diigiiniirleri bu geligsmelerin insanlik adina olumhn gibi
goriindiigiine ancak insanlik icin ¢ok daba vahim sonuglar dogurduguna

deginmiglerdir. Dénemin diigiiniiri Max Weber’e gore aydinlanma ditsliniirlerinin
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umut ve beklentileri aci ve ironik yanisamalardir. Aydmlanmanin, amacli arach
akieiligmm maskesinin altinda biltiin toplumsal ve kiiltiirel hayati etkileyecek bir
zehir gizliyordu (Aktaran: Kiling, 2007, 5.9).

Elbette ki kiiltiirel ve toplumsal hayat: etkileyecek olumsuz gelismelerin insan bedeni
tizerinde de ¢esitli sinirlamalar ve kisitlamalara yol agmamas: olanaksizdr. Ornegin,
18. Yiizyiln Aydinlanma diiglincesi, ortaga doneminde Bati Avrupa’da erkek
ciplakbgmin giindelik hayatta normal kabul edildigi distinceye, bunun cinsel bir
zevk saglayabilecegi ve kendi bagsma bir amag¢ olusturabilecedi nedeniyle kars:
cikiyordu (Cubuklu, 2006, s.158-159).

Donemin diiginiirlerinden M. Foucault’ ya gore beden, biyolojik var olusunun
otesinde glig/iktidar iligkilerinin merkezinde bir konuma sahiptir (Nazli, 2009, s.63).
Sosyal hayattaki yaptirmmlar ve kisitlamalar bu giiciin ve iktidann kendisi olabilir.
Clinkii, bedenin soysal bir inga oldufunu savunan yaklasimda, beden sosyal giicler
tarafindan bicimlenmektedir. Iktidar bedeni disipline eden, {izerinde yaptuim

nygulayan bir giigtiir.

18.ylizyildan 20.Yizyilin basina kadar iktidarm bedeni afir, etkili, sabit, titiz bir
sekilde kusatmasi gerektifine inamilmistir. Okullarda, hastanelerde, kislalarda,
atélyelerde, sitelerde, konutlarda, ailelerde rastlanan korkung disipline edici

rejimlerin kaynagi budur (Aktaran: Kiling, 2007, 5.10).

18. yiizyilda kapitalizmin hiz kazanmasi ve vyayilmasi, giizellik ve estetik
kavramlarimn tek bir tip halinde agiklanmasina olanak saflamus, beden, iizerine
cesitli tibbi miidahaleler, kimyasal {irlinlerle belli kaliplara sokulan bir nesne haline
déniistiiriilmeye baglamigtir. Kiresel kapitalizm olarak adlandinlan dénemde ise
tiretimden ¢ok tiiketim 6n plana ¢ikmug, dolayisiyla beden titketilmek {izere titketen
bir konuma gelmistir. Elbette ki tiiketim kiiltiiriinfin en 6nemli pargasi kadindir.
Bocock’a gbre, modern ve post modemn kapitalizmde bir insan kendiliginden “cazip
bir kadin® veya “yakigikli bir erkek” olamaz. Insanlar, kendi kimliklerini
yaratmalarina yardimc: olacagi diistindiikleri mallarn tiketerek, olmayr arzu
ettikleri bir varlik gibi olmaya ve kendileriyle ilgili bu imajz, bu kimligi stirdiirmeye
galisirlar (Timurturkan, 2009, 5.107). Bedenin giizel ve estetik yonlerine vurgu
vapmak ise, bedeni kadinla 6zdeslestiren bir konuma getirmigtir. Diinyada saghik

olmak ve glizel olmak, zayif olmakla esdeger tutulmaya baglanmistir. Hatta insanlar
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bu ugurda saghiklanm kaybetmeye baglamiglardir. Buna kargin ¢egitliligi artan gida
firtinleri, iletigim araclari aracihifiyla topluma 6zendirilmis, sigmanhk kiirese! bir
sorun haline gelmigtir. Oysa geleneksel toplumsal sismanligl bedenleriyle calismayan
ve iyi beslenen {ist simif mensuplarinun bir 6zelligi, dolayisiyla erigilmek istenen bir
giizellik normu olarak kabul etmiglerdir. Modem toplum ise zayiflig
normlagtirmakta, kilolarim koruyabilen, spora zaman ayirabilen insanlari idealize
etmektedir. Artik sismanlik hazir gidalarla, 6zensizce ve bilingsizee beslenen alt

siniflarin bir 6zelligi olarak goriilmektedir (Inceoglu ve Kar, 2010, 5.135).

Beden, kiginin toplum iginde nasil muamele goreceginden, baz1 kurumlarda dncelik
sirasimin belirlenmesinde bile etkili bir rol oynamaktadir. Karsi cinsi etkileme
konusunda giizelligin ilk sirada degerlendirilmesinin yaninda, resmi kurumlarda veya
tzel sekidrde ise alumlarda dahi dig gériintim ik sirada vyer almaktadir. Is
goriismelerine giderken kiyafete ve dig gérlinlime 6nem verilmes: kuruma olan
sayguun haricinde, bedenin de bilginin yamnda degerlendirmeye agik oldugunu
gostermektedir. Ustelik “ilk izlenim” olarak degerlendirilen kavram da tamamen
bedensel goriiniimle alakalidir. Kapitalizmin, ideal gtizellik Sicileri toplumun her
kademesinde bireyin kimligi haline gelmistir. Ustelik, giizel ya da yakigikls olmak,
sadece dogal verilerle smurlandirilmamakta ve bu yeterli olmamaktadir. Kiyafet,
makyaj ve diger tamamlayici unsurlar bu giizellik anlayisinmn en Snemli unsurlar
olmaktadir. Bu sebeple bedeni hep daha fazla glizellestirebilmek adina her gecen giin
yeni givim modelleri, kozmetik firlinleri, zayiflama ilaglar1 tiiketim toplumunun
begenisine sunulmaktadir. Ozellikle kilik kiyafet, bireyin kimliginin belli olmasinda
Snemli bir dlclidir. Clink@i giyim tarzi, bir insanm siyasi gbrisiingl, yasam tarzim,

hayata bakis a¢isinu ifade etmektedir.

Baudrillard, post endiistrivel kapitalizmin tilketim kiiltiirinde “beden distl midir”
sorusana hem evet hem hayir cevabmi vermistir. Hayir, ctinkd tiketim kiiltiiriintin
hedef alan i¢inde erkek bedeni de vardir. Evet, ¢ciinkii bu tiiketim kiiltliriinde bedenin
estetik/erotik degisim degerine indirgenmesi sonucu beden daha bir digildir (aktaran:
Nazli, 2009, 5.65). Omegin giiniimiiziin en tercih edilen mesleklerinden olan reklam
ve halkla iligskiler sektdriinde veya miisterilerle birebir iliskide olan miigteri
temsilciliinde bayanlar daha fazla tercih sebebi olmaktadir. Bunun sebebi de
tiikketim kiiltliriiniin  kadin bedenini de tiketilmeye agik bir nesne konumuna
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getirmesidir. Kadin bedeninin etkileyiciligi, is performansinin ve satisin arttiriimas:

icin kullanmilmaktadir.

Giintimiizde kadin bedeni her agidan 6zglirlesmeye baslanmistir ancak tarihsel siiregte
kadin bedenine iliskin cesitli toplumsal denetimler de sz konusu olmaktadir.
Ornegin, Cin toplumunda 20. yiizyila dek iist suuftan kiz cocuklarmin ayaklar: kiiciik
yagtan birbirine baglanarak deforme edilmistir. Bu da onlarin ilerleyen yaslarda sakat
kalmalarina sebep olmustur. Bu uygulamanm sebebi sakat ayaklar iistiinde durabilen
kadimmlarin Cin toplumu tarafinda giizel ve soylu olarak kabul edilmesidir. Afrika
kiiltiirtinde kadinlarm cinsel denetiminin saglanmasi icin kiz cocuklarimn cinsel
organlarimin geri doniigstiz bir bicimde sakatlanmas: da drneklerden bir digeridir
(Inceogln ve Kar, 2010, s5.137). Kadm siinnetinin temel fikri, kadm bedeninin ve
cinsellifiinin denetlenmesi olmakla birlikte bu uygulamanmn estetik (bedeni
giizellestirme anlayigi) ve sosyo-kiiltiirel (gegis ritlieli) gerekeelerle hakli kilinmak
istendigi de bir gergektir (Canatan, 2011, 5.262).

icinde bulundugumuz post modem toplumda beden, 6zellikle de kadin bedeni
Ozglirliigiinii ilan etmig gibi goriinse de, bu dzglirlegme kadini daha fazla cinsel nesne
konumuna getirmistir. Stirekli geng ve giizel goriinmeye ¢ahisan bedenler, erkek
bakisinin odaginda olmay1 amaglamaktadir. Cinsellik de tiiketilenler listesinde ver
almaya baslamustir. Ancak buna kargin, kadin bedeninin her zaman erkek bedeninden
daha fazla denetim altinda tutulmaya cabisildigi bir gergektir. Tiiketim araclar
bedenin en miilkemmel sunumunu desteklerken, bekaret tabusu hala agilamamustrr.
Ulkemizde kadm bedenleri-bu yiizden iskence boyutunda siddete maruz kalmakta

hatta yasamlarina son verilmektedir.

Bedensel tiim engellemeler, miidahaleler, 6zgtirliikier, toplumsal cinsiyet kavramiyla
biitinlesmektedir. Ciinkii toplumsal cinsiyet bedeni biyolojik olandan &te
sekillendiren ona kimligini veren bir kavramdir, Beden, toplumsal cinsiyeti {izerine
bir giysi gibi giyer ve onun normlarina gore hareket etmeye baglar. Hayata etki eden
de bu davranslarin bi¢imidir. Bir bireyin kiz ya da erkek olarak dogmasi, onun
hayata balkis acgisina, kisiligine ve davramslarina yon veremez. Yasadidr tarihsel
kosullar, toplumsal iligkiler, dini inanclari ya da siyasi gériigleri onun bedenine yon
vererek nasil giyinmesi, nasil konusmasi ne igi yapmasi ya da yapmamasi gerektigini

belirler. Kisi istemli ya da istemsiz bu diizenin icine girer ve Syle davranir,

17



2.4 Dansin Bedeni ve Toplumsal Cinsiyet

Dans, bilinen en eski sanat dallanindan biri olarak insanm bedensel hareketlerinden
dogan bir sanattir. ilk insanlarm, duygu, diisiince ve isteklerini ifade edebilmek
adma, icgiidiisel olarak geligtirdikleri birtakim ritmik hareketler dansin baslangici
olarak kabul edilmektedir. Uygarbklarin gelisimiyle, insanlar, inamslar
dogrultusunda vyapilan térenlerde, ayinlerde, kutlamalarda dansa ihtiyag

duymusglardir.

Antropolojik anlamda dans, insanin gévdesini belirli zaman ve mekan da kiiltiirel
olarak belirlenmis &zel hareket yapi ve anlam sistemi iginde kullanmasi olarak
tammlanmaktadir (Emiroglu ve Aydin, 2003, 5.204-205). Dansm bu tanmmy, kiilttirel
bir noktaya vurgu yapmaktadir ki, bedenin var olusu ve anlamlandiriimasy da kiiltiirel
bir inga olarak yorumlanmaktadir. Bedenin kadina 6zgii bir cinsellik sembolii olarak
yorumlanmass, kiiltlirel bir noktaya igaret etmez. Tam tersi, kapitalizmin bedeni
titketim nesnesi yapmasi ve tiim giizellik kavramlarimin kadnla 6zdeglestiriimesiyle
ilgilidir. Oysaki beden anatomik ve biyolojik olan bir varatilistan ote, kiiltiirel

aligkanliklar ve pratiklerle disipline edilebilen ve “tek tip” olmayan bir olugumdur.

Dansin bir sanat olarak var olabilmesi icin bir ahenk ve disiplin gerekir. Bu disiplinin
odak noktasi bedendir. Dansin beden fizerindeki olusum stirecinde beden disiplinini
ve fiziksellifin dansin yaratumindaki Onemini en belirgin bicimde ortaya koyan
teknik bale teknigidir. Cocuklarm c¢ok kiiclik vaslarda bale egitimi alma gerekliligi,
bedenin bu disiplinle gelisimini ve olusumunu saglamayr amaclar. Ancak klasik
balenin bedeni, dogal olmayan beden olarak tamimlanir ve balenin kati kurallarina
karst “modern dans® dogal bedeni varatmay: amaclar. Ustelik bu iki disiplin
arasmda, cinstyet¢i bir ayrim s6z konusudur. Klasik bale erkeklerin hakimiyetinde
olan ve kadmlar kugu ya da peri olarak imgelestiren bir disiplindir. Oysa ki modern
dans klasik baleye bir tepki olarak kadin koreograflarin énciiliigtinde dogmus ve

koreografiler kadinlarin bakis agilarinin firlinti olmustur.

Dans, bedenin sanatsal bir formudur; toplumsal cinsivet farkliliklariysa temelde
bedenden dogar (Daly, 1991). 19. Yiizyildan itibaren erkek bedeni tizerindeki
denetimler ve baskilar artmusti. Bunun nedeni ciplak erkek bedeninin, erkekler
iizerinde cinsel bir etki yaratmas: ve toplumsal cinsiyet rollerine karsi bir tehtid

unsuru teskil etmesiydi. Ancak kadin ciplakligi ve cinselligi dogal kabul edilip,
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bakilmasi gereken bir obje halini almustr. 1920°lerin psikanalistleri, kadmlarn
bedenlerini gosterebildikleri “kabul edilmis sosyal kanallara™ sahip olduklarin ve bu
sekilde teshirci diirtiilerini tatmin ettiklerini diigiinliyorlardi. Dolayisivla kadin
¢iplakligr eril toplumsal cinsiyet normlari agisindan bir tehlike olusturmuyordu

(Cubukly, 2006, 5.164).

Aym tehlike, sahnedeki erkek bedeni icin de gegerlivdi. Erkek bedenin sahnede
seyirlik olarak yer almasi da eril toplumsal cinsiyet normlarna karsi bir risk
olugturabilirdi. Bu diiglince on dokuzuncu yiizyilda romantik bale déneminde net bir
sekilde ortaya cikmustir. Bati Avrupa’ da erkek dans¢r yavag yavas sahnelerden
uzaklagmstir. Bale sanatinda erkek bedenine talep azalirken, kadin bedeni ideal bir
figiir olarak sunulmugtur. Erkek danscilarm egcinsel olduklarina dair duyulan 6n
yargl, erkegin gilicti ve iktidart temsil etmesi ve dansin duygusal i¢ diinyasma uygun

olmayan bir yaratihisa sahip oldugu diisiincesiyle alakalidur.

Ataerkil toplumsal cinsiyet kaliplari icerisinde, kadinin bedeninin, erkegin ihtiyag
duydugu ve baktig1 seyirlik bir nesne olmasi, bale sanatinda kadin dansciy: erkek
dans¢iya nazaran daha olumlu kilar. Ancak sosyal danslarda béyle bir durum soz
konusu degildir. Vals, tango, Latin Amerika danslar1 gibi salon danslari olarak da
adlandinlan sosyal danslar kadm cinselligini daha ¢ok vurguladidt i¢in erkek icin bir
tehlike olusturmaz. Bir kadm ve bir erkek tarafindan yapilan bu danslar, genelde
erkegin idaresinde devam eder ve kadin bedeni erke@in hakimiyeti altindadir.
Ornegin, vals ilk defa 19. Yiizyilda ortaya ¢iktifn zaman, Avrupa ve Kuzey
Amerika’daki kadinlar i¢in tehlikeli bulunmugstur. Bunun sebebi- de, bas dondiiriich
hizlr dénits ve yakin kucaklamanmn kadinlar: kendilerinden gecirecegi diigiincesiydi.
Kadinlar igin tavsiye veren bazi kitaplar vals yapmarmn insaru fahiselife kadar

gotiirebilecegini sdylityordu (Desmond, 2007, 5.249).

Dans, hareketin stilize edilmis halidir ve hareket iginde bulundugu kiiltiiriin
anlamlanimi icerir. Deidre Sklar (2007, 5.240), hareket etnografisi {izerine sundugu
calismasinda, hareket bilgisini kiiltirel bilginin bir pargas: oldugu seklinde bir
dnermede bulunmustur. Aynica hareket bilgisinin duygusal ve kavramsal boyutuna
da dikkat ¢ekmistir. Yani dansin bir toplum igerisinde anlamlandiriimasi,
yorumlanmast ve o toplum fizerindeki brraktifn etki, o toplumun kiiltiirel
aliskanhiklar: ve bilgisiyle alakalidir. Ornegin geleneksel Tiirk halk oyunlar figtirleri,

Tiirk gelenek, 61f ve adetlerinin izlerini tagir. Dolayisiyla Tirk topraklarinda yasayan
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biri {izerinde biraktign duygusal etkiyle, bir Ingiliz vatandas: iizerinde biraktig
duygusal etki ayni olamaz. Hareketin, kiginin bilincindeki duygnsal boyutu, stilize
edilip bir forma sokularak diger yardimer unsurlaria da birlesir ve dans sunumu

haline gelir.
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3. 1965-1970 DONEMI TURK SINEMASI VE TOPLUMSAL OLAYLAR

3.1 1965 Oncesi Dénem

Tiirk sinemast ilk yillarindan, 1950 ile baglayan déneme kadar kendine ait bir sinema
dili ve kimlifi yaratma konusunda yetersiz kalmustir. Sinemanin iilkemizdeki ilk
gosteriminden 1922°ye kadar ¢ekilen filmler, Bafi tiyatrosundan uyarlamalarla
izleyiciye sunulmugtur. Muhsin Ertugrul’un 1921 wyilinda sinemaya girisiyle
sinemadaki Bati sorunu devam etmis ve netlik kazannmustir. Muhsin Ertugrul’un
tivatro kokenli olmasi ve filmlerde Dar-iil Bedayi oyuncularmm yer almasi,
sinemann tiyatrocularn etkisinde kalmasma neden olmugtur. Muhsin Ertugrul bir

sinema dili yaratmarmg, sinemay: tiyatro gelenegiyle sekillendirmistir.

Daha sonraki yillarda sinema egitimi almis kisilerin sinemada kendilerini gostermeye
baslamalarryla, Tiirk sinemas: hem konu hem de film sayisinm artisi baglaminda
ilerleme kaydetmistir. 1950’1 yillarla birlikte, elektrifin yurt g¢apinda yayilmass,
sinemamn da yaygmlasmasma neden olmugtur. Sinema, is adamlanmn yatim
yaptiklar: bir sanat haline gelmigtir. 1938-1944 yillar1 arasinda dlkemizde etkili olan
Musir filmleri furyass, 1950°li yillarla birlikte etkisini kaybetmistir. Dolayisiyla Tiirk
halk, kendi sinemasina ilgi gostermeye baslamigtir. 1950 ile baslayan ve 60°l1.yillara
kadar ilerleyen stirecte sinemacilar, Tiirk sinemasmm en biiyiik sorunlarindan biri
olan sinema dili yaratma ¢abasi icinde olmuglardir. Film yapumindaki artig bir
istismara yol agsa da, farkli tiirler de yapilan filmler ilerleyen donemler icin bir
kaynak olusturmustur. Seyircide de sinemaya gitme olgusu yerlesmeye baslamis ve
seyirciyi doyuran filmler yapilmistir. Aym zamanda sinemayla ilgili kurulan
dernekler ve yaym organlari, aydimnlarin ve basinin sinemayla aralaninda ciddi bir bag
kurulmasin: saglamig ve sinemaya olan ilgiyi arttirmustir. Bunun sonucunda da 1952
yilina kadar sadece bir eglence araci olan sinema, artik elegtirel bir gbzle yaklasilan,
entelektitel kesimin ilgi odagi olan bir sanat haline gelmeye baglamistir. 1956°da
yaymlanmaya baslayan sinema dergisi, sinemanin genis kitlelere tanutilmas: ve Tiirk

sinema elestirist anlammda cok Snemli bir adimdir.
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60’Lt yilar ise Tirk sinemasi icin bir¢ok yeniligi beraberinde getirmistir. Bu dénemin
toplumsal kosullar, her seyden 6nce tabu sayilan birgok toplumsal gercegin kamera
&niine yansitilmasma, yonetmenlerin kamerayi kendi fikirleri dogrultusunda dzgiirce

kullanmalarina olanak saglamistir.

60’11 yillarda i¢ gdciin hizlanmasi, bunun sonucu olusan kentlesme ve sanayilesme
olgular,, filmlerimize de yansimistir. Ogzellikle aile olgusunu igeren filmler,
sanayilesmenin etkilerini vansitan is¢i ve burjuva smmifim temsil eden filmler
sinemamizda yerini almistir. Biyiik kente g8¢ etmis ailelerin hayatta kalma
miicadeleleri, toplumsal yabancilagma, aileyi ayakta tutmaya calisan kadm profilleri
bu dénemde gergekci bir bigimde yansitilmigtir. Bu ddnem filmlerinde popiiler
Yesilcam filmlerinin aksine, aile i¢inde kadimin konumu bile sorgulayan ve
kadinlarin biivitk kentte ayakta kalabilmek adina verdikleri miicadeleler de konu
edilmistir.

60’1 yillar sinemada bir¢ok furyamin koptugu, farkls tirlerdeki pek cok filmin art
arda denendigi bir donem olmustur. 1959° da Aydin Arakon’un, Fosforlu Cevriye ve
Kitipiyoz’a Tuzak filmlerinin ardindan, 1960 ydmda Metin Erksan’m S6f6r
Nebahat’i ile erkeksi kadin karakterler serisi ilerleyen yillarda da sinemada yerini
almugtir. Aysecik ile baglayan cocuk kahramanl: filmler serisi bu déneme damgasim
vuran tiirlerden biri olmug ve bu furya uzun yillar devam etmistir. Belgin Doruk’la
baslayan ve birka¢ filmle devam gelen Kiiglik Hanimefendi serisi de bu donemde

izleyicinin begendigi bir tiir olmustur.

1963-yilinda sinemamiz adina ¢ok dnemli bir gelisme yasanmigtir. Metin Erksan
Susuz Yaz ile Berlin Film Festivali’nde Tiirk sinemasimn ilk uluslararasy ddiilting

alma basarisini géstermigtir

60’11 yillarda Amerikan miizikallerinin yansimalarinn gérdiigiimiiz filmlerde yapilmis
dans sahneleri erotizmden ¢ok eglenceli bicimlerde vansitilmigtir. Ornegin 1962
yilinda ¢ekilen “Bir Cigek Ug Bocek” teki dans sahneleri Amerikan miizikallerinin
bir kopyasi gibidir. Degisen sadece oyunculardir. Fenerli bir sokak dekorunun
dniinde arkast fivonklu baby doll benzeri bir giysivle Leyla Sayar ve papyonlu,
silindir sapkali bir Orhan Giingiray, Osman F. Seden’in Bes Seker Kiz’inda dans

eden oyuncular puanly, firfirli baby dolleriyle ve aym model semsiyeleriyle
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Broadway miizikallerinden firlamus gibi bir goriintii sergilemislerdir (Ozgiic, 2005,
5.99).

1960 ile baslayan donem, yine toplumsal geligmelerle paralel olarak baz
yonetmenlerin dnderlifinde yeni akimlarmn, yeni arayiglarin ortaya ¢iktigr bir |

dénemdir.

3.1.1 Tiirk sinemasinda toplumsal gergekgilik

27 Mayis 1960 Askeri Darbesi’nin ardindan, Tiirkiye her anlamda yeni bir yapilanma
stirect yasamustir. Darbeyi, Tiirkiye igin bir modernlesme ve batiyr vakalama
konusunda 6nemli bir adim olarak diigtinen ve “ilerici” niteligini benimseyen ilerici
kentsoyltu bir koalisyon olarak kargmmiza ¢ikan bazi kesimlier, ilericiligin boyutlart ve
sekli hakkinda degisik fikirler ortaya atmiglardir. Bir grup kesim, darbeyi global
kapitalist gelismenin bir adimu olarak goriirken, diger bir kesim de darbeyi kiiresel
kapitalizme karst kolektif bir bagkaldin olarak yorumlar ve darbenin asil amacim

agiklarken anti-emperyalist ve anti-kapitalist vurgular yapar (Daldal, 2005, s. 74-75).

Darbeye kars: ortak bir taraf olusturan bu ilerici koalisyonu, “yeni orta stmf” olarak
adlandinlan ordu, anti-emperyalist tarafta duran daha sonra da “ydn” hareketini
baslatan entelektiteller ile Tiirkiye'de ileri bir kapitalist evreyi destekleyen sanayi

burjuvazisi olugturmustur.

Bu donemde Tirkiye'de esen ilerici hava, 1961°de ylriirlige giren ozgiirlikcii
anayasamn yarattigl 6zglir ortam, toplumun aynast olan sinemay: da etkilemis ve
Tivk sinemasmda “toplumsal gercekcilik” akimi adi altinda bir akim ortaya
cikmustir. Halit Refig, Metin Erksan, Duygu Sagiroglu ve Ertem Goéreg’in onderlik
ettigi, darbenin olusumuna destek veren yonetmenler bu dénemde sinemada gergekci
bir  yaklasmm:  benimsemislerdir.  Toplumsal gergekgi  filmlerin  ortaya
¢ikartimasmdaki ortak diislince, Tiirk sinemasinin aligilageldik, tamamen seyirciyi
doyurmak i¢in yapilmug film pratiklerine karst tepki ve gercekei bir sinema dili
yaratma cabasryds. Ve bu anlamda yonetmenler oldukca Onemli calismalara imza
atmuslardir. Bunlardan bazilari, Metin Erksan’in Gecelerin Otesi (1960), Yilanlarim
Octi (1961), Act Hayat (1963), Susuz Yaz (1963), Suclular Aramizda (1964), Ertem
Goreg’in  Otobiis  Yolculart (1961), Karanlikta Uyananlar (1965), Duygu
Sagroglu’nun Bitmeyen Yol (1965), Halit Refig’” den Safak Bekgileri (1963), Gurbet
Kuslar1 (1964), Harem’de Dort Kadin (1965) olarak gosterilebilir. Ancak bu dénem
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icerisinde ybnetmenler piyasada var olabilmek adina, ticari anlamda daha fazla getiri

saglayabilecek, halka hitap eden filmler de ¢ekmislerdir.

Daldal (2005, s.138), Tiirk Toplumsal Gergekeiliginin belli bagh ozelliklerini su

sekilde siralamugtir;

a. “Akimin merkezindeki ydnetmenlerin hepsi siyasete duyarli, “angaje” tipte

sanateilardir,

b. Biitiin toplumsal gercek¢i filmler siradan insan hikayesini, abartisiz bir
sinema diliyle anlatmaya ¢alisir.

c. Bittin yonetmenlerin temelde, anti-kapitalist ve anti-burjuva bir tutumu

vardir.

d. Filmlerde gegitli estetik yenilikler denenir: Degisik kamera agilari, alan
derinligi, dis ¢cekimler gibi.

e. Filmlerin cofunun dramatik gerilim noktalarm: toplumsal ya da siyasi bir
olay belirler. Higbir karakter kendisini ¢evreleyen sosyal iliskiler agindan bagimsiz

ele almamaz.

f. Akimun merkezinde yer alan biitiin yonetmenler, elestirmenler ve senaryo
yazarlari erkektir ve filmler, Halit Refig’in kadin sorunlarma edilmeye ¢alisan bir iki
denemesi harig, ataerkil sol soylemin anlamlandirma kaliplarimi vansitir. Kadm
kahramanlarin kendilerine 6zgil bir kisilikleri yoktur; yonetmenin amacina ve bakis
acisina gore genelde bastan ¢ikarict “kétt kadin” imgesini va da erkege tabi, edilgen

“yan 6geler” canlandmirlar.”

Italyan yeni gergekei akimiyla benzer dzellikler tasiyan ve onun etkilerini de tagiyan
Tiirk Toplumsal Gergekgiligi, varligini uzun siire devam ettirememistir. Ozellikle
60’1 yiullann ikinci yarismdan sonra, bu akimi baglatan  yénetmenlerin  goriig
degistirmeleri ve ortaya atilan yeni kavramlar, sinema elestirmenleri ve
yonetmenlerin arasim agnugtir. Bu gorils ayribiklar, karsilikli suclamalar ve
elestirilerle dnemli boyutlara ulagmis, toplumsal gercekeilik akim ciddi bir darbe
almustir.
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3.2 1965-1970 Dénemi Neden Onemli?

Tiirk sinemasimin bu bes yillik siireci, tek basina degil, oncesiyle iliskilendirilerek
degerlendiriimelidir. Ciinkli belirtildigi gibi 1950°1i yillarla birlikte sinemada film
firetimi huzlanmgtir. Yapim evlerinin artist ve film yapinunmn artmas: sinema ile
toplum arasinda dofrudan dofruya bir etkilesime neden olmugtur. Toplum
sinemadan etkilenmeye baslamig, sinema da toplumsal kosullar dogrultusunda
sekillenmistir. Ornegin, arabesk yasam 1965-70 aras: gécle birlikte kente atlamus ve
kisa zamanda yerleserek yayginlagmigtir. Dogudan, glineyden gelen gurbetciler, tagra
kiltlirtinil, ezgilerini, ozlemlerini, feryatlarini da kente tagimiglar, arabalarma
yazdiklar1 deyislerle, igportalariyla ve kasetleriyle gecekondu ve kenar mahallelere
yayimiglardir (Soykan, 1993, $.95). Bu durum elbette sinemada da kendini
gdstermis, 60°hh yillarda sarkili ve arabesk tarzi filmler, 70’li yillardaki arabesk

furyasimn dnciisti olmugtur.

1965-1970 déneminin en onemli 6zelligi, Tirk toplumunun ne istediginin netlik
kazandig1 bir dénem olmasidir. Toplumsal gercekei filmlerinin ticari bagarisizlikla
sonuglanmasi, toplumun klise konu ve karakterlere olan ilgisinin bir gostergesi
olmustur. 1965 ile baglayan ddnem siyasi alandaki gelismelerin de etkisiyle
yapuncilar yeni bir déneme adim atmuglardir. Halkin siyasi goriisleri, hangi tarz
filmler: sinemada gormek istemediklerinin de bir gdstergesi olmustur. Dolayisiyla
yonetmenler toplum odakli ve ficari basarn saglayacak filmlere daha kararly bir
bigimde yénelmislerdir. Melodram tiirtinde ¢ekilen-filmler halk-tarafindan ilgi gdren
filmler olmugstur. Bu nedenle melodram yapimi oldukca artmigtir.

Tirkan Soray, Fatma Girik, Hiilya Kogyigit, Filiz Akin gibi kadin yildizlarm 60°hh
yullarla baslayan géhreti, bu dénemde pekismistir. Dolayisiyla Tiirk sinemasina
damgasimi vuran bu yildizlarimizin Gzellikle kadmm seyirei iizerindeki etkisi bu
dénemde daba fazla olmustur. Kadm yildizlarumiz kimi zaman bir anne, kimi zaman
k6til yola dismils bir kadin, kimi zamanda sahnede dans eden sarki sdyleyen bir
yildiz olarak izleyicinin karsisina c¢iknustir. Bu karakterlerin filmlerde yasadig:
agklardan, givdiklert kiyafetlere kadar seyirciyi etkilemis olmalari, toplumsal cinsiyet

rolleri tizerinde etkili olmugtur. Bunun nedeni, toplumun bu karakterleri benimsemis
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olmalart ve dolayisiyla karakter-seyirci baglamimda duygusal bir bag kurulmus
olmasidir.

Bu dopem Tiirk sinemasina 6zellikle kadm bedensellifi én plana ¢ikmaya
baglamugtir. Ciplakhik ve cinsellik anlamuinda tam anlamiyla bir dzgiirlitk olmasa da,
kadimn bedenini vurgulayan sunumlar yogunluktadir. Bu dénem filmlerinde ana kadm
karakterin sarkici oldugu ve sahneye ¢iktigy filmler oldukga fazladir. Dolayisiyla
beden ve gekicilik bu sunumlarda &n plandadir. Iyi ve kot karakterlerin kadm
iizerinden yorumians: da bu dénemde netlik kazandigindan bedenselligini ¢iplaklik
ve cinsel anlamda 6n planda yasayan karakterler va kotil va da kotii yola diismiis
olarak yorumlanmaktadir.

Donemin onemli dzelliklerinden bir tanesi de sinemada renkli filmler doneminin
baglamis olmasidir. 1968’den sonra film endiistrimizdeki en Onemli etki renk
olmustur ve sinemacilar renklerle hesaplasip onlan kullanmak zoruniuluguyia
karsilagsmislardir (Scognamille, 2003, s.160). Renkli filme gegls, avans-maliyet
dengesiyle isleyen Tirk sinemasmda film vapim maliyetlerini de yiikseltmis ve
dolayistyla, yapimeitar filmlerin kalitesinden 8diin vermeye baslamiglardi. Renkli
filmin yiikselttii maliyetleri, kaliteden taviz vererek avanslarla dengelemeye calisan
yapimcilarm bu tavry, renkli filmlerin siyah/beyazlardan daha niteliksiz olmasina yol
actyordu (Abisel, 2005, s.110).

1960°larin sonuna dogru artan film sayist, sinema ve seyirci birikimi olmadiindan,
alt yapr eksikligi, imalat usulii seri halinde filmlerin yapumi, bu yillarin bagindaki
venilikei, deneyci yonetmenlerin geri adim atiglart bir bunalmma sebep olmustur. Bu
da, 1970’lerin yozlagmis Ttirk Sinemasi’na sebep olmugtur (Akt. Ataman, 2002, s.
69)

3.2.1 Halk sinemasi ve ulusal sinema kavramlan

60’11 yillanin ilk yilarindan itibaren, defigen siyasal ortamun da getirdigi Ozgiir
yapiyla beraber, sinemacilarin toplumsal gerceklerle ilgilenmeye baslamalan ve
diigiindiiklerini  baskisiz  bir ortamda Ozgiirce sinemaya aktarmalarnn  Tiick
sinemasindaki “Toplumsal Gergekeilik Akimi”ni baglatmigtir. Nitekim bu akim
gergevesinde oldukca basarili filmlere imza atiloustir. Ancak yonetmenlerin kendi
inanglarr ve siyasi fikirleri dogrultusunda ortaya koyduklart filmler zaman zaman

ticari bagarisizliklarla sonuclanmig ve hatta halkin tepkisiyle
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karsilagsmugtir. Ozellikle 27 Ekim 1965 yihinda yapilan se¢imler sonucunda Adalet
Partisi’nin iktidara gelmesi, halkin 27 Mayis darbesine karsi bir tepki gosterdigi
a¢ikea ortadaydr. Dolayisiyla halk, darbeyi olumlu bulan ve siyasi anlamda da “sol”
kesimde duran ydnetmenlerin filmlerine karsi olumsuz bir tepki igerisindeydi. En
onemli toplumsal gercekei filmlerden bazilarina imza atan Halit Refig, bu donemi
- Ibrahim Tiirk ile yaptig1 roportaja soyle 6zetlemistir: “7965 yili pek cok bakimlardan
bir doniim noktasidir. Bir defa 1965 secimleri 27 Mayis ortamina son verdi. Bu
secimler, hallan cofunlugunun, bipyiik bir kesiminin,. 27 Mayis'a karst st
cevirdiginin bir sivasi isaretiydi. Dolayistyla o atmosfer paralelindeki goriiglerin de
sinemada  seyirci ¢ogunlugunu  kaybetmesinin isaretivdi. Nitekim 1965 ve 66
yullarmin hepsi ézenle yapilmis, yonetmenlerin kendi dogrultularmda en iddial baz

yapimlar: ticari bir basarisiziifa ugradilar™(Tivk, 2001, 5.207).

Bu ticari basarisizliklar, elbette sinemada var olma ¢abasinda bulanan y8netmenlerin
var oluslarint tehlikeyé sokmusg, yeni iktidar partisinin de etkisiyle yénetmenler, bu
goriigler dogrultusunda hareket etmek zorunda kalmuglardir. Zorunda mi kalmuglar?
yoksa gergekten zaman icerisindeki goriigleri mi degismis? Bu konuda uzun yillar
tartilma konusu olmus, yonetmenler, sinema elestirmenleri ve bazi aydin kesimler
tarafindan elestiri yagmuruna tutulmuslardir. Biitiin bu tartismalann sebebi ise, 1965
yilinda Halit Refig tarafindan ortaya atilan “Halk Sinemast™ kavrami olmustur.1965
yilindan itibaren, ilk yillardan beri toplumsal gercekei akimi savunan, hem siyasal ve
toplumsal duruglanini filmleriyle ifade etmeye cgalisgan yonetmen cevresi de Halk
sinemasi hareketinde Halit Refig’e destek vermislerdir. Halit Refig ,“Turk Sinemast
yabancr sermaye tarafindan  kurulmadift icin emperyalizmin  sinemasy, milli
kapitalizm  tarafindan  kurulmadigy igin  burjuva sinemasi, devler tarafindan
kurulmadig: icin devilet sinemast degildir... Tiirk Sinemast dogrudan dogruya Tiirk
halkin film seyretme ihtiyacindan dogan ve sermayeye dedil emege dayanan bir
sinema oldugu i¢in bir ‘halk sinemas:'dir © (Akt. Mutlu, 2001a, 5.204). diyerek, halk
sinemas: kavraminin dayandigi fikri agiklamustir. Halit Refig ve ona destek veren
sinemacilar, Ozellikle, 1965 yihnda Tirkiye’de faaliyete gecen  “sinematek”
biinyesindeki sinema elestirmenleri tarafindan tamamen Yesilcam m ticari

zihniyetine hizmet etmekle suclanmiglardir.,
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Halit Refig daha sonraki yillarda da ise halk sinemasinin zamanla kaliplastigi,
yabanct filmlerden uyarlamalarin yayginlasmasiyla giderek ulusal Szelliklerini
kaybettigi diistincesine dayanarak, halk sinemasma ve bati sinemasma bir tepki

niteliginde olan “ulusal sinema™ kavraminu ortaya atmugtre (Mutlu, 2001a, 5.204).

1965 yilindan 6nce filmlerinde kadin sorunu, yabancilagma, modernlesme, maddeci
bir tarth anlayisi, alan derinligi gibi “evrensel” o&lgiitlerde degerlendirilebilecek
yaklagimlara yer veren, hatta bu yaklagimlarin en bag savunucusu olan Refig, 1965
sonrasinda, eski egilimlerini “kiiltiir emperyalizmi” olarak betimlemis, sanatta
yerellik griisiinil savunmaya baslamis, hatta bu goriisleri Bir Tiirk’e Goniil Verdim
filmiyle, yavas yavas millivet¢i, dinci ve hatta gerici toplumsal degerlerin

savunusuna kaymustir (Daldal, 2005, 5.123).

Biiytik ¢ogunlufunu sinematek g¢evresinin olusturdugu elestirmenler, Halit Refig’in
ve ulusal sinema goriigliniin ardinda yatan sebebin, o ddénemki iktidarin sartlarina
patalel olarak geligtifini ve tamamen maddi kaygilardan kaynaklanarak ortaya
atildig: goriiginti savanmuglardir. Halit Refig de baz sdylemlerinde kalict olabilmek
icin sartlarin gerektirdidi gibi davranilmas: gerektiini belirtmis, ancak 1965

sonrasmda goriislerinde de degisiklikler meydana geldigini vargulamistir.

Halit Refig, Tirk sinema seyircisinin goriig agisin, en iddiali filmlerinden biri olan
Harem’ de Dort Kadin’in Adapazari’ndaki ilk gdsteriminde belli oldugunu séyleyen
Refig filmin yasadify fiyaskoyu soyle anlatmistir; “Biz Niizhet Birsel’le beraber ilk
gosteriye gittik. Bizi taniyan kimse yok. Arka koltuklarin birinde oturduk, biiyiik bir
basar: beklentisi icindeyiz. Bir espri gecti. Giilen yok. Bir espri-daha-gecti hareket
yok. Homurtular baslad:. Salonu terk edenler bagladi. Sudur budur, Durum fena. En
sonunda film bittigi zaman salonda pek az kimse kalmisti. Boyle birkac bickmn
yiriyorlards. Bizi tamamiyorlar. Bize karsi soylenmis bir sey degil yani. Aralarinda
konuguyorlar. Biri, Bu filmi yapanlarmm Allah belasim versin!” dedi. Evet, filmin
Tiirkive’ nin o gunkii ortalama seyircisi karsisindaki kaderi belli olmugtu. Nitekim
ticari bakimdan ¢ok basarisiz bir film oldu. Daha sonra 1966 Antalya Festivali'nde
gosterildiginde, film basladiktan on dakika sonra gericiler makine dairesini bastilar.

Film bobinlerini parcaladilar. Jiiri seyredemedi bile filmi” (Tirk, 2001, 5.199).

Film, bir Osmanli konaginda, Tanzimat pasast Sadik Paga’ min hareminde gegen

entrikalar1 konu alir. Konunun odaginda, Sadik Paga’nin haremindeki kadinlar ve
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paganin son kumasi Ruhsan’in, Paga’nin yegeni tibbiyeli Cemal ile olan agk iligkisi
vardir. Paga’nmn kadmlarindan biri olan Mihrengiz de Dr. Cemal’e agiktir fakat
Cemal’den karsilik géremeyecektir. Pasa’nin dier yegeni Riistii pasa tarafindan ¢ok
sevilmektedir ancak Riistli Pasa’ y1 oldiirerek tiim zenginlife ve hareme kavusmak
ister. Butlin bunlar olurken de Mihrengiz ve Sevkidil arasinda lezbiyen bir iliski
baglar. Film, bu karmasik iligkilerin sonunda agkina karsilik bulamayan

Mihrengiz’in, Dr. Cemal’i ldiirmesiyle sonuglanir.

Filmin senaryo yazart Kemal Tahir’de altmigh yillarin ortalarina kadar sol gériigiin
en koyu savunucularindan olmus ancak 1965 yilindan sonra onun da goritslerinde

cok kati degisiklikler meydana gelmigtir.

Halit Refif, Kemal Tahir’in, Tirk toplumundaki simifsal iligkilerin, toplumsal
_ gergeklerin Klasik Marksist anlayistan ¢ok farkli oldugu ger¢egini savunmaya
bagladifim ancak soldan vazgegmis ve Marx’ reddetmis durumuna diigmemek icin
bunu agik¢a ifade etmekte zorluk c¢ektifini s6ylemis ve Kemal Tahir’in, kendi
dilstincelerinin degigmésinde de pay oldugunu beiirtm.igtir (Tirk, 2001, 5.227-228).
Diigiincelerindeki bu deigim, senaryosunu yazdifi Harem’de Dort Kadin filmini
daha sonra ulusal rezalet olarak nitelendirmesi ve filmin biiyiik bir hata oldugunu

sOylemesiyle su yiiztine ¢ikmustir,

Bu doénem boyunca ortaya atilan kavramlar ve bu kavramlarn savunuculari, agir
elestirilere maruz kalmuslardir ancak bu elestiriler zaman icerisinde karsihikli
suglamalara kadar varmustir. Bu suclamalarm odaginda yonetmenlerin iktidar
karsisinda maghup oldukiar ve halk sinemass, ulusal sinema gibi kavramlarla ticari

Yesilgam sinemasina kuramsal kiliflar uyduruldugu goritsit agr bastyordu.

3.2.2 1965-1970 déneminde, Tiirkiye’de siyasal ve toplumsal alandaki diger

gelismeler

1965-1970 dénemi, iktidar degisiklikleri, siyasi miicadeleler, is¢i grevleri ve 6grenci
hareketleriyle gecen oldukea hafeketli bir donem olmustur. Ancak, bu dinemde
vasanan olaylar, daha Onceki ddnemlerde olusan sartlara ve diinyada yasanan
degisimlerin paralelinde sekillenmistir. Dolayisiyla bu dénem oldukga derin ele
alinmas: ve incelenmesi gereken bir donemdir. Tiim kogullart ve degisimleri, tiim
neden ve sonuglarryla irdeleyemeyecegimizden, donemin en belirgin olaylarina,

1960 yil1 itibariyle gelisen sartlarla bagl olarak deginmek yerinde olacaktir.
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1960 yil: Tirkiye igin dnemli bir dontim noktas: olmustur. 10 yillik Demokrat Parti
iktidari, 27 Mayis 1960 giinil yapilan askeri darbeyle son bulmus ve Tiirkiye siyasi
anlamda yeni bir slirece gitmigtir. 27 Mays 1960 sabahi saat 03.00 ‘da askeri bir
darbe oldugunu radyodan, Albay Alparslan Tirkes okudugu bir bildiriyle halka
duyurmustur. Bildiride; Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin kardes kavgasina meydan
vermemek ve demokrasiyi igine diistiigii buhrandan kurtarmak maksadiyla iilke
yonetimine el koydugu duyuruluyordu (Bodur, 20035, s.533). Yasanan bu olay
Tirkiye'de daha ¢afdas ve daha demokratik adimlar atiimasina neden olmustur ve
bir¢gok yenilifi de beraberinde getirmistir. Bunlardan en dnemlisi de 1961 yilinda
yﬁfﬁrlﬁge giren yeni Anayasa’nin kabulii olmugtur. Yeni Anayasa, iiniversite
ozerkliginden, iggive grev hakki verilmesine kadar bir¢ok konuda yeni alinan

kararlar iceriyordu.

‘Demokrat Parti’nin  iktidar oldugu doénem boyunca biiyiik tarm ve ticaret
burjuvazisinin ¢ikarlan doZrultusunda izledigi yol, sanayi burjuvazisinin tepkilerini
arttirmugty. 1960 darbesinin ardindan sanayi alanindaki gelismeler, ig¢i sinifinm da
gelismesine yol acmisti. Bu da isgilerin sesini duyurmasina ve siuf miicadelelerine
olanak saglamusti. Isciler siyaset disi sendikacilipa kars: bir anlayisla, sendikalarin
disinda seslerini daha iyi duyurabilmek amaciyla bir siyasi parti kurma diigiincelerini
13 Subat 1961° de Tikiye Isci Partisi’ni kurarak gerceklestirmislerdi. 1961
Anayasasi’nda iscilere grev ve toplu s6zlesme hakki taminmasma ragmen, bu haklara
iligkin yasalarn ¢ikanimamis olmas: isciler arasinda huzursuzlugun artmasina vol

acmustt (Yidim, 2004).

Isciler bu ve diger tiim haklarini savunabilmek, seslerini duyurabilmek adina cesitli

eylemler diizenliyorlards.

~ Kemalist ¢evre, Marksistler ve sosyal demokratlar: i¢inde barindiran ve dzellikle sol
diigiinceli kesim i¢in bir platform olarak Yon Dergisi 1961 yilinda Dogan Avciogiu

edittrliifiinde yayin hayatina baslamis ve ilk sayisinda Yon Bildirisi yaymmlanmustir,
Ve bu bildirive birgok subay, akademisyen, edebiyatgt imza atmis ve Atatiirk
devrimlerini savunmayr ama¢ edinen, Tirkiye’yi cagdas uygarlik seviyesine
ulagtirmanin  yollarmu arayan, demokrasiyi ve adaleti saglam temeller lizerine

otartmanmn gereklilifine inanan ilkeleri benimsemislerdir.
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1964°de uzun yillardir ilk kez Nazum Hikmet’in bir siiri, Dogan Avcioglu’nun Yon
dergisinde yayimlanabilmisti (Aksin, 1997, s.141).1965 yilina geldifimizde ise
Tiirkive i¢in siyasi anlamda yeni bir donem bagliyordu. Demokrat Parti’nin
kapatilmasmin ardindan kurulan Adalet Partisi, 1965 yilinda yapilan se¢imlerde tek
basma iktidara gelmisti. TIP ise 1965 se¢imlerinde meclisteki yerini almist. Bu
dénemde sanayi alaminda gelismeler yaganryordu. Buzdolabi, camasir makinesi,
elektrik stipiirgesi gibi, bir zamanlar ks sayiian dayanikl: titketim mallari, artik
Tiirk ailelerinin siradan gereksinim mallan haline gelmigti. Karayollar1 ve enerji
altyapisinmin o giinkii kosullar igerisinde yeterli, iistelik enerji maliyetinin ¢ok diigiik
olmasi, otomotiv sanayini de 8zendirmekte ve bu sanayinin {iriinleri yurt diizeyini

kaplamaktaydi (Cavdar, 1996, 5.167-168).

13 Subat 1967°de kurulan DISK, is¢i miicadelelerinde yeni bir adim olmugtu. 27
Mayis 1960 Askeri Miidahalesi ve hemen ardindan gelen 1961 Anayasasi’nin
olugturdugu gorece dzglirlikk ortammnda sol ve sosyalist diigimee zenginligi belirmis,
bunun etkisi DISK’in hem kurulusunda hem de sonraki yillarmda gorilmistiir, Tirk-
Is’in “partiler tistii politika”sina kargt “suuf ve kitle sendikaciligi” ilkesini
benimseyen DISK, Tirk Sendikacihk ve Isgi Hareketine belli bir ivme
kazandgrmustir. 1967-1980 yillart arast DISK’in politikalar, grevleri, direnisleri ve
eylemleri Tiirk sendikacilik tarihi agisindan olduk¢a Omem tagimaktadmr. 12 Eylill
1980 tarihinde gerceklesen askeri miidahale ve bunn takip eden askeri ydnetim
stirecinde, DISK kapatitmis ve ancak 12 yil aradan sonra 1992 yilinda yeniden
faaliyete gegebilmistir (Ulukan, 2005) .

1965-1970 déneminin en 6nemli olaylarmdan biri hi¢ kuskusuz ki yasanan 6grenci
hareketleridir. Ogrenci hareketlerini tek bir olaya baglamak ve tek bir cercevede
degerlendirmek oldukga yanhs olur. Clinkii Tiirkiye’deki 6grenci olaylar o dénem
diinyada yasanan difer ofrenci eylemleriyle paralel olarak yasanmug ve Tirkiye’
deki ig¢i smufimum fa miicadeleleriyie etkilegim halinde olmugtur. 1961 Anayasasinin
“nispi Gzgiirlikel” ortarm ve yine bu ortama bagh olarak parlamentoya girmeyi
basarmus Tirkiye Isci Partisinin varligi ve agirlikh olarak TIP’e yakin duran genclik
dernek/insiyatiflerinin  giderek  yaygmnlagsmasi, (6megin  Fikir  Kuliipleri
Federasyonu’'nun (FKF) kurulmasi, (bu federasyon adim daha sonra Dev-Geng
olarak  degistirecekti), yine aym donemde Devrimei Is¢i  Sendikalar

Konfederasyonu’nun (DISK) kurulmas: ve kurulugunun hemen ardindan burjuvaziye
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kargt cok hacimli ve orgiithii sendikal faaliyetlére girisebilmis olmast 68’e¢ giden
yolda deyim yerindeyse taglar1 désemeyi epey kolaylagtirmugt: (Beser, 2001).

Tirkiye’ de yaganan genclik olaylari, 6zellikle Fransa’daki gen¢lik olaylariyla aym
doneme denk gelmekteydi. Bunun yam sira ABD’ de Wietnam’daki isgale karsi
yapilan ayaklanmalar, Italya’daki &grenci boykotlart Tirkiye’yi etkilemigti. Sol
egilimli ve TIP yandas: &3rencilerin kurdugu “Fikir Kulupleri Fedarasyonu (FKF)”
ve daha sonra ortaya cikan Milli Demokratik Devrim gériisi  genclerin
miicadelelerini daha etkili hale getiriyordu. Bu arada &grenciler isgi smifinn
miicadelelerine de destek veriyorlardi. Yamlan boykotlar, fabrika isgallerine kadar
gitmigti. Ogrenciler, DISK tiyesi isgilerin, Tiirk-Is’e bagh Kauguk-Is sendikasim
protesto amaciyla Derby Lastik Fabrikasi’na yaptiklar: isgalde iscilerin destekgist
olmuslardir,

Genglik olaylarmun en carpict Ornekleri, iiniversite olaylart ve Kabatastaki
Amerikan Deniz Kuvvetleri’ne bagli 6. Filo gemilerine kargi yapilan eylemlerdir. 17
Temmuz 1968 giinii, sabaha kars1 polis ve Istanbul Teknik Universitesi yvurdunda
toplanan 6grencilere arasinda ¢ikan kavgada polisler 8grencilere sopalarla saldirmug,
Vedat Demircioflu adindaki 6renci doviderek camdan atilmis ve hayatim
kaybetmistir. Bunun fizerine 17 Temmuz sabah &grenciler Kabatag’ta demirlemis

olan ABD gemisine eylem diizenlemis, bazi denizciler doviiliip denize atilmastir.

1969 yiinda yine ABD Deniz Kuvvetleri’ne bagl 6. Filo gemilerine kars1 Taksim de
bir eylem hazilify yapilmug, sag goriigliller, isci ve genclerle catismaya girmis,
polislerin de olaya kangmasiyla birgok is¢i ve genc yaralanmus, iki is¢i de hayatin
kaybetmistir. Tarihte bu olaya “Kanli Pazar” ad: verilmektedir.

1969 yilinda yapilan secimlerde Adalet Partisi oylarin yiizde 47’sini alarak iktidarda

‘kalmaya devam etmisti ancak iktisadi durum- tikanma noktasina gelmisti. 9 Agustos
1970 tarihinde 1958’den sonraki ilk deviilasyon yapudi ve dolann karsihigi 9 TL
yerine 15 TL oldu. Ayrica Demirel ve AP’ nin sanayi burjuvazisini tarm
burjuvazisine yegledigi ortaya ¢iktidi icin, AP bir pargalanma vasamusti. 40 kadar
milletvekili AP’den koparak Demokratik Parti’yi kurmuglardir (Aksin, 1997, 5.143).

1970 deviilasyonunun sonucu, alinan tiim dnlemlere kars:, tiim sanayi mallar ve
yasamsal gereksinin firlinleri pahalilagmisti. Diger vandan petrol krizi de kendini

gostermeye baglamigh. Sanayi ¢evresini memmnun eden politika, toplum igerisinde
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huzursuzluga yol acmisti ve diger yandan {ilke igindeki silahli eylemler giderek
artmugti. Biitiin bunlar 1971 darbesine giden yolda 6nemli etkenler olmustu. Bu arada
da 15- 16 Haziran 1970’te Tiirk tarihinin en bitylik isci eylemi meydana gelmisti ve
eylemin énciiliigiinii DISK yapmusti. (Cavdar, 2000, s.174).
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4. TOPLUMSAL ETKILESIM, SINEMA VE CINSIYETCI BAKIS ACISI

4.1. Sinema Kadma Nasil Bakiyor?

Sanat, bir toplumun kiltiirel degerleri i¢inde ve o kiiltiiriin 6gelerini tasiyarak var
olur ve gelisir. Tim sanat dallarimn digimda gorsel, yazili medya ve tiim iletisim
araclar: da egemen kiiltiirii destekler ve topluma bu baglamda mesajlar verir. Yani
toplum kendini dért bir yandan kusatmis aynayla viiz ylizedir. Bu bakimdan, gercek
yasamun bir kurgusu olan sinemanin cinsiyetei bakig acisun yansitmadan 8nce, kisa
da olsa dncelikle yine bir ayna gbrevi gdren medyarun bu gérevi nasil iistlendigine

deginmemizin faydasi olacagmu diiglinityorum.

Iletisim araglan, yaygin kullanimiyla medya; diisiincelerin, davramslarin, dejer
yargifarimin olusmasinda, toplumun kiiltiirel ve sosyal vapisimi belirlemesinde en
gichi araclardir (http://www.ksgm.gov.ir). Bu baglamda digiildiigiinde, kadinin ve
erkegin medyadaki yansimasi, toplumdaki esitsizlikleri gésteren ve bunlarin
devamliifim saglayan bir ayna gorevi gormektedir. Televizyon programlarinda
yanstyan gOriintitler, icinde bulundugumuz kiiltiirel sistemin kadin ve erkek dznesini
tamimlamasina gére, yani kadim ‘6teki’ olan erkegin bakis acisina, erkegi de kadinm

bakigina gore tanumlamaktadir (Imanger, 2001, 5.162)

Dizilerde ¢izilen kadmn profilleri, kadin programlarinda kadinlara yonelik siddetin ve
eziyetin tekrar tekrar gozler dniine serilmesi, hem egemen ideolojiyi desteklemekte
hem de toplumun bu ideolojiyi ne kadar benimsedigini kanitlamaktadir. Kadmlar bir
taraftan seyrettikleri programlar sayesinde kendi gercekleriyle yiizlesmekte, bir
taraftan da bu gercegi tekrar tekrar benimsemekte ve kabullenmektedirler.

Sinema da gorsel bir olgu olarak yiizyillar boyunca toplum icin bir ayna gorevi
gormiistiir. Cinsiyet rollerinin ve toplum diizenindeki egemen kanaatin yansitildig:
en 6nemli firetim araglarindan biri olan sinema, yarattifi modeller ve konular: her ne
kadar kurmaca da olsa, toplumun kendi gercekleriyle yiizlesmesini saglayarak hem

toplumu etkilemis hem de toplumsal gerceklerden etkilenmistir. Oyleyse sinemada
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yaratilan kadin ve erkek iligkileri ve profilleri de bu dogrultuda islenmistir. Sinema
eril bakis a¢isinin {irfinii olmus ve kadin hem cinsel sunumu hem de toplumsal olarak
konumlandiriimas: anlaminda ataerkil diisiince bicimiyle gekillendirilmistir. 1895
yilindan itibaren yani sinemanin dofusundan bu yana kadimmn sinemada var olus
bigimi erkek anlatilariyla ve kurgularryla gelismistir. Bu duruma ¢ok yiizeysel bir
yorum olarak, sinema Kavramini ortaya ¢ikaran kisilerin erkek olmasmimn bile, eril bir
sinema geleneginin baslangicinda onemli bir etki oldufunu sdylememiz yanhig
olmaz.

Sinema endiistrisinin 19. Yiizyil sonunda baglayan tarihinin ilk giinlerinden bu yana
kadmlar devamhilik, makyaj va da yapun asistanlifs gibi teknik olmayan alanlarda
calismas: bir gelenekse de, genel olarak film-yapim siirecinin dismda tatuldular.
Ancak son dénemde yapilan aragtirmalar, kadinin sinemadaki roliiniin bir zamanlar
dﬁg;iinﬁldﬁgﬁ kadar edilgen olmadiZim, kimi kadinlarin dogrudan ya da dolayl: olarak
yonetmenler, yapmmecilar, kurgucular ve senatistler kadar etkin olduklarini dne siirer

gibidir (Nelmes, 1996).

Tiirk sinemasi, da yapilan ilk filmlerden bu vana erkek hakimiyetindeki bir endiistri
olmus, varatilan karakterler, Tirk toplum yapisina dogru oranla ataerkil bir bakis
acisiyla  konumlandwritmustir.  Sinemamizdaki  kadin  ve  erkek  modellen,
toplumumuzun kadia ve erkege yiikledigi roller dogrultusunda sekillenmis, kadmm
konumu ise dogrudan do@ruya eril bakis acisimn firlint olmugstur. Sinemamn
diinyadaki gelisimine baktifimizda eril sinema geleneklerine ve feministlerin bu
konuda verdikleri miicadelelere tanik oluyoruz. Omegin, diinya sinema tarihinde ¢ok
Snemli bir yere sahip olan Klasik Hollywood sinemasmin da, kadimi tamamen
erkefin bakis acisiyla sekillendirmesi, kadm erkegin bakis odagindaki bir nesne
olarak varatmasi yilarca feministlerin tartistifi ve yikmaya c¢ahstiklarn tabular
sosmda yor dmistr. g o A o
Klasik Hollywood filminin, kadinlari zaptetmek icin geleneksel bicimde temsili bir
sistemi kullanmak isteven ataerkil bir tarza sahip oldufu kesindir. Tecimsel film
clestirisi, kameranin, kadim kurban konumuna indirgeyen, bakisin nesnesi yaparn,
seyirlik hale getiren bir arag .oidugunun ortaya ¢iktigmi ima eder (aktaran: Oztiirk,
2000, s.71).
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Ingiliz akademisyen ve feminist film kuramcisi Laura Mulvey, klasik sinemada
kameranmm kadina bakismi, erkegin kadina bakist olarak yorumlar ve bu bakigm
réntgenci bir bakis agisi oldufunu sdyler. Izleyici de bu rontgenci bakis acsiyla

kadina bakar. Yani kadm bakilmas1 gereken bir nesne gérevi gorlir.

Bunun yam sira, filmlerde kadin varligmin ne denli 6nemli oldugu da tartisilamaz.
Agik olunan giizel bir kadin, dans eden ya da viicudumu sergileyen bir kadm,
dramatik konuya da dahil olsa her anlamda giizel bir kadinm varlifinin énemi filmler
icin g6z ardi edilemez. 1961 yihh Hayat Mecmuasi’nda bu konuya deginilmis ve
dimyaca tinlll yénetmen Carlo Ponti’nin konuyla ilgili su climlesine yer verilmigtir;
“Dimyarnin neresinde gevrilirse ¢evrilsin bir filmde giizel bir kadin bulunmad: m1, o

[film film olmakian ¢tkar” (Hayat Mecmuasi, 1961, s.11).

Ayrica sinema endiistrisinin giizel kadma olan ihtiyacinm her giin biraz daha
arttifim, buna mukabil sirf karakter rolleriyle meshur olmus kadin yildizlarin
parmakla gosterilecek kadar az sayida oldugu belirtilmistir (Hayat Mecmuasi, 1961,
s.11).

Sinemadaki cinsiyetgi ayrim sadece filmlerde temsil edilen karakterlerle sinirh
degildir. Uzun yillardir feministler tarafindan tarbigilan ve hala ¢6ziime
kavugturulamamusg bir sorun olan 6zel alan-kamusal alan ayrnimi, kadinmn, bir kamusal
firetim alani olan sinema sektdriinde, kendine yer bulamamus olmasidir. 1970’lerde
ortaya ¢ikan feminist film hareketiyle birlikte bu kaliplarin disina biraz ¢alms olsa
da, klasik sinemada eril egerhenlik kendini fazlasryla belli etmigtir. Yani sektoriin de
erkeklerin-hakimiyetinde olmas:, sinemada tek taraflt bir bakis a¢isinm olusmasina
neden olmustur. Amerika’ da yapilan bir arastirmada 1949°’dan 1979’a kadar yapilan
7.332 konulu filmin yalmzca 14’iiniin kadinlar tarafindan yonetildigi ortaya ¢ikmustir
(Oztiirk, 2000, 5.70).

Ulkemiz sinemas: sektdrii de erkeklerin hakimiyetindedir ve iilkemizde tam
anlamiyla bir feminist sinema geleneginden miimkiin degildir. Galatasaray
Universitesi Iletisim Fakiiltesi &gretim {iyesi, Genglik Egitim ve Kadm Projeleri
Koordinatdrit Doc¢.Dr.Hitlya Ugur Tannover 2009 yilinda Strasbourg’daki sinema
giinleri etkinlifinde yaptifi konusmada, Tirkive’de yapilan bir arastirmada Sinema
Eserleri Sahipleri Demegi'nin 20 genel yoneticisi ve karar organlar i¢inde sadece

5’nin kadm oldugunu ve sinema yapimcilan icinde 151 yapimeidan 20 sinin kadm,
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521 yobnetmenden sadece 39 kadin yoénetmen bulundugunu aciklamiastir
(http://www.dha.com.ir).

Cinsiyetci bakis acilarmun is boliimil anlaminda temelini olusturan ve kadinin
toplumsal konumunu sekillendiren 6zel alan-kamusal alan ayrnmi, sinemada da
kadini 6zel alana yani ev ig¢ine hapsetmis ve sonucunda sinemada “ideal kadin”
modelini yaratmstir. Yani kadinin toplumsal hayatta yapabilec;eklerinin sadece ev igi
alanla simrlandirilmasi, sinema perdesinde de fedakar bir anne, esine her daim, her
sartta sadik kalmasi gereken, edilgen bir kadin profili olusturmustur. Bu profil, klasik
Hollywood sinemas:i ve ondan olduk¢a etkilenmis olan Tiérk sinemasi

melodramlarinda bolea karsimiza ¢gikmigtir.

4.2 Eril Sinemaya Tepki Olarak Ortaya Cikan Feminist Film Kurann

Kadmm sosyal ve siyasal anlamda kendi kimlifini yaratma miicadelesi, 1960’ yillarla
gelisen ve ikinci dalga feminizm olarak adlandiridan dénemde sinemaya da
yansimustir. Feministler, kadinin beyaz perdedeki verine, ona atfedilen rollere ve
kadinin sadece erkek egemen bakisin nesnesi olarak konumlanmasina bir tepki
olarak sinemada kendi dillerini ve varliklarmm yaratma cabasmna girmislerdir. Bu
stiregte kadmlarin filmlerini yaratma cabalart erkeklerinki kadar kolay olmanustir.
Yarattiklart senaryolar ve bakig acisi, karar mekanizmas: olan eril gériislin gogu
zaman engeline takilmistir. Bunun yam sira film yapim agamasinda kadinlara daba
kiigiik biitceler tamnmasi ve kadina olan giivensizlik kadmlarn yol almasim
engellemigtir. Biittin bu zorluklara ragmen kadinlar kamera arkasina - gegerek,
filmlere kendi deneyimlerini ve bakis acilarm aktarmaya caligmisladir Bu dénemde
sadece kadin y8netmenlerin filmlerine yer veren feminist festivallerin ve g¢ekilen
filmlere kuramsal destek saglayan feminist kitaplarin cofalmas: bu miicadelede

kadmlara Snemli dlciide gii¢ vermistir.

Ancak Tirkiye’de tam anlamiyla bir kadin sinema geleneginden bahsetmek
olanaksizdir. Tiirk sinemas: baglangicindan bu yana erkegin kadindan fstiin oldugu
gortisinii desteklemigtir. Tam anlamuyla erkeklerin hakim oldugu Turk sinema
sektoriinde var olmaya ¢alisan kadin sanatgilar kendilerine ait bir dil ve anlatim tarz
gelistiremedikleri icin kendilerini erkeksi bir anlatim gelenegini stirdirmek zorunda

bulmuslardir.
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4.3 Tiirk Sinemasinda Erkek Bakisiyla Kadm Kimligi

Sinema, ortaya ¢iktigy ilk giinden beri toplumla yakin etkilesim halinde olarak hem
toplumu etkilemis hem de toplumdan beslenmistir. $iiphesiz ki bu etkilegimin i¢inde
en gok bulunanlarda kadnlar olmustur, Sinemada yaratilan karakterlerden, parlayan
yildizlara kadar her tiwrlii ayrinti kadmm degisimini ve gelisimini etkilemistir, bakss
agilanim y&nlendirmigtir. Aytung Altindal (2004, 5.153), baz1 Tiirk kadinlarimn k&iﬁi
yola siiriiklenmelerinde en biivitk etkenlerden birinin de sinema oldugunu ve
egitimsiz kadinlarin Yesilgam’in gérkemli yasantisindan etkilenip Yesilam yildizi
olmak ugruna evlerinden kactiklarim belirterek bu etkilesimin ciddiyetine

deginmistir.

Tirk sinemasimn tarihi boyunca kadim yansitig bicimi, bir erkefin kadmm nasil
gormek istedigiyle ve ataerkil toplumumuozun kadindan neler bekledigiyle Birebir
alakalr olmugtur. S6yle ki, sinemamizin ¢ekilmeye baslanan ilk filmlerinde Tiirk -
Misliman kadin oyunculara yer verilmemesi ve bunun giinah sayilmas: aslinda
sinemanm kadma bakigindan Once, toplumun ve kiiltiirlimiiziin kadim nasil
konumlandirdigmin en agik kaniti olmustur. Elbette kadm oyunculanmuz sinemada
var olmaya basladiktan sonra da namus kavramu filmlerde kadinlarimiz igin en
Snemli unsur olmus ve bunun sonucunda namusu igin her seyi goze alabilecek,
fedakar, sadik, iffetli kadmlar sinemamizin vazgecilmez karakterleri olmustur ve
mutlaka mutlu sona kavusturulmuslardir. Ancak kadin namusuna bu kadar énem
veren sinemamizda, bazr filmlerde kadinlar amagsizea viicutlarmr sergilemis, cinsel
yasamiar: utanllacak bir olgu olarak topluma vansitilmus bazi dénemlerde kadin
¢iplakhigr bir sémiirti haline gelmistir. Kadm olgusuna bu kadar Snem veren
simemamizin bu ¢eliskili inig-cikislarn bircok sekilde ele aliip tartisilabilir ancak
genel bir sekilde yorumlamak gerekirse de “olmasi gereken kadin tipi” bu iki ug
nokta sayesinde topluma agiklanmustir. Iyi olan kadinlar cinselliklerini bile erkek
siddetine maruz kalarak yasamis ve bu da kadin tizerindeki erkek hakimiyetinin

cinsellikte bile bu sekilde oldugu imajou yansitmustir.

Tiirk sinemasimin kadinlar: ve erkekleri nasil yansittifina baktifimizda “erkeklik”

kavrammm Tirk toplumunda ne denli 6nem tagidigini kolayca gérebiliriz. Séyle ki
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Tiirk sinemasi i¢in bir cinsel rol vermek miimkiin olsaydi, onun “katkisiz erkek”

oldugunu sdylemek yanlis olmazdi ( Giichan, 1996, s.32).

Tiirk smmemasinda, kadma ait bir olusumun filmlerde ne sekilde karsimiza ciktigy ve
kadmin nasil iglendifine gegmeden Snce kisaca kadm oyuncularm sinemamizda ne

zaman var olmaya bagladiklarina kisaca deginmek istiyorum.

Tiirk sinemasinda gekilen itk filmlerden, Cumhuriyet dénemine kadar olan dénemde,
Tirk ve Miisliiman kadin ovuncular, sahneye ¢ikmanin ayip ve giinah sayilmasi
nedeniyle Dar-iil Bedayi sahnesinde ve gekilen ilk filmlerde rol alamamuslardir.
Oyuncular dlkemizde yagayan Beyaz Ruslardan ve Ermenilerden secilmekteydi.
Ornegin, 1919 yilinda Ahmet Fehim tarafindan cekilen Miirebbiye’de Rum asills

Madam Kalitea oynamusg ve sinemamizdaki ilk kadin oyunculardan biri olmusgtur.

1923 yilinda c¢ekilen ve Halide Edip’in aym adli romamindan sinemaya uyarlanan
Atesten Gomlek’te Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir oynanus, ve Atesten Gomlek
sinema tarihimizde ilk kez Tiirk kadin oyuncularin ver aldif film olma 6zelligini

kazanmusgtir.

Sinema tarihgileri, sinemada yaratilan karakterler ve yaratilan tiirlerin cesitliligi
bakimindan bir sanat olarak Tirkiye’de sinema kavraminin 1947-1953 yillan
arasinda ortaya ciktigimm belirtirler. Ancak sinemamizin bu dénemine kadar ¢ekilen
bazi filmlerde de, daha sonraki yillarda sitkga karsimiza ¢ikacak olan bazi kadm
karakterlerin ilk Orneklerine rastlamak miimkiindiir. Omegin ilerleyen villarda
kopacak olan melodram furyasinda en ¢ok karsimuza ¢ikacak olan “kétii yola diigmils
kott kadin™ profilinin sikga islenecegi Tiirk sinemasimn ilk diigmis kadinlari, 1917
yilinda Sedat Simavi tarafindan cekilen Pence’nin iki kabramaninda karsimiza
cikmigtir, Leman erkeklere olan arzusu doymak bilmeyen, Feride ise kocasin aldatan
bir kadin olarak kotit kadin profillerini ortaya koymuslardur (Dénmez, 2004, 5.2-3).
Koti kadm profili furyas: Yesilcam’in vazgegilmezleri arasinda yer almis ve her
melodramda mutfu sona ulasan ivilerin karsisinda, mutlaka cezalandirilan bir kotii

kadin karsimiza ¢ikmustir.

Tirk sinemasinda erkekler, fiziksel glicleri, cesaretleri, Ozglivenleri, saygin
meslekleri, parasal giicleri va da onurlu yoksulluklar ile tammlandilar; yuvayi
koruyan baba, capkin sevgili, zalim koca, cesur delikanli oldular. Erkegin ve

erkeklifin bu ve benzeri kliselerle tamumlandifn pek ¢ok film vyapild:, erkekler
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toplumsal yasamda oldugu gibi “6nemli” olmaya devam ettiler. Kadinlarin roli
cinsellikleriyle smurliydi, erkeklerin yaminda degil, cogfu kez arkasindaydilar,
erkekler icin var oldular (Giichan, 1996, s.32).

Turk sinemasmnda, Turk toplumunun ataerkil yapisma paralel olarak islenen en
belirgin unsurlardan bir tanesi de kadina yonelik uygulanan siddet olmugtur. Kadimn,
kocasmdaﬁ, babasindan, sevgilisinden ya da bir yabanci tarafindan siddete maruz
kalmasi, onun erkek karsisindaki caresizliginin ve sebebi ne olursa olsun maruz

kaldigr muamelenin gostergesi olmugtur.

Abisel (2005 .313-315), 1998 yihi yaz aylan boyunca televizyon kanallarinda
yaymlanan Tiirk filmleri izerinde yapilan bir aragtirmada, incelenen yiiz i filmin
yalnizeca yedi tanesinde hicbir kadin karaktere fiziksel siddet uygulanmadifini, on
filmde ise yalmzea esas kadin karakierin ya da iki esas karakterden birinin siddete
maruz kalmadimin saptandifimi s6ylemigtir. Siddet eylemlerinin ik sirasinda tokat
ve dayagin geldigini (%30.4), ve bunu her tiirlit cinsel taciz (%12.5), tecaviiz (%9.7),
igfal (%8.2), tecaviiz girisimi (%8.2), ¢ldirme (%6.2), ka¢irma (%5.5) eyleminin
izledigini belirtmigtir.

Kadimin Tiik sinemasi tarihi boyunca cinselligi siddete maruz kalarak yasadigi
sahneler, erkek olmanin bir simgesi halinde vansitiimistir. Ozellikle tecaviiz,
filmlerimizdeki kadin magduriyetini vurgulayan en 6nemli konular arasina girmigtir.
Turk sinemasmnda kadin belirli durumlarda bir av, erkekse bir aver konumunda

seyirciye sunulmustur (Scognamillo ve Demirhan, 2002, s5.97).

Tecaviizii ve kadma yonelik siddeti isleyen filmlerin sayisi daha ¢ok 50l yillardan
sonra artig ghstermistir. Ancak gecis dénemine kadar da, ileriki yillara emsal tegkil
edebilecek nitelikte olan filmler gekilmistir. Aysel, Batakit Damin Kizi® nda (1934)
daha sonraki yillarda cokca islenecek olan tecaviiz olgusu ve kadimn bunun
sonucundaki magduriyeti islenmistir. Bu film, sinema tarihimizde ilk k&y filmi
olarak yer almis ve Muhsin Ertugrul’un 6nemli filmlerinden biri olarak kabul
edilmigtir. Filmde, Satilmiszade tarafindan tecaviize ugrayan ve bunun sonucunda
hamile kalan Aysel’in hikayesi anlatilmistir. Aysel hamile kaldiktan sonra
tecaviizeiisi onu ve ¢ocugu kabul etmemistir. Elbette bu olayda da sebebi ne olursa
olsun iZfal edilen kadin hi¢ sugu olmadig: halde kéy halks tarafindan karalanmistir,
Olay mahkemeye intikal etmistir. Mahkemede Aysel, yeminlerle kendisini reddeden
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Satilmiszade’den “cocufumun babasidir yalan yere yemin etmesini istemem”
diyerek sikayetcgi olmadifim sdylemigtir. Yardmma muhtac bir sekilde kalan Aysel’i
mahkemeye giderken tamstigs Ali isimli bir koylil annesine bakmak {izere yamna
almig ve film Ali ile Aysel’in evienmesiyle noktalanmustir. Aysel karakteri bu filmde
tecaviizciisiinden, ¢ocufunun babasidir diyerek sikayetei olmayan gururlu bir kadn
imaji ¢izmistir. Ve bu noktada yine annelik duygusunun bir kadmn igin kendi
namusundan bile dnemli oldugu vurgulanmugtir. Filmin sonunda Ayvsel’in, Ali ile
evlenerek mutlu sona ulagsmasi da, onun yagadii tiim olumsuzluklara kars: fedakar

ve gururtu kalabilmesinin miikafati olmugtur.

Annelik ve aile kurumuna bagliik olgusu, Tiirk sinemas: tarihinde, kadma atfedilen
ve onun toplumda var olmasim: saglayan temel konular olarak islenmigtir. Dramatik
kﬁrgular etrafinda dénen olaylar, hem kadin karakterlerin kadin seyirciyie
aralarindaki bagi kuvvetlendirmis, hem de toplumdaki cinsiyet rollerine uyum
saglayarak yasayan kadin karakterlerin mutlu sona ulasmalanyla, kadmnlarm bu
rolleri benimsemesi saglanmis ve onlara olmasi gerekenin bu oldugu mesaj:

verilmistir.

Tiirk sinemasmda kadin  karakterlerin, 6zellikle 1950°lilerden sonra daha
belirginlesmeye basladifint gorityoruz. Bu dénemde, is adamlarinin sinemaya yaptig
vatirimlar, ulasim ve elektrik gibi imkanlarin kolaylagmasi, en dnemlisi de seyircide
film seyretme olgusunun yerlesmesi, film {iretiminde bir bolluk vasanmasinda neden
olmustur. Bu filmler ucuz maliyetli ancak maddi getirisi yiiksek filmler olmustur.
Melodram baglig: ad: altinda toplanan bu filmlere 50°1i yallardan sonra halk,-6zellikle
de kadin izleyici yogun ilgi gdstermis, bu da yapun evlerinin ¢oZalmasimi ve
dolayisiyla film g¢ekiminin artigimi saflamugtir. Bu donemden sonra da sinema
perdesinde uzun yillar seyircinin izleyecegi, kliselesen kadin ve erkek karakterler

yaratilmastir.

50°11 yillarda karsimiza iki farkli kadin tipi ¢ikmaktadir. Biri namusiu ama ezik,
gururlu ama fedakar kadin ya da gozil yasl geng kizlar, digeri de, iyi kadun sevdigi
adami yoldan ¢ikarmaya ¢aligan ve genellikle sarigin olan vamp, kéti kadmlardir. Bu
filmlerde iyi olan kadmm cinselliginden ya da erotizminden en ufak bir ipucu

verilmez.
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60’11 yilara gelindiginde de bu ayrum vamp kadmlann soyunmalarniyla, striptiz
gosterileri vapan koétii kadmlarla daha fazla belirginlesmistir. Soyunan kadin her
zaman kottidir. Iyi olanmn ise viicudunun herhangi bir bdlgesini sergilemesi,
soyunmast imkansizdir. Bu gérev vamp kadina aittir ve bu ayrim sayesinde seyirciye

dogru olan taraf vurgulanmak istenir.

Turk koy melodramlart da kadm masum, iffetli, sadik ve her seyden 6nce ailenin
biitiin erkek fertleri tarafindan ezilen, kaynanas: tarafindan s6miiriilen suskun bir
varlik olarak yansitmistir. Kirsal kesimde yasayan gézii yash, acilarin kadini, ‘ezik
kadin’ prototipi, Baha Gelenbevi'nin gelencklerine ¢ok bagli ve erkek cocuk
saplantili gocebe bir agireti konu alan melodrami Bos Begik’le (1952) basglamigtir
(Donmez, 2004, s.9-10).

Toplumumuzun en Onem verdifi olgulardan biri olan bekaret de, Yegilgam’in
vazgecilmez ama en geligkili konularindan biri olmugtur. Esas kadmlarin, yagantilar,
tarzlar ne olursa olsun bakire olma zorunluluklari ve her ne olursa olsun masum
olduklart daima vurgulanmak istenmistir. Ozellikle erkekleri kiskirtan,
glizellikleriyle bag dondiiren esas kadmnlarin mutlaka bakire olma zorunluluklarindaki
celigkiyi bagroliinde Tiirkan Soray’in oynadify Sirtik filminden yola ¢ikarak
aciklayan Dorsay (1997, S.59) durumu sdyle Ozetlemistir; “Bu durum yalmzca
Stirtiik 'iin degil, en azindan tiim 60 lar, hatta 70 ler boyunca Tiirkan Soray'm, onun
gibi daha birgok kadin starimizin ve Tiirk sinemasinin temel olgularindan ve
celiskilerinden biri... Hem bir yosma gibi davranmak, hem de erdemli ve masum
kalabilmek... Bir erkegin hem bir digi, hem de temiz bir aile kadwm olarak hayal
edebilecegi bir kadin olmak ve béylece aslmda iki farkly kadm kimligini tek bir
bedende toplamak.”

1961 yilinda ¢ekilen ve idic filmle devami gelen Kiicith Hammefendi serisinde,
Yesilcam’n ideal kadin kimligine rastianiz. Belgin Doruk®un canlandirdifn Neriman
karakteri, kentsoylu bir gen¢ kizin Oykisiini anlatmaktadir. Neriman, babasi
dldiikten sonra kendisini delirterek servetini elinden almak isteyen iivey annesinden
kurtarihip, iflas eden bir ailenin ogluyla eviendirilmigtir. Ve biitiin olaylar bundan
sonra baglar. Neriman bu filmde, ve bu ilk filmi takip eden tiim Kiigiik Hanimefendi
filmlerinde, ideal bir kadin olarak sunulmnstur. Bir kadin olarak cinsel kimligine dair
en ufak bir ipucu verilmeyen bu karakter, burjuva, hanimefendi, kentsoylu ve

erkeklerin evlenmek istedigi bir karakterdir. Ilk filmde fivey annesi tarafindan
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delirtilmek istenen ve hem kiyafetleriyle hem de fiziksel goriintimityle bakimsiz ve
ucube bir goriintii sergileyen Neriman, evlendirildigi adam tarafindan bu gbriintiisii
sebebiyle hor goriiliir, hakarete maruz kalir. Kocast evi terk eder. Ancak
kaymvalidesinin de destefiyle Neriman, hem yeni bir goriiniim kazanarak
kocasindan intikam almak hem de onu kazanmak icin kendini bu durumdan
kurtarmaya Kkararlidir. Nitekim 8yle de olmugtur, Neriman artik, erkeklerin basin
dondiren ancak higbir cinsel 6ge barindirmayan kiigiik bir hanlméfendidir. Filmde
dikkati ¢eken en &nemli nokta, toplumsal olarak da kadimm ¢ogu zaman dig
© giriiniimii yiiziinden maruz kaldigr dislanma ve hakaret 6gelerinin en agik sekilde
ortaya kondugudur. Ancak fiziki gérimniimiiyle ¢ekici olan bir kadm arzu edilir ve

sayg1 goriir. Hatta kocas: tarafindan bile. ..

Memduh Un, Ktk Canaklar (1960) filminde, kadmlar: hem kotii kadin stereotipi ile
hem de anne rolityle pasif kalmayan, miicadelesini salt kendi giictiyle siirdiiren ve
direnen bir kadmn portresi i¢inde vermis, basit ama saflam duygulu ama gercekei bir
kadin sunarak kadmn roliine daha nesnel ve ¢agdas bir kisilik kazandirmistir (Aktaran:
Ataman, 2002, s.71).

Tirkiye’de 6zellikle 1946 yilimda gok partili diizene gegmesiyle, degisen toplumsal
yap1 kentlesme ve sanayilesme olgulari, kdylerden kente yapilan ic gécler hem
gbemen kadmlarin hem de kentlerde yasayan kadmlarn toplumdaki mesleki
statilerini de etkilemistir. Bu degisimlerin yansimalar1 elbette ki sinemaya da
yansimigtir. Bunun en belirgin 8megine 1960 vilmda gekilen Sofor Nebahat' de
rastlariz. Nebahat taksici babasimn 6liimiinden sonra evin gecimini saglamak
amaciyla sof6r koltuguna oturur. Onu bu durumdan &tiirii ilk kmayan ve terk eden
nisanlist olur, Nebahat sof6r olmammn getirdifi zorluklar sonucu erkek gibi
davranmaya ve giyinmeye baglar. Ta ki karsisina hayatrnin erkeji cikana kadar...

Film, her zaman aile i¢inde konumlandirilan ve sorumlulugu sadece ailesine yemek
yapmak ve difer ev islerine bakmak olan kadinm, mesleki anlamda da sorumlulukiar
alabildiginin gosterilmesi anlaminda olumludur. Ancak, biitiin bunlan yapabilse bile
eril bir kapasiteye sahip olmasi gerekliliginin vurgulanmasi anlaminda da yine
toplumdaki erkek hakimiyetinin bir gostergesidir. Nebahat ancak erkek gibi olursa,
bu igin Ustesinden gelebilecektir. Nebahat mesleki statii ve bu meslegin bir getirisi
olarak, Yesilcam’m bilindik kadm tiplemelerinden farkli bir karakter olsa da,
duygusal anlamda aymi karakteri yansitmaktadir. Fedakar, namuslu ve ask: icin ideal
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bir es olmak isteyen ve sonunda da hayatimn agkini bulup yuvasiun kadm olan bir
karakterdir Neriman. Bu anlamda da 6z, karakter bakimindan, Yesilcam’in bilindik
kadmlariyla aym: 6zellikleri tagimaktadir.

!

4.4 Kadmla Ozdeglesen Bir Tiir Olarak “Melodram”

Tiirk Dil Kurumu’na gére melodram,;

*Cagdas tiyatroda, duygusal ve acitkh olaylara dayalr bir oyun tirii,
*Sinemanm en yaygin, geligmemis izleyicinin en ¢ok tuttugn, aglati ile dramm

bozulmus, karikatiirlegtirilmis biciminden ortaya ¢ikan tiir olarak aciklanmustir.

Kadini merkez alan melodram filmleri, cinsiyetin tammlanmasma dikkat ¢ekerek

“kadin ve erkek olmak ne demektir” diye sorarlar. Gledhill, Women Reading Men

baghkl yazisinda, melodramm toplumsal cinsiyetin merkezde oldugu bir estetik,

duygusal ve ahlaki kimligi canlandwdigim belirterek bu olguyu destekler.

Melodramlarda toplumsal olarak onaylanan kadinlik, anneliktir (Aktaran: Akbulut,
- 2008, 5.79).

Ayrica Akbulut (2008) melodramlarin neden kadina odakilandifimi  soyle
Ozetlemistir; “Melodram tivatral bir tir olarak ortaya c¢iktiginda Avrupa,
Jeodalizme karst burjuva devrimini yaswordu. Burjuva simfi aracthgyla ortaya
ctkan melodramatik bicim, dénemin toplumsal, sivasi ve ahlaki karmasalarvn
yansitiyorduy. Ancak melodram, devrimle birlikte yitirildigi disiiniilen ahlak, erdem,
namus gibi degerleri kadin aracihigwla-dile getiriyor ve boylece kutsal olan
arwyordu. Kadima odaklanmanmn bir diger nedeni ise, endiistrilegme sonucu ortaya
ctkan is-ev (kamusal-Gzel) ayrilifiun aile iizerinde yarath@ toplumsal ve simgesel
baskwydr. Toplumu ayakta tutan deerlerin yeniden iiretildigi birim olan ailede
kadm, geleneksel kiiltirin tasiyicist olmakla goreviendirilmisti. “Tirk sinemast
melodramlar: sinemanin yayginlagmasiyla birlikte kendini gdstermeye baslarken,
60’1 yillarda etkisini iyicene arttrmigtir. Ticari anlamda yiiksek getirisi olmasi
nedeniyle de, yapimcilar tarafindan tércih edilen bir tir olmugtur. Seyircide
sinemaya gitme olgusunu yerlestirdigini de sOylemek miimkiin olmakla beraber
ozellikle kadm seyirciyi dogrudan etkileyerek, kadinin toplamdaki ve erkegin
gbziindeki konumunu sorgulamistir. Kadin ve erkek iliskilerinin boyutlary, erkegin

toplumsal rolleri, kadna bigilen roller tiim abartisiyla gézler 6niine seriimistir. Tiirk
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smemas: melodramlarinin  en  bilylik 6zellifi  seyircinin_ mantifindan  ¢ok,
duygularna hitap ediyor olmasidir. Olaylar biri kadin biri erkek iki ana karakter ve
oykitye gore konumlandirlmis yan karakterler etrafinda gelismektedir. Karakter
profilleri filmin bagmda seyirciye mutlaka belli edilir. Yani seyirci bir karakterin iyi
mi, k6t mii oldugunu filmin en baginda anlayabilmekiedir, Bu karakterin sag rengi,
giyim tarzi ya da biyik sekliyle belli edilmektedir. Cogunlukla sansin ve esmer
kadm ayrinum ¢ok fazla gosteren sinemarzda, sarigin kadinlar kotd, icki icen ve
zengin erkekleri tavlayan hatta onlarm arkasmdan da is ¢eviren toptumsal degerleri
olmayan kadinlardir. Esmer kadm ise genellikle filmin namuslu, sadik, fedakar

kadin karakteridir.

Toreler, kot kader ya da kétiiler yliziinden mutsuz olan kadin tiplemeleri 6n
plandadir ve bu sekilde kadin seyirciyle melodramlar arasinda ¢ok 6nemli bir bag
kurulmugtur ki bu da kadiun toplumdaki konumunu sekillendirmesinde ¢ok dnemli
bir etkiye sahiptir. Kadin acindiriinugtir buna kargilik kadimm erkege karsi sevgisinin
azalmasi, aldatmasi, ruhsal bunalimlar yasamasi, bosanmasi gibi olaylar gdz ardi
edilmigtir. Clinkti kacin tiim zorluklara dayanébiidigi, erkegini sabirla bekledigi ve
namusunu korudugu zaman “kadin”dir. Dolayisiyla melodramlarin gercek vasamlari
yansitmaktan ¢ok, masals: karakterler varattift sGylenebilir. Melodramlarda aile
hayati ve agk temel 6gedir ¢tinkii egemen suufer ve cinsiyetei ideolojinin en dogal
yansitilacagy yer aile kurumu ve duygusal iligkilerdir. Filmlerde yasananlar seyirciyi
dogal ve olmasi gerekenmis gibi aktarilmug, bu da tim toplumsal iligkilerin
degerlendirilip yeniden gekillendirilmesinde ve aligik olunan erkek egemen diinyanin

normlarmin onaylanmasinda etkili olmugtur,
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5. 60°LI YILLARDA TURK SINEMASINDA BEDENSELLIK VE DANS
TEMSILLERI

5.1 Tiirk Sinemasinda Beden Kavrammm Yansitihs:

Filmler, toplumsal s6ylemleri, inamglar1 ve davramglari belirli bir anlati kurals
cercevesinde yansitan kiiltiirel temsillerdir, Karakterler ve bu karakterlerin bedensel
islevleri, dig goriniimleri, kiyafetleri, makyajlari icinde bulunduklart toplumsal
degerlerin izlerini tasir. Oyle ki Tiirk sinemasinda kadmin ve erkegin toplumsal
anlamadaki gorevleri gibi bedensel iglevleri de bu bilingle sekillenmigtir. Islami
degerleri kabul eden ve benimseyen bir toplum olarak, yaratilan karakterler de bu

degerlere ve kurallara gbre olusturulmusgtur.

Mustafa Kemal Atatlirk’#in, Tirk toplumunu ¢agdas ve uygar milletler seviyesine
yiikselten, kadini ve erkedi her alanda esit kilan devrimlerinden &nce, kadinlarin
kiyafet konusunda ortlinmekten baska segenekleri yoktu. Dinimizin de bu sekilde
emrettigi gbriisiiyle, kadmlarin viicutlarinin herhangi bir bdlgesini agikta birakacak
sekilde givinmeleri miimkiin degildi. Bu inan¢ ve goriis devrimlerden sonra da hatta
giintimiizde dahi devam et:mékteyken, siﬁemada, ozellikle de Yesilgam sinemasinda
elbette bu kadar kati olmamakla birlikte, farkl: bir anlayistan s6z etmek miimkiin
degildir. Bedenin, esinden bagkasma haram kilindigs dinimizde ve toplumumuzda,
bedensel gergekleri va da yasayislar tim c¢iplakliiyla gésteren bir sinema gelenegi
de toplum tarafindan dislanir ve kabul edilemezdi. Ozellikle kadimn olusturdugu her
tirrli beden temsiliyeti 80°li yillara kadar smurlandinlmig ya da cesitli sekillerde
anlamlandiniomsti. Sinema, kifltiirel bir temsil ve toplumu yansitan bir aynaysa,
Yesilcam sinemast bu gerceklere cifte standartly bir sekilde yaklasmistir, Ozellikle
kadmns1 gerceklere viiz cevirmis, beden adeta bir tabu olarak islenmigtir. Omegin,
melodramlardaki ana erkek ve kadin karakterlerin yasadiklar: ask, sadece sizsel ve
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siirsel bir anlatimla ifade edilmektedir. Bedenden ¢ok, stzlere 6nem verilmektedir ve
agkin buyiikligli sadece karakterlerin baglarina gelen korkung olaylara kars
gosterdikleri fedakarhklarla &lciilmiigtiir, Vieut dili, mekan olgusu ve difer
tamamlayict unsurlar yerine stzsel bir anlatim tarzi hakim olmugtur. Tirk sinemasi,
beden temsilini ¢ok karmasik bir eklemlemeler dizisi i¢inde olusturmakta; s6zgelimi
diiz aydinlatma ve cephe ¢ekimleriyle minyatiirleri andiran bir estetik diizenleme

icinde bedeni imgelestirmektedir (S6zen, 2010, s.119-120).

Yesilcam sinemasindaki kadin imgeleri, dig goriiniimiinden tasvir edilmektedirler.
Dini inanglarmn ve kiiltiire] 63elerin topluma ve toplumun sanatina yansmmasmdaki en
onemli orneklerini Yesilcam Sinemasi’nda gérmek miimkiindiir. Beden mahremiyeti,
kombinezon veya suh bir sekilde giyinmeyi tercih eden kadinlarm kotii kadin olarak
nitelendirildigi bir sinema anlayisint dofurmugtur. Sar1 sach olanlar da, yuva yikan,
kotiilitk yapan kadinlar olarak tasvir edilmislerdir. Dig goriintimiin, kisiligi yansittif
goritsi, Yesilcam Sinemasi’ndaki kadin imajlariyla desteklenmistir, Omegin Kiigitk
Hanimefendi’de ki (196i) ana kadimn karakter, bakumsizlig1 ve dzensizligl nedentyle
esi tarafindan bir maymuna benzetilmektedir. Ancak ayni kadin ondan intikam almak
icin kiyafetlerini, sagi ve makyajim degistirdiginde, aym erkefin goziinde asik
olunmasi gereken bir kadin konumuna gelmektedir. Kapitalizmin tek tip giizellik
anlayisim yansitan bu film, bedenin dogal halinin, kiyafetle, kuaférle, kozmetikle ne
denli degisebilecedinin bir gdstergesidir. Ayrica toplumda kendine bakan kadinlarin
daha ¢ok sayg: gordikleri diistincesi de burada desteklenmektedir.

5.271965-1970 Dinemi Tiirk Sinemasmda En Etkili Dans Sunumlar

1950’11 yillarin timii ve 60°h yillarin bir kisminda filmlerde yer alan en 6nemli dans
ve eglence unsuru olarak sayilabilecek dansdzler, kimi zaman filmlerin ana
kahréfnam knm zaman da kdnudan bagimﬁz Bir §ekilde.elglence mekarﬂénﬁm sﬁéﬁ
olarak kargmmiza ¢ikmislardir. Soyunan koétii kadmlar ve striptiz furyasindan &nce
sinemada var olan en belirgin kadin sunumu olan gébek dansi, valnizca dans figtirleri
ile degil, bu danst yapan kadm oyuncu ve kostiim baglaminda da farkli ¢agrisumlar
yapmaktadir.

Gobek danst ve “danséz”, Tlrk toplumunun geleneklerini ve eglence yasami

yansitan 6nemli bir unsur olmast nedeniyle, Tirk sinemasinda da hemen hemen her
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tarz filmde kargimiza ¢ikmaktadir. Ozcan Tekgiil, Inci Birol, Ayse Nana Aslanoglu,
Nimet Alp, Aysel Tanju gibi profesyonel dansgilar, hem bu furyanmin vazgecilmez

oyunculari olmus hem de devamu gelecek bir furyann da dnciileri olmuglardir.

Gobek dansi bir gelenek bir sanat ve bir eglence araci olmasiin yam sira, cinsel
¢agrisim uyandiran ve bunu koreografik 6gelerle canlandiran bir gosteridir. Gébek
dansmin Yesilcam’in bir donemi boyunca furya halinde filmlerde yer almasinin en
bitylik nedenlerinden biri de, bir halk eglencesi, bir gelenek olmasinin yan sira erotik
cafrigimlar yapan bir sunug olmasidir. Kadin profillerinin yeni yeni olusmaya
bagladifn cinsellifin tiim gerceklifiyle yaganamadigr ve beden ciplakligmin koti
olmakla 6rtiigtiigi bir dénemde gobek dansi sahnelerinin bu kadar yogun olmas:
elbetie bu diisiinceyi destekler. Yesilcam’da gobek dansi sahneleri neyi ifade eder
sorusunun cevabs ise, ister tahrik edici olsun, ister eglence kapsaminda kalsin dogal

 erotik bir sunugtur (Scognomillo ve Demirhan, 2000, s.61).

Sinemada dans eden bir kadin ya dramatik bir agk hikayesinin kahramani, ya bu isi
zorla yapmak zorunda olan mutsuz bir karakter veya bir erkegi bastan gikarma araci
olarak kullamimugtir. Selma Gtiineri’nin ana kadin karakter olarak dans ettifi Ben
Oldiikge Yasarum (1965) Zeyno’nun mutsuzhuik fizerine kurulan yasamu konu alir.
Zeyno, son derece ihtisamh dansdz kostimti ve takilariyla dans ederken bu isi zorla
vaptifim, yapilan isin “dans” olmadigimi vurgulamaktadir. Bu vurgu da karakterin
kullandigy mimikler aralifryla seyirciye aktariimaktadir. Ana kadin karakter dans
ederken, ona agik olan adamimn koltukta oturup onu seyrederken elleriyle yiiziinii
kapamasi da bu isin bir utang kaynas olarak vurgulamaktadir (Bkz. Sekil 5.1). Aym
filmde ana kadin karakter disinda da dans eden bir dansdz vardir, Ancak onun gorevi
konudan bagimsiz olarak bir mekanin eglence unsuru olmasidir. Ustelik giintimiiz
danscilaniin Gzdeslestigi zayif ve diizgiin viicut kavramlarndan oldukca uzaktir
(Bkz. Sekil 5.2).
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Sekil 5.1: Ben Oldiik¢e Yasarim - Zeyno -

Sekil 5.2: Ben Olditkge Yasarim - Oryantal sahnesi

Toplumun ¢alisan kadin olgusuna bile ahsilamamig oldufu bir ddnemde, bir
pavyonda ya da erkekierin g6zl 6niinde dans eden bir kadmun halk tarafindan kabul
gormesi pek miimkiin degildir. Glinitmiizde dahi bazi goriigler kaduun sahnede
olmastm vyadirgamaktadir. Ozellikle bu kadin bir gece kulilbiinde sarki séyliiyor ya

da dans ediyorsa on yargili bir bigimde yaklagilmaktadir. Tlrk sinemasinda da bir
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kadin pavyona dilsmiisse, ya ikinci smmf barlarda sark: styleyen bir sarkici ya da
danstz olarak karsimuza ¢ikmaktadir. Sahnedeki kadm, her iki durumda erkegin
bakis odagidir ve tacize ugrayabilir. Ancak dans eden, listelik yar: ¢iplak dans eden
bir oryantal kadin daha farkhdir. Ciinkii o sesini degil viicudunu sergilemektedir. Ve
kadin viicudu kars1 cinsi tahrik edici bir unsurdur. Ciinkii erkekler karsismda

bedenini pazarlayan bir kadin vardir.

1965-1970 doneminde oryantaller diginda da dans her tiir filmde farkl: gekillerde
sergilenebilmektedir. Sahnede sark: sOyleyen kadin karakterimiz, calan miizigin
ritmine uygun kendine has dansim sergileyebilmektedir. Ask Mabudesi’ nde (1969)
Turkan Soray, Ispanyol ezgileri esliginde, firfirli uzun etefi, halka kiipeleri ve
Sagslﬁdaki cicegiyle, Ispanyol danscilarm cagristirmaktadir. Gitar calan partneriyle
Flamenko’yu cagnstiran figiirler sergilerken, kendine has kivraklifim da
kullanmaktadir (Bkz. Sekil 5.3). Benzer olarak bir diger sahnede, “sen uzaklarda
degil damanmda kanimsin” adh sarkiyi seslendivirken, wzun, siyah kahkiilli
saglartyla, Misir prenseslerini amimsatan goriintiisityle, Arap dansy figiirleni
sergilemektedir. Bu sahnelerde sergilenen danslar kadin karakterin kendine has
figiirleriyle zenginlesmektedir. Dans figiirlerinin bu sahnelerde yer alig sekli sahnede
sark: sOyleyen kadin karakterimizin, sarkisim kendine 6zgii dansiyla siislemesinden
ibarettir (Bkz. Sekil 5.4).

Ana kadin karakterimizin sahneye ciktifi, sarki séyledigi filmler bu dénemde
oldukca fazladir. Ve her karakterimiz sahne gosterisini tamamlayici bir unsur olarak
dansa ihtiyag duymaktadir (Hayatim Sana Feda-1970, Diinyarun En Giizel Kadmi-
1968, Bana Derler Fosforlu-1969). Bu danslar 6zel bir teknik gerektirmez ve
cofunlukla karakterin kimligiyle biitiinlesir. Ornegin, Hillya Kogyigit, Tiirkan Soray
gibi bu doneme damgasimi vuran kadin yildizlarm kendilerine 6zgii bedensel
sunumlan vardir ve genelde her filmde aym sekilde dans edip, aym sekilde ylirityiip
aym sekilde kosarlar. Dans ise, bu sahnelerde sarkinin ritmine ve duygusuna uygun
olarak 6zellikle el, kol hareketlerivle ve yiiz ifadeleriyle sunulmaktadir,
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7 Sekil 5.4: Ttrkan Soray, Misir prensesi goriintiisii ve dans sahnesi

Dans eden kadimm ¢ekiciligi ve erotik cagrigmmlar yapiyor olmasi, viicudunun
herhangi bir yerini agikga sergilemesiyle ilgili degildir. Atesli Cingene'de (1969),
Tirkan Soray gobek atar fistelik gobek atmak filmin konusu geregi onun dogal
yasaminm bir pargasidir. Clinki o bir ¢ingenedir. Ancak sergiledigi dans bir ¢ingene
dans1 degildir. Gobek atar, kalca sallar, yan ¢iplak degildir ancak dansidaki eroﬁzm

duygusu seyirciye tamamiyla gegmektedir. Uzun etefi, omzuna kadar indirdigi
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bluzu, uzun, giir, siyah saclars ve kalin halka kiipeleriyle ona agik olan erkeklerin

bagi dondiirmektedir.

Dans sanatsal bir sunumdur. Bir gosteridir. Ancak her zaman meslek icab: ya da bir
toplulugu eglendirmek icin icra edilmez. Bir seyleri kutlamak, desarj olmak igin de
dans edilebilir. Ozellikle geleneksel Tiirk halk oyunlan figiirleri ve miizikleri Tiirk
sinemasmda koy diigiinlerinde, toplu vapilan kutlamalarda bolca kullamlmusgtir.
Aglayan Melek'de (1970), kor Sabiha’nin gozlerinin acilmasm kutlayan bir
tdplulugun kemenge esliginde oynadidy sahnede, Tiirkan Soray ve ekibi sembolik
horon figlirleri sergilemektedir. Toplu bir uyum, figlir blitinligl mevecut degildir.
Zaten buradaki amag bir gosteri degil, dansmn bir eglence ve desarj unsuru olarak icra
edilmesidir. (Bkz. Sekil 5.5)

Sekil 5.5: Aglayan Melek - Horon Sahnesi

60’11 yillarla birlikte Tiirk sinemasinda en cok kullanilan dans temsillerinden biri de
striptizdir. Oryantalin “masum” ¢iplaklig: ile striptiz gosterileri farklh anlamlar igerse
de, ikisi de bakigi kadin bedenine odaklar ve cinsel ¢agrigimlar yapar. Ancak striptiz
tamamiyla cinsel bir sunumdur. 1965-1970 doénemi filmlerinde striptiz sahnelerine
sikea rastlanz. Ancak sinema tarihinin en énemli ve dncii striptiz sahnelerinden biri

olarak Leyla Sayarin, 1960 yilinda gekilen Oltim Perdesi’ ndeki striptiz sahnesi
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gosterilebilir. Leyla Sayar bir gece kultibli sahnesinde karyola tizerinde aZir agir
soyunur. Daha sonraki sahnede ise, karsisinda hareketsiz duran fotr sapkal:, siyah
elbiseli ve eli tabancal erkek mankene yaklagir. Sayar'm gozleri bu noktada erotik
bir sarji dogurur. Ardindan da uzanmp tabancamn namlusunu agzina ahr. Gorildiigii
gibi bu mankenli ve tabancali striptiz, son figiirle i¢ giciklayic1 bir oral seks
gosterisine déniisiir (Ozgiig, 2000, s.115). |

Striptiz, daha cok liks gece kuliipleri ve elit bir ¢evrenin bulundufu ortamlarda
sergilenmektedir. Modernlesmenin ve batililasmanin filmleri yansimas: olarak da
kabul edilebilir. Ben Bir Sokak Kadmiyvim'da (1966), Fatma Girik siradan bir
danstzken, cadirlarda sahne almaktadir. Sohrete kavugunca ise striptiz yapmaya
baglar. Sahne aldify yerler zengin cevrenin bulundugu liiks mekanlardir. Striptiz ana
kadin karakter i¢in belli bir noktaya kadar devam etmektedir. Fatma Girik, i¢
camasirtyla kaldig: noktada striptiz gbsterisini sonlandumaktadir. (Bkz. Sekil 5.6)

Sekil 5.6: Fatma Girik striptiz sahnesi

Striptiz gbsterileri sadece, gece kuliibii ve barlarda degil, zengin ve iffetsiz genglerin
bir arada oldupu ev toplantilarimda da sunulmaktadir. Ustelik, sadece kadmlarm
oldugu bir mekanda da bir kadmin striptiz yapmas1 mimkiindiir. Bir Sofériin Gizli
Defteri'nde (1967), zengin ve iffetsiz ana kadin karakterin evdeki arkadag
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toplantisinda kendi kendine miizik egliginde agzinda sigarayla soyunan bir kadin
karakter vardw. Striptiz orada sanatsal bir gosteri olarak degil, ahlaki boyutlariyla
seyirciye yansitilmaktadir. Ustelik ortamda sadece kadmlar vardir. Ancak bu kadinlar
yoldan ¢ikmug bir grap genci temsil etmektedir.

Dans eden bir kadin, cogu zaman “alem” yapan bir toplulugun gereksinimidir. Mine
Soley Kilink Ugan Adama Kargt (1967) filminin bir sahnesinde, arka fonda
kadinlarm ve erkeklerin bir arada uygunsuz tavirlar sergiledikleri bir ortamda, ‘
kendini sahneye atar ve dans etmeye baglar. Dansimn baz béliimlerinde de Kilink’i
dudaklarmdan Sper. Bu dansin anlami elbette ki tamamiyla erotizmdir. Zaten béyle

bir ortamda yapilan dans da ister istemez cinsellii cagristirmaktadir.

Kadm bedeni tizerinden sunulan striptiz gbsterileri ve gdbek danslari digindaki dans
temsilleri genel olarak birinei simf gece kuliiplerinde ya da ev partilerinde burjuva
smufinn temsil eden parti danslart ya da sahnede sark: séyleyen kadin yildizin
ghsterisini tamamlayan yardimeci bir unsur olarak sunulmugtur. Gece kuliiplerinde
yapilan danslar, elit bir kesimi temsil eder. Aska Tdvbe’ de (1968) bir grup gencin ev
partisindeki dansi oldukca dikkat cekicidir. Parti danslari bu dénem filmlerinde
birbirivle ¢ok benzerdir. Bu da Ozellikle sosyal ortamlarda yapilan danslann, o
donemin dans modasi: ve karakterini yansitmasiyla alakalidir. Bu filmde de,
viicudunu biitiin olarak saga sola déndiiren ve 6zellikle bilyiik kol hareketleriyle dans
eden geng bir grup vardir. Ozellikle dans eden grubun disinda elleriyle ritm tutan

kisilerin miizigin temposu digmda bir ritm tutmalan diger bir ayrmtidar.

Dansm 1965-1970 donemi icerisindeki en belirgin ve en etkili sunumlan bu
kategorilerle simiflandirilabilir. Elbette ki, bu donem icerisinde tiim dans sunumlar
bu orneklerle siirli degildir. Ancak genel bir simflandirma yapmak gerekirse, bu

Orneklerin, bu dénem sinemas: igerisinde etkili oldugu séylenebilir.
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6. FILM ORNEKLEMELERI UZERINDEN 1965-1970 DONEMI TURK
SINEMASINDA TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERI VE BEDEN
TEMSILIYETLERI

1965-1970 Tirk sinemasi, toplumsal gelismelerin ve yapimevlerinin ¢ogalmasinin da
etkisiyle, film tretiminin ve ¢esitlilifinin ¢ofaldifi bir dénemdir. 60°l1 yillarla
birlikte hizlanan sinema sekidrli 1965 yilindan itibaren daha da hareketlenmigtir.
Tiirk sinemasinin bu donemi bir kamya gére Yesilcam’in altin ¢afimi yasadif
dénemdir. Clinkii bu dénem yillik film firerim sayisiun, yapimevi ve sinema salonu
sayistmin giinden giine artis izledigi bir donemdir (Mutln, 2001b, s.111). Aynca
sinemada yildiz olgusunun artigt, bu yildizlarin halk tarafindan benimsenmesi,

filmlerin de izleyiciyi dogrudan etkilemesinde bityiik rol oynamigtir.

Film &mekiemelerinde yapilan siuflandirma, filmi izledikten sonra kadm ve erkegin
rolleri ¢ercevesinde brraktifs etkiyle ilgilidir. Ozellikle bu donemde Tiirk
sinemasinda melodram tiirlindeki filmlerin ¢ogunlukta olmast nedeniyle, belirli
konular standart karakterler tizerinden iglenmigtir. Ancak her standart karakter ya da
konusu benzer olan hcr film farkli bir noktaya vurgu yapmaktadir. Baz: karakterlerin
analizlerinin ¢ok detayli, bazilarmm ise kisa olarak ifade edilisiﬁdeki sebep, 0

karakterin vurguladig: detaylarla ilgilidir.

Filmin genel konusu icinde toplandifi baglikla birebir Grtiigmemektedir. Ciinkii
sadece konunun geneline bakilarak yapilan bir smuflandirma, analizlerin cesitliligini
ve definilmek istenen noktalan kisitlayacaktir. Analizin cesitlilifini saflamak ve
dzellikle kadin karakterler ve bedenleri aracih@iyla cinsiyet rollerine yapilan atiflart
gozden kacmrmamak caligmanm temel amaci oldufundan smuflandirma bu atiflar

dogrultusunda yapilmigtir.

Konularn geneline bakildiginda, toplumsal cinsiyet rollerinin kadm aleyhine isledigi
gortilmektedir, Elbette ki bu donemde yapilan sayisiz filmi ve tiirli incelemek

olanaksiz olacafindan, kadimin ve erkegin toplumsal konumunu abartili da olsa
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gbzler Oniine sermesi, bedensel icralart ig¢inde barmdumasi, kadmn seyirciyi
etkilemesi ve ataerkil yapiy:r pekistirmesi ¢ercevesinde en belirgin dzellikler: igine

alan filmlerden dmeklemeler sunulacaktrr.

6.1 Kesfedilmis Miikemmel Ask Kadinlan

Kadm ve erkek iligkilerinin sorgulandig:, kadinin konumunun dogru ve yanlislarla
izleyiciyve aktanldigt melodramlar icerisinde kuskusuz ki fakir va da cahil kizin ona
agik olan bir erkek tarafindan kegfedilip biiyitk bir yildiz oldugu filmler dnemli bir
ver tutmaktadir. Bu filmlerin &rneklerine 60° Iy yillardan sonra sik¢a rastlamisizdir.
Ask Mabudesi ve Tapilacak Kadin bunlardan yalmzea ikisidir. Sirtitk ise yine
kegfedilen, asik olunan bir kadinm hikayesidir. Ama bu sefer viiceltilmek yerine
asagilanmastir. Ancak bu filmlerde dikkat edilmesi gereken en nemli noktalardan bir
tanesi de film isimleridir. Direkt olarak kadm: simgelemesi ya da kadin
miitkemmelligini vurgulamasi a¢isindan secilmis olan bu isimler, erkek bakis agisiyla
kadimun konumlandirilmas: anlamim tasimaktadir. Kadin, erkegin gbziinde tapilacak,
milkemmel bir agk kadimidir. Ya da her seye ragmen verilmesi gereken bir varlik.
Sohreti ya da maddi anlamdaki 6zgiirliigii bunun yaninda ikinci plandadir ve zaten

bu s6hret de bir erkefe baglh olarak meydana gelmistir.

6.1.1 Ask Mabudesi

Cekim Yih: 1969

Yiénetmen: Nejat Saydam-

Oyuncular: Tirkan Soray, Clineyt Arkin, Reha Yurdakul, Feri Cansel, Suzan Aver
Karakter analizleri:

Leyla: Toplumsal yapr ve ideal kadin profilivle birebir uyusan bir karakter olarak
seyirciye sunulmugtur. Hem gilizel, hem cekici ancak kendini korumak igin erkeksi
tavirlara ve davramslara bagvuran hatta erkeklerin fizerine ylirtiyebilen, gazinolarda
kuruyemis satarak ekmegini kazanmaya calisan diiriist bir kadn. I¢inde bulundugu
maddi ve manevi konumu, onu kaybetmek pahasmma asik oldugu erkekten
saklamayan ve bu konumu yilizinden karsisindaki erkegin kendisiyle dalga
gecebilecegini diisiiniip duygularim gizlemeye calisan gururlu bir karakter.
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Leyla karakteri filmde, hayatint agik oldugu erkefe sonsuza dek adayabilecek, hatta
bu ugurda her seyinden vazgecebilecek bir karakter olarak sunulmugtur. Hayatmmn
agkin1 bulana kadar, kendini disaridaki tlim tehlikelere karsi korumak icin erkeksi
tavirlara bagvurmus, hatta sevdigi adama da bir savunma mekanizmasi olarak bunu
higsettirmig, ancak onu taniymeca kendini tamamiyle onun koruyucu ve sahiplenici
benligine emanet etmigtir. Seyirciye Leyla’nin edilgen, fedakar ve diiriist kisiligi
fazlastyla yansitilmigtir. Ancak tim bunlarm altinda Leyla’nmin digi kimligi de
olduk¢a 6n plandadir. Gézleri ve dudaklari 6n plana ¢gikaran makyaj ve bunlarin
stk¢a seyirciye vurgulanmasi, disi kimligin hakim oldugu dans figiirleri, tim bu
kirtlgan, incinmekten korkan, duygusal ve fedakar agk kadmim, son derece disi ve
gliclii bir kimlige buirtimugtiir.

Ekrem: Cevresinde giizel ve zengin kadinlar olmasina ragmen aradifi muthulugu hi¢
birisinde bulamayan, zengin niganhismi bile istemeyen, ger¢ek aski arayan duygusal
bir karakterdir. Ekrem tiim vakisiklilif ve elit cevresine rafmen gergek mutlulugu ve
agki ¢ok farkli bir ¢evrede bulmustur. Kér olduktan sonra, sevdigi kadim kendine
mahkum etmemek icin ondan vazgecmeyi géze alabilecek kadar fedakar ve
koruyucu bir sekilde yansitilmistir. Sevdigi kadim kaybetmesine ragmen, ona olan
sadakatini yitirmeyen ve ondan sonra hayatumun bir 6neminin kalmadigm ditstinerek
bir berdug gibi yasamaya baglayan, sahip olduklarina ragmen ask karsisinda her
seyden vazgecebilecek bir erkek olarak yansitilmigtir.

Jale: Paras: sayesinde Ekrem ile nisanlanan, tiim ¢ekiciligine ve parasina rafmen
nisaniis1 tarafindan istenmeyen, ‘sangin’ ve kotii-bir karakter olarak sunulmugtur.
Filmin bazi sahnelerinde tlim guh haliyle Ekrem’i etkilemeye caligsa da bagaril:
olamamustir. Nisanlisini, sevdigi kadindan ayirmak i¢in plan kuran ancak nisanlisina
kars: sevgi dolu ve bagli olmayan bir karakterdir. Nitekim onu kor oldugunda terk
etmistir. Bencil ve yasantist maddiyat lizerine kurulu bir kadin profili ¢izmigtir,
Gurursuzdur, ¢linkii Ekrem’in kendisiyle, kardesinin maddi ¢ikarlar yiiziinden zorla
birlikte oldugunu bile bile onunla birlikte olmustur, onu sevdigi kadindan ayirmustir
ve en zor zamamnda terk ederek birliktelifinin gercek bir sevgi {izerine

kurulmadifun ispatlamistir.

Suzan: Filmin genelinde iyi bir profil ¢izmistir. Olaylarin akist tizerinde ¢ok fazla
etkisi olmayan bir karakterdir. Ancak Leyla’min c¢alisghfi gazinoda cahismasmi
saglayarak onun Ekrem’le tanismasina vesile olmustur. Erkeklerin yogunlukla
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bulundugu gece kuliiplerinde sark: sbyleyerek parasum kazanan mert bir kadmndir.

Erkeklerin bakisimn odagindaki bir sarkicr olarak sunulmustur.

Murat: Leyla’nin biiylik bir yildiz olmasimnin sebebi ve bunun karsihifinda onun
askina sahip olmak isteyen olumlu bir karakterdir. Leyla’y1 sahiplenen, hayatinin
genelinde denetim kurmak isteyen bir profil ¢izmistir,

Filmin Konusu: Ekrem basarih bir roman yazaridir ve yeni romanim yazmaya
hazirlanmaktadir. Aabeyinin ticari ¢ikarlar yiiziinden Jale ile nisanlanmak zorunda
kalmistir. Jale’nin babas: bir is adamidir agabeyine maddi olarak destek olmaktadir.
Leyla ise, gece kuliiplerinde findik, fistik satarak hayatini kazanmaya ¢aligmaktadir.
Ekrem yeni romanina bir karakter varatmak icin gittifi gece kuliibiinde, Leyla ile
tamgir ve onunla goriismeye baglar. Leyla ise Ekrem’in kendisiyle dalga ge¢tigini
diisiinmektedir ve ona agik olmaktan korkmaktadir. Fkrem’in agabeyi ticari
¢ikarlarnn tehlikeye girdigini diigiimmektedir ve bu durumu Jale’nin §grenmesinden
korkmaktadir. Leyla ve Ekrem birbirlerine agik olmuslardir ve sonunda Jale bu
durumu Sgrenmistir. Ekrem’in agabeyi intihar etmistir. Bu durumdan faydalanmak
isteyen Jale onun adina bir vasiyet hazirlamigtir, Vasiyette Leyla ve Ekrem’im
ayrilmasimn kendisinin son istegi oldugu yazmaktadr, Bunu okuyan Leyla Ekrem’i
kendini kotii biri olarak tamtir ve iki sevgili ayrilirlar. Ekrem tiim bunlarm bir oyun

oldugunu 8frenir ancak Leyla’run yamna giderken bir kaza gegirir ve gdzlerini |
kaybeder. Leyla’da bu swrada Murat tarafindan kesfedilmis tnlii bir yildiz olma
yolundadir. Ancak Ekrem'i unutamamugtir. Ekrem Gozlerini kaybettikten sonra
Leyla’nm karsisima ¢itkmak istemez ¢iinkii sevdigi kadmm kendisinin yaminda
hayatinin  mahvolacagini  diistinmektedir. Muréi ise Leyla'yi sevmektedir ve
Leyla’nin sahip oldugu her sey kendisinin eseridir. Ekrem onlarin evienecegini
dfrenir ve tiim mal varh@mi bagislar ve gézlerini agtirmak icin ameliyat olmak
istemez ve soyle bir ciimle kurar; “gérmek istedigim tek sey bagkasmun olduktan
sonra gdormemin bir anlami yok™ der. Leyla’yt seven Murat ise onun Ekrem’e olan
askmin farkindadir filmin sonunda ¢ok énemli bir fedakarhk yaparak iki sevgili

kavusturur. Ekrem’in gdzleri acihir ve iki sevgili mutlu olur.
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Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsiliyetleri cergevesinde filmin analizi:

Agk Mabudesi, melodram thirliniin en iyi Orneklerinden biri olarak, toplumsal

anlamda onaylanan ve onaylanmayan karakterlerin ya da davrams bigimlerinin bir

arada yansitilmas: anlamda iyi bir 6rnektir. Ana kadm karakter Leyla’min bir kadin

olarak toplumun ahlaki degerlerine aykirt bir durumu olmamasina karsin (tecaviize

_ ugramak, vamp olmak, aldatmak) yansitihig bigiminde diger melodramlardan aykmn

bir durum s6z konusu degildir. Filmde ana kadin karakterin seyirciye yansimasim ve

ozellikle kadin seyirci Gzerindeki etkileri bircok anlamda degerlendirilebilir;

Leyla’nmmn ¢ok glizel ve c¢ekici bir kadin olmasma ve c¢alistifi yerlerin
erkeklerin yogun oldugu mekanlar olmasma karsilik namusundan asla ddiin
vermemesi ve kendini koruyabilmesi giiclii bir kadin  modelinin

yansimalaridir.

Popiiler Tirk filmlerinde kadinlann hizmetgilik, sekreterlik ya da evinin
kadm: olarak yansitilmasinin kargisinda Ask Mabudesi, sarki s6yleverek ya
da sahnede dans ederek de ¢ok bagarili olan ve asla ‘kétii® gozityle
bakilmayan bir kadinin hikayesini anlatmigtir. Bu sebeple, sahnede olmamn
hos karsilanmadif: bir toplumun izleyici kitlesinin bu durumdan olumiu

yonde bir ders ¢ikaracagini sdylememiz yanlis olmaz.

Ana kadm karakterinin kariyerini elde etme stirecinde ‘erkek hakimiyetinin’
vadsinamaz rolii tiim c¢iplakhifiyla yansitilmustir. Leyla’nin siradan bir gece
kuliibiinde sarki sdylerken tesadiifen kesfedilmesi ve kariyer siirecindeki
vikselisinin bir erkegin kanatlari altinda ve onun kontrolii altinda olarak

yansitiimasi, yine kadimin giiglii bir erkege olan ihtiyacimt vurgulamustr.

Leyla’nin tiim glizellifinin ve yetenefinin altinda, erkegi i¢in her seyi
yapabilecek ve bu ugurda her seyinden hatta sahip oldugu kariyerinden ve
parasmndan bile vazgegebilecek bir kadmun oldugu duygusu yogunlukia
olarak yansitilmigtir. Leyla, Jale ile olan konugmasinda “erkedimin hem
kadmi, hem hizmetgisi, hem kélesi olabilirim” sozleriyle, parasiyla her seyi

elde edebilecegini diislinen Jale’ye hem bir ders vermis, hem de kisiligini
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orfaya koymustur. Bu cilimleyle izleyicive dogru kadinin bdyle olmas
gerektigi imajt verilmistir.

Filmin, Leyla’nun biiyiicti bir kadin gériinimiinde ve dekorunda dans ettigi bir
sahneyle baglamasi ve ilerleyen kariyer siirecinde sesinin yani sira dansim da
kullanmasi1 onun bir kadin olarak cekiciligini ve seyirlik bir kadm oldugunu
vurgulamustir.  Ozellikle ilk sahnede izleyici kitlesinin erkekler olmasi,
Leyla’nn bir miizik eglifinde salinarak erkeklerin arasinda dolagmasi ve bu
esnada erkeklerin bakiglari, danst ve kaduu sadece erkek bakisiyla
Szdeslesmistir. Dans eden kadmm yalmizea erkedi eglendirdigi ya da erkek
eglencesinin dans eden bir kadin olmadan eksik olacagi genellemesi bu
sahnelerde de karsimiza ¢ikmustir. Ik sahnedeki dans figiirlerinde ellerin 6n
planda olmasi, i¢inde bulundugu bityiict dekoruyla dzdeslesmigtir. Takma
unzun tirnaklariyla ellerin vurgulandigi bu sahne adeta fanusu basindaki bir
bitytlictiniin  gelecegi gdrmek igin yaptifn el figlidleriyle benzerlik
gostermektedir. Ilerleyen sahnelerde ise Leyla’nin sovledigi biitiin sarkilarda
farkl: danslar sergilemesi ve her sarkisiru dansla biitlinlegtirmesi hem bir ses
yildizi olarak dansa gereksinim duydugunu hem de bu bagarisinm onun ¢cok
yonlii bir yetenek olmasindan kaynaklandifu hem géze hem kulaga hitap
ettigi duygusunu yansitmagtir.

Ana erkek karakter, toplumdaki erkek imajiyla pek uyugmayan ama Grnek ve
olmas: gereken bir profil ¢izmistir. Asik oldugu kadina her zaman sadik ve
onu taparcasina sevmesi, ona karg: sevgi dolu sdzler sarf etmesi, kadmimn
yiiceltmesi, toplumsal anlamda &rnek iliski bigimidir. Ona Ask Mabudesi

adim vererek de, hayatindaki 6nemini vurgulamaktadir.

Abartilt olmasma karsm, her iki tarafin da birbirlerine kargi biyik
fedakarliklarda bulunmasi, toplumsal gergekleri pek yansitmamasma kargin,
olumlu bir agk iligkisini yansitmaktadir. Filmde ask: i¢in fedakarlik yapanlar
sadece ana karakterler degil, yan karakter Murat da filmin sonunda yaptig

fedakarhkla drnek bir erkek modeli ¢izmistir.

Leyla’nin, Ekrem’in Olen agabeyinin vasiyetini yerine getirmek ig¢in{ bu
vasiyet Jale’nin onlar: ayumak icin kurdugu bir oyundur) Ekrem’ e kendini

kotd tanstmasi, bir kadimin sadece asks ugruna degil dlen bir insanin vasiyetini
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- vyerine getirebilmek ugruna sevdigi insandan vazgecebilecedi izlenimini
yaratmigtir. Yani Leyla her anlamda tapilacak bir kadin olarak sunulmustur.
O bitlin  yonleriyle mutlulugu hak eden bir kadindir, c¢ektigi biitiin

1zdiraplarm sonu mutluiuk olmalidir.

- Jale ise bir kadin olarak Leyla’nin tam tersi bir karaktere sahiptir. Yalnizca
kendini diistinen gercek bir sevgiye asla sahip olamayacak bir kadin olarak
sunulmugtur. Kombinezonla dolagarak erkegini etkilemeye c¢alisan, namus
kavramindan yoksun, yalanc: bir kadindir. Ve boyle bir kadumun bir yuva
kurmasi pek miimkiin degildir. Nitekim, Jale’nin filmin sonundaki akibetini

bilemiyoruz.

- Filmde, kadm ve erkegin birbirlerine olan agklari abartili bir bicimde
yansittlmagtir. Ekrem’in Leyla’ya attifn tokat disinda (Leyla bu tokadh hak
ettigini  ditglinmektedir) filmde kadina yonelik siddet sahnelerine
bagvurulmamigtir. Ana karakter tam bir agk kadiu olarak sunulmustur.
Dikkat ¢ekilmesi gereken nokta, kadmn ve erkek arasinda yagsanan asgk
iligkisinin fazla olumlu bir gekilde ve abartili bir bicimde yansitilnms
olmasidir. Kadimin fedakarbiklars disinda, erkek karakterlerin de fedakar
profil ¢izmelert sagurticidir.

6.1.2 Tapilacak Kadin

Cekim Yii: 1967

Yéonetmen: Nejat Saydam

Oyuncular: Tirkan Soray, Murat Soydan, Muzaffer Tema, Ergun Kéknar, Ali Sen
Karakter analizleri:

Tiirkan: Kendi ayaklan {izerinde durabilen, maddi anlamda giichi bir kadmdar.
Sohretinin ve giicliniin altinda ise Yesilgam’mn klasik fedakar agk kadimi profili

kendini gostermektedir,

Omer: Maddi olarak sevdigi kadindan daha asagida olmasinin eziklifini
yasayabilen, diiriist, sevdiZi kadma bagl bir karakterdir. Ideal bir aile erkegi profili

cizmistir.
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Ahmet: Gazinocular krali ve Tirkan’in sbhret olmasimun tek nedeni olarak
sunulmugtur, Bu sebeple de onun hayatinda her tiirlii hak sahibi oldugunu diisiinen
bencil bir karakterdir.

Filmin Konusu: Unlii bir sarkici olan, “tapilacak kadm” lakapli Tirkan, aym
gazinoda 2. Sinuf bir tiirkiicii olarak ¢ahisan Omer’e asik olur. Omer onunla ilgilenen
Ttrkan’m ilk once kendine acidifini sansa da, Tirkan onu agskina inandirir ve
evienirler. Tirkan tiim s6hretinden vazgecerek evinin kadimi olur. Bu smirada
gazinocular krali Ahmet Tirkan’a olan askindan dolayt kiskancliktan deliye
donmiigtiir. Ttrkan hi¢bir 1. Smuf gazinoda is bulamaz, Ahmet ise basit gazinolarda
tiirkii sﬁylemeyé baglamistir. Ancak bundan Tiirkan’in haberi yoktur. Bu sirada da
bir kizlari olmustur. Omer’in babast kdyden Istanbul’a gelir. Nice zorluklarla
bitylittiigii Oglunun okumasm istedigini ve bu yizden onun oglunu birakmasini
istemektedir. Gercegi 6@renen Tirkan, bityitk bir fedakarlik yapar Omer’i terk eder
ve gazinolara doner. Kizim da babasi ve dedesi gétiirmiigtiir. Bu sirada Omer
Avrupa’ya okumaya gider. Yillarca kizindan haber alamayan Tiirkan bir giin Omer
ile karsilagir. Omer okumus ve iyi bir is sahibi olmustur. Ancak Tiirkan affetmez.
Kiziyla Omer’in arkadasi Ali sayesinde tekrar karsilasan Tiirkan, Omer’in onu
affetmeyece@ini bildigi i¢in kendini 6ldéirmeye karar verir. Ancak yillar once
oglunun .ve gelininin mutlulufunu bozan Hasan Dayi, bundan pisman olur ve
gelininin gercekten “tapilacak bir kadm” oldugunu disiinerek onlari kavusturmaya

karar verir. Bu kavugmada gazinocular krali Ahmet’in de roli1 bitytiktiir.
Toplumsal-cinsiyet rolleri-ve beden temsilivetieri cercevesinde filmin analizi:

“Tapilacak Kadm” isminden de anlagilacagi gibi tapilacak kadar miikemmel bir
kadinm hikayesini anlatmaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerinin bu filmde de abartils
yansimalar karsimiza gikmug ve Szellikle ana kadin karakter araciligiyla yeniden
tiretilip izleyiciye sunulmustur. Bu filmde ana kadin karakter, kusursuz bir kadin

olarak yansitilmugtir.

Tiirkan’in {inld bir sarkici ve likks bir hayata sahip olmasina ragmen, tiim bunlardan
bir anda vazgegebilecek kadar agik olabilmesi ya da kendini agik olmakla isi arasinda
bir tercih yapar durumda hissetmesi gercekle pek bagdasmayan bir durumdur.
Tiirkan “Omer isterse tapilacak kadin degil evimin kadmi olurum” diyerek sahip

oldugu her geyden vazgecebilecedi izlenimini vermistir. Toplumsal olarak kadimn
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oncelikle 1y1 bir ev kadim ve anne olmass beklense de, Tiirkan kadar séhretli bir
kadmin tiim bunlardan vazgecebilmesi gercekte pek miimkiin olmamaktadir.
Tirkan’m ayaklary {stiinde durabilen ve giicli bir kadin karakter olarak
yansitilmasin yaninda, tiim bunlara sahip olmasmin nedeninin yine bir erkek
oldugu da belirgin bir sekilde vurgulanmigtir. Nitekim Ahmet karakteri istedigi
zaman, Tiirkan’mn tim sChretine ragmen onu calisabilecegi her yerden men
edebilecek kadar da gliclit bir rol oynamaktadir. Bu da kadmin her ne sektérde olursa
olsun yine bir erkegin gilictine ihtiyac: oldugu diisiincesinin yansitilmast ag¢isindan

Snemli bir noktadrr,

Filmdeki abartili kadin fedakarliklarindan bir tanesi de, Tirkan’m, Omer’in
babasiun istedi lizerine onu terk etmesidir. Omer’in babasi oflunun bir sarkict
kadina tutulmasindan ve bu yiizden okumadifindan yakinmaktadur. Ask: icin her
seyinden vazgegmis bir kadmin bu derece fedakarlik yapabilmesi de oldukca

olaganiistii bir durumdur.

“Tapilacak Kadin” gergekten de Tiwrk sinemasimin yarathin en ideal kadin
prototiplermnden bir tanesidir. Genel anlamda toplumumuzda konumlandirilan
kadmin kusursuz olmasi beklense de, bu filmde gercekle ¢ok bagdasamayacak bir
karakier yaratilmistir. Amac topluma dogru mesaji vermek olsa da bu tarz filmlerde
bu kadar miikemmel varatilan kadmlarin neden mutlaka ac cekmek zorunda
kaldiklar: sorusu akla gelmektedir. Bunun sebebini s6yle agiklayabiliriz. Bu kadmlar
cektikleri acilara ragmen namuslarmu koruyup agklarnna sadik kalabiliyorlarsa
mitkkemmeldirler. Aci g¢ekmezlerse onlart smayamayiz, Snemli olan bunlarm
kargisinda nasil durabildikleridir. Iste Tapilacak Kadin ve difer kusursuz kadm
profillerini yansitan filmlerde mikemmel kadm esittir aci ¢ekmek ve mutlu son

olmustur.
6.1.3. Siirtiik

Cekim Yih: 1970
Yonetmen: Ertem Egilmez
Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Ekrem Bora, Goksel Arsoy

Karakter analizleri:
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Naciye: Egitimsiz, cahil, ancak cilveli ve ¢ok gekict bir kadindir. Naciye, Tirk
sinemasinda tiim kadinhi@ins gosteren, erkeklere cilve yapan ancak namusundan 6diin

vermeyen ana kadin karakterlerimizden bir tanesidir.

Kemal: Zengin ve giiclii bir erkek olarak, bir kadmin lizerinde her tlirli hakka sahip
olacagim diisiinen hirsh ancak iyi kalpli bir erkek.

Ferdi: Temiz bir aile genci profili gizmektedir. Piyano &gretmeni olan Ferdi,

duygusal ancak ¢ekingen bir agk erkegi profili ¢cizmektedir.

Filmin Konusu: Strtlik, yvine bir kesfedilme hikayesini anlatir. Ancak bu sefer
kadmi &ven ve vyiicelten degil, asafilayan bir isim tagimaktadwr. Stirtik’tin,
inceledigimiz dénemler igerisinde, 1965 ve 1970 olmak {izere farkl iki versiyonu
vardir, Ikinci sinif gazinolarda sarki sdyleyip gobek atan, agz bozuk, kaba ve cahil
Nacive, gazinocular krali tarafindan kesfedilir. Egitilir, pahali hediyelere bogulur. Ve
ortaya bir hamimefendi ¢ikar. Canan adiyla lilks gazinolarda sahne almaya baslayan
Naciye piyano hocasina asik olur, Ancak Kemal, bu agkm arasmdaki bir engeldir.
Ciinkii Nacive onun sayesine Canan olmugtur, onun mali, onun yaratti1 bir kadindur.
O olmazsa bir higtir. Ancak elbette film, Kemal’in ofkesinden wvazgecip, iki

sevgilinin mutlu olmastyla biter.
Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsiliyetleri cergevesinde filmin analizi:

Filmde, gtbek dansi, sahne olgusu elbette ki 6n plandadir. Zaten Yesilcam’da
kesfedilen neredeyse tim kadmnlar sarkicidirlar, Fakirken gobek de atan kadin
yildizlarmuz, séhret olduktan sonra sahnede daha hareketsiz ve afir olmaktadir.
Dans ettigi ikinci siuf gazinoda, gazinocular kraluun sangin vamp sarkicisi
tarafindan “stirtiik” damgas1 yemistir. Bu sifat filmin sonuna kadar ona eslik etmistir.
Bu damgayi yemesinin sebebi, koétil kadm olmasi degildir elbette. Yan karakter
Suzan’m ona olan kiskancligidir. Nitekim Kemal de sevdigi kadin olarak onu
kiskannug, ona tokat atmus, siirtitk, kaltak gibi agir hakaretlerde bulunmustur.
Toplumda kadina bu tarz hakaretlerde bulunulmasi tipk: filmde oldugu gibi kadinn
sercekte bir fahise olmasimi gerektirmemektedir. Aile ici siddete bagvuran erkekler,
hatta ozellikle kadmnlar hemcinslerine 6fke anlarmnda bu tarz hakaretierde
bulunmakta, kadmlik sifatini asafilamaktadirlar. Ancak burada dikkat edilmesi
gereken diger bir nokta da, ana kadm karakterin tim cazibeli ve adeta bir yosma gibi

davranmasina kargilik namusundan yana asla bir stiphe duyulmamasidir. Naciye, asik
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oldugu erkefe hislerini belli etmekte ¢ekinmemigtir. Naciye, piyano basmnda sarks
soylerken, piyanoyu calan Ferdi’nin gézlerinin i¢ine bakarak adeta onu bakislariyla
cafirmaktadir. Ancak bedensel bu ifade sadece masum bir askin gostergesidir.
Burada agk sarki sozleri ve bakiglanyla anlatilmaktadir. Ana kadin karakterimiz
bedenini ne sekilde kullamirsa kullansin bu asla bir cinsellik ya da erotizm igermez.
Melodramlarimizin tiim ana kadin karakferlerinde oldugu gibi, yiiz ifadeleri, bakislar
tim duygularn icermektedir. Danséz olgusu ise bu filmde de sadece bir fon olarak

yerini almugtir. Konunun biittinltigiinde herhangi bir islevi yoktur.

6.2 Kaderi Degismeyen “Diismiis Kadmn”

Fahigeler tiim toplumlarda ve dzellikle Tiirk toplumunda her zaman yerilen, sorgusuz
sualsiz mutsuzluga mahkum edilen kadmlar olmustur. Onlarla birlikte olan
erkeklerin konumu sorgulanmazken, fahise kadmlar hep kadin olmanm zorluklarim
hem de fahise olmanin toplumsal ezilmiglifini bir arada yasamislardir. Toplumun
“fahige” olgusu elbette sinemanuzda da bir ¢ok kez verini almastir (Sehver Kurbam
1940, Bir Sofériin Gizli Defteri 1958) Ozellikle ana karakterlerin cinsiyetsizmis gibi
sunuldugu ve iyi kadin olmanm cinsellikle ya da bekaret olgusuyla bagdastiridigs ve
kotii olanlarin asla mutlu sona vlagamadif: sinemamizda, bir fahisenin de mutlu

olmasi beklenemezdi.

60° I yillarda sinemaya toplumsal gergekgilik akimimin etkisiyle gercekei dykiiler
girmis, fahiseler de bu etkiden nasibini almaya baslamislardir. Vesikali Yarim® deki
konsomatris Sabiha, insani yonleriyle, gergege yaklagan karakter ve ykiileri-ile yeni
fahisenin ilk 6rnedi olmustur (Evirgen, 2006, 5.314)

6.2.1 Vesikah Yarim

Cekim Yili: 1968

Yinetmen: Omer Liitfi Akad

Oyuncular: Tiirkan Soray, Izzet Giinay, Aydemir Akbas, Hakk: Kivang, Behcet
Nacar, Zeki Sezer, Ayfer Feray, Aynur Akarsu, Selahattin Igsel, Yasar Sener, Hakk:
Haktan, Necip Tekge, Orhan Coban, Semiz Sezer}i. |

Karakter analizleri:
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Sabiha: Yasantisi itibariyle Tiirk aile yapisina tamamen aykiri bir kadm olarak
sunulmugtur. Pavyonda ¢alisan, bircok erkek miisterivle saBahlara kadar sohbetler
eden bir kadm olmasma ragmen, bunun altinda ¢ok duygusal, erkefine bagh ve
namusuyla yagamak isteyen bir kadindur. Fedakar ancak kendi ayaklar fizerinde bir
erkek olmadan da durabilecek bir kadin izlenimi vermektedir. Aradifi erkegi
bulduktan sonra her seyden vazgegebilecek ve kendini tamamiyla ona adayabilecek

* bir profil ¢izmektedir.

Halil: Dis goriinlimii, arkadag cevresi ve karakteri itibariyle Tiirk toplumunun tipik
erkek profilini yansitmaktadir. Giindliz ¢alisan, gece arkadaglartyla pavyona
gidebilen ve evli olmasina ragmen, izleyicinin bile bundan ancak filmin sonunda
emin olabildigi maco bir karakterdir. Evli oldugu kadim sadece ¢ocuklarinin annesi
ve evinin kadim olarak konumlandirmus ancak agki pavyonda ¢alisan bir kadinda
bulmustur. Bu anlamda 6rnek tc5ki1 etmeyen, ancak erkeklik sembollerini lizerinde

banndiran bir karakterdir,

Halil’in Karsi: Olaylanin gidisatinda hicbir etkisi yokmus gibi giriinse de, hatta
filmde sadece bir ciimle kursa da, filmin ana temasinin bag kahramanidir. O bir ev
kadimdir ve annedir. Erkefini gitnlerce eve gelmemesiﬁe ragmen sabirla beklemis,
eve dondiigiinde tek kelime soru sormamus ve kazanan sonunda o olmugtur. Olmasi

gereken “Tirk kadimi™ mesaji gok bagartll bir sekilde verilmistir.

Filmin Konusu: Manavlik yaparak gecimini saglayan Halil bir gece arkadaslanyla
gittigi pavyonda Sabiha’y1 gbrilr ve ondan hoglanir. Geceyi beraber gecirirler. Ertesi
gece yine Sabiha’nin g¢alhigtifi pavyona gider ve ondan hoslandigini séyler. Bu
geceden sonra Sabiha ve Halil artik iki sevgili olmustur. Halil Sabiha’min evine
tagmir. Sabiha’da artik pavyonda calismayacagm sdyleyerek, sevdigi erkekle evinin
kadmi olarak yasamaya karar verir. Birbirlerini ¢ok severlerken, Halil’in
arkadaglarindan birinin Miijgan’a Halil’in evli oldugunu stéylemesiyle hersey degigir.
Miijgan Sabiha’ya bunu styler ancak Sabiha buna inanmaz. Ancak sabha sonra bu
gercekten emin olur ve kendini Halil’den uzaklagtirmak i¢in tekrar pavyona doner.
Ertesi giin vazdigi bir mektupla da Halil’'e ayriimak istedifini soyier. Halil
Sabiha’nin pesine diiger ve bu sirada Sabiha icin bir adami bigaklar ve hapise girer.
Hapiste Sabiha’yr beklese de Sabiha onu gérmeye gitmez. Hapisten cikinca
Sabiha’yr yine pavyonda bulur ve onu bicaklar ancak Sabiha onun yapmadigim
sdyleyerek Halil’i bu durumdan kurtarrr. Sabiba hastanede artik Halil olmadan
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yapamayacagini anlar ve c¢ikar ¢ikmaz onun yanma gitmek ister. Ancak Halil’i
kendisi igin biraktifi babasimn manav ditkkaninda ve gocuklariyla birlikte goriir.
Artik birlikte olmalart imkansizdir. Ciinkii Halil evine ddnmisstiir.

Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsiliyetleri ¢cercevesinde filmin analizi:

“Vesikalr Yarim” konusu ve karakterleri itibariyle, abartidan uzak gercekei bir
anlatim tarziyla izleyiciye sunulmugtar. Tiirk toplumsal yapisinin aykirt yasantisimn
icinde bulunan bir kadini ele almis ve aile gercefinin 8nemini vurgulamistir. Bu
anlamda kadimi, konumunu ve bu konumun 6nemini, hayatlar1 birbirlerinden
tamamen zit 1ki fakh kadm ile Szetleyebilmigtir. Bunun yam sira, diismiis kadinm
kaderinin asla defisemeyecedi de vurgulanmustir. Cilinkii sebebi ne olursa olsun
diigmek kotlidiir. Bu durum, Tiirk toplumu igin asla kabul gérmeyen bir durum
oldugundan Tirk sinemasimmda da asla affedilemeyen konular igerisine girmistir. Yani
sebebl ne olursa olsun diisen bir kadmun sonu asla mutluluk olmaz yargist

sinemamizda sikc¢a vurgulanmigtr,

Vesikali Yarim pavyonda ¢alisan bir kadimin hikayesini anlatmaktadir ancak ana
karakter Sabiha’mn bir erkege asik oldufunda pavyondaki kadm karakterinden
tamamiyla styrilip bir ev kadint imajina rahatlikta biirlinebildigini gérebiliyoruz. Bu
durumu kadmin foplumsal konumuyla baglantils olarak tek bir sekilde
yorumlayabiliriz; Sabiha ¢aligmak zorunda kaldig1 igin bu isi yapmaktadir ve ashinda
bitin kadmlar gibi o da bir “ev kadum” dir ve tercihi aslinda hep bu olmustur.
Ancak, Sabiha’nin Halil ile aymi evde yasamaya baslamasindan sonra dikis diken,
yemek ve temizlik yapabilen kusursuz bir ev kadin olabilmesi, neden bu isleri yapip
para kazanmak verine, pavyonda caligmayr tercih ettifi sorusunu akillara
getirmektedir. Ancak yine de Sabiha giiglii ve iyi bir karakterdir. Clinkii sevdigi
erkekten evli oldufunu 6grenince vazgecmeyi bilmistir. Bu pavyonda ¢alistign icin
kotii sayilan bir kadimin g6stermis oldugu onurlu bir davranstir, Ayrica aile kurumun

duyulmas: gereken sayg: filmde bu sekilde vurgulanmstir.

Filmde gegen cesitli konusmalarda, kadimn ve erkegin toplumsal rollerinin
vurgulandigim gérebiliyoruz. Ornegin, Sabiha’nin, Halil’e galismadis icin maddi
anlamda destek olmaya ¢alismas: “dert etme Allah’a siikiir paramiz var” deyip “senin
parandan bize ne” seklinde bir kargilik almasi, Tiwrk toplumunun kadini ¢alistirmayan

ve asla onun kazandif: paraya ihtiyac: olmayan erkek modelini cizmektedir. Erkek,
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evli olmasina ragmen yasadig iligkide dahi toplumsal roliinii korumakta ve kadinini
sahiplenmektedir. Omer, ataerkil toplumlardaki erkek portresini yansitan bir
karakterdir.

Sabiha ve Halil’in, toplum vyapismma aykiri bir bicimde nikahsiz aym evde
yasamalarina ve Sabiha’nin diigmiis bir kadimm olusunun vurgulanmasina ramen,
higbir sekilde kadin cinsellifinin 6n plana ¢ikarilmadigiu gorityoruz. Dolayisiyla
filmde kadin cercevesinde kotil olan tek seyin, Sabiha’min pavyonda cgaligmasi
oldugunu sdyleyebilirizz.  Pavyonda c¢alisan tim kadmnlarnn “kéti” olarak
vurgulandifs  toplumumuz kanaatinin  aksine, bu filmde yansitilan Sabiha
karakterinin, siradan 1glerle ugrasan bircok kadindan daha gururlu ve onurlu bir profil
¢izdigini soylemek mimkindiir. Yani filmde kendi iginde bir ¢eligki vardir ancak
Sabiha’mn kaderinin degisebilmesi imkansizdir, Elbette ki mutlu sona ulagan taraf,
kocasmi evde g¢ocuklariyla bekleyen ve giinlerce eve gelmeyen kocasina tek bir
climle kurmayan, “nerdeydin” bile demeden kocasina ¢ay ikram edebilen Halil’in
karisi olacaktir. Kurgulanan bu sonla izleyiciye, erkek egemen toplumumuzun
sartlar, erkek ne yapsin elinin kiridir, kadin onu beklemek, susmak zorundadir,
bekileyen ve sabreden kadmm kazamr yargilan bir kez daba sunulmus ve

vurgulanmustir.
6.2.2 Bir Soforiin Gizli Defteri
Cekim Yih: 1967

Yinetmen: Remzi Contiirk

Oyuncular: Clineyt Arkin, Sema Ozcan

Karakter analizleri:

Alis Diiriist, namusly, sevgiye dnem veren, sevdidi kadina sahip ¢ikan filmin ana
erkek karakteridir.

Ciler: Toplum tarafindan onaylanmayan davramglar i¢inde bulunan, zevk ve para

diigkiinii bir kadindir. Filmin ana kadin karakteridir.

Filmin Konusu: Softrliik yapan Ali aym mahallede oturdugu Pasa kizi Ciler’e
kadindir. Ali’yi kendisine olan duygular yiiziinden agagilamis, onu sofér oldugu i¢cin

kiigtimsemigtir. Ali, Ciler’1 defalarca sonunun kitit olacag: yoniinde uyarmgtir ancak
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Ciler onu dinlememistir. Nitekim Ciler babasi 6ldiikten sonra her seyini satmak
zorunda kalmig, sonunda bir genelevde caligmaya baglamugtir. Ali yilmadan onu
bulmaya, onu diistiigli hayattan kurtarmaya ¢aligmustir. Ciler bir siire sonra vasadig
hayattan pisman olmustur ve artik namusuyla calismak istemistir. Al ile
kargilastiktan sonra, onu sevdifini ve artik onunla olmak istedifini séylemistir.
Ancak diigtligii camur onun pesini birakmamus, evlenecekleri giin caligtigi bataktaki
adamlar tarafindan kacimlmigtir. Ali, onu kurtarmaya geldiginde ise ikisi de adamlar
tarafinda vorulmuslardir. Ancak, Ciler Ali ile evlenmeden pes etmemeye kararhidar.
Nikah salonunda, memura evet dedikten sonra masaya yigilir kalir, Ardindan da Ali

onun {izerinde diiger ve Sliirler.
Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsilivetleri cercevesinde filmin analizi:

Bir Soforiin Gizli Defteri, iki kez ¢ekilen filmlerden biridir. Ik ¢ekim yih 1958
ikincisi de 1967°dir. Film, toplumsal cinsiyet rollerinin kadina yiikledigi anlamlar,
gfirév ve sorumluluklar agisindan incelendiginde, toplumsal olarak asla
onaylanmayan ve mutlu olmayi hak etmeyen bir kadin karakter karsmmiza
ctkmaktadir. Ciler, sevgiye Onem vermeyen, sadece maddi deferlere 6nem veren,
icki icen, kumar oynayan bir kadindwr. Filmlerdeki kotii yola diisen ana kadm
karakterlerimiz mecbur kaldiklar: igin bunu tercih ettikleri goriisii bu filmde
gegersizdir. Ciinktt Ciler, filmin en bagmdan itibaren kargimiza koétii bir profille
cikmustir. Geneleve dilsmesi de yasadif: kot hayatin bir sonucu olmustur. Halbuki
Ciler bir pasa kizidir. Onu bu yola iten hichir sebep yansitilmamistir. Dolayistyla
seyircide dfke uyandirmaktadir. Ustelik onu cok seven, sahiplenmek -isteyen de bir
erkek vardir. Ali, kendi halinde namusuyla galisan bir erkektir ancak Ciler’in istedigi
hayata sahip degildir. Buna ragmen onunla birlikte olabilmek igin her seyi yapmus,
onmun tiim asafilamalarina ragmen onu sevmeye devam etmistir. Burada style bir
vargrya varabiliriz ki, filmlerdeki toplumsal cinsiyet rollerinin yansitilisinda sabirla
bekleyen, hep ezilen taraf kadmmken, burada ayni durumda erkek karakter yer
almaktadir. Ancak, yine gunu sdyleyebiliriz ki, erkek burada viiceltilmektedir ve
aslinda toplumsal yapidaki erkek modeliyle cok da ortiigmemektedir. Ctinkit
toplumdaki erkek bakis agisi, bu tarz kadinlari asla yeglememektedir. Bu kadmlar
erkeklerin hayatlarmda sadece cinsel bir gorev itibarivie yer almaktadir. Peki bu
filmde Cile kot olmasina rafmen, neden bir agkin kahramanidir? Bunun sebebi ana

kadm karakter olmasidir divebiliriz. Ikinci kadmn karakter olsayd:, bu tarz bir kadn

71



yuva yikan, sevenlerin arasina giren bir kadin konumunda olurdu ve asla ana erkek
karakter tarafindan istenmezdi. Ama o ana kadin karakter oldugu icin dramatik bir
ask hikayesinin ana kahramani, her seye ragmen tapilan bir kadin olarak karsimiza
ctkmugtir. Ve kotii yola diisen, kotil olan tiim ana kadin karakterlerimiz gibi, o da
bundan pigmanbk duyup onu seven erkegin koruyucu kanatlar: altina girmeyi
istemigtir.

Ciler, mecbur kaldid: i¢in bunlan yagamus olarak yansitilmamigtir, tercibleri onu bu
yola itmigtir. Dolayisiyia bu toplumsal olarak daha bitylik bir suctur. Bir kadindan,
kumar oynamasi, icki igmesi, onu seven bir erkekle dalga gecmesi beklenemez.
Ornek ana kadm karakterlerimiz hep bu sekilde yansitilmstir. O anlamda Ciler zit bir
Ornek tegkil etmistir. Ancak pisman olduktan sonra, zamaninda “s6ftr” dive
asagiladi@ erkefe, “seninle yasamak istiyorum, seninle dlmek istivorum, zincire vur
beni, metresin et beni, kul et, kélen et beni” diye haykirmistir. Ve tabi ki bu,

beklenen bir durumdur. Ciinkii verilemek istenen mesaj burada gizlidir.

Kadin bedeni ise cinsel bir igleve hizmet eden bir nesneden farkli bir sekilde
vansitdmanugtir.  Ciler para kazanmanin tek volu olarak bedenini erkeklere
pazarlamay: secmistir. Ayrica filmdeki erkeksi soylemler yine dikkat cekmektedir.
Softirler birbirleriyle sohbet ederken aralarinda sévie bir climle gecmektedir;
“aksamlart masanda soguk bir vak:, kucaginda sosyete Hasan'dan aynalt bir kary”.
Burada kadin, erkeklerin eflencesi, hayatiu onlar mutlu etmek, eglendirmek icin
geciren bir varlik olarak yansitilmaktadir. Raki sofralarinin tamamlayicr unsuru gibi
diislinlilmektedir. Bu da filmin erkeksi bir bakis agismin-liriinii oldugunun apagik bir

gOstergesidir.

Ciler’in zithrevi hastaliklar hastanesinde tedavi olduktan sonra bir hastane goreviisi
kadmin ona soyledigi su climle dikkat gekmektedir; “kadin olarak sizden uianiyoruz
ama genede bir siitii temiz ¢ikarda sizi kurtaryr diye dua ediyoruz”. Burada da bir
kadinin dahi, erke@in koruyucu ve egemen yoniinii kabullendigi anlasiimaktadir.
Halbuki kadmin da bir akly, bir glicii vardir. Ama kimsenin akhna bir kadmin kendi

kendini kurtarabilecedi gelmemektedir. Ya da kabul ettirilmek istenen bu degildir.
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6.3 Sadik Ev Kadinlari ve Fedakar Anneler

Tiirk toplumun ataerkil diizeninde hi¢ kuskusuz ki ev kadmlarinm yeri ve 6nemi ¢ok
biiytiktiir. Ev kadinlar:, erkeklerinin vazgecilmezidir, cocuklarmin analaridir. Ancak
dayaktan aldatmaya her tirlti kotillife maruz birakilmaktadirlar. Tim bunlann
sonunda onlardan beklenen yine sadakat ve baghliktir. Iyi bir ev kadms, iyi bir anne
olmanm her seyin tistiinde goriildiigii toplumumuzda aslmda kadmin da kendinden
bekledigi bu dur. O da kendini istemli ya da istemsiz sadece evine ve ailesine adar.
Giintimilzde c¢aligan ve maddi 6zgiwlitkleri artan kadmlar siddete ve aldatiimaya
boyun egmeseler de, Tirk toplumunun kadindan bekledifii hichir zaman bu
olmamagtir. Sinemamuzda da kadmn her zaman ev ve aile hayatiyla 6zdeslestirilmis,
kadm nerede yagarsa yasasin, ne i§ yaparsa yapsin tek amacinin aile kurmak oldugu
kanisi yansitilmigtir. “Kirik Hayatlar” da ise ideal bir Tirk kadmu tiplemesi

gérmekteyiz, Iyi bir anne ve mitkemmel bir es..

Tirk kadinin her seyden 8nce ¢ocuklarina iyi bir anne olmasi gerektigini soylemistik.
Kadin fedakarlik yapabildigi oSlciide mutlulugu hak eder. Sinemamizda bunun
omekleri ¢cok fazladwr. Kara Duvakly Gelin ‘de yillarca gdrmedigi kizlan icin, onlan
bulduktan sonra birgok fedakarlifa katlanan namuslu ve fedakar bir annenin hikayesi

anlatilmaktadir.

6.3.1 Kink Hayatlar

Cekim Yili: 1965

Yonetmen: Halit Refig

Oyuncalar: Ciineyt Arkin, Belgin Doruk, Nebahat Cehre, Onder Somer

Karakter analizleri:

Perihan: Tirk toplumsal yvapisimn ideal ev kadim ve ideal eg tiplemesini birebir
olarak yansitan bir karakterdir. Esine ve ¢ocuklarina olan bagliligs ve sevdigi erkegi

kiskanmasi bakimindan bir erkek i¢in kusursuz bir eg ve annedir.

Omer: Karisma ve ailesine bagli iyi bir aile erkei profili cizmis olsa da, bu profilde

bir erkegin dahi, sadakatsiz olabilecegini gosteren iyi bir drnektir.

Giilsen: Ana karakter Perihan’in karsisinda, kiyaslama bakimindan cizilebilecek en

zit kadin karakter 6rnegidir. Sosyetik, manevi duygulardan ¢ok cinsel temalara 6nem
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veren ve yasadigi iliskilerde sectigi kigller bakimindan asla siur tammayan bir

karakter olarak sunalmugtur.

Bekir: Hovarda, diizensiz iligkiler yasayan, birlikte oldugu kisiler konusunda

sinurlart olmayan bir karakterdir.

Filmin Konusu: Yeni bir muhitte yeni bir eve tagman Dr. Omer ve Perihan iki
kizivla birlikte ¢ok muthu bir ailedirler. Komgular: sayesinde gittikleri bir davette,
eski bir arkadas: olan Bekir’le karsilasan Omer ve esi en basta onun yasadigi carpik
iligkiler ve o cevrede vasanan diger iliskilere kendilerini yabanci hissetseler de bir

stire sonra bu iligkiler onlarin evliligini de mutsuz etmeye baglayacaktr.

Perihan Omer’ e bu yondeki korkulariny siirekli dile getirse de, Omer bunu “ siz
kadinlar kendinize hep bir dert ararsuuz” seklindeki s6zlerivle gecistirmis ve esine
kendisinin onu asla baska bir kadinda aldatmayacad: giivenini vermistir. Ancak
Omer, arkadasi Bekir sayesinde tamstifi Giilsen’den bir siire sonra hoslanmaya
baslamis ve onunla yasak bir iligki yasamaya baglamustir. Bekir’i yasadifn carpik
iligkilerle siirekli elestiren Omer, evli bir erkek olmasia ragmen esini, aym garpik
iligkileri yagayan ve bunu kendisinden saklamayan Giilsen’le aldatmaya baglamugtir.
Perihan bunu hissetmeye baslamis ve yavas yavas Omer’e olan giivenini yitirmistir,
Gilgen bagka bir erkekle evlenip Amerika’ya gitme karar: aldiktan sonra iligkisini
noktalamak zorunda kalan Omer, Giilsen’le evden yaptig bir telefon konusmasmda
esi Perihan dinlenmis ve yagadift vasak iligki su ylzine cikmugtr. Kiglk kizi
Ayla’y1 kaybetmenin de acisimu yasayan Perihan evi terk etmis bu swrada Omer’de
yasadigt pismanlikla 6lmek istemistir. Bu sirada babasimin da istefiyle Perihan evine
donmiis ve film Omer’in Perihan’a biiyiik bir pismanlikla sanldifi sahneyle sona

ermistir.
Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsiliyetleri ¢cer¢evesinde filmin analizi: -

“Kirik Hayatlar”, dncelikle toplumsal anlamda var olan degerlerin yansitihis bigimi
bakimindan énemli bir érnektir. Tiirk toplumsal yapisinun temel! degerlerinden biri
olan aile kurumunun ve kurumu ayakta tutan kadmn imgesinin 6rnek bir bicimde
yansitilmasma kargin, “kétii” olarak adlandimlabilecek bir kadin yiiziinden bu
kurumun zarar gérityor olabilmesi de hem tziici hem de ders verir niteliktedir.

Filmde toplumsal anlamda‘onaylanmayan’ kadin ve erkek karakterler ¢ogunlukta
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olmasma karsin, iyi érnek olugturanlar azmliktadir. Bu 6rnekleri ana hatlariyla su
sekilde 6zetleyebiliriz;

- Ana kadm karakter Perihan, aile hayati diginda hicbir cevresi ve gbérevi
olmayan bir kadin olarak sunulmugtur. Bu da onun aldatilsa dahi erkege boyun
egmek zorunda kalmasinin en dnemli sebeplerinden biridir.

- Filmin ana kadin karakteri Perihan diginda, onlarm evinde temizlik islerine
bakan Siikrive ve Hatiée’de, esleri tarafindan ezilmis ve erkek ne yaparsa yapsin
haklidir diyebilen iki kadin karakterdir. Hatice, Stikriye’ye “kocam beni dovityor,
icki igiyor eve para getirmiyor” demesine karsm Siikrive’den “erkektir yapar”
cevabmi almistir. Yani Stikriye, Hatice’ye bu sebeplerden dolay: kocasindan sikayet
etmemesi gerektigi dgtdint vermigtir. Kocasmin kendisi fistiine baska bir kadm
getirmesi yiiziinden onu birakan $itkriye’ye Hatice bu durumu hatirlatmas, Sitkriye
de “kegke beni dovseydi, i¢seydi de iistiime kadin getirmeseydi” demistir. ki kadmm
aralarinda gegen konugmaya bakildiginda, erkegin déviip, igr_nesine boyun egilmesi
gerektifini savunan Sitkriye’nin sadakatsizlife tahammiilii olmadig1 goritlmektedir.
Yani filmde verilen tim mesajlar ashinda “sadakatsizlik” tizerinedir. Ancak kadin
toplumdaki yeri ve konumu geregi mutiu olabilmek igin, sadakatsizlie dahi boyun

egmek, bunu gérmezden gelmek zorundadir.

- Filmde “kadmst” duygular ana karakter aracilifiyla seyirciye yansitimistir.
Cevresindeki olaylardan etkilenip bunlann kendine kuruntu yapmasi, kocasi
kiskanmasi, atlatildif: ortaya ¢ikmadan 6nce bunu kocasimin  hareketlerinden
hissedebilmesi, aldatildiktan sonra ¢ok sevdigi kocasm terk etmesi ve sonunda her

seye rafmen ona geri dénmesi, Perihan’in biitin kadms: duygulari yansitmistir,

- Tiwrk sinemasmda kadm ve erkegin konumlandmilist ve olaylarm akist
bakiminda bu filmde de bir degisiklik olmamustir. Filmin sonunda kazanan ve
mutlulugu hak eden yine en bastan beri iyl ve namuslu bir karakter olan her seye

ragmen kocasina sahip ¢ikan ana kadin karakter Perihan olmustur.

- Filmin kotii ve yuva yikan kadin karakteri Giilsen’in de tiim ¢arpik iliskilerine
ve namustan yoksun karakterine kars: filmin sonunda, aglayarak Omer’i sevdifini
sdylemesi de yine bu tarz bir kadmin dahi, sevgi ve agk gibi duygulan
barindirabilecegi izlenimini vermistir. Toplumsal olarak erkek sadakatsizliginin
erkeksi bir tavir olarak goriiltip kadiin aym seyi yapmasimin bagka sekillerde
adlandiriddigr toplumumuzda, kadmm yuva yikan olmasi diginda birlikte oldugu
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erkekleri de aldatmasi dzellikle kadin izleyici tarafindan da asla hog kargilanmayacak
ve yerilecek bir davranis bicimidir. Bu anlamda Giilsen asla iyi 6mek teskil etmeven
bir kadin karakterdir.

- Iyi bir drnek olmayan Bekir karakterinin evlenmek istemeyen ve diizensiz
iliskiler yagayan bir erkek olmasina ragmen bir anda evlilik karari alip eviendikten
sonra egini asla aldatmayacagim séylemesi de yine aile kurumuna verilen dnemi

vurgulamstir.

- Ana erkek karakter Omer’in finiversite yillarindan beri érnek tegkil eden bir
erkek olmasma ragmen evlendikten sonra karsmi aldatmasi ve bunu genclik
yillarinda her seyi yeterince yagayip gdrmeden evlenmesine baglamasi da toplumdaki
erkek modelleri agismmdan dnemli bir noktadir. Ciinkil toplumumuzda da zaman
zaman, erkeklere “oflum genclifini yagsamadan evlenme” gibi Sgiitler verildigine
tantk  olmusuzdur. Ancak goriicti usulii  evliliklerin  hala sikca yasandif:
toplumumuzda bu 6glitlerin hicbiri bir geng kiz igin asla gecerli olmamaktadir. Hatta
genc kizlarin “gézleri agilmadan” evlenmeleri yéniinde toplumsal bir baski da

yapuimakiadir.

6.3.2 Kara Duvakh Gelin

Cekim Yili: 1967

Yonetmen: Mehmet Dinler

Oyuncalar: Tlrkan Soray, Muzaffer Tema, Efkan Efekan, Sezer Giivenirgil

Karakter analizleri:

Nevin: Tiirk sinemasindaki aci ¢eken ve mutlulugu bu sekilde hak eden kadinlarn en
tyi Orneklerinden birisidir. Anne olmanmn giiclinil, yaptify fedakarliklarla ve acilara
boyun egmesiyle gﬁsteren;l toplumsal olarak bir kadindan beklendigi sekilde
davranan, kendini gocuklariun mutluluguna adamus olan bir annedir.

Kenan: Erkeksi gliclerini, kadinlar1 kandirmak ve onlarla sadece cinsel birliktelikler

yasamak icin kullanan bir erkek olarak yansitumusgtir.

Nihal: Geng kizlanmzin, filmlerimizdeki kotii kaderi olan “kullamiima” durumuna
maruz kalmus, ancak bunun farkinda olamayacak kadar asktan gdzii kor olmusg bir

karakter olarak yansitilmistir,
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Perihan: O da tipks annesi gibi, fedakar bir karakterdir. Yillarca ¢aligip kardegini
okutmus, kardegiyle aynt adama agik olmus ancak agik oldugu adamin gercek viiziinii
gorebilmis olan daha giiclii bir karakterdir.

Sedat: Sevdifi kadim i¢inde bulundugu yanhistan kurtarmak icin her tiirlii yolu

deneyen.

Filmin Konusu: Sedat yanmda caligan Mehmet Al’yi Sldiirtmils ancak: olaym
listlinii kapamaya c¢aligmustir. Nevin ise kocasimi onun O6ldirttiigiinden emindir.
Tabancastyla Kenan’i ve adamlarini vurur ve hapis cezasma mahkum edilir. Iki
kictik kizim tek dostn Kadir'e emanet eder ve cocuklarnimin kendisinden
utanmamalari i¢cin kendinin 6lmiig bilinmesini ister. Yillar sonra hapishanede gérev
yapan doktorun, kizini sevdigini bir fotograftan &3renir ve doktorla kizlarinm
yagadii eve gelir. Onlarmn yanminda caligmaya baglar. Bu sirada biiyiik kiz Perihan,
Kenan’m yaninda ¢aligmakta ve onunla yasak bir iligki yagamaktadir. Ancak Kenan
aynt anda Perihan’in kardesi Nihal ile birliktedir. Perihan bu durumu 6grendikten
sonra Kenan'in kardesine kotiilitk yapacagmm diigliniir ve onu 6ldfirmeye karar verir.
Ancak Perihan tetifi cektifi swada, Nevin tabancayr onun elinden alir ve sucu
uistlenir. Mahkemede Perihan’in sugsuz oldugunu herkese inandirmak ister ve herkes
bu fedakarhifl neden yaptifimt merak etmekiedir. Nihal ise Kenan’mm avukatlifin
yapmakta, ablasini ve Nevin'i en afir sekilde suclamaktadir. Ancak son mahkemede
tiim gergekler ortaya ¢ikar ve Kenan'mn igledigi giinahlar sahitler tarafindan ortaya
crkartilir. Elbette Nevin’de gektigi acilarnin sonunda kizlanina kavugur.

Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsiliyetleri ¢cercevesinde filmin analizi:

Toplumsal cinsiyet rolleri, hep s6yledigimiz gibi erkegin kadin tizerindeki olumsuz
yondeki egemenliklerine destek olur nitelikte olugmustur. Tirk sinemasmda ise
kadmun, annelik ya da es olma gibi grevlerinin yiicelestirilerek sunuldugunu daha
Oncee de belirtmistik. Kara Duvakli Gelin, hem annelik duygusunun yansitiliss, hem
de kot bir erkefin geng kizlan tuzaga diislirme konusunun iglenisi anlaminda,

kadimn ve erkegin toplumsal konumunu abartilarak da olsa gozler 6niine sermigtir.

Geng kizlann, bir erkek tarafindan kullarulmasi, igfal edilmesi toplumsal bir sorun
olmakla beraber Tiirk sinemasmda ¢ok fazla islenen konular arasinda olmustur, Bu
filmde de iki kiz kardes, bir erkegin kotii niyetine maruz kalmistir. I5fal edilen biiyitk

kiz Perihan, kendi genclifinin mahvoldufunu sdyleyerek kiz kardesini aym
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katiilitkten korumaya ¢aligmustir. Filmlerde tuzaga diigiiritlen kadmlarin ¢ok olmasi,
kadinlarm, sadece duygularniyla hareket eden varliklar oldugu iddiasiyla alakahidur.
Burada da Nihal, ablasmin ve onu seven erkegin tiim uyarilarina ragmen gercekleri

gorememis kendisine kétiilitk eden bir erkekle birlikte olmaya devam etmistir.

Nevin ise énce kocasinin intikanmu icin kendini feda etmis sonra kizom kurtarmak igin
hapise girmeyi géze almistir. Ayrica cocuklarimin kendisinden utanmamalar: igin
oldii bilinmeyi tercih etmistir. Nevin, sinemanuzda viicelegtirilen ve sonunda
mutlaka muthu sona kavasmasi gereken bir kadmdir. Ciinkii o yeterince act gekmisgtir.
Topluma verilen mesaj bir kadimin bu denli giiglii, fedakar olmas:i gerektigidir.
“Kara Duvakli Gelin” kadinlann baglarina gelebtlecek en dramatik olaylan
yans;tmlsur. Adeta bir zavalli gibi oradan oraya savrulan Gic kadmin hikayesini
anlatmugtir. Izleyici gozityle bakildigr zaman, kadma 6nce acinmus sonra takdir
edilmustir. Elestirel bir gozle bakiddifinda ise bu durum, kadimn konumunu
acimdirmak, kiiciik diisiirmekten bagka bir anlam tasimamaktadir. Kadin olgusu, bir
erkegin goztinde duygulariyla degil bedeni ve cinsel kimligivle var olmustur. Ustelik
bu erkek genc kizlardan oldukgea vaglidir. Bu da bir erkegin ka¢ yaginda olursa olsun,
bir kadin (izerine istedifi egemenligi kuracag: anlamma gelmektedir. Yani sadece

erkek olmas: yeterlidir.

6.4 Erkek Tavirh “Maco Kadinlar”

Kisinin yasam sartlarma ya da yetistirilme tarzi, kars: cinsle olan iligkileri, “kadin”
olma ve “erkek” olma durumlarina-etki edebilmektedir. Bu demektir ki, kisi biyolojik
olarak kiz ya da erkek olarak dogabilir ancak zaman igerisinde, icinde bulundugu
kosullara bagl: olarak istemli ya da istemsiz kendisini karsi cinse mensup gibi
hissedebilir. Escinsel diye adlandirilan kimseler bunu tercih ederler. Ancak mecbur
kalma durumu biraz daha farkhdir. Hicbir erkek, tiyatro ya da sinema sabnesinde
degilse, genellikle kadin gibi davranmaya mecbur kalmaz, hatta bundan kacar. Ancak
bir kadm erkek gibi davranarak ya da giyinerek kendini koruyabilir. Bunun da
Stesinde, sbz sahibi olamadiklart ve eril kapasite gerektiren kamusal alanda

kendilerini var etmeye calisabilirler,

6.4.1 Sofér Nebahat
Cekim Yih: 1970
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Yonetmen: Siireyya Duru
Oyuncular: Tirkan Soray, Izzet Giinay
Karakter analizleri:

Nebahat: Diiriist, caligkan, hanmum hanimeik ancak gerektigi yerde biitiin erkeklere
tag c¢ikaracak kadar daha mert ve erkeksi bir karakierdir. Nebahat’in en onemli
Szelligi de kadin olmarnun ve erkek gibi davranmanin tiim gerekliliklerini bir arada

barindirabiliyor olmasidir,

Kenan: Aradi@ kadinda giizellie degil, diiriistlife 6nem veren bir karakter olarak

sunulmugtur.

Dicle: Dnem sinemasinin, ana kadin karakter karsisinda duran klasik kétit kadm

profili ¢izmektedir.

Filmin Konusu: Taksicilik yapan babast 8lditkten sonra, evin gecimini saglamak
icin taksicilik yapmaya mecbur kalan Nebahat, bir sfire sonra yaptigi igin
zorluklariyla ytiz ylize kalir. Mahalle baskisi, atilan iftiralar ve nisanlisinm
caligmaswna kars: Nebahat biiyilk bir kararlilikla ekmek parasimi kazanmak icin erkek
kiligiyla ve erkeksi tavirlarla soforlik yapmaya devam eder. Bir giin avukat Kenan’la
tanisir ve ona asik olur. Bu strada Kenan’m sevgilisi Dicle, gececi Neget ve Atesoglu
Nebahat tizerinde hain bir plan kurarlar. Kenan ve taksici Salim Nebahat’e ulagirlar
ancak bu sirada Nebahat Dicle tarafindan vurulur. Bu olay gececi Nesel'in de
yaptiklarindan utanmasina ve togbe etmesine neden olur ve Nebahat, Negetin kaniyla

hayata déner. Kenan ve Nebahat evlenirler..
Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsiliyetleri ¢ercevesinde filmin analizi:

“Sofér Nebahat”, Tiirk toplumsal yapisinda kadma ve kadmin caligmasma nasil
bakildsgmi, bir kadinin 6zellikle erkeklerin hakim oldugu bir iy sektdriinde ne cesit
zorluklarla karsilasabilecegi ve toplumsal baskinn tim bunlarm tizerinde ne derece
etkili oldugunun gésterilmesi acisindan cok iyi bir ornektir. Erkeksi kédm
tiplemelerinin en énemli érneklerinden biridir.

Nebahat, filmin ilk sahnesinde iitii yapan bir geng kiz olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Son derece hanun hanimcik giyinen ve bu tarzda davranslar sergileyen bir profil
cizmektedir. Tiirk toplumundaki kadindan beklenen davrams ve yasant: bicimi de bu

dur. Nebahat’in erkeklerin hakim oldugn bir meslek olan softrhige baglamas,
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nisanhsi, komsular: tarafindan hi¢ hos karsilanmamis hatta evlenecegi arabasinda ilk
tamesti@l giin, onun bile “elinizin hamuruyla ne diye erkek isine karisirsimz
seklindeki” elestirisivle karsilasmustir. Elbette komsu baskisi ¢ok daha acimasiz
olmugtur. Nebahat’in ¢aligtyor oblmasi, namusunu kaybetmesiyle es anlamda
olmustur. Bunun sebebi;

- Caligan kadina duyulan 6n yargs,

- Erkeklerin cogunlukta oldugu ve erkekle Ozdeslesen bir meslegi

yapiyor olmasidir.

Nebahat kadinst haliyle bu igi yapamanustir. Nebahat sinemamizda cinsiyetsizmig
gibi sunulan karakterlerden bir tanesidir. Ancak buna ragmen, arabasina binen
erkekler onu cinsel bir obje olarak gbrmiis ve rahatsizhik vermiglerdir. O da, bu isi
erkek gibi giyinerek ve erkek gibi konusarak yapmak zorunda kalmigtir. Nebahat
bityiik bir degisime ugramis, evinde Gt yapan, etek giyen harum hanmmeik geng kiz,
erkek gibi givinen, erkek gibi konusan hatta bilek giiresi yapabilecek kadar erkeksi
bir kadin haline gelmistir. Kadinlanin kamusal alanda s6z sahibi olmadiklar ve
olsalar bile bunlar ancak eril bir kapasiteyle gerceklegtirmek zorunda olduklar:
gorisii “Sofér Nebahat” ile vurgulanmus olmaktadir.

Filmde ¢izilen k6tli kadin imaji burada da aymdir. Birlikte oldugu ana erkek
karakteri aldatan, onu seviese bile, onun sevdigi ana kadin karaktere tuzaklar kuran
ve sosyetik bir cevreden gelen sonu asla mutluluk olamayacak bir kadm karakterdir.
6.4.2 Bana Derler Fosforlu

Cekim Yih: 1969

Yiénetmen: Ertem Géreg

‘Oyuncular: Tirkan Soray, Engin Caglar, Miinir Ozkul, Mine Soley

Karakter analizleri:

Fosforlu: Erkeksi tavirlarla “macgo™ bir kadm goriinlimil ¢izen, ancak bu tavirlarim
sadece bir koruma kalkan: olarak kullanan oldukca ¢ekici ve kadmsi, son derece iyi
kalpli, fedakar ana kadin karakterdir.

Kemal (Omer): Basanli, yakisikli ve aski icin sahip oldugu her seyden
vazgegebilecek kadar sahiplenici bir sekilde yansitilmig ana erkek karakterdir,

Neriman: Ana kadm karakterle zit bir profil ¢izen, filmin koéti kadin karakteridir
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Zurna Kazim: Koruyuculugu ve iyi yiirekliligi on plana ¢rkarilmug son derece

olumlu bir yan erkek karakterdir.

Filmin Konusu: Kiiclik yasta annesini ve babasini kaybeden kiigiik kiz Zurna Kazim
tarafindan sahiplenir ve Fosforlu adiyla biiyiitiiliir. Fosforlu ve Zurna Kazim
sokaklarda sarki soyleyerek dans ederek gecimlerini saglamaktadirlar. Bir giin, kaza
gecirip hafizasint kaybeden nlti sarkict Kemal’le kargilagirlar ancak onun Kemal
oldugunu anlayamazlar ve ona Omer adim takarlar. Omer gecirdigi kaza sonucu kér
olmustur, Bir siire sonra Fosforlu ve Omer birbirlerine asik olurlar. Fosforlu, Zurna
Kemal ve kiigtik Hiiddaverdi onun gézlerini agtirmak i¢in para bulmaya calisirlar.

Sonunda Fosforlu’nun ¢aligtigi evdeki degerli yliziigi calmastyla para tamamlanir ve
gdzleri agilir. Ancak karist Neriman onu hastanede bulur, oynadigi oyunla Omer’i
Fosforlu ve arkadaslarindan uzaklagtirir. Ancak Omer kendisini aldatan karsindan
bosanmak iizeredir ve her yerde Fosforlu’yu aramaktadir. Fosforlu harsizhik
viiziinden 2 sene vatu cezaecvinden cikar ve arkadaglariyla Omer’in calistifi

gazinoya giderler. Iki sevgili burada karsilasirlar ve mutlu sonla film biter.
Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsiliyetleri cercevesinde filmin analizi:

“Bana Derler Fosforly” 50’1 yillarin sonunda ortaya ¢ikan, erkeksi kadm imajl
filmlerdeki kadin karakterlerle bénzerlik gosteren, ancak bu karakterlere gbre
kadinsilifs daha 6n planda olan Fosforlu adinda, sokaklarda sarky sovleyerek ve dans
ederek gecimini saglayan bir kadinin &ykiisiinii anlatmaktadir. Fosforlu kiigiik yagta
annesini, babasim kaybetmis ve bir bagkas tarafindan sahiplenilmis bir kadmdir.

Filmin ana kadin karakter fizerinden toplumsal cinsiyet rolleri cercevesinde analizini
yaptigimizda, fosforlu karakterinin, toplurnsal olarak bir kadindan beklenen her tiirlii
erdeme sahip olabildigini gbriiyoruz. Yasadig:i tiim olumsuziuklara ragmen
namusundan 6diin vermeyen bir karakter olarak, izleyici tarafindan olumlu bir
Ornektir. Maco ve erkeksi tavirlarim bir koruma kalkanr olarak kullanmugtir ¢iinkii
izleyiciye tlim zorluklara ragmen namusundan &diin vermedifi ve bunu
basarabilmesi i¢in de kendine “erkeksi” bir tavir edinmesi gerektii vurgulanmistir.
Hatta sevdigi adammn gozlerini actirmak icin paraya ihtiyact olmasina ragmen, evinde
cabistift adama degerli bir ylziik karsiiginda teslim olmamug, yiziigi hirsizlik

yaparak almay: yeglemistic. Bu durumda bile suf namusunu korudugu igin
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izleyicinin takdirini kazanmugtir. Yagamig oldufu zorluklar nedeniyie bir kadin
narinlifi ve kmlganhglm tastmasa da, astk oldugn erkegi bulunca o da
sinemamizdaki tim iyi kadm karakterler gibi onun kanatlar: altinda tekrar bir kadimn
narinligine vel hammefendiligine blirlinecektir,. Ancak goérsel olarak asla bir
erkeksilik s6z konusu degildir. Giyimi ve danslari son derece gekici ve kadmsidr,

Ancak cinselliginden ya da cinsel duygularindan herhangi bir ipucu vermemektedir,
Zaten filmlerimizde yansitilan kadin karakterlerin dogru kadin olmasimn en énemli
sartlarindan bir tanesi de budur. Filmin ana erkek karakteri Kemal’in (diger adiyla
Omer) hafizast verine geldikten sonra sevdigi kadin icin sShretinden dahi
vazgecmeyl diiglinebilmesi bir erkekten beklenemevecek kadar fedakar bir
davramstir. Bu durum toplumumuzda ve dolayisiyla filmlerimizde daba ¢ok kadm

karakterlerden beklenen bir davranistir.

Filmin kotit kadm karaktert Neriman ise, her kot kadindan beklenen bir gériintityle
karsimuza ¢ikmaktadir. Askili, kombinezon tarzinda bir gecelik ve yerde uzanarak
cinsel ¢agrisimlar iceren figiirler. Igki igen, kocasini aldatan ve toplumsal olarak asla
kabul géremeyecek bir kadin karakterdir. Iyi kadin karakterimiz mutlu sona ulastig:
gibi onun da sonu elbette ki felaket olmugtur. Ancak kocasim aldattigt adamm,
kendisini aldatwken yakalamasi ve onu bu yizden O&ldiirmesi, toplumun
onaylamadi1 bir karakter olsa da, bu tarz bir kadimn da aldatiimaya tahammiili

olmadigini gdstermektedir.

Fosforlu, filmin ¢esitli bolimlerinde sokakta ya da sahneden dans ederken karsimiza
cikmaktadir, Tim cilvesi ve edasiyla dans ederken kimi zaman erkeklerin kimi
zaman da sokaktaki halkin ilgi odagidir, Dans ederken yari ¢iplak bir danséz gibi
erotizm i¢ermese de, dans ettifi mekanda erkekler tarafindan ayni istismara maruz
kalabilmektedir. Zurnaci Kazim’in Fosforlu’vu koruma c¢abalarina karsin, erkek
izleyicilerden bir tanesinin “danséz oynatiyorsun biraz genis ol” diye bagirmasi, dans
eden kadina olan bakis agisimi ortaya koymustur. Fosforlu yari ciplak dans eden bir
kadin degildir, ancak uzun ve gdgsii acik elbisesi, saglari onu yari ¢iplak bir
danstzden daha ¢ekici yapabilmektedir, Konusal anlamda herhangi cinsel bir tema
sdz konusu olmasa da, mekanda bulunan erkeklerin yanlarma giderek figiirler
sergilemesi ve viicudunun her bélgesini kullanarak ettigi dans onu erkeginin

bakisinin odagt haline getirmektedir.
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6.4.3 At Avrat Silah

Cekim Yili: 1966

Yinetmen: Yilmaz Giiney

Oyuncular: Yilmaz Giiney, Nebahat Cehre

Karakter analizleri:
Yusufeuk: Saf, diirfist ve mert bir kéy delikanhs1. Filmin ana erkek karakteri.

Alicik: Filmin ana kadm karakteri. Erkek gibi biiylitiilmiis, erkek gibi givinen,
agirbaglt erkeksi bir karakter.

Filmin Konusu: Yusufcuk ailesinin “iyi bir avrat bul” 6§t tzerine sehre iner.
Kendine uygun bir avrat arar ancak bulamaz. Ciinkii gbérdiigii tlim kadimnlar onu kiiltiir
ve yasay1s tarzindan ¢ok fakhidir. Karsisina Alicik ¢ikar ve birbirlerini severler.

Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsilivetleri cercevesinde filmin analizi:

Toplumsal Cinsiyet Biyolojik midir yoksa kiiltiirel temellimidir sorusuna ana kadin
karakter Alicik az da olsa cevap verebilmektedir. Syle ki, &nceki film
orneklerimizde incelediimiz erkeksi ya da maco tavirli kadmm karakterlerimiz gibi
burada da erkeksi bir kadin vardir. Ancak Alicik’in onlardan ¢ok biiyiik bir farks
vardir O digerleri gibi bunu kendine meslegi geregi ya da kadinst 6zellikleri geregi
bir savunma kalkami olarak gelistirmemistir. Bu sekilde biiyiitlilmils, bu sekilde
yasamis ve buna alignugstir. Bir erkek gibi silah kullanabilmesi, bir erkegin karsisinda
erkek gibi davranmasi ve bu sekilde-giyinmesi onun biyolojik olarak kadin olmasma
ragmen, erkeksi aligkanbklarla ve davramg gekilleriyle biiyiitiilmiis olmasmdan
kaynaklanmaktadir. Ancak tiim bunlara ramen o da bir erkege asik olabilmektedir.
Bu da onun biyolojik varhiguun kamtidir. Nitekim erkegine giizel gdriinmek icin,
kuafore gidip, Ustinit bagmu de@istirmesi ve giizel bir kadin olarak kendini

begendirmek istemesi onun kadins1 duygulanm yansitmaktadir.

“At Avrat Silak” Turk erkeginin kahramanlifini ve olmazsa olmazim vurgulayan bir
sdylemdir. Filmde de bu sikca vurgulanmistir. Bir erkegin bu ti¢ seyi mutlaka tamam
olmali diye 6§iit vermistir babas1 Yusufgcuk’a. At ve silah, Tiirk erkeginin simgesidir.
Ozellikle nice savaslarda ve yazilan kahramanhk destanlarmda at ve silah

atalarimizin yaminda olmustur. Avrat, yani kadin da bir erkegin bir bakima
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gereksinimi olarak nitelendirtlmistir. ErkeSin at1 ve silahi gibi bir mali ya da ihtiyag

duydugu bir nesne gorevi gbrmektedir.

Filmde evlenilecek kadin olarak Alicik secilmistir. Buna karsin avrat aramaya ¢ikan
Yusufguk gece kuluplerinde gordiigii kadinlarin hepsi i¢in bunlardan avrat olmaz
diyerek, olmasi gereken kadin modelini belirlemigtir. Filmde ¢iplak kadin bedenleri
bol miktarda gosterilmigtir. Hamamda yikanan, ikinci simf bir kulupte soyunan,
bedensel hareketler ve yiiz ifadeleriyle tamamuyla cinsellik cafnstiran kadinlar bir
cinsel obje olarak kadin bedenini temsil etmigtir. Ciplak bir kadimn yatakta yatarak
Yusufeuk™n yanma ¢ekmesi onunda bir erkekten beklenmeyecek sekilde utangaglik
ifadesi gostermesi, bir kadimn iffetsizligini vurgulamugtir. Yusufcuk’on o kadar
kadm gordiikten sonra, erkeksi bir kadinla evlenmek isteyebilmesi de, iffetsiz ve
namus yoksunu kadinlardansa, erkeksi bir ve hichir cinsel ¢ekiciligi olmayan
namuslu kadmin toplumsal olarak tercih edildiginin gostergesidir. Seyirci bu sekilde
iffete davet edilmektedir.

6.5 Dansla Biitiinlesen Cingene Kadim Erotizmi

Kadin bedeni ilizerinden gerceklesen dans her zaman erotik bir cafrisim yapar.
Erotizmin o6lgiisti konuyla ve dans eden kadmin filmdeki konumuna baglh olarak
degisebilir. Dans, bir yasam sekli, bir desarj unsuru da olabilir. Ve yar1 ¢iplak dans
etmek sart degildir. Atesli Cingene ve Altn Kipeler filmlerinde bir eglence
mekamnda, yar ¢iplak dans eden kadin 6rnekleri yoktur. Ancak bedenin kullanimi,

erkeklere kur yaparcasina edilen dans her zaman bir cinsel cagrisim yapmaktadur.
6.5.1 Atesli Cingene

Cekim Yili: 1969

Yonetmen: Metin Erksan

Ovyuncalar; Tirkan Soray, Ediz Hun, Hulusi Kentmen, Altan Giinbay, Oya Peri

Karakter analizleri:

Gelincik: Tiirk sinemasindaki klasik ana kadmn karakter profili olan edilgen, fedakar,
erkefe boyun efen kadm karakterlerin tersine, inat¢1, erkege bas kaldiran ve teslim

olmayan bir profil ¢izmektedir.
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Derbeder Ali: Ana kadin karakterin karsisinda, daha fedakar, daha edilgen bir ana
erkek karakter profilidir.

Filmin Kenusu: Birbirlerini sevdikleri balde, bunu itiraf edemeyen Derbeder Ali ve
Gelincik iki Cingene genctir. Gelincik, giizelligiyle ve ¢ekicilifiyle etrafindaki tiim
erkekleri bilylilemektedir. Derbeder Ali’ye agtk olsa da ona tamtersi tavirlarla
davranir. Ali kendisine atilan bir iftira sonucu hapse girer ancak Gelincik’ten uzak
durmak istedigi i¢in de kendini savunmaz. Hapisten ciktiktan sonra Istanbul’da tinlii
bir sarkicinin kemancis: olarak ¢alismaya baglar. Gelincik de onu bulmak icin yollara
diiser. Ali’yi bulor ancak onun sarkici Sevda ile evienecedini duyunca geri déner.
Ancak Ali evlenmez ve Gelincik’e geri doner. Gelincik gercek babasi bulur, Egref
adinda bir zenginle evienmek iizereyken, Esref’in ona kotii davrandifimi goren Ali,

Gelincik’i kurtarsr. Film iki sevgilinin kavugmasiyla sona erer.
Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsiliyetleri cercevesinde filmin analizi:

Atesli Cingene, Cingenelerle bitytimiis bir kadin ve erkegin hikayesini anlatmaktadir.
Ancak konusal anlamda Cingene kiiltiiriinii cok fazla anlatan ve yansitan bir film

degildir. Clinkt filmin ana temast iki gencin birbirlerine olan agksdir.

Filmde ana kadm karakter Gelincik’i hem bedensel olarak, hem de tavirsal anlamda,
toplumumuzdaki Ttrk kadini ve ona olan bakis cevresinde bazi énemli noktalarla
degerlendirebiliriz; Atesli Cingene isminden de anlasilacag: gibi bir kadim temsil
eden ve onu simgeleyen bir Gzellik tagmmaktadyr. Filmin ismi bir kadim
nitelemektedir. Ancak atesli ve sehvetli gibi 6zellikler, sinemamizda genellikle ana
kadn karakter karsismda duran koti kadin karaktere aittir ve bu karakterler
izleyicinin onaylamad:fy karakterlerdir. Bu filmde ise ama kadin karakter bir
¢ingenedir. Ustelik viicudunun hatlarini sergilemekten kacinmayan, sevdigi erkegi
kiskandirmak i¢in de olsa erkeklerle oynagmaktan kaginmayan ve aski igin ¢ok hi¢bir
fedakarhikta bulunmayan tam tersi ona stirekli inat yapan bir karakterdir. Peki bu tarz
bir karakter izleyici tarafindan onaylanmayan ya da filmlerimizde hep mutsuzluga
ugrayan tarafken, Gelincik neden mutiu sona ulasan ve izleyicinin muthi olmasim
istedigi bir karakterdir? Bunu nedeni olabilir; |

- Atesli olanin ana kadin karakter olmass,

- Ana kadm karakteri oynayan sinema sanat¢isimn  halk  tarafindan

benimsenmis olmasi,(ne yaparsa yapsin izleyici onun tarafini tutuyor)
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- Tim c¢ekicihig ve sehvetli goriiniimiine karg:, ana erkek karaktere olan
sevgisinin ve agkinun izleyiciye tam anlamryla yansitilimis olmas,
- Birbirini seven iki insam ayirmaya caligan bir karakter olmamas,

- Ne olursa olsun kimsevle cinsel anlamda bir miinasebete girmemesi.

Filmdeki kadm temas: icinde, en dnemlisi de, Gelincik’in yaptigs danslardir. O bir
¢ingenedir ve i¢inde bulundugu kiiltiir geregi dans etmek ya da gbbek atmak onu i¢in
bir dejarj bir eglence aracidir. Ancak Gelincigin figlirlerinde bir cinsel ¢agrisim ya
da erotizm duygusunun olmadifim sdyleyemeyiz. Dans ederken bir oryantal gibi
yar1 ¢iplak degildir, ama dekolteli bluzu ve kivrak kaca hareketleriyle yar giplak bir
oryantalden daha cekici ve etkileyici goriinebilmektedir. Danst actkea bir cinsellik
icermemektedir, ancak dans ederken kur vaparcasmna etrafindaki erkeklere
odaklanmasi, dansm igindeki gizli cinselligi ortaya c¢ikarmakta ve “ategli”

sOzcligiiniin i¢ini doldurmaktadir.

6.5.2 Altin Kiipeler

Cekim Yili: 1966

Yoénetmen: Orhan Aksoy

Oyuncular: Tiirkan Soray, Ediz Hun, Stileyman Turan

Karakter analizleri;

Aylin: Ana kadmn karakter Aylin, akills, ¢ekici ve erkegi koruyup kollayan bir kadn
karakter olarak sunulmustur.

Turgut: Turgut ise, vatant i¢in savasan, cesur ama ¢ok dzellikli bir karakter degildir.

Filmin Konusu: Turgut, 1.Diinya Savasi’nda gérevli ve bu gérev icin Bulgaristan’a
giden bir Ttirk subayidir. Aylin ise bir Cingene kizidir. Turgut gorev sirasinda Aylin’
rastlar. Aylin onu Bulgar askerlerinden koruyabilmek igin her tiirlii seyi yapar hatta
Turgut’n Cingene kihgina bile sokar. Birbirlerine agik olurlar ve film Aylin’in

Turgut’u korumak ugruna vurulup lmesiyle sona erer.
Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsiliyetleri cergevesinde filmin analizi:

Filmde konusal anlamda olmasa bile, gorsel anlamda etkili bir kadin portresi
cizilmigtir. Avlin, filmin basmdan sonuna kadar fiziki goriniimiiyle oldukca

etkileyicidir. Sinemamizda agki vagayan ancak cinselligi asla yasayamayan kadm
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tiplemesi bu filmde de degisiklik gostermemistir. 60°li yillarda ciplakhik kot
kadmnlara mahsustur ancak, Tiirkan Soray uzun elbiseli fakat oldukea gekici gogiis
dekoltesiyle tam anlamiyla ¢iplak olmasa da, ¢iplak bir kadindan daha fazla
etkileyicidir. Bir kadimn bedenini sergilemesi ya da cinsellifini yasamas: 80°li
yillara kadar kotli olmakla eg anlamliydi ancak bu tarz gizli kadin erotizmi dzellikle
ana kadm karakterler icin ¢ok olasi bir durumdur. Elbette ki o ana kadin karakterdir
ve bu yitzden sevdigi erkek ona herhangi bir cinsel i¢ giidiiyle yaklasamaz. Fakat
izleyicide uyandirdigr etki tam anlamiyla seyirlik bir kadmun cagnstirdigs cinsel
duygulardir. Elbette bir Cingene kadimin konu edildigi bir filmin danssiz olmas:
imkansizdir. Aylin tiim erotizmiyle yine dans eder. Once bir Cingene eglencesinde
daha sonra Bulgar askerleri oyalamak icin bedeninin titm hatlarnim kullanir. Yine
erkefii etkilemek i¢in dans sanat deil ara¢ olarak kullamilmugtir. Amac askerleri
oyalayip Tiirk subayr Turgut’a yardim etmektir. Nitekim basanh da olmustur. Atesh
Cingene Vle Altim Kiipeler bir Cingene kadimin hikayesidir ancak ikisinde de akilda
kalan erkek bakisi odagindaki ¢ekici kadmn bedeni ve cinsel igerikli dans figiirleridir.

6.6 Gibek Dansi, Striptiz ve Oteki Kadmn

Bir kadmin viicudunu sergilemesi, erotik ¢agrigimlar yapan danslar yapmas: dzellikle
60’11 yillarda kadmin “6teki” olarak adlandiriimas: anlamina gelmekteydi. Yani, iyi
aile kadin, saf bir gen¢ kiz degildi. Viicudunu pazarlayan, hatta cinselligini 6zgiirce
yasayan bir kadm asla dogru bir kadin olamazdi. Bu durum, filmlerdeki anlatifarda
da bu sekilde yansitilmus ve izleyici gereken mesaji almustir. “Ben Bir Sokak
Kadinyyim” hem toplumun bekarete verdigi 6nemin, hem dans eden yar1 ¢iplak bir
kadmin daima “k&ti” olmasmun, hem de agkm bir arada islendigi filmlere drnek

teskil etmesi bakimindan incelenecektir.

6.6.1. Ben Bir Sokak Kadimyum

Cekim Yili: 1966

Yonetmen: Ertem Egilmez |
Oyuncular: Fatma Girik, Kartal Tibet, Miinir Ozkul

Karakter analizleri:
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Funda (Feride): Filmin basinda saf, temiz bir geng kiz olarak karsimiza cikmugtir.,
Bekaretini kaybettikten sonra da, énce dansozlik sonra liks mekanlarda striptiz
yapan, zengin erkeklerle paralarn icin birlikte olan, toplum tarafindan asla
onaylanmayan bir kadin profili ¢izmigtir. Ancak Funda burada dramatik bir olay
Orglistiniin kahramanidir. Ailesi tarafindan reddedildikten sonra sokaklara diigmiis ve
bu hayata mecbur olmustur. Dolayisiyla seyirci de kizginlik degil, acima duygusu
uyandirmugtir. Yasadigi hayat nasil olursa olsun, o da yine sevdigi erkegi bulunca
yagsadif1 hayattan, paradan ve likksten vazgecebilecek kadar olumlu ve fedakar bir

kadm profili ¢izmistir,

Ferdi: Yakisikli ve orta halli bir hayat ya§ayaﬁ, erkeksi kiskancliklarindan ve
sahiplenme duygusundan sevdigi kadmla birlikte olabilmek ugruna vazgecmek
zorunda kalmis bir genctir. Tiirk sinemasinda, bir fahisenin yzi da vamp koti
kadinlarin pengesine diisiip onlara asik olan erkekler sik¢a islenmistir. Ferdi’de boyle
bir kadma agtk olmus ve sirf onunla olabilmek i¢in, sevdii kadimin metres oldugu

bir yasam tarzini kabul etmek zorunda kalmustir.

Filmin Konusu: Feride tutucu bir ailenin “temiz” kizidir. Bir genci sever ve onunla
birlikte olur, bekaretini kaybeder. Ailesi bu yiizden onu reddeder ve evden kovar.
Feride bir cadir dansozii olur ve adi artik Funda’dir. Bir giin karsisina Ferdi adinda
bir gen¢ cikar, birbirlerine asik olurlar. Ancak Funda yaptifi isten ve kendisinden
utanmaktadir. Bu yiizden ona kim oldugunu anlatmaz. Kendisini eski haliyle tanator.
Funda ¢ok tnli olur ve litkks mekanlarda striptiz yapmaya baglar. Bir glin Ferdi ile
tekrar karsilasirlar. Ancak- bu sefer Ferdi onun gercek kimligini gormiistitr. Funda
zengin bir adamin metresidir. Yine de ondan vazgecmez. Ta ki annesi, Funda’ya
oglunu brrakmasim ona layik olmadifimn sdylevene kadar. Ferdi’yi kendisinden
nefret ettirmeye c¢alisan Funda amansiz bir hastalifa yekalandigimi 6grenir. Son

nefesini de sevdigi adamun kollarnda verir,
Toplumsal cinsiyet roleri ve beden temsiliyetleri cercevesinde filmin analizi:

Ben Bir Sokak Kadimiyim, birgok temayr ve dzelligi icinde barindiran bir filmdir.
Sahne olgusu, Tiirk sinemasindaki kadmn starlar tarafindan ¢okca kullaniimzg, temas:
ask olan bircok melodramda karsimiza ¢ikmistir, Ana kadin karakterimiz bazen
bagarili bir sarkict, bir cadir dansgisi, bazen de sokaklar da dans edip sark: s6yleyen
fakir bir genc kiz olarak karsmmiza ¢ikmistir.
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Ele aldigmmiz konu ve tema ise yine agk tizerinedir. Feride (Funda), yasadig1 bazi

talihsizlikler yiiziinden bir cadir dansdzii olmak zorunda kalmistir. Kendisini

bekaretini kaybettifi icin reddeden ailesini yasadiklarindan sorumlu  tutarak

affetmemigstir. Konuoyu, toplumsal baglamda belli bagi yonleriyle ele alirsak su

sekilde Ozetleyebiliriz;

Bekaret kavrami, toplumun bir genc kiz {izerinde kurdugu en dnemli tabu
olarak bu filmde iglenmistir. Ayrica genc kuzin, hi¢ istemedigi halde basina
boyle bir olayin gelmesi de, filmlerde cinsiyetsizmis gibi sunulan saf geng
kazlarimizin cinsel anlamda ki tek yansitilisidir. Bu filmdeki tiim olaylara,
Feride’nin bekaretini kaybetmesi neden olmusg ve ailesi de kizlanm

kaybetmek ugruna onu sokaga atmagtir.

Funda’nin ¢adirlarda dansézlilk yapmas: “kotli” bir sey gibi vurgulanmigtir.

Ciinkli Funda yaptigi isten utandifii bu hale ailesi yiiziinden geldiZini
stirekli dile getirmistir. Kendisini “gezici ¢adirlarin ¢iplak dansdzii” olarak
adlandirmastir. Dansézlitk meslegini kiiciimsemis ve bundan utanmistir. Dans
burada bir sanat olarak degil, mecbur kalindig: icin yapilan ve utamlacak bir

i gibi yansitilmagtir.

Filmde Funda'nin &nce fakir kesime hitap eden cadirlarda gbbek dans:
yapmast, tnlit olduktan sonra da litks mekanlarda striptiz yapmaya baslamast,
gbbek dansim diislik tabaka, striptizi ise burjuva kesim ile 6zdeglegtirmigtir.

Striptiz. sahneleri hi¢ kuskusuz erotizm i¢ermektedir. Viicudunu oksayarak
merdivenlerden inmesi, gozleri kapah ve afir bir ifadeyle soyunmaya

baglamas; tam anlamiyla cinsel ve erotik bir temay: yansitmaktadir.

Funda, zengin adamlarin metresi olan, birkac kisivle aymi anda birlikte
olabilen, ve toplum tarafindan asla onaylanmayacak bir kadin profili
cizmistir. Ancak bunu gercekten isteyen ya da bunu kendi istegiyle tercih
etmis bir kadin degildir. Dolayisiyla 6fke ve nefret degil, acima ve merhamet
duygusu uyandirmaktadir. Clinkii o ana kadin karakterdir. Ve kendi istegiyle
kotii yola digmesi ¢ok olasi degildir. Bu daima ana kadin karakterin
karsisinda olan yan kadin karaktere ait bir durumdur ve genellikle bu kadinlar

seyircide 6fke duygusu uyandirmaktadir.
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- Funda, sevdigi erkekle karsilaginca tiim benligivle sevdigi erkege ait olmak
isteyen ve yasadifs her seyi birakip onun himayesine girebilecek kadar da
“aile kadim™dir. Bu durum sinemamizda kadmn karakterlerin olmazsa
olmazidir. Ne yasamus olurlarsa olsun seyirciyle aralarindaki bag en ¢ok bu
sayede kurulmaktadir.

- 6.6.2 Ben Oldiik¢e Yasarim
Cekim Yih: 1965
Yonetmen: Duygu Sagiroglu
Oyupcular: Yilmaz Gliney, Selma Giineri
Karakter analizleri:

Ahmet: Sevdidi kadina sahip ¢ikmak isteyen, onu kendi can pahasina sahiplenen ve
koruyan, yigit bir tasra delikanlisi. Toplumun erkege yilkledigi ve dzdeslestirdigi,

yigitlik ve namus gibi kavramlar lizerinde barindiran filmin ana erkek karakteri.

Zeyno: Calismak zorunda kaldig: i¢in pavyonda dansozliik vapan ve kurtarilmayi

bekleyen filmin ana kadin karakteri.

Filmin Konusu: Annesinin, babasimun intikamini almak i¢in kan davasina zorladig
Ahmet buna kars1 ¢ikar ve Istanbul’a gelir. Gittigi bir pavyonda dansézlitk yapan
kiza asik olur ve o pavyonda fedai olarak ¢alismaya baglar. Ancak bu kiz pavyonun
sahipleri tarafindan baska erkeklere sunulmaktadir. Danséz Zeyno hi¢ istemedigi
halde bu 1§1 yapmaktadir. Ahmet ise her gseye ragmen onu kurtarmak ve-kadim
yapmak istemektedir. Zengin yagh bir erkege sunulan ve Zeyno kacar ve Ahmet’e
sigmir. Ancak Ahmet tiim bunlar: camyla ddeyecektir.

Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsiliyetleri cercevesinde filmin analizi:

“Ben Oldiikge Yagarim” danstz bir kizla bir tasla delikanlisiun umutsuz agkim
anlatmaktadir. Dansézlik kavrami bu filmde de bataga diismis bir kadinin meslegi
olarak sunulmustur. Kadin hi¢ istemedigi halde bu igi yapmaktadir, Utandifi dans
etmek degil, yar: ¢iplak olmasidir. Ve her yan ¢iplak kadin erkeklere sunulabilecek
bir obje gorevi gormektedir. Burada yine toplumumuzun en Onemli namus
kavramlarindan biri olan bekaret olgusu vurgulanmaktadir. Erkeklere sunulan

Danséz Zeyno “ben daha kizim” diyerek bunu reddeder. Asik oldugu erkege ise
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“kendimi sana sakladim™ der ve onunla birlikie olur. Ana karakterlerimizin
cinsiyetsizmis gibi sunuldugu filmlerin aksine bu filmin sira dis1 bir ¢izgisi vardir.
Ancak bir barda danstzlik yapan kadmun mutlak diismiis oldugu kamisi burada da
hakimdir. Dans, bir sanat olarak degil, mecbur kalindig1 icin yapilan bir seydir ve

bedenin bu gekilde sergilenmesi hi¢bir sanatsal deZer tasitmamaktadir,

Buna karsm erkegin sahiplenme duygusu, “seni artik kapinin 6niine bile ¢ikarmam”
deyisi, kadimn bir erkek himayesinde ve onun kararlariyla yasamak zorunda olan bir
varhk oldugunu vurgulamistir. Kadinin bundan bir gikayeti yoktur, sevdifi erkege
asla karst gelemez. Kadin korunmaya kurtarilmaya muhtag bir varlikttr. Mutlak onu
sahiplenen ve korumas: gereken bir erkege ihtiyact vardr. Aksi halde diistiigi

bataktan asla ¢ikamaz gercegi bu filmde de oldukga net bir bigimde vurgulanmstir.

6.6.3 Giinege Giden Yol
Cekim Yili: 1965
Yénetmen: Halit Refig

Oyuncular: Ayhan Isik, Selda Alkor, Muzaffer Tema, Feridun Colgecen, Necdet
Caglar, Luisi Vial.

Karakter analizleri:

Handan: Filmin ana kadm karakteridir. Zengin bir ailenin, asil ve glizel k121 olan
Handan, dik basli, ailesine dahi boyun egmeyen, zenginlifine ragmen paraya deil
sevgiye Onem veren bir kadindir. Olumlu bir profil ¢izmektedir. Yalnizca evlilik dist
bir beraberlikle ¢ocuk sahibi olmasi, kadimn toplumsal rolleri icin onaylanmayan bir
duramdur.

Nazmi: Filmin ana erkek karakteridir. Diiriist ve caliskan bir gengtir. Mithendis
olmasina ragmen gecimini tamircilik yaparak kazanmaktadir. Giglii, akills ve sevdigi
kadma sahip ¢ikan bir erkek olarak olumlu bir profil ¢izmektedir.

Rauf: Toplumsal degerlerden yoksun olan ve dnem verdigi tek sey para olan filmin

kot erkek karakteridir,

Sitkr: Kaziny, ticari gikarlar igin istemedigi bir adamla eviendirebilecek kadar

duygusuz ve bencil bir karakterdir.
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Jiilyet Von Borjin: Filmin konusu fizerinde ¢ok etkili olmayan bir karakter olmasina
ragmen, kadin glizellifinin ve g¢ekicilifinin adete bir mal gibi kullaniimas: agisindan
iyl bir 6rnektir.

Filmin Konusu: Sitki bey evinde verilen partinin sonunda misafirlerini tekneyle
gezdirmek ister. Teknenin calismadifim fark ederle ve tekneyi tamir etmek igin
Nazmi gelir. Handan ilk gortiste Nazmi’den hoslanir ve gériismeye baglarlar. Rauf
ise Handan ile evienmek istemekte ancak Handan babasimn zorlamalarina rafmen
Rauf ile evlenmeyi kabul etmemektedir. Handan’m Nazmi'yi sevdigini 6renen
Rauf, Nazmi’nin babasim Sldiirmiistiir ancak buna kaza siisii verir. Handan’in erkek
kardesi, Nazmi ve Handan’m iligkilerini duyduktan sonra buna tepki gésterir. Bunu
firsat bilen Rauf bir plan kurarak Handan’in kardesini 6ldiiriir ve sugu Nazmi’nin
lizerine atar. Bu srrada Handan hamiledir ve ¢ocugunu diinyaya getirmek i¢in Rauf
ile evienmeyi kabul eder. Nazmi ise hapiste arkadas oldufn Arif’in kacis planiyla
maden ocafina ulagarak Rauf’dan intikam almaya kararlidir. Hapisten ¢ikan Nazmi
zengin bir igadami olarak Rauf’dan ve Sitkr’dan Colakoglu ismivle intikamuim alir.
Rauf hapse girer, Sitk1 ise tim mal varhfim kaybederek intihar eder. Nazmi ve

Handan ogullariyla birlikte muthu sona ulasirlar.
Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsiliyetleri cercevesinde filmin analizi:

Filmde, striptiz sahnesi ana karakterle ve konuyla baglantisiz bir sekilde yer almastir.
Striptizei kadin, bedenini zengin erkekleri tuzaga disiirip onlardan kétl erkek
karakter Rauf’a bilgi sizdirmak icin kullanmaktadir. Hem striptizei hem kotii olmasi,
izleyici de hicbir sekilde iyi duygular uyandirmamaktadir. Ciplaklik ve beden sadece
bir aragtir. Ciink{t dramatik bir temanin iginde sadece bir yan unsurdur. Kadimn
neden striptizci oldugu seyirciyi ilgilendirmeyen bir konudur. Dolayisiyla izleyiciyle,
strptizei arasinda bir bag kurulamamaktadir. Bir Snceki filmde ana kadun karakterin
neden ve nasil bu mesledi sectigi ana temayken, burada sadece filmin bir boliimiinde
kendini gosteren bir kadin olarak kalmustir. Kadin bedeni kétiilitk unsuru ve erkegi
bastan ¢ikarma aract olarak kullamlmustiz,

Film, kotilerin cezasmu buldugu, iyilerin kavusup mutln oldugu bir ask
melodramidir. Ana kadin karakter Handan zengin bir ailenin geng ve giizel kizidar.
Nazmi ise fakir bir balik¢inin mithendis ogludur. Ortada klasik bir zengin kiz fakir
erkek ask hikayesi vardir. Alisitlamin aksine ana kadin karakterimiz, filmin ilk
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sahnelerinden itibaren bikiniyle boy g&stermekte, sevdigi erkegi opmekte bir kusur
gérmemekte ve kadinhigini yasamaktadir. Hatta sevdigi erkekten evlenmeden hamile
kalip bunu ailesine styleyecek kadar da cesur bir krzdir. Bunun sebebi, mensubu
oldugu ailenin zengin ve ddnem standartlarma gore daha cagdag bir hayata sahip
olmas: olabilir. Toplumun diisiik tabakasim konu alan filmlerde bekaret ya da cinsel
konular bir tabu olarak konusulamazken, elit kesimi konu alan filmlerde cinsel
duygularm daha Ozgiirce yasandigimi stylemek yanhs olmaz. Ancak aile ne kadar
zengin olursa olsun kizlanim maddi ve ticari cikarlar dogrultusunda istemedigi bir
erkekle evlendirmek istemislerdir. Bu da hangi tabakaya ait olursa olsun Tiirk
sinemasinda gen¢ kizlarimizin basina ¢ok sik gelen bir durumdur. Elit kesimin de,
tipki kéylerde baghk parasi kargiligr satilan kizlarimiz gibi kendi kizlanm satisa
cikarmalar, tabaka ne olursa olsun iplerin yine bir kadinin elinde olmadig:

ditstincesini vurgulamaktadir.

6.7 Fantastik Tiirk Sinemasinda “Kitii Kadin Erotizmi”

Tirk sinemasindaki fantastik film 6rneklerinde, erkekle Szdeslesen kavramiar olan
kahramanlik, vigitlik gibi unsurlar abartilarak yansitihmistir. Bunun vaminda giichii
kot kadinlara en ¢ok bu filmlerde rastlanilmaktadir. Buradaki giic kavramu elbette
fiziki giic degildir. Kahramam tuzafa diistirmek icin bu ugurda her seyi yapan
dogatistii giiclere sahip kotii kadinlar, kahramana karg1 gelen kétil prensesler, kimligi
belirsiz iskelet kostiimlii kétii kahramamin sehvetli seks koleleri, bedenlerini ve

kadins: 6zelliklerini kotiilik unsuru olarak kullanmaktadirlar.
6.7.1 Tarkan Giimiis Eyer

Cekim Yih:1970

Yionetmen: Mehmet Aslan

Oyuncular: Kartal Tibet, Eva Bender, Bilal Inci, Reha Yurdakul

Karakter analizleri: Film fantastik bir kahramanbk filmi oldugu icin elbette ki
erkek karakterier ana rolit fistlenmigtir. Tarkan, kétitllerin karsisinda intikam alméya
caligan yigit, gliclii ana erkek karakier, Kostok ise Hun diigman, kadn diigkiinii, k&ti
erkek karakter olarak karsimuza ¢ikmaktadar.
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Filmin Konusu: Altar, Hun kalesi komutanidir. Atilla’mun ona hediye ettigi glimiis
ever, Alan Bey’i Kostok’un eline gecmistir. Bu sirada oglu Tan da bityiicii Gosha’nmn
eline gegmigtir. Kostok Hun komutami Altar’dan kurtulmak ister ve soyunu
kurutmaya kararlidir. Altar’s oldiirmiistiir ancak aym giinlerde dogan Tarkan
slitannest tarafindan korunmus ve siitanne Olmek fizereyken bir kurtun yanmna
birakilmugtir. Tarkan kurt tarafindan biiyttiiliir. Yular sonra sakat Tulga onlar
kafesten ¢ikararak Tarkan’a her geyt anlatir ve Tarkan bundan sonra hem giimiis
eyeri ele gegirmek hem de soyunun intikamunt almak i¢in dilgmanlanyla savagir ve

intikamum alir.
Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsilivetleri ¢ercevesinde filmin analizi:

“Tarkan Giimils Eyer” Hun Tiirklerinin kahramanlik savasini konu alan bir filmdir.
Tirk toplumunda “erkek™ figiirii s6z konusu olunca akla gelen itk sey, kahramanlik,
yigiﬂik, mertlik gibi erdemlerdir. Dolayisivla Tarkan, Tiirk toplumunun ideal erkek
profiline birebir uymaktadir. Bununla beraber Tarkan Gimils Eyer tam anlamuyla
tarihi bir film degildir.

Turk kadinm, toplumumuzun kahramanlik tarihinde c¢ok &nemli bir yere sahip
olmasma karsin, yasam alamummn ve yapabileceklerinin genel olarak “6zel” alanla
sinirlandirilmast bir tezat olusturmaktadir. Nitekim bu filmde de 6nemli bir kadin
karakter bulunmamaktadir. Filmde yer alan kadinlar ya masaj yaparken, ya da
sevigirken karsimiza ¢ikmglardir. Tek etkili kadmn karakter Gosha ise biiyii yvapan,
kot bir karakterdir. Gosha’'mun bedensel hareketler sergileyerek yaptigi hareketler
bilytiyil ifade etmektedir. Gogha’nin neredeyse tiim biiyli sahnelerinde ¢iplak olmast,
kotilikle dzdeglesen biiylinting ¢iplak kadin bedeni ve viicutla yapilan bir takim
hareketler izerinden gerceklestigini ifade

Biytintin insanlar (zerinde kot etkiler yaratugt bilinmelcedir. Dini bakimdan da
giinah olan biiyii, Tiirk masallarinda, masal .uya.riama& olan filmlerde, kotii kadinlar
aracilifiyla aktarilmustir. Toplumda, bilyli yapan erkeklere rastlanmakla birlikte,
Tirk sinemasinda biiyli genel olarak kadinlar fizerinden yansitilmaktadir. Biiylicliler
¢irkin, kulaga hos gelmeyen sesleri olan, uzun tirnaklarina dikkat ¢ekilen ve genel
olarak insanda korku etkisi varatan sekillerde sunulmuslardir. Tirk sinemasinin
genelinde 1se bitylicli kadinlar yine bedensel 6zellikleriyle dikkat cekmiglerdir.
Burada ise biiylcli Gogha cok cekici ve giizel bir kadindir. Ancak kot bir
karakterdir. Ve c¢iplak bedeni onun kotilik semboliidiir, Giinah kavramiyia
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agtklanabilecek iki 6ge olan ¢iplak kadin bedeni ve biiylintin bir arada kullanilmasi
hem ¢iplakhgm kot kabul edilmesine hem de biiylinin kétiliigine burgu
yapmaktadir. Gogha sadece ¢iplak degildir. Ciplak bedeniyle sergiledigi hareketler
bliyliyli tamamlayan unsurlardir. Mutlaka cezalandmrilmas: gereken bir karakterdir,
Nitekim filmin sonunda, Tarkan’a yaptifi ayin sirasinda kotiiligii temsil eden bir

takim beden hareketleri sergilemis ve sonu 8liim olmustur.

6.7.2. Kilink Ucan Adama Kars:
Cekim Yih; 1967
Yénetmen: Yilmaz Atadeniz

Oyuncular: Suzan Avci, Hiiseyin Peyda, Mine Soley, Pervin Par, Irfan Atasoy,

Feridun Colgecen, Muzaffer Tema
Karakter analizleri:

Kilink: Cani, sadist ruhly, iskelet kiyafetiyle diismanlarima kars1 savas adan kotii bir
kahramandur.

Dina: Kilink’in sevgilisi, sartgin, suh bir kadin.

Filmin Konusu: Diinyay1 ele gecirmesi icin gerekli olan iksiri vermek istemeyen
profesdr Hulusi Kilink tarafindan §ldiiritliir. Profesoriin oglu babasimn mezari
basinda dua ederken, sakall bir dede ¢ikip, ona babasimn mtikammi almasim syler.
Ve ogul “sadem” diyerek ugan adama doniisiir. Film iki kahramann birbirlerine olan

savasini anlatmaktadir.

Toplumsal cinsivet rolleri ve beden temsiliyetleri cercevesinde filmin analizi:

1965-1970 déneminde Kilink Soy ve Oldilr (1967), Mandrak’e Kilinke Karst (1967),
Saskin Hafiye Kilink'e karst (1967), Kilink Frankestayn'a Karsi (1967), Kilink
Caniler Krali (1967), Kilink Oliller Konusmaz (1967), Kilink Istanbul’da (1967) ve
Disi Kilink (1967) olmak tizere Kilink serisi filmleri ¢ekilmistir. Klink kétiiditr ancak
buna ragmen ylicelestirilmis, kahramanlagtinlmistir. Elbette bir kahramanm, bu
kahraman koétli de olsa, ¢ekici kadinlara thtiyac: vardir. Bu birden fazla da olabilir,
Hepsi suhtur ve en az Kilink kadar tehlikelidir. Kilink bir sevgilisiyle Opiisiirken
diger sevgilisi de karsisinda erotik bir sekilde dans edebilir. Fonda bagka erkeklerle
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sevisen kadmlar, ciplaklik ve kadin bedeni kotilagin esiri olan objeler gibi

yansttilmigtir.

Sahnelerdeki bedensel yakinlagmalarim duygusal anlamda bir boyutu olmadig i¢in
herhangi bir ¢ekiciligi de yoktur ashinda. Clink{i erotizm de duygu ve konuyla
biitiinlttk gerektiren bir olgudur. Bunun disindaki unsurlart “teghir” olarak
nitelendirebiliriz. Ornegin kirbaglanan yari ¢iplak kadimn zevkle qilik atmast
mazogist bir duyguyu c¢agnstumaktadir. Kilink’in sevigtigi  kadinlar, iskelet
gorimiimlii bir erkegi dpmekten zevk almaktadirlar. Bir kadm olarak, seks objesi ya

da kimligi belirsiz bir varhifin seks kolesi konumundadirlar.
6.7.3 Malkoc¢oglu - Kara Korsan
Cekim Yih: 1968

Yonetmen: Siireyya Duru, Remzi Jontiirk

Oyuncular: Ciineyt Arkin, Nebahat Cehre, Tanju Giirsu, Birsen Ayda, Kayhan
Yildizoglu

Karakter analizleri:

Malkocoglu: Filmin ana erkek kahramamdar. Cesur ve giiglii bir karakterdir.
Prenses Elena: Genel olarak olumlu ve giiclit bir kadin profili ¢izmektedir.
Prenses Anna: Elena’nin karsisinda, filmin koti kadin karakteridir.

Filmin Konusu: Film, Osmanli akincisi Malkogoglu’nun, kacirilan Sehzadeyi,
Hristivanlardan korumak i¢in verdigi miicadeleyi anlatmaktadir.

Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsiliyetleri ¢ercevesinde filmin analizi:

Tarihi olaylardan esinlenerek kurgulanan filmde, erkeklik ve kahramanbk emsali
Malkogoghu’dur. Kahramanhgm erkeklikle dzdeslesen bir sifat olarak, ozellikle
fantastik filmlerde yaratilan kahramanlar aracilifryla abartils bir sekilde sunulmustur.
Filmdeki kadmn karakterler, Prenses Anna ve Prenses Elena’dir. Anna, k6t bir
prensestir. Malkogoghi’nu etkileyebilmek ve tuzak kurabilmek i¢in yar ¢iplak
vaziyette ve ¢esitli figlirler sergileyerek, kadmligun kullanmaktadr. Burada vine

ciplakbk ve kadmbik kotiiliife yardunct olmak icin silah olarak kullanilmaktadir.
Cesitli bedensel hareketler de bu silahin parcasidir. Ciinkii beden hareketleri, kadin
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¢iplakligima daha erotik bir agr getirmektedir. Bu da erkefi etkileyebilecek dnemtli bir
silah olarak bu filmde de kullantlmustir.

Diger prenses Elena ise olumlu bir sekilde sunulmugtur. Hristiyan olmasina ragmen,
Prens Lucio ve Elena’nuin karsisinda olmugtur. O da kadinhiim Malkocoglu® na agik
olarak g&stermistir. Cizdigi olumlu profilin sonucunda, Miisliimanlarla birlikte
yanmak {izereyken kelime-1 sahadet getirerek Miisliiman olmustur ve Malkogoglu ile
mutluluga dogru yol almistir. Burada Tiirk sinemasindaki klasik ivi kadin k&tii kadin
tiplemesi yokmus gibi gériinse de, filmin vamp kadin: Anna, agk kadim1 da Elena
diyebiliriz. Dogru kadin olmammn iizerinden Miisliimanlifa da vurgu yapidigm
styleyebiliriz. Filmde Miislimanlar, Hristiyanlar tarafindan esir almmus ve
iskencelere maruz kalmuslardir. Prens Lucio kendi cocugunu dldiirebilecek kadar
zilimdir. Oysa Mislimanlar tiim aclik ve eziyetlere ragmen inanclarindan ve
tyiliklerinden 6diin vermemislerdir. Nitekim sonunda kazanan onlar olmugtur. Elena

da vamp ya da kétii bir profil ¢izmedigi icin Miislitman olmaya layik olmustur.

6.8 Kaderine Boyun Egmeyen Bir Koy Kadmi: Fatma

Ozellikle kirsal kesimde, kadinlarin edilgen konumuna kars: koyamamas: ve erkegin
her tiirli zulmime boyun efmek zorunda kalmasi giintimiizde dahi &niine
gecilemeyen bir gergektir. Zorla evlendirilen geng kizlar, eslerinin her tirlii siddetine
boyun egmek zorunda kalan kadinlar, tecaviize ufrayan kizlar toplumun her
kesiminde kara bir leke olarak yerini korumaktadir. Namus cinayetieriyle hayatim
kaybeden ve yagadiklarimn altinda ezilip intihar-eden kadinlar toplamsal gerceklerin
en tiziici taraflanidr.

Kuyu filminde, istemedigi bir erkek tarafindan kacgirilan ve iskence edilen ancak

daima direnen bir kdy kizinin hikayesi anlatilmaktadir.

6.8.1 Kuyu

Cekim Yili: 1968

Yinetmen: Metin Erksan

Oyuncular: Nil Goncii, Hayati Hamzaoglu, Alive Rona

Karakter analizleri:
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Fatma: Filmin cok konusmayan ana kadin karakteri. Kisiligi itibariyle, erkege karsi
direnebilen, cant pahasina boyun egmeyen giiclii bir kéy kadmudir. Kadin seyirciyi
psikolojik anlamda olumtu etkileyebilecek bir profil ¢izilmigtir,

Osman: Erkek olmammn tiim getirilerini kadin {izerinde kullanan, takintil: ve tehlikeli
ana erkek karakterdir.

Filmin Konusu: Fatma, kendisiyle evlenmek isteyen Osman’1 reddetmistir. Ancak
Osman Fatma’dan vazgegmek istememektedir. Fatma’yr kagirir ve ona kendisiyle
evlenmesi igin baski vapar. Fatma’da cam pahasma dahi onunla asla
evienmeyecegini séyier. Osman, Fatma’y1 beline ip baglayarak giinlerce siiriikler ve
onunia zorla birlikte olur. Ancak jandarmalar tarafindan yakalanir. Hapiste bir silire
yatar. Ciktiktan sonra Fatma'yi yine kacirir ancak yine jandarmalar tarafindan
yakalanmir. Bu arada Fatma’nin annesi de onu isteyen bagka bir adamla evlenmesi
konusunda ikna etmeye caligir. Fatma ikna olur ancak nikah glinii nikahtan kagar.
Bir agaca ip baglayip kendini dldiirmek isterken, idam mahkumu Mehmet tarafindan
kurtarihir, Onunla dagda kendi istegiyle yasar ve birlikte olur. Mehmet jandarma
tarafindan yakalanir. Fatma evine déner ancak bu sefer annesi ve babasi onu istemez.
Fatma yine hapisten ¢ikan Osman tarafindan kacirilir. Osman elini yliziindl yikamak
icin bir kuyuya indigi esnada, Fatma tistiine taglar: atarak Osman’1 dldiirtir ve kuyuyu
taglarla kapatir. Kendini de asar.

Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsiliyetleri ¢cercevesinde filmin analizi:

“Kuyu” bir kadimn toplumsal kaderini gézler dniinii seren ve bunu bir kéy kadimun
basina gelenler cercevesinde anlatan bir kadin filmidir. Gliniimiizde dahi, dzellikle
kirsal kesimde, genc kizlar istemedikleri kisilerle zorla evlendirilmekte ve bu kadere
boyun egmek zorunda kalmaktadirlar. Bircogu kagirilmakta, fiziksel ya da cinsel
siddete maruz kalmaktadirlar. Siddet sadece kirsal kesimde degil, toplumun her

kesiminde kadinlarm maruz kaldiklari bir eylemdir.

Fatma egitimsiz, cahil bir koylii kizidir. Ancak buna ragmen kadimlifii ve onurunu
istemedidi bir adama teslim etmemek i¢in her seyi goze almaktadir. Osman ise erkek
olmamin tim farkbliklarim kadin {izerinde igren¢ bir sekilde kullanan ve
konusmalarimn  geneline “kadin  kismi” diye Dbaglayan, siddetten bagka

dayanabilecegi hicbir giicii olmayan bir erkektir. Tirk toplumda erkek olmammn en
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onemli 6zelliklerinden biri olan giddet kullanma unsuru, “Kuyu™ da tiim boyutlanyla

ele alinmastir.

Osman, kendisini istemeyen bir kadina tecaviiz ederek ve onu belinden baglayip
stirlikleyerek, cinsel ve fiziksel siddeti kadm izerinde uygulamistir. Bununla birlikte,
‘kadmm iple baglanip siiriiklenmesi, aslinda erkedin kadin fizerindeki hakimiyetinin
bir sembolii gibi yansitilmaktadir. Filmde, Tirk sinemasmmn klasik kadin
modellerinin aksine, boyun egmeyen, direnen bir kadin portresi ¢izilmigtir. Clinkii,
kadmin bir erkege boyun egmesini gerektirecek “ask ve sevgi” unsuru bu filmdeki
ana erkek karaktere kargt duyulmamaktadir. Buna kargin Fatma kendisini kurtaran
Mehmet’e duygusal bir yakinhik hissetmis ve kendi istegiyie onunla birlikte olup,
daglarda yasamaya raz: olmustur.

Ustii bag1 ortiilii koéyli bir kadmm da bedensel anlamda cinsel gekiciliginin
yansttilmasi, kadini kadin yapan bir etken olarak kargmmiza ¢ikmaktadsr. Filmin ilk
sahnesinde Fatma suyun i¢indeyken, onu izleyen Osman’a cinsel bir ¢agrisim
yapmaktadir. Tahrik edicilik, erkegin ona g6z dikmesinin bir sebebi olarak
yansititmugtir.  Filmin genelinde viicudunun timil kapall olan Fatma, filmin bir
sahnesinde giyinirken vari ¢iplak olarak gdriilmektedir. Zorla ve siddetle istemedifi
bir erkekle birlikte olan Fatma bu sahnede istedigi erkefin onu omuzlarmdan
Opmesiyle cinsellifini kendi istegivle yasayabilen bir kadin olarak karsimiza
cikmustir,

Filmdeki bazi sOylemler, yine erkegin kadin fizerindeki hakimiyetini ortaya
koymaktadir. “Krzini dévmeyen dizini déver, kadin erkegin minicik bir kemiginden
yaratilmstir, itin kokladifs et yenmez” cinsiyetgi Tirk toplumunun perspektifini
yansitmaktadir.  Buna karsm, film Kuran’dan alinan ve kadmlara iyiliklere
davranulmaso: 6glitleyen bir ayetle baslamistir ve Tezin ekler boliimiinde yer alan

kuyu filminin afisinde de bu §giit vurgulanmustir.

6.9 Dul Bir Kadm Olmak

Tirk toplumunda kadina ve kadin bedenine her daim miidahele edilmesi, kadm:
toplumsal bask: altinda ve toplumun isteklerine gbre yasamaya zorlamistir. Hig
evlenmemis bir gen¢ kizin evlilik dist yasadig: birliktelik ne kadar onaylanmiyorsa,

esinden bosanan ve o&zellikle est Olen kadmlarm hayatlan aym  Slciide
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kisitlanmaktadir. Dul bir kadimin, evlenmeden bir erkekle birliktelik vastyor olmasi
yine toplumsal baskilara ve miidahalelere sebebivet vermektedir. Toplumun tabusu
olan bekaret olgusu, dul kadinin tabusu degildir ancak, Tirk toplumu evlenmeden
yasanan birliktelikleri kadin tarafindan onaylamamaktadir. Hatta esi dlen kadinlarin
yeniden evlenmesi bile kimi zaman hos kargilanmamaktadir. Ancak erkek i¢in higbir

durumda bdyle bask: ve miidahale s6z konusu olmamaktadsr.

6.9.1 Artik Diisman Degiliz

Cekim Yili: 1965

Yénetmen: Ilhan Engin

Oyuncular: Ekrem Bora, Turgut Ozatay, Neriman Koksal, Ajda Pekkan
Karakter analizleri:

Handan: Filmin ana kadin karakteridir ancak, film bir ask hikayesinden ¢ok siyasi
bir ¢ekismeyi konu aldifi i¢in ana kadin karakter bile olsa varhfmi cok
hissettirememigtir. Handan karakteri, olumlu, karakter olarak Tiirk aile yapisina
aykirt bir imaj c¢izmemekle birlikte, nikahsiz bir birliktelik vasadigr igin toplum
tarafindan baski altinda kalan bir karakterdir. Sunum olarak, vamp ya da yuva yikan
bir kétti kadin degildir ancak toplumun onaylamadig: bir hayat yasadig: igin ad1 yine
kot kadina ¢ikmustir.

Lale: Handan’m kiz1 ve filmde toplumun onayladigt kadin karakterdir, Annesinin
yasadif1 nikahs1z birliktelie karsi ¢ikmaktadir. Bu agidan izleyiciden “aferini” hak
etmigtir. Genel olarak dogru olamm ve diirfistliigiin yaninda olan bir sekilde

sunulmugtur.

Zafer: Filmin diiriist olmayan, kotii sayilabilecek ana erkek karakteridir. Erkeksi
| giic;leri {izerinde barmdiran, bu gﬁgleﬁ kadin tizerinde de siyasi' rakipleri fizerinde
kotil yonde kullanan bir karakter olarak sunulmustur.

Ayhan: Zafer’in siyasi rakibi ancak ondan daha diiriist ve olumiu bir erkek
karakterdir.

Filmin Konusu: Handan, kendisinden yasca biiyiik olan kocas: 8liince, onun
yarduncist Zafer ile agk yasamaya baslamustir. Zafer ise sadece sivasi basarisim

diigiinen, oniindeki secimleri kazanabilmek i¢in etrafindakilere iftira atmaktan, hak
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yemekten kacinmayan bir adaydir. Ayhan ise karsi partiden aday olduktan sonra
Zafer ile siyasi bir ¢ekigme igine girmistir, Zafer, siyasi kurnazliklanna daha ¢ok
kardesini de alet ederek secimleri kazanmay: planlamaktadir. Handan’m kizi Lale
ise, Zafer’den ve annesinden nefret etmektedir. Halbuki Handan, onun i¢in bircok
fedakarliga katlanmis, onu dogru bir sekilde yetistirip bitylitmiistiir. Ancak Lale
Zafer ve annesinin iligkisini hicbir zaman onaylamaz. Lale, karsi partinin aday:
Ayhan’a agtk olur ve Zafer’'in ona attify iftiralara kargihk, onun da Zafer’i ve
annesini rezil etmesini ister. Ciinkil annesi nikahsiz bir gekilde yasiyordur ve Lale
onlar1 babasinm Sliimiinden sorumlu tutmaktadir. Handan ise hamiledir ancak Zafer
onunla ilgilenmedigi i¢cin onun hamile oldugunu fark etmez. Fark ettifinde ise
onlardan kurtulmak ici yardimcisina para verir. Handan bir erkek cocuk dogurur.
Cocufunu  hastanede goren Zafer yaptifn tiim kétiilitklerden pisman olur ve artik
ogluna layik bir baba olmak i¢cin 6z verir. Handan’a hastaneden ¢ikar ¢ikmaz nikah
kiyar. Bu swada iftiralariyla kardesi ve kardeginin sevdigi kizimm hayatim
mahvetmigtir. K1z intihar etmis ve Olmiistiir. Kardesi agabeyine alet oldufu i¢in
pismandir. Ve bunu agabeyine silahindan ¢ikan kursunla édetir.

Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsiliyetleri cercevesinde filmin analizi:

Artik Diigman Degiliz, toplumsal cinsiyet rollerinin kadini ve erkegi symrlandirdig
alanlara ilgili ok 6nemli bir 6rnektir. Toplumsal hayattaki bircok statliyi aymi anda
islemistir. Ana konu iki erkegin siyasi cekismesi olsa da, bunun altindan kadmm
toplumsal stattistiyle ilgili bircok ayrinti ortaya c¢ikmaktadir. Bir cok kétiilikle
insanlarm hayatini alt {ist eden bir erkegin de, baba olma duygusuyla tiim bunlardan

pismanlik duymasi da yine aile yagaminin Snemine vurgu yapmaktadir,

Handan, resmi olarak denetlenmeyen cinselligi yiiziinden toplum tarafindan hatta
kizi tarafindan bile giinahkar olarak ilan edilmektedir. Nitekim Handan ivi ve fedakar
bir anne profili ¢izmektedir. Kizi igin yaptifi fedakarliklari anlatirken oldukea
samimi ve ictendir. Ancak o da kadinsi duygularla bir erkedi gergekten cok sevdigini
sOylemektedir. Sevdigi erkegin yaptig: kétiiliikleri bilse de, kol kirihir yen iginde kalir
misali daima ona olan sevgisini vurgulamaktadir. Hatta onun ¢ocufunu dofurmak
istediffini ve onu baba yapmak istedifini sdyleyerek tiim kadms: duygulan
hissettirmektedir. 7 aylik hamileyken Zafer’m bunu hala fark etmemis olmasi da,

Zafer’in onunla aslinda ne kadar ilgisiz oldufunu gostermektedir. Dul da olsa, bekar
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bir kadin olmasi ve bir erkekle metresi olarak yasamasi insanlarin onun hakkmda
kotli yorumlar yapmasina neden olmustur. Yillarca, herkesin kendi icin sdyledigi
koti  seyleri sevdigi adam icin duymazliktan gelmisti. Onu kendinden
uzaklagtirmamak i¢in bu konuda baski yapmamigtir. Bu da, vine evlilik ya da bir
kadinin ve bir erkegin hayatim ilgilendiren konulardaki karar mekanizmasimm erkek

oldugunun bir gbstergesidir.

Kadina bigilen rollerin ev i¢i alanla siurlandiriimasi, erkegin ise daima giiciin ve
kudretin emsali olinast durumu, Handan’in tiim film boyunca ev digt bir alanda
gosterilmemesi, sevdigi erkek Zafer’in de siirekli kamusal alanin icinde yansitimasi
seklinde kargtmiza ¢ikmugtir. Dikkat g:ekebﬂece@imiz bir bagka nokta da, se¢im
konugmalarin dinleyen toplulugum sadece erkeklerden ibaret olmasidir. Sadece

Lale, sevdigi erkek Ayhan oldugn i¢in onun konusmasinda bulunmustur.

6.10. 1970’ den Sonra Ne Degisti?

Tiirk sinemasi, 80°1i yillara kadar, Yesilam’in etkisi altinda kalmaya devam etmistir.
Melodram kahiplari, bilindik portreler 1970 ortalarina kadar varhim stirdiirmiis,
1975’den itibaren de arabesk yildizlarm ve sarkilarin bolea kullanildig: melodramlar
1lgi gbrmeye baslamistir. Bunun yam sira toplumsal gercekleri sorgulayan ve konu
alan filmler de sinemadaki yerini almigtir. Ve elbette somiirii haline gelen seks ve
avantiir filmleri bu dnemin en ¢ok konusulan ve tartigilan furyas: olmustur. Seks
furyasi, toplumsal cinsivet rollerinin degerlendirilmesi ve kadimn sinemada nasi bir
konuma-geldigiyle ilgili cok dnemli bir-dénemin-gostergesidir. Ciinkii kadin ve kadm
bedeni tamamzryla bir seks objesi olarak yansitilmigtir. Askin bir gereksinimi olan
cinsellik duygusundan ¢ok uvzak yasanan bu erotizm, bir s6miiriiye neden olmustur.
Turk sinemasinda 70°li yillarda kopan seks firtmas: kadina en ¢ok ve en acik sekilde

Onem veren, sergileyen sdmiiren dénemdir (Scognamillo ve Demirhan, s.108)

1970°h yillarda seks filmlerinde kadma bakis agisi seyir nesnesi olmakla birlikte,
yine bu yillarda yer alan gercekgi, toplumsal icerikli filmlerin kadina bakis1 ise farkls
olmustur. Gergek¢l ya da gercekei olma amacim tastyan bu dénem film ve
yonetmenleri; Gelin (1973), Diglin (1973) ve Diyet (1974) filmleri ile Omer L.
Akad, Yatk Emine (1974) filmi ile Omer Kavur, Arkadas (1974) filmi ile Yilmaz
Giliney, Bedrana (1974) ve Kara Carsafli Gelin (1975) ile Streyya Duru, Déniis
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(1972) filmiyle Tirkan Soray, Selvi Boylum Al Yazmalim (1977) ile Atif Yilmaz,
Frrat’m Cinleri (1977) ile Korhan Yurtsever, Hazal (1979) ile Ali Ozgentiirk,
Askerin Déniisti (1974) ve Stirii (1978) ile Zeki Okten olarak 6zetlenebilir (Akt.
Ataman, 2002, s. 77).

Toplumsal cinsiyet rollerinin 70’1 yillardan sonra nasil yansitildigs ayri bir arastirma
konusudur. Ancak sunu rahatlikla sdyleyebiliriz ki 80°li willara kadar film
sayismdaki artisa paralel olarak farkh tiirlerin ortaya cikmasiyla kadin da farkli
kaliplara sokulmus fakat yine ‘“iyi” kadmm “kotl” kadin kalibmun disina
cikilamamstir.

80’11 yillar ve sonrasinda, darbe ve defisen siyasi ortamla birlikte sinemada da yeni
bir dénem olmugtur. Toplumsal cinsiyet rollerinin yansitilisi, az da olsa kadinin
lehine bir ilerleme kaydetmigtir. Ciinkil, kadm cinselligini ya da ¢iplaklifini kendi
tzgiirliikleriyle yasayabilen, “kadm” oldugunu hissettiren bir sekilde sunulmaya
baslanmigtir. Bunun yansi sira kadmin toplumsal konumu ve sorunlar1 buna kargin

erkegin sunumu yine daha gergekei bir sekilde yansitilmaya ¢alisibmagtir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Tiirk sinemasi, Tirkiye’nin gerceginde yogrulmus, toplumu sekillendirmis ve
toplumdan etkilenerek gelisimini siirdirmiistiir. Ik yillardan beri, Tiirk toplumun
toplumsal geligimine paralel olarak bir degigim kaydettifini gbriiyoruz. Elbette ki bu
degisim ya da toplumsal kosullara bagli olan yansitilis bicimi, bir kurgu ve senaryoya
bagh olarak sunulmugtur, Kadm ve erkek ise toplumu yonlendiren, insanhgm
devanuni saflayan iki cins oldufundan, sinemanmn odak noktas: olmugtur. Bu sadece
Tirk sinemasi icin degil, diinyadaki tim sinema gelenekleri igin gecerli bir
duramdur, Clinkit sanat: ortaya ¢ikaran insandir ve dolayisiyla sanatin odak noktas:

yine insan olmalidir.

Ataerkil bir kiiltiire sahip olan Tiirk toplumunun, bu kiiltiirli sanatinin tiim alanlarina
yansittifr gibi, gorsel bir sanat olan sinemaya da biitinliyle yansitifini goriiyoruz.
Kadinin toplumsal her konu ve alanda erkekten sonra stz hakluna sahip oldugu
goriisii, sinema sekttriinde de s6z sahibi olamayan kadmn gercegini dogurmustur.
Tiirk sinemasi konularmi ve karakterlerini eril bakis agisiyla yaratmistir. Ancak bu
sadece Tiirk sinemas: i¢in gecerli olan bir durum degildir. Avrupa ve Amerikan
sinemast da kadim ve erkegi, eril bakis agisina gére yansitmis, karakterlerini bu bakssg
agisina- gore yaratmustir. Ideal kadm ve erkek modelleri Klasik Hollywood
sinemasmda da belli kaliplara sokulmus, ideal kadin evine bagh, fedakar ve
duygusal, erkek ise giiciin ve aklin timsali olarak yansitdmustir. Kotii kadinlar ise

kumarbaz, zevk diigkiinii, tehlikeli varhiklar olarak sunulmuslardir.

Beden ise erkege haz veren seyirlik bir konumda olmustur. Erkegin cinsel giidiileri,
kadmi toplumsal hayatta oldugu gibi, sinemada da bu dogrultuda sekillendirmigtir.
Sektoriin erkek hakimivetinde olmasindan dolayi, kadmn bedeni, cinsel ve erotik

hazlar igeren ancak daima erkek icin gerekli olan bir nesne olarak sekillendirmigtir.
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Bunun yanit sira Amerikan sinemasi ve Tiirk sinemas: arasinda konusal anlamda da
benzerliklerden séz etmek miimkiindiir. Omegin, Tiirk sinemasmda giiclii erkekler
tarafindan kegfedilen, sahip ¢ikilan, egitilen cahil ya da digmiis kadm, Ozel Bir
Kadin’da (Pretty Woman-1990) bir fahigenin, karsisina c¢ikan erkek tarafindan

mitkemmel bir kadin olmas: igin egitilmesi drneginde karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismadaki film 6rneklemeleri 1965-1970 dénemi iizerinden yapilmis olsa da, Tiirk
sinemasindaki erkek egemen sdylemlerin ve edilgen kadin modellerinin sinemanin
ilk yillarindan itibaren egemen oldugunu soyleyebiliriz. Bunun birinci nedent Tlrk
toplumunun, erkek ve kadimn yasam alanlarimn belli ¢izgilerle ayirmmg ve
smurlandiemus olmasidir. Ciinkii Tiirk kadim, gelenekleri, 6rf ve adetleri geregi hep
erkegin bir adim arkasindan gelmistir. Calismasi, firetmesi, evi disinda herhangi bir
alanda s@z sahibi olmast pek tercih edilen bir durum olmamugtir. Dolayisiyla,
sinemada da  varlifim  g8sterememis, erkefin  gbrmek  istedifi  gibi
konumlandirlomustir. Bir differ nedeni ise, ortaya cikisindan itibaren erkeklerin
gogunlukta oldugu sinema sektdriiniin, kadimi ve erkedi objektif olarak
yansitamamasidir. Yaraticiltk smarlar erkegin belirledigi cizgilerde kaldigr igin,
erkek ve kadm iliskileri, kadmin toplum igindeki konumu ve buna bagli olarak
yasadifn sitkintilar, gercekei bir anlatim seklivle degil, tek tarafli ve erkek lehine

olarak sunulmugtur.

Tirk sinemasinda olusturulan kadin ve erkek modelleri 1950’1 yillarla itibaren
olusturulmaya baslanmug ve 80°1i yillara kadar da hemen hemen aym ¢izgide devam
etmistir. Iyi karakter olmanm “kusursuz-ve-milkemmelikle” es-anlamda olmass, kot
olammn ise mutlaka cezasm bulmasi, gercekte olmas: istenen ancak gercekligi ters
diisen bir anlatim seklini ortaya ¢ikarmistir. Yani bu karakterler hem gercek hem de
gercek degildirler. Ciinkii, kadin ve erkek tek tip altinda modellenmistir. Iyi ve kotii
olanlar, toplumun kafasmda yle yer etmistir ki, kimin mutlu olacag, kimin
cezalandirilacad, filmin bagindan itibaren bilinmektedir. Bu da, filmlerin toplum
bilincine nasi etki ettifini, verilmek istenen mesajlarin direkt yerine ulastifinin bir

glstergesidir.

Beden ise, sinema tarihi boyunca toplumsal cinsiyet rollerinin anlam kazanmasmda

ve degeriendirilmesinde Onemli bir unsur olmugtur. Kotiliik ve iyilik gibi
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nitelendirmeler beden fizerinden anlam bulmustur. Ornegin fantastik Tiirk
sinemasindan verdigimiz film 6rneklemelerinde, kimligi belirsiz maskeli kotii bir
kahramanin bedenini kirbaclatmaktan zevk alan mazosist sevgilisi, bedenini

kullanarak biiyii yapan kadin, kotiiligiin temsilcisi olmusgtur.

Toplumsal cinsiyetin, biyolojik cinsiyetten ayrn disiiniilemeyecegi yargisi, Tirk
sinemasindaki beden kurgulamslarinda daha belirgin olarak ispatlanmugtir. Ciinkil,
sinemamizda beden sadece cinsiyeti ifade eden bir olgu olarak kurgulanmustir.
Sanatsal anlamdaki beden ifadeleri, duygularin beden dilivle yansitihisi cok fazla dne
gikmazken, ¢iplak kadinlar, sevigsme sahneleri, dansézler hep konusulan ve ilgi ¢ceken
unsurlar olmuslardir, Tiirk sinemasinda erkek bedeni tarigma konusu olmanmusg ancak
kadin bedeninin ne anlama geldigi hakkinda cegitli goriigler ortaya atifmugtar.
Goriigler en ¢ok da kadin bedeninin erkegin seyir nesnesi olarak yorumlanmasi
etrafinda toplanmigtir. Bu da yine toplumsal cinsiyet rollerinin erkek lehine

olusundan kaynaklanan bir durumdur.

1965-1970 déneminde ¢ekilmig olan ve calismarmizda detayls olarak inceledigimiz 20
film, bu dénemde toplumsal cinsiyet rolleri anlammda en belirgin 6zellikler tagimasi
ve donemin genel 6zelliklerini kapsamasi balmnmdan segilmis ve oOrneklenmistir.
1965-1970 donemi Tirk simemas: Ozellikle toplum tarafindan g¢ok ilgi géren
melodram tiirtindeki filmlerin yapimmda artis oldugu ve seyircinin Yegilc;am’é
ilgisinin- yogun oldugu bir donemdir. Dolayisiyla toplum tizerinde yarattigy etki de

ayni oranda yogun olmaktadir.

Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsiliyetleri ¢ercevesinde bélimlere ayirilan
film Omeklemlerinde, bu baglamda genel olarak varilabilen en Snemli sonug,
toplumun Smek aldigi ana kadin karakterlerin, izleyici tarafindan kotdl olarak
nitelendiriimemesidir. Clinkli ana kadm karakterimiz bir sokak kadinmi ya da hayat
kadm da olsa bu onun segimi degildir. Kaderin tokadim yiyip bu yola diigmek
zorunda kalmistir. Tersi dahi olsa, mutlaka sonunda pisman olup dogru yolu
bulacaktir. Bir yosma gibi davransa da asla namussuz degildir. Seyirci daima onun
mutiu olmasini ister. Diigmils kadin filmin sonunda mutlu olamasa da, seyirci bundan
muthuluk duymayacaktir. Hatta belki onun i¢in gézyasi da doékecektir. Ama ne olursa
olsun her zaman iffetini korumus, cinsellifini ulu orta yagamayan kadin mutluluga

ulasacaktir.
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Inceledigimiz filmlerdeki namusiu kadin, iyi kadm, k6tii yola diigmiis kadin, fedakar
esler gibi siniflandirilmalarin, filmdeki ana karakterlerin starlik olgusuyla da ilgili
oldugunu goriiyoruz. Kadin starlarin  toplumsal cinsiyet rollerinin topluma
benimsetilmesinde ¢ok onemli bir etken oldugunu sévleyebiliriz. Ana kadmm
karakterlerimiz asla sevilmeyen, istenmeyen kigi olmamaktadir. Yaptiklar koti,
davraniglar1 onaylanmiyor da olsa onun bir seveni vardwr. Ve ugrunda miicadele
edilmektedir. Yani toplumsal cinsiyet rollerinin sunumu, ana kadmn kmaktcrler
izerinden yansitiimakla birlikte, yan kadin karakter de mutlaka zit bir gdriniim
gizerek bu rollerin toplum tarafindan ayut edilmesini saglamaktadir. Boylelikle
toplum, dogru ve yanlts olami net gizgilerle gérmils olmaktadwr. Ayrica toplumun
sevdigi starlar (Tirkan Soray, Hiilya Kocyigit, Fatma Girik vs..) kotii kadm olarak
konumlandirmas: da pek mimkiin olmamaktadir. Bu yildizlarin ¢ok cilveli, edah
davrandiklan sahneler olmakla birlikte, aynt senaryoda kendilerine sarkintilik yapan
erkeklere karsi cok tepkili olmaktadirlar. Bu da namus kavramimm, cinsellik
aktivitesiyle ilgili oldufunun gistergesidir. Diger hareketler bag déndiiriicti olmakia
smirlandirilmaktadir. Ancak aymi hareketler ikinci kadin karakter tarafindan
vapildiginda bu nefretle karsilanmaktadir. Clinkii onun k6t oldugu zaten filmin en
bagmdan itibaren seyirciye yansitilmigtie. Goriiyoruz ki namus, va da erkek ve
kadmin cinsel birliktelidi bir tabu olarak gdriilmektedir. Erkek karakterlerin kadina
tecaviiz ettifi, zorla beraber olmak istedigi zamanlarda da buna sebep olan kadm
olarak gosterilmektedir., Bu da kameramin kadmin o anda yaptifn aktiviteye
odaklanmasindan anlagilmaktadsr. Ornegin, Kuyu’da itk sahnede kaduun derede
yikanurken kameranmn- kadumun bacaklarina odaklanmasi, erkedin yaptify iskenceyi
mesrulastirmaktadir. Yani kadin erkedi tahrik etmistir ve bagina gelen her seyi hak

etmistir.

Toplumsal cinsiyet rolleri ve beden temsiliyetleri 1965-1970 donemi Tiirk
sinemasmda belirli kaliplar igerisinde smurlandirilmistr. Kadin ve erkedin aile
icindeki konumu, toplumdaki konumu belirlenmis olmakla birlikte, eglence
mekanlarmun vazgecilmez siisti dansdzler ve striptizciler, patronunun asik oldugu
sahne yildizlari, genellikle benzer konularin iginde benzer konumlarda vyer
almaktadirlar. Bu durum elbette ki sinemay1 ortaya ¢ikaran kisilerin bakis acisiyla
alakalidr ancak onlar da toplumun taleplerine ve beklentilerine gore film

yaprmuglardir. Nitekim bu filmler ticari getirisi yiiksek filmler arasinda yer almustir.
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Toplumsal hayat ve toplumsal roller yasam sekillerine gbre degisiklik
gostermektedir. Bireyler birbirlerinden farkli 6zelliklere sahiptirler ve yagadiklart her
sey belli nedenlere baghdir. Ancak inceledigimiz dénemdeki filmlerde, tiim bireyler
aym olaylara aym tepkiler vermekle birlikte yasadiklan seylerin nedenleri yiizeysel
olarak gdsterilmigtir ya da seyirci karakterin konumundan bunu tahmin etmigtir.
Dolaysiyla gergek hayattaki toplumsal cinsiyet rollerinin “olmas1 gereken” kiigtik bir
parcasmt almip tim filmlere sadece bu kismmun monte edildigini sdylemek
miimkiindiir. Omegin cinsellik insana 6zgii bir olguyken ancak ulu orta yasanmasi
tiim toplumlarda ayip karsilanan bir durumken, filmlerde sadece “ayip” sayilan kismi
degerlendirilip, bunu yagayan kadmlar mutsuzluga mahkum olmuslardir. Oyleyse
filmler tam anlamuyla kadim ve erkefit yansitmamaktadir. Agk: yagayan iki insan
birbirlerini 6perken kameranin yanan sdmineyi ya da bogaz manzarasmm gdstermesi,
bu konuda ne kadar tutucu olundugunun da bir gdstergesidir. Ancak bir erkegin
kadina siddet uyguladigi sahneler, iple stiriikledigi sahneler ¢ok agik bir sekilde
vanstiilmaktadir. Yani kadmin act ¢ektii sahneler yansitilirken aym Gzveri

gosterilmemektedir.

1965 ve 1970 dénemi Tiirk sinemasi, sinemanin prototiplerinin halk tarafindan ¢ok
fazla ilgi gbrdiigi bir dénemdir. Bu ylizdendir ki bu roller bu kadar benimsenmis ve
kabul gérmiigtiir. Erkeksi bakig a¢isinin Uirlinii olan Tirk sinemasi, incelenen film
orneklemeleriyle ortaya konulmus, ve bu bakis agismin 1965-1970 déneminde en
cok hangi filmlerde belirginlik kazandigi agiklanmaya c¢alisiimistir. Bu filmler
izerinden belli bashi sorular ve sorunlar firetilebiliriz tiim sorulann cevabr tek bir
noktada toplanmaktadir. Ornegin neden basarili olan tiim kadinlarin arkasinda hep
bir erkegin destefi oldugu hissettirilmis ve neden bu kadinlar kendilerini sevdikleri
adamla, isleri arasinda bir tercih yapmak zorunda hissetimiglerdir? Ya caligacaklar ya
da evierinin kadmu olacaklardir. Ikisinin ayni anda olmamas: gerektigi kamsi neden
bu kadar vurgulanmaya calistlmistir? Elbette ki tiim bunlar kadma bigilen rollerle
alakahidir. Ancak kadinlar da tiim bunlam kabul etmis ve bundan muthuluk
duyuyormus gibi yansitilrmgtir. Bunun nedeni de “ideal” kadini bdyle olmasi

gerektifi mesajidir. Onlar bu sekilde olduklar icin mutlulugu hak etmektedirler.

Erkek karakterler ise, ya kor agik, va kadmlar tuzafa distiren kotii adam, olarak

karsimiza ¢ikmislardir. Onlar aldatabilirler, hata yapabilirler ama ne olursa olsun
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hatalar1 bir kadm tarafindan gormezden gelinmelidir. Vesikali Yarim’deki, Halil’in

karis: bumun en giizel drnegi olmustur.

80’li yillardan sonra, sinemadaki toplumsal cinsiyet rollerinin defismeye basladig
agikardir ancak genel olarak ataerkil sinema anlayisi devam etmektedir. Elbette
feminist hareketlerin tilkemizde yayginlasmas: sinemay: da etkilemistir. Ozellikle
kadinlarm egitim seviyesinin artigina baglantili olarak, kadinlar kamusal alanda da
s0z sahibi olmaya baglamuslardir. Ayrica hukuksal alandaki kadini koruyan ve kadin
haklarimi kollayan yasalar, toplumsal cinsiyet rolleri {izerinde etki sahibi olmustur.
Ozellikle yamb ve gorsel medyada kadinlar seslerini duyurmaya baglamsglar,
kendilerine bigilen rollere bas kaldumiglardir. Kadmlarin efiitimden, sanata her
alanda s6z sahibi olmalan kendi gerceklerini kabul ettirme yolundaki cabalarim
desteklemistir. Elbette ilk yillarindan beri ¢ifte standartl sinema anlayisi, ¢oziilmesi
gereken sorunlar arasinda yer almigtir. Kadin senaristlerin ve yénetmenlerin sektore
girmeye baglamasiyla da erkek bakig acisiyla tiretilen filmlerin yerini kadm: kadin
goztinden goren filmler yapilmaya baglanmustir. Sinemada toplumsal cinsiyet
rollerinin Sngordigl smurlar ve ¢ifte standart ancak kadmlarin egitim seviyelerinin
yilkkselmesine baglt olarak, toplumu ilgilendiren her konuda sz sahibi olmalariyla
miimkiin olacaktir.
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Stirtiik Film Argivi

: Softr Nebahat Film Afisi

: Tapilacak Kadin Film Afisi

: Tarkan Giimiig Eyer Film Afisi

: Vesikall Yarim Film Afisi
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EK Al

Sekil A.1: Artik Diisman Degiliz
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EK A2
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Sekil A.2: Altm Kiipeler
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EK A3

Sekil A.3: Agk Mabudesi
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EK A4
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Sekil A.5: Atesli Cingene
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Sekil A.6: Bana Derler Fosforlu

i22



Sekil A.7: Ben Bir Sokak Kadiniyim
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EK A8

Sekil A.8: Ben Oldiikce Yasarim
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EK A9

Sekil A.9: Bir Soforiin Gizli Defteri
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EK A.10

Sekil A.10: Giinese Giden Yol
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Sekil A.11:Halic1 Kiz
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EK A.12
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Kara Duvakl Geli

kil A.12:

Se
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EK A.13

Sekil A.13: Kurik Hayatlar
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EK A.14
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EK A.15

®ADI

A5: Kuyu

kil A

Se
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EK A.16

Malkogoglu Kara Korsan

kil A.16:

Se
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EK A.17

Sekil A.17: Siirtiik
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Sekil A.18: Softr Nebahat
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EK A.19

Tapilacak Kadmn

kil A.19

Se
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EK A.20

s Eyer
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EK A.21

Sekil A.21: Vesikal Yarim
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OZGECMIS

Ad Soyad : Beste Akyiiz

Tletisim : Sultantepe Mah. Yesilada Sok. Sultan Ap. No: 8/ 14 Uskiidar\ ISTANBUL
Cep: 0532 760 36 73 E-mail: thebest e@hotmail.com

KiSISEL BILGILER
Dogum Tarihi: 09.09.1986
Dogum Yeri: Istanbul
Medeni Hali: Bekar

Uyrugu: T.C

EGITIM BILGILERI
2008-.. iITU SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU TURK MUZIGI YUKSEK
LISANS

2004-2008 ITU TURK MUSIKISI DEVLET KONSERVATUARI TURK HALK
OYUNLARI BOLUMU (mezuniyet derecesi: 1 *lik)

2000-2004 MACKA AKIF TUNCEL ANADOLU MESLEK LiSESI PLASTIK
SANATLAR BOLUMU
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1997-2000 ICADIYE ILKOGRETIM OKULU

1992-1997 PASAKAPISI ILKOGRETIM OKULU

YABANCIDIL  : INGILIZCE (iyi seviye)

KULLANILAN BILGISAYAR PROGRAMLARI : Word, Excel, Power Point

YAPILAN ISLER VE ETKINLIKLER

1993-2005 Uskiidar Belediyesi Folklor ve Turizm Dernegi ILisansh Oyuncusu
1997 Katibim Kiiltiir ve Sanat Senligi

2002 THO Federasyonu Halk Oyunlan Yansmas: Tiirkiye ikincilig

2002 istanbul Folklor Demekleri Birligi 1. Uluslar arast Halk Oyunlan Senligi
2003 Bosna Hersek Zenica Festivali

2003 THO Federasyonu Halk Oyunlar: Yanigmas: Istanbul ve Tiirkiye Birinciligi

2003 Kiiltiir ve Turizm Bakanhig Halk Oyunlan Yarigmast Istanbul ve Bolge

Birinciligi

2004 THO Federasyonu Halk Oyunlan Yarismas: Istanbul Birinciligi

2004 Kiltlir ve Turizm Bakanl §,1 Istanbul ve Bolge Birinciligi, Tiirkiye tigtinciiltigii
2004 Misir Ismailia Festivali

2005 Izmir Universite Olimpiyatlar1

2006 ITU Diinya Dans Giinii Etkinligi

2006 Sirinevler Hirriyet [ikogretim Okulu Halk oyunlart Ogretmenligi

2007-2008 Simurg Anka Dans Miizik ve Ritm toplulugu

2007 Karadeniz Olimpiyatlart Acilisi
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2007 Tirk Hava Yollary Istanbul- Cape Town Hattinm Ik Ugusu Sebebiyle Cape
Town’da diizenlenen etkinlik

2008-2010 Kiigtik Cekmece Halk Egitim Merkezi Halk Oyunlar: Ogretmenligi

2010 (6 ay) Pera Reklam ve Halkla Iliskiler Satis Temsilcﬂigi

REFERANSLAR

Dog. Serpil MURTEZAOGLU ITU TMDK Tiirk Halk Oyunlar: Bshimit Ogretim

Gorevlisi
0542217 2558

Cenap GUNGOR, ITU TMDK Tiirk Halk Oyunlar: Bsliimii Ogretim Gérevlisi 0542
43501 86 |
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