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ONSOZ
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OZET

Postmodernizmle birlikte bireysel ifadeye 6nem veren, kullanici isteklerini 6ne
¢tkaran, ¢ogulcu bir mimari yakalamaya yonelik yaklasimin etkili oldugu bir
doneme girilmigtir. Bu ¢aligmada Turk mimarisinde Postmodern donemle
birlikte yeniden giindeme gelen Tarihselci ve Rejyonalist yaklagimlar Gizerine
bir aragtirma yapilmugtir. Bu yaklagimi ortaya ¢ikaran nedenler ve
Postmodernizmle iligkisi incelenmis, Ulusal Mimari doénemlerinin benzer
yaklagimlarini da benimseyen bir donemin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, yeni bir
Ulusal Mimari dénemi tanimi getirilememesinin nedenleri sorgulanmugtir.

Tezin ikinci bolimiinde Postmodernizmin genel bir tammi yapilmis,
Postmodern mimarinin 6zellikleri incelenmigtir. Cogulculuga dayali kiltiirel
atmosfer gergevesinde miizikten giyime, beslenme aligkanliklarindan gosteri
sanatlarina, eglence ve dinlence normlarina dek giindelik yasaminin bityiik bir
bolumiine etki eden Postmodernizm, Tirkiye’de o6zellikle 1980 sonrasinda
yayginlagmigtir. Ancak bu donem Bati Postmodernizminden farkli olarak,
Modemizm’e tepki yoniinden ¢ok cesitlilik ve ¢ogulculugu besleyen yoniyle
etkili olmugtur. Bu ¢ogullugu hazirlayan bir ¢ok etmenle birlikte, donemin;
kultirel celigkilerin derinlestii bir arayiglar dénemi olarak tanimlanmasi
mimkiindr.

Ugtincii boliimde Tirk Mimarisinde Postmodern dénemin Tiirk mimarisindeki
yansimalart incelenmigtir. Popiler kilturle iligkisi ve Postmodernizmin
getirdigi soylem ozgirlugi yoninden ele alinan bu donem ozelliklerinin, -
mimari tutumlarda ortaya koydugu farklilagmalar ele alinmigtir. Bu dénemle
beraber yerel ve tarihsel gegmis, bigim aktarmalan dogrultusunda en ¢ok
kullamlan bagvuru kaynaklar olmugtur.

Tezin dordincii bolimiinde Postmodernizmle birlikte yaygin bir kullamm
kazanan geg¢migten yararlanma egilimi ve bunun Turk mimarisindeki
yansimalart incelenmigtir. Bu dénemde Tirk mimarisinde gegmisten
yararlanma egilimi Postmodern dénemin goBulculugunu ve kiiltiirel tiketim
ihtiyacim besleyen bir ara¢g olarak kullanilmis, Rejyonalizmin tarihselci
tutumun kaynaklifinda gesitli sdylemler geligtirilmigtir.

Besinci bolimde Ulusal Mimarlik dénemleri incelenmis ve gegmisten bigim
aktarmalari yapmalar1 yéninden Postmodern donemle kargilagtirilmstir.
Postmodern donemin Turk mimarisinde ulusalct ve yerel degerleri 6n plana
¢tkaran bir séylem ortaya koymas: agisindan, Ulusal Mimari doénemleri ile
benzerlikler tasimaktadir. Ancak bu benzerlikler kullamilan kaynaklarla
simirlanmakta ve belirli bir mimari ideolojinin belirleniminden uzak tutumu,
Ulusal bir mimari dénem tamm getirilememesine neden olmaktadir.

Tezin altinci bolimiinde Turk mimarisinde gegmisi degerlendirmeye yonelik
tasanm felsefesi ortaya koyma iddiasinda ornekler ve bu orneklerle birlikte
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gelistirilen  sOylemler incelenmigtir. Degerlendirilen 6rneklerde farkli
Rejyonalizm tarifleri ve soylemlerle birlikte, mimari iriinlerde cesitlilik ve
ozgimlik yaratmak amaciyla tarihselci bigim aktarimlarii benimsendigi
gozlemlenmektedir.

Postmodernizmle birlikte her sanatgi kendi 6zgiin dilini yaratma ozgirligi
bulmug; bunu gergeklestirirken herhangi bir kavramsal aciklama ya da
gerekgelendirmeye ihtiyag duymayan bir tutum benimseyebilmigtir. Bu gergeve
igerisinde tarihselci ve Rejyonalist tutum Tirk Mimarisinde yaygin bir
kullamima kavugmugtur. Bu tutumda Postmodern doneme 6zgi gesitlilik ve
¢ogulculuk arayis1 etkilidir. Herhangi bir mimari ideolojinin belirleniminden
uzak olarak gergeklesen bu yonelim, yerel ve ulusal degerlere verdigi 6nem
agisindan Ulusal Mimari dénemleriyle benzerlik gostermektedir. Ancak belirli
bir mimari ideolojinin benimsenmeyisi ve tarihselciligin kullanim amaglan
agisindan Tiirk mimarisinde farkli bir dénemi tarif etmektedir.

YOKSEKOSRETIM KURULU
ix um\w\msm MERKEZ



REGIONALIST AND HISTORICAL VIEW IN POSTMODERN AGE
OF TURKISH ARCHITECTURE

SUMMARY

Together with Postmodernism, a period considering important the individual
expression, giving preference the user demands, in which an approach directed
to catch a pluralistic architecture is effective was entered. In this study, a
research has been done for historical and Regionalistic approaches becoming a
current issue again in Postmodern period of Turkish architecture. Reasons
revealing this approach and their relations with Postmodernism have been
reviewed, it has been interrogated the reasons why a new National
Architectural period definition could not be constituted although a period
accepting also similar approaches of national architectural periods has
occurred.

In second part of the thesis, a general definition of Postmodernism has been
done, features of Postmodern architecture have been reviewed. Postmodernism
affecting a great part of daily life from music to wearing, from nutrition habits
to show arts and untill entertainment and resting norms in cultural atmosphere
based on pluralism has been become widespread in Turkey especially after
1980. However, this period, differing from West Postmodernism, has been
effective with its feature developing multi-variety and Pluralism in reaction to
Modernism. Together with many reasons causing this pluralism, it is possible
that the period is defined as searches period in which cultural discrepancies got
deep.

In third part, reflections of Postmodern period in Turkish Architecture have
been reviewed. Differences occurred in architectural conditions by the features
of this period taken up regarding its relation with popular culture and
expression freedom that Postmodernism brought have been considered.
Together with this period, regional and historical past have been the application
sources mostly used from the point of view of shape quotations.

In fourth parth of the thesis, tendency of benefiting from the past having a
broad usage with Postmodernism and its reflections in Turkish Architecture
have been reviewed. In this period, tendency of benefiting from the past in
Turkish Architecture has been used as a method feeding the pluralism and
cultural consumption need of Postmodern Period, various expressions have
been developed in the basis of Regionalism and historical point of view.

In fifth part, National Architectural periods have been reviewed and they have
been compared with Postmodern period from the point of view that they make
shape quotations from the past. Since Postmodern period has constituted an
expression giving preference national and regional values in Turkish
Architecture, it carries similarities with National Architectural periods.
However these similarities have been confined by the sources used and since a



behaviour has occurred far from defining a certain architectural ideology, a
definition about national architecture can not be constituted.

In sixth part of the thesis, examples claiming to expose a conception
philosophy devoted to evaluate the past in Turkish Architecture and the
expressions developed together with these examples have been reviewed. In
the examples evaluated, besides different Regionalism definitions and
expressions, it is observed that historical shape quotations have been adopted in
order to create the variety and originality in architectural products.

Together with Postmodernism, every artist has found the freedom of creating
his own original language; while realizing that, he was able to adopt a behavior
which doesn’t need any conceptual explanation or justification. Within this
frame, historical and regionalist behavior has obtained a wide usage in Turkish
Architecture, In this behaviour, variety and plurality search pertaining to
Postmodern period are effective. This tendency realizing as far from the
constitution of any architectural ideology is similar to National Architectural
Periods from the point view that it considered important regional and national
values. However, it defines a different period in Turkish Architecture from the
point of view that a deffinite architectural ideology is not adopted and the
usage purposes of historical method.

Xi



1. GIiRIS

Tirkiye’de ozellikle 1980 sonrasit toplumsal ve sosyal yapidaki
degisimlerin de etkisi ile Postmodern bir doneme girilmistir. Geligim seyri
ve oOzellikleri agismndan Bati Postmodernizminden farkli nitelikler de
igerebilen bu donem, mimaride ¢esitlilik ve ¢ogulculuga dayali bir geligim
gostermigtir. Bu donemde bireysel ifade ve ozginlik arayislar, popiler

kuiltiriin de etkisi ile mimariyi tarihselci yaklagimlara yonlendirmistir.

Postmodernizmle birlikte sanatgilar kendi 6zginliklerini ortaya koyma
iddiasina dayali s6ylemler gelistirmiglerdir. Ancak 6zganlilk yaratma adina
bagvurulan genel yontem, Rejyonalist bir soylem tzerine kurgulanmig

tarihsel bigimlerin aktarimina dayali bir tutum kaynakhdir.

“Gegmisi degerlendirme”ye yonelik arayiglarin etkili oldugu bu dénemde,
tarihselcilik kaynakh gegitli soylemler geligtirilmigtir. Turgut Cansever’in
“Tirk-Islam sentezi”, Tuncay Cavdar’in “Dogu’ya Ozgii Gérme Bigimi”,
Merih Karaaslan’in “Anadolu Medeniyetlerinin Sentezi”ne dayali séylemi,
bunlardan birkagidir. Ancak Rejyonalizm ve tarihselcilik kaynakh sdylem
cesitlilifi mimari goruntilye, bigimci tarihsel aktarnimlanmin gesitliligi
olarak yansimigtir. Bu degisimler yoneldigi kaynaklar agisindan 1. ve IL
Ulusal mimari donemleri ile benzerlikler tagimakla birlikte; bir Ulusal

d6énem taniminin oldukg¢a diginda bir donem 6zelligi tagimaktadirlar.

Postmodernizmin serbest ve bireysel ifadeye dayanan tutumu bu donemde
ideolojik bir belirlenimin etkisi diginda bir mimari ortaya koymustur.
Bigimci yaklasimi agisindan Ulusal Mimarlik donemleri ile benzerlik
tasimakla birlikte; benimsenen serbest tutum nedeniyle, Postmodernizme
ozgii gesitlilik ve g¢ogulculugun hakim oldugu eklektik bir mimari ortaya

cikmgtir.



2. POSTMODERNIZM

Yirminci yuzy1l i¢in genel bir nitelendirme yapmaya galigirsak, ikili bir yapu ile
karsilagiriz. Cogkulu, bilime ve teknolojiye, makine ¢afina inanan, umut dolu
yiizy1l bagi; bilim ve onun arkasindaki “akil”in (ratio) sorgulandii, gériinen ve
gergek arasindaki farkin ortadan kalktigy, igsel bir anlam yitikligi ile kendisini
gosteren, umutsuz ve hatta nihilist olarak adlandirabilecegimiz bir yiizyil sonu
[1,5.106]. Genel olarak Postmodern diyebilecegimiz bu ikinci dénem kendi
icinde barindirdify karmasa ve geliskiler ile birlikte, gegmise ve onun

degerlerine verdigi 6nemle nostaljik bir tutumu benimser.

1970’lerin bagindan itibaren, “Aydinlanma” ile baglayan modern bilincin bir
biti, sona eris duygusuyla farkedilmesini ifade eden bir “post” doénem
yasanmaktadir. Ekonomi alaninda degisen iretim modellerini tammlamak
amaciyla kullanilan “Postfordizm”, toplumsal durumlar igin kullamlan
“Postmodern”, edebiyat, sanat, mimarliktaki “Postmodernizm”, felsefede
ozellikle Fransa merkezli ¢agdas distnirleri tamimlamak igin kullanilan
“Poststrukturalist” terimleri, bu kopug bilincini temsil eden doénemin
urtnleridir [1,5.107].

“Postmodern” sifat1 ilk kez 1934°de Frederico Onis’in antolojisinde “post-
modernismo” olarak kullanilmig, 1971°de Thab Hassan’in “POSTmodernISM:
A Pratical Bibliography” adli makalesinde sistematik bir bigimde edebiyata
iligkin olarak ele alinmig, daha sonra sosyal bilimler, semioloji ve felsefe
alaninda kullanilmaya baglamigtir. Mimarliga iligkin ilk akademik kullanim ise
1975’te Charles Jencks’in “The Rise of Postmodern Architecture” baghkli

makalesinde rastlanmaktadir [2,5.47].

Postmodern teriminin varhig 1930’lardan itibaren bilinmesine kargin, bu ginkii
yaygin anlamiyla Postmodernist mimarhfin tamm ilk olarak C. Jencks
tarafindan yapilmstir. 1977°de yayimlanan The Language of Post-modem

Architecture  (Postmodern Mimarligin Dili) isimli kitabinda, Modem



mimarlifin 6ldiiginii 6ne siirmils, Modernizm kargit1 bir mimarlik dilinin nasil
olmasi gerektigine iliskin dilbilim temelli gorisler 6ne siirmilg ve bazi yapilar

Postmodernist olarak nitelemigtir [3].

1966 yilinda yayinlanan Venturi'nin “Complexity and Contradiction in
Architecture” (Mimarlikta Karmasa ve Celiski) ve Aldo Rossi’nin “The
Architecture of The City” (Kentin Mimarhify) isimli kitaplan mimarlik
soyleminde yeni bir donemi tarif etmektedir. Venturi’nin tasanimda birden
fazla referans verilmesini savunan yaklagim ve Rossi’nin toplum belleginde
yer alan tiplerin yeniden yorumunu igeren, kalici formlarin zaman iginde yeni
kullanimlara ve yeni anlamlara yol agabilecegi diigiincesi mimaride
Postmodern yaklagimn temellerini atmiglardir [2,5.47]. Ancak bu kitaplarda
“postmodern” sifati kullamlmamig, Modern mimarhiga alternatif olabilecek

yaklagimlar tizerinde durulmugtur,

Postmodernizim, “post-” ekinden kaynaklanan bir sonralik, bir bagkaldirt
boyutu tagimaktadir. Herhangi bir tamma indirgenemeyecek bir karmagikliga,
dizensizlige sahipse de, Postmodernizm oncelikle Modernizmle bir
hesaplagsma demektir. Bu yoniiyle kugkusuz iginde Modernizm kargitligini ya
da Modernizm 6ncesini de banindirmaktadir. Ancak, biittin yikiciligina (biitiin
kodlan kirma, ihtilaflan giddetlendirme gibi projelere) kargin, Postmodernizm,
Modernizm gibi kendine “isyan” jargonu edinmez, daha ¢ok bir yeniden
degerlendirme siireci olarak sekillenir [4,5.10]. Bu nedenle Modernizmin
revizyonu olmakla onu timden inkar eden bir tarihselcilife yonelen kutuplar
arasinda uzanan belirsiz bir gorimiim olusturmaktadir. Ustelik kuralsizhigin ve
¢ogulculugun ongoruldigi bir ortamda ortaya ¢ikan kigisel anlayig farkliliklan
bu belirsizligi daha da artirmaktadir.

Postmodernizmin heterojen, ¢ok sesli ve kaotik yapisi iginde bagka bir
belirsizlik alam; bilim, sanat, felsefe arasindaki sirlarin kalkmas: ve hatta
bunlarin ¢akigmas: iistiine kurulu bir yapiyr benimsemesidir. Artik bilimsel
alanda da Pozitivist akil yuriitme elegtirilmekte, yaraticthgin “usdigi-sezgisel”
yaklagimlar zorunlu kilindig: sayunulmaktadir [5,s.56]. Heterojen, ¢ok sesli bir
yapt iginde farkh, hatta birbirine kargit fikirler aymi anda bulunabilmekte ve bu
durum  “evrensellik, butinlik iddialarindan  vazgecilmesi”  olarak

aciklanmaktadir [1,5.107]. Postmodern donem evrensellik ve biitiinlik



iddialarindan vazgegerken; birgok belirsizligi ve celigkiyi de beraberinde
getirmigtir. Ancak bu belirsizlik ve geligkiler yaraticiifin bir unsuru olarak

gorilmiis ve goziimlenmeye ¢aligitmamigtir.

Bu donemde Venturi, tarihte aslolamin geligki oldugunu ve tarihsel sirece
dizenlilifi verenin, geligkinin belirli kategorik gruplarda somutlagtirmasi
oldugunu 6ne sirmektedir [6,5.23]. Mimari dahil bitim alanlarda tutarligin
ancak digince diizeyinde varolabildigi savunulmakta, uygulamanin igerdigi

celiskiler yadirganmamaktadir.

2.1. Postmodern Mimari

Postmodernizmin en ¢ok tartigildip1 alanlarin baginda mimarlik yer almaktadir.
Bunun temel nedeni mimarlanin Postmodern olarak nitelendirilen somut
uriinler, yapilar ortaya koymalarnin yamsira, mimarhigim ge¢ kapitalizm ile
Postmodern deneyim arasmda en dolaysiz iligkinin gosterilmesini saglamasi
[56,5.12], Postmodernizmin zaten temel olarak bir mekan estetigi, yeni bir

gorsellik estetigi olduguna dair goriislerin varligadir.

Gropius tarafindan “yeni bir stil degil, bitiin olas: stillerin agilmas1” olarak
tammlanan;  “mitkkemmel  sandalye”nin  ya da  “ideal  kent”in
tasarlanabilenecegini savunan Modern mimarhik, Postmodernler tarafindan,
bitmig bir mikemmellik, netlik, kesinlik ve geligkisizlik arayist olarak
elegtirilir. Bu elestiri aym zamanda Modern mimarinin, adaleti ve esitligi
saglamak, toplumu degistirmek gibi amaglarimin da elestirisi ve bu ideallerin
terkedilmesidir. Bu ideallerin ¢irkin ¢agdas kentler, beton bloklar ¢ikarttigy; tek

dizelige yol agtifi 6ne suriilmektedir,

Topluma bigim verme hedefinin ortadan kalkmasi ile birlikte; siradan olandan,
karmagadan, kitsch’den ¢ekinmeyen; hatta bunlan da birer estetik deger olarak
kabul eden bir rahathk giindeme gelmistir [4,5.16]. Celiskili karsit ogeler
kullamlarak sagirticilik elde etmek, soyut diigiinceler yerine insanlann zevk ve
duyarhhifim esas almak benimsenmektedir. Bunu saglamak adina uriinlerde

karmasa ve geliskiyi yansitan 6gelere yer verilmistir.

Postmodernizmin benimsedigi, Venturi kaynakh “karmaga ve ¢eliski” soylemi

ne “dogru mimarhgin nasil yapilacagina”, ne de “mimarhgm nasil yapilmast



gerektigine” dair bir ongéride bulunmamaktadir. Boéyle bir o6ngoriide
bulunmay: zaten bagtan yadsiyan Venturi sdylemi; mimarlifin disiince planim
terkedip yapiya donigtiginde; higbir savin, kuramun ve ideolojinin
o6nermeleriyle agiklanamayacak bir o6zerklik edindigi savunmaktadir.

Savunduklan ideolojiler stii tutumu Venturi su gekilde dile getirmektedir:

“..yaklasimimizda eklektik, pragmatik ve firsatciyiz; fakat ideolojik
degiliz’[7,5.37].

Modern mimarhigin  en ¢ok elegtirilen yonii, “kent anlayigi”dur.
Postmodernistlere gore mitik bir modern insan tasarimim esas alan Modernizm,
ancak c¢irkin c¢agdas kentler, beton bloklar ortaya g¢tkartmistir. L. Krier bﬁ
konuyu, Modernizmin “girkinlik, zavallilik ve kamu alanlarinin yitirilmesi” ne
yol agtifint One siirerek dile getirmektedir [4,s.13]. Modernizmin elestirilen
kent anlayiginin da etkisiyle, 15 Temmuz 1972°de, trajik bir siflasma, tahribat
ve kimlik kaybina yol agtii 6ne siirilen St Louis’deki Pruitt-Igoe konut
yerlesiminin  dinamitlenerek yikilmasi Postmodernistlerce, Modernizmin
oldigu giin olarak kabul edilir (Sekil 2.1). Postmodernizm, Modernizmin
aksine yasamun maddi  kogullarimi  dizeltme amacim  giitmez.
Postmodernistlerin amaglari, yapisaldan kent olgegine dek her alanda

istatistiklerde agiga vurulmayan konular iizerinde yogunlagir.

Modern mimarhgin ilkelerinin ilk ciddi sorgulanmasi, iginde Jacob Bakema,
Alison ve Peter Smithson, Aldo van Eyck, Georges Candilis, Shandrach
Woods gibi mimarlarin bulundugu Team 10 Grubu tarafindan gergeklestirilmig
ve daha sonraki yillarda, Postmodernistler tarafindan, farkli bigimlerde bu
sorgulama devam etmistir. 1947°de toplanan CIAM biinyesindeki tartigmalar
sonucu kurulan Team 10 Grubu, evrensellik yerine kigilik, mekan yerine yer,
zaman yerine durum, yasama-eflenme-galigma-ulasim gibi iglevlere gore
“zone”lara aynlan kent anlayisi yerine ev-sokak-mahalle-kent gibi toplu
yasamn hiyerarsik ogelerini 6n plana g¢ikaran, insan iligkilerini kurmaya

¢alisan bir yaklagimi savunmuglardir.

Iginde M.Graves, R. Venturi, R. Stern gibi isimlerin bulundugu bir grup
mimar, 1980 Venedik Bineali’'nde -Habermas’a gore, modernligi kurban

ederek- Modernizm elestirisini temel alan yeni bir mimarhk soylemi ortaya



koymuglardir. “Pozitivist iglevselciligin tahribatina son verip tarihi ve gegmig
kiltiris yeniden giindeme getirmek™ gibi amaglarla yola ¢ikan bu mimarlar

Postmodernizmin onciileri olarak kabul edilmektedir.
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Sekil 2.1 Pruitt-Igoe konut yerlesiminin dinamitlenerek yikihigi, 1972

Postmodern mimari de, Modern mimari gibi dinyadaki ekonomik, teknolojik,
sosyo-kiiltiirel degigimler paralelinde geligmistir. Lyotard’in belirttigi gibi
“sanayi sonrasi” ya da “post-endiistri” donemi diyebilecegimiz 1960
sonrasinda sanayi toplumun yerini bilisim toplumu almig, emek tretim
paradigmasindan enformasyon paradigmasina gegilmistir [2,5.47]. Bu donemde
yasanan endiistriyel degisimler, enerji krizi, enformasyonda gelisimler, savag
karsiti hareketler sanat ve mimarhkta da etkisini gostermis, bu etkilenim

sonucu ortaya konan iiriinler “Postmodern” olarak tanimlanmigtir.

Postmodernizm ile birlikte; ¢ogulculuk, tarih, gelenek, retorik, ikonografi,
renk, konvensiyon, heykel, sisleme o¢nem kazanmistir. Bu dénemdeki
“anything goes” (hersey olur) slogamyla, tam bir serbestlik ve 6zgirluk tarifi
yapilmigtir. Bu ozgirligin getirdigi heterojenlik, gok seslilik, bolinmigliuk
kadar; bunlarin beraberinde getirecegi yanhiy anlamalan, yanhs ¢ikarsamalan,
yamlgilari da olumlayan, hatta megruluk zemini olarak goéren bir tavir

benimsenmigtir, Tarihin popiiler bir deger olmasi ile “ilkesizlik” ilkesinin



benimsenmesi birlesince, Postmodern binalar bir “bi¢imler ve semboller

repertuart” na doéniismeleri yoniinden elegtirilmiglerdir [4,5.16].

Postmodernizmin sik¢a kullandig: bigim ve semboller tarihten alinabildigi gibi,
Venturi'nin “Las Vegas’dan Ogrenmek” kitabinda 6nerildigi sekilde; reklam
panolarindan, tabelalardan, neonlardan, yol kiyisindaki ticari mimarlifin
ikonagrifisinden de alinabilmektedir. Bigim aktarmada benimsenen bu serbest
tytum Postmodernizmin popiilist olmakla suglanmasina neden olmustur ve
Popiilizmin Postmodern doénemde vyitkselen degerlerden birisi oldugu
muhakkaktir.

Postmodern doénemi; belli bir akim ya da aslubun 6tesinde; biitin tslup ve
akimlan etkileyen, akimlar iizerinde bir basing yaratan, iglerine sizan bir
kulturel bagat 6ge olarak da yorumlayanlar da bulunmaktadir. Postmodernizm
icin gok daha genis bir gergeve ¢izen bu yaklagim, Postmodernizmin
irrasyonel, tekilligi ve fark kavramini savunan bir soylemden hareket etmesine
dayanmaktadir, Ancak, ozgirlestirici ve bireysel ifadeye dayanan tutumu,
bayag1 olanmn estetiklestirilmesi i¢in bir ara¢ olarak da kullanilabilmis, ve bu

dénemde ¢ikig noktasina ters diigen birgok tiriin de ortaya konmustur.

Postmodernizm konusunda diger yaygim bir kam ise; ¢zellikle mimaride ¢ift
anlamlan, ¢ift iglevleri 6ne gikartan yeni bir Manyerizm oldugu yoniindedir.
Postmodernizmin ironi ve eglence iizerine kurulu bir Manyerizm oldugu

goruginil savunanlarin baginda Umberto Eco gelmektedir [4,5.17].

Bu goriglerin yanisira Posmodernizmi Modern donemden tam anlamiyla bir
kopus olmadifini, Modernizmin sonunu ya da tikamgimi ortaya koyan bir
donem oldugu digincesini 6ne siren gorisler de mevcuttur. Bu gorusi
savunanlardan Hakki Yirtict “Modernizmin Karanlik Yolu” isimli yazisinda

gorigiind su sekilde dile getirmektedir :

Postmodernizmi, Modern séylemin timden reddi olarak gérmek
de yapilan hatalardan birisidir. Bunun yerine, Postmodern
durumu evrensel bir egitlik ve ozgirlikk istine kurulu Modern
soylemin simrlarinin ortaya ¢ikmasi olarak degerlendirmek
gerekli. Boyle bir degerlendirme, kopuslann yanisira
strekliliklerin de oldugunu farketmemizi saglayacak ve tiimiyle
farkli bir doénem iginde oldugumuz yamigisina diigmemize
neden olacaktir [1,s.107].



Postmodernizmin ortaya ¢ikisinin  Modernizm’in  elestirisi  iizerinden
kurgulanmis olmasi bu goriiste dikkate alinmamaktadir.  Ancak;
Postmodernizm’in, Modernizm’in elegtirdigi yonlerine bir alternatif getirmekte
bagarilt olamamasi ve hatta bunu zaten amaglamiyor olmasi g6z oniinde

bulunduruldugunda; béyle bir yoruma da gegerlilik taninabilmektedir.

Biilent Ozer, “Mimari Nedir?” isimli makalesinde bu tartigmaya farklt bir
yaklagim getirerek; Postmodernizmin, Modernizmin kat1 Rasyonalizme karg:
bir yumusama hareketi baslattipn goriigiinii elestirmekte ve Modernizmin bu
hareketi kendi igerisinde Wright’la, Aaolto’yla, Scharoun’la baglattifini 6ne

siirmektedir,

Modemizmin “ya 6yle-ya boyle” katithgna karsi, “hem oyle-hem boyle”
mantifini, ¢ogulcu bir ahlak anlayigini savunan Postmodern mimariyi, “pop-art
dinyasim ¢agnstiran, farkhlagmg bir bildik’in ‘garip ve agiklayici giici'ne
inanan, siradan olam: stilistik olarak zenginlestirme tizerine kurulu bir mimari”
olarak tanimlamak miimkiindiir. Bigimsel zenginlik yaratmak Postmodern
mimaride ana ilkedir ve bunu saglama yoéniinde denenebilecek her yontem
Postmodernistlerce  benimsenebilmektedir. Ancak, -uygulamada anlamin
yadsinmasy; kuralsizhifin ve cogullufun ongorildigii bir ortamda, birgok
belirsizligi de beraberinde getirmektedir. Bu nedenle donem hakkinda birgok
farkl: gorug olugsmaktadir. Bu goriigler dogrultusunda birbirinden oldukga farkls

Postmodern uygulamalara rastlanmaktadir.

Ashinda, bu belirsizligin arkasinda iki yizli bir gorinimiunden bahsetmek
mimkundir. Biri, anlamli bigimlerin dilini yeniden yakalayabilecegimiz temeli
olusturacak baslangiclar ya da kékenler bulmayr umarak geriye dogru bakar;
Obur yiiz ise ileriye, higlife bakar, dyle bir Nihilizmi savunur ki buna gore
bigimler, bagtan ¢ikarict oyunun pargalan olarak bir goriiniip bir kaybolurlar
[8,5.15]. Ancak bu iki yoénelim zaman zaman birbiri igine gecebilmekte;
gegmige ait tarihsel bigimler, kurgulanan bigimsel oyunlarin bilesenlerine

doniigebilmektedir.
2.2. Tiirkiye’de Postmodern Dénem

Turkiye’de ozellikle 1980 sonras: igin “Postmodern bir dénem™ tanimlamasi

yapilip yapilamayacagi konusunda farkh gorisler mevcuttur. Bu dénemde
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Turk kultir dinyasinin farkh digiince ‘uglarim’ barindirabildigi, geligkin Bata
ulkelerine 6zgi bir cok-kutuplu ortam olugmaya bagladift s6ylenebilir. Ancak
bu donemde yasanan ideolojik anlamda bir kopus genel kabul gormekle
birlikte, bu kopug Jameson’un Postmodernizmin geg kapitalizm manti iginde
irdeledigi caligmasindaki ‘kopus’ kosullarindan ¢ok farklidir [9]. Bu konuda
Ayhan Usta su goriisi dile getirmektedir:

Ulusal biling, kimlik ve kiltiir kavramlan sanayi devrimini

gergeklestirmis yerlegik toplumlar igin gegerlidir. Bu asamayi

yagamis toplumlarda kapitalistiesme ile birlikte yerlesik bir

burjuva kiltiiri olusmus ve buna baglh olark kiiltirel gelismenin

dinamikleri saglanmustir. Kaldi ki Postmodernizm diye bilinen

toplumsal ve kiiltirel degerlendirmelerin esasim Modernizm

diye tammlanan bu siirecin elestirisi olugturmaktadir. Oysa

Tirkiye i¢in benzer bir siiregten s6z etme olanag yoktur. Cinkii

Batr’da s6z konusu geligmelerin 18. y.y.an ortalarindan itibaren

yasanmaya baglandig1 diisiiniiliirse Turkiye’de Cumhuriyet’in 70

yillik sertiveni sanayilesme ve kapitalist siire¢ agisindan oldukga

kisa bir zaman dilimi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla

Tirkiye gibi kendine batililagmay1 cagdaglagsmanin bir yolu

olarak segmis bir iilkede kiltirel ve mimari egilimlere tam

koymanin zorlugu bu ikilemde yatmaktadir. Cinki geleneksel

ikili toplumsal ve kiltirel yapmn f[halk kiltirG-segkinler

kiitirii] sanayilesme ile birlikte yasachi degigsim olgusu

Turkiye’de toplumsal ve kilturel gelismesini 70 yilhik siirede

tam olarak saglayamamigtir [9].

Aslinda “Modernizmin Tirkiye’de tam olarak yasanamadifi bu nedenle
Postmodernizmin de eksikli yasanmasinin kagmilmaz oldugu” yoniindeki
onermelerin gergeklilik payr olmakla birlikte, Postmodernizm “kendi iginde
eksiklikler barindirmasi”m ya da diger bir deyisle tamamlanmamighgim kendi
icinde formiile etmistir ve bu donem igin “Postmodern” tamimlamasi
getirmenin Oniinde bir engel olarak gorilmemektedir. Ancak, Postmodernizm,
varhgmm 18. y.y. ve hatta 17. y.y. a kadar dayandiran ideolojiler sisteminin
sorgulanmasi olarak diiginildiginde [10,5.76}; Turkiye’nin Modern ideoloji
ile daha ge¢ tamigmig olmasi nedeniyle; Modern ¢agin Pozitivist ¢ergevesinden

styrilmasi ¢ok daha zordur.

Ancak tammlama ne olursa olsun, Tiirkiye’de 1980’lerden itibaren baslayan
kultiirel bir degisimden bahsetmek kagimlmazdir. Bu donemde gerek mimari
gerekse genel kiiltiirel anlamda gogulluk ve gesitlilik gozlemlenmektedir {9].

Bu gogullugu hazirlayan bir ¢ok etmenle birlikte, donemin; kiiltiirel ¢eligkilerin



derinlestif bir arayiglar donemi olarak tamimlanmasi miimkiindiir. Dénem igin
¢ogullugu besleyen bir ¢ok kultirel ve toplumsal degigim soézkonusudur..
Bunlardan birisi 1980 sonras: toplumsal giindemde sirekliligini koruyan bir

soylem olan “Demokrasi” séylemidir.

22 9% (29 2

“Soz soyleme ozgurlugi”, “fikir ozgurlugin”, “fikirleri yayma ozgirligii” vb.
gibi bagliklarda somutlagan tartigmalarin siirekli giindemde oldugu bir ortamda;
kiltirel anlamda da bir serbestlik ve “tabularin yikilmasi” siireci baglatilmusg;
sanatsal ifadede gogulluk ve cesitliligin benimsendigi ve hatta aranir oldugu bir

degerler sistemi geligmeye baglamigtir.

Bu donemde ¢ogullugu besleyen kaynaklardan bir digeri, yerel yonetimlerin
1980 sonrasi guglenmesi ve bagimsiz ¢aligabilecek uygulamalara imkan
tamnmasidir [11,5.24]. Bu degisimlerin etkisi altinda gergeklestirilen bagimsiz
uygulamalar arasinda biiyilk o6lgekli kenisel diizenlemeler, onarim ve
yenilemeler, 6nemli altyapt ¢aligmalan bulunmaktadir. Kentsel o6lgekli
¢aligmalar kapsaminda; bagta Istanbul, Ankara, Bursa olmak tizere cogu kentte
“noktasal” diizenlemelere girigilmigtir [12,8.36]. Yonetimsel denebilecek bu
degisimlerle birlikte kamu yapilaninda da gesitlilik ve ozgir bigim

denemelerine yer veren uygulamalara sik rastlanmaktadir.

Bu donemde etkili olan diger degisimlerle; tekrar imar affinin gikarildigt, resmi
toplumdan sivil topluma ge¢igin, “2. Cumhuriyet” kavraminin, uluslararasi
alanda yeni diinya diizeni arayislarmin birlikte yagandigi, ¢ok sesliligin

tartigildig bir kiiltiirel ve toplumsal ortam olugmustur.

Bu yillarda yaymmlanan kultiirel igerikli programlarda gegmiste iiretilen eserler
kultiirel miras olarak giindeme getirilmig ve bu eserlerde goriilen teknik beceri
ve estetik begeni herkesin anlayabilecegi degerler sistemi igine yerlestirilmigtir
[13,5.175]. Bu tir yayimlar ile;, gegmisten gelen degerlerin nostaljik bir
duyguyla birlikte benimsenmesi, ge¢mis ve bugiin arasinda sirekliligin

saglanmasi giindeme gelmistir. -

Nostaljik tutumun yaygmlagmas: ile, geri getirilmesi olanaksiz bir bigimde
yitirilmis bir yasamin estetigine ait imgeler yeni yapilagmanin goriintiisiine
yansitilmaktadir [14,5.60]. Bu tutumla birlikte, geleneksel bigimlenmeler yeni

olamn kaba gercekliini estetize etmekte, kiltir ve gelenegin korundugu
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izlenimini yaratmaktadir. Béyle bir yanilsamayi, bu dénem iirGinleri arasinda
yer alan, Anadolu uygarliklarimn ¢esitli motiflerini kullanan Pasabahce cam
fabrikas: uriinlerinde (Sekil 2.2), gelencksel motiflere yer veren Vitra
seramiklerinde ve reklamlannda (Sekil 2.3); “Saray Halilar”min geleneksel

hal: sanatiyla baglanti kuran desenlerinde gormek olasidur.

Sekil 2.3 Pagabahge fabrikas: reklam1

Miizikten giyime, beslenme aligkanliklarindan gosteri sanatlarina, eglence ve
dinlence normlanna dek giindelik yasamimn buyik bir bélumiine etki eden
Postmodernizm, Tirkiye’de de birgok tartigmayr beraberinde getirmistir,
Modernizmin kendini sirekli yenileyen, kendi ortaya attifn seyleri de

elestirebilen agik u¢lu  tutumuna kargin, Postmodernizmin elegtiriyi

1



reddeden ve kendine her tir megruiyeti saglayan tutumuyla birlikte,

elegtirelligin buyik olgtde yitirildigi bir doneme girilmigtir.



3. TURK MIMARISINDE POSTMODERN DONEM

1980 sonras1 donemde Tirkiye’de Postmodern durumun varligy -tislup olup
olmadigina dair tartigmalarla birlikte- mimarlik alaninda belirgin hale gelmigtir
[12,15,7]. Bu donemin ortak bir dil olusturamadigi ve bu nedenle bir akim
olarak nitelendirilemeyecegi, kreasyonlar yaratmamn 6tesine gegemeyecegine
dair goriigler olmakla birlikte; mimari gériintiide ve sdylemlerde genel anlamda
bir farklilagmanmin oldugu muhakkaktir. Bu donemi “Postmodern” olarak

tammlayan Ayhan Usta, mimari ortama dair soyle bir tablo ¢izmektedir:

Bugiinlerde Tirkiye’de son on-onbeg yillik sirede iretilen
mimari yapitlar ger¢evesinde bir tartigma ortamimn varh
dikkati ¢ekmektedir. Tartigmalarin 6zind bu donemde ortaya
¢ikan mimari goruntiniin  kimligi olusturmaktadir. Gerek
elestirilerde gerek mimarlar ve irinlere yonelik irdelemelerde
gerekse bu donemin oOzelliklerini  saptamaya  yonelik
caligmalardaki hareket noktasini genellikle Post-modernist
sOylem olusturmaktadir [9].

Postmodern dénem tamimlamasina karg1 ¢ikiglar daha gok “Tiurk mimarisinde
Modemizmin eksikli ve tam anlagilamadan yasanmig olmasi” goriigiine
dayandinimaktadir. “Modernizmin Tirk mimarisinde séylem ozelliginden ¢ok
bigimsel olarak ele alinmasi, bu nedenle de kavramsal agidan eksikli yaganmig
olmas1” bu yondeki goriglerin ¢ikig noktasidir. Ancak bir donemin tam olarak
yasanip, bir sonraki asamaya gegilebilecegini 6ne siiren Determinist yaklagim,
bitin kavramlann i¢ ige gectii bir donem igin gegerliliini yitirmektedir.
Ayrica iginde barindirdigy gesitlilik ve séylem bollugu nedeniyle sinirlan
¢izilemeyen Postmodern donemin, sadece Tiirk mimarli§i 6zelinde degil genel

anlamda da bir bitiinliiklii degerlendirmesi miimkiin gérimmemektedir.

Bu yaklagimlarla birlikte; “Modern mimarhgin Tiirkiye gibi ilkelere tamamen
yabanct bir proje oldugu, dolayisiyla da ¢aligilmaya defmez, 6zgin olmayan
bir niteligi oldugu, bu nedenle de karsi ¢ikilmast gerektigi”; “Modernlik

projesinin tek ve evrensel olma iddiasi tasidifi, dolayisiyla da Turkiye’de onun



sadece bir uzantisinin yaganabilecegi ve bunun da higbir zaman gergegi ile
kiyaslanamayaca@1” gibi elestiriler getirilerek i¢inde bulunulan doénemi
yadsimaya yonelik s6ylemler de gelistirilmigtir. Modernizmin eksikli yagandig
goriigtinii  savunanlardan Enis Kortan, Modern mimarlifin Turkiye’de,
“Mies’vari cam kutular mimarisi” ile Ozdes olarak anlagildifini One
stirmektedir {16,5.33]. Bu konuyla ilgili olarak, benzer bir digiinceyi dile
getiren Biilent Ozer, Tiirk Mimarliginda Modern dénem ve sonrasin su sekilde

degerlendirmektedir:

Modem anlayisin 6z ihtiyaglarimiza ve imkanlartmiza adapte
edilmesi kokli bir tarzda higbir zaman bahis konusu edilmedigi
i¢in ortaya gikan yeni cereyanlar da modern anlamda ve bize ait
olan bir yapr sanatim tegvik edebilecek takate sahip
olmamiglardir {17,8.2].

Ancak Tirk mimarisinde Modern donem ne gekilde tammlanirsa tanimlansin,
1980 sonrasinda mimaride farkli bir doneme girildiginin kabul edilmesi

kaginilmazdir.

Bu dénemde; apartmanlagma ile birlikte -kentlesme dogrultusunda- meydana
gelen fiziksel degisim ve bu yapilagmaya oranla ¢ok daha yavag bir degisim
yasayan geleneksel inang ve yasam aligkanliklan arasinda bir farklilagma
ortaya gikmaktadir, Geleneksel inang ve yasam aliskanhklarindaki degisimin
'daha uzun bir sire¢ almasi, yeni yapilagma ve bu yapilasma iginde
bigimlendirilmeye ¢aligitan yasanti arasinda garpik bir iligki ortaya ¢ikmaktadir
[14,5.59]. Bigim ve anlam arasinda giderek biiyiilyen bu ugurum kaginiimaz
olarak, kiiltirel anlamda bir yabancilagmay: da beraberinde getirmektedir. Bu
yabancilagmanin yarattifi bosluk, kiiltiir endistrisinin “kitsch™i igin mimarlik
alaminda yeni bir pazar yaratmigtir. Bu pazarnn yansimalarim ozellikle turizm

yapilarinda agikca gérmek miimkindir.

Uluslaras: pazarin siirekli yeni ve farkli cazibe alanlan talebinde bulunmast,
turizm yapilarinda yerel kiltiir ve mimarinin bu pazara cevap verecek bi¢imde
kurgulanmasina neden olmustur. Bu gekilde bigimlenen bir kurgusal sireg;
egzotik, Oryantalist imajlar yakalamaya yonelik, kiltir ayrigtirmasindan ¢ok
birliginden olugan bir mimari ortaya cikartmaktadir [18,5.102]. Kultiirel

birligin getirdigi sonsuz imgesel birlesimle, her biri digerinden farkli ve yeni
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tadlar sunan bir sonug¢ iretmeyi hedeflerken, eklektisizm ve kitsch etkinlik
kazanmaktadir. Ozellikle kiy1 kentlerinde etkili olan bu mimari gorintityti Esra
Akcan “tiketici mantifimn besledigi egzotizmin temsili” olarak [19]

nitelemektedir.

Bu bigimsel degisimler ile birlikte gelenek, kulturel sireklilik gibi kavramlar
vurgulanirken, globallesme ile birlikte yayginlik kazanan Postmodern degerler
genel kabul gormektedir [20,5.42]. Sosyal ve toplumsal degisimler, Globalizm,
sivillesme gibi kavramlarin 6n plana c¢ikmasiyla birlikte, mimariye ait

kavramsal yaklagimlarda da degigim gozlemlenmektedir.

Bu donemde tasanimlara ait kavramsal yaklagimlann hemen hemen biyik
bolimii Rejyonalist bir soylemi benimsemistir. Rejyonalizmin gegmisi
Postmodernizmin ¢ok 6ncesine uzanmakla birlikte, Postmodernizmin tarihsel
bigim aktarmalari i¢in kavramsal diizeyde kullantmi yeni bir donemi ya da
kullanim bigimini yansitmaktadir. Bu nedenle mimaride tarihselci yonelme igin

Rejyonalizm kullanilan baslica araglardan biri konumundadir.

Bu donemin Tirkiye’deki yansimalarindan; Postmodernizmin 6zgirlestirici
tutumu ile beraber ortaya ¢ikan yeni formalist oyunlar, yeni tarihselci arayiglar
en belirgin olanlaridir. Tarihselci tutumun baglangici Postmodernizm 6ncesine
dayanmakla birlikte, Postmodern doénemde, Modernizmin reddettigi  bu
tutumun kendine giiglii dayanaklar buldugu ve kazandigi mesruiyetle birlikte,
¢ok daha 6zgirr ve kendini sorgulamayan bir nitelife buriindigu goriilmektedir.
Bu tutum da kagimilmaz olarak yer yer eklektisizme kayan, kolaj ozelligi
disginda kendine has ozginlikkler barindiramayan, kendini kavramsal agidan
agiklamaya gereksinim duymayan bir nitelige burinebilmektedir. Kavramsal
aciklama getirilen Orneklerde ise séylem ve tasarim arasinda geligkiler
gozlemlenebilmektedir. Buna ¢rnek olarak Turgut ‘Cansever’in Islami bir
soylem benimsemekle birlikte, Islami bir igerik tagimaktan uzak olan mimarisi

gosterilebilir.

Postmodernizmle birlikte igine girilen donemi Bilent Ozer su sekilde tarif

etmektedir;
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..cagimzda insanlik yine bir kiiltirel kisirlik donemine

girmigtir. Bundan 6nceki donemlerde yalnizca bazi toplumlara,

ulkelere ya da toplumsal smniflara bagh kalan s6z konusu

bunalim, bu defa adeta insanhigin timinii tehdit eder hale

gelmistir.  Nitekim, 19. yy.daki seg¢mecilik, eklemecilik,

devsirmecilik egilimlerini giicliikle yenebilen Bat iilkelerine, bu

kriz, burjuvazi yoluyla girmisti. 1960 sonras1 endustri

toplumunda ise, bu sefer niifusun neredeyse tiimiinii etkileyen

ikinci bir dalgayla karsilagiyoruz. Kiiltirel biutintiklerini,

stirekliliklerini, 6zgiinliikklerini kaybetmis gehirli insan kiimeleri,

halen 19. yy. burjuvasinin dengesizlik diizeyini defalarca agan

bir yiikseltide bunalmi inadina koériikkleyen bir tutumun

cazibesine kapilmig gibidirler [21,5.47).
Heniiz endistrilesmemis veya endiistrilesme halindeki iilkelerde, “kiitiirel
kisirlik” olarak tanimladigi dénemin yansimasiin “kendi kiiltiirel simgesini”
yaratma dogrultusundaki egilimlerin gegerlilik kazanmasi olarak niteleyen
Bulent Ozer; bu egilimlerin i¢ine girilen kiiltiirel yozlasma dénemine ¢ozim
getiremeyecegini 6ne siirmektedir. Cinkii, halk kiiltirt ya da folklorik kiiltire
yonelmenin aktarmacilik, devgirmecilik, simgesel kargasa ile birlikte giindeme
gelmis olmasinin, bu kaynaklarin verimli ve dogru bir bigimde kullamimina
olanak vermeyecektir. Biillent Ozer boyle bir kiiltirel tablo igerisinde,

benimsenen iki yanlig tutum oldugunu dile getirmektedir:

“Bati’dan bigim aktarmalan yapmak, ya da kendi ge¢mislerinden otantik

olmayan yontemlerle yararlanmaya galismak™.

Ozellikle ikinci tutum, 1980 sonfam donemde yayginhik kazanmig, yerel ve
tarihsel gegmis, bicim aktarmalar dogrultusunda en ¢ok kullanilan bagvuru
kaynaklari olmugtur. Bu dénemde Tirk mimarisinde, mimari tutumlar
agisindan en belirgin farklilagma, mimarlarin 1960 sonrasinda gelistirdikleri
“toplum  miihendisligi”ni terketmeleri; toplumsal, sosyal kaygilardan
uzaklagarak sadece mimari alanda sinirh bir tartigma ve tretim atmosferine
yonelmeleridir. Bu konuda degisen tutumu yansitan o6rneklerden birisi,
Abdullah Kuran’in “Toplum Agisindan Mimarhigin Tarihsel Gelisimi ve
Toplumsal Yap: Degisikliklerinin Mimarhigin Evrimine Etkileri” isimli
makalesinde mimarlarin kendi 6znel alanlari diginda endiseler tagimasina

getirdidi elegtiridir:
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...mimarin topluma yon veren insan olmayip toplum degerlerini
yansitan insan oldugunu gozden uzak tutmamak gerekir.
Toplumu degistiren digiintirlerdir. Tarih boyunca bir mimar
toplumu etkilemis ve kendi capinda degigtirebilmigse, bunu
mimar olarak degil aym zamanda digtinir oldugundan
yapabilmisgtir.
Bu donem igin genel bir degerlendirme yapmak gerekirse, genel kiiltiirel
atmosferin sosyopolitik vurgudan biyilk 6lgiide yoksun oldugunu sdylemek
milmkiindiir. Aydin-seckinlerin modern toplumu kendi belirledikleri amaglar
ve yontemlerle bigimlemeyi Ongéren bakig agist artik iglerliini yitirmigtir
[22,5.245].  Zaten Postmodernizmin Moderizme getirdifi en Onemh
elestirilerden birisi, mimari ve kent planlamay1 toplumu degistirmek, esitligi ve

adaleti saglamak gibi ideallerin gergeklestirilmesi igin kullanmasidur.

Tirkiye’de Postmodernizmin boylesi bir elestirel siirecin arkasindan geldigi
sOylenemez. Ancak, Postmodernizmin tamimladifi mimari ortam “Modernizm
elestirisi” kaynakh olamamakla birlikte, 80’1 yillardaki toplumsal ve ideolojik
degisgimlerin  bir yansimasidir. Boylesi bir stireci, Bati’da oldugu gibi
Modernle hesaplagma sonrasi igine girilen bir dénem degil; toplumsal ve sosyal
yapidaki degisimin yeni bir mimari ortami ve bunun Uriinii olan yeni bir
tasarim dizgesini gerektirmesi olarak tamimlayabiliriz. Farkli sireglerden
kaynaklansa da, Batr’da yaganan Postmodern donem; bu ¢ogulcu, sivil
toplumcu ortam igin uygun bir 6rnek olusturmugtur. Cogullugun ve sivil
toplumculugun etkin bir gorinti sergiledifi bu donemin mimarideki
yansimasini, yagsanan olumlu bir gelisme olarak degerlendiren, farkli digtince
uclarim barindirabilen Bati mimarisinin ¢ok-kutuplu mimarlik ortamimin Turk
mimarlik ortaminda da olugmaya bagladigint One siren diiginceler de bu

gorisi desteklemektedir.

Enis Kortan’in “Tiirkiye’de Mimarhik Hareketleri” isimli makalesinde
Postmodern ve Modern mimari dénemleri i¢in olusturdugu kargilagtirmali tablo
(tablo3.1) Postmodemizmin ¢ogulcu ve belirsizliklere olanak veren tutumunu
ortaya koymaktadir. Tirk mimarisinde bu donemi, igerdigi ¢ok seslilik ve ifade
bollugu ile ortaya koydugu kargit gelismeler ve belirsizlikler agisindan, “Tiirk

mimarisinde geligkiler” dénemi olarak nitelemek miimkin gérinmektedir.
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Tablo 2.1 Postmodernizm ve Modernizm-Kargilagtirmal: Tablo

MODERNIZM

POSTMODERNIZM

Bitmislik, Tamitk

Bitmemiglik, Eksiklik, Fazlalik

Azhk Cokluk

Birlik, Monotonluk Cesitlilik

Biitiinlegsme Par¢alanma

Diizen Kaos, Kargasa

Diizgiinlik Egrilik, Carpikh, Kangikhk

Fonksiyon Agrlikle Formalist Agirhkl

Genellegmis Uslup Bireyin Uslubu, Keyfilik, Manierizm,
Modality

Homojenlik Heterojenlik

Kesinlik, Belirlilik Belirsizlik, Muglaklik

Oz ve Bigim Beraberligi

Bigimin Ozden Bagimsiz Olarak

Gelisebilmesi

Rasyonalizm Agirlikl, Mantikh

irrasyonalizm, Onseziler Agirhkl;
Mantikstz, Absiird

Sadelik, Yalmhk

Kompleksite, Karmaga, Kangik

Simetri, Statik Denge

Simetrisizlik, Dinamik Denge

Tarihten Fikir ve Oz Bakimidan Yararlanma

Tarihten Bigim Olarak Yararlanma

Tarihten Fikir ve Oz Bakimidan Yararlanma

Tarihten Big¢im Olarak Yararlanma

Statik Ritimler

Dinamik Ritimler -

Ciddiyet, Kibarlik, Soyluluk

Alaycihk, Siradan Olma, Banallik
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3.1. Postmodernizmin Getirdigi Kendi Dilini Olusturma Ozgiirliigii ve
Cesitlilik

Postmodern donemle birlikte, gerek mimari gorintide, gerekse mimari
goruntilye iliskin degerlendirmeler ve riinler gergevesinde baglatilmig olan
tartigmalarda g¢esitlilik ve gogulculuk dikkati gekmektedir. Getirdigi ya da
megruiyet kazandirdign gegitlilik atmosferi ile Postmodernizm, endiistri ¢agi
sanatgisimin kendi kurmaca dillerini yaratma 6zgurliging kazandirmaktadir.
Postmodern ideolojinin tamdift bu serbestlik, bir siire sonra “her seferinde
seferinde yeni s6z sdyleme” nin zorunlulugunu getirmistir. Aykut Koksal bu
yeni durumu “kurmaca bir dilin buyurganhii ortadan kalkinca, s6z tiretiminin

sz tilketimine doniigmesi” olarak tanimlamaktadir [23,5.5].

Postmodernizmle birlikte her sanat¢1 kendi 6zgiin dilini yaratma o6zgirlagii
bulmus;, bunu gerceklestirirken herhangi bir kavramsal agiklama ya da
gerekgelendirme gerekliliginin diginda bir kavramsal gergeve ¢izebilmisgtir.
Tirk Mimarisinde mimarin kendi dilini bu gekilde 6zgiirce olugturmasinin ilk
orneklerini Behruz Cinici’de gormekteyiz. Bu yonityle Behruz Cinici yapilar
Modernist tutumun ne oranda zorlanabileceginin drneklerini barindirmakla
beraber, Postmodernizmin de ilk temsilcilerinden biri olarak kabul
edilmektedir [24,5.82].

Behruz Cinici’nin bu anlamda en karekteristik sayilabilecek eseri -Postmodern
donem oOncesine dayanan bir tarihte gerceklestirilmis olmakla birlikte- ODTU
kampiistdir (1961). Buradaki mimari tutum daha sonraki donemde
geligtirecegi tasarim  yaklaggminin  izlerini tagimakla Dbirlikte; 6zellikle
Modernizm’den kopusu simgeler niteligi ile onem kazanmaktadir [10,5.74].
Tum kampiis mimarisine hakim olan malzeme ve yararlanilan mimari
kaynaklarinin ¢esitlilii ¢ogul ve o denli de kigisel bir dil olusturmaktadir.
Etkilenilen kaynaklarin hi¢ birisi digerinden airhikli degildir ve bu nedenle
tasanim tek bir kaynagin yogun etkisine yaslanmamaktadir, Kaynak
cesitliliginin yamsira, malzeme segimlerinde ve tasarimin gesitli kot farklar ve

yukseltiler igeren iceriginde de bu gegitlilik gozlemlenmektedir

Behruz Cinici’nin son dénem benimsedigi tamamen 6znel olan tutumunda

mimari bigimler baghbagina bir amagtir; bi¢imlerin bir takim kavramsal ya da
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fonksiyonel gerekgelendirmelerine gerek  duyulmamigtir. Bu  tutum,
Postmodernizmin bigimsel ve 6znel yaklagimi ile ortigmektedir. Son derece
agik bir gozlem sonucu zihinde iz birakan hersey belirli bir izlege tabi
olmaksizin tasanm bilesenine doniigmektedir. Bigimler belirlenirken
ger¢ekliklerinden  soyutlanarak, se¢gme esnasinda higbir  simrlama
getirilmemektedir. Genel olarak kabul goren yerel ya da ulusal gegmige
Gegmigin kaynaklarina yonelirken, kendine belirli bir donemden yararlanma
hedefi koymamakta, yerel ya da ulusal kaygilardan uzak, tiim tarihsel olgulara
ayni mesafeden bakmaktadir [10,5.75]. Boylece kendi mimari tasarim dilini
olugturmada kendisine oldukga genig bir ¢er¢eve gizen Behruz Cinici, serbest
bigim denemelerine dayanan ama ayni zamanda tarihsel ge¢cmisten izler tagtyan

bir mimari ortaya koymaktadir.

Behruz Cinici’nin mimari dili gegmigten izler barindirmakla birlikte; bigim
aktarmalari igin gerekgelendirme ya da kavramsal agiklamalara gerek
duymamakta ve aldifn bigimsel oOgelerini  bagkalagimlara ugratarak
kullanmaktadir. Bu bagkalasim sonucu tarihsel bigim kolay taninamaz bir hale
gelmektedir. Bu agidan Bati Postmodernizminde kullanilan mizah unsuru ile
cagrigim yapsa da, Cinici’nin bu 6geleri mizah amagh kullandi1 séylenemez.
Tarthsel bigimler tasarimlarinda kendi dilini olugturmaya katk: koyan unsurlar
olarak bulunmakta ve tarihsel 6gelere oldukca sik yer verilmektedir. Ayrica
kullandi@ tarihsel bigimler tasariminda gesitlilifi desteklmekte ve boylece her

tasariminda farkh bir mimari dil ortaya koyabilmektedir.

Boyle bir bakis, tarihi analiz etme, gegmis ve bu giniin sentezini yapma gibi
amaglara ihtiya¢ duymayan; simdi, gelecek ve gegmisi aym diizlemde biraraya
getiren, bir nevi eklektisist bir yaklasimi barindirir. Behruz Cinici’nin
tasarimlan tzerinde kavramsal agtklamalarda bulunmamasi -ki bu bilingli bir
tercih olmahdir- ¢oziimlemelerin sadece trinleri fzerinden yapilmasimi
gerektirmektedir. Ancak kullandigi dilin her yapist i¢in farkli olmast ve bu

cesitliligin de zaten tasarim yaklagimindan kaynaklanmasi 6nemlidir.

Postmodern donemde tasarimsal yaklagimlarin igerifinde gozlemlenen

cesitlilik, ayrica soylemlerin ve ortaya konan uranlerin cesitlilifi igin de
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sozkonusudur. Ozellikle turizm agirlikli yapillasmamin  agirhkli  oldugu
bolgelerde, her biri farkli bir dil ve soylem ortaya koyan, fakli tarihsel
donemlerin bigimlerinin kullammiyla olusturulmus gogul bir goriintii hakimdir.
Bu ¢ogul goriintide, mimaride gegerlilik kazanan “kendi soziini sdyleme”
Ozgurlugu ve bi¢im aktariminda benimsenen serbest tutumun etkili oldugu
muhakkaktir.

Esra Akcan mimaride 6znel tutumun etkisiyle olusan ¢ogul bir ¢evreye drnek
olarak Side-Titreyen Gol’de binalarin bir araya geligiyle ortaya ¢ikan eklektik

birlesimi géyle ifade etmektedir:

..Dogu’ya 6zgii gérme tarzim mimarlifa aktarmaya galisan bir
Atolye T oteliyle (Excesior Corinthia), Anadolu’nun ¢agdag
yorumunu arayan Karaaslanlar'in oteli (Arinnia) yanyana
konumlantyor. Hemen bitigiklerinde ise Modern mimarhk dilini
konugan bir otel (Grand Prestige ve Kaya) ve cephesine Bati
Klasik mimarlifindan elemanlar yapistran bir bagka otel
([Seven Seas) yeralmig. Tum bunlar aym: anda algilaniyor,
iginde bulundugumuz yer artik degisik gegmislerin ve degisik
yerlerin biraraya geldigi bir nokta [19].

Genel mimart goriintinin gogul bir ifadeye birindiga bu tir cevrelerde

kendine 6zgii bir “yer’in varhp imkansizlagirken, birgok “yer”in biraraya

geligiyle eklektik bir bilesim olusmaktadir.

Ozellikle turizm yapilarinim  oldugu gevrelerde bu ¢ogul  gorintii
yogunlagsmakla birlikte, déonem mimarisinin de bu Pluralist etkiyi tasidif
soylenebilir [25,5.36]. Boyle bir gorintiniin olugmasinda bir gok mimari dilin
ve gesitli tarihsel donemlere ait simgesel bigimlerin bir arada bulunmasi
etkilidir.

Serbest bi¢im denemeleri ile Tuncay Cavdar’in ¢alismalan da kendi dilini
olusturma ¢abasimn mimarideki yansimalart olarak degerlendirilebilir.
Tasarimlarimn wgerdigi cesitlilik ve ifade bollugu, genel anlamda hakim olan
eklektik goruntilyll tasarim icerisine tagimakla birlikte; Dogu’ya 6zgii gérme
tarzi olarak isimlendirdigi bir soylemle kendine 6zgii bir dil olusturmaya

calismaktadir.



Ancak genel olarak bu donemdeki mimari degerlendirildiginde, mimarlarin
kendi dillerini olusturma g¢abasi s6ylem bazinda kalmakta ve mimariye
yansitilirken; kendine 6zgii olmaktan ¢ok doneme 6zgii, tarihselciligin tasarima
bigimsel zenginlik katmanin disinda bir kullanim anlami kazanamadig1 yapilar
ortaya konmaktadir. Bu da genel mimari goriintiiye ¢esitlilik ve ¢ogullugun

getirdigi eklektik bir bilesim olarak yansimaktadir.

3.2. Popiiler Kiiltiir Ve Postmodern Mimari

Yerel-bolgesel farkhiiklarin gittikge ortadan kalkmaya bagladigy, toplumsal
degisimlerle birlikte kiltiirel ¢egitlenmenin yaganmaya bagladign Postmodern
donemde degisken bir degerler sistemi etkinlik kazanmustir. Bu degisimlerle
birlikte, hareketli ve toplumun genel yargilarimn agirhikli olarak dikkate
alindif1 bir kultiirel atmosfer olusmugtur. Postmodern dénemle birlikte
bigimlenmeye baglayan ¢agdas endiistri toplumu kiiltiiriiniin ana bilesenlerini,
bu atmosferin yansimasi olan gesitlilik ve kiiltirel gogulculuk soylemleri

olugturmaktadir.

Mimari literarirde “cogulculuk ve ¢esitlilik” olarak nitelenen bu donemde,
sorunlara ¢oztim getirmekten ¢ok gegistirmeye yonelik yaklasimin uzantisi
olan popiilist tavirlar oldukga etkilidir [9]. Ancak, popiiler ¢oziimlerin gegici
¢Ozamler olmasinin paralelinde bu dénemi bir gegis donemi olarak tanimlamak
miimkiindiir. Ayrica, modern sonrasi durumun getirdigi ¢ogulculuk ve ¢esitlilik
kavramlart ve serbestlik zemini tiketim toplumu kiiltiiriiniin yerlesmesinin
yanisira bu kulttriin elestirisinin ve doniigiimiiniin de olanaklanim artirmaktadir
[2,5.49].

Popiler kiltirin sayisiz imge tiketimine dayali kurgusu, siirekli yeni
gorinimler ve imajlar yaratmaya yoneliktir. Sayisiz imge titketimine tegvik
edilen kitlelerin yeni imaj ve gorinim beklentisi sireklilegsmekte; kiiltir,
tilketim nesnelerinden birisi haline doniigmektedir. Béyle bir kiiltiirel ortamda,
tarihsel bigimler beraberinde getirdidi sonsuz “kreasyon” imkani ile bu doneme
bigimsel kaynakhk gorevi gormektedir. Popiiler kiiltiriin tikketime yonelik

egilimi, ozellikle turizm yapilar ve prestij binalarinin birer titketim nesnesi ve



bir medya unsuruna doniigerek skenografik dizeyde ele alinmasina neden
olmaktadir. Boyle bir doniigim de giderek bigimi ve yiizeydeki gorintityii bir

kimlik arac1 olarak 6n plana ¢ikartmaktadir.

Tuketim kiltiriniin Popiiler kiltir ile olan iligkisini, Postmodernizm’le de
kurmak miimkiindiir. Ashnda sireg olarak i¢ ige gegen bu kavramlan,
birbirinden bagimsiz degerlendirmek de pek mumkin gorinmemektedir.
Modern mimarhik soyleminde mimarligin diger endustriyel drinler gibi
fonksiyonel bir obje olarak degerlendirilmesinin yerini, Postmodern déonemde
tiketim toplumu kiltirlerinin sinursiz serbestligini 6ne ¢ikaran soylemler
benimsenmistir [2,5.47]. Degisen yagam felsefeleriyle de somutlanan bu
yaklagim icinde; mimarlikta, sanatin deger sistemleri yerine yapinin tiikketim
degerini artiran tekniklerin gelistirilmesi 6n plandadir. Postmodern donemde
kiiltiiriin bir titkketim maddesine dénﬁsﬁmﬁ ile ilgili olarak F. Jameson goyle bir

yorum getirmektedir:

Postmodem kiiltirde “kiiltiir”, kendi iginde bir Griin olmugtur;
Pazar, kendi kendisinin ikamesini gergeklestirmekte, ve gergek
anlamda kapsamima aldifi nesnelerin herhangi biri kadar
metalasmaktadir. Postmodernizm, bir sireg olarak, salt
metalagmanin titketimidir [26,s.10].

Temelinde “popiler begeniye seslenmek”, “insanlarin aligtiklari, yabancilik
cekmeyecekleri, kendilerine yakin bulduklari mekanlar yaratmak” gibi
amaglann yer aldifi Postmodern mimaride, popiiler kiltiirden bagimsiz bir
durus miimkiin gorinmemekle birlikte; Postmodernizm’e getirilen elestirilerin
iginde, “genis yifinlarca anlagilamamis olmasi™min da yer almasi dikkat
cekicidir. Onder Senyapili bu elestiriyi Mimarlik’ta Bunalim isimli yazisinda
soyle dile getirmektedir: “Bu yapilar genig yifinlanin ne algi dizeyine, ne de

begenisine seslenmektedir.”

Postmodernizmin Modern mimarlik irtnlerine getirdigi elestirilerin baginda,
Modern mimarlik iriinlerinin kitlelerce anlagilamamasi, ve benimsenememesi
gelmektedir [12,5.41]. Mimari trinlerin anlagilamamasi, Modern mimarinin
kendi koydugu kurallar gergevesinde simirh bir alanda ve karmagk disiinsel
sireclere  dayandinlan bir tasarim felsefesinden yola g¢ikmasina
dayandinlmakta [12,s.41}; ve toplumun bu karmagik siiregleri anlayamamasi ve

1.6 YOKSEKIERETIM  KURULY
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zaten anlamasinmin da gerekmedigini 6ne siriilmektedir. Bu elestiriye ¢oziim
olarak da, kitlelerce daha kolay anlagilabilen ve begeni kazanabilen bir mimari
ortaya koymak gerektigi diigiincesi benimsenmistir. Bu dogrultuda, -mimari
triinleri kolay anlagilabilir kilmak tizere- genis kitlelerce begeni kazanmsg ve
benimsenmis mimari bigimlere yonelme, tarihsel ve geleneksel degerlere
yaslanan bir soylem geligtirme yoluna gidilmigtir. Bati mimarisinde bu
yonelimler ideolojik bir arka plana oturtulurken, Tirk mimarisinde
Postmodernist y6nelimin bahsedilen kaygilarindan uzak ve bigimsel degigiklik
yaratmak adina “kitsch”e cevap veren bir tutum benimsendigi ileri siriilmekte
[27] ve bu agidan populist yaklagimlar elestirilmektedir. Ancak, sorgulama
siirecinden bagimsiz olsa da sonug iriinii degismemekte, Bati’da da, Tirk

mimarisinde de popiilist ve “kitsch”e paralel iiriinlere rastlanabilmektedir.

Kiiltiir, “toplumsal bir varlik olan insanin dogay1 degistirmeye yonelik etkinlik
siireci ve bu siirecin yarattif tiriinler ve sonuglarin olusturdugu biitiin™ olarak
degerlendirildiginde; yaratica etkinlige baglt olarak, onun ¢abasiyla uretilmig
maddi ve manevi degerler ile insanin ozgiglerinin bu degerler iginde
nesnelesmesini igermektedir [9]. Herhangi bir kiilturel olgu, tarihsel ve somut
bir bigimde, belli bir toplumsal-ekonomik olugsuma bagli olarak varolan ve o
toplumun tarihsel-gérece iretim tarziyla bagintist i¢inde toplumsal yapimn
ozelliklerini gostermektedir. Bu baglamda ele alindiginda; kiiltir, ekonomik ve
toplumsal yapmn bir gostergesidir ve bu bilesenlerden ayn degerlendirilemez.
Tiirkiye’de son on-on bes yillik toplumsal, ekonomik ve kiltiirel anlamdaki
goriintii, popiler kultir olgusu ¢ergevesinde ele alindiginda, bu doneme iligkin

mimari degerlendirmeleri Ayhan Usta su baghklarda somutlagtirmaktadir [9]:

o Entellektiiel yabancilagma

¢ Zaman-mekan ve yagam tanimayan tavirlar

o Tarihsizlestirme olgusu

e Talep yénlendirme, tiiketici kiiltiirii olugturma
¢ Kitsch

e [konolojik yon

o Edilgenlestirme



Bu donemdek: popiilizm olgusu, donemi bir nevi “moda” olarak
nitelendirebilecek bir tanimlamaya yol agmaktadir. Toplumsal igerikli belirli
davranig, bigimlendirme ve estetik duyus kahiplarinin kisa bir siire igin gegerli
olup yerlerini hizli bir bigimde esdegerlerine terk etmelerini ve bu siirenin
ritmik  bir  diizenliik kazamst moda olarak  nitelendirildiginde;
Postmodernizmin “moda” olarak tammlanabilmesi igin, toplum tarafindan
benimsenmis olmas: ve direkt toplumuon donemsel estetik begenilerine hitap
amaciyla olugturulmug bir ideoloji olmas:i gerekmektedir. Postmodernist
yaklagimlar igersinde toplumun estetik begenisine hitap etrhe ve onlarin
anlayacag bir dil ortaya koyma benimsenmig bir ilke olsa da, Postmodernist

ideoloji salt bu amag etrafinda bigimlendirilmemistir.

Bu dénemi bitiiniiyle moda olarak tanimlayan ve gelip gegici bir heves olarak
niteleyenlerin yanisira [2,5.46]; bu donemde tarihe, doBal ve yoresel
ozelliklere, toplumsal degerlere ve kimlige kars1 baglayan genel ilgiyi, pek ¢ok
mimarin bir moday: takip edercesine sirdirdiigiini one siuren [19] gorigler de
bulunmaktadir. Bu gekilde bir tamimlama ile Postmodernist donemdeki popiilist
kaygilara ve ayni zamanda Postmodernizmin popiilist uygulamalarina dikkat
¢ekilmektedir. “Moda” nitelendirmesinin, donemdeki estetik begenilerin
kosulsuz genel kabulii agisindan bir yoniyle bu donemi tarif edebildigi, ancak
boyle bir dénemin yaganmasinin nedenlerini agiklamak acisindan yetersiz

kaldigini diigiindiirmektedir.

Tirk mimarisinde 1980 sonrasinda yerele ve tarihsel kiiltiire duyulan ilginin
mimariye yansimasi, dénemi, popiiler kiiltiiriin devami olarak nitelendirmeye
olanak vermektedir. Yerel ve tarihsel ogelerin kullanim1 bu dénemden g¢ok
daha oOncesine uzanmakla birlikte, donemin popilist degerler tasiyip
tagimadiginda belirleyici olan bu degerlerin kullanim geklidir. Ozellikle gorsel
cephe etkisinin énem kazandif1 turizm yapilart ve prestij binalarinda tarihsel
bigimlerin cephe mimarisi yaratmak iizere kullanimi, popilist bir yaklagum

benimsemektedir.

Cagdas Mimaride Gegmisin Degerlendirilmesi Sempozyumu’nda Yalgin
Tezcan’in degerlendirmesini yaptifn Arap-Tirk Bankasi (1986, Istanbul),

prestij binalarinin bu tutumuna bir 6rnek olarak ele alinabilir. %40 Tiirk, %40



Libya, %20 Kuveyt sermayesi ile kurulan bankanmin genel merkez binasi
niteligindeki yapida, ¢ikig noktalan “Tiirk ve Arap mimarilerini yorumlayan bir
uslupta inga edilmis bir prestij yapist ortaya koymak™ olarak tantmlanmaktadir.
Ancak kaginlmaz olan, iki kultiri yorumlarken, kolay anlasilabilir ve
benimsenebilir bir tarzin benimsenmesinin gerekliligidir. Bu yaklagimi, “Bina
Turk ve Arap isbirliginin bir eseri ise, her iki milletin de sevdigi ve kullandigit
bir kemer motifini kullandifs bir kemer motifini bu eserde kullanmaktan niye
kaginmaliydik ki?” [28] ifadesi de ortaya koymaktadir. Postmodern dénemle
birlikte, toplumsal begeni ve deger yargilarinin belirleyici yoni, 6zellikle bu iki
alan (turizm ve prestij yapilar1) so6zkonusu oldufunda ¢ok daha etkili
olmaktadir. Bu degisen  mimarlik ortami ve deger yargilanm Abdullah Kuran
“Toplum Agisindan Mimarhifin Tarihsel Gelisimi ve Toplumsal Yap:
Degigikliklerinin Mimarligin Evrimine Etkileri” isimli makalesinde su sekilde

ifade etmektedir:

Tarihte oldugu gibi bugiin de mimarin gorevi iginde yasadif
toplumun amitsal yapilanm inga etmektir. Degisen bir sey varsa
o toplumun degerleridir. Giinimizin mihrak noktalarim
genellikle tapinaklar, tirbeler, saraylar teskil etmiyor. Bunlar
yerlerini buyik ve zengin girketlerin ekonomik gicunii temsil
eden gokdelen ighanlarina, demokratik diizeni temsil eden
meclis binalarina, adalet saraylanna,; bilim ve kiltirii temsil
eden universite komplekslerine, opera binalarina,; mesafelerin
kisaldigt ve dis seyahat iligkilerinin arttifi bir diinyada
gezegenin yeni bir ilkede  kargilagtifn hava limanlarna
birakmgtir,

Dogas1 geregi bi¢imsel tercihlerini sirekli degistirmek zorunda olan prestij
mimarhginda Postmodern tutumlar ¢ok daha belirgin bir niteliktedir. Kendi
caligma alam ig¢inde siwekli yeni “kreasyonlar” iwretmek durumuna olan bu
mimari yap! alaninda moda olarak nitelenen popiiler defer yargilan ¢ok daha
etkilidir. Bu konuda Mine Kazmanoglu ve Ugur Tanyeli, “1980’li Yillarin

Tirk Mimarlik Dinyasmna Bir Bakis” isimli makalede, soyle bir yorum

getirmektedirler:

w 13

... prestij mimarh1 “modalar” mimarligidir. Uretilecek modanin
hangi digiinsel temele oturdufu sorunuysa, igvereni pek az
ilgilendirir. New york’un banliyosinde villa, Bogazi¢i’nde yall,
ya da Sikago’da ighami yaptirmak isteyen igverenin duydugu
kaygi, yapisinin bir tarihsel ¢oziimlemede “dogru” ya da yanhs



diye nitelenmesi degildir; ¢ok abartih bir anlatimla o yalmzca
“bigimi” sahiplenecektir. Postmodernistler de kendilerini bu
bigimi yaratmaktan sorumlu saymaktadirlar.

Popiilist tutum donem i¢inde mimari yapt gruplannmn biyik bolimiine
yansimig ve kimlik yaratmak i¢in yerin tarihine, kiltiiriine ait mimari elemanlar
ozellikle cephe etkisi yaratmaya yonelik olarak kullamlmaya baglamistir[19].
Bu degisimde donemin killtirel mantigimin buyik olgude etkili oldugu
diistinilimektedir.



4. POSTMODERNIZMDE GECMISTEN YARARLANMA

Mimarligin bigimsel gereksinmelerin yanisira estetik gereksinmelere de cevap
veren bigimler dretiyor olmasi, mimarligs sanat diizeyine g¢ikaran onemli
ozelliklerden birisidir. Zamanla mimarinin ortaya koydugu bigimler kendi
bigimsel-striiktiirel-iglevsel 6zelliklerinin 6tesinde anlamlar kazanabilmekte ve
simgelere doniigmektedir. Simgeler kullanim siireci igersinde salt anlamsal
igerikleri doérultusunda bir degere sahip olabilmekte veya simgelerin

anlamlarim degistirmek veya genigletmek miimkin olabilmektedir.

Toplumsal anlamda hizli degisimlerin oldugu bir dénemde mimarlik ve halk
arasinda mesafe giderek arfmakta, bireyler igin yeni olaylara giiven kazanma
ve onlart mimari deney birikimlerine katma ve onlara ulagma siiresi
azalmaktadir. Boyle bir degigim siirecinde benimsenmis ve bilinen tasarim
Ogelerine yer verilmesi, yeni olusturulan c¢evrelerin benimsenmesi ve
kullamcilar uizerinde anlamsal bir ifade etkisi uyandirmast agisindan tercih
edilmektedir. Kiiltiirel igerigin olugmasi, ancak, tarihten gelen, tarihi sirekliligi
dinden bugine, giderek de yanna aktaran OZelerle mumkin oldugu
diiginiildiigiinde [29,s.1]; bu sekilde bir tarihsel aktarim sorunlu bir siireci tarif

etmektedir.

Postmodernizmin kurucularindan sayilabilen Robert Venturi, tarihsel aktarimi
farkli bir gekilde yorumlamakta, uzun siireli kullamm ve aligkanlik sonucu
zaten igaret ve simgelere donugtikleri ve genel anlatim hazinesini
olusturduklart igin, aligilagelmis bigimlerin kullammini savunmaktadir. Bu
ahisilagelmis bigimleri degisime uratarak ve yeni sagirtict iligkiler i¢inde
kullanarak kullanicilara hem yeni, hem de agina olduklar bir gevre yaratmak

mimkin olacagini 6ne sirmektedir.

Postmodern donemde gegmisten yararlanma ve onu yeniden degerlendirmeye
yonelik tasarim yaklagimlarinda, tarihsel bigimlerin simgesel degerleri bigimin

tekrarlandii déneme taginmakta ve simgesel degeri tizerinden bigime anlam



yitklenmektedir. Boylece, gegmige ait bigimler yeninin anlagilabilmesi igin
izleyicinin bilincinde baglanti kurmaktadir. Ancak tarihsel bigimlerin
kullaniminda boyle bir anlam aktarim: herzaman gegerli olamamakta [30,5.62];
bigimin salt estetik degeri iizerinden kullammi da benimsenebilmektedir.
Ozellikle bigimlerin islevlerinden bagimsiz gergeklilikleri oldugu goriiginiin
benimsendigi Postmodern dénemde tarihsel bigimlerin estetik degeri, kullanim
igin yeterli gerekgeyi olusturabilmektedir. Tarihi ve geleneksel bigimlere
bugiinkii iglev, teknik ve malzeme kosullarina gore gerekli, hatta miimkin bile
olmasalar; igaretsel, gostergesel bir gevrenin olusturulmasinda sirf semiyolojik

agirhklarindan dolay: yer verilebilmektedir [31,5.28].

Boyle bir davramg, Ertur Yener’in Bilyikkada Anadolu Kulibi Dans ve
Restoran Pavyonu’nda (1963) gérillmektedir. Bu yapida geleneksel Tiirk
konut mimarisinin ters T plan semas1 kullamilmigtir [29,5.96]. Bu yaklasimda
yeni fonksiyon ve plan semasimn alindify fonksiyon arasinda bir benzerlik
aranmamaktadir. Konut ve pavyon gibi iki farkli tasarim problemine ortak bir
plan ¢oziimiinden hareket edilmistir. Burada kullamlan geleneksel plan semast,
tagidig1 anlam ve iglevden soyutlanarak, bigimsel yonden tarihsel aktarimi
yaptimaktadir (Sekil 4.1).

Sekil 4.1 Bityitkada Anadolu Kuliibii Dans ve Restoran Pavyonu, 1963

Postmodernizmin baglangigta kendine has bir dil olusturma iddiasi ile yola
¢ilkmasa da, C. Jencks’in kitabi “The Language of Postmodern
Architecture”dan da anlagilacag iizere, bir dil sayilarak yorumlanabilecegi

duginilmugtir [15,5.98]. Ancak, sonug her mimar hatta her yapi igin farkh bir
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dil olusturmaya kadar varmistir. Bu ¢ok sesli ortamda tarihsel referanslar da
her farkli yaklagim igin farkh sekilde yorumlanmugtir. Postmodernizm bu
agidan, yaganan zaman Uzerinde tarihselci bir baglamda digiinmeye yénelik bir
girisim niteligindedir. Bu durumda, F. Jameson’un “Postmodernizm ya da Geg
Kapitalizmin Mantif1” isimli kitabinda dile getirdigi tizere; Postmodernizm -
secilen egilime bagl olarak- ya derinlerde yatan bastinlamaz tarihsel bir

durtiyt ifade eder, ya da etkili bir bigimde “bastirir” ve garpatir. [26].

“Tarihselcilik” diye tamimlayabilecegimiz bu yaklasim, tarihsel olami somut
olarak i¢inde olustufu biitiinsel ortamdan ¢ikartarak, farkli dizgeler sistemi
iginde buginii gegmise baglayarak kullanir. Tarihsel kullamm siirecinde,
bireyin amlar1 ve kiltirel miras ornekleri, iizerinde yogunlagilan konulari
olusturmakta ve her iki alanda tarihin strekli yeniden iretilerek devingen bir
okumaya dontstiriilmesine ¢aligilmaktadir. Tarihin tasarim bilegeni olarak
kullanimyla birlikte mimaride yasanan degisimleri Billent Ozer su gekilde
agiklamaktadir [32]:
Aslinda tarihin tasarim bilegeni olarak kullammi g¢ok eski
tarihlere dayanmakla birlikte, 19. yizyilin biyiik kegfi “tarih
meraki” debdebeli ¢aflarin sembollerini aktaran, tanitan,
sevdiren bir disiplin olarak ragbet gormiistur. Ister ressam, ister
heykeltiras, isterse de mimar olsun, sanat¢i artik miisterisinin
keyfine goére hareket ederek 1smarlanan, hosa giden seyleri
yapan, tekrarlayan biridir. Diger bir deyisle, sanat bigimierini
aktiiel, gergek hayatin gergevesinden koparip alarak, onlart
suniligin, keyfiligin, taklit¢iligin sembolleri haline getirecektir.
Bu durumda, mimariyi belirleyen fonksiyon-stritktiir-form

baglantis1 her turlii olgiiyni asacak sekilde gevsemis, adi gegen
ti¢ faktor de apayri yollara yonelmistir.

Gegmigten yararlanma ve bigim aktarma, mimarinin ortaya ¢ikigindan itibaren
donem donem benimsenen bir tutum niteligindedir. Bu tutumu gegmisin ahsap
yap1 68elerini tag iizerinde uygulayan Yunan Mimarisinde, erken Hiristiyan ve
Roma mimarisini kullanan erken Islam mimarisinde vs. gormek mimkiindiir.
15. ve 16. y.y. Avrupasi’nda hiimanizmin etkisiyle olugan ve Eski Yunan ve
Roma sanatinin klasik o6gelerinin yeniden canlandinldifi Rénesans ve 18. y.y.
da Avrupa’da egemen olan Neo-Klasik egilim de bu dénemlere 6rnek olarak
verilebilir. Bu “geri donusler”e 6zellikle bir donemin kapanmip yerine yenisinin
tam olarak gelmedifi gegis asamalarinda rastlanmaktadir[2,5.47]. Ozgiin

tasanim yontemleri gelistirildigi 6ne siiriilen Romanesk, Gotik ve Barok
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donemler igin bile, gegmige ait koklere sahip olgularin yer ‘aldlgml sOylemek
miimkindir [30,5.61]. Ancak Postmodern dénemde gegmigin degerlendirilmesi
konusunda yaklagimlar daha kigisel ve belli bir tasarim dizgesinin kullamminin
reddedilmesi nedeniyle ¢ok cesitlidir. Genig bir goériintit ¢esitliligi, davranig

copullugu ve gogulluk beklentisi, reel mimarhg: yonlendirmektedir [22,5.245].

Postmodern donem igersinde gegmige ait tasarim ilke ve bigimlerinin yanisira;
ironi, sembolizm, XX y.y. sehir folkloru, ticari reklam diinyas: gibi égeler de
tasarim bilegenleri olarak yer almaktadir. Ancak bu dénem igin en belirleyici
olan tasannm bilegeni gegmigin yeniden degerlendirilmesidir[35,5.97].
Postmodernizm tarihsel olan: giincellestirmekte ve evrensel olana kars:i yerel
olam 6n plana ¢ikartmaktadir. Bu donemde kiltirel ve geleneksel degerler

onem kazanmaktadir[52, 5.25].

Tarihsel gegmigin deferlendirilmesi degigik donemlerde uygulanagelen bir
yontem olmakla birlikte; Postmodern donemin uygulayicilara sagladifi rahathk
cok daha serbest bir kullamma olanak vermigtir. Sozkonusu serbest yaklagim,
geemigin degerlendirilmesi konusunda diger donemlere oranla gok daha gegitli
tutumlarin olugmasina neden olmustur[33]. Postmodern dénem i¢inde; XIX.
yy. daki Historisizmin canlandirilmasinin yanisira ge¢misin degerlendirilmesi
ve yeniden yorumlanmasi, tarihin bir bigimler repertuant olarak algilamp bu
repertuara segmeci bir yontemle yaklasarak kolajlanmasi, gegmise ait plan
semalarinin yeni fonksiyonlar i¢in uyarlanmas: gibi farkls yonelimler etkilidir.
Tutumlarin bu denli gegitli olmasi tarih algilaniginin da ¢ok \Qesitli olmasi veya
her tasarim ig¢in farkli tarih algilamalarimin s6z konusu olmasindan da
kaynaklanmaktadir. Modernizmin gegmigle baglart kopartan yaklagimina
karsihk Postmodernizm, “tarihin yeniden kesfi ve farkli yontemlerle tasarimlar
igin bir malzeme olarak kullanilmasi” olarak tanimlanabilecek bir tutumu

benimsemigtir.

Gegmigi degerlendirmede daha ilkeli bir yaklagim olarak nitelendirilebilen
“sadece temel mekansal Ggretilerinden yararlanmak™ tizere tarihe yaklagim;
tarihin zamana bagh nitelikleri yerine zaman ustii nitelikleri ile ilgilenmektedir
[34,5.105]. Bruno Zevi’nin “eski anitlara, onlarin temel mekansal
ogretilerinden yararlanmak i¢in bagvurma”[35,5.242] sozleri ile 6zetlenebilecek
bu tutum, tarihe kars1 daha biitiinliikhii bir yaklasimi hedeflemektedir. Ancak
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Postmodern donemde daha pargah, bitinlilkkten uzak tutumlann agirhkl

oldugu gorillmektedir.

4.1. Tiirk Postmodern Mimarisinde Ge¢misten Yararlanma

Postmodern dénem Turk mimarisinde, tarihsel gegmisten yararlanma
konusunda diger donemlere oranla gok daha rahat bir tutumun geligtirilmesine
olanak vermistir. Bu donemde bigimi 6n plana alan bir tasarim anlayiss, tarihsel
gegmisi degerlendirme agisindan sinirlari daha genis gizilmis bir gergeve iginde
hareket olanag saglamaktadir[12,5.41)]. Bu genis ¢ergeve ile birlikte, gegmisten
yararlanma, “gelenckselin ¢agdas yorumu” soyleminin temellendirdigi bir
anlayigtan hareket etmektedir. Cagdas yorum sdylemi; hem tarihsel bigimlerin
dogrudan tekrar edilmemis oldufunu vurgulamak, hem de teknolojik yapim
teknikleri ve malzemelerin kullanimini geleneksel bigimlerle bagdagtirabilmek

adina benimsenen bir séylem niteligindedir.

Gelenekselci tutumun yaygin bir gegerlilik kazandigi bu donem iginde Turk
mimarisinde tarihselci bigim aktarimi ve Rejyonalist soylem birlikte
kullanilmaktadir. Ikisinin bir arada kullammi ilk olmamakla birlikte, etki
kaynaklan, kullanim bigimleri ve sonuglan agisindan yeni bir dénemi, Tirk
mimarisindeki Postmodern dénemi tarif etmektedir[22,5.246]. Yapilanin biyiik
bolimi Rejyonalist olmasa bile, tasarim felsefelerini Rejyonalist bir soéylem
tizeride agiklamaktadirlar. Tarihsel bigim aktarmalarn igin Rejyonalist soylem
genel bir mesruiyet zemini yaratmakta ve g¢ogulcu goriintiiniin arkasindaki
ortak zemini tarif etmektedir. Bu déonemde reel mimarhigin sergiledigi genis
cogullugu Rejyonalist soylemin kaynakhk ettigi gesitli bireysel ifade bigimleri
beslemektedir. Bu donemde farkli gerekgelerle temellendirmekle birlikte;
Rejyonalist bir tutumla tarihsel gegmisi degerlendirme yOniinde bir tasarim

felsefesi geligtirilmigtir.

Postmodernizm, toplumsal ve ekonomik anlamda yasanan tikamklik ve krizin
sanata yansimasi olarak deferlendirildiginde; Rejyonalizmin yeniden yaygin
bir soylem haline gelmesine; Biillent Ozer’in Rejyonalizm ve Universalizm ile

kriz donemleri arasinda iliski kuran yorumu da bir cevap niteligi tasimaktadir:
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Bu akimlarin (Universalizm ve Rejyonalizm) daha ¢ok
toplumlarin kulttirel Kriz donemlerine rastladigim gormekteyiz.
Rejyonalizm ve Universalizmi birer formill  olarak kabul edip
bunlardan birtakim ilkeler ¢ikarmak; toplumsal, ekonomik,
teknik gergeklerden bilingli veya bilingsiz bir uzaklagmanin tabi
sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir [17].

Postmodern donem iginde geleneksele duyulan ilginin artmasi ile birlikte, sivil
yapilarin onarilip yenilestirilmesi yayginlik kazanmaya baglamigtir. Bu ilgi
yalmz kamu kuruluglar: degil, 6zel sektor ve hatta tek tek kisilerde yansimasim
bulmug; eski eser koruma artik bir uzmanlik alami olarak tanimlanmaya
baglamigtir [11,5.24]. Bu dogrultuda, eski eserleri koruma amaciyla, tarihi
binalara ikincil iglevler verilerek yeniden kullanima agilmasi, restore edilerek
yeni bir kullanim degeri kazandinlmas: yayginlik kazanmigtir. Bu dénemde
sadece cepheleri korunarak yeniden insa edilen iki Pera yapisimin, Aksanat
Kiiltiir ve Sanat Merkezi (Sekil 4.2) olarak doniigtirilmesinin mimarhik tarihi
agisindan degerlendirilmesi gergevesinde baglayan tartigmalar mimarhik tarihi
ve koruma konusundaki genel ilginin bir yansimasidir. “Bir reklam yaptsi
olmas1”, “tarihe saygisizca bir yaklagim olmasi” vb. nitelemeler getirilerek
sorgulanan Aksanat yapisinin en gok elegtirildigi yoni; yeni gelenegin eskiyi
ortiip, onu zayiflatmasidir. Mimarlarindan Can Cakmakcioglu’nun “din bugiin
ve vyann’it birlestirmek” olarak tammladifs tasarnim hedefi [36,5.26];
geleneksellik ve g¢agdashipi Dbirlestirmeye yonelik denemelerden  birisi
niteligindedir.

Bu donemdeki gegmisi degerlendirmeye yonelik yaklagimlarda farkli tutumlar
gozlemlenebilmektedir. Bunlardan birisi  “tarihsel bigimlere dogrudan
ydnélme” olarak adlandirilan tarihsel bigimlerin aynen tekrarina dayanan
tutumdur. Higbir degisime ugramadan devam eden geleneksel cami mimarisi,
ya da Turk evi cephe bigimlenmesini cepheye yansitan konutlar bu tutuma
omek olarak gosterilebilir. Bu anlayisla tasarlanan yapilarda eski uslup ve
doneme 6zgii bigimler ya ¢ok az degigime ufratilarak ya da hig degistirilmeden
—cami mimarisi 6rmeginde oldugu tizere- kullamlmaktadirlar. Ancak ¢agdag
yapim teknikleri ve ortaya ¢ikan yeni iglevlerle uyumsuziuk problemi ortaya
cikacagindan; tarihsel bigimlerin genelde sadece cephe 6zelliklerini aynen alip;

yapim teknigi ve plan gemasinda donemin gerektirdifi bigimlenmelere
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gidilmektedir. Boyle bir anlayisin sergilendigi Istanbul-Sisli’deki Atalar
Magazasi’nda (Sekil 4.3) -yepyeni bir yapinin iginde yer almakla birlikte- girig
cephesinde Dor diizeni antik bir tapinak cephesinin dértte tigtinii sergileyen bir
bigimlenmeye gidilmistir [12,5.43]. Postmodern donemde cephe mimarisi
yaklagimi, “farkedilir” ve “ilging” dekor ¢zelligi katmasi nedeniyle ozellikle
magaza cephelerinde sik kullamlan bir yaklagimdir. Tarjhsel bigimlere
dogrudan yénelen bu anlayis magaza cephelerini resimsel bir yiizeye
doniigtirmektedir. Bu donemde “yere 6zel” elemanlar ya da mimari prensipler
¢ofu zaman salt cephe hareketlilifi ile siurli bir kyllanima sahip
olabilmiglerdir [19].

Sekil 4.2 Aksanat Kiltiir ve Sanat Merkezi, 1992

Bir diger yaklagim ise; tarihsel yorum denemeleri yapmak iizere tarihsel
bigimleri kullanmaya dayah tutumdur. Bu yaklasimda ge¢misten bigimlerin
oldugu gibi alinmas: yadsinmakta, bigimlerin yorumlanarak “caga 6zgli” hale
getirilmesi amaglanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda eski bigimler tarihten
yahitilip soyut birer kavrama doniigtiirilmeye caligilmaktadirf12,s.114]. Cengiz
Bektag’mn, Turgut Cansever’in tasarnim séylemleri ve mimarileri boyle bir
yaklasgimin oOzelliklerini tagimaktadir. Postmodern donemdeki tarihsel bigim
denemelerinde Modern dénemin tasanm felsefesi ve bigimini de igine alan

omekler de yeralabilmektedir. Bu yaklagimi benimseyenler tarafindan Modern

34



anlayigin da artik tarihsel olarak degerlendirilmesi, bu doneme ait bigimlerin de

tarihsel yorumlarda yer almasina neden olmaktadir.

it fild L i

Sekil 4.3 Atalar Magazasi, Osmanbey, Istanbul
Turk mimarisinde Postmodern dénemde gegmisten yararlanmaya yonelik bu
iki tutumun yanisira tarihsel bigimleri kendi mimari dillerini ortaya koymak
tizere, serbest bigim denemeleri yapmak dogrultusunda kullanan bir tasartm
felsefesi geligtiren yaklasimlar da yer almaktadir. Bu anlayigt benimseyen
mimar hem kendi 6zgin yaratilarim kullanmakta, hem de gegmis ¢af ve
isluplardan  devsirdigi mimari  bigimleri  degistirip  deformasyona
ugratabilmekte, 6zgirce yorumlayabilmektedir. Cogunlukla tarihe géndermeler
yapan bir tasarim anlayiginin amaglanmadifn bu yaklagimda tarihsel bigimler
kokeni nedeniyle degil, gevreye getirdikleri karsithik ve goérsel zenginlik igin
kullanilmaktadirlar. Mimari bigimin kokenine bagh kalmadifi i¢in mimar
tarihsel bi¢imi taninmayacak bigimde degistirebilmekte ve bu degistirme
eylemi bazen bir gildirii dozu igeren sonuglara ulésabilmektedir[12,s.115].
Bezemenin de 6nemli yer tuttufu bu anlayigta tarihsel bigimlerin kendileri
degil, kullamm bigimleri tarihsel deger tagimakta ve tim bigimlere yeniden

kesfedilme ve uygulamaya gegirilme olanag verilmektedir[30,5.63].

Gegmigten yararlanmada ¢ok daha 6zgiin bir tutuma olanak veren bu yaklagima
ornek olarak Behruz Cinici’nin serbest bigim denemeleri ya da Merih
Karaaslan’in ¢ikis noktast olarak Anadolu Medeniyetleri’inin sentezine

dayandirdify tasarimlan, Tuncay Cavdar'in “Dogu’ya o6zgii gorme tarzi”
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tizerine kurguladift bigim denemeleri verilebilir. Behruz Cinici’nin
tasarimlarinda eski tislup ve donemden alinan birgok bigimsel 6ge mimarin diig
gicii  drtinleriyle bir arada kullamilmaktadir. Postmodernizmin tarihe
yonelmede benimsedifi, bigimin somut gereksinme ve kosullara gore
olugturulmas: gerekliligini yadsiyan bu tiir bir yaklagim; tasarimciya neredeyse
simrsiz bir bigim segme, yorumlama ve yaratma olanafl sunmakta ancak
Tuncay Cavdar ve Merih Karaaslan’in tasarimlarinda gozlemlendigi tzere

eklektisist birlesimlere de neden olabilmektedir.

4.2. Gecmisten Yararlanmada Rejyonalist Soylem ve Tarihselcilik

Postmodernizmin  getirdigi goreli ozgirlesme ortaminda, pozitivizmin,
evrenselliin, bilimselligin kisitlayiciligindan  kurtulma gibi soylemlerle;
Rejyonalizm belirgin bir hal almigtir. Ancak, “anonim yap: sanatinin
incelenmesiyle ortaya ¢ikabilecek birtakim insani verilerin ¢agmn yap1 sanatina
katilimi”na dayanan bu yaklagimin kullamm daha oénceki donemlerde de
benimsenmig; yerel ve evrensel degerler mimarlik tarihinde donem dénem 6ne
¢ikmigtir[17,5.2]. Birbirini dongiisel bir bigimde tekrar eden bu yonelimlerden
Rejyonalizm ile Postmodernizm arasinda direkt bir baglant1 éngoriilmemekle
birlikte, Postmodernizmin getirdifi rahatlama ortaminda Rejyonalist
soylemlerin, tarihsel bigim aktarmasina yonelen mimarlar i¢in oldukga sik

kullanilan bir séylem niteliginde oldugu gorilmektedir.

Rejyonalizm bu dénemdeki kullanimiyla; “Postmodern durum”dan soz edildigi
bigimde “durum” degil, bir sdylem niteligindedir. Dolayisiyla, nesnelerde
ve/veya olgularda igkin degildir. Tanim bir akim ya da islup tanimi kadar
kesinlik igermemekle birlikte; bir etkinlik bolgesi igin gecerli olan ve o
praksise eklemlenen bir dusiinsel konstritksiyon ozelligi
tagimaktadir[22,5.246]. Varoldugu bolgede kimlik tarifi i¢in kullamlmasi,
Postmodernizm’in ¢ogulcu ve “diger” kiiltirlerin varlifinin kabultine dayanan
goriigit ile ortak bir zemini olusturmaktadir. Postmodern donemde kimlik
kaygisinin  yerini alan kimlidin ortaya konmasinin mesrulagtiriimasi,
Rejyonalizme yeni ve farkh bir gecerlilik kazandirmug, tarihsel big¢im

aktarmalari da bu donem igin en gok bagvurulan yéntem olmustur.
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Tarihsel bigimlerin zaman iginde kullaniminda kesintiye ugramasi, o dénemin
bigimlerine karst duyulan ilginin azalmas: ve dénemin bigimleri iizerinde yeni
bir sdylem olugturulamamasindan kaynaklanmaktadir. Eskimis bir soylemle
tarihsel bir bicimi yagatmak miimkiin olmadigindan, tarihsel bir bigimin
yeniden kullamlabilmesi igin eski soylemin siirekli uyarlanmasi
gerekmektedir[5,5.57]. Bu dogrultuda Postmodernist donem, Rejyonalist
soylemlerin yeni uyarlamalarnt igin olanak vermis; ¢esitlilik ve gofulculuk

arayiglan dogrultusunda yerele 6zgu 6zellikler 6nem kazanmusgtr.

Rejyonalizm, Tiirk mimarisinde bu dénem i¢in -sonug triinleri birbirinden gok
farkl1 olabilse de- genel kabul kriteri olarak bagvurulan bir arag niteligindedir.
Rejyonalist soylemin yeni bir soylem olmayisi, Dbirbirinden farkh

uygulamalarin yapilabilmesini saglamistir.

4.2.1. Cogulculuk Amach Rejyonalizm ve Tarihselcilik

Modernizmde tarih anlayigt tarihin “geri donigsiiz ve tek yonli”bir siireg
olarak algilanmasina dayanmaktadlr. Buna kargihik Postmodernizm, tarih
anlayigt ve tarthin igsel mekanizmalarimin bu denli kuralli bir bigimde
islemedigini one siirmektedir. Tarihe kars: daha esnek yaklagimin savunuldugu
Postmodernist donemde mimarlik tamamen tarihselci usluplarin etkisine
girmese de, eklektisist egilimleri de olanakl: kilacak kadar genis, yeni bir
mimari eylem alam tammlamigtir[3]. Tarihe karst bu esnek yaklagimla yatay
okumalardan dikey okumalara gegilerek, tim donemleri kapsayan bir tavir
benimsenmigtir. Bu dénemde sanatin hemen hemen biitiin alanlarinda melez bir
- stilin, gegmige yonelmenin, gegmigi yiiceltmenin, tiim zamanlari kapsayan ve
ortak tarth mirasina yonelen kbir anlayigin - megruiyet  kazandif
goriilmektedir[37,5.94].

Gelencksel mekanlarin olusumunda, kigiye g¢evreden gelen mesajlarin
yogunlugu, hassas bir dengelemeyle defisik algilamalara, degisik yorumlara
olanak veren mekan zenginliginin Postmodern dénemin vqogulcu yonelimine
cevap veren bir Ozellik tagimasi, bu donemde gelencksele olan ilginin
artmasinda etkili olmugtur. Bu donemde gelenekselin degerlendirilmesinde
ortak bir dil olan Rejyonalizm, Modern dénemde Bati kaynakli bir akimin

igsellestirilmesi i¢in bir ara¢ nitelifinde iken, Postmodern dénemde
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cofulculugun arkasindaki ortak sdéylemi olusturmaktadir. Modern dénemde
Bati kaynakli Modernizmin igsellestirilmesi ve bu anlamda “bize 6zga bir
Modernizm”in yaratilabilmesi yoniinde bir fonksiyon iistlenen Rejyonalizmin
varhigini; heniiz ulusalcihik-Bati ¢eliskisinin ya da ulusalc: séylemlerin asilmas:

i¢in hazir olunmamasi gibi nedenlere baglamak mimkindiir.

Rejyonalizmin kisi ya da toplumun eldeki malzeme ve araglarla herhangi
birgey  yaratilamayacafina, aktiiel problemlere gercek  ¢oziimler
getirilemeyecegine dair dagiincelerin etkili oldugu donemlerde benimsenen bir
soylem oldugunu one siiren Biilent Ozer, Rejyonalist yonelimde temel ¢abanin
kisi ya da toplumda belli sartlar altinda geligen ideale cevap verebilecek bir
mimari kalip aragtirmast oldugunu belirtmektedir[17,5.2]. Rejyonalizm bu
tammlama dogrultusunda degerlendirildiginde; beklentisizlik ve ideallerden
vazgegme Ozellikleri agisindan, Postmodern dénemde benimsenen bir séylem

olmas: kagimlmazdir.

“Yere ozel kultiirin mimarliga yeni yorumlarta ya da dogrudan aktariimasi
cabas1” olarak nitelendirebilecegimiz Rejyonalizmin; Postmodern donemle
birlikte Turk mimarisinde yeniden etkili bir séylem haline gelmesinde; Bati’da
1970’1erden itibaren gelisen Modernite’nin elestirisi etkili olmus ve bu etki ile
megruiyet kazanmaya baglamigtir [19]. Tirk mimarisinde bu kimlik arayigimin
ortaya ¢ikist daha 6nceki donemlere dayanmakla birlikte, Postmodern donemde
benimsenme nedeni diger donemlerden farkl: gerekgelere dayanmaktadir.
Rejyonalist soylemle birlikte ortaya ¢ikan gesitlilik de sonug firiinil olarak diger

dénemlerinkinden farkli 6zellikler tagimaktadir.

Rejyonalizmin Tiirk mimarisindeki bu dénemsel farklilifinin yanisira; ¢ogulcu
yapt Ozelliginin butin dinyada farkli Rejyonalizm tariflerinin olugmasina
neden oldugu diginiilmektedir. Aynca Bati i¢in merkezin degismezliginin
arac1 olarak kullanilirken, digerleri igin degigen bir diinyaya uyarlanma
aracidir[22,5.248]. Bati igin Postmodernizmin g¢ogulculugunun etkisiyle
“dteki”nin de varlifinin kabul edilmesi denebilecek bu siiregte, “digerleri” igin
Modernizm donemi kimlik arayiglarina kargilik gelen siire¢ yasanmaya devam
etmektedir. Bu baglamda; S.H. Eldem’in ¢aligmalarn, modern kuramin Bati’dan
yapilan dogrudan retorik transferleri aracilifiyla degil, “yerli” bir bigim

malzemesiyle igsellestirilmesine hizmet eder[22,5.245]. Hatta bazi Ornekler
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i¢in, Rejyonalizm’in Postmodern dénem ile modern donemin igige gegmesine
ya da aym eser igin farkli donem nitelendirmelerine neden oldugu ileri
srillebilir. Ornegin, Behruz Cinici’nin ODTU Kampiisi hem modernist
donemin butin egilimlerini topluca temsil eden bir yapi, hem de igerdipi
¢ofulculuk ve gesitlilik agisindan Modemnizm’den kopusun ilk érneklerinden
biri olarak kabul edilebilmektedir.

Postmodern dénemde benimsenen Rejyonalist soylemin 6nceki dénemlerdeki
kullanimindan farkl olan bir yonii, “yer” taniminin belirsizligidir. Kendine has
kaltirts mimarliga aktanilmaya galisilan “yer”in simirlarinin iklimsel bolge,
haritada belirlenmis sehir simrlari, milli simrlar, din ortakligi olan ilkelerin
olugturdugu simirlar vb. segeneklerden hangisinin benimsenecegine net bir
cevap Uretilmemigtir. Bu donemde kargilasilan érneklerde bu soruya verilen
degisik cevaplar yer kavraminin belirsizlestigini ortaya koymaktadir[19]. Bu
belirsizlik aym zamanda Postmodernizme o¢zgii ¢ogul goriintiyi de
beraberinde getirmektedir. Bu donemde “yer” segimleri Tuncay Cavdar
“Dogu”, Merih Karaaslan “Anadolu Medeniyetleri”, Turgut Cansever “Tiirk-
Islam sentezinin kapsadipn simirlar”a kadar uzanan genis bir cografyay:

kapsayabilmektedir.

Tiurkiye’de Postmodernizm yaygin sdylem olarak 1980’lerde kabul gorse de,
¢ofulcu diugtinme bigimleri ilk triinlerini 1960’larda vermektedir[20,s.45].
Sedad Hakki Eldem’in Zeyrek Binasi, Behruz Cinici’nin ODTU kampiisi,
Turgut Cansever’in Turk Tarih Kurumu Binasi gibi omeklerde Modern
sdylemin digina yonelmenin ve gogulcu disiincenin arayislarinin ilk ornekleri
gorilmektedir. 80’li yillarda Postmodernizmin egemen soylem olmasi ile
birlikte, resmi kiilttir ve ideolojinin elegtirisiyle agilan yeni alanlar mimarhkta
da etkili olmakta ve mimari goérintide ¢ogulculugun biyik olgide etkili
oldugu bir atmosfer olugmaktadir [9]. Bu g¢ogulcu atmosferin mimariye
yansimasi, Rejyonalist bir soylemin farkh uyarlamélan seklindedir. Hatta,
tasanm tamamen farkli tasarim siiregleri dogrultusunda olusmus olsa bile,
Rejyonalist bir soylem uzerine kurgulanmig bir ifadeye dayandinlmaktadir
[22,5.245]. Bu gekilde bir kullanmimla Rejyonalist séylem, ¢ok gesitli tasarim |
soylemleri ve gerekceleriyle olusturulmus bigimlerin mesruiyet kazanmasi

dogrultusunda bir ara¢ niteligindedir,
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Bu donemde farkli yonelimler ve Rejyonalist bir séylem iizerine kurgulanan
cesitlilik bir sire sonra kendi igine kapali alhigveris merkezleri, kendi
simirlaninda  gettolagmig  bahgegehirler, tatil koyleri gibi oOrnekleri ortaya
¢ikarmaktadir. Postmodernizmin ¢ikig noktast olan gesitlilige tezat bir sekilde,
yeni aligveris merkezlerinde (19.yy. Modemitesinde ¢ok onemli olan)
sokaklardaki cesitliligin ortadan kalktigim, belli stiller baz alinarak yapilan

sitelerde gegitliligin bir nevi uiriin ¢esitliligine indirgendigini gorulmektedir.

Bu noktadan bakildiginda, Postmodernizmin toplumsal kaynaklari agisindan
aslinda boyle bir sonug iriiniinin de ¢ok sagirtict olmadigh ileri surilebilir.
Egemen olan tiketim kaltird mimariyi de bir anlamda triin gesitliligi
formiilasyonuna dofru yonlendirmistir. Bu ¢esitlilik igerisinde tarihsel
referanslar ve Rejyonalist sdylem de bu urinleri kodlama ve tanimlama
dogrultusunda bir iglev kazanmiglardir. “Eski ve yeninin sentezi” gibi genel
kabul goren bir séylem, belki de iginde barindirdig1 esneklik nedeniyle boyle
bir formulasyonun temel argumanlarindan birisi olmugtur. Bu s6ylem yeni
olmamakla birlikte Postmodern dénem igerisinde sagladif hareket serbestligi

ile gogul bir mimari goriintinin olugmasina neden olmustur.

Rejyonalist soylemin nasil bir yoéntem igerisinde kullamlacagina dair
agilimlarin yapilamamasi veya eksikli yapilmasi da sonugta ayni sdylemle
birbirinden ¢ok farkli sonuglara ulasilmasimn nedenlerinden birisidir. Ancak
bu farkliliklar Postmodernizmin amaci olan ¢esitlilikten gok bu donemdeki
tarihselci  yaklagimlarin  kendi  igerisinde  barnnduirdifit  geligkilerden
kaynaklanmaktadir. Hatta tarih, mimari yapitlarin anlamlandiriimasi amaciyla

aragsallagtirtimistir,

4.2.2. Kiiltiirel Tiiketim Araci Olarak Rejyonalizm ve Tarihselcilik

Modern mimarhigin yalinhigimin yerini zenginlik arayislarina terk ettigi
Postmodern donemde, kanigikhigin ve belirsizligin getirdigi zenginlik ve
serbestligin yamsira endistri toplumunun ve “dimya kiltird” anlayiginin
getirdigi bir kimlik sorunu kiiltirel atmosfer iizerinde belirleyici rol
oynamaktadir. Bu donemde iletigim ve killtirler arast etkiletisimin artit ile
birlikte yopun bir kiltiir ahigverigi ortami olugmus ve “kultirel kimlik”

arayislan tarihsel imgelere yaygin bir kullanim kazanmigtir. “Kiltirel kimlik”
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arayigt  dogrultusunda kullamilan  tarihsel imgeler sunduklan sirsiz
kombinasyon imkam ile aym zamanda birer kiltirel tiketim aracina
donismiiglerdir. Artik kiltir de kendi iginde bir Griin, kapsamina aldift

nesnelerin herhangi biri kadar meta niteligindedir [26,5.10].

Tarihselci bir yaklagim dogrultusunda gegmige ait bigim ve imgelerin,
Postmodern dénemle birlikte mimaride sik bagvurulan bir kullanima sahip
olmasi ve ginlik degerler sistemi igerisine girmesi, tarihselciligin
yayginlagmasinin bir sonucudur. Tarihselciligin popiler bir soylem haline
geldigi bu donemde, herkesin ulagabilecegi kultiirel eylemlilik ortamina

mimari de katilmakta; tarihsel imgelerin kolay erigilebilir olmas1 ve yaygin
| kullamma sahip olmas: tarihselci tutumu ve dolayisiyla gegmis donemlere ait
bigimleri kiltiirel tikketim dogrultusunda bir kullamma yonlendirmektedir
[13,5.173]. Giindelik hayatin yonlendirici etkisinin artii ile birlikte, bu popiilist
siirecin zorunlu bireyi olan tasanmcilar kendilerini hangi kimlik ve ideoloji
iginde tamimlarlarsa tammlasinlar, tarihselci sirecin bir pargast haline

gelmislerdir.

Tirk mimarhginda tarihsel “ge¢mige yonelme”de 1980 sonras: toplumsal ve
kiiltiirel yapida meydana gelen degisimier ve bunlann yansimalarinin yamsira,
kulturel titketime yonelik iiriinler ortaya koyabilmek ve bunu saglamak tzere
iirtin gesitlilik ve gogulculufunu saglayabilmek gibi amaglar etkili olmustur.
Bu etki en ¢ok “yerel imaj beklentileri’ne cevap verme [22,5.249] gibi bir
amacin belirleyici oldugu turizm yapilarinda hissedilmektedir. Ahstimamig
olma, sagsirticilik, ‘yerel’e ozgilik, gibi ozelliklerin 6n plana ¢iktifi turizm
yapilarinda ilgi gekici olabilmek adina egzotik, oryantalist imajlar yaratilmaya
calismaktadir [19]. Yerel ve tarihsel bigim dzelliklerinin “farklih sergilemek”
amagh kullamminda eklektik ve abartil bir bigim bolluguna ulagilmakta, ve
ortaya gikan sonug iiriinil yerel olmaktan ¢ok “yerel”in abartth bir taklidine
donigsmektedir, Mimariye dekoratif bir anlam yiikleyen bu anlayig, turizm
yapilan ile birlikte donemin diger yapr tirlerinde de gozlemlenebilmekte ve
“kultirel kimlik” arayist kilttrel 6gelerin tiketimine doniigmektedir. Giderek
bigim, hatta yalmzca yiizey yapilarda bir kimlik araci olarak ¢n plana
¢ikmaktadir.
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Bu donemde tarihsel imgelerin tarihselcilik anlayisi ile kultorel tiketim
icersinde yaygin bir kullanima ulagmasi, alisildik ve ginlikk degerler sistemi
igerisine girmesi; bir anlamda, toplumsal degisimlerin kiltiirel yansimasidir.
1980 sonrasinda politik platformda yaygin kullamlan bir kavram olan “Turk-
fslam sentezi” kavramu basin ve iletigim aracilifiyla yayginlagtinlarak kiiltiirel
platformda da etkili blmaya baglamig, toplumun kendi gelenek ve gegmigine
daha duyarh olmasi gerekliligi genel kabul goren bir yaklagim haline gelmistir
{13,5.175]. Toplumsal olarak tarihe ve ozellikle ulusal tarihe verilen deger
iizerinde etkili olmus; basin ve iletigim araciliftyla yayginlasarak toplumun
kendi ge¢mis ve geleneklerine karsi daha duyarh oldugu bir atmosfer
olusmustur. Bu dénemde gegmise duyulan ilgi ve merakin populerlik
kazanmasinda ve mimaride ulusalcihifin yeniden yiikselisinde bu sosyo-politik

soylemin kiltirel yansimasinin da etkili oldugu diginiilmektedir.

1983 yilinda gikarilan Kiltiir ve Tabiat Varliklanim Koruma Kanunu ile, eski
eser tanimu kiiltiirel varlik ve kiiltiirel miras kavramlan ile sirh kisitlayic
anlamindan ¢ikanlarak daha genig bir kilturel baglamda yorumlanmigtir. Sit
alanlan, ev ve mahalle korumacilif gibi konular gundemey gelirken bakanlik
tarafindan kurulan Bolge Koruma Kurullar, belediyeler, koruma imar
planlarin1 uygulamakla sorumlu kilinarak, daha yaygin bir ifade zemini ve
uygulama alam bulunmugtur. Miilk sahipleri evlerine ‘miilk” kavrami diginda,
taginmaz kiltir varliklart kavrami igindeki bir tarihsellik ile bakmaya
baglamiglardir [13,5.176].

Tarihselci yaklasim kiiltiirel tikketim nesneleri iiretirken, ekonomik ve sosyal
donigimlerin ¢ok hizhi oldufu bir donemde tarihsel bigimlerin imgelerin
kullanim ile ortak bir ifade zemini olugturmaktadir. Milliyet gazetesinin Kultir
Mirasimizi Koruma Semineri (16-17 Subat 1984) ve kampanyast, aym yillarda
Giines gazetenin surdirdiogit Tarihi Istanbul Cegmeleri kurtarilmalidir
kampanyas1 bu donemde tarihe verilen 6nem ve tarihi gevre koruma
konusundaki duyarhiliga birer 6mek niteligindedir[12,5.32]. Tarihi ¢evre
duyarlihginin yamsira boyle bir duyarliligin reklam degeri tasidifinin da
farkedilmis olmasi, tarihselcilifin kiltirel titketim amagh kullanimimin bu

yillarda benimsenmeye basladifint ortaya koymaktadir.
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Sekil 4.4 Kemer Country Club, Kemerburgaz, Istanbul

Tarihi konutlara yeniden sahip olma talebinin artisiyla birlikte, tarihi bigimli
konut yapilaryla olusturulan yeni yerlesim merkezleri tarihselciligin kultirel
tiketime yonelik kullanimimin somut gostergesidir. Kemer Country Club’da
reklami yapilan ‘yali-konaklar® sadece isim olarak degil, bigimleriyle de 19.
yy. Osmanl Konutlari goriinimiindedir (Sekil 4.4). Bu konutlarda oturanlar
kendilerini kultirel bir kimlik soyagacina baglamig ve “tarih”i kendi kullanim
alanlanina sunmuglardir [13,5.177]. Yerlesim birimlerindeki bu degisimlerle
birlikte, dekorasyonda da antika meraki ve kolleksiyonculuk hiz kazanmgtir.
Ozellikle bityiik kentlerde artan bu talebi karsilamak iizere Anadolu kentleri ve
kirsal kesimlerdeki yerlesimlerde yer alan ahgap evler “kap1”, “tavan”, “dolap”,
“tokmak”, “pencere” gibi pargalara boliinerek yeni yapilan tarihi gorinimli
konutlarda birer dekor niteliginde kullamlmaya baglamigtir. Parca parga ve
6zgin ortamlarindan koparak gelen bu nesneler yeni mekanlarinda, iginde
yasanmamig soyut bir gegmisi sergilerken, tarihsel bigimden kiiltiirel tiketim

nesnesine doniismektedirler.

T.0. YOKSEKDERETIM KURULU
ERKEZE
13 DOKUMANTASTOR M



5, Ti‘;RK MIMARISIN])E POSTMODERN DONEM VE ULUSAL
MIMARLIK DONEMLERI

Tarthselci tutumun etkin oldugu 1. ve II. Ulusal Mimarlik dénemleri
Postmodernist tutuma kaynaklik etmekle birlikte, ¢ikis nedenleri ve ortaya
konan irtinler agisindan belirgin farkliliklar tagimaktadir. Postmodern dénemi
bu iki donemden ayiran en 6nemli ozellik, tarihselci tutum igin net bir
formilasyona ihtiyag duymamasi, hatta bunu yadsimasidir. Zaten Postmodern
mantik; pozitivizmin, bilimselligin kisitlayicih@indan kurtulma soéylemi ile
birlikte, mimarhifin kendisini ve disiplinini bile tehdit eder bir nitelige
birinmektedir. Problemi tammlama, ¢6zme arayisi olan bilimselligin reddi;
beraberinde boyle bir tehdidi de barindirmaktadir. Bu degerlendirmelerin
yapilabilmesi i¢in 1. ve II. Ulusal Mimarlik dénemlerinin kendi iglerinde ¢le

alinmasi gerekmektedir.

5.1. 1. Ulusal Mimarlhik Donemi

Cumhuriyet Dénemi Tirk Mimarligh ilk yillarda Osmanh Imparatorlugu’nun
mimarlik ortamina bir sire bagh kalmigtir. Son Osmanli doneminde, 6nemli
mimarlik UrtGnlerini tasarlayanlar, Cumhuriyet déneminde de eylemlerini
sirdirmiigler, uygulamalarinin diginda egitim kurumlarinda da gorev
almlslardlr. Bu nedenle, kisa strede boyle bir ortamin degigmesi olanagi da
simirhi kalmug; I Ulusal Mimarlik akimi 1920°lerin sonuna kadar mimari alanda

 etkisini surdirmiigtiir.

II. Mesruiyetin ilam (1908) ile Imparatorluk yonetiminde etkinlik kazanan
“Ittihat ve Terakki”nin kendi ulusguluk ideolojisini kiiltiirel anlamda uygulama
istegi ve bu dogrultuda Mimar Kemalettin Bey’in “Evkaf Nezareti Ingaat ve
Tamirat Heyet-1 Fenniyesi” birosunun bagina gelmesi bu donemin
baglamasinda etkili olan degisimlerdir [38,5.277]. XX. y.y. baglarinda Avrupa
ile kulturel etkilesimlere kapah bir ortamda gelisen bu donem, “mimarlig

Tiirklegtirme” s6ylemini benimsemistir. Donemin siyasi felsefesi olan Ittihat ve



Terakki’nin “Tirklesmek, muasirlasmak ve Islamlagmak”™ ilkeleri ile tam bir
uyum gosteren soylemi aym zamanda “Bati”ya duyulan bir tepkiyi de
barindirmaktadir [39,5.188;40,5.673]. Bu dogrultuda, mimarhk mesleki bir
etkinliginin diginda da bir anlam kazanmakta ve mimarlik Tirk ulusal
varligimn somutlagsma alanlarindan biri haline gelmektedir [41]. Mimarlifin
iistlendigi bu anlamla birlikte, mimarin kendi 6zgil bilgi alaninin igerdiginden
cok daha genis kapsamh bir toplumsal hareket i¢inde islev gormesi beklentisi,
donem mimarlart tzerinde etkili olmugtur. Bu tutumu Postmodern dénemde
terkedilecek olan “toplum mihendisligi” tutumu olarak adlandirmak
mimkiindiir ve dénemin siyasi ideolojisi ile uyum igindedir. Bu donemde
mimartn etik kaygilarinin  hedefi mimarlifin kendi 6zgiil bilgi alam
simirlarindan ¢ikarak toplumsal ve siyasal alanlann da kapsamakta; mimaride
belirlenen parametrelerde donemin siyasal ve toplumsal ideolojisi etkili
olmaktadir.[41].

Avrupa’daki degigimlere gorece kapali olan bu donem oOzellikleri, ulusal
bilincin olugturulmas: ¢abastyla da uyum igindedir [61, 5.278]. Ulusal bilinci
olusturma dogrultusunda, Bati mimarisinin etkisinden kurtulmak isteginin
yogunluguyla birlikte, Osmanh mimarisi klasik donem eserleri inceleme
konusu olmugtur [40,5.673]. Selguklu ve Osmanlt donemi mimarhk
6gelerinden esinlenen, genellikle tas, ¢ini gibi bezemelerin denendigi cephelere
ozel onem verilen bu donem yapilarinda, 6zgin ¢éziimlere ulagilmas: simrh
kalmigtir. Genellikle yapilarin cephe diizenlemelerine 6nem verilmisg, Selguklu
ve Osmanl mimarisinde kullamlmig kemerler cephelerde farkli dizenlemeler
getirmek amaciyla kullanilmigtir. Ozellikle kemerlerle hareketlendirilmig ve
bezemenin 6n planda tutuldupu cephelerin plan organizasyonuyla iligkisine
onem verilmemistir [39,5.277-278]. Bir bolumii yikilmg olmakla birlikte,
ginimiize ulasabilen biiyik boyutlu kamu yapilari, I Ulusal Mimarhk

Dénemi’nin 6zelliklerini agiklikla yansitabilecek ozelliklerle yukludir.

Temsilcileri arasinda Mimar Kemaleddin, Mimar Vedat, Muzaffer ve Talat’in
yer aldifi bu donemde planlarda simetri esastir. Plan ve cephe simetrik
yapilmakta, esas girig simetri ekseni iizerine getirilmektedir. Arsanin izin
vermedigi durumlarda ise sadece on cephe simetrik kurgulanmaktadir

[38,5.278]. Bigimci anlayisin egemenligi dogrultusunda binanm dig yiizeyleri,
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kullanilan yap: sistemi farklt da olsa kesmetas ile kaplanmakta ya da kesme tag
goriintiisi  yaratilmaya c¢aligilmaktadir. Klasik Osmanli mimarisi siitun
bagliklar ve kemerlerinin sik¢a kullaniimakta [40,5.673}ve cephelerde yatayda
tic bolim olarak yapilan dizenlemede her bolim kendisi bir biitin olarak
dﬁzenlenrhekte; bu bitiinlerin hepsinde farkli pencere tipleri kullantlmaktadir
[38,5.278].

Cumhuriyet doneminde bagimsizhk ve milliyet¢ilik hareketine de uygun bir
tutum sonucu bigimlenen bu dénemde Mimar Kemaleddin’in Bakirkoy ve
Bebek camileri, Ankara’da Gazi Egitim Enstitiisi (1929, Sekil 5.1), Istanbul’da
I 0. HOL ve IV. Vakif Han binalann ($ekil 5.2), Laleli’de Harikzadegan
Apartmanlart (Resim 5.3), Ankara’da Eski Biyiik Millet Meclisi binasi
(Sekil 5.4), Mimar Vedat'in Sirkeci’de Yeni Postane (Sekil 5.5) ve Adliye
binasi, ve Ankara Palas (Sekil 5.6), Ankara Etnografya Miizesi (Sekil 5.7) inga

edilmigtir.

Sekil 5.1 Gazi Egitim Enstittisii, Ankara
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Sekil 52 IV, Vakaf Han, Sirkeci

Sekil 5.6 Ankara Palas
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Sekil5.7 Etnografya Miizesi, Ankara

Cumbhuriyet devrimi ile birlikte “ulusal ve ¢agdas” olarak belirlenen politik ve
toplumsal kimlik; Osmanli doénemi politik, kualtirel ve toplumsal
geleneklerinden radikal bir kopus gerekliliginin bir uzantisidir. Bu kopusla
birlikte, I. Milli Mimarlik akimi Osmanli’yt hatirlatan geriye doniik 6zellikleri
ve sivil binalarda dini mimarlik motiflerini kullanmasi1 nedeniyle kimlik,
mesruiyet ve etik agidan donemin yonelimleriyle geliskili bir duruma
gelmektedirv[42,s,188]. Bu akima bagli, gittikge yalinlagarak kendi iginde
gelisme gosteren orneklerin yogunlugu, 1930°lu wyillara dogru azalmaya
baglamig, siyasal, toplumsal ortamdaki degisiklikler, diinyaya agilma istekleri
elegtirileri de birlikte getirmigtir [44,5.219].

I. Ulusal Mimarlik Akimini benimseyen mimarlik uygulamalarinda ‘Osmanls
Mimarisi’ni yansitmalari  Cumbhuriyet’in ¢agdaglagsma cabalarna ters
dismistur. Bu nedenle gagdaglagma ve batililagmay: hedef segmig Cumhuriyet
yonetimi Osmanh olmayan bir mimari yaratmak amaci ile yabanci mimarlara
genis calisma olanaklan yaratmstir.  Ogzellikle 1927°den sonra yabanci

mimarlarin etkisinin artmasi ile bu dénem sona ermigtir{38,5.278].
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5.2. I1. Ulusal Mimarhk Donemi

II. Dilnya Savagi’min yarattign kosullarin egemen olmaya bagladift 1930°tu
yillarin sonlarina dogru, yabanci mimarlarin etkinlik kazanmasma duyulan
tepki II. Ulusal Mimarhk Akiminin baglamasinda etkilidir. Bu yillarda
uluslararasi diizeyde ortaya ¢ikan ekonomik bunalim Tirkiye’de etkisini
gostermeye baglamis ve ekonomik politikada “devletgilik” ilkesi agirhik
kazanmugtir, Ayrica bu yillarda “milliyetgilik” Tirkiye’de iktidar partisinin
programi igine alinmugtir. Tirk Dili ve Tarihi tizerine arastirmalar baglamus,
Tirk Dil Kurumu ve Tirk Tarih Kurumu kurulmugtur. Tum bu geligmeler
“milli mimari” dilgiincesinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Avrupa’da
1930’larda baglayan benzer ulusalci digiinceler ozellikle Alman ve ltalyan
mimarisinde etkilidir. Bu iilkelere egemen olan ideolojilerin simgeleriyle
birlegtirilen yeni-klasikgilik, 6zellikle amtsal nitelikli yapilarda uygulanmaya

baglamigtir.

“Mimari iislubun ithal edilemeyecegi”, “her iilkenin kendine 6zgii bir mimarisi
oldugu”, “mimarinin yerli olmasi ve bunun i¢in yerli is¢i ve insanlara, yerli
malzeme ve iklime uygun olmasi gerektigi” gibi séylemlerden beslenen IL
Ulusal Mimari Akimi; savag yillarinin ortaya koydugu sosyo-kultiirel baglamda
ortaya ¢ikmigtir. Bu donemde olasi bir dig saldiriya kars: koyacak dayanigma
ortaminin  olusturulmasi, ulusalct  duygularin  uyamk  tutulmasini
gerektirmektedir. Bu da ozellikle devlet gorevlilerinin bu disiinceye yakinlik
gostermelerine neden olmustur [44,5.43]. Belki de bu nedenle savas dénemi

sona erdiginde bu akimin etkisi ortadan kalkmaktadir.

Modernizme tepki nitelifinde ortaya konan tarihselci egilimler, kentleri
kaybedilen 6zelliklerine kavusturmay1 amaglamug; “geleneksel kent dokusu ve
mimari ideolojinin canlandirilmast”, “insan olgegine uygun tasarim” gibi
kavramlar giindeme gelmigtir. Bu yonelimlerin etkisi ile geleneksel mimarinin
yok olan 6rnekleri devlet ideolojisi ile uyumlu burjuvazinin kiltirel kimliginin
yapih gostergelerine doniigmistiir [38,5.282]. Hatta bu donemin tabi oldugu
ilkelere zaman zaman “devletin bitiin kamu yapilari igin bir ulusal bigim
saptamast, bunu belirleyecek bir yiice kurul olusturulmasi, bu kurulun tasarim

ve uygulamalart denetlemesi” gibi daha otoriter denetim Onerileri de
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katilmakta; 1934’de ¢ikan Bayindirlik Bakanhigi’min gorevieriyle yetkilerini
belirleyen yasada “Bakanlik bir 6rnekligi saglamak amaciyla bir Turk
mimarlifn bigemi geligtirilmesi yoniinde c¢aligmalar yapacaktir” tiiriinden

anlatimlara rastlanmaktadir [44,5.43].

1940-1950 yilan arasinda varhigini duyuran II. Ulusal Mimarhk Akimi,
birincisinden bazi noktalarda ayrilmakta, Osmanli Mimarlig’nin amtsal
yapilarindan gok, esin kaynafim geleneksel konutlarda bulmaktadir. Anadolu
halki mimari geleneginin bigim kaynakhi yaptigi [45,5.38] bu donemde; savag
yillarinda disanidan yapr malzemesi getirilmesinin yarattiga zorluklar yerli
malzemeye déniilmesine yol agmig, yapilann o6zellikle cephelerine bu durum
agtk bir bigimde yansumigtir [43,5.220]. Kosullarin bir zorlamasi olmakla
birlikte, “topraga bagliik”, “mimarhimn iginde bulundufu yerin bir irini
olmas1 gereklilifi” gibi soylemler de yerel yapi malzemesi ve yapim
yontemleri kullamminda etkilidir. Geleneksel yapt gereclerinin, yapim
yontemlerinin  kullanlamadigi durumlarda; bunlarn kullamldlgl izlenimi
verecek sekilde cephenin kesme tag ile kaplanmast ya da benzer gorimtiyi
saglamak lizere siva vb, malzeme kullanimi [44,5.44] bu dénemdeki bigimci
anlayigin bir yansimasidir. Anadolu halk mimarisinin arttk yok olmaya
bagladifi ve bu nedenle tarihsel nitelik kazanmaya bagladigi yillarda halk
mimarisine dayanan yerli bir mimari gelistirilmeye calistlmas: dikkat gekicidir.
Bu tutumda etkili olanin “Anadolu Halk mimarisinin ¢rneklerinin azalmasi ile
birlikte artik nostaljik deger kazanmaya baglamasi” oldugu diigiiniilmektedir.
Bu dénemde kimi yabanct bigim o6zellikleri de daha onceki bir dénemde
mimarlia girdikleri ve kendilerine alisilmig oldugu gerekgesiyle ulusal olarak
benimsenebilmektedir [44,s.44]. Bu‘yc‘)nﬁyle II. Ulusal Mimarlik donemi -1.
Ulusal Mimariye gore- “ulusal bigim” tamiminda daha esnek bir tutumu

benimsemektedir.

II. Ulusal Mimarhk Akimi akilci-iglevei mimarhi@ uluslararas: oldugu i¢in
elestirmig, ona tepki olarak ortaya ¢ikmugtir. Bu elestirinin de etkisiyle,
gegmige Ozgi yapi Ogelerini yapt gereclerini yeni iglevlerde kullanma istegi
ekonomik olmayan uygulamalara, akilci olmayan tasarim ve diizenlemelere
neden olmugtur [44,5.44]. Bu donemde sivil mimariye verilen 6nem, gesitli

geleneksel, yerel-anonim mimarlik bigimlerinin ayrintili olarak incelenmesine
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yol agmgtir. Kimi bigimsel-se¢gmeci uyarlamalara neden olmakla birlikte, Tiirk
evi ile ilgili bilimsel inceleme ve arastirmalar baslamis ve dénem yapilan igin

bir kaynak olugturmustur.

II: Ulusal Mimarhk akimt ile uygulanan yapilann énemli ortak 6zellikleri;
bigimci bir anlayigla ele alinmas:, defigik o6geler kullanilarak anitsallik
yaratilmaya calisilmasi, ayrintilarin dikkatle ele alinmasidir. Amtsal bir etki
yaratmak kaygist zaman zaman 20. y.y. Batt Klasizmi etkisindeki cephe
diizenlemelerine neden olmugtur [44,5.44]. Bu yapilar incelendiginde
sagaklarda, pencere detaylarinda, kesme tagin kullamim big¢iminde, mimari
elemanlar arasindaki oran iligkisinde “bigimci” bir yaklagimin egemen oldugu
gorilmektedir[38,5.282]. Bigimci yaklagim dogrultusunda kimi yerlerde
islevlerle uyum iginde olmayan, yapim yontemleri ve tagiyict sistemini
zorlayan segmeci bir mimari geligmigtir. Bigimciligin yanisira, anitsallik
kaygisi, bakigik yerlestirme ve diizenlemeler de bu dénemin ozellikleri
arasindadir [44,5.44].

II. Ulusal Mimarlik Akim, Giizel Sanatlar Akademisinde ve I.T.U. Mimarhk
Fakiiltesinde 1951’e kadar egemenligini siirdirmiistiir [17,5.71]. Yaklasik on
yil siren uygulama déneminde Anitkabir (Sekil 5.8), 1.U. Fen ve Edebiyat
Fakilltesi (1943) (Sekil 5.9), Istanbul Radyo Evi (Sekil 5.10), Ankara
Saragoglu Mahallesi (Sekil 5.11), Devlet Demir Yollan Genel Mudurlagi
(Sekil 5.12), Istanbul Universitesi Hukuk ve Iktisat Fakilteleri (1947), Ankara
Umiversitesi Fen Fakiiltesi (Sekil 5.13), Canakkale Anitt (1944) gibi kamu
yapilarinin yamsira; Sedad Hakki Eldem’in Taghk Gazinosu (1950)
(Sekil 5.14) ve Amiral Bristal Hastanesi Pavyonu (1950) yer almaktadir.

B

Sekil 5.8 Anitkabir, 1942
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Sekil 5.1 Saragoghu Mahallesi, 1945

I i

Wi

Sekil 5,12 Deviet Demir Yollan Genel Midirigii, 1941
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&

Sekil5.14 Tashk Gazinosu, 1950

Bu dénem i¢in uygulamalardan yola gikilarak birbirinden farkli dort milli

mimari yorum ortaya atilmigtir [38,5.282]:

. Nostaljik Yorum:

Gegmis yasam yiiceltilerek o zamanki degerlerin bugiin igin de gegerli
olduklant savunulmaktadir. SH. Eldem’in eski konak ve kogsk mimarisine
yoneligi 6rnegi

e Bolgeselcilik:

Ulusal mimarhigin ilkelerdeki malzeme olanaklarina, iklim kogullarina uygun
olmasi, ayrica ¢evresiyle kiiltirel bakimdan uyumlu olmasi gerektigi
savunulmaktadir.
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e Mimarstz Mimari:
Anadolu’daki Tiirk toplumunun anonim mimarli$ 6nem kazanmaktadir.
¢ Dar Ulusalcilik:

Ulusal gurur 6n plandadir. Anitsal binalar yaratilmaya ¢aligihir

II. Ulusal Mimarhk doéneminin etkili isimlerinden biri olan Bonatz,
'yapilanindan Saragoglu Memur Evleri Mahallesi konutlarinda Tiirk evine kargt
duydugu yakinligi, islevsel olmaktan ote bigimci bir yaklagimla yansitmigtir.
Bir bagka yapisi olan Biiyiik Tiyatro’da mukarnasl: siitun bagliklar kullanarak
yinelemeci-segmeci bir tutum benimsemistir {44,5.46]. Donemin karakteristik
ozelliklerini tagiyan yapilarinda, dénem iginde etkili olan bigimci diisiince

yansitilmaktadir.

1950°den sonra yeni toplumsal ve ekonomik gelismeler nedeniyle bu akim
etkisini yitirmis ve Tirk Mimarhd1 diinyada gesitli ilkelerde ortaya ¢ikan
¢agdas mimarlik akimlarimn etkisi altina girmigtir. Milli mimariye ait formal
anlayigin, 1952 yilinda son buldugunu, o tarihte yer alan Istanbul Adalet Saray:
Proje Yangmasi’min sonuglarinda gormek mumkiindir. Gerek o6dual alan
projelerde gerekse birinci gelip uygulanan teklifte rasyonalist bigimlendirme
ilkelerinin benimsenmis olmasi [17,5.76,44,5.47], dénemin sona erigini belgeler
niteliktedir. II. Diinya Savasimn sona ermesi ile birlikte ulusal duygularin
guglendirilmesini gerektiren nedenler ortadan kalkmug, toplumsal anlamda
hakim olan “diga kapali” ortam degismeye baglamigtir. Ekonomik yapida
canlanmayla birlikte yap: gereglerinin digalim1 yeniden baglamigtir. Artik yeni
bigimler aranmaya, teknik olanaklar denenmeye baglamig, ulusal mimarlik
akimmin etkisinde iriin veren mimarlar bile ¢agdas mimarlik akimlarindan
etkilenmeye baglamiglardir [44,5.82]. Bu degigimlerle birlikte hem ekonomik
hem de toplumsal anlamda yaganan bir liberalleyme donemine girilmis ve

ulusal mimari dogrultusunda bigimlendirme terkedilmigtir.

5.2.Postmodern Dionem ve Ulusal Mimarhk Donemlerinde Tarihselcilik

I. ve II. Ulusal Mimarlik donemlerinin herikisi de, ulusal bir mimarlik dili
olugturma kaygisiyla tarihsel bigimlerden yararlanma yolunu se¢mis, benzer
bigimlendirme ve diizenleme ilkelerini uygulamiglardir. Ancak kaynak

seciminde birbirlerinden ayrilmaktadirlar. 1. Ulusal Mimarlik dénemi daha
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genis bir siyasal yerbilimsel alana seslenmek zorunda oldugu i¢in Osmanh
Imparatorlugu’nun  ¢ok uluslu denebilecek simgelerini  kullanmakta;
simgelerini daha ¢ok buginkii Tirkiye Cumhuriyeti’nin cografi simrlan
igerisinden, Anadolu Selguklu Mimarhg ile Tiirk evi gibi yerel, kirsal, anonim
mimarlik trimlerinden segen II. Ulusal Mimarlik donemi daha bolgesel bir
karakter tasimaktadir[3,s.44]. Gergekte bu iki akim Cumbhuriyet ideolojisinin
bir Cumhuriyet burjuvazisi yaratma Ozleminin somut gostergesidir.
Gunimiizde bile toplumsal yapimin temel geligki ve gerilimini bu iki akimin

temel geligki ve gerilimleri olusturmaktadir [38,5.282-283].

Ulusal mimarlik donemlerinin dig goriiniigleriyle bakar bakmaz Tirk olduklarn
anlagilan yapilara 6zlem duymalan Postmodern dénemin gogulcu diisiince
bi¢giminden ayrilan en belirgin yoéniidir [44,5.45]. Postmodern dénemde de
tarthsel bigimler tasarnmin onemli bilegenleri olabilmekte ancak gerek bu
bigimlerin alindif1 kaynaklarin gesitliligi, gerekse de kullaniminda belirgin bir
ilkenin benimsenmemis oluguyla ulusal mimari dénemlerinden ayrigmaktadir.
Bu yoniyle, Postmoden donemde ulusal mimarlik donemlerinde etkili olan

tiirde bir mimari ideolojiden bahsetmek miimkin degildir.

Postmodern dénemle birlikte ozellikle 1980 sonrast, mimaride gegmisi
degerlendirme dogrultusunda ulusal kaynaklarin olduk¢a yogun bir bigimde
kullanilmig olmasi, “Yeni bir ulusal mimarhk donemi mi?” tartigmalarim
beraberinde getirmistir. Ancak bu donemi bir “ulusal mimari” dénemi olarak
tammlamak mumkin degildir. Cunkii bu kaynaklar ulusalci bir ideolojinin
belirleyici etkisi altinda degerlendirilmemektedir. Cogulculugun etkili oldugu
bir donemde, “tek dogru yol”u formiillestirmesi ve zorunlu kilmasi gereken bir

mimari ideolojinin varligindan bahsetmek miimkiin degildir [45,5.48].

Turkiye’de o6zellikle 1980 sonrasinda ulusalcilik ve din vurgusunun etkili
oldugu yeni bir politik ortam olugmaktadir. Ancak bu donemdeki ulusalcilik
“bir tlkenin kendi varligimi somutlagtirmasi” amacim tagimamaktadr. 11-12
Haziran 1984 tarihleri arasinda Istanbul’da, Kiltiir ve Turizm Bakanh@’nmn
diizenledigi “Mimaride Tiirk Milli Uslubu™ semineri bu ulusalc yilkseligin bir
yansimast olarak degerlendirilebilir. Seminerin amaglar1 Basin Biilteni’nde,
“gelencksel Tirk Mimarisi'nin ve Turk’e 6zgii mimari degerlerin uslup

ozelliklerini tespit etmek, gecmiste olugan bu nitelikli mimarlik ve sanati
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tanitmak ve giniimiiz mimarisinde yagatarak gelecek kusaklara aktarmak”
olarak aciklannmgtir [45,5.47]. Ancak donemdeki ulusalci yukselis, net bir
amag tarif edilmedigi igin ideolojik belirlenimden biyiik 6l¢iide yoksundur ve
mimaride yeni bir ulusal dénemi tarif etmemektedir. Bu siie¢ boyunca mimari
bir ideolojinin ortaya koyulmayiginda, mimarhgin kendi 6zgiil alamna ¢ekilmig
olmas1 ve mimarlarin Ulusal Mimari doénemlerindekinin aksine siyasal ve
toplumsal kaygilardan bagimsiz bir durug sergilemeleri etkilidir. Postmodern
donemde Ulusal Mimarlik dénemlerindekine benzer bir “Bati’ya tepki” den de
bahsetmek mumkiin degildir. Bu nedenle Postmodern dénemdeki ulusalcilik

vurgusu diger donemlerdekinden farkls bir tanim1 gerektirmektedir.

Postmodernizm, biitiinlitk baskisindan, bir iist soylemin otoritesi altinda
senteze varma baskisindan kurtulma isteginin etkisiyle mimarinin kendi 6zgiil
alanina ¢ekildigi bir donemdir. Bu doénemde kiltir diinyast onceki
donemlerdeki sosyopolitik vurgudan bilyitk oranda yoksundur. Mimariyi
karakterize edenin, bigimlerin kendisi degil, bigimlerin kullanimini yonlendiren
ilke ve kurallar oldugu [30,5.64] dusinildigiinde; Postmodern donem ve
Ulusal Mimari donemleri arasinda ortaklik yakalamak pek olanakh
gorinmemektedir. Kullandiklari bigim kaynaklart benzer olabilse de;
bigimlerin kullanim ilkeleri agisindan Postmodern dénem Ulusal Mimarlik

dénemlerinden ayrigmaktadir.

Postmodern donemde geemisin degerlendirilmesi bireysel bir igerikte ve kabul
edilen bir mimari ideolojinin etkisi dlsmda gergeklestigi icin, farkli yorum
denemeleri ve 6zgiin soylemler geligtirme ¢abasina uygun bir mimari ortam
hazirlamaktadir. Ulusal mimaride boéyle bir serbestlifin olmayisi tarihsel
yorum denemelerine imkan vermemis, bu donemlerin “taklitgi” olarak
nitelendirilmesine [46,5.93] neden olmugtur. “Tarihsel yinelemeci” olarak da
degerlendirilen Ulusal Mimarlik dénemlerinde [44,5.43], tarihsel bigimleri
kullamirken gegmisin birikimleriyle de hesaplasma boyutu, Postmodern
donemdeki kadar yaygin bir séylem haline dénﬂgmémistir. Postmodern
donemde farkli soylemlerin gogu temelde gegmisle hesaplagma ve onu yeniden
degerlendirmeyi séylem bazinda da olsa amaglamaktadir. Ulusal mimarlik
donemlerindeki gegmisi degerlendirme siireci ise daha gok gegmisten, yaptlarn

bigimlenis ve diizenlenigleri ile ilgili bir ilke koymaya yoneliktir. Hatta IL
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Ulusal Mimarlik déneminde bu c¢aba daha aynntilandirilmug [44,5.45] ve

cahigmalar kavramsal diizeye de taginmigtir.

Donemler arasindaki bu farkhliklarla birlikte; her donem igin gegmisi
deperlendirmeye yonelimde etkili olan ortak bir arayigtan bahsetmek
miimkindiir. Uluslagma siireglerinde ve uluslagmay: takip eden donemlerde
farkh gerekgelerden kaynaklansalar da; hem Ulusal Mimarlik donemleri, hem
de Postmodern donemde “kimlik” arayist gegmige yonelmede etkilidir.
Uluslagma siirecinde mimarhik kendi varhigim somutlagtirmanin bir araci olarak
dugiinilmekte ve buna uygun bir “kimlik” arayis1 donem uzerinde etkili
olmaktadir. Amag, ¢agdag bir ulus diizeyine yiikselmek ve bunun olabilirligini
kamtlamak igin ulusallifi mimaride somutlagtrmaktir [45,5.47]. Ulusal
Mimarlik donemleri boyle bir siirecin devami nitelifindedir. Postmodern
donemdeki “kimlik” arayigi ise bireyselligin ifadesini olanakli kilmasi ve
“kiiltiirel kimlik”in pazara yonelik gesitlilik katan unsurlardan biri olarak
varedilebilmesi iizerine kurgulanmaktadir. Mimarlikta “kimlik” arayigi, Turk
mimarisinde genellikle “yer” kavrami ile baglantih olarak diginilmiigtiir.
[19,5.113]. Ancak, Postmodern dénemde “yer” kavraminin hzli iletisim
ortaminda belirsizlegmesi, beraberinde “kimlik” taniminda da belirsizlik ve
farkliliklan getirmigtir. Bu dénemde Ulusal Mimarlik dénemlerindeki gibi net

bir “kimlik” tanimi geligtirilememigtir.

Ug donem igin de ortak 6zellik olarak bigimci yaklagimlanin yogunlugu dikkati
cekmekle birlikte, diger donemlere gére ayrigtirtlmast daha zor ve karmagik
olam Postmodern donemdir. Cunkii s6z konusu dénemi; toplumsal, ekonomik,
etik, etnik ve kiltirel degerlerdeki gesitlilik ve ¢ogulculuk akimlan
olusturmaktadir [9]. Bu dénemde, bigimci yaklagtmlarin yamisira ilging
denemeler, 6zgiin arastirmalar, yeni arayiglar da birlikte gelmis; bir bakima

mimarlik toplumsal yapimin bir gostergesi olmustur.
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6. TURK MIMARISINDE POSTMODERN DONEMDE GECMIST
DEGERLENDIRMEDE FARKLI YONELIMLER VE ORNEKLER

6.1 Turgut Cansever

Yerel ve gelencksel teknolojiye dayali tasarimlart ve tasarimlarim iizerine
oturttugu Islami séylemi ile Turgut Cansever, Postmodern donemde tarihselci
bakisa kendine 6zgii bir yaklasim getiren Tirk mimarlarindandir. Tarihle
bilingli bir hesaplagma sonucu ilerisi igin olumlu hedefler gelistirmeyi
amaglayan felsefesi, dogayla biitiinlegik ve yerel mimariyle uyumlu bir ¢evre
yaratma konusundaki duyarlilifi; Tiirk mimarisine bu dénemde yeni bir soluk
getirmistir. T. Cansever’in bu 6zgiin yaklagimiyla beraber karsi karsiya kaldif
bir ikilemden bahsetmek miimkiindiir: “Tiim Batih ¢agdas teknikleri kullandif
halde Batili olmayan ve Batinin tiim maddi kaynaklarindan yararlanabildigi
halde Islami ya da ‘bizden’ olan bir mimarlik yaratma ikilemi[48,5.88]”. Bu
ikilem tzerine kurulu tasarimlarinda geleneksel Tirk mimarisini gagdas

mimarli@a akilci bir yaklagimla uygulamay: hedeflemektedir.

Teknolojiyi yadsimayan ve teknolojiyi kullanarak yerel ile uyumlu bir mimari
ortaya koymay: amaglayan Turgut Cansever, “mimari bilinci bigimler
diinyasina yansitma”y1 hedeflemektedir. Teknolojinin yerele 6zgii bir mimari
yaratma amaglt kullanimi diye nitelendirilebilecek yaklastmini bir sdylesisinde

su sekilde dile getirmektedir:

Yapmak istedifim seylerden bir tanesi, maddi varlik
tabakasinin, yani biitiin ingaat malzemesi, teknoloji vs.nin
gereklerini dikkatle yerine getirerek, ancak biitin bu malzemeyi
fikir diinyamizin, inang dilnyamizin transandantal cergevesi
igine yerlegtirerek sosyal, iktisadi ve varhk alami gergeklerini de
saygiyla inceleyip onlarin gereklerinin tam yerine getirerek;
giines-golge gibi biyolojik varlik alammin ihtiyaglarm da
kargilayarak, psigik dimyamiza gerektirdigi stikunet ve huzuru
saglayarak, yavas hareket gergevesi iginde, bagimsiz tektonikleri
tezyini bir nitelige ulagtirmak istiyorum [48,5.44].



Turgut Cansever’in bu yaklasimi, ¢agdasligi yadsimayan, ama bununla beraber
yerelligin bigimleri ve degerlerini de igeren bir mimari ortaya koymaya
yoneliktir. Bununla beraber, yerele o6zgii psigik anlamlar diunyasm ise
Tasavvufi bir goriise dayandirmaktadir. Bu dogrultuda, Tasavvufi bir sdylem,
yerel Anadolu mimarisinin ozelliklerini tagiyan bir mimari ve ¢agdas bir
teknoloji bir arada kullamlmaktadir. Ancak ¢agdaslik ve yerellik séylemlerinin
bir arada kullanim:i evrensel-yerel degerler ikilemini ortaya ¢ikartmakta, ve
kendisi de bu ikilemi dile getirmektedir:

Her yapimn iizerine istinad edecegi bir evrensel kiymetler ve

etkenler grubu ve bir de mahalli sartlardan dofan mahalli

etkenler grubu mevcuttur. Evrensel etkenlerin tekamiilci

goriiglere gore veya varligin dinamik oldufu kanaatine istinat

eden c¢aglarda en azindan zaman iginde geligmesi statik gorig

acilarina gore ise evrensel degerlerin kalicihfi boylece zaman

iginde gegerliligi gii¢ kazanir. Mahalli etkenlerle evrensel

etkenler arasinda boylece varligin yapisinda kagimilmaz bir
zitlasma vardir [49].

Erensel-yerel ikileminin yamisira ikinci bir ikilemi de an ve gelecek arasinda
tammlamaktadir: “Giiniin ve gergegin meseleleri arasindaki farklilagma, karar
mekanizmas: iginde yasanilan an ve gelecek arasinda kagimlmaz bir zitlagma

daha meydana getirir{49,5.52].”

Turgut Cansever’in felsefi yaklagimim bu ikileme ¢6zim getirme
dogrultusunda arayiglar olarak nitelendirmek mumkiindir. Rejyonalist
yaklagimi bigimei olmaktan ¢ok, felsefi bir arayisa yoneliktir, bu malzeme

segimlerine ve tasarim kararlarina da yansimaktadir.

T. Cansever’in yerel degerleri 6n plana ¢ikaran yaklagimi, Bodrum’da Demir
Evleri 6rneginde oldugu gibi (Sekil 6.1, 6.2), tamamiyle yerel ve geleneksel
teknolojiye dayali bir mimariye kadar ulagabilmektedir. Burada amacim
“Tiirkiye’de ve ozellikle diinyada son bir asirdir kaybolmug olan ‘insanlar igin
giizel mimari ¢evre ve gehirler kurma bilgisi’ni yeniden giindeme getirmek igin
bir o6mnek olusturmak” diye tammlarken, ozellikle: 6mek olugturma
konusundaki vurguya dikkat ¢ekmektedir. Amagladif1 evrensel degerlere yer
veren varlik alanlari ve bigimleri ile, yerel etkilerin gozoniinde tutulacag: ve
¢oziimlenecegi varlik alanlarinin ayrimi, bu yonde gerekli iligkiler diizenini

¢oziimlemeye yoneliktir.
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Sekil 6.2 Demir Tatil Kayii, konut yerlesimlerinden detay

1984°de Kapadokya’da yapilmak iizere Avanos Belediyesi igin ($ekil 6.3)
mimar Emine Ogiin ve Mehmet Opiin’le birlikte tasarladifi Oyma Kaya Oteli
(Sekil 6.4) yerel mimari ve doganin bitinlestirilmesi dogrultusunda
gelistirmeye calistifi tasarim felsefesinin u¢ oOrneklerinden birisi olarak
tammlanabilir. Malzeme segiminde ve tasanmin vyerelle bitiinlesmesi
konusundaki  duyarhlik ve yoguniuk tasanminin ana felsefesini

olusturmaktadir. Otelin yerlestirilecegi alan i¢inde yapilacak hafriyat igin
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oyulan kayadan ¢ikacak ingaat taginin, yine gevre diizenlemesi ve insa edilecek
apart otellerin yapiminda kullanilmasinin éngoriilmesi, projenin yerel mimari
ile butinlesmeye verdigi 6nem agisindan dikkate degerdir. Tasarimin amacini
su sekilde dile getirmistir:
Insanin, gevrenin, tabiatin ta igine yerlestigi, bu efsanevi ortamin
bagrindan ¢ikan malzemeyi kullanarak bu ritya alemin sinirsiz
mekani iginde insani dlgekte yapilarin, “artifact”’lerin tektonikler

olarak Peri Bacalarina tezyini bir dizen ile katilmas1 mimarinin
asli amaci oldu [50,s.124].

L
Sekil 6.3 Avanos’un yerel dokusu

iR

Sekil 6.4 Oyma Kaya Oteli projesi, goriinilg

Cansever’in tasarim felsefesini Postmodern donemde yerele olan genel ilginin
igerisinde tanimlamak miimkiin olmakla birlikte, yerele yénelmede kendine has
bir dil olugturma iddiasi ve doga ile bitinlesmeye verdifi 6nem mimarin
yaklagimminin belirleyici yoniinii olusturmaktadir. Ancak digiincesinin ana
dinamiklerinden biri olan degisim olgusu igine insa edilmis zaman-zemin
(tarihsel-toplumsal kogullar) boyutu, Cansever’i Postmodernizmin tarih
yaklasimindan aynstirmakla birlikte [47,5.87]; yaklagimimmi Modernizmin

sinirlar igersinde tammlamak da miimkiin degildir.

Dogayla butinlesmeye verdigi degeri, yine Demir Evleri tasvirindeki

ciimlelerinden anlamak miimkandir:
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Tabiatin cogkulu hareketliligi iginde evler, berrak bir
geometrinin giizelligine sahip olacak sekilde, topografyaya,
mevcut bitki ortiisine, kayalara, ginese, deniz ve vadi
manzaralanna, kah yaklasip kah uzaklagarak, tek tek, tezyini
tektonikler olarak yerlestirildi [48,s.44].

Turgut Cansever tasavvufi goérige de dayandirdift tasarim felsefesi ile,
Postmodern donemde bilyilk gegerlilik kazanan “kendine has bir dil
olusturma™ya dair yaklagimlarin igersinde degerlendirilebilir. Ancak
olusturmaya ¢aligtign dil Postmodernizmin megru gordiigi keyfilik ve serbestlik
ilkesinden uzak, kendi igersinde tutarli ve butinlikla bir yaklagim
hedeflemektedir. Soyleminin ana ilkesi sayilabilecek Tasavvufi goriisinil su
sekilde ozetlemektedir:

Sanat eseri varlik-kainat tasavvurunun yapilana yansimasidir.

Eserini ortaya koyarken aldii her karar sanatkarin varlik ve

varligin gigleri hakkindaki tasavvuruna gore gsekillenir. Bu
ozellikleri ile sanat din ve ahlak alanindadir [47,5.85] .

Islami denebilecek bu tasavvufi goriis yeni bir Islam Mimarligz yaratma
amacindan ¢ok, Islamin aym ortak payda altinda farkh bakig a¢ilarina olanak
verme amagh bir kullammim hedeflemektedir. Bu gekilde bir yaklagim da
Postmodernizmin olugturmaya ¢aligigi veya olanak sundugu ¢ogulcu
yaklagimlar i¢in ortak bir payda olusturmayr amaglamaktadir. Bu nedenle de,
gegmige yaklagimi idealize etmekten ¢ok, “gecmisi farkli bir amagcla

kullanmay1 hedefler” niteliktedir.

Gegmigi degerlendirmede Postmodern doénemde yeniden giindeme gelen
evrensel-yerel ikilemini ¢6ziimleme adina; evrensel kiymetlere tahsis edilecek
varlik alanlan ile, yerel etkenlerin gozoniinde tutulacagi ve g¢oziimlenecegi
varlik alanlannin  ayrimim yapmayl ve tasarim felsefesini bu aynm
dogrultusunda bigimlendirmeyi amaglamaktadir. Bunu da teknoloji ve yerel
mimarinin birlikte kullanimi ile somutlastirmaktadir. Hatta sGylemi mimari
sdylem simrlart digina ¢ikarak bir yeni bir toplum felsefesi olugturmayi
hedeflemektedir:

O, insanin tahrip olan tinsel i¢ biitiinliinim Bati’da sorun

oldugu inanciyla, genel olarak dimyay1 ilgilendiren bir 6neri

gelistirmeye ¢abalar. Tim Bati sanatin1 en erken 6rneklerinden

baslayarak Modernizme uzanan ¢izgisinde insanin eylem ve
diugince ozgirligini kisitlayan bir ideolojik kosullandirma
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aract olarak niteler ve Islam diinyasinda sanatin tam tersine
ozgiirlestirici bir iglevi oldufunu 6ne siirer [47,5.85] .

Yeni bir toplumsal séylem olugturma iddiast, Tirkiye’de mimarinin toplum
mithendisligini terkederek tamamiyle kendi 6zgil alanna gekildigi bir donem
iginde, genelden aynlan bir yaklagimi sergilemektedir. Ancak bu durumun
yine Postmodernizmin ¢ofulluk potasinda eritilebilecek bir tutum olarak

degerlendirilebilir.

Turgut Cansever’i Postmodern olarak nitelendirmeye olanak veren nedenlerden
birisi de Modernizme ve Modern donemle beraber 6n plana ¢iktig1 one siirilen
degerlere karsi yaklasimidir. Modern dénemin kulttirel ortamim su gekilde
tanimlamaktadir:
Bitiin gayret, beraberce daha gosteriglt malzeme, daha sagirtici
bicimler, benzeri hi¢ olmayan geyler yapma tesebbiisii, daha
karmagik yapilar, vs. gibi insan hayatimm yiksek degerlerine

yonelik bir gayret yerine tam tersi satilabilirlik, daha ¢ok kar
gibi amaglar ortaya gikiyor. Tam bir kiltiirel kirlenme [485.41] .

Modern sehir plancilift ile ilgili elestirilerini de su gekilde dile getirmektedir:
“Sehir planlan yaparak biitin ilkeyi diizenleriz zannetmek, plani bir ilah
giciinde tasavvur etmektir; yanilgidir. Bu yamlg: Tirk sehirlerinin igine

diigtigii durumu ortaya cikanr [48,5.42] .

Bu diginceler dogrultusunda mimariyi, mimariyi tastyacak iktisadi ve sosyal
yoneliglerle  bitinlegtirerek yeni  bir toplumsal biling olugturmayi
amaglamaktadlf. Ve bunu gergeklestirebilmek igin de 20. yy. sanatlarina karst
mimarlarn bir kargi durug geligtirmesini ongormektedir. Modernizme karst

boylesi bir tepkisel karst durug yaklagiminin belirleyici 6zelliklerindendir.

Turgut Cansever’in Biiyilkada Anadolu Killibi'ni yaptii doénemden
baglayarak; daha yerli bir mimarlik ve sdylem yaratma yoninde bir degigim
gosterdigi  gorilmektedir. Tirk Tarih Kurumu Binast (1967), Bodrum’da
Ertegiin Evi (1973), Ankara’da Ulusal Miize Projesi (1980) ve Bodrum Demir
Evleri’'nde bu degisimin agamalanm goérmek miimkindir. Her yapida
Modernist gizgiden ve séylemden giderek uzaklagmis, ve geleneksel bir mimari

ve Tasavvufi bir s6yleme ulagmigtir.

Ulusal Miize Projesi’nde Islam-Tirk kiltiri ve ¢agdag kiltiirin

bulusturulmasimi, ve bu dogrultuda tarihi birikimin malzemesini biraraya
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getirmeyi hedeflemektedir. Osmanh kervansaray ve orta avlulu cami planina
gondermeler yaparak ($ekil 6.5) geleneksellik; yapt malzemesi segimleri ile de
geleneksellik ve ¢agdaghip birarada yakalamak amaglanmigtir, Geleneksel plan
semasinin kullammint su sekilde agiklamaktadar:

Bir kervansarayin veya orta aviulu bir cami plammn anilarindan

kaynaklanan mimari, ‘butiin’uin ‘par¢a’ ile iligkisinde de, bireyin

ve butin’in ¢eligkisiz yiiceligini simgeleyerek bugin de

insanh@in aradif, genel evrensel goziimlemeyi Tiirk ve Islam
diinyas: agisindan belirlemektedir [51,5.54] .

2 S
HH
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Sekil 6.5 Ulusal Miize ve Kiiltiir Merkezi Projesi, zemin kat plant

Osmanh mimarisini ammsatan genis ve revakli bir avlu gergevesinde gelisen
yapinin ¢ati ortiistinde ise Topkap: Sarayi’nin mutfak bolimiiniin ¢ati 6rtiisiiniy
animsatan piramidal 6geler kullamlmistir (Sekil 6.6). Kullandign bigimler

gecmisi animsatmakla birlikte, onlan tarihte aynen bulma olanad: yoktur.
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Sekil 6.6 Ulusal Miize ve Kultur Merkezi Projesi, ana giristen goriiniig

Tirk ve Islam degerlerine dayandirdii boylesi bir kavramsal temellendirme,
tasarimsal soylemine evrensel bir nitelik kazandirmaya yoneliktir. Kullandif
geleneksel bigimler de, bigim aktarimindan ¢ok tarihle bir hesaplagma sonucu
evrensel bir ¢oziime ulagmaya yoneliktir. Evrensel bir ¢6ziimden amaglanan,
tek ve degismez bir sonuctan gok, tarihle bilingli ve dogru bir hesaplagma
dogrultusundé evrensele gotirecek olumlu hedefler geligtirmektir. Bigim
aktarmi yerine tasarim felsefesi olugturmak tizere tarihe yaklagimi, eklektik ve
bigimci bir tarihselcilikten uzak ve evrensel-yerel ikilemine ¢6ziim arayiglarina

yonelmis bir mimari dil yaratmasinda etkili olmugtur.

Genel olarak bakildiginda Turgut Canseverin sdylemi ve mimarlifi arasinda
tam bir ortismeden bahsedilemez. Hatta ikisini ayr olarak ele almanin daha
dogru oldugunu soylemek bile mimkindiir. Bodrum’da Ertegiin konutu ve
Demir Evleri ile Ankara i¢in hazirlanan Ulusal Miize projesi gibi galigmalan
geride “tasavvufi” diiginceler yatip yatmadigina iliskin higbir ipucu
vermemektedir. Tasavvufla mimarhk arasindaki bagmtiyr yalin bir simgeler
sozligine indirgememekte; sayilari, ofeleri, geometrik bicimleri belirli
‘Tasavvuf kavramlarina isaret eden gostergeler gibi digstinmemektedir
[47,5.86]. Tasavvuf distincesini bigimsel ilkeler belirlemeye yonelik olmaktan
uzak bir sekilde, pargalanmig inang-diigince diinyasim  yeniden

toparlayabilmek igin tinsel bir anlamda kullanmaktadir.

6.2. Merih Karaaslan

Merih Karaslan’in katildift mimarlik yarigmalarinda, 18’1 birinci olmak lizere,

90’nin tizerinde cesitli odiller alomg ve 10 mimarlik yangmasinda da jiiri

65



tiyeligi yapmig oldugu (1993 yili itibariyle) g6z oniine ailndlglnda, Anadolu
Medeniyetlerine dayali séyleminin ve mimari tGriinlerinin Postmodern dénem

iginde genel kabul gordiiginii digiinmek miimkiindiir.

Merih Karaaslan’in séylemi, Anadolu Medeniyetlerin g¢esitli donemlerine ait
mimari bigimlerin tasanmlarinda tekrarlanmasina dayanmaktadir. Boyle bir

tasarim felsefesini benimseme nedenini kendisi su sekilde agiklamaktadir:

Tiirkiye Cumhuriyeti mimarlarinin iilkenin zengin birikimleri ile
iligki kurma 6zlemi ve gabalarina farkli bir bakig agis1 getirildigi
disiniilmektedir. Geleneksel Osmanl kiltiri veya Islam
felsefesi ile iligki kurma tutumu yerine, Anadolu’nun tiim
donemlerinin miras ve kaynak kabul edildii bir anlayisin
cagdashgt ve geligmeyi ana eksen kilarak yorumlanmas:
diigiincesinin, gelecefe umutlu bakan demokratik Turkiye
Cumhuriyetinin mimarliinin olugmasinda bir adim olabilecegi
kanisint tagtyoruz [52,s.109]

Tasarimlarinda yer alan gegmigten bigim aktarimi, ¢oklu kotlamaya ve hatta
net olmayan referanslara izin verebilmektedir. Gegmisi kullanma ag¢isindan
ongordigi  serbestlik ve bigimci yaklagmi, Postmodernizmin tamdig
serbestlik ve ¢ogulculuk ile uyum igersindedir. Ornegin Nuran Karaaslan ile
beraber gergeklestirdigi Ankara Batikent Andas Cargisi’nda ($ekil6.7) tasarim,
Anadolu’da farkli dénemlerde “toplanma” islevini goren agora (Helenistik
donem), Cami avlusu (Osmanli dénemi) veya kéy meydam gibi mekanlarin
hepsini birden ¢agrigtiran bir mekan etrafinda kurgulanmaktadir [52,5.106].
Burada gegmise verilen referans net degildir. Kullanicinin istedigi sekilde
kotlayabilmesine olanak vermektedir. Aym yaklagim dukkanlardan olugan garsi
mekanmn  6rtiisit igin de s6z konusudur. Egimli bir sokak tzerinde
ditkkanlardan olusan ¢argi mekanimn Ortiisiiniin antik dénem stoalarni veya
Osmanli gargilarim gagrigtirmasinin miimktn oldugunu Merih Karaaslan
kendisi dile getirmektedir (Sekil 6.8).

Yaklagim, felsefi arka plam olan bir bigim aktarimindan ¢ok, Anadolu
Medeniyetlerine dayanan genel bir séylem tzerinden, gegmisten bir bigim
repertuar olarak yararlanmaya yoneliktir. Bu yonilyle tasarimlart zaman zaman
19. yy. Eklektizmine de yakinhik gosterebilmektedir. Ancak tasarimlaninda

varolan genel bir kodlama yogunilufu ve bigim serbestligi, Postmodern
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dénemin ¢ogulcu ve bireysel ifadeye 6nem veren ortamimin da etkisiyle

bi¢imlenmektedir.

LR i

Sekil 6.7 Batikent Andag Cargisi, 1989

Sekil 6.8 Batikent Andag Cargisi, 1989

Ayni tasanm igerisinde birden fazla sayida donem ve hatta medeniyete referans
verilebilmekte; bu bigim ve referanslanin birbiriyle olusturdugu genel bir arka
plan olarak da yine Anadolu Medeniyetlerine dayali tasarim felsefesini
oturtmaktadir. Ornegin Ankara Batikent Andag Cargisi’'nda hem Helenistik
dénem mimarisine, hem Osmanli donemi mimarisine ve hem de Anadolu’nun

yerel mimarisine referans olabilecek bir orta mekan icersinde; rampa ile Hitit;
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amfi kalintis1, Dorik siitunlu stoa ve prostulas ile Helenistik; tiyatro bigimli
kafe ile Roma; kiimbet ve tag kapilan ile Selguk; sadirvan ve avlu duvarlan ile
Osmanli; metal konstritksiyonun kurgulanig bigimi ile de modern dénemlere
gondermelerde bulunmaktadir. Bu gondermeler bazen sadece zihinsel boyutta,

bazen de dogrudan bigim yinelemesi seklinde olabilmektedir.

Tarihten bigim aktarumlan igin gizilen bu genis gergevede, tarihsel formlara
igerdikleri islevlerden bagimsiz birer anlam yiiklenmesi, yani formlarin sadece
birer sembol olarak degerlendirilmesi belirleyici olmaktadir. Bu yaklagimim
Selguklu donemi kimbet mezarlarimi 6mek vererek dile getirmektedir
[20,5.148]. Selguklu kiimbetinin formuna islevinden bagimsiz baghibasina bir

sembol olarak bakmanin daha dogru olacagini dne siirmektedir.

M. Karaaslan bigim belirlenimli yaklagimi farkli dénemler iginde benzer
fonksiyonlar sozkonusu oldugunda da ortaya koymaktadir. Ornegin M.
Gunday ile birlikte tasarladig Suriiciiler Teras Evler Sitesi’nde (1990) Kayseri
cevresinin genel dokusundan, kiitle organizasyonundan esinlenerek benzer bir
mahalle kimligi olusturmaya ¢ahgmaktadirlar (Sekil 6.9). M. Karaaslan’in
aciklamasina gore geleneksel dokudaki gibi kigik oda birimlerinin
disavurumlanyla olugan kiigiik kiitlelerin pargah, dinamik birlikteligi bu
imgeyi saglamaktadir [19,5.115]. Gurubun diger projelerinde de yinelenen bu

kitle karakteri, tasarimlarinda ana tema olarak kullamlmaktadir.

Ankara Oran yolu iizerinde yer alan Siiriiciiler Terasevler Sitesi, Modernizmle
birlikte ortaya gikan toplu konut kavrami konusunda elestirel bir yaklagimi
ortaya koymay: amaglayan 6rneklerden birisidir. Ancak boyle bir elegtirel
tutum tasarimda ¢ok belirgin yer almamakla birlikte; mahalle kavramina ve
bunun kimlik aragtirmasina yonelinmesi, konut birimlerinin bagimsiz
unitelerden olugmasi, buna dair veriler niteligindedir. Tasarimda ana
dusiincenin Kapodakya’ya 6zgii “karsilikli yamaglar tizerinde evler” temasina
dayandinildigy  belirtilmekle birlikte olusturulan mahallenin  Hattusag,
Alacahoyikk gibi Hitit kentlerine 6zgii siitunlu bir girig ile “kente girigi”
vurguladifina da deginilmekte[52,5.108]; ¢oklu kodlama sistemi burada da

kullanilmaktadar.
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Ancak Teras Evlerde evlerin i¢ planlamas: giniimiiziin tipik apartman daireleri
gibidir, oda birimlerinin kendilerini disanidaki gibi hissettirmesi miimkin
degildir ve boyle bir sey istenmemektedir de. Burada Teras Evler Kapodakya
Evi “gibi” olmaya caligmaktadir. Aslinda “gibi olmak™, modern-sonrasi
dénemin en belirgin ve imajlar ¢aginda en yadirganmayan sdylemlerindendir.
Bu anlamda bahsedilen mimari uygulamanin dénem kiiltiiriiyle tam bir uyum

igerisinde oldugu digiinilmektedir.

Merih Karaaslan, Ankara Batikent Andas Cargisi’nda dikkanlarin tizerindeki
ortiiniin hem antik dénem mimarisini hem de geleneksel Osmanli mimarisini
cagnistirabilmesindeki amacim “mekanin benimsenmesini kolaylagtirmak”
seklinde agiklamaktadir[52,5.107). Bu yaklagim ile geg¢misten alinan
referanslara; Postmodern dénemde yeniden giindeme gelen kimlik ve bir yere
ait olma sorunlarina ¢éziim getirme gibi bir anlam da yiiklenmistir. Her binanm
kendi igerigi, kullamgcilari, s6z konusu zaman ve bitiin bunlarn yansimasiyla
olugmasi ve bunlardan kaynaklanan bir kimliginin olmasi gerektifini 6ne

siirmekte; ¢aligmalarinda bunu amagladifimi dile getirmektedir [53).

Sekil 6.9 Siriiciiller Teras Evler Sitesi, Ankara

Merih Karaaslan kimlik arayiginin temelinde ilke kimligi konusundaki
ditsiince ve diinya goriiginiin mimarlikta kargiligim aramanm yer aldifim
belirtmekte ve iilke kimligini olugturan etmenler olarak Dogu-Bat1 kargithgi,

Tirk-Islam olgusu, laiklik ve capdaslik ilkesi, ¢ok sesli demokrasi kavrami,
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gelenekler gibi birbiriyle ¢eliskili pekgok kavramin yer aldifini one
siirmektedir[52,s.109].

Kimlik sorununu ele alis bigimi, kimlik yaratma adina farkli mimari bigimlerin
bir arada kullanimina dayanan Merih Karaaslan’in bu yaklagimim en agik
sekilde Ankara Altindag Belediye Sarayinda (1987) gormek mimkiindiir (Sekil
6.10). Konunun yorumlanmasinda, Anadolu kent merkezlerinin simgesel
ogeleri, kapali carsi, saat kulesi, surlar, sadirvan, amfi, eyvan vb. mimari
elemanlar, herhangi bir ge¢mis zaman canlandiniimaksizin birarada
kultanilmigtir. Bittiin bu elemanlan bir kent merkezi kimligi olugturmak adina
yer verdifini agiklayan Merih Karaaslan; bu elemanlar arasinda kurulacak

semantik ve sentaktik iliskiyi gozardi etmektedir. Ancak kendisi de boyle bir

kaygisinin olmadifini gesitli kaynaklarda zaman zaman dile getirmektedir.

Sekil 6.10 Altindag Belediye Saray:, Ankara, 1987

Tasannminda gondermede bulundugu dénemler iginde Modern dénemi de
almas1 mimari tasarim felsefesine “modern sonrast bir donemin tasanm
yaklagimi” anlamim bagtan yiiklemis oldugunu ortaya koyar. Hatta
tasarimlarinda zaman zaman, Kayseri Hikiimet Konag (1991)’nda oldugu
gibi, Modern doneme elegtirel bir yaklagim da s6z konusudur (Sekil 6.11).
“Biyiik bir kiimbetin i¢ mekaninin dig mekan olarak ele alinmasi” temasina
dayandirdig: yaklagimi ile koridor ve biirolardan olugan sikici biiro diizeni”ne
elestirel bir yaklagim getirmeyi ve kentle iliski kuran bir mekan yaratmay:

amacladigim 6ne stirmektedir{53].

YOKSEKOERETIM KURUL®
7 TG NOMATASTON MERKEZ)



Selguklu kiilliye kurgusunun transformasyona wugratilmasi temasina
dayandirdign tasaniminda, binamin ana girig holini biyik boyutlu bir kimbet
olusturmaktacir. I¢ mekanda ‘Kayseri kenti mahallesi’ imajint vermeyi
amaglamigtir. Didim Tapiagi ve Selimiye Cami i¢ mekaninda gorilen “bina
icinde ev” temasindan esinlenerek yaratmayi amagladigt “bina iginde kent”
imajint aragtirmug, elestiri getirdifi biiro yapilanna bir alternatif gelistirmeyi
denemistir. Esinlenme kaynaklarinda Gngbrdﬁgii' serbestlik, bigimleri
kullannminda da etkili olmakta; tarithsel bigimleri transformasyonlara

ufratmaya olanak verebilmektedir.

i

Sekil 6.11 Kayseri Hitkiimet Konagi, 1991

Merih Karaaslan’in Modernist egitim konusunda getirdigi elestiriler de Modern

mimariye karg1 tutumunu agik¢a ortaya koymaktadir:

Fakiiltede Modernist bir egitim aldik. Alman mimarlartn ilkeleri
ve yontemleri, ozellikle Bati kaynaklarina, ogretilerine ve
kiltirtine dayamlarak veriliyordu. Tarih derslerinin varhima
ragmen, bunlar, bizim i¢in gelecege yonelik kaynaklar olmak
yerine, Ofrenilmesi soruniu bilgiler olarak algilantyordu. Antik
kentleri, “harabeler”; Sinan’i, eski camilerin mimarn olmaktan
oteye dikkate almamiz saglanmamisti.  Kalkinma ve
cagdaglagma hamlesi igindeki Tiirkiye nin Bati’ya yonelik tavr,
kendi zengin kiltirii ve gegmigini gozden kacirmasina neden
olmustu [52,5.103].
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Modern mimari anlayigina getirdigi elestiriyle birlikte yerel degerleri 6n plana
¢ikartacak bir tasanim felsefesi ortaya koyan Merih Karaaslan; yerel degerleri
aktaracadi cografya olarak Anadolu’yu se¢mis ve bu cografya i¢in “Anadolu

medeniyetleri” tammlamasini getirmigtir.

Yerel degerleri 6n plana ¢ikartan tasanm felsefesine, Tiirk mimarliginda yeni
bir yaklagim ve bakig agist getirme gibi bir amag da yiiklemigtir. Bu konuyu
Ankara Batikent Andas Cargisi’nda tasarim yaklagimini agiklarken su gekilde
dile getirmigtir:
Burada, Anadolu’da tarih boyunca olusmus mekan ve
kavramlar1 igeren yeni. bir yorum ortaya konularak, ticari
islevlerinin yanisira, sosyal bir iletisim mekam yaratiimak
istenmigtir. Bu noktada, tarihle iligkide ¢agdashpin ve
gelismenin ana eksen kilindig: tasarimin, T.C. mimarhiginin

olugsmasinda, yeni bir bakig agist getirdigi diiginilmektedir
[52,5.107].

Gegmigin bigim tekrarlarinin, projenin gerceklestirildigi ¢evre ile de iliski
kuracak sekilde segilmesinde; tam anlamiyla Rejyonalist kaygilar olmasa da
sirduriilebilir bir mimari yaratma gibi bir amacin belirleyici oldugu 6ne
siiriilebilir. Ankara Ensa Kent Konutlar’’nda Ankara Kaleigi evleri temasinin
tekrar1  bu anlayigin 6rneklerindendir. Ortagagda kullamilmig bir kaleigi ev
temasinin modern ¢agda tekrar edilmesine goyle bir agiklama getirmektedir:
Ginimiizde de artk  konutlar g¢evreden  korunmak

durumundadir. Cevredeki bozuk yapilagsma, girtltd kendi
kararlarim kendisi veren bir yaklagimi 6ngormektedir [53].

Postmodern donemin en yaygin séylemlerinden biri olan strdirilebilir bir
cevre yaratma kaygisi, Merih Karaaslan’in tasarimlarinda da gériilmektedir.
1985 yilinda tamamlanan Géreme Ataman Tesisleri’'nde mevcut magaralarla
iligki kurulmakta, ¢evredeki doku ve anlayis aynen siirdiiriilmektedir (Sekil
6.13). Miirsit Giinday’la birlikte gergeklestirdigi Haci Bektas Kiiltir Merkezi
yangma projesinde (1991), kiilliyedeki olgek, malzeme, mekan anlayigini

aynen siirdiirmeye ¢ahistiklarini agiklamaktadir [53].

Tasarimlarinda ongordagi esneklik, yatirimcimin istedigi bir mimarinin
yaratilmasina da olanak saglamakta;1980 sonrasi hakim olan popiilizmin
etkisiyle, tasarimlarinda yatinmcinin estetik begenilerine belirleyici bir rol

vermektedir. Ulke insanlarimn beklentileri, ¢zlemleri, begenileri, istekleri,
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kaygilan, hatta estetik anlayislanm o6grenmek, onlan yansitmak ¢abasi
icersinde yatirtmci veya miigteri ile uzlasma saglamay: hedeflemektedir. Bu
nedenle icerisinde ¢eligkileri de barindiran bir tasanm anlayigina

yonelmektedir.

S

Sekil 6.12 Ensa Kent Konutlar1, Ankara

i il
Sekil 6.13 Goreme Ataman Tesisleri, 1985

Uzlagma arayigim daha genig Olgege tagiyan Merih Karaaslan, tasarim
felsefesini Turkiye’de 6zellikle 1980 sonrasi popiler olan “demokrasi” sdylemi
ile de iligskilendirmekte ve mimara varolan biitiin geligkileri diizenleme yetisi
ongormektedir. Demokrasi soylemi ile onem kazanan g¢ok seslilik, farkli
yaklagimlar ve bunlarin yarattifi zenginligin dlke mimarisinin kimligini
olugturmada etkili olacagim one siren gorisi[53]; cesitlilik ve ifade

¢ogulluguna dayanan dénem atmosferi ile uyum igerisindedir.
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Postmodern donem i¢in tanimlanan karmasa ve ¢eligkiyi, farkli kiilttrlerin st
ste yaratifi dinamizm olgusu ile yansitmayi, bu karmagsa ve c¢eligkinin
mimarisini yaratmayi amaglamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda olusturdugu
yaklagimi  “macera” olarak nitelendirmekte ve “bu ulke insammn
benimseyebilecegi, estetik ihtiyaclarina da cevap veren bir uzlag1”y: saglamayi
hedeflemektedir. Sezgilere ¢ok 6nem veren, bunlardan kagmmayan tutumuyla
tasarim kararlanim keyfi nedenlere dayandirabilmekte ve bunu “mimarin,
tasartma  kapasite, varbk ve  diguncesiyle katilmasi”  olarak
tammlamaktadir[53]. Yaklagiminda Postmodernizme 6zgii rastlantisallifin ve
sezgiselligin belirleyici rol oynamasy, belirli ilkeler ve mantik dizgeleri tizerine
kurgulanmug bir bigimsel aktarimi engellemekte, mimar da tarihsel bigim

aktarimlan igin boyle bir simrlamayi gereksiz gérmektedir.

Ertan Ergin ile beraber tasarladigt Kayseri Ticaret Odasi’nda (1987), celigki
kavramimm malzeme agisindan ele almakta ve tasarim felsefesini “Farkli
program elemanlannin digavarumundan olugan bir plastifin aragtirilmas1”
olarak agiklamaktadir (Sekil 6.14). Geleneksel malzemelerle (tag), teknoloji
tiriinii malzemeler (cam, aliiminyum, cam) ve modern malzemeler (briit beton)
bir arada kullanilarak, bunlarin yarattii geliskiden bir gerilim elde etmek
istedigini belirtmistir [52,s.105]. Mimara zaman zaman geliskileri ¢6zen bir rol
atfetmekle birlikte; gerilimi yaratan bir tasarim felsefesini  de
benimseyebilmektedir. Kayseri Ticaret Odasi’nda malzeme gesitliliginin
yamsira dikkati ¢eken bir diger yaklagim; Kapadokya’daki peribacalarina
benzer bir goriintii yaratmak amaciyla kiitlenin kaya i¢ine oyulmug ve eklenmis
izlenimi verecek sekilde bigimlendirilmesidir. Burada inga yontemi tamamen
farkli olmakla birlikte tarihsel bir bigim, inga tekniginin bigimsel sonucu olarak
taklit edilmektedir.

Merih Karaaslan’in popiiler degerler konusundaki yaklasim: ve popiiler
kiltiriin tasarimlarinda ne derece etkili oldugunu ortaya koymas: agisindan gu
sozlerinin dikkate deger oldugunu disiindirmektedir:

Idealize edilmis bir diinya, bir Gtopya var kafalarda. Ve ona

uygun soylu bir mimari beklentisi var hala pek g¢ogumuzda.

Boyle bir dinya yok. Hele Tirkiye’de hig¢ yok. Bu da

olumsuzluk degil, yasam boyle. Buna cevap verebilmemiz
gerekiyor. Bu soylu mimariyi yapan arkadaglara sunu sormak
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istiyorum. Arabesk dinleyen, madalyon takan bir miigteriye
Gropius’vari bir villa yapilabilir mi? ya da bu insan boéyle diye
ona bir Uriin sunmayacak miyiz? Bu ayinma dikkat etmezsek,
bu halkin sanatgisi olamayiz. Bence sorun halkin sanatgisi
olabilmekte [53].

Sekil 6.14, Kayseri Ticaret Odas1, 1987
“Halkin sanatgisi olabilmek™ diye tanimlanabilecek “popilist degerlere yiiziini
donme” durumu Merih Karaaslan’in kendisinin de ortaya koydugu ve hatta
savundugu bir yaklasimdir. Bu yaklagim miigteri isteklerini gozetme, halkin
anlayacag bir dil kullanma ve taninan benimsenmis ve kabul gormiis bigimleri
kullanma gibi tutumlar1 da beraberinde getirmekte ve bu yaklasimin sonug

vrriinleri tasarimlarinda agik bir sekilde ortaya konmaktadir.

Tasanmlarinda kullandif: tarihsel gondermelerin amacina ulasip ulasmadigt ya
da binay: tarihsel gondermelerle anlamlandirmaya calismamn gergekten
tasarima anlam katip katmadifi konusunda farkhi gorugler mevcuttur
[19,s.116]. Tekrarlanan tarihsel bigimlerini ‘Anadolu medeniyetleri’ olarak net
olmayan bir tammlama ile siurlanmasi da tasanim dilinde egemen olan
belirsizligin bagka bir yonden tekraridir. Ancak Postmodernizmin zaten bir
netlik  ongormedigi ve  hatta buna karst durdufu  gozoninde
bulunduruldugunda, bu yaklaggmi da Postmodernizme 6zgii olarak

nitelendirmek mimkiindir.
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Merih Karaaslan tarihsel bigim aktarmalanmi, Modern déneme Ozgu
yabancilagma duygusuna karsi cografi referanslar vererek aidiyet kavramim
geligtirmek gibi bir amaca da dayandirmaktadir [53]. Bu aidiyet duygusunu
gelistirmenin yamsira, “ge¢mis ve gelecek arasinda iliski kurma” gibi bir ¢aba
iizerinden hareket ettiini belirten Merih Karaaslan, bunu ¢esitli donemlere ait
mimari Ogeleri birarada kullanarak yapmayi denemektedir. Bu yonelim
dogrultusundaki tasarimlarindan birisi de, Nevgehir A¢ik Hava Tiyatrosu’dur
(1991). Tasariminda “Anadolu’da 6zellikle Helenistik ve Roma Dénemlerinde
¢ok rastlanan bir konunun c¢agdas yorumu”’nu yapmayr amagladigim
belirtmektedir [52,5.108]. Burada Roma tiyatrosu kurgusunu ana tema olarak
kullanmakta; kafeterya, idare gibi yan mekanlann diizenlenmesinde Anadolu
Medeniyetlerinin farkli donemlerinin ¢esitli kavram ve o6gelerini biitiiniin
olusumuna katkida bulunacak yan 6geler olarak kullanmaktadir. Ustte yer alan
glintimiiz teknolojisi tiriinii uzay kafes sistemi ile de gelismis ses, 151k ve sahne
kullanim olanaklan yaratilmaktadir. Boylece giintimiiz teknolojisi ve gegmise
ait bigimleri kullanarak gecmis ve gelecek iligkisini kurmay1 amaglamaktadur.
Ancak kurulan bu ilisgki bi¢imsel olmamn ¢ok otesine gecememekte ve

tasarimn felsefi icerigi bakimindan yetersiz kalmaktadir.

“Gegmig ve gelecek arasinda kurulacak iligki” temast Side’de tasarlanan Otel
Arinna’da (1989) bu sefer farkli bir yaklasimla ele alinmgtir. Geleneksel ve
cagdag malzeme ile mimari elemanlarnn birlikte bir kargithik iginde kullanim
sonucu gegmis ve gelecek arasinda bir gerilim yaratmay: amagladiklarimi 6ne
sirten Merih Karaaslan’in bir ¢6ziim getirmek yerine varolan bir geligkiyi
abartma yoniinde gelistirdigi tasarim soylemi dikkat gekicidir. Bu yaklagim
Postmodernizme 06zgii abartma ve ironiyi ammsatmakla birlikte, Bati
Postmodernizminde kullanilan ironi buradaki yaklagimdan ozellikle netlik
agisindan oldukga farkhidir. Ayrica lokanta béliminin tzerindeki kubbenin
distan ve igten yorumunun da bir ironiyi ig¢inde barindirdiim 6ne siirmekte,

ancak bu ironik yaklagim ¢ok net bir referans vermekte yetersiz kalmaktadir.

Ironi’nin yanisira 6lgek degistirme gibi bigimsel yaklagimlara da tasarimlarinda
yer veren Merih Karaaslan, Nuran Karaaslan ile birlikte gerceklestirdigi
Kayseri Maliye Binasi’nda (1989) Kayseri’'nin bir Selguklu bagkenti

olmasindan yola g¢ikarak Selguklu “tag kapr” kavramimi giindeme getirmis
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ancak kullanilan simgenin 6lgegini degigtirerek 15 kath bir binanin bitiiniine
uygulamugtir (Sekil 6.15). Olgek degistirme ve sasirtma da, Tirk mimarisinde
yaygin  olmamakla  birlikte, =~ Postmodernizmin  kullandis  tasarim
yontemlerinden birisidir. Olgek sagirtmamn yamsira iligki kurulacak mimari
bigimin se¢imimde izlenen dolayh yontem Postmodernizmin serbest gagrigim
yonteminin bir uygulamasidir. Hatta bazi tasarimlarinda aktarma yapilan
tarthsel bigimin segiminde bina ile herhangi bir iligki kurmaya gerek
duymamakta; tarihsel bigimi tumiiyle farkh bir fonksiyona uyarlama yoluna
gitmektedir. Ornegin Kayseri Sular Idaresi Miidiirligii binasinda orta mekanin
¢ok ayakhi bir caminin iginin tekrar dig mekan gibi ele alinmas: ile
olusturulmus oldugunu belirtmekle birlikte [53], boyle bir bigim segimine

herhangi bir gerekge 6ne sirmemektedir (Sekil 6.16).

Sekil 6.15 Kayseri Maliye Binasi, 1989

Gegmigten bigim aktarimi yaparken fonksiyonlar arasinda benzerlik ya da
herhangi farkl: bir iligki bulma konusunda simirlayic1 bir tutumu reddetmekte
ve gegmisi bir nevi bigimler repertuari olarak degerlendirmektedir. Bu tutum
tarihsel bigimlere igerdikleri felsefi , mimari vb. anlamlardan bagimsiz olarak;
birer sembol anlami yiitklemektedir. Bu sekilde bir algilama tarihsel bigimlerin
igerdikleri degerleri de anlam yitimine ugratmakta ve tarihe bakista problemli

bir tutum ortaya koymaktadir.
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= L
Sekil 6.16 Kayseri Sular Idaresi Mudirligi

Kullandi: tarihsel bigimlerin gesitliliginin yanisira; Altindag Belediye Saray1
(1987), Iskenderun Belediye Sarayi (1987) ve Zonguldak Belediye Sarayi
(1990) projelerinde programda da ¢esitlilik yaratarak tasarimlara dinamizm
kazandirmay: | amagladigimm  dile getiren Merih Karaaslan [52,5.106];
Postmodern donemin gesitlilik ve gogulculuk kavramlarinin etkisinin yogun

hissedildigi tasartmiar ortaya koymustur.

6.3. Cengiz Bektas

Mimariyi “toplumsal, ekonomik, teknik, estetik psikolojik nitelikleri ile belirli
bir topluma ait yasayis, duyus ve goriigiin mimari alandaki yankisi” olarak
degerlendiren Cengiz Bektag’in mimari yaklasimi Modernist bir sOylemi
benimsemekle birlikte; tarihsel bigimleri kullammdaki tutumu ve Ozgin
Rejyonalist yaklagimlan nedeniyle Postmodern dénemin tarihsel bigim

aktarimina bir alternatif olarak gorilebilir.

Ugur Tanyeli’nin de ileri siirdiigii tizere, Cengiz Bektas, Modemnist séylemin
Uzerine uyarlanmig kendi 6zel yoreselci tutumu gergevesinde yorumlanmak
zorundadir [22,5.76]. Gelistirdigi yoreselci tutum Postmodernizmle iligkili
olmamakla birlikte genel mimari ortam ile etkilesim icersindedir. Hatta

geligtirdigi soylem ile bu mimari ortama bir alternatif sunmaktadir.
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Cengiz Bektag’in “salt bigim aktarmalari”na kargt gelistirdigi tutum olduk¢a
net ve mesafelidir. Bunu Cagdas Mimaride Gegmigin Degerlendirilmesi
Sempozyumu’nda sundugu bildiri metninde su sekilde agiklamaktadr:
Gegmigin herhangi bir yerindeki, bugin arttk varolmayan,
giiniin kogullarmin bigimini segip almak, buglin gergeklestirilen
bir yapida kullanmak, gelenekselden yararlanmak degildir. Bu
yaraticilikla higbir iligkisi olmayan bir kopya, bir se¢me aktarma
ve giinii kavrayamamuglik, giinii becerememigliktir. Hele hele

gelecegini  gecmigin  bicimleriyle  yorumlayabilecegini
dusiinmek, gercekten yaratici olamamanin vergileridir

Cengiz Bektag yapilarinda gelenege referans verirken bigim aktarmacihift
yapmamak adina, alint1, aktarma, referans verme gibi konularda bigim disinda
bir zenginlige ulagabilmenin ipuglanm hazirlamaktadir. Ornegin, Segkin
Konaklar Yatimevi’'nde g¢evresel igerifin mimariye aktarilmasi, bigimin

Stesinde bir yagam bigiminin yagatiimasina dontigmigtiir.

Mimaride her donem igin gegerliligini korumakla birlikte, Postmodemn
donemde tekrar gindeme gelen evrensel-yerel degerler ikilemine yaklagimi, bu
gerilime ikisini birlikte kullanarak ¢oziim getirmeye yoneliktir. Bu konudaki
tutumunu su sekilde dile getirmektedir:
Kiiltiir sorunumuz, kaynagini eski kiltirimizden alan, evrensel
verilerden yararlanan, Cagdag Tirk Kiltiir ve Sanat yapitlarinin
yaratilmasi, yurt diizeyine sirekli olarak yayilmasi, halk
copunluunun temelde c¢agdas Tiwk kiltir ve sanatimin
triinlerini yasar duruma ulastirilmasidir; bununla birlikte eski
kiltir ve sanat degerlerimizin saptanmasi, korunmasi,
degerlendirilmesi,; bunlanin ve bitin dinya toplumlarinin
yarattiklan kiiltir ve sanat uriinlerinin, ¢agdag Turk kultiiriyle

dengeli olarak, halkimizin mimkin olan en biyik
¢ogunlugunca yaganilir olmasdir [{49,5.791.

C. Abdi Giizer, “Dort Kisiydiler Bir de Q...” isimli yazisinda Cengiz Bektas’in
mimari yaklagimini “contextualism” ile iligkilendirmekte ve bu yaklagim
tiketim anlayis1 giidiimlii, anliksal deer ireten ve yapi ile kiltir arasindaki
iligkiyi yokederek yapiy1 ingai ve gergek olmaktan ¢ikaran anlayiga kars: ciddi
bir alternatif olarak one siirmektedir. Bu anlayist her problemi 6zgin gergevesi
iginde ele alarak bigimselligin i¢inde kaybolmayan, ama bigim ortaya
koymaktan da korkmayan, siradanlik ve kolayciliktan uzak bir yaklagim olarak
ele almaktadir. Her tasarim problemini, kendi gergevesi iginde yeniden

kurmaya ve anlamaya yonelik yaklagim ve 6zgin ¢oziimler tiretme arayigi,
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Postmodernizmin bigim arayiglarina yoneldigi bir donemde alternatif bir

yontem haline gelmektedir.

Cengiz Bektas tasarimlarinda, yaklagimindaki rasyonallik ve ampirismle tezat
olugturacak bir gekilde, “Bati’ya muhalif bir kiiltiirel 6neri ortaya koyma™ gibi
bir amag da tagimaktadir. Bu muhalifligi yerel degerleri 6n plana gikartan bir
yaklasimla saglamayi hedeflemektedir. Ancak yerel degerleri 6n plana
¢ikartirken onlan yeniden iiretmeye ve tamamiyle 6zgiin ve yeni bir sentez
ortaya koymaya caligmaktadir. Modernizm, bir tasanm felsefesinden gok,
degerlerin yeniden iiretiminde benimsenen bir yontem niteliginde oldugu igin
tasarim felsefesinde esas belirleyici olan Rejyonalist egilimler ve tarihsel
bigimlerin yeniden tretimidir. Bunu 1969’da Ankara’da yapilan Mimarlik
Semineri’ndeki bildiri metninden anlamak miimkiindir:
“Evrensel yontem ve ¢oOzimlerin yoresel uyarlamalarim

yapmadan  kullanmamn  sakincalarina  karst  uyamk
olunmalidir[49,s.80].”

"

Sekil 6.17 Tirk-Isveg Kiltiir Evi, plan
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Cengiz Bektas’in evrensel ve yerel degerleri bir senteze goturmeye
calismasmin bir drnegini 1989°da tasarladifi Tirk-Isveg Kiltiir Evi projesinde
gormek mumkiindiir (Sekil 6.17). Kare planh kitaplik ve toplanti yeri boliimii
béliminiin dért kogesinde ve doért kenar ortasinda yer alacak sekilde gikmalar
yerlestirilmigtir. Bu boéliimler birer okuma kogesi nitelifinde ve gerektiginde
ortada yer alan toplanti yeri ile iligkili olarak kullamlabilmektedir. Cikmalarin
tizerindeki kesitte plan tam bir karedir. Bu karenin Gizeri alttan da tumiiyle
algilanabilen dort egimli bir ¢at1 yer almaktadir. Bu ¢ati bigimine Antik ¢agdan
beri kullanilan evrensel bir ¢oziim olarak  tasariminda yer verdigi
digtinillmektedir.  Ancak ¢ati ¢ozimiinii yerel mimari bigimlerle
transformasyona u@ratarak evrensel ve yerel mimarinin bir sentezini ortaya
koymaya caligmaktadir. Bunu yapabilmek igin, kare kesitli plamn Uzerine,
kenarlarinin ortalarina koseleriyle oturan daha kigik bir kare, onun da
iizerinde yeni bir kare kesit oturtarak; Erzurum Ulu Cami’de ve Anadolu’nun
yerel mimarisinde kullanilmig olan bir ¢ati formunu yorumlamaktadir (Sekil
6.18). Mimar bu cati formunu daha 6nce Kliip Ora Tatil Koyi’nde (1989) de
kullanmugtir (Sekil 6.19). Tasariminda yer verdigi “kendi iizerinde dolanan su

yolu” temasi da yine yerel Anadolu mimarisiyle iligki kurmaya yoneliktir.

PR S D T T B B
i |

Sekil 6.18 Tirk-Isveg Kiiltiir Evi, goriiniigler
Tasariminda kiitle diizenleri ve Kkiitlelerin birbiriyle iligkisinde, gelenekle

hesaplamayi ve ayn1 zamanda ¢agdaglif da yansitmay: amagladifini belirten
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C. Bektas [54,5.74], kullandif1 bigimlerin anlamlar ve felsefesini sorgulayarak
bigimsel aktarimdan once tarihsel bigimin kendisini sorgulamaya ve anlamaya
yonelik bir ¢aba gostermekte; buldugu cevaplan ise ¢agdag bir anlayiga gore
yorumlamaya ¢aligmaktadir. Aslinda mimarin  “gagdas yorum” diye
nitelendirdigi ¢aligma, tarihsel bigimi rasyonel ve ampirik bir akil yiiriitme ve
sentezleme yontemiyle tasarima uygulamaya dayalidir. Béyle bir sentez siireci
Cengiz Bektag’in salt tarihsel bigimlerin  aktarimina dayali bir tasarim

yontemine mesafeli durmasina ve tarihsel bigimleri kullanarak 6zgiin ¢6ziimler

iiretebilmesine olanak vermektedir.

Sekil 6.19 Klip Ora Tatil Koya, 1989

Bodrum’da yer alan Antik Tiyatro Oteli (1993), Cengiz Bektag’in streklilik ve
zamansizlik Gizerine arayiglarim yansittigi bir ¢6ziim olarak ortaya konmaktadir
(Sekil 6.20). Tasarimn biitiiniinde bir Bodrum sokagi yaratmay: amagladifini
belirten mimar [55,5.76], yerel mimarinin siirekliligini saglamay1, tasariminda
belirleyici unsurlardan birisi olarak yer vermistir. Egimli bir arazi tizerinde yer
alan tesiste, egimden de yararlanilarak, her noktadan algilanabilen ve yerelle
biitinlesen bir tasarim yaratilmaya ¢ahsilmigtir (Sekil 6.21). Ancak mimar
Bodrum dokusunu devam ettirirken, her parcanin kendi bagina da varlifim

ortaya koyabilecegi bir denge yakalamaya c¢aligmugtir. Yapi teknolojisinde
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hicbir zorlamaya gidilmemesi ve olgilerde abartma olmamast yerelle

butinlesmesinde onemli etkenlerdendir. Aslinda bu yaklagim mimarin bittin

tasarimlarinda mevcuttur,

Sekil 6.20 Antik Tiyatro Oteli, Bodrum, 1993

Bigimleri “i¢ diinyanin sonucu” olarak tammlayan Cengiz Bektas, bigimlere
sezgisel bir anlam yiiklemekte; ancak tasarim sirecini tamamiyle sezgisel
etkenlere birakmamakta ve “Onemli olan onlarin biraraya geligleridir.
Bilinenlerin olugturdugu yeni bitin...” diyerek formalist yaklagimm
vurgulamaktadir [55,5.76]. Sezgisel olan tarihsel bigimler belli bir diizen
arayist igersinde kurgulandi@ i¢in, tasarimlarinda sasirtict veya olagan digi bir
kurgu ile karsilagmak miimkiin degildir. Her yapisinda farkina varilir bir estetik
dizeye ulagmakta, fakat bunu higbir zaman bigimsel bir gosteriye
doniistirmemektedir[56,5.78]. Bu yaklagim ile tasarimin kendi iginde ve gevre
ile olan iligkisinde denge ve uyumu saglamakta, bigimlere tagidiklan anlam
diginda farkli anlamlar yiiklemeye ¢aligmamaktadir. Cengiz Bektag bahsedilen

ussal yaklagimini kendisi su gekilde tarif etmektedir:

Igten disa ¢oziim yolunu yegledim hep. Islevi oylumlarin {mekan]
olgiilerinin dofru saptanmasim, iligkilerin dogru kurulmasmm dig
goriniisten daha o6nemli tutmaya g¢ahgtim. Ulkemizin teknik
olanaklarinin digina diigmemeye, ancak onlarnt zorlamaya galistim
[Cengiz Bektag, Mimarlik Caligsmalari, Ankara, 1979].
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Sekil 621 Antik Tiyatro Oteli, detay

Tasanm felsefesi, kendi tarifinin de ortaya koydugu iizere, ¢evreye, sanata,
gegmige kargi duyarh olmak ve bunlan entelektiiel bir davrams ¢ergevesinde
yorumlamaya yoneliktir. Bu yorumun en ilging 6rneklerinden birisi 1990°da
Hali¢’te yaptigy P.T.T. binasidir. Tarihsel bir yapiya arka cepheden eklemlenen
merdiveni ile yapiya ¢agdag bir yorum katomigtir (Sekil 6.22).

Cengiz Bektag’in yerel mimariyi uygulamadaki tutarl yaklagiminda; yoresel
analizler tzerinde ($irinkdy, Bodrum, Antalya, Babadag, Kusadas: Evleri...)
¢aligmalar yapmig olmasi ve yerel mimariyi iyi taniyor olmasinin da etkisinin
oldugu digsinalmektedir. Boyle bir yetkinligin de etkisiyle, yapilarinda
gelenege referans verirken alinti, aktarma, referans verme gibi konularda bigim
diginda bir zenginlige ulagilabilecegine dair ipuglar vermekte ve Postmodern

bigim aktarmacilifina kars: bir alternatif olugturmaktadir.
6.4. Tuncay Cavdar

Turk mimarisindeki tarihselci bakisa dayali yaklagimlar igerisinde; ozellikle
1980 sonras1 gergeklestirdigi turizm yapilari ve bu yapilarinda ortaya koydugu
“Dogu’ya Ozgii gorme tarzi”na dayandirdiffn tasarim felsefesi ile T. Cavdar
ozginligini  ortaya koyabilen bir tutumu benimsemistir. Birlesmig

Mimarlar’in kurucularindan olan T. Cavdar (1969), 1984’te bu gruptan
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ayrilarak Atolye T’yi kurmugtur. Bu nedenle her iki grupta da T. Cavdar’in

mimari dilini gérmek miimkiindiir.

T. Cavdar, ozellikle turizm yapilarinda belirgin olan Dogu’ya 6zgii gérme
tarzini, minyatiir ya da halk resim sanatinin gorsel etkisini yakalamaya yonelik
olarak  kurguladigim  belirtmektedir. Canli  renklerin  kullanilmast,
yabancilagtirma etkisinin yaratilmasi, algilamanin iki boyuta indirgenmeye
¢abgilmasi, yiizey etkisinin artinlmasi, ¢ok odakli bakiga dayali cephe
hareketliliginin yakalanmasi gibi 6zellikler tagtyan yaklagimi Postmodern bir
ifadeyi benimsemektedir. Imge bollugu ve bunlann irrasyonel birsekilde
biraraya geligleri, her ne kadar ¢ogul bir ifadeyi getiriyorsa da; Dogu’ya 6zgii
gorme tarz: olarak isimlendirdigi yaklasim ortak bir ifade zemini olugturmakta
ve tasarmmlarindaki gogulluk ve karmagiklifa ragmen belirli bir diizeyde
ozgunliga yakalamasinda etkili olmaktadir. Ancak Tuncay Cavdar’in 6zgiinlitk
iddiast sinirlt bir gergeve gizmektedir. Mimarin anlamh gekillerin olusturdugu
dile 6zgiin bir ses getirmek durumunda oldugunu 6ne siirmekte ve mimaride
Ozgunlagu soyle tanf etmektedir:
“...toplumsal kullanmimiyla konvansiyonel olmak zorunda olan

dili yeniden icat etme olanaf olamayacafi igin 6zginligii,
anlatim tarzindaki degigiklik gerektirecektir [57,5.80].”

Dogu’ya 6zgii gdrme tarzi, dile getirdigi “anlatim tarzindaki degisiklik”e denk

diismekte ve tasarimlarindaki 6zginlikk alamnin sinirlart ¢izilmis olmaktadir.

T. Cavdar, “Dogu toplumlarinin Bati’min gériis tarz1 ile zidlagan ve daha ziyade
gostergeleri ve bezemeleri golgesiz, kendisinden renk sagan yiizeylere dayanan
tinsel bakma eylemi” olarak tarif ettii doguya 6zgii gérme tarzint eklektik
bigim aktarimlarina bir alternatif olarak one siirmekte ve tasarim dilinin ¢ikig
noktas1 oldufunu belirtmektedir [57,5.81]. Bu c¢ikis noktasindan hareketle
¢ogulcu bir ifadeye ve donemin toplumsal gerilim ve geligkilerinin anlam
boyutunda tasarima tagindifi Postmodern bir ifade bigimine ulagmaktadir.
Ancak sundugu bilgi-imge deneyimleri yogun algilama aninda algilayan
tarafindan igsellestirilememekte, bunca gaba sadece Dogu’nun irrasyonelliginin

asirilagmig vurgusu olarak sahnelenmektedir [18,s.104].

Modernist akimlar, “cagdas yasam deneyiminin karmagikhif: ve celigkilerini

gogisleyememesi ve mimari tasarim 6gelerinin anlam boyutunu igerememesi”
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nedeniyle artik toplumsal ifade agisindan yetersiz kaldigim1 6ne siiren Tuncay
Cavdar [57,5.79]; Dogu’nun irrassyonel ve ¢cogul ifade bigimine dayah gorsel
tutumu ve kullandifr tarihsel imge ve bigimlerle de Modernizmin “anlam”
sorununa ¢Oziim getirmeye ¢aligmakta ve bunu su sekilde ifade etmektedir:
...zaman ve mekan 6Zelerinin ikisi de bugiiniin sinirlanim agarak
tarih, kiltir ve mitoloji karmagikligina uzamrlar. Bu karmagik
ve dagmmik gekiller toplulugu ve amilar yigm “imgeler”
olusturarak anlam kazanmaktadir. Toplum belleginden
kaynaklanan imgelerin olugturdufu mimari dilin toplumsal
gergeklerle iligkisi bunun beraberinde getirdigi karmagiklik ve
celigkileri gogiisleme yetenegi, muhakkak ki Modernizmin

getirdigi Minimalist yaklagimin olanaklarindan ¢ok daha
otededir [57,5.79].

Bu yaklagimiyla tarihsel imgelere iki gorev yiklemektedir: Imgeler hem
geemisten tasidiklan ve bir zamanlar ﬁstlenfnis olduklart “anlam™ yapiya
tagtyarak anlam olugturmaya katkida bulunmakta; hem de biraraya geliglerinde
olusturduklant karmasa ve geligkilerle farkli bir ifade olanagi sunmakta ve
Dogu-Bati gerilimini farkli bir boyuta tagimaktadir. Anadolu’nun kﬁltﬁrel
katmanlant diger cografyalarla kargilagtinldifinda gesitliliin ¢ok olmasi
disinda, Dogu-Bat1 kargitliklannm da barindiran bir ortam olmasi nedeniyle,
tasarim  seriiveninde karmagikh@r tercih ediyor olabilecegi de One
suriilmektedir [18,s.104].

Sekil 6.23 Robinson Kapadokya Oteli, Goreme

Dogu-Bat1 gerilimini ¢6zimlemeye c¢aligtifi ¢aligmalarindan birisi olan

Goreme’deki Robinson Kapadokya Oteli’'ni Dogu’ya 0zgii goris tarzinin
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evrensel boyutunu irdelemeye yonelik bir baglangic olarak ele almak
mimkiindir (Sekil 6.23). Atolye T imzal otelin tasanimt igin Goreme ve
Goreme’deki Uchisar goruntileri yerine Bruger’in Babil Kuleleri’ni gérsel
baglam olarak alan Tuncay Cavdar, bolgenin dogal mimarisindeki renk ve
fomiu da tasarima yansitifim  belirtmektedir.  Bu yaklagmi ile
Postmodernizmin ¢oklu kodlama sistemini olugturdugu goriis tarz: etrafinda
biitiinlestirmeye ¢aligmaktadir. Yerellikle iligki kurmaya yoénelik ¢abanin bir
ornegi olarak lobide yer alan yoredeki yer alti yerlesim birimlerinden, magara
ve kulelerden esinlenmis duvar resimleri; seffaf merdiven boslugundaki

yorenin haritasindan olugmus duvar resmi gosterilebilir (Sekil 6.24, 6.25).

Sekil 6.25 Robinson Kapadokya Oteli, yc‘iré haritasindan olusan duvar resmi
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Modernizm’i rasyonel dili nedeniyle karmaga ve geliskiyi, toplum bellegini
diglamast agisindan elegtiren Tuncay Cavdar, tasarimlarinda imgeleri
bahsedilen amaglar dogrultusunda kullanarak elestirdifi tutuma bir alternatif
gelistirmektedir. Gelistirdigi alternatif dilde “imge bollugu” yer yer eklektik
birlesmelere neden olmakta ve farkli donemlere ait imgelerin biraraya gelisiyle

zamansizlik ve mekansizlik duygusu yaratiimaktadir.

Imge yogunlugunun tasarimda en fazla etkili oldufu caligmalarindan birisi
Arcadia Tatil Koyt’diir (Sekil 6.26). Cephede yer yer ortaya ¢ikan geleneksel
tag ve tugla orgusi, su yolu iizerindeki kiigik kopruciikler, minyatiir motiflerini
anmimsatan figirler vb. ile masalimsi bir panayir ortami ve Bir taraftan da re-
image edilmig bir Osmanh kent dokusu yaratimugtir {18,5.03]. Bu denli ¢ok
imgenin bir arada olusu ile yap1 seyirlik bir goriintii almakta ve kullanicilarin
bu imgelerden ne anlayacafi sorusuna izin vermemektedir (Sekil 6.27).
Tasarimda duragan noktalarin olmayisi ve sireklilik kazanan imge algis1 ile
seriivenci bir tutum benimsenmigtir. Ancak tiim bu karmasa ve imge bolluguna
ragmen mekan gramerinde yeni bir dil bitanligiinii ortaya kbyabilmektedir. Bu
tutumunda Osmanli kenti sokak-meydan iligkisini irrasyonel bir bigimde
yorumlayarak otellerin klasik oda-koridor yapisina Ozgiin bir alternatif

gelistirmis olmasi da etkilidir. '

Sekil 6.26 Arcadia Tatil Koy

Ayrica tasarimdaki deforme edilmis tarihsel bigimler birer mimari gosteri 6gesi
haline dontigmekte ve tarihsel anlamlarindan siyrilarak yeni anlam arayiglarina
yonlendirilmektedirler. Omegin ¢ati fenerleriyle birlikte kullanilan kubbe

formu, artik karakteristik kullanumimn getirdigi anlamdan farkh bir anlam
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tagimaktadir. Bu yaklasimi ile Tuncay Cavdar yapiya anlam katma amach

tarihsel bi¢im kullammmm daha 6zgin bir kullanima donistirmeye

caligmaktadir.

. {.' '.“‘ k‘
Sekil 6.27 Arcadia Tatil Koy, otel ve zemindeki gars1 goriiniisii

Tuncay Cavdar'in imge bollupunun ortaya koydugu zamansizhk ve

mekansizlik durumu ile ilgili olarak Olcay Aykut goyle bir yorum

getirmektedir:
...carpic1 olmak adina imgelemlere oyle vurgu getirlir ki, sirekli
birbirlerini etkilemekten ¢ok, soklama ig¢inde ard arda, biri
digerinin 6niine gikarak, alt ederek, carpigarak ‘ayirt ediciligin’ one
¢tkmasimi engelledifinde amansiz bir imge kalabalifi artik
bagdondirir. Cavdar’in zihnindeki ince-duyarli imgeler ‘hayal
tacirlerinin’ komutasina oyuna-eglenceye-masala doniigiir. Boylece

kultiir globallesirken, hem Akdeniz’de, hem her yerde olunmasiyla
zaman mekandan bagimsiz, tanimlanamaz kilinir [18,5.102].

Minyatiir sanatinn yabancilagma etkisini toplum bellegindeki gorsel am
diinyasindan giinimiize tagimaya ¢aligan Tuncay Cavdar, bugiinin mimarlik
dretimini “bir uygarh§ ve onun nesnel kosullarimi ifadelendiren, amlarin
birikimini dile getiren ve mimari gekillerin etrafinda anlam topaf
olusturmalan araciliiyla mekanin belirmesi sonucu ortaya ¢ikan” bir nitelik
tagimast gerektigini diiginmektedir [57,5.79]. Tarihsel simge ve bigimleri de

toplum bellegine yonelen anlam boyutunu tasarimlarina katmak amaciyla
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kullanmakta ve bu anlam ile birlikte yabancilagma etkisini de bugiine
tagimaktadir. Bu diigiince dogrultusunda yabancilagtirmamn yarattigi etkiyi
kullandi1 tasarimlarinin bir 6rnegi Corinthia Oteli’dir (Sekil 6.28). Corinthia
Oteli’nde izleyebilecegimiz anlatim dili gerek halk resim sanatimizda, gerek
minyatiir Orneklerinde rastladifimiz  gerilim yaratan yapisal kurgulan
animsatmaktadir, Oran digt ince uzun tagtyicilar tizerinde taginmaktan gok asth
duruyor goriintiisii veren parlak renkli hacimlerle Dogu’ya 6zgli anlatim
tarzinin yabancilagma etkisini pekigtirdigini one siirmektedir [57,5.83]. Agir tag

yap1 bedeni iizerine yerlegtirilen renkli formlar, dogu tasvirlerine 6zgii sasirtic

oranlar kiitlelerin ayaklarim yerden kesmekte ve gizeml bir etki yaratmaya
caligmaktadir (Sekil 6.29).

Sekil 6.28 Corinthia Oteli Sekil 6.29 Corinthia Oteli, cepheden detay
Dogu gorilg tarzinin gizemli dilini ¢6ziimlemek, gegmisin kiiltirel birikimini
bugiiniin kesitinde varedilen imgelerde toparlayabilmek ig¢in kullanilan
sekilleri, toplumun kendisine maldlmus bir goriig tarzinin imbiginden
gecirdigini dile getiren Tuncay Cavdar, bu goriis tarzimi, tarihsel gegmigin
aktanminda bir baslangig olarak gérmektedir [57,5.84]. Gegmisi gizemler
diinyasi olarak algilamanin ve gegmigin rasyonel bir ifadesini olanaksiz olarak
degerlendirmenin bu gorilg tarzimin ortaya konmasinda etkili oldugu
duginiilmektedir. Aynica geleneksel minyatiir sanatinin imge ve bezemelerden
olusan tasvir dilinde fiziksel olmaktan 6te tinsel bir ifade kazanan mekan etkisi
yaratilan mekanlara taginmaya c¢ahgilmakta, yaratilan mekan ve cephelerde
tinsel bir etki yakalanmaya g¢aligilmaktadir (Sekil 6.30). Geleneksel resim

sanatindaki golgelerden arinmug ve degigik renk gruplarindan olusan mekansal
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gorintiilerin tinsel etkisini yakalamaya gahsarak; ¢ok renkli ve golgenin gorsel
etkisinin minimuma indirildigi, havada asili kalan kiitlelerden olusmus
cepheler ortaya koymaktadir. Tuncay Cavdar, cephelerde yakalamaya ¢aligtit
tinsel etkiyi su sekilde tarif etmektedir:
Minyatiller diinyasinda algilanan  etkileyici  duraganhfin
arkasinda, karsilikl ikili bir hareket sezinleme olanag: vardir.
Gorunti, iki boyutlulugu iginde bize yaklagir ve gozimiizden

uzak kalan boyutlanni sergilerken, diisin giicimizle biz de
gorintimtn i¢ine dogru yaklasinz [57,5.83].

Sekil 6.30 Corinthia Oteli, girig cephesi

Cephelerde tinsel etkiyi yakalamaya yonelik ¢abanin en yogun hissedildigi
¢aliymalarindan Pamfilya Tatil Koy’ niin tasariminda goriintitye giren yiizeyler
cogaltilarak, degisik yiizeylerde farkl renk kullanimlariyla gélgenin etkinligi
azaltilarak, kitlelerin agirhm g¢ogaltma g¢abasina gidilmigtir [57, s.83].
Yapilarin goriintide yayilarak ve yassilagtirtlmasi, prizmatik kitlelerin
perspektifte gorintitye girmesi saglanmasi, yizeylerin deforme edilerek olasi
yizey sayisindan daha fazla yiizeyin gorintisinin olusturulmas: ile
) minyatiirlere  6zgii “havaya asili duran cephe goriintiisi” yakalanmaya
caligilmis ve mitolojik anlam katma yoniinde bir gaba harcanmgtir (Sekil 6.31,
6.32). Tuncay Cavdar bu ¢abasiyla mimariyi gegmisin yapisal alintilari olarak
yansitmanin yerine bir bakig tarzi geleneginin anlam yiiklii olarak aktarilmasini

tercih etmektedir. Ancak aktarilan tarihsel bigimler bu ortak gorsel dile ragmen
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bitinden ayn birer simge olarak yer almaktadir. Simgelerin biitiinlikla bir
ifadeye doniigememesinin nedeni, birgok mimari dénemden simgesel bigim
aktariminin ayni anda yapilmasi ve aralarinda iligki kurmak igin Dogu’ya 6zgii
gorme tarzmin tek bagina yeterli etkiyi saglayamamasmin etkili oldugu

diigtinilmektedir.

Sekil 6.31 Pamfilya Tatil Koyii, Kemer, 1989

Tuncay Cavdar, yapilarinda yakalamaya cahstin anlam ve sireklilik
duygusunu saglamak i¢in kullandif1 tarihsel bigimleri belirli bir ironi dozuyla
ve yaygin bir g¢evrenin hosuna gidecek gekilde biraraya getirdigini ifade
etmektedir [58,5.14]. Bu tavn ile popiilist bir yaklasimin etkisi oldugunu
duginmek mumkindir. Ancak gergeklestirdifi  tasanimlarin  biyik
¢ogunlufunun turizm yapilarindan olugmast goz oniinde bulunduruldugunda,
imaj pazarlama ve ticari kaygilanin afirhkli etkisinin oldugu bir alanda
popilizmi distalayan bir yaklagimin gergeklestirilebilirligi konusunda net bir
tutum olugsmamustir. Aykut Olcay da, Tuncay Cavdar’in yaklagimindaki
popiilist yone dikkati gekmekte ve su sekilde dile getirmektedir:

Gavdar’in tasanim seriiveni devingen bir ozgirlik ortami

yaratiyorsa da, bu ortamin igindeki popiilerligin tehlikelerine ve

trmanan bir 6rnekligin tehdidiyle tasarima egemenlik kurmak

isteyen ideolojik perspektiflerin sundufu uyum ortamlarindan
birine diigmemek igin, yeni stratejiler talep etmeliyiz [18,5.104].
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Sekil 6.32 Pamfilya Tatil Koy, yerlegim birimlerinden detay

Postlnodcmizmin ozellikle Batt kaynakli 6reklerinde ¢ok sik gorilen ironik
yaklagimina Tuncay Cavdar’in tarihsel bigimleri biraraya getirme tarzinda da
rastlamak mimkiindir. Omepgin Kemer’de gergeklestirilen Camyuva Tatil
Koyt’'nde, gegmisten alintilar ve ¢ogulcu mekansal 6geler belirgin bir ironi
dozuyla bir araya getirilmig ve bu ironik y6n yapiya anlam katan faktorlerden
birisi olarak kullamlmigtir ($ekil 6.33). Toplumsal bellek kavramim organik ve
ekolojik bir proje olarak ele aldigint belirten Tuncay Cavdar; tutucu ve bagnaz
diye nitelendirdigi bellek aktanimlarina karsi ironik bir tarzin daha g¢ok

benimsenecegdini digiinmektedir [58,s.14].

Olcay Aykut’un, Turgut Cansever’in ironi ve mizah ¢gelerini kullanimi ilgili

yorumu soyledir:

Tarihi bilir, sever, ayica bunlar tasarimlar igin gereklidir. Clinkii
bu talep edilir. Talep edilen bu ortama sundugu mekan bigimi ile
kiltiirel kimligin biraradahifindan olugacak bi¢im anlayiginda
siireklilik gosterdigini  soyleyebiliriz. Bu tutuma heyecan
olusturmak adina ironi/mizah katarak etkilerini yogunlastirmak
ister. Ancak sinirlarin agildig gozlenir [18,5.102].
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Sekil 6.33 Camyuva Tatil K6y, Kemer, gegit ayrintilari

Geleneksel mimarinin gagdas bir yorumunu yapma dogrultusunda malzeme
secimi ve sasirticilik, tesadiifilik gibi temalarin kullammi, kolajlama ve
gesitliligin yogunlugu agisindan Birlesmig Mimarlar’in gergeklestirdigi Ulusoy
Tatil Kéyii (1989) ilging 6rneklerden birisidir (Sekil 6.34). Mimarlar bu yapida
Anadolu’nun gesitli donemlerinden gelen gorsel imgeleri birlikte kullanmayi
bilingli olarak tercih ettiklerini belirtmektedirler. Boyle bir yaklasim sonucu;
bir tarafta soka@in o6lgedi, cumba ve kafesleriyle geleneksel Tirk evi
imgesinden olugan mahalleler yaratilirken; bir diger tarafta duvarlarda Selguklu
almagik sistemini, kale imajini, Osmanh ginilerine referans veren motiflerin
kullamldigim gormek mimkiindir [19,5.116]. Artik zaman da mekan da
tamimsiz hale gelmis ve Postmodernizmin “yersizlik” duygusu on plana

cikmistir,

Tasarimda ¢agdag ingaat malzemeleri  ile geleneksel malzemelerin
entegrasyonu saglanmaya ¢aligilmig ve bu caba eklektik birlesimlere neden
olmugtur. Tas duvarin, ahsap konstriiksiyona veya birden renkli bir siva
yiizeyine donigimii (Sekil 6.35), tag duvarnn i¢inden cam bir sathin gikigi
(Sekil 6.36) gibi sasirtmaya ve siirprize dayalt bir anlayis benimsenmistir.
Malzemelerin bu sekilde kullanilmast ile tarihsel bigimlerin ¢agdas yorumu
yapilmasi amaglanmigtir. Mekan farklihklannin malzeme farkhiliklan ile

vurgulanmasi, elemanlardaki oran uyumunun gozetilmesi ve ingaat
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tekniklerinin rasyonel kullamm tesadiifiligi dengeleyen unsurlar olarak

butiinlikli bir gériintiiniin olusumunda etkili olmustur.

Tasarimin bittninde tesadiifilik ve sasirticiha verilen 6nem Postmodern
donemde on plana gikan sezgisel yaklagimla benzerlik gostermektedir. Bu
yoniiyle tasarim Merih Karaaslan’in serbestlie ve sezgilere dayali tutumunu
cagnistirmakla birlikte, daha kurallara dayali bir bigim kullammi séz

konusudur. Yalin formlarin kullammi, malzeme se¢imlerinde ve insa
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tekniklerinde yoresel ozelliklerin gozoniinde tutulmas: serbestligi dengeleyen

unsurlardir.

v il

,se

kil 6.36 Ulusoy Tatil Koy, detay Sekil 6.37 Megasaray Oteli, Belek

Cesitli yer ve zaman kolajlarinin birarada oluguyla ¢esitlilik ve zamansizhga
dayanan ¢ogulcu bi¢im aktariminmin en tipik érneklerinden birisi Atolye T nin
Belek’teki Megasaray Oteli’dir (Sekil 6.37). Sokak-avlu dokusu, 6lgefi ve
cephe imgesiyle geleneksel bir Turk mahallesi, hemen yamnda kiitlenin
konumlanmas: agisindan belki Aalto'nun MIT Kampis yatakhanesine bir
gonderme yapan ama mimari dil sozkonusu oldupunda Tirk evlerinin gok
cesitli yer ve zamanlarindan pargaciklar koparan ada kitleleri ile beraberinde
Amerikan, Teksas vernakiileri, yaninda bir tag kapt, yémmda belki bir Stirling
gondermesi, yaninda alayci bir sivri kemer yorumu, yaninda bir Sarrara kulesi
yorumu, ¢ok cesitli kiiltiirlere ve eserlerine gondermeleri birarada gormek
mimkiindiir. Esra Akcan’in yorumuyla, “burast artik geleneksel bir ‘yer’
degil, Modernizmin soyundufu ‘herhangi bir yer’ de degil; burast artik her
yer’dir [19,5.117]. Tasarimlarinda gegmis, bugin ve gelecegin

yabancilagtirilmig ve alayci pargaciklan bir arada yer almaktadir.

6.5. Behruz Cinici

Postmodernizmle birlikte gegerlilik kazanan kendi dilini olusturma ozgiirlugi
ve gesitliliin erken temsilcilerinden biri olarak 6nceki bolimlerde ele alinan
Behruz Cinici, bir Postmodernist olarak olmasa da; anti-modernist tutumu

agisindan incelenmesi gereken ornekler arasindadir. Postmodernizm gegerlilik
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kazanmadan 6nce, 1960’larda bile Modernizmin simirlarim zorlayan Behruz
Cinici; bigimsel arayiglarin yonlendirdigi tasarim anlayig1 dogrultusunda, farkls

bigim denemeleri ve Rejyonalist gesitlemelere sikca bagvurmustur,

Postmodernizmin i¢sellestirdigi karmaga ve geliskiyi mimarisinde oldukga sik
gordugumiiz Behruz Cinici, tarihsel bigimleri eklektik bir bigimde biraraya
getirmekte; bigimleri segerken kimi zaman bilingli, kimi zaman da sezgilere
dayal: bir yontem izlemektedir. Ancak yontem ne olursa olsun, amag bigimsel
zenginligi yakalamaktir. Atilla Yiicel, Behruz Cinici’nin bu tutumunu
Manyerist ¢esitlemelere dayandirmaktadir [59,5.78]. Bigimsel zenginlifi
yakalamaya dayah yaklaginm ve bu dogrultuda tarihsel bigimleri kullanimi
Behruz Cinici’yi Postmodernist ve yoreselci bir tutuma yakinlagtirmaktadr.
Ancak herhangi bir “-izm” den bagimsiz durugu ve 6zgiin bir tasarim anlayig
ortaya koyusu, tam anlamiyla Postmodern oldugunu ileri sirmeyi

olanaksizlastirmaktadir.

Modern sonrast doénemde, bir tasarim tutumu olarak ahnti yapma ve
segmecilik Rossi’den Venturi’ye ¢ok farkli diller i¢in de gegerli olabilen bir
tutum olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Behruz Cinici’nin kendi dili iginde
gecmige ve gelecege referans verme bicimi ne Rossi'ninki kadar kati, soyut ve
anitsaldir; ne de Venturi’nin, kokleri gugla bir gelencksel mimarhga
dayanmayan, yapay Amerikan popiiler mimarlik elemanlarina dayandirarak

gergeklestirdigi tutumundaki kadar rastlantisaldir {24,5.82].

Behruz Cinici tarih ve ¢agdaslik arasindaki zaman zaman degisen tercihlerini
soyle dile getirmektedir:
Mimarhk siiphesiz duran bir olay degil, devamli donen bir olay.
Ben gelenek ve goreneklerin agir basti bir tasarim anlayigi ile
¢agdas ingaa, yani gegmis ve gelecek arasinda bir gelgit

icindeyim. Bir tarafta tarih bilinci, aym zamanda beden, hayal
giicii ve gevre beni gok ilgilendiriyor [60,s.29].

Behruz Cinici’nin yaklagimi bu dogrultuda, agiklamasim bilingle biligaltimin
arakesitinde bulan bir mimari yonelim olarak tarif edilebilir {22,5.76]. Zihinsel
siiregleri iginde gergeklesen transformasyon ve metamorfazlar tasannmlanmn

¢ikig noktasini olugturmaktadir.

Rejyonalist ¢esitlemeler, farkli yoresel etkiler, kimi amtsal motiflerle birleserek

Behruz Cinici’nin bigim repertuarim olugturmustur [59,s.78]. Orta Anadolu ev

97



motifleri, “kuggana”lar, cumbalar, kirpi silmeler, Selguk Portalleri, Tag kapilar,
Ege motifleri kiitle, cephe ve detaylara yansimaktadir. Ancak tasarimlan higbir
zaman tek bir kaynagin yogun etkisine dayamlarak olugturulmamistir ve gogu
zaman kullanilan tarihsel bigimin kaynaf: ortilii bir anlam tagir ve ancak
mimarin  kendisi tarafindan agiklanabilir. Omegin Ankara’daki Iran
Ilkokulu’nda yapiya bir eyvandan girildigi dile getirilmekle birlikte; s6zi
edilen eyvan Iran mimarhfnin en yaygm kullamlan ogelerinden biri olan

eyvam ¢agrigtirmamaktadir. Ugur Tanyeli bu konuyu $oyle yorumlamaktadir:

“Cinici eyvani alip yeniden diiglemis gibidir. Oyle ki, kendisinden bagka hig

kimse onu eyvan olarak nitelemeyecektir [22,5.76].”

Benzer bir durum Corum Birevler Sitesi’nde, Ankara yakinlarindaki Sincan-
Elvankoy planlamasinda ya da Ankara’daki Milletvekilleri Lojmanlan
Sitesi’nde de s6z konusudur [22,5.76]. Bu yapilarinda genel anlamda,
geleneksel Tirk konut mimarisinin etkisi hissedilmekle birlikte; bu sezgi somut
bir 6geye isaret edememektedir. Tarihsel bigimler bagkalagimlara ugratilarak

sadece yarattiklan mekansal etki bugiine tagtnmaktadir,

Rejyonalist yoneliminin kaynaklarina inildiginde, mimarin kendi yaéam
kesitinden de izler goérmek mimkiindirr. Gimniimiizde kentsel sorunlarin
etkisiyle bozulmamug tarihi kentsel dokularda yetistigini dile getiren Cinici, bu
mekanlann kendisini etkiledigini belirtmektedir. Aynca bu mekanlarda izledigi
yasam bigimi ve insan iligkilerinin de kurgulandirma sirecine katkida
bulundugunu belirtmektedir[60,s.25].

Gegmisi bigimsel cesitlilik katmak adina kullanan Behruz Cinici, forma da
daima bir fonksiyon yitklemigtir. Bu tutum hem i¢ mekanda, hem kitlede, hem
de mimarinin iki boyutlu OZelerinin ele alimginda etkin bir sekilde
goriilmektedir. Bu karakteristik tutum bazen segmeci, bazen isluplagtirmaci,

bazen de 6zgiin deneyimlerle son bulmustur [61,5.45].

Behruz Cinici'nin 6zgiin tutumynun ilk 6megi olan ODTU Kampisi® nde,
gogul ifade bigimini gerek tarihsel imgelerin kullamiminda, gerekse malzeme
gesitliliginde gérmek mumkindir (Sekil 6.38). Igerdigi cogulluk ve gesitlik ile,
Modernist mantifin bitim noktasini- isaret etmektedir [22,5.74]. Tasariminda

ilham kaynaklarinin ¢evre, Anadolu, Modern bir kerpi¢ yakalamak dustincesi
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ve Topkapi Sarayr oldugunu belirten Behruz Cinici; Topkapt Sarayi’min bir
tepe ustiinde yerlesmesi imgesinin, hacimlerin Gzerinde etkisinin biyik
oldugunu dile getirmektedir [60,5.29]. Bu ifadesinde dikkat ¢ekici olan, etki
kaynaklarim agiklarken; anlam katma, yeniden yorum gibi herhangi bir
gerekcelendirmeye ihtiyag duymamasidir. Boylesi bir tutumda, bireysel ifadeye

verdigi 6nem belirleyici olmaktadr.

i

Sekil 6.38 ODTU Kampiisii, Mimarlik Fakiiltesi girigi

Bigimsel cesitliligin yanisira malzeme gesitlilii de ODTU Kampiisi’® nii
Modern tasarim ilkelerinden uzaklagtirmaktadir. Ciplak beton, ¢iplak tugla,
cesitli nitelikte sivalar, gesitli tag Orgii tirleri, beton bloklar, tag duvar
kaplamalari, gesitli doseme kaplamalan, ahsap vs. birlikte kullanilmig; ve
sayisiz yikselti igeren karmagikligs ile bigimsel anlamdaki “gok sesli” ifade
daha da giiglendirilmistir (Sekil 6.39 ).

Behruz Cinici kendi mimari dilini kullanmadaki 6zgiir tutumu ve herhangi bir
mimari ideoloji ya da “-izm” e bagh kalmayigt mimari kimliginin ana ¢izgisini
olugturmugtur. Tasarmmlan tUzerinde kavramsal agiklamalarda bulunmamas: ve
hatta tasarimin gikig noktast olarak herhangi bir kavramsal agiklamaya gerek
duymamast tarihsel bigimleri kullammindaki belirleyici  tutumunu
olusturmaktadir. Behruz Cinici igin bigim, mimarhk deneyiminin odag: olarak
gorilir [59,5.79].

99



yt : i K

Sekil 6.39 ODTU Kampiisii, bilgisayar merkezi

Ugur Tanyeli, Behruz Cinici’nin ideolojiler ustii tutumu ile ilgili olarak soyle

bir yorum getirmektedir:
O, Modemizm’in egemenlik yillarinda gergek bir Modernist
olmadig: gibi, simdi de tam bir Postmodernist degil. Cinici i¢in
soylenebilecek en dogru soz, belki de onun higbir dine iman
etmeyen, ama Tanr’nin varlifina inanan bir kigilik yapisi
geligtirdigi dogrultusunda olmali. Cinici’nin tasarimlan belli bir
mimari ideolojinin ‘literatiirjisi’ne uyularak
olusturulmamiglardir [22,5.76].

Behruz Cinici’nin tam anlamiyla Postmodernist bir tutumu benimsedigi 6ne
strillememekle birlikte, Modernizm’e karsi ¢ikisiyla Modern sonras: eklektik
mimarlk anlayiginin ilk uygulayicilarindan  birisi olarak kabul etmek
miimkiindiir. Bu dogrultuda; C.Abdi Giizer, Behruz Cinici’nin ODTU
Mimarlik Fakiiltesi binasinda ana ara¢ yolu tarafinda yer alan kemerli ahgap
kapryr Turk mimarisinde ilk Postmodernist deneme olarak nitelendirmektedir
[24,5.82].

Behruz Cinici’nin tarihsel gegmigten yararlanmaya y6nelik yaklagimi, “tarihten
bigimleri tasannmimin gerekleri dogrultusunda ¢ekip ¢ikarma” seklinde
tanimlanabilir. Bigimleri aldif1 kaynaklar sadece Anadolu ve Osmanh mimarisi
ile sinirh kalmaz. Farkli kaynaklara da agik tutumu cografi veya kavramsal
sinirlar ¢izmez, ancak yerel mimari yine de tasarimlarinda en ¢ok kullamlan

bi(;imsei kaynak durumundadir. Ideolojiler iisti tutumu ve bagvurdugu
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kaynaklann ¢esitliligi agisindan “liberal” bir tutumu benimsedigini dne siirmek
mumkiindir [22, s.76].

Behruz Cinici’nin Postmodern donem iginde diger mimarlardan farkli olan
yoni C. Abdi Guzer tarafindan gu sekilde yorumlanmaktadir:
Bu doénem iginde Cinici’yi difer c¢agdaslarindan ayiran en
onemli 6zellik, Bati tabanli mimarlik anlayisina karg: tutumunun
yalin bir aktarmacilik anlayigt ile sinirli kalmamasi, yeni
‘donemin  getirdifi  serbestligi daha “yoresel” olarak

nitelenebilecek Ogeleri de kapsayan, kigisel kimligi stireklilik
kazanmus bir dil olarak kullanmasidir [24,5.82].

Behruz Cinici yoresel ogeleri tasarimlarinda oldukga sik yer veriyor olsa da,
ulusal gegmisten yararlanma kaygisi1 tasarimlarinda belirleyici bir unsur
olugturmamaktadir. Tiurk mimari gegmiginden, Anadolu’dan, halk
mimarisinden yararlanma ya da “gegmisin oziine inme” gibi sOylemleri
gindeme getirmiyor olugu serbest bigim yaklagimini destekler niteliktedir. Bu
yaklagimi ile, higbir ulusal, yerel ve yontemsel kaygiyla sinirlanmamig olarak
tim tarihsel olgulara aym gozle bakar ve tarihten “kam” alir [22,s.75]. Tarihe
karg1 boylesi bir byaklaslmla, mimari gergekligi baglamindan kopartan bir
zihinsel stire¢ geligtiir ve tarihsel bigimler varolduklar1t dénemdeki
gecekliklerinden farkli, yemi bir gergeklige oturtulur. Bu yaklagima bir ad
vermek gerekirse, Ugur Tanyeli zihinde iz birakan herseyi belli bir izlege tabi
olmaksizin tasarimlarin bilesenlerine doniistiiren bu tutumu “sinkretik™ olarak
nitelendirmektedir [22,5.75].

Bazen aym kompleks iginde farkhi yapilarda (ODTU omeginde oldugu gibi),
¢ogu zaman da aym yapida, birgok egilim, tslup séylemi ve donemlere has
bigimleri birarada kullanimi eklektik bir bilesimi ka¢imlmaz kilmaktadir.
Tasarimlarinda kullandig tarihsel bigimlere, ait olduklan baglamsal butintuk
icinde degerlendirmek yerine, bigim aktarimi yapmak ilizere yer vermesi,
eklektisist bir tutuma kaynaklik etmekle birlikte; Behruz Cinici’nin
tasarimlann: eklektik olarak tammlamanin yetersiz olacag disuniilmektedir.
Ancak Atilla Yiicel’in tarifiyle ifade edilirse; bigim tutkusu ve cogkulu
eklektisizm, zengin hayal gicii, bigimsel yetenek ve uzun yillar tikkenmeyen
enerjisiyle birlestiginde ortaya karmagsik ve yiklii bir verim gikar [59,5.78]. Bu

tarif dogrultusunda, yaklagiminin eklektisist ama cogkulu bir mimari yaratmaya
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yonelik, semantik zenginlik arayigina dayali, 6zgiin bir tutum oldugunu
soylemek mumkiindir. Behruz Cinici’nin mimarligin kendi o6zginligini
ortaya koyan eklektik ve deneysel diline C. Abdi Giizer “Cinici-izm” tanimi
getirmektedir [24,5.82].

Behruz Cinici’nin tasarimlarinda semantik zenginlik arayig, tarihsel bigimleri
de bu dogrultuda kullanmasina neden olmaktadir. Tarihsel bigimler form itham
etmekten ¢ok, 0z bakimindan izlenmesi gereken yontemi gosteren kaynaklar
niteligindedir. Bu dogrultuda ortaya koydugu mimariyi Biilent Ozer su sekilde
tanimlamaktadir:
..kargimiza taninmug  melodilerden su veya bu sekilde
degistirilerek aktanlmig s6zde yeni melodiler yerine; gegmiste,
gelenekte ustiinliigiini kanmtlamig makamlara, melodilere gore
kompoze edilmis yepyeni melodiler gikmaktadir. Biz tarih ve

gelenek igerisinde 6zgiin yaratmanin ancak bu yoldan
gergeklesebilecegine inantyoruz [61,5.45].

Behruz Cinici’nin semantik zenginlik arayiginin ve ifade ¢esitlilifinin en yogun
oldugu galismalarmmdan TBMM Halkla Iligkiler Binasi’nin (1984) tasariminda
amagladiklarm Behruz Cinici gu gekilde tanimlamaktadir:

“Tasarimda gegmis mimarlik degerlerimizin bazi temalart ve ozelliklerinin
cagdag bir teknoloji ve 6zgiin bir dille yorumlanarak giiniimiize aktarilmasina
cahgilmigtir [62,5.501 .”

Behruz Cinici’nin yapiyt anlatirken geleneksel mekan isimlerini kullanmasi da
geleneksel mimarinin yapt izerinde ne derece etkili oldugunu ortaya
koymaktadir:
Ana yapimn halk girigi aks1 portal’den giineye dogru uzanan bir
alle ve bu eksenden diyagonal bigimde ayrilan iki arter ile iki
simetrik kitleye ulasilir. Diyagonal yollar, iizerinde toplanti
salonlarimin  bulundugu iki kolonlu revak altindan gegerek, ana

girig-bekleme salonlar1 ile gadurvanli genis ve yiiksek bir
mekana-orta alana ulagir [62,5.50-51].

I¢ avlular etrafinda diizenlenmig bir dizi ofis blogundan olugan TBMM Halkla
Iliskiler Binasi’nda dig kabuBunda tekrar eden tag kaptyr simgeleyen disey
bosluklar, ayn1 zamanda i¢ avlularin diga agihimlarini olugturmaktadir (Sekil
6.40). Iki bloktan olusan yapida her iki blokta da yer alan orta mekan; ortadaki
sadirvan ve mukarnas c¢agngimli stilize motifleriyle, geleneksel mimarinin

simgesel yorumunu tagimaktadir (Sekil 6.41). Behruz Cinici’nin tasarimi
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Selguklu mimarisinin etkisinde gergeklestirdiklerini séylemesine karsin, direkt
olarak Selguklu mimarisine referans veren mimari bi¢imlenmelere

rastlanmamaktadir.

il

Sekil 6.40 TBMM Halkla iliskiler Binasi, 1984

i3 i ihy |

Can Cinici ile birlikte gergeklestirdigi TBMM camisi (1989), “geleneksel
mimarlhik ogelerinin gagdas bir dil ile, yeniden nasil yorumlanabilecegi”
sorusuna cevap olusturan g¢alismalarindandir (Sekil 6.42). ilk bakista
geleneksel bir cami gorintiisi vermekten uzak, saf agisal geometrilerden
olusmus briit beton kiitleleri ile, modem bir yapi olarak tanimlanabilir. Ancak,
modern bir dil kullanmakla birlikte, geleneksel cami 6gelerinin korunabilmis
olmast ve yeniden yorumlanmasi Behruz Cinici’nin gelenekseli

yorumlamadaki 6zgiin tutumuna bir émek olusturmaktadir.

i RS bl

Sekil 6.41 TBMM Halkla Iligkiler Binast, orta alan
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Birbirine dik agihi birlegen iki kiitleden (kitiphane boliimii ve cami bolimit)
olusan yapida iki kitlenin birlesimini saflayan konsol aym: zamanda cami
aviularim kugatan revak geleneginin kolonsuz bir yorumudur (Sekil 6.43).
Revagin tagidips simgesel anlam kullanilarak, geleneksel bi¢iminden
tamamiyle farkli bir yorum getirilmistir. Bu yaklagtmi cami minaresinin
yorumunda da gormek mumkiindir. Konsol revaklarin yerlestifi koseye
yerlesen iist Gste oturmug iki kare balkondan olugan minareye yiikselen bir

servi agact ile dugey etki kazandirilmasi digiiniilmiigtiir.

Sekil 6.43 TBMM Camisi, kiitiiphane boliimii ile birlikte

Benzer bir yorumu cami béliminin prizmatik g¢ati ortiisinde gormek
mumkiindir. Kademeli olarak yiikselen piramit gorinimindeki ¢ati ortisi,
kubbenin ¢agdas bir yorumunu getirmeye ¢ahgmaktadir. Alistlmig kubbe
ortinin yilkkselen ve daralan hacim etkisi, ust @iste binmig yatay beton kiriglerle

saglanmistir. Gerek minarenin ve gerekse kubbenin yorumunda, temel
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mekansal etki referans olarak alinnmg; bigimsel ozellikler tamamiyle
deformasyona ugratilmistir. Saydam kible duvan ve egrisel cam yiizeylerle
digann yonelen mihrap da geleneksel formlarimin disinda, bitinityle farkli

bir yorum tagtmaktadir.

Binanin butiininde yatay bir etki hakimdir. Bu yatay etki, erken Islam
mimarisinin devami niteligindedir. Bu etkiyi gerek i¢ mekanda, gerekse
cephelerde hissetmek mimkindirr {62,81]. Minare ve kubbeyi simgeleyen
formlar da yatay etkiyi destekler niteliktedir. Geleneksel bir cami siluetinin
c;agnsimlarlndan uzak bir etkiye sahip olan binada;, kemer, kubbe gibi
semalasmig motiflere bagvurmadan, Islam ibadet mekanimn referanslan ve

temel kavramlan basarilt bir senteze ulastinlmstir.
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7. SONUC

Mimarhk tarihinde donem donem benimsenen bir séylem olan “gegmisin
degerlendirilmesi”, Postmodern donemle birlikte tekrar giindeme gelmistir. Bu
donemin gogulcu goriintiisii iginde; tarihsel bigim denemeleri; “gegmigin
yeniden degerlendirilmesi”, “ge¢migle hesaplagma” iddiasinda olan soylemler;,
eklektisist 6rnekler yer almaktadir. Bu dénemde tarihsel big¢im ve tasarim
yontemlerinin kullamminda, genel olarak, c¢esitlilik ve gofulculugun hakim

oldugu bir mimari gorintii yakalamak amacinin etkili oldugu gorulmektedir.

Popiiler kiiltirle etkilesim i¢inde ve onun isteklerine cevap verir nitelikte olan
Postmodern donem, Tiirk mimarisinde, tarihsel bigim aktarimina dayali ve
Rejyonalist séylemin benimsendigi bir dénem olarak ortaya ¢ikmaktadir. Her
ikisi de mimarlik tarihinde daha 6nce birgok kez benimsenmis tasarim girdileri
olmakla birlikte; tarihsel bigim aktarimi ve Rejyonalist soéylem, Postmodern
donem iginde farkli gerekgelendirmelerden kaynaklanmaktadir. Bu dénemde
ortaya konan uriinler de igerdikleri bigimsel yogunluk ve geligkilerle gegmis

donemlerden aynigsmaktadir.

“Bigimsel zenginlik yaratmak”, “anlam katmak”, “bireysel ifade dilini
olugturmak™ gibi gerekgelerden hareket eden; toketim kultirtnin
belirleniminde olan yeni bir mimari gérintii bu donemde etkilidir. Tarihsel
bigimlerin kullamminda digerlerine kiyasla ¢ok daha esnek bir tutumun
benimsendigi Postmodern donemde; birbirinden oldukga farkli soylemler
ortaya konmugtur. Ancak ortaya ¢ikan sonug irtinlerinde, tarihsel aktariminin
bicimsel zenginlik ve ¢esitliligi yakalamak amacina yonelik oldugu
goriilmektedir. Tarihsel bigim aktariminda gesitlilik ve gogulculugun bu denli
etkili olmasinda dénemin gogulcu atmosferi, ideolojik olarak genel kabul goéren
bir mimari sdylemin olmayigi, Postmodern dénemle birlikte tekrar giindeme
gelen “kimlik” arayigt, ulusal ve yerel degerlerin yeniden 6nem kazanmasi gibi
faktorler etkilidir.



Bu dénem igerisinde gegmisi degerlendirmeye yonelik tasarim felsefesi ortaya
koymayi amaglayan ornekler ele alindifinda; urtinler ve soylemler arasindaki
celigki dikkat ¢ekicidir. Geligtirilen soylemler iriinden bagimsiz olabilmekte ve
baglibagina bir amag nitelifine doniisebilmektedir. Bu  ¢eligkiyi
Postmodernizm’in  ¢eligkilere dayali yapist icinde tamimlayabilmek
miimkiindiir. Postmodern bir serbest tutum sonucu {iriin ve sdylem arasindaki
iliski de daha serbest bir bigimde ele alinmig ve ¢ogulculugu destekleyen bir

goriintii olugmustur.

Postmodern dénemde “ge¢migi degerlendirme”ye yonelik tutumlarda bir diger
ortak ozellik, tarihsel bigim aktartmlarinin ironik yonden ele alinmayigidir.
Avrupa Postmodemizminde yer alan tarihe ironik yaklagim, Turk mimarisinde
kullanilmamig ve tarihsel gegmis biitiin 6rneklerde etkili olan “tarihe sayg1”
gergevesinde degerlendirilmigtir. Boyle bir tutumda Tirk mimarlik tarihinin hig
bir déneminde ironi dozuna yer verilmeyiginin de etkili oldugu

disuniilmektedir.

Postmodern dénemle birlikte, Tiirk mimarisinde yerelligin ve ulusal degerlerin
onem kazanmasi yeni bir Ulusal Mimari dénemi 6zelliklerini ¢agnistirsa da; 1.
ve I Ulusal Mimarlik dénemlerinden farkh ilkelerin benimsendigi bir donem
sozkonusudur. Yerel ve tarihsel degerlerin ifade ve bigim zenginligi yaratma
amagh kullanildigi bu donemde, tarihe yaklasimda Ulusal Mimarhk
donemlerindeki nostaljik tutum terkedilmig; tarihsel tasanm soylemleri ve
bigimler teknik 6zelliklerden ¢ok bigimsel ozellikleri ile 6nem kazanmustir.
Tarihsel donemler 1. ve II. Ulusal Mimarlik donemlerindeki gibi ayrintih bir
inceleme sonucu benimsenmemis, yiizeysel yaklagimlarin yogunluklu oldugu
bir dénem ortaya gikmustir. Bu serbest tutum farkli bigim denemelerine imkan
vermig ve bu bigim denemelerinde zaman zaman 6zgiin 6rnekler de ortaya

konmustur.

Postmodern dénemdeki tarihselci tutumun Ulusal Mimarlik donemlerinden
ayrilan en belirgin yonlerinden birisi, bigimlenmelerde Tiirk mimarisine direkt
referans vermek yerine daha dolaylt ve Eiqimsel deformasyona da imkan
taniyan yontemlerin benimsenmis olmasidir. Ayrica; gerek bigimlerin alindift
kaynaklarin gesitliligi, gerekse kullanimda etkili bir ideolojik kabulin yer

almayigi bu dénem qiriinlerini Ulusal Mimarlik donemlerinden ayrigtirmaktadir.
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Postmodern donemle birlikte benimsenen siyasal ve toplumsal kaygilardan
bagimsiz bir mimari koymaya yénelik tutum, Ulusal Mimarhk doénemlerinde
etkili olan “Bati’ya tepki” kaynakli bir tavri engellemekte; Ulusal degerlerin
One gikarilig1 tepkisel bir nitelik tagimamaktadir. Tiirk mimarisinde Postmodern
donemle birlikte, daha ¢ok “kendi tarihsel ge¢misi ile hesaplasma™ya yonelik

bir tutum etkili olmugtur.

Postmodern dénemde “yer” kavraminin hizli iletigim ortaminda belirsizlesmesi
Ulusal Mimarlik donemlerindekine benzer net bir “yer” taniminin getirilmesini
zorlagtirmigtir. Belirsizlegen “yer” kavramu ile birlikte, “kimlik” taniminda da
belirsizlik ve farkli yorumlar olugsmug;, Ulusal Mimarhk doénemlerindekine

benzer net bir “kimlik” tanmim geligtirilememisgtir.

Bu dénemde farkli tasarim sdylemlerini benimsemig mimarlarin sdylemleri ve
tiriinleri, tarihsel gegmisi degerlendirmeye yonelik yaklagimlari agisindan
incelendiginde; bigim arayist ve bireysel ifadeye dayali bir mimari gorinti
etkilidir. Postmodernist arayislar Tirk mimarisinde de etkili olmug; gecmisi
degerlendirmeye yonelik Rejyonalizm kaynakli farkli soylemler kullanilmakla
birlikte, tarihsel aktarimlarda bigimciligin belirleyici oldugu bir mimari ortaya

konmugtur.
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OZGECMIS

1 Ocak 1976’da Aydin’da dogdu. Orta ve lise egitimini Aydin Adnan
Menderes Anadolu Lisesinde tamamladi. Aydin Adnan Menderes Anadolu
Lisesinden 1993 yilinda mezun oldu. Aym yil girdigi istanbul Teknik
Universitesi Mimarhk Bélimiinde devam ettigi lisans egitimini 1998 yilinda
tamamladi.

Oprencilik déneminde ve mezun olduktan sonra, gesitli roleve ve restorasyon
projeleri iizerinde galigti. Turizm Bakanlifi’na gesitli tesislerin roleve ve tadilat
projelerini hazirladi. Tarihe, felsefeye ve kuramlara olan ilgisi nedeniyle 1998
yilinda Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Tarihi master programina girdi.
Lisans  ve master eitimi siresince ¢esitli konularda aragtirma ve
incelemelerde bulundu. Bu incelemelerin bir bolumi gesitli dergilerde makale
olarak yayimland.

Mimarlik Tarihinin sosyolojik ve felsefi yoni tizerinde galigmalarina devam
etmeyi diiginmektedir. Farkhi bakig acilarindan kavramlanin sorgulanmasi ve
yeni dizgeler sistemi denemeleri yaratilmasi ileriki aragtirmalarinda belirleyici
olacaktir.

| AETI KURULS
1&%& mepEs)



