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PETER ZUMTHOR’UN FENOMENOLOJIK YAKLASIMINA DAYALI
DENEYSEL VE DENEYIMSEL BiR MEKAN TASARIMI

OZET

Mekan atmosferi deneyim ekseninde 6zne-nesne diyalogu ile agiga ¢ikan karsilikli
ilisgki durumu ile ilgilidir. Mimari mekanin insas1 gibi, atmosferin de insast s6z
konusudur. Mekan atmosferinin yaratimi ve deneyim mekaninin ingasi, mekan
tasarimceisinin algr ve anlam diinyasini yansitir. Kullanicr ise kendi algi ve anlam
dinyast dogrultusunda mekani deneyimler. Tez kapsaminda; deneyim mekani /
mekan atmosferi nasil tasarlanir sorunsalina iliskin bir arastirma yapilmis ve mekan
kalitesini mekan atmosferi ile degerlendiren, fenomenolojik bakis agisi ile binalar /
mekanlar tasarlayan mimar Peter Zumthor’un, mekan atmosferinin insasina yonelik
calismalar1 iizerine bir okuma yapilmistir. Peter Zumthor’'un hem kaleme aldigi
eserleri hem de mekan tasarimina yonelik anlatimlar {izerine yapilan okumalarda
tasarim siirecinin nasil ilerledigi analiz edilmeye c¢alisilarak Zumthor’un
fenomenolojik yaklagimi, atmosfer ve deneyim kavramlari ile birlikte yan
okumalarla desteklenmistir. Tezin uygulama ayagi ve alan ¢alismasi igin, Peter
Zumthor’un fenomenolojik yaklagimi bir lens olarak kullanilarak, Istanbul kentinin
onemli kent imgelerinden biri olan Haydarpasa Tren Gari deneyimlenmis ve
avlusunda gecici bir deneysel / deneyimsel mekan tasarlanmistir. Bu slrec; deneyim
mekaniin deneysel tasarim siirecinin agsamalart ve adimlarini, fenomenolojik bir
okuma, anlama ve yorumlama yontemi ile ele alarak ve Zumthor’un belirledigi
mekanin atmosferini olusturan dokuz etken faktdre gore irdelenmistir.

Tez bes boliimden olugsmaktadir:

Birinci bollimde; giris, tezin amaci, kapsami ve yontemi yer almaktadir. Deneyim
mekan1 nasil insa edilir, mekan atmosferi nasil yaratilir, kullanicilar mekani nasil
deneyimler gibi sorulara yanmit bulabilmek amaciyla arastirmada izlenen yol
tariflenmistir.

Ikinci béliimde; deneyim, algilama, mekan atmosferi konularinda mekan ve deneyim
ile iliski kurularak literatiir taramasi yapilmistir. Mekan ile iliski / iletisim kuran
kullanicinin, mimari mekan ile karsilasmasit fenomenolojik bakis acis1 ile ele
alimmaktadir. Bu baglamda; mimarlik alanindaki mimar ve kuramcilarin
fenomenolojik yaklasimlari irdelenerek deneyim ve mekanin atmosferi Uzerine
okumalar yapilmistir.

Uciincii boliimde; fenomenolojik yaklasimi ile mekan atmosferi / deneyimi iizerine
hem teori hem de uygulama alaninda ¢alismalari olan mimar Peter Zumthor’un
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“Atmosfer” kitabinda belirledigi dokuz etken faktér, Zumthor’un metinleri ve
projeleri ile birlikte, capraz ve yan okumalar ile ele alinmistir.

Dordincu bolimde; tezin uygulama ayagini ve alan ¢alismasini olusturan ve sosyal,
kiiltiirel ve simgesel acidan Onemli olan Haydarpasa Tren Gari Binast ve Gar
Binasi’nin avlusunda tasarlanan pop-up deneyim mekani ile ilgili ¢alismalar yer
almaktadir. Peter Zumthor’'un mimari tasarim yaklasimi ve atmosfer yaratimina
iliskin olarak belirledigi dokuz baslik esas alinarak, fenomenolojik bakis acis1 ile
deneysel, gecici bir deneyim mekani projelendirilmis ve yorumlanmaistir.

Besinci ve son bdliimde sonuglar ve oOneriler yer almaktadir. Bu boliimde tez
calismasindan elde edilen sonuglarin yanisira gelecek ¢aligmalara 1s1k tutan sonuglar
ve oneriler (zerinde durulmustur.
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EXPERIMENTAL AND EXPERIENTIAL SPACE DESIGN BASED ON THE
PHENOMENOLOGICAL APPROACH OF PETER ZUMTHOR

SUMMARY

Spatial atmosphere is a realness that emerges from the dialog between object and
subject. Constructing an atmosphere is an issue like constructing the architectural
space. Constructing the atmosphere of space reflects the perception and the semantic
world of the designer. User experiences the space according to his / her perception
and semantic world. This thesis is a phenomenological reading about constructing
the spatial atmosphere, the survey focuses on designing the experiential space /
spatial atmosphere and the quality of space is evaluated with the spatial atmosphere
by the help of the architect Peter Zumthor who designs buildings / spaces in
phenomenological point of view. In readings on Peter Zumthor’s written works and
expressions about space design, the process of design is tried to be analysed; the
phenomenological approach of Zumthor, atmosphere and experience concept have
been tried to be grasped through historical, sociological and philosophical sub-
readings. The Haydarpasa Train Station which is an important image of Istanbul is
the case of survey and the phenomenological approach of Zumthor is used as lens in
these readings. In this survey study, an experience space/ experiential space is
designed in the atrium of Haydarpasa Train Station by temporary pop-up space
design as experiential space project. This process examines the stages and steps of
the experimental design process of an experiential space in accordance with the nine
effective factors as classified by Zumthor to create the atmosphere of a space by
approaching the subject at hand through reading, understanding and interpreting it
via a phenomenological method.

Thesis consists of five parts:

In the first part; introduction, the objective, content and method of the thesis have
been explained. The route of the research is explained to answer questions like how
experiential space is constructed, how the atmosphere is created, how users
experience space.

In second part; the literature resarch about experience, perception, spatial atmosphere
through relating the space and experience. The facing of user, who has relation/
communication with space, is discussed in phenomenological point of view. In this
context, the experience and the atmosphere of space is researched through examining
the approaches of architects and theorists who accepts phenomenological method.
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In third part, the nine elements specified by the architect Peter Zumthor who has both
in theory and in construction, are interpreted with cross and side readings additional
to Zumthor’s articles.

In the fourth part, there are studies related to the Haydarpasa Train Station Building
that is socially, culturally and symbolically a very important building and the pop-up
experiential space designed for its courtyard; which also constitutes the application
section and site study of this thesis.

In the fourth part; the pop-up experiential space designed in Haydarpasa Train
Station Building and its atrium -the case study of the thesis- which have social,
cultural and symbolic importance takes place. The temporary experience space is
projected and interpreted on experiential basis by the acceptance of Peter Zumthor’s
nine elements about arcitectural design approach and creating atmosphere as the
main criteria in phenemological point of view.

In the fifth, the last part; results and suggestions exist. More general results and
suggestions have been determined in order to enlighten the upcoming studies in
addition to results gained by thesis study.
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1. GIRIS

Deneyim mekanlari; mekan tasarimcisinin deneyimi ve bakis agisi ile kullanicinin
algilama / anlama ve mekan ile iletisime gegcmesi, 0zne-nesne diyalogu sonucunda
aciga ¢ikan karsilikli iliski durumu ile ilgilidir. Bir bagka deyisle, mimari mekan ve

deneyimleyen 6zne arasinda deneyimsel bir iliski ve iletisim s6z konusudur.

Deneyim mekanit ve mekan atmosferi arastirmasinin, tez caligmasina doniismesi,
yazarin Daniel Libeskind tarafindan tasarlanan Berlin’deki “Yahudi Muzesi”ni

deneyimlemesi ile baglamistir (Sekil 1.1).

B\

Sekil 1.1 : Yahudi Mizesi - Daniel Libeskind, (Nazim Kahraman kisisel arsivi).

Fotografta goriilen yazarin kendisidir ve 6zne olarak bu mekan1 deneyimlemektedir.
Yahudi Muzesi, mekani deneyimleyen yazarda gug¢li ve sarsict bir duygu
uyandirmigtir. Bu mekanin atmosferi nasil insa edilmistir? Mekanin boyutlar farkli
olsaydi, akustik emilimi yiiksek bir malzeme kullanilsaydi ya da aydinlatma diizeyi
daha fazla olsaydi, bu mekan deneyimleyenler Uzerinde ayni duygusal etkiyi
yaratabilir miydi? Isigin azligi mi, yoksa tutsak olan bedenin dis diinyaya erigiminin

imkansizligr m1 bu mekani sarsic1 ve etkileyici kilmaktadir? Betonun soguklugu ya



da Sekil 1.1’deki fotografta sagda goriillen metal kapmin kapanmasiyla olusan
giiriiltii, yankilanan ses midir insanmi1 sarsan? Yoksa mekanin atmosferini bu kadar
etkileyici kilan savas magdurlar ile empati kurmaya c¢alisan kisinin kendi anlam ve
duygu diinyas1 midir? Bu sorulara yanit vermek igin 0zne-nesne diyaloguna1
deginmek gerekir ¢iinkii mimari mekan ile insan arasindaki iletisim bu sorular1 ve

duygusal etkileri yaratmaktadir.

Diger taraftan Sekil 1.1 ‘deki fotografi ¢geken -vizOrden bakan- i¢in nasil bir deneyim
s6z konusu olmaktadir? sorusu da akla gelmektedir. Bu durumda, nesne-6zne iliskisi
tersyliz edilmektedir. Ozne-nesne iliskisini kapsamli bir bigimde ele alan Foucault
(2015) “Kelimeler ve Seyler” adli kitabinda bakan ile bakilanin sonsuza dek yer
degistirdigini belirtir. O halde, bu yer degistirme nasil gergeklesir? Bir mekan
tasarimcisinin elinde olan deneyimi insa etme isi hem tasarimci, hem de yasayan
varliklar olarak kendimizi anlamamiza yardimcidir. Zumthor (2006), insanlari
yonlendirmenin tasarimcinin elindeki biiyiik bir giic oldugunu vurgular. Bu gii¢ nedir
ve mekan tasariminda nasil kullanilabilir? Bu baglamda mekan, bir bitin olarak, i¢

ve dis, beden, algilama ve deneyim kavramlari ile birlikte diisiiniilmelidir.

Bu baglamda, deneyim, hem fenomenolojik bir gerceklik hem de bir diisiince
diizlemi olarak karsimiza ¢ikar. Bu diizlem, bir ¢ok kavramin ¢akistigi, catallandig
bir diisiinme bi¢imidir. Deneyim, Deleuze ve Guattari’nin k('jk-sapcll2 kavramu ile ele

alindiginda, yaraticilik, diisiince ve kavramlar birbirini desteklemektedir.

Beynin aga¢ gibi diisiiniilmiis paradigmalari, yerlerini kodk-sapcil (rizomatik) figlrlere,
merkezsizlestirilmis sistemlere, sonlu otomat sebekelerine, kaoid durumlara birakirlar. Hig
siiphesiz bu kaos, aligkanliklarin ya da tanima modellerinin etkisi altinda, goriis tretici
akigkanliklarin gii¢lendirilmesiyle gizlenmis durumdadir; ama bunun tersine yaratici siiregler
ve bunlarmm igerdigi catallagmalar disiiniilecek olursa, daha bir duyulur hale gelecektir.
(Deleuze, Guattari, 1996, s. 192)
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lAyd1n11 (2000), mekan ve insan arasindaki iliskiyi diyalog olarak su sekilde tanimlar: “... 6zne,
nesneyi uzaktan izlemez, soru sorma ve yanit alma seklinde gelisen, anlama edimini paylasan bir taraf
olmaktadir. Soru sorma, bakis acisi, beklentiler ve ilgi alanlar1 tarafindan belirlenir; soru-cevap
seklinde gergeklesen DIYALOG ayni1 zamanda insanin kendini anlama siirecidir.” (s: 46).

? Deleuze ve Guattari’nin (2005) “rizom” kavramu, etimolojik anlamlarindan “rhizo”daki bigimleri
kombine etmek ve biyolojik terim olarak, kendini yatay yumru-bigimli kdkii boyuna yayabilen ve yeni
bitkiler gelistirebilen bir bitki formu olan “rhizome” tanimu ile iligkilidir. Rizom, ag bigimli, iligkisel
ve ¢apraz bir diisinme siirecini ve var olmanin bir tarzini, bu haritanin yapisinin sabit bir 6z olarak
tasarlanmasi olmaksizin haritalayan bir kavramdir (Deleuze ve Guattari, 2005).

2



Insan bedeninin, mimari mekan ile kurdugu bedensel temas diisiinceden bagimsiz,
bilingsizce gergeklesebilir. i¢inde bulundugumuz mekanin islevinden ve tarihinden
habersizce o mekani deneyimleyebiliriz. Bu mekanlar iizerine diisiinmeyiz. Oysa
diisiince, herseyden etkilenir: kavramlardan, nesnelerden, mekanlardan... Mekanlar-
etrafimiz1 saran nesneler- bizimle konusur. Bu baglamda odak noktasi, mekanin “ne”
oldugu degil “nasil” oldugudur. Duygu ve diistinceler degiskenlik gdsterebilir, ancak
insan ile iletisim kuran mekanlarin bunu nasil yaptig1 sorusu, deneyimsel mekanin

nasil sekillendigini agiklayabilir.

Mekan atmosferi, 6zne-nesne diyalogu ile a¢iga ¢ikan karsilikli iliski durumu ve
deneyim ile ilgilidir. Ozne konumundaki tasarimci, tasarladigi mekani ve mekan
kullanicilarin1  nesne olarak kavrar. Diger taraftan mekan kullanicilarn ise
deneyimledikleri mekanin Ozneleridir. Bu sekilde 0zne-nesne iliskisi ters yuz
edilmektedir. Mekan ile iligki / iletisim kuran kullanicinin ve tasarimcinin, mimari
mekan ile karsilasmasi fenomenolojik3 bir bakis agis1 gerektirir. Bu baglamda,
deneyim mekaninin insast ve atmosfer yaratma siirecinde “6zne-nesne diyalogu”nun
Oone ¢ikmasi, bu tez calismasinin okuma, yorumlama ve tasarlama siireclerinde

fenomenolojik yaklasimin benimsenmesine yol agmustir.

% Husserl (2015), fenomenolojiyi su sozlerle ifade etmektedir: “Fenomenoloji gorerek, aydimlatarak,
anlam belirleyerek ve anlam ayrimi yaparak yol alir. Fenomenoloji karsilastirir, ayrim yapar, baglar,
iligkiye sokar, parcalara boler, 6gelerine ayirir.” (s.48).

David Seamon (2014)“A Phenomenological and Hermeneutic Reading of Rem Koolhaas’s Seattle
Public Library: Buildings as Lifeworlds and Architectural Texts” adli makalesindeki “Tablo 2:
Phenomenology & Hermeneutics: Some Thematic & Methodological Differences” tablosunda
fenomenoloji ve hermendtik arasindaki farklari anlatmaktadir. Bu kapsamda, sdzkonusu tablonun
sadece fenomenoloji ile ilgili kisimlarindan yararlanilmistir. Mimarlhik ve fenomenoloji arasindaki
iliskiye deginen Seamon (2014) e gore ise fenomenolojiyi su sekilde tanimlanmaktadir:
-Fenomenoloji, “fenomen”i c¢alisir- Ornegin; insanlarin deneyimledigi seyler, deneyimler; renk
deneyimini, evde olmay1, mekan disinda olma duygusunu ya da 6zel bir yap1 ya da mimari bir tarzla
karsilagsmayi igerir.

-Fenomenoloji, yasam diinyasinin goriiniiglerini tanimlamak ve anlamak i¢in ¢alisir. Giindelik yagam
diinyasi, insanlarin farkinda olmadigi kabul edilen deneyimler ve fark edilmemis yasam diinyasi
goriiniisleri teorik ve pratik olarak agiklanabilir.

-Fenomenologlar bazi tir deneysel hesaplart kullanir: yogun katilimer gozlem, derinlikli
goriismelerden elde edilen veriler, ilk elden deneyimi yorumlama, ¢evre ya da mekanlarin dikkatli
g6zlemi vb. gibi Seamon’a (2014) gore hermendtik ise; metinler (romanlar, fotograflar, filmler,
sarkilar, danslar, ritiieller, manzaralar ya da binalar) (zerinde ve metinde anlam bulmak ve
yorumlamak iizerine ¢alisir. Hermendtik arastirmacilari, metin ile metnin diger yorumlar1 arasinda
yogun, sarmal bir iliski kurmaya ¢alisir.



1.1 Amag, Kapsam ve Yontem

Deneyim ile agiga cikan atmosfer, mekan insa edildigi andan itibaren varolan bir
gercekliktir ve nesnel yonlere sahiptir. Mekanin formu ve islevi gibi mekanin
atmosferi de tasarim silirecinde lizerinde Onemle durulmasi gereken konulardan
biridir.

Bu tez calismasinin amaci; mekan atmosferinin ve deneyim mekaninin nasil insa
edildigine dair bir formiil tiretmek degil aksine, deneyim aracilifi ile mekan
atmosferinin insa siirecindeki nesnel yonleri ortaya ¢ikarmak ve bu nesnel yonlerin

tasarimdaki roliinii tartigmaktir.

Tez kapsaminda; mekan, deneyim, mekan algis1 ve atmosfer kavramlari irdelenerek
deneyim mekan: kavramina iliskin teorik bir althik olusturulmustur. Ozne-nesne
diyalogu ile kurulan deneyim ekseninde mekan atmosferi; Peter Zumthor’un
“Atmosfer” adli kitabinda belirledigi dokuz etken faktor lizerinden irdelenmis ve
fenomenolojiye dair okumalar ve bu okumalar dogrultusunda {iretilen gorsel kolajlar

ile birlikte yorumlanmustir.

Zumthor’un atmosfer konusunu ele alis bigimi ve tasarim siirecinde mekanla iliski
kurma bi¢imine bakildiginda fenomenolojik bir yaklagim sergiledigi goriilmektedir.
Tez calismast kapsaminda, Zumthor’un yaklasiminin fenomenolojik oldugu
kabuliinden hareketle ve O’nun atmosfer yaratimina iliskin belirledigi dokuz etken
faktor bir bir filtre (lens) olarak kullanilarak, Haydarpasa Tren Gar1 igin
fenomenolojik bir okuma yapilmis ve Haydarpasa Tren Gari’nin avlusunda deneysel

ve deneyimsel bir pop-up mekan” tasarlanmistir.

Tez caligmasinin alan ¢aligmasi olarak belirlenen ve 2014 yilinda islev degisikligi ile

gundeme gelen toplumsal ve kiiltiirel bellek agisindan 6nemli bir yapi olan

* fstanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, i¢ Mimari Tasarim Uluslararas: Yiiksek
Lisans Programi-IMIAD kapsaminda ve Interior Architecture Project III stiidyosunda, teorik ve
uygulamaya yonelik bilginin bir arada harmanladig1 tez ve proje ¢alismalart birlikte yiiriitiilmektedir.
Bu tez kapsaminda, ¢alisma alani olarak belirlenen Haydarpasa Tren Gari’nin avlusunda, yazar
tarafindan tasarlanan gegici pop-up mekan, 2014-2015 yilinda IMIAD Proje 111 stiidyosunda, Dog. Dr.
Ozge Cordan ve Dr. Demet Dingay danismanhiginda tasarlanmustir (Bkz. Ek A). Tez galismalarinin
devam ettigi siirecgte, teori ve uygulama arasindaki iligskiye dayali deneysel ve deneyimsel tasarim
stireci {izerine bir tartisma ile bu proje tekrar ele alinarak, Zumthor’un atmosfer yaratimi igin
belirledigi dokuz etken faktore gore fenomenolojik bir yaklagimla yorumlanarak tekrar gdzden
gecirilmistir.



Haydarpasa Tren Gari’nda tasarlanan deneysel ve deneyimsel pop-up mekan, bu tez

calismasinin uygulama ayagini olusturmaktadir.

Bu g¢ercevede tezin yontemi; teorik ve uygulamali ¢aligmalarin bir aradaligina
dayalidir. Tezin teorik alt yapisi, uygulama asamasinda fenomenolojik okumalar ile
Zumthor’un atmosfer yaratimi icin belirledigi dokuz etken faktor tizerine gelistirilen
tasarim Onerisinin kavramsal ¢ergevesini belirlemistir. Teorik bilginin uygulamada
karsilik bulmasi ve silizgegten gegirilmis bilginin yeniden degerlendirilmesi
anlaminda bu tez caligmasi, teori ve uygulamanin bir aradalifi modelini 6n plana

cikartmaktadir.






2. MEKAN, DENEYIM VE ATMOSFER

Deneyim mekani kavramui iginde farkli a nlamlar ve tanimlar barindirir. Bu bolimde
deneyim mekani kavrami; mekan algisi, deneyim ve atmosfer kavramlari ile ele

alinmistir.

2.1 Mekan

Mekan kelimesi TDK’da “Yer, bulunulan yer, gdok, uzay” anlamlarina karsilik
gelmektedir. Hasol (2008), “Insani cevreden belli bir 6lciide aywran ve iginde
eylemlerini  strdurmesine elverisli olan bosluk, bosun.” seklinde mekani
tanimlamaktadir. Mekan kelimesi, felsefe ve diger disiplinlerden etkilenerek, sozliik

anlaminin digina tagsmaktadir ve mekanin kavramsal ¢ergevesi genislemektedir.

Insanin mekan deneyimi, diinyaya geldigi ilk andan itibaren olusmaya baslar. 11k
defa goziimiizli agtigimiz yer, evimiz, okulumuz, yasadigimiz kentler, sokaklar gibi
farkli olgeklerde bir ¢ok mekanda tiim yasantimiz geger. Insanm diinya ile ilk
temasindan itibaren mekan deneyimi olusmaya baglar. Mekan deneyimi belirli zaman
dilimlerinde olusmaz, c¢iinkii insanin etrafin1 saran fiziksel diinya ile etkilesimi

sureklidir. insan, mekan ile siirekli olarak etkilesim halindedir.

Bir yapiy1 tasarlarken mimar; miisteri ya da kullanici i¢in planlar, kesitler, ti¢ boyutlu
modeller ve mekani anlatan perspektifler araciligiyla bir taslak hazirlar. Kagit
lizerine dokiilen bu tasarim, mimari mekanin bir taslagi, tasar1 halidir. insa edilmis
mekan ise tasarlanan mekandan daha fazlasimi ifade eder. CUnk{ insa edilmis bir
mekani, insan sadece gorerek degil, icinde yasayarak, temas ederek, zamamn
algilayarak ve bedeni ile kavrayarak anlar. Zevi’'nin (2015) dedigi gibi: “Mimarlik i¢i
bosaltilmig bilyiik bir heykel gibidir, insan bu heykelin i¢ine girer, yiiriir, yasar” (S.
16). Mekan, geometrik formlar ve malzeme ile viicut bulur ancak mimari mekani
mekan yapan deger, o mekanda, o boslukta bir yasantinin ge¢mesidir. Bachelard
(2014) mekanin anlamini su sekilde ifade etmistir: “Icinde yasanmis bir ev, atil bir

kutu degildir. I¢inde oturulan mekan, geometrik mekani asar” (s. 78).



Norberg-Schulz (1971), “Existance, Space & Architecture” adli kitabinda, felsefe,
psikoloji ve mimarlik alaninda yapilan ¢alismalar 1s18inda mekani, “diinyada olma”
kavrami® ve insanin ¢evresine adaptasyonu ile iliskilendirerek biitiinciil bir sekilde

ele almakta ve asagidaki kategorilere® gére tanimlamaktadir:

e Pragmatik Mekan, temel ihtiyaglar dogrultusunda belirlenmis, fiziksel
boyutlar1 ile tanimli mekandir. Hayvanlarin iggilidiisel olarak bildigi,
insanlarin ihtiyaclar1 dogrultusunda 6grendigi, yasami kolaylastirmak icin
kullandig1, dildeki ifadelere yansimis (kuzey, giiney, asagi, yukari gibi...)
ihtiyaca gore belirlenen somut, fiziksel mekandir.

o Algisal mekan, anlik olarak uyum sagladigimiz, algmin ve mekan
deneyiminin duyular aracilig1 ile gerceklestigi, nesneye yonelen ve siirekli
degisken olan mekandir.

o Varolussal Mekan, toplumsal veriler, kiiltiirel degerler, dogustan gelen
bireysel oOzellikler toplaminda mekanin insan zihninde bir imaja sahip
olmasi, bir kimlik kazanmasi ile soyutlagan, varolussal mekandir. Toplumsal
degerler, siyasi, psikolojik etkenler ile sosyal ve Kkiiltiirel bir biitlinliik
icerisinde mekanin kimlik kazanmasidir.

e Bilissel mekan; insanin zihninde iligkiler kurdugu, tasarladigi, {izerine
diisiinebildigi fiziksel diinyaya ait verilerden olusan mekandir.

e Soyut mekan, insanin zihninde olusan kusursuz iliskilerden olusan soyut,
mantiksal mekandir.

e Digavurumcu mekan, mekanda hareket eden, mekani algilayan, mekanda
varolan ve mekan iizerine diislinebilen insanin, kendi diinyasini1 disa vurmak
amacit ile yaratigt mekandir. Yerlestigi mekani, kendi amaglari
dogrultusunda sekillendirmeye baslayan her insan, disavurumcu mekanin
yaraticisidir.

e Mimari mekan, insanin dogal eylemleri ve ihtiyaglarina uygun olarak

sekillenen ve alg1 araciligi ile yonlendiren mekandir. Insanlarm bireysel ve

® “Being in the world” kavrami, bu tez calismasmm yazari tarafindan “diinyada olma” olarak
Tiirkge’ye ¢evrilmistir.

 Bu kategoriler tez ¢ahismasmin yazar tarafindan Tiirkge’ye cevirilmistir. Pragmatic space
(Pragmatik mekan), Perceptual space (Algisal mekan), Existential space (Varolugsal mekan),
Cognitive space (Bilissel mekan), Abstract space (Soyut mekan), Expressive space (Disavurumcu
mekan), Aesthetic space (Estetik mekan), Architectural space (Mimari mekan).
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toplumsal kimlikleri ile iliskili oldugu gibi, insa siireci ile kartezyen bir yone

sahiptir (Norberg-Schulz, 1971).

Norberg-Schulz’un mekan kavramlari, “deneyim mekani” kavramini anlamak adina
yardimeidir. Cunki deneyim mekani; mimari mekan, algisal mekan, disavurumcu

mekan tanimlarini igerir ve tiim mekan tanimlari ile iliski kuran bir yapiya sahiptir.

Deneyim mekaninda insanin mekanla iletisimi s6z konusudur. insan i¢inde yasadig
donemden etkilenir ve bu etkilenme mekana da yansir. Lefebvre (2016), “Mekanin
Uretimi” adli kitabinda, “algilanan-tasarlanan-yasanan mekan” kavramlari ile
mekanin izini surer. Lefebvre (2016), “mekan bedenden yola ¢ikarak algilanir,
yasanir ve uretilir.”’(s:180) diyerek mekani, beden, algi ve yasanti kavramlar1 ile

uretilen bir mekan olarak agiklar.

Algilanan, yasanan, tasarlanan mekan deneyimle iliskilidir ve bu siiregte bellek de
devreye girmektedir. Bir zamanlar yasadigimiz bir mekan artik yerinde olmayabilir
ancak zihnimizde o mekani yeniden insa ederiz. Boyutlari, bi¢imi, gergegiyle birebir
uyusmasa bile bu imgesel mekan, zihnimizde yeniden insa olur. Bachelard (2014)
“Mekanin Poetikas1” adli eserinde mekan ve bellek iliskisini su sekilde 6rnekler: “Su
odanin, yalnizca kapist yoktur, ti¢ basamakla ¢ikilan bir kapisi vardir. Eski bir evi
yiiksekliginin ayrintilariyla diisiinmeye basladigimizda, ¢ikan ve inen her sey
dinamik olarak yeniden yasamaya baslar” (ss. 57-58). Mekanin bellekteki etkisi ve
kisilerin hafizalarinda kurulan mekan da deneyim mekani kavrami ile birlikte

diistintilmelidir.

Mekan, “yer” kavramu ile iligkilidir. Norberg-Schulz (1984), yerin ruhu kavramini
Genius Loci”: Towards a Phenomenology of Architecture adli kitabinda, yer ve
insan-mekan arasidaki iliskiyi ele alir. Yapili ¢evrenin karakteri, yapilarin nasil
yapildig1 / nasil insa edildigi ile ilgilidir. Bu noktada Norberg-Schulz (1984),
Heidegger’in tekhne kavramu ile “karakter” ve “yer” kavramlarini irdeler. Heidegger
(1998), “Teknige iliskin Sorusturma” adli kitabinda tekhne kavramu, el becerisine
dayal1 hiinerler olarak tanimlanir fakat ayn1 zamanda zihin sanatlar1 ve giizel sanatlar
anlamina da gelir. Tekhne bir “bilme”dir, acilmadir. A¢ilma olarak bilme, gizini-

acma olarak distiniilebilir. Mekan1 bilme, yasanilan mekanin gizini-agma niyeti,

” Antik Yunan’da bu kavram “genius loci” terimi ile ifade edilmistir. O dénemde insanlar herhangi bir
yere yerlesmeye karar kildiklarinda 6nce o yerin ruhu ile anlagmalar1 gerektigine inanirlardi.
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fenomenolojik bir yonelimle anlasilabilir. Heidegger (1971) “Building, Dwelling,
Thinking” adli makalesinde, yerlesmek / mesken tutmak (dwelling) kavramu ile yer
kavrammi fenomenolojik baglamda irdeler. “Yer”in, yasanan mekan ozelligi
gostermesi gerekir, yasanan mekan ise algi, duygu, inanislar, kiiltiir gibi bir ¢ok
kavrami i¢inde barindirir. Deneyim mekanini bu genis perspektifle ele almak gerekir.
Tiim bu tanimlamalarin i¢inde, mekan atmosferi de 6zel bir konu olarak karsimiza
cikar. Mekan atmosferi Gzerine teorik ve uygulamali ¢aligmalart bulunan mimar
Peter Zumthor (1999) ise, Heidegger’in “yerlesme” kavramini, kendi mimarligina

referans olarak aldigini belirtir ve teorilerin seylerden bagimsiz olmadigini vurgular.

Deneyimsel mekan ya da deneyim mekani, tim mekan kavramlari ile birlikte
diisiiniilmelidir. Bu baglamda deneyim mekani, insanin irettigi, yerlestigi,
tasarladigi, anlam yiikledigi, temas ettigi, somut ve soyut kavramlarla algiladigi,
deney yaptig1, 6grendigi, yasadigi ve anlam arayisi seriiveninde iizerine diisiindigi

mekan olarak bittincul bir anlam kazanmaktadir.

2.2 Mekan Algisi

Insan algismi; doga bilimleri ve psikolojik deneyler ile aciklamak miimkiindiir.
Ancak insanlik varolusunu, diinyanin anlamini sorgulamaya basladigindan beri
pozitif bilimler bazi sorulara agiklik getirmekte yetersiz kalmaktadir. Bu durum
mekan tanimi, algis1 ve anlami i¢in de gegerlidir. Mekan algisi, bir ¢ok degiskene
sahip karmasik bir yapidir. Her insan diinyay1 benzer bir bi¢imde algilamaz, ge¢mis
deneyimler ve bireysel farkliliklar, algiyr / mekan algisini degistirir. Algilama,

psikoloji alaninda nesnel ve 6znel olgularla tanimlanir.

Sirekli gelisen bir bilim olarak psikoloji, matematiksel bir kesinlikte olmasa da
algilamada rol oynayan etmenleri genel bir model icginde tanimlamaktadir
(Ciiceloglu, 1997). Ciiceloglu (1997), algilama modelinin dort asamali bir model
oldugundan bahsetmektedir: alicilar, ilk islem, ge¢mis yasantilardan getirimler ve

algisal iriin.

Cevrede bir ¢ok uyarict bulunur, bu uyaricilar renk, bigcim, boyut gibi bir ¢ok
farkliliga sahiptirler ve duyu organlarini etkilerler. Alicilar, gz, kulak, burun, dil ve
cilt gibi duyu organlarindan olusmaktadir. Ikici asama olan ilk islem ise, duyu
organlart araciligi ile ¢cevredeki veriler sinir sitemine iletildikten sonra, organizmanin

fizyolojik durumuna ve sinir sisteminin kapasitesine bagli olarak bir tiir kod agma
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islemi olarak tanimlanmaktadir. Uciincii asama, gecmis yasantilardan getirimler
olarak tanimlanir ve algida degismezlik, algida organizasyon, faal ve algiy1 dogrudan
etkileyen faktorler, pasif ve algty1 dolayli yoldan etkileyen faktorler olarak dort temel
kategoride toplanir. Son asama ise algisal iiriindiir. Ciiceloglu (1997), algisal tirlinii
su sozlerle ifade etmistir: “Sinir sisteminin isleminden gegen duyusal veriler, yasanti
ve Ogrenme getirimleriyle etkilesimde bulunarak bir secilmeye ugrarlar. Kisi duyu
organlarina ulasan biitiin uyaricilara tepkide bulunamaz. Gelen uyaricilardan birkaci

tizerine odaklasir. Bu algisal odaklagmaya dikkat ad1 verilir” (s:88).

Kahvecioglu (1998), algilama siirecini, bilissel ve fizyolojik siire¢lerden olusan iki
asamali bir siire¢ olarak tanimlamustir. Fizyolojik slreg, cevredeki uyaricilarin
duyumsanmasi iken; biligsel siire¢, duyumsanan biligsel girdilerin anlamlandirilmasi
ve yorumlanmasi siirecini ifade etmektedir. Bu iki asamali siire¢, 6znel ve nesnel
olgulardan olusmaktadir. Fizyolojik siire¢ herkes icin genellenebilirken, bilissel siire¢

icindeki 6znel olgular, kisisel 6zelliklere bagli olarak sekillenmektedir.

Fenomenolojik bakis agis1 ile “algi” konusunu ele alan Merleau-Ponty (2010), algi
diinyasinda, nesnelerin kendilerini ve goriiniislerini birbirinden ayirmanin
olanaksizligindan bahsetmektedir. Masa 6rnegini ele alan Merleau-Ponty, masanin
boyutlari, islevi, yiiksekligi ile bir masay1 tanimlamanin yalnizca bir tanim olacagini,
masanin malzemesi ve kendine 6zgii detaylari ile 6zgiin bir tanima kavustugunda ise

tam bir “algilama” olacagin1 belirtmektedir.

Algilama surecinde alicilarin / duyularin oynadigi rol 6nemlidir. Mekan algisini
anlayabilmek icin tum duyular1 irdelemek gerekir. Mekan algisi tiim duyularla
iligkilidir ancak gorme duyusu ile daha ¢ok ilisilendirilmektedir. Tiim duyularin
birlikteligini ele almadan once; baskin bir duyu olarak ifade edebilecegimiz “gérme”
duyusunu ve gormenin mekan algisindaki yerini aciklamak gerekmektedir. Berger
(2011), “Gorme Bigimleri” adli kitabinda, gérmek ve bakmak arasindaki ince farki
aciklarken, gorsel diinyanin, imgelerin ve reklamlarin insanlar1 etkilemekte ¢ok giiclii
araclar oldugundan bahseder ve gérmenin sozciiklerden once geldigini vurgular.
Pallasmaa (2014a) ise, gorme duyusunun baskinligint ve mekanin algisini nasil
etkiledigini, Gestalt ilkeleri ile agiklamaktadir. Pallasmaa (2014a) ¢ogu mimarlik
fotografinda ve yapilarda Gestalt algi ilkelerine bagli, merkezilesmis goriintiilerle
karsilastigimzi1 ancak cevrel gérmenin &ncelikli olmas1 gerektigini vurgular. Ozne,

mekanin merkezindedir, etrafindaki tiim uyaricilarn algilar, deneyimlenen biling-
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oncesi algi1 alani, odaklanmis goriintii kadar 6nemlidir. Pallasmaa, bu yaklasimi ile
gorsel algiy1, farkli ve daha kapsamli bir bicimde ele almaktadir. GUniimizin mimari
ve kentsel mekanlarinin, insanlara kendilerini yabanci gibi hissettirmesinin nedenini,
odaklanmis Gestalt algisina dayandiran Pallasma (2014a) ¢evrel gormenin dnemini
su sozler ile ifade etmektedir: “Bilingsiz gevrel algilama retinal Gestalt’t mekansal ve
bedensel deneyimlere doniistiiriir. Cevrel gorme bizi mekanla biitiinlestirirken,
odaklanmis gorme bizi mekanin disina iter, salt bir izleyici kilar” (s:16). Mekan
algisinda, mekan ile biitiinlesme ile ilgili olarak ¢evrel gorme dnem kazanmaktadir.
Mekan algisinda gérme baskin bir duyu olarak karsimizdadir ancak, duyumsama tiim
duyularla gerceklesir. Algilanan mekanda, bedenin mekan ile temasi s6z konusudur,
isitilen sesler vardir, duyumsanan kokular vardir. Insan-mekan iliskisinde tiim
duyularla bir algilama oldugundan bahseden Pallasmaa (2014a), beden araciligi ile
mekani nasil duyumsadigimiza dair sOyle der:
Sehrin kargisina bedenimle ¢ikarim; pasajin boyunu ve meydanin enini bacaklarim dlger;
bakisim bedenimi bilingsiz bigimde katedralin cephesine yansitir, bedenim orada silmelerin
ve konturlarin ¢evresinde dolanir, girinti ve ¢ikintilarin boyutlarint duyumlar; bedenimin
agirhigr katedralin kapisinin kiitlesiyle bulusur ve kapinin arkasindaki karanlik bosluga
girerken elim kapinin topuzunu kavrar (ss. 50-51).
Berger (2011), gérme ve dokunma duyusu arasindaki giiclii bagi ise su sozlerle ifade
etmektedir: “Bakmak bir se¢gme edimidir. Bu edimin sonucu olarak gordiigiimiiz
nesne -her zaman elimizle dokunabilecegimiz bir nesne olmasa da- ulasabilecegimiz
bir alana getirilmis olur. Insanim bir seye dokunmasi demek, kendisini o seyle iliskili
bir duruma sokmasi1 demektir” (s. 8). Gorme duyusu, dokunmanin bir uzantisidir ve
beden-mekan iletisiminde beden, duyular yoluyla mekan ile iletisime gegerken,

mekan duyulari uyararak bu iletisimi siirdiirtir.

Algilanan mekan karmasik bir yapiya sahiptir. Ses, koku, doku, anilar, kisinin
mekanda bulundugu zaman igindeki ruh hali, mekanin farkli algilanmasina,
yasanmasina yol acar. Bachelard (2014), “Mekanin Poetikasi” adli kitabinda, tat
alma, koku alma, dokunma gibi duyularin gérme duyusundan daha etkili oldugunu
belirtir ve gorme duyusu ve diger duyular arasindaki farki su sozlerle ifade eder:
“Gorme, yasadigl dramlar1 budar. Ama burnumuza gelen giizel bir koku, bir an i¢in

duydugumuz bir koku, hayaller diinyasinda gercek bir iklim belirleyebilir” (s:212).

Mimari bicim ve mekan algisi arasindaki iligskiye odaklanan Thiis-Evensen (1989)

“Archetypes in Architecture” adli kitabinda mimarideki ana geometrik formlarin,
12



arketiplerin anlamlarina iligkin detayli bir inceleme yapmistir. Bu ¢alismada zemin,
duvar, tavan motiflerini tim yonleri ile ele alirken, i¢-dis iliskisini kuran yapisal
elemanlar1, kapi-pencere gibi unsurlar1 da incelemis ve bu formlarin mekan
deneyimini nasil etkiledigini tartismistir. Ornegin, kubbe ya da tonoz, kisa duvarlar
tizerine inga edildiginde insanlar iizerinde yaratacag: his ile yiksek duvarlar tGzerine
inga edildiginde uyandiracag: his farklilagmaktadir. Kisa duvarlarin {izerine oturan
kubbe, izleyende kapali ve korunma duygusu etkisi yaratirken, yiiksek duvarlarin

tizerine yerlestirildiginde “yiikselen bir etki” yaratmaktadir (Sekil 2.1).

Sekil 2.1 : a. Tonoz tavan, b. Diiz tavan (Thiis-Evensen, 1989).

Bi¢im / form, kullaniciya / deneyimleyen insana, “mekan deneyiminin” araci olarak
hizmet eder. Thiis-Evensen (1989), mekani olusturan formlarin g¢esitlenebilir
oldugundan, mekanin verdigi duygularin, algmin, kullanilan renk, malzeme ve
aydinlatma 1ile kuvvetlendirilebilir ya da etkisinin azaltilabilir oldugundan
bahsetmekte ve mekanin sinirlart i¢inde, merkezinde bulundugumuzda mekan
deneyiminin gergeklestigini belirtmektedir. Burada merkezden kasit, geometrik bir

merkez degildir: Mekan1 tanimlayan duvarlarin ya da kdselerin igidir (Sekil 2.2).

Sekil 2.2 : a. Mekanin merkezi, b. Kbseleri kolonlar ile tanimlanmis mekan,
c.Koseleri duvarlar ile tanimli mekan (Thiis-Evensen, 1989).

Thiis-Evensen (1989), Sekil 2.3’te gorulen cizimde kemerli tasiyicilar {izerine bir

degerlendirmesinde, yar1 dairesel kemerin i¢e doniik hareketini 6rnek gosterir (Sekil
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2.3b, 2.3c, 2.3d). Sekil 2.3b’deki formun ise digerlerine nazaran agik ve ice niifuz
eden (penetration) etkisinin daha fazla oldugunu belirtir. Tonozun / kemerin sahip
oldugu dairesel hareket bir mekanda davetkar bir etki yaratabilir ya da basik bir

kubbe etkisi ile itici bir etki uyandirabilir.

Sekil 2.3 : Kirislerin anlatimi: a. Diiz ve bozuk hareket, b.Yar1 dairesel yay ve
nifuz eden hareket, c. Sivri kemer ve yikselme hareketi, d. S1g kemer ve
kapanis hareketi. (Thiis-Evensen, 1989).

Mimari mekanin yapisal 6zellikleri formu, algiy1 ve duyumu etkileyen onemli bir
araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bruno Zevi (2015) ise, “Mimarligi Gorebilmek”
adli kitabinda mimari bir yapinin sahip oldugu ¢izgilerin ve geometrik bigimlerin ne
anlam ifade ettigi izerinde durmakta ve mimari bicimlerin® (yatay ¢izgi, diisey cizgi,
dogru cizgiler, egri ¢izgiler, sarmal ¢izgiler, kiip, cember, daire, kiire, elips), insanlar
iizerinde duygusal etki yarattigina dikkat ¢ekmektedir. Mekan algisi, duygusal
etkilerden bagimsiz diisiiniillemez. Aydinli (1986), bir mekana dair boyutsal, 1sisal,
gorsel ve isitsel algilamalarin duygusal etkilerle degistigini belirtmektedir. Mimari
mekan, malzeme ve 15181 kullanim durumuna gore insan {izerinde farkli duygular
yaratabilir. Mekanin insanda uyandirdigi duygular, nesne-0zne iligkisi ile

aciklanabilir ve deneyim ile agiga cikar.

® Yatay ¢izgi, insani tistiinde yiiriidiigii yere paraleldir; insanin yer degistirmesine eslik eder. Yatay
cizgi gbozden ayni uzaklikta gelisir. Yoluna devam ederken, karsisina hep bir engel ¢ikip sinirlarini
cizer. Diisey ¢izgi, sonsuzun, esrimenin, coskunun simgesidir. Diisey ¢izgiyi izlemek isteyen insan
durur, gozlerini goge kadar kaldirir, normal yonlendirici ¢izgisinden ayrilir. Diisey ¢izgi gokyiiziinde
son bulur, gokyliziinde kaybolup gider, hi¢ bir engel ve hi¢ bir smirla karsilagsmaz; yiice olanin
simgesidir. Dogru ¢izgiler karar, katilik, kuvvet demektir. Egri ¢izgiler ise duraksama, esneklik ya da
bezeme degerleri demektir. Sarmal ¢izgiler, ¢izgiler yiikkselmenin, ayrilmanin, madde olarak yerden
ayrilmanin simgesidir. Kip, timliigii temsil eder ¢iinkii tiim boyutlar esittir, dolayimsizca, hemen
kavranilabilir, izleyende kesinlikle emin olundugu duygusu yaratir. Cember, denge ve yasamin elde
bulundugu duygusunu yaratir. Kiire ve yarim-kire bigimli kubbeler, yetkinligi, nihai yasay1 temsil
eder. Elips, iki merkez ¢evresinde gelistigi i¢in, goziin durup dinlenmesine izin vermez; g6z{i hareketli
ve huzursuz kilar (Zevi, 2015, s.143-144).
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2.3 Deneyim

Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliikk’te (2016) deneyim: “bir kimsenin belli bir
siirede veya hayat boyu edindigi bilgilerin tamamui, tecriibe, eksperyans.” olarak
tanimlanmaktadir. Sozciigiin Ingilizce karsihigi olan “experience” kelimesinin
kokeni, deneme, deney anlamlarina gelen Latince “experientia” kelimesine uzanir.
Oxford Dictionary’de (2016) “experience” kelimesi: “gergeklerin ya da olaylarin
gozlemi ile pratik kontakt” ve “birinin lizerinde etki birakan olay ya da durum”
olarak ifade edilmektedir. Giinliik kullanimi ile “deneyim” kelimesi ¢ogunlukla
gecmis yasantilardan kazanilan deneyimi, ¢ikarilan dersleri ve zor yollardan

Ogrenilen bilgiyi ifade etmektedir.

Martin Jay (2012), “Deneyim Sarkilarr” adli kitabinda deneyim kelimesinin
kokenlerine inip, farkli felsefi yaklasimlarla ve tarihsel siire¢te deneyim kelimesinin
anlamlarin1 inceleyerek “deneyim” kavramina agiklik getirmektedir. Yazar,
“deneyim” kavramuinin, farkhi kiiltiirlerde ve farkli felsefi yaklasimlarda nasil ele
alindigini irdelemistir. Deneyim kelimesi Almanca’da iki farkli kokten gelmektedir;
ilki “erlebnis” ikincisi ise “erfahrung” kelimeleridir. Jay’in (2012) belirttigi gibi:
“Erlebnis ve Erfahrung, Ingilizce’de tek bir sdzciikle karsilansa da, bambagska
deneyim anlayislarina isaret eder” (s. 29). Martin Jay (2012), “erlebnis” (yasanan
deneyim) kelimesini gunlik rutinin dokusunda meydana gelen hayati bir kirilma
olarak anlatirken, “erfahrung” kelimesini duyusal izlenimlerle ve bu izlenimler
hakkindaki bilissel hiikiimlerle iliskilendirir. Erlebnis kelimesini yagsanan deneyim
olarak tanimlarken; Erfahrung kelimesinin, bellek ve deneyim arasinda bag kuran
bilge bir deneyim anlayisi olduguna dikkat ¢eker. Bu anlamda Erlebnis, yasanan
deneyim, daha kisisel bir deneyimi anlatir, Erfahrung ise daha kamusal bir anlama
sahiptir. Mekan deneyimlenirken, Jay’in bahsettigi bu iki deneyim de s6z konusu
olacaktir; hem bilgiye ve daha uzun siirece yayilmis olan deneyim hem de mekanda

yasanan deneyim.

“Erfahrung” kelimesi ile daha genis bir anlamda kullandigimiz deneyim kavramini
hi¢ kuskusuz fenomenolojik baglamda ele almak, anlamak mimkindir. Oznenin
cevresiyle, bedeni aracigiliyla edindidigi deneyim, bir diyalog olarak, 0znenin

nesneyle, insanin ¢evresiyle kurdugu iligkilerin tiimiinde agiga ¢ikmaktadir.
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Husserl (2014), “Kesin Bilim Olarak Felsefe” adli kitabinda deneyim9 kavramini
acar ve kisinin deneyiminin, hem kendi deneyimlerinden olustugunu hem de ona
aktarilan deneyimlerden, baskalarinin deneyimlerinden de etkilendigini belirtir. insan
yasamindaki maddi ve manevi her seyden etkilenmektedir. Insanin cevresi ile
etkilesimi sézkonusudur; bu etkilesimin birincil aracisi ise bedendir. Insan bedeni ile
duyumsayarak g¢evresini algilar ve anlamlandirir. Pallasmaa (2014a), beden araciligi
ile duyusal deneyimlerin olustugunu belirtir ve mekan deneyimini olusturan bu
algilama ve anlama siirecini su sozler ile ifade eder: “Bedene iliskin alg1 ile diinyaya
iliskin imge tek bir siirekli deneyime doniisiir; mekandaki yerinden ayr1 bir beden
yoktur” (ss. 50-51). Duyusal deneyimde One ¢ikan 6zne-nesne iliskisini Goethe
(2013) ise su sozlerle ifade etmektedir: “Duyusal alemde esas olan, nesneler arasi
iligkidir; 6zellikle de en 6nemli ‘fani obje’ olan insanin, diger nesnelerle olan bagidir.
Bu cercevede duyusal diinya ikiye ayrilir ve insan, 6zne olarak nesnenin karsisina

gecer” (s.81).

Bu nedenle 6zne konumunda olan bedeni 6ncelikli olarak anlamak gerekmektedir.
Deleuze ve Guattari diinyasinda beden, iiretim ve tiiketim siirecine katilir, fizyolojik
ihtiyaclarimi karsilar, kendisiyle ve c¢evresiyle cesitli bi¢imlerde iliski kurar
(Ballantyne, 2014). Cevresiyle stirekli iliski kuran beden, mekan deneyimi soz
konusu oldugunda da, yasantinin merkezindedir. Pallasmaa (2014a), mimari mekan
deneyimini su sekilde anlatmistir:
...sahici mimarlik deneyimleri, 6rnegin bir cephenin bi¢cim bakimindan alimlanmasindan
ziyade, bir binaya yaklasmak ya da binayla kars1 karstya gelmekten meydana gelir; yalnizca
kapinin gorsel tasarimindan degil, girme ediminden; maddi bir nesne olarak pencerenin
kendisinden degil, bir pencereden igeri ya da digsar1 bakmaktan; bir goérsel tasarim nesnesi
olarak somineden degil, sicaklik mekanmi isgal etmekten meydana gelir. Mimari mekan
fiziksel mekandan ziyade yasanan mekandir ve yasanan mekan geometriyi ve 6lgiilebilirligi
daima asar (s. 79).
Deneyimi, yasanan mekan deneyimi 0zelinde ele aldigimizda 6znenin deneyiminin
nesneyle birlikte varoldugu anlasilmaktadir. Mekan deneyimini 0zne-nesne
diyakletigi olarak ele alan Aydinli (2012), deneyimi nesneyle karsilasan 6zneye ait

bir nitelik degil, 6zne-nesne ikiligini agma girisimi olarak ele almaktadir.

% Kesin Bilim Olarak Felsefe kitabindaki metinler, orijinal Almanca metin ile birlikte sunulmustur.
Almanca metin boyunca “erfahrung” kelimesinin Tiirk¢e karsiliginin “deneyim” olarak cevrilmis
oldugu gorilmektedir.
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2.4 Atmosfer

Mekani olusturan fiziksel ve algisal / duyusal unsurlar ile bir butiin halde ortaya
¢ikan deneyim, atmosfer kavrami ile iliskilidir. Atmosferik mekanlar, temalari,
konseptleri ve etkilesimde bulunanlarin {izerinde yarattigi etki agisindan atmosferik
olarak nitelenebilir ve bireylerin algisina gore degisen mekansal bir kalite olarak
tanimlanabilir. Atmosfer deneyim ile agiga cikar ve tasarlanan mekanda duyulara

yonelik, algiy1 degistiren ayarlamalar ile insa edilebilir.

Atmosfer kelimesi TDK’da “yeri veya herhangi bir gok cismini saran gaz tabakas1”
seklinde tanimlanmustir. Yine TDK’da “atmosfer” kelimesine karsilik olarak “iginde
yasanilan ve etkisinde kalinan ortam” tanimi yapilmustir. Ingilizce kaynaklarda ise
“atmosfer (atmosphere)” figiiratif anlamda “gevresel etki, zihinsel ya da ahlaki
gevre” olarak, “atmosferik” kelimesi ise 1908’den beri “ruh hali veya zihinsel bir
ortam yaratmak” seklinde kullanilmaktadir (Url-1). “Atmosfer nasil insa edilir?”
sorusuna yanit arayan Wigley (1998) atmosferi, duyumsama (sesin, 1s18in, kokunun,
nemin, sicakligin duyumsanmasi) ve goriinmez bir iklim olarak tanimlamustir. Bu
iklim, tamamen fiziksel bir ¢evre araciligiyla insa edilmektedir. Bu baglamda, somut

bir mimari mekan olmadan atmosferden s6z etmek de miimkiin degildir.

Pallasmaa (2014b), atmosfer veya ambiyansin, deneyimsel bir boyut veya tahmin
oldugunu ¢iinkii otomatik olarak atmosferik goriintiide davranigsal ve sosyal yonleri
okudugumuzu belirtmektedir. Burada bahsedilen davranigsal ve sosyal veriler hayali,
potansiyel ya da varolan wveriler olabilir. Mekanin yalnizca duyular ile
algilanmadigini, insanlarin hayal giiclinii kullanarak mekan1 algiladigini belirten
Pallasmaa (2014b), rahatlatici ve davetkar ortamlarin insanlarin hayal diinyalarina

ilham verdigine vurgu yapmaktadir.

Mekan atmosferi “gevreye iliskin duygunun ifadesi” (Cordan, 2017) olarak da
tanimlanabilir. Duyular aracaligiyla algilanan mekan, insanda ¢esitli duygular (huzur
/ huzursuzluk, nese, mutluluk gibi duygu durumlari ya da tam olarak tarif edilemeyen
ruh halleri) ve dislinceler (mekani anlama, mekani tanimlama, yorumlama vb.)
uyandirir. Malte Wagenfeld (2011), i¢ ve dis mekanin atmosferik niteliklerinden ve
birbiriyle olan etkilesiminden bahsederken, Edward Hopper’in (1952) “In Morning
Sun” tablosunu ele almaktadir. Bu calismada pencere sehre acilmakta ve tiim
goriintli, ses ve kokular odanin igine alinmaktadir ve boylece mekan kigik

geometrik bir kutudan daha fazlasini ifade etmektedir (Sekil 2.4).
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Sekil 2.4 : Edward Hopper “In Morning Sun”, 1952 (Url-5).

“Pencere” binanin goz, kulak, burun gibi islev goren bir pargasi / organi olarak ele
almmustir. Pencereler vasitasi ile i¢ mekan ve dis mekan arasinda bir iliski kurulur.
Pencereyi derinin iizerindeki gozenek olarak varsayip, bir sehrin derisini hayal
edebiliriz. Bu gozenekli sehir (The Porous City) sadece i¢ ve dis arasindaki bagi
anlatmaz, icerideyken disariyla temasi, dis mekani ve kenti duyumsamayi, i¢ ve dis

mekandaki atmosferin birlikteligini ve birbirini nasil etkiledigini anlatir.

Mekan atmosferinden s6z ederken “aura” kelimesine de deginmek gerekir ¢lnki
“aura” ve “atmosfer” kelimelerinin es anlamli kullanimi s6z konusudur. Benjamin’in
kavramlarindan biri olan aura, sanat eserinin veya nesnelerin sahip oldugu bir enerji,
onlar1 essiz kilan varolustur. Benjamin (2014) “aura”y1 su sekilde tanimlar: “... aura
deneyimi, insan toplumunda yerlesmis bir tepki bi¢ciminin cansiz ya da dogal
nesneyle insan arasindaki iliskiye aktarilmasina dayanir. Bakilan ya da bakildigina
inanan bu bakisa karsilik verir. Bir gériintiiniin aura’sin1 duymak, ona bakisa karsilik
verme yetenegini tanimak demektir” (Benjamin, 2014, s.149). Aura’y1r duymak,
mekanin atmosferini duyumsamak ile yakin bir iligski kurar. Bu baglamda aura, 6zne-
nesne diyalektigi ile aciga c¢ikan bir kavram olarak atmosfer ile iligkilidir. Diger
taraftan Pallasmaa (2014b), atmosferi, mekanin maddesel veya varolan 6zellikleri ile
insan algisinin ve hayal giiclinin maddi olmayan alani arasindaki degisim olarak
tanimlamistir. O’na gore gorsel algiy1 bicimlendiren ve bir araya getirenin Gestalt
ilkeleridir ancak; atmosfer yaratiminda ilkeler yoktur ve tamamen varolugsal,

igsellestirilmis bir deneyim sdzkonusudur (Havik, Tielens, 2013).
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Deneyimsel bir mekan tasarlama niyeti ile hareket eden tasarimcinin izini siirdigi
sey atmosferdir. Mekan atmosferini, deneyim ile ele alan ve 6zne-nesne diyalogu ile
mekana yonelen mimar Peter Zumthor, “Atmosfer” adli kitabinda bu konuyu detayli
bir bigimde ele almaktadir. Peter Zumthor, atmosfer yaratimina dair goriislerini, hem
deneyimledigi mekanlar hem de kendi tasarladig1 projeler lizerinden ele almaktadir.
Tezin 3. Bolimiinde, Peter Zumthor’un mimarlig1 lizerine bir okuma yapilarak,
Zumthor’un atmosferi hem teorik hem de uygulamali olarak nasi/ ele aldigi

tartigilacaktir.
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3. PETER ZUMTHOR’UN MIiMARLIGI UZERINE BiR OKUMA

Bu bolimde, Peter Zumthor'®un mekan atmosferinin insasma yénelik olarak yaptig:
calismalar; yazdigr mimari metinler ve mimari uygulamalarina iliskin okumalar yer
almaktadir. Peter Zumthor’un binalarimi tasarladigi ve kitaplarim1 kaleme aldigi
tarihler incelendiginde, iki siirecin birbirine paralel ilerledigi gorulmektedir (Bkz. Ek
B). Diisiince ve mesleki pratigin zaman icerisinde birbirini etkiledigi ve “atmosfer”
yarattiminin deneysel bir siirece sahip oldugu goriilmiistiir. Bu nedenle Zumthor’un
projeleri ve teorik yaklasimlart kronolojik bir siralama ile ele alinmamustir.
Zumthor’un “Atmosfer” adli kitabinda belirttigi dokuz etken faktdr (atmosfer
yaratiminda etkili olan) 0zerinden, atmosferin insasinin nasil yaratilabilecegine

iligkin bir okuma yapilmistir.

3.1 Peter Zumthor’un Mimarhg:

Peter Zumthor (2006) ‘“Atmosfer” adli kitabinda mekan atmosferini yaratan
etkenleri, mekanin verdigi hissi, mekanin atmosferini ve insanin mekan ile olan

iletigimini ele almaktadir.

Zumthor (2006)’a gore atmosferi duyarliligimizla / 6nsezi yetenegimizle algilariz.
Bu 0Onsezi yetenegi, hayatta kalmamiza yardim eden ve inanilmaz hizli ¢alisan
algilarimizin bir bi¢imidir. Zumthor (2006), onsezi yetenegimizi agiklamak icin,
miizik Ornegini kullanir ve yasamin iginde duygusal tepkimizin ne oldugunu
muzikten 6tird zaten bilmekte oldugumuzu ve insanin Onsezi yeteneginin akildan
once devreye girdigini belirterek, bu islem siirecinin mimari mekan i¢in de gegerli

olabilecegine vurgu yapar (Zumthor, 2006).

19 peter Zumthor, 1943 yilinda isvigre’nin Basel kentinde diinyaya gelmistir. Marangozluk egitimi
alan Zumthor, i¢ mekan tasarimi, tasarim ve mimarlik egitimini Basel Arts and Crafts Okulu’nda ve
Newyork’ta bulunan Pratt Institute’de tamamlamistir. 1998 yilinda Avrupa mimarisine katkilarindan
dolay1 Mies van der Rohe Odiilii’ne layik goriilen Zumthor, 2009 yilinda Pritzker Mimarhik Odiilii’nii
kazanmustir. Giiniimiizde, 1978 yilinda Isvigre’nin Haldenstein sehrinde kurmus oldugu mimarlik
ofisinde ¢aligmalarina devam etmektedir (Zumthor, 2014Db).
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Zumthor (2006), bir mekanda oturdugumuz konum, 1s1k, sesler, insanlar, hava,
sekiller ile kendi duygularin1 tanimlamaya ¢aligir. Daha 6nce bulundugu bir meydani
betimler. Meydanda bulunan heykel ile kendini 6zdeslestirir. Meydandaki rahibeleri,
insanlari, sesleri betimler ve bir deney yapar. Meydani ortadan tamamen kaldirdigini
varsayar. Meydan ortadan kalkinca tiim bu duygular da yok olur. Basit bir deneydir
bu. Ancak Zumthor (2006), mekan ortadan kalkinca duygularin da ayn1 olamayacagi
ve bu meydan olmasayd: asla bu duygulara sahip olamayacagimi diisiiniir.
Zumthor’un fenomenolojik yaklagimi burada kendini agikga gdstermektedir.
Fenomenoloji, 6zne-nesne diyalogu olarak karsimiza g¢ikar. Zumthor’un kastettigi
insanlarin esyalarla / nesnelerle iletisim halinde oldugudur yani ©zne-nesne
diyalogudur. Zumthor’un “Atmosfer” kitabinda slrekli olarak nesnelerle, imgelerle,
mekanla kurulan diyalog ile karsilagiriz. Zumthor tasarim yaparken ve bir mekanda
yasarken atmosferin izini surer ve bu esnada da mekani anlama niyeti ile hareket
eder. “Bir seye niyet ederek onun izini siirmek” Husserl fenomenolojisindeki
yonelimsellik' ilkesi ile iliskilidir. Bu baglamda Zumthor’un yaklagmmnmn

fenomenolojik oldugu aciktir.

Ozne, nesneye yonelimi ile anlam arayis1 igine girer. Deneyimlenen ya da yasanan
mekanda bahsedilen 6zne-nesne iligskisi mekan-beden iliskisi ve mekanla karsilasan
bedenin dolayimsiz deneyimi olarak karsimiza cikar. Ote yandan, deneyim mekani
tasarlama niyetiyle mekana yonelen tasarimcinin mekanla kurdugu muglak bir iliski
de s6z konusudur. Zumthor (2014a) kendi projelerini anlattigi “Peter Zumthor 1985-
2013” adli kitabinda mimari deneyimin dneminden bahseder. Bir mimari projenin
tasarimindan once, o projenin ne anlama geldigi sorusu O’nun igin Onceliklidir.

Anlamdan yola ¢ikarak, mekanin islevi ile gelen mekan deneyimini tasarlar.

Mekan deneyimi, 6zne-nesne diyalogu ile kurulur ve deneyimleyen 6znenin mekana
(nesneye) yonelimi ile, mekanin bilgisinin i¢kin bir sekilde anlamlandirilmast olarak

karsimiza ¢ikar. Deneyim mekaninda, o yerde bulunan insan 6zne, mekan ise nesne

1 yonelimsellik (intentionality), Husserl fenomenolojisinde merkezi bir kavramdir. Yonelimsellik,
"hedefe isaret etmek" veya "amaglamak" anlamina gelen Latince "intendere" kelimesinden tiiremistir.
Teknik anlamda "kasitli olarak" bir sey yapmanin giinliik dilde kullanimini kapsar: Belirli bir "niyet"
ile yapilan bir eylem, yani belirli bir duruma "yonelik" zihinsel bir durum olarak tanimlanabilir
(Mclintyre,Smith,1989). Yonelimselligi, bir seye niyet ederek, kasithi olarak, onun izini strmek
anlaminda da ele alabiliriz. Fenomenolojinin bu y6nii, mimari mekana yonelen tasarimecinin siirecini
de betimler niteliktedir. Mekani tasarlayan ve deneyimleyen kisi olarak tasarimci, mekani anlama
niyetiyle yola ¢ikip mekanin ruhuna kapilma ve mekanin ruhunu yaratma esnasinda yonelimsellik hali
icindedir.
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konumundadir. Diger taraftan, deneyim mekani insa etmek niyetiyle yola ¢ikan
mekan tasarimcisi, bir mekanda yasarken, hatta tasarim yaptigi mekanda otururken,
¢izim masasinda vakit gecirirken 6zne konumundadir ve 6niinde duran ¢izim masast,
tasarlanmakta olan mekan, eskizler, hayal edilen deneyim ve tasarlanan mekanin
kullanicilar1 nesne konumundadir. Tasarlanmakta olan mekanda, kullanicilarin
(mekan1 deneyimleyecek 6znelerin) hareketleri yonlendirilecek, duygulart harekete
gecirilecek, nerede durup nerede yiiriiyecekleri planlanacaktir. Bu noktada, yasanan
mekanin 0znesi, tasarimcinin 6zne oldugu anda, iizerine diisiiniilen, bir kurgunun
icinde hayal edilen bir nesneye doniismektedir. Yani 0zne rolindeki mekan
kullanicisi, tasarimcinin ¢izim masasinda nesne roliindedir. Bu nedenle deneyim
mekaninin insasinda 6zne-nesne rollerinin degisimi kacinilmazdir. Bu degisimi,
Foucault’'nun (2015) “Las Meninas” tablosu (Sekil 3.1) anlatiminda acgikga
gorebiliriz.

Sekil 3.1 : Las Meninas (Nedimeler), Diego Velazquez, 1656, (Foucault, 2015).

Tablonun izleyicisi 6nce tabloyu sonra tabloda temsil edilenleri gorir. Tabloda
ressam hem modellerini hem de kendini resmetmistir. Ressamin tablosundan
seyircisine bakisi ve tabloda seyirciyi izleyen modeller vardir. Tabloyu izleyene
aslinda sirtint donmiis olan ressam, bakilmakta olan tabloda tam da karsidan
izleyicisine bakar ve tablonun tam merkezinde resmedilmis olan aynada kral ve
kralicenin portresi gortilmektedir (Sekil 3.1). Resmin i¢inde bakan ve bakilan vardir.
Diger taraftan tablonun kendisine bakan, bakilan roliine biiriinmektedir. Bu sayede
0zne-nesne aligverisi kacinilmaz bir dongiiye girer. Tablo Orneginde bakan ve

bakilan siirekli aligveris halindedir, seyirci ve model, 6zne ve nesne rollerini sonsuza
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kadar ters yiz eder. Mekan kullanicisi-mekan ve tasarlayan-tasarlanan iliskilerinde

de bakisin karsiliklig1 ve 6zne-nesne rollerinin ters yiiz olusu s6z konusudur.

Zumthor, mekanin atmosferini olusturan etkenleri, karsilastigi ve tasarladigi
mekanlardaki deneyim ile tartisir. Atmosferin nesnel yonlerini anlamak hem de
mekan atmosferini insa etmek niyetiyle yola ¢ikarak kendi detayli arastirmasini
yapan Zumthor, “Atmosfer” kitabinda bu konuyu dokuz etken faktdr'? altinda

incelemistir.

1- Mimari beden

2- Malzeme uyumlulugu

3- Mekanin sesi

4- Mekanin 1s1s1

5- Kusatan nesneler

6- Sakinlik ve cazibe arasindalik

7- Icerisi ve disaris1 arasindaki gerilim
8- Samimiyet seviyeleri

9- Nesnelerin sahip oldugu 1s1k.

3.1.1 Mimari beden

Zumthor’un anlatiminda, mekan1 saran ya da olusturan, kumaslar, taslar, camlar gibi
somut ve bir anatomi gibi uyum i¢inde ¢alisan bir beden kavrami ile karsilasiriz. Bir
insan bedeninin tiim uzuvlarmin bir biitiin halinde, sistemli bir sekilde ¢calismas1 gibi,
mimari bir yap1 da malzemesi, kaplamasi, 15181 ve formuyla bir biitlin olarak calisir.

Bu anlamda mimariyi bir ¢esit anatomi olarak gérmek miimkiindiir.

Zumthor, mimari bedeni malzemeler, striiktiir, 151k gibi somut olarak ele almasina
ragmen burada mimari mekanla bir “karsilasma” da séz konusudur. Ozne-nesne
iletisimi olarak ele alabilecegimiz bu karsilasmayr Hays (2011) su sekilde anlatir:
“Mimarlik izleyicisi 6zne, bir goriintli olarak odaklanilan ve algi diizleminde oniine

serilen bir nesnenin gozleyicisi degildir sadece. Aksine 6zne de mimarlik tarafindan

2 Dokuz faktér tez yazan tarafindan ingilizce’den Tiirkge’ye su sekilde cevrilmistir: the body of
architecture (mimari beden); material compatilibility (malzeme uyumlulugu); the sound of a space
(mekanin sesi); the temperature of a space (mekanin 1sis1); surrounding objects (kusatan nesneler);
between composure and seduction (sakinlik ve cazibe arasindalik); tension between interior and
exterior (icerisi ve digar1 arasindaki gerilim); levels of intimacy (samimiyet seviyeleri); the light on
things (nesnelerin sahip oldugu 151k).
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karsilagsma aninda tretilir” (s. 92). Bu baglamda, mimari bedeni, kendi deneyimi ile
anlatan Zumthor (2006), “Terériin Topografyasi-Dokiimantasyon Merkezi”
projesinde, mimari bedeni olusturan parcalarin, tagiyicilarin kendisinde duygusal bir
etki biraktigindan bahsetmektedir (Sekil 3.2). Zumthor’un tasarimini yaptigi, fiziksel
olarak ortaya koydugu nesne ile karsilasmasi ve bu karsilasma ile ortaya c¢ikan

duygusal etki, 6zne-nesne diyalogunun ifadesidir.

4 &
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Sekil 3.2 : “Teroriin Topografyasi-Dokimantasyon Merkezi”” model fotografi, Berlin
(Zumthor, 2006).

Zumthor, “Riom Kalesi Tiyatrosu™*®

projesinde ise seyircilere farkli deneyimler
yasatmak amaci Kalenin icinde hareketli bir sahne tasarlamistir. Kanyon etkisi
yaratan basamakli sahneler, hem performans gesitliligine imkan saglamakta hem de
izleyici i¢in farkli kotlardan performansi izleme imkani saglamaktadir (Zumthor,
2014b). Zumthor, bu hareketliligin, gokyliziine agilan i¢ mekanin ¢arpici deneyimine
olanak saglayacagini vurgulamig ve Kaldirilan eski kirma g¢ati yerine cam g¢ati
kullanarak gokyliziiniin 11811 ve gorilintiisiinii engellemeyen, ayni zamanda antik
kalintilar1 koruyacak, zaman zaman sera etkisi yaratip sicaklik degerini arttiracak
fonksiyona sahip bir mekan insa etmistir (Zumthor, 2014b). Zumthor’un deneyim
tasariminda, hareket ve beden Sekil 3.3’te dans eden kadin figiirii ile temsil
edilmistir. Hareketin muglakligi, imgedeki muglaklikla eslestirilerek, Riom Kalesi’ne
ait maket fotografi dijital ortamda montajlanarak “hareket ve performans” iliskisi

somutlastirilmaya ¢aligilmigtir.

B3 Riom Kalesi Tiyatrosu, 2006°dan bu yana, miizik, dans, tiyatro gibi sanatsal aktivitelerin
gerceklestigi Origen Festivaline ev sahipligi yapan bir yapidir. 29 metre uzunlugunda, 9 metre
genigliginde ve 14 metre yiikseklige sahip kalede, agik bir i¢ mekan tasarlanmustir (Zumthor, 2014b).
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..performans, hareketin imgesel yorumu... ....mekanin hareketi... ...zumthor fotograf...

Sekil 3.3 : a. Hareket ve performans, b. Riom Kalesi fotograf kolaji, c. Hareketli
sahneye ait kesitler.*

Zumthor’un deneyim tasariminda, performans sanatina dahil edilen kullanicilar /
insanlar ve performansa dahil olan yapisal mimari ¢dziimler, tasarimcinin hayal
diinyasindan reel diinyaya ya da baska bir deyisle, dlinya sahnesine nesne rollyle
cikar. Tasarlanan mimari mekan, reel diinyada insa oldugu andan itibaren artik
tasarlayan da bu mekana bedeni aracilifiyla yonelerek, bu mekani1 deneyimleyerek

Onceden bahsedilen nesne roliine girer.

Zumthor, mimari bedeni fiziksel anlamiyla ele alir, insan bedenini de deneyim ile
yorumlar. Insan bedeninin, mimari beden ve yapmnn striiktiirii ile iliskisini Riom
Kalesi 6rneginde deneyim olarak izleriz. Pallasmaa (2008), insan bedeninin mimari
beden / striiktiir ile kurdugu fiziksel iliskiyi ve mekandaki yerini fenomenolojik bir
perspektiften bakarak imler. Bir bina insan bedeni ile biligsiz bir sekilde dlgiilebilir
ve insan, bedeninin mekanda yaydigi titresimi kesfettiginde keyif ve koruma
duygusunu hisseder. Pallasmaa (2008), insanin karsilastigi binanin striiktiiriini
bilingsizce taklit ettigini belirtir. insan bedenin karsilastigi mimari beden ile empati

kurmas1 durumu bilingsizce gergeklesir.

Mimari beden ile 6zne iliskisinin 6tesinde mimari bedene dair diislinceler zaman
icinde birbirlerine doniisebilirler. Mimari bedenin slre¢ icerisinde deneyimle
sekillendigi distiniilebilir. Bir projedeki fikir, baska bir projede olgunlasarak

doniistim gegirebilir. “Herz Jesu Kilisesi” ve “Bruder Klaus Sapeli” projeleri

¥ Kolaj ve imgesel gorsel galisma tez ¢alismasmin yazarina aittir. “Riom Kalesi” maket ve kesit
fotografi kaynak: Zumthor, 2014b, s. 102.
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arasinda da boyle bir iliski so6z konusudur. Bruder Klaus Field Sapeli “i¢ mekan
atmosferi” yogun bir ibadet mekanidir, aynmi sekilde Herz Jesu Kilisesi de atmosferi
yogun bir mekan olarak hayal edilmis ancak insa edilmemistir. Zumthor (2014a),
uygulanmamus bir proje olan Herz Jesu Kilisesi ile uygulanmis bir proje olan Bruder
Klaus Sapeli arasimda deneysel bir iliski oldugunu belirtmistir. Iki proje arasindaki
iliski Sekil 3.4’te kesitler lizerinde giin 151gmin i¢ mekana alinma big¢imini temsil

eden grafik anlatimda gosterilmistir.

herz jesu bruder

mm =

Sekil 3.4 : “Herz Jesu Kilisesi” ve “Bruder Klaus Field Sapeli”ne ait kesitler
arasindaki iliskisellik.

Bu Ornek, tasarim siirecinin yillar iginde gelistigini, bir fikrin bagka bir zaman daha
Ilyi bir fikre doniisebilecegini ve en Onemlisi deneyim mekani1 tasariminin
deneyselligini gostermektedir. Zumthor’un projelerinde ve binalarinda, deneyimin
merkeze alindig1 ve 6zne-nesne iliskisi icinde “atmosfer” yaratimmin mekan tasarim

stirecinin her sathasinda diisiiniildiigii agiktir.

3.1.2 Malzeme uyumlulugu

Malzeme uyumlulugu, atmosfer yaratiminda onemlidir ¢linkii malzemenin dokusu,
sertligi, akustik 6zelligi algiy1 etkiler ve yonlendirir. Malzeme, mekanin duygusunu
verir ve mekana iliskin sicaklik sogukluk hissini belirler. Farkli malzemeler yan yana
gelerek her defasinda farkli bir dokunus, farkli bir ses yaratir. Malzemeler, birden
fazla duyuyu harekete gecirir cunki gorerek, dokunarak, koklayarak, duyarak

algilariz.
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Zumthor (2006), malzemelerin bir araya gelmesinden bir reaksiyonun agiga ¢iktigini
belirtmektedir. Oyle ki; malzemelerin bir araya gelis bigimi essizdir. Boylece sayisiz
kombinasyon elde edilebilir. “Tas” Ornegini ele alan Zumthor (2006), tasi
cilalayarak, zimparalayarak, bolerek, her defasinda tasin farkli bir versiyonunu elde
edebilecegimizi anlatir. Bunun yanisira tasin yaninda farkli bir malzeme kullanimi ile
sayisiz bi¢im alternatifi elde edebiliriz. Bu sekilde malzemelerin bir araya gelisi her
defasinda, her tasarimcinin elinde essiz bir sonugla karsilagsmamiza sebep olur. “Vals
Termal Hamanu™ projesinde de i¢ mekanda kullanilan tas® ve suyun farkli 151k ve

fiziksel sartlar altindaki uyumu ve farkl etkileri ile karsilasiriz (Sekil 3.5).

. | = S

Sekil 3.5 : Vals Termal Hamamu iizerine materyal analizi, tag ve suyun farkl
etkilerini yansitan kolaj calismasi®®.

Holl ve dig. (2008), fenomenal bir mercek olarak “su”yu ele alir ve suyun yansitma
ve gecirgenlik gibi 6zelliklerinin farkli mekansal deneyimlere olanak sagladigini ve
canlandirici bir etki yarattigini vurgularlar. Yalnizca bir madde olarak degil, yarattigi
farkli deneyimlerle algiy1 degistiren, dinamik bir madde olmas1 sebebi ile su, mekan
tasariminda kullanim sekline bagh olarak duygusal etki yaratir. Zumthor (2014a),
Vals Termal Hamami’'nda, tas ve suyun birlikteligine dikkat g¢eker. Tasarim

stirecinde bu iki materyali karsilikli ve canlandirict enerjiler olarak gormiistiir.

Malzeme uyumlulugunda renk de malzemenin kendisi kadar 6nemlidir. Renk, gérme
araciligiyla algiy1, dogal olarak bedeni harekete gegirir. Bu nedenle renk, mekan

deneyimini dogrudan etkileyen ilk gorsel uyaricilardan biri olarak karsimiza ¢ikar.

5 Taglar, Vals’teki vadiden getirilmistir. Bu yonii ile mekanm yer ile kurdugu iliski de dikkat
c¢ekicidir. Malzemenin esnekligi ve kuartz igermesi, bu taslari, ince dilimlere ayirip, monolitik bloklar
halinde kullanabilmesine olanak saglamistir. Zumthor’un mazleme duyarliligi, yapinin bulundugu yer
ile kurdugu iliski baglaminda dikkat ¢ekicidir.

16 Kolaj ve imgesel gorsel galisma tez calismasinin yazarina aittir. Fotograf kaynagi: Zumthor, 2008.
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Goethe (2013), “Renk Ogretisi” adl1 eserinde, rengin olusmasi icin “agiklik ve
koyuluk™ gerektigini ya da baska bir deyisle “isik ve 1s1iksizlik™ gerektigini belirtir.
Karanlik bir ortamdan aydinlik bir ortama gecildiginde ya da aydinlik bir ortamdan
karanlik bir ortama gecildiginde gz kamasmasi yasanir. O’na gore, aydinlik ve
karanlik arasinda bir gerilim vardir. Renk de bu gerilim esnasindaki ayrigmadir.
Goethe (2013), renkler iizerine yaptigi bilimsel arastirmasinda, rengin nesnel ve
6znel gergekligini ve rengin algisal boyutunu 6zne-nesne diyalektigi'’ ile almaktadir.
Ormegin; Goethe (2013), mavi rengin algisal boyutunu su sozlerle anlatmaktadur:
“Yiiksekteki gogii, uzaktaki daglar1 mavi gérdiiglimiiz gibi, mavi renkli ylizeyler de
bizden sanki geri ¢ekilmis gibi bir izlenim birakir. Bizden uzaklasan hos bir nesneyi
nasil keyifle takip ediyorsak; iste, maviye de i¢imize s1zdig1 i¢in degil, bizi kendine

cektigi i¢in severek bakariz” (s. 225).

Duygularla zaman zaman dogrudan iligkili olan rengin, malzeme uyumlulugu
konusundaki 6nemi de buradan kaynaklanmaktadir. Rengin, mekanda deneyim
ekseninde kullanilisgina O6rnek olarak Zumthor’un Herz Jesu Kilisesi projesi
verilebilir. Bu projede kullanicilara yogun duygular yasatmak amaci ile rengin i¢
mekandaki kullanilig bigimi dikkat ¢ekmektedir. Mavi renk, bir malzeme gibi
diisiiniilmiistiir. Zumthor (2014a) bu yapisini su sekilde anlatmaktadir: “Kilisede
yogun bir atmosfer yaratmak istedik. Tugla is¢iliginden ve bosluk katmanlarindan
olusan bir kabuk ile sarmalanmis, yildizli bir gokytiiziinde 151k noktalariyla sonlanan
mavi bir mekan hayal ettik.” (5:84). Sekil 3.6’da sdzkonusu projenin kesit ve model

i¢ mekanina ait fotograflarda, mavi rengin yaratacag etkiye dikkat ¢ekilmektedir.

Sekil 3.6 : a. Zumthor’un eskiz ¢aligmasi, b. Maket i¢ mekan fotografi (Zumthor,
20144, ss. 82-83, s. 89).

7 Goethe, nesne-6zne diyalektigi ile dogadaki seylere kendini agmanin, onlari dinlemenin, varliklarin
ve ozelliklerini tanimlamanin yolunu arar (Seamon, 1998).
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3.1.3 Mekanin sesi

Mekan atmosferinin yaratiminda mekanin sesi, Zumthor’un nesnel olarak ifade ettigi
bir diger konudur. Burada mekanin sesinden kasit, mekandaki bdtin sestir.
Birbirinden ayrismayan, hep birlikte ortamin etkisini degistiren, yaratan sestir.
Malzemeye bagli olarak, mekanin sesi kontrol edilebilir, yonlendirilebilir. Ancak bir

mekanda duydugumuz sesler ¢ok cesitli olabilir.

Zumthor (2006), mekan1 tipkr bir enstriiman gibi ele alir. Sesi, malzemesine bagl
olarak, toplayan, ileten, yayan bir mizik aleti gibi betimler. i¢ mekanlar, genis
enstriimanlar gibidir. I¢ mekan, sesi toplar, gii¢lendirir, baska bir yere iletir ve bunu
yaparken de odanin sekli, malzemenin uygulama bi¢imi ve sahip oldugu yiizeyler ile
yapar. Yalnizca malzeme degil, mekanda bulunan canlilar, sesi olan her sey biitiin
halde mekanin sesini olusturur. Mekanin sesini, mekanin sessizligi ile anlatan Le
Breton (2016), “Sessizligi olusturan seslerin kaybolmasi degil, dinlemenin niteligi,
mekana can veren hafif yasamin vuruslaridir” (s:44) diyerek yasanan mekanda isitsel

duyumun 6nemine dikkat geker.

Zumthor, mekanin sesini atmosfer yaratiminda onemli bir noktaya tasimaktadir
¢linkii, yasanan mekanda akustik samimiyet 6nemlidir. Pallasmaa (2014a) akustik
samimiyetten bahsederken duyularin mekan deneyiminde, bedenle kavrayistaki
Oonemini su sekilde agiklamaktadir: “Gorme yalitir, ses birlestirir; gorme
dogrultusaldir, ses tiim y6nlere dogrudur. Gérme duyusu digsallig1 imler, ses ise bir
i¢sellik deneyimi yaratir” (s.62). Bir mekana yoneldigimizde o mekana ruhunu veren,
mekandan ayrigsmayan ses, bir baska deyisle, “butincil ses” olarak diistiniilmesi

gereken bir konudur.

Tasarim silirecinde form ya da renk olarak ifade edemedigimiz ancak isittigimiz,
bedenle dogrudan iletisim kuran ses, deneyim mekaninda nasil kurgulanir? sorusuna
Zumthor’un “Isvigre Pavyonu” projesi ile yamt verebiliriz. Zumthor (2014a), isvigre
mimarisi, miizigi, yemekleri ve modasinin tanitimmin yapildig1 “Expo 2000 Isvigre
Pavyonu” projesine, miizigi dahil eder. Bir baska deyisle, bu yapida yaratilmak
istenen atmosferin bir pargast da miiziktir ve bu mekanda sanatcilarin trettikleri
muzigin, mimari mekanin sahip oldugu beden ve malzemeye bagl olarak farkli bir

bicimde duyulacag diistiniilmiistiir.

Zumthor (2014a), kasitli olarak miizigi tasarimina en basinda dahil eder. Ancak

burada kasitli olmayan yani 6nceden bilemeyecegimiz farkli bir durum daha vardir:
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mekanda miizik yapan insanlarin yorumu, mekanda gezinen insanlarin sesleri, fuar
alanindaki sesler, dogaya ait sesler gibi net bir sekilde ayrisamayan sesler dnceden
tasarlanamamaktadir. Bu noktada sese dair bir muglaklik s6z konusudur. Atmosfer
yaratiminda ses, ne kadar bilin¢li olursa olsun, 6zne-nesne diyalogu ile tahmin
edilenden farkli etkiler ve duygulanimlar ortaya ¢ikarir. Zumthor, buradaki
muglaklig1 es gegcmez, mekana ruhunu verecek miizigi tasarimina dahil eder ancak;

deneyimin muglakligini siirekli butlinctl ses ile hatirlatir.

3.1.4 Mekanin 1s1s1

Bir mekani sicak ya da soguk olarak tanimlarken, sadece kullanilan tasin, betonun ya
da ahsabin fiziksel olarak soguklugundan ya da sicakligindan bahsetmeyiz. Mekan
atmosferini yaratan unsurlardan biri de “mekanin 1sis1” dir. Mekanin 1sis1, bizi

mekana yaklastiran ya da uzaklastiran unsurdur.

Mimaride kullanilan malzemelerin kendilerine ait ve ortam sicakligiyla yarattiklari
bir 1s1, sicaklik degeri vardir. Zumthor (2006), mekanin sicakligint malzemelerle
aciklarken kendisi i¢in sicakligin tanimini, neyi gordiigii, neye dokundugu ve neyi

hissettigi ile aciklar.

Zumthor (2006), malzeme olarak gelik 6rnegini ele alir. Celik soguktur ve mekanin
1s1s1n1 diistlirtir. Zumthor’un yapilarinda ahsap ve dogal tas kullanimu ile, insana yakin
ve dogaya ait malzemelerle karsilasiriz. Bu segimlerin yapilmasinin sebebi yalnizca
estetik kaygi ya da kisisel tercihler midir? Materyallerin kullanim bigimlerine
tarihsel, toplumsal siire¢ i¢indeki yerlerine bakmak, bizlere malzemelerin sicak-
soguk algisinin nasil olustugunu anlamamiz i¢in farkli bir perspektif sunabilir. Bu
baglamda Sennett (2013) “Goziin Vicdant” adli kitabinda “cam”mn kullanimini ve
gelisimini, ekonomiye ve giice bagh olarak -modernizmle birlikte- sadece gérme
duyusuna hitap eden “izole” bir ¢evre yaratimi olarak anlatmaktadir. Sennett (2013)
“Cam diinyasi, sakinlerine yalnizlig1 dayatir...” derken anlami belirleyen seyin cam
olmadigini ancak camin kullanimi ile kigisel-toplumsal anlamlarin  nasil
sekillendigine vurgu yapmaktadir. Cam ile yaratilan “izolasyon” duygusu, mekan ile
insanlara iletilir. Bu baglamda, atmosfer yaratiminda kullanilan malzeme, kisisel ve

toplumsal bir etki yaratir.

Zumthor (2006) mekanin 1sisin1 tipki bir enstriimanin akordunun yapilmasi gibi

orneklemektedir. Burada bahsedilen mekanin sicakliginin hem fiziksel hem de
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psikolojik anlamda ayarlanmasidir. Mekanin 1sinin ¢ok yonlii ele alinis1 Zumthor’un

“Isvicre Pavyonu” érneginde acikca goriilmektedir (Sekil 3.7).

orijinal fotograf | islenmis fotograf

Sekil 3.7 : a. Expo 2000, Isvigre Pavyonu orijinal fotograf, (Zumthor, 2006), b.
Fotograf renklerinin soguk renkler ile dijital ortamda yeniden yorumlanmasi.

Bu yapida malzeme olarak ahsap kullanilmistir. Bu ahsap yapi, disaris1 soguk iken
iceride havanin daha sicak olmasina olanak saglamis, disarist 1sindiginda ise ig
mekanin havasini serin tutmustur. Materyal olarak ahsabin dogal 6zellikleri biiyiik
avantaj saglamis, fuar alaninda hava sicak oldugunda ahsap duvarlar, havadar bir

mekana olanak saglamig, hava serin oldugunda ise sicaklik hissi yaratilmistir

(Zumthor, 2014a).

3.1.5 Kusatan nesneler
Zumthor (2006), atmosferi yaratan unsurlardan birinin de etrafimizi g¢evreleyen
nesneler oldugundan bahsetmektedir. Bir mekanda etrafimizda olan nesneler ile bag

kurariz. Mekandaki mobilyalar, aksesuarlar, kitaplar vb.

Bu nesneleri hareketli nesneler olarak da disiinebiliriz ve bazen tek basina
aksesuardan oteye gitmeyecek objelerin yapisal bir eleman gibi islev kazandigini da
bazi mekanlarda gorebiliriz. Buna ornek teskil edebilecek bir anlayis, Daniel
Libeskind’in “Yahudi Miizesi”nde goriilebilir. Sekil 3.8’de goriilen mekanda zemin
demir masklar'® ile kaplanmistir ve iizerinde yiiriirken ¢ikan seslerin duyusal etkisi

sagirticidir. Briit beton ile olusan mimari boslukta yankilanan seslerin sarsiciligi

'8 Sanatgi Menashe Kadishman’in “Shalechet” isimli kalic1 enstelasyodur. 10.000 agz acik insan
yliziinden olugan demir masklar Yahudi Miizesinin sembolik mekanlarindan biri olan “Bellek
Boslugu” mekaninin tiim zeminini kaplamaktadir (Ionescu, 2017).
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dikkat cekicidir. Mekan, bu nesneler araciligi ile bir hikaye anlatir. Libeskind’in
(2004) dedigi gibi: “Her bina bir ya da birden fazla hikaye anlatir” (s. 3). Bu

anlatimin aracisi olarak da nesneler ile karsilasiriz.

Sekil 3.8 : “Yahudi Mizesi” i¢ mekan fotografi (Meltem Uysal kisisel arsivi).

Zumthor (2006), Cologne’de bulundugu bir zaman diliminde, “Bienefeld Evi’ni
ziyaretinde, etrafa goz atma firsatt bulmustur. Yap1 bir ¢ok giizel detaya sahiptir,
mekanda farkli kisiler, enstriimanlar ve giizel kitaplar bulunmaktadir. Buradan
hareketle mekana atmosferini veren etkenlerden birinin de nesneler oldugunu belirtir.
Beden -diisiinen ve duyumsayan beden- gevresindeki her sey ile siirekli iletisim
halindedir. Bu iliskisellik atmosfer yarattiminda g6z ardi edilemez, ¢iinkii 6zellikle
anlam yuklenen nesneler devreye giriyorsa, bu nesneler kendi fiziksel varliklarini

asarlar. Bu nesneler atmosferin bir pargasi olurlar.

Benjamin (2017) “Pasajlar” adli kitabinda, 19. yiizyilin sanatsal, ekonomik ve
toplumsal durumunu aktardigi ve “modernizmin i¢ine dokiildiigii kaliplara doniisen”
Paris pasajlar1 anlatiminda, sik sik, obje ya da tiiketim nesnelerinin betimlemeleri ile
karsilasiriz. Benjamin (2017): “... yazilar ve tabelalar, icerde, iyice yikli
portmantolarin arasindan zaman zaman bir doner merdivenin karanlhifa dogru
yiikseldigi yerde, duvarda yeniden ortaya ¢ikan yazilar ve tabelalar bile gizemli bir

atmosferi yansitiyor.” (S. 254) sozleri ile Paris pasajlarinin atmosferini anlatir.
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Atmosferi yaratan nesnelerle ilgilendigimizde tipki bir koleksiyoncu19

gibi

davraniriz. Bag kurdugumuz ya da sevdigimiz nesneleri, mal olma niteliginden

c¢ikararak, anlam yiikleriz.

3.1.6 Sakinlik ve cazibe arasindahk

Binalarin disinda ve iginde insanlar1 yonlendirmek miimkiin oldugu gibi, insanlarin
duygularini  yonlendirmek de mumkindir. Tipki hastanelerde kullanicilar
yonlendiren bir yonlendirme sistemi oldugu gibi bir yapida, insanlart duygusal olarak

yonlendirmek, tasarimcinin sahip oldugu bir giictiir.

Zumthor (2014a), “Isvigre Pavyonu”nda ahsap yignlari ile ziyaretcilerin ormandaki
acikliklar gibi kii¢iik mekansal olaylar1 kesfedecekleri bir tiir labirent inga etmek
istedigini belirtir (Sekil 3.9a). Bu labirentte, dinlenme ve rahatlama alanlari
bulunmaktadir (Sekil 3.9c). Istiflenmis kalaslar ile olusturulan duvarlar ile bu

labirent, sirkiilasyon alanlari, servis alanlar1 ve bes adet tim1 mekanindan

olusmaktadir (Bilgin, 2016).
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Sekil 3.9 : a. Isvigre Pavyonu plan semas1 (Url-6). b. Isvigre Pavyonu i¢ mekani
muzik-ses mekani (Url-7), c. I¢ mekan goriintiisii dinlenme alanlari (Url-8).
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Isvigre pavyonu, Isvigre’nin bayragi ya da temsili iiriinleri ile kurgulanmamustir.
Dokunarak, duyarak, hissederek vakit gegirilen bir deneyim mekani olarak
tasarlanmistir (Zumthor, 2014a). Bu mekan, sekil 3.9b’de goriildiigii tizere insanlarin
miizik yapabildikleri, yalniz kalip dinlenebildikleri bir yerdir. Fuar alaninda olmasina

ragmen farkli bir yerdeymis izlenimi veren bir mekandir. Bu yonii ile de izleyicilere

19 Benjamin’e (2017) gore koleksiyoncu: “Nesneleri yiiceltmeyi gorev edinmistir. Nesneler iizerindeki
miilkiyeti araciligiyla, onlari mal olma niteliklerinden armdirma gibi umutsuz bir islevi de
iistlenmistir... Koleksiyoncu uzak ya da artik gecmige karigmis bir diinyay: degil, daha iyi bir diinyay1
da diisleyen insandir.” (ss. 97-98).
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farkli bir deneyim yasatmaktadir. Zumthor, mekan deneyimini bir performans gibi
ele alip, miizigi ve giinliikk yasamin tiyatral yanini tiimiiyle mimariyle bulusturarak

“biitiinciil bir sanat eseri”?® yaratmay1 hedeflemistir (Gagg, 2012).

Sakinlik ve cazibe, genel olarak zit kavramlar olarak Zumthor’un projelerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. “Vals Termal Hamami” projesinde hem bastan ¢ikarici bir
deneyim hem de rahatlatan, sakinlestiren bir atmosfer yaratilmak istenmistir. Bu
istegi fiziksel olarak insa ederken Zumthor’un izledigi yol dikkat ¢ekicidir. Zumthor
(2006), yapmin ayri1 bolimlerini bir araya getirmenin bir yolunu aradiklarindan
bahseder. Bunlar oylece ge¢ip gidilen mekanlar degil, i¢ine girilebilen mekanlardir
ve orada uzun sure kalinabilecegi hissi verilmek istenmistir. Yonlendiren, bastan
¢ikartan, 6zglirliik hissi veren ve rahat birakan bir mekan tasarlamak amaglanmis ve

rahatlatici bir etki yaratilmak istenmistir.

Zumthor’un mekanlarinda “sakinlik ve cazibe arasindalik” anlatiminda, hem zithk
hem de uyum sz konusudur. “Cazibe”yi mekanin dikkat ¢eken, bedeni uyaran bir
algi ortamm olarak diisiinebiliriz. Ote yandan “sakinlik” kavramini bedenle iliski
kurarak, konfor ihtiyaci ile sekillenen bedenin tarihsel surecinin icinde de gormek
gerekliligi dogar. Zumthor, deneyimi kurguladigr mekanlarda, bedene zaman tanir;
bedenin etrafin1 kusatan mekani anlamasi, hissetmesi i¢in gerekli olan konforu /
rahatlig1 ve bu ikisinin uzantist olan “sakinligi” bir arada kurgular. Sennett (2014),
“Ten ve Tas” adli kitabinda, rahatlik ve konfor kavramlarini, tarihsel stire¢ i¢inde 19.
yizyilin hizina karsit ve bu hizin zorunlu kildigi bir gereksinim olarak ele
almaktadir. Uzun c¢alisma saatlerinin verimliligi diislirmesi ile verimin artirilmasi i¢in
dinlenmenin gerekli gortlmesi, konfor / rahatlik saglanabilmesi i¢in toplu tasima
araglarinin gelistirilmesi bu sebeptendir. Bedenin rahat etmesi ve dinlenebilmesi,
insanin ¢evresini kusatan mekani1 ve diinyayr igsellestirebilmesi adina onemlidir.
Rahatlik ile baglantili olarak oturma eyleminin kendisi de 6nem kazanir. Sennett
(2014) konfor ile pasif bedensel teslimiyetin birlesimin oturarak yapilan eylemlerde
goriildiigiinii belirtir. Sennett’in (2014) bahsettigi kafe-pub orneklerinde de insan,

oturarak, etrafin1 izleyerek ve ¢evresini saran mekani igsellestirerek, kendi yasaminin

20 «Gesamkunstwerk” kavrami biitiinciil sanat eseri anlamuna gelmektedir (Millington, 2006) Alman
Opera bestecisi Richard Wagner, ayn1 anda operay1, miizigi ve gorsel sanatlar1 ilgilendiren bir kavram
olarak, sanatin en iist seviyesini imleyen bir anlamda bu kavrami kullanmigtir. Tim duyulara hitap
eden bir sanat, etkilesimli sanatlar, dijital media sanatlari, video ve sinema i¢in kullanilan bir kavram
olarak karsimiza gikar. “Gesamtkunstwerk” kavrami duragan bir sanat igini tanimlamaz, fiziksel
olarak deneyimlenen estetik bir hareket olarak diistiniilmelidir (Lajosi, 2010).
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sahnesine bu ¢evreyi (mekani, yoldan gegen insanlari, kafedeki yasantiy1) dahil etme
imkani bulur.

Bu baglamda karsimiza ¢ikan bir diger 6nemli Zumthor yapisi “Serpentine Galerisi
Pavyonu”dur”. Zumthor (2014b), bahgelerle dolu bir parkin icine tekrar bir bahge
yerlestirme fikrinin, huzur ve samimiyet sunan bir deneyim yasatabilecegini
diistincesi ile hareket eder. Huzurlu bir atmosfer fikri, ilk yazdan baslayip sonbaharin
sonuna dogru degisen bir cicek bahcesinin etrafinda dolasan bir cati altinda
ziyaretgileri bir araya getirme idealini yansitir. Doganin siirecini izlemek (¢igeklerin
acmasi, biiylimesi, solmasi), etrafta yilirimek, c¢ay i¢cmek, kitap okumak gibi
eylemlere imkan saglayan bir mekan olarak distiniilmiistiir (Sekil 3.10). Bunun yani
sira, mimari yapi sahip oldugu kiitle ve renkler ile i¢inde barindirdigi bitkilere

kiyasla zitlik yaratir. Koyu bir kitlenin iginde ferah bir bahge ile karsilasilir.

N, — g
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Sekil 3.10 : a. Serpentine Galerisi Pavyonu (Url-9), b.Avlu-koridor fotografi (Url-
10), c. I¢ bahge gériiniisii (Url-11).

Zumthor (2014b), bu mekan1 deneyimlemis ve kendi deneyimini aktarmistir (Sekil
3.10¢). Mekanin, Hyde Park manzarasi iginde bir biiyiiteg etkisi yarattigini, bitkilerin
filizlenme, buyume ve solma sireclerini daha keskin ve yogun bir sekilde

hissettirdigini ifade etmistir. Burada 6zne roliindeki mimar, kendi kurdugu iliskiyi,

2 “Serpentine Galerisi Pavyonu”, ¢agdas sanat galerisi olan Serpentine Galerisi i¢in 2011 yilinda
Londra’da bulunan Hyde Park’ta insa edilmistir.
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mekana yonelimini kendi ifadeleriyle aktararak, izini stirdiigi atmosferin iginde
kendi bedeni ile yeni bir deneyim yasar ve bu karsilama ani, bu duygu aktarimi,
¢izim masasinda hayal edilen deneyim mekan ile insa edilen deneyim mekaninin
tutarliliginin bir nevi test edilmesidir. Bir bagka deyisle, tasarimcinin niyet ederek

izini stirdiigii sey, atmosferdir.

Zumthor, sakinlik ve cazibeyi, bedenin rahatligini saglayan eylemler etrafinda ele
alir ve tim duyulara hitap eden bir atmosfer etrafinda deneyimi kurgular. “Vals
Termal Hamami” projesinde de durum benzerdir. Mimar, projenin ilham kaynagi
olan tas, su ve 15181n fiziksel deneyimini mekansallastirmis ve duyusal bir deneyime
doniistiirmiistiir. Icten disa yonelen tasarim ise konseptin merkezindedir. Ziyaretcileri
sasirtacak, merak uyandiracak, yeni deneyimler yasatacak art arda odalar
diistiniilmiistiir. Kullanicilar i¢in tasarladigi deneyimi dogal 151k, suyun sicakligi ve
manzara Uzerine kurmus ve kullanicilar igin, yalnizca gesitli sicakliklarda degil,
farkli alanlarda ve kosullarda suyun keyfini ¢ikarabilecekleri bir deneyim mekamn
tasarlamistir (sekil 3.11). Kullanicilar, aydinlik, karanlik ve alacakaranlikta durarak

veya manzaraya yonelerek bu mekani deneyimleyebilmektedirler (Zumthor, 2014a).

Sekil 3.11 : Vals Termal Hamami (Url-12).

Zumthor (2014a), sozkonusu deneyimi su sekilde drneklemektedir: “Bir ormanda bir
yol olmadan yurimek, 6zgiirliikk hissi ve kesif keyfi” (s:40). Atmosfer yaratiminda
O6neme sahip olan sakinlik ve cazibe, bir mekanin hem davetkar, hem sakin, hem de

dingin olmasini gerekli kilar.
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3.1.7 I¢erisi ve disar1 arasindaki gerilim

Zumthor (2006), mimaride i¢ ve dis arasindaki gerilimin, atmosferin énemli bir
parcasi oldugunu belirtmektedir. Mimari mekanin cephesini kitlesini farkl algilariz,
i¢ mekanlarina girdigimizde ise alg1 ve duygusal etkiler degisir. Bu nedenle i¢ ve dis
mekanlar arasinda gegisi saglayan alanlar onem kazanir. Algr ve duygularin
degismesinin temel sebebi bedenin hareketidir. Bu hareketlilik paralaks bir bakis
acisiyla daha net anlasilabilir. Paralaks, gozlem yapilan konumdaki bir degisikligin
yaratti@1 yeni bir goriis hattindan kaynaklanan, bir nesnenin bariz yer degistirmesi

olarak tanimlanir (Zizek, 2011).

Bu durumda, i¢ ve dis olarak tanimlanan mekan nesnesini 6nce duragan bir sekilde
tanimlamak gerekliligi dogar, akabinde Ozne, beden araciligi ile hareketten
kopmadan deneyime dahil olur. Binay1 bir kutu olarak ele aldigimizda, zemine
yerlestigi anda bu kiitle ile birlikte hem i¢ hem de dig mekan varolur. Yeni siirlar ve
gecitler meydana gelir. Igerisi ve disaris1 arasindaki gegisi saglayan koridordan
(mekandan) bahsedilir. I¢ mekanda bulunan insan, gevrelenmistir. Binanin cephesi
bize her seyi anlatmaz, igeride gostermek istedigi mekanlart vardir ve mekanin
anlatmak istedikleri daha ¢ok i¢ mekanindadir (Zumthor, 2006). Zumthor’un ig
mekan vurgusunu, Zizek (2011), igerisi ve disar1 arasindaki iliskiyi fenomenolojik
bir deneyim ekseninde ele alarak pencereden goriilen gergekligin, iginde bulunulan
kapali mekanin gercekligi kadar biitiinliyle gercek olmadigini belirtir ve ekler: “

icerideki hacim disaridaki ¢erceveden daha genis gibidir; ev i¢cindeyken disaridan

goriildiigiinden daha genistir sanki” (s.54). i¢ ve dis mekanin algilanmasinda hatta ic-

dis arasindaki streklilikte paralaks gérme s6z konusudur.

Zumthor (2006), mimaride pencerenin i¢-dis iliskisini kuran 6nemli bir mimari arag
oldugunu ve pencerenin atmosfere etkisini ele alir. Zumthor, pencere Ornegini
Edward Hopper’in “In the Morning Sun” tablosu® 6rnegi ile betimler. Géren ve
goriiniir olarak kendi isteginin ne oldugunu diisiiniir ve disaridan ne kadar goriilmek
istedigi ya da disariya dair ne gérmek istedigini tasarimin basinda hayal eder. Vals
Termal Hamami projesinde atmosferi yaratan bir ¢cok etkeni ayni anda gorebiliriz.
Acik ve kapali mekanlari, mekanlar arasindaki gecisler, ylizerek mekanda hareket

etmek gibi olanaklar, nesnenin i¢-dis algisin1 muglaklastirir (Sekil 3.12).

22 Sehrin ve yapilarin gozenekleri olarak tarifleyebilecegimiz pencereler, Mekan Atmosferi bashgi
altinda Wagenfeld (2011) “The Porous City” makalesi ile tartigilmistir (Bkz. ss.17-18).
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Sekil 3.12 : “Vals Termal Hamam1” i¢ ve dis mekan fotograflar1 kolaj Qallsma5123.

Zumthor, deneyimi kesintiye ugratmayan, dogrudan ozne ile iletisime gecen
atmosferik mekanlar yaratmak niyetiyle hareket eder. Bu siirecte bir mekanin
kurgusu da insanlarin aligkanliklar1 da iginde yasanilan c¢agin gerekliliklerinden
etkilenir. Kamusal mekanin yaratimi, mahremiyet, i¢ mekanin kullanimi1 ya da
kentsel alanlarin kullanimi gibi i¢-dis iliskisinin ters yiiz oldugu modern dénemin
mekan anlayisin1 goz ardi etmemek gerekir. Tarihsel siire¢ icerisinde toplumsal
degisiklikler, kiiltiirel degisimler, endiistrilesme ile degisen mekan gibi etkenler ic-
dis arasindaki keskin farklari yaratir. Bu farki Sennett (2016), kapitalizmin Grini
olan kamusal alanlarda ve kamusal alanin gelisim ve degisim siirecinde ele alir ve
ornek olarak agik ofis yapilarinda gecirgen duvar fikrinin mimarlar tarafindan

desteklenmesine ragmen sosyal bir “yalitim” oldugundan bahseder.

Icerisi ve disaris1 arasindalign Zumthor’un goziinden okuyabilmek24 icin karsit
durumlara, kamusal-0zel, i¢-dis gibi kavramlara dikkatlice bakmak gerekir, ¢cunkd;
Zumthor bu keskin farki ya da toplumsal bireysel bir “yalitim”1 6nermez; gecgirgen,
duyumsanan ve yasanan mekani Onerir. Zumthor’un yasanan Ve atmosferik
mekaninda malzemelerin duyarli bir sekilde kullanilmasinin bir sebebi de budur.

Zumthor, i¢-dis arasindaligi malzeme kullanimi ile de kurgulamaya caligir. Sennett

2 Kolaj alismasi tez ¢alismasinin yazarina aittir. Kolajda kullanilan fotograf kaynaklari: Url-13, Url-
14, Url-15.

24 zumthor, metinlerinde tarihsel, sosyolojik baglamlara yer vermez, ancak mimarin tasarim anlayist
icinde yasadigi donem ile siki bir iliski i¢indedir. Bu nedenle Zumthor’u okurken, bahsettigi
kavramlari tarih, felsefe, sosyoloji, psikoloji gibi disiplinler ile yorumlamak gerekliligi duyulmustur.
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(2013), materyal olarak camin gelistirilmesi ile “yalitim”in daha da Gteye tagindigini,
icerisi ve disaris1 arasindaki gorsel baglantinin saglandigini ancak mekanin ve
cevrenin algisinin goziin egemenligine alindigini belirtir. Bu baglamda, igerisi ve
digsarist arasindaligi, tiim duyulara hitap eden ve insani kamusal alandan
“yalitmayan” mekanlar yaratmaktaki onemli bir etken olarak tekrar diisiinmek

gerekmektedir.

“Bruder Klaus Sapeli” igerisi ve disarist arasindaligy, i¢ ve dis arasindaki biitiinligi
anlatan bir diger yapidir. Yapinin ilgingligi hem fiziksel insa tekniginden hem de
yaratilmak istenen atmosferin viicut bulma biciminden kaynaklanmaktadir®®. Bu
projede, i¢ mekanin atmosferine odaklanilmis, aslinda bir bosluk tasarlanmustir. i¢ ve
dis arasindaki bi¢im farki dikkat g¢ekicidir. Disardan bakildiginda beton bir kitle
gorilmektedir. i¢ mekanda ise, ahsap iskeletin olusturdugu izler ile disaridan

tamamen farkli forma sahip bir i¢ mekan algilanmaktadir (Sekil 3.13).

Sekil 3.13 : a. Sapel dis mekan fotografi (Url-16), b. Ahsap iskelet insaat stireci (Url-
17), c. i¢ mekan fotografi (Url-18), d. Plan eskizi (Url-19).

3.1.8 Samimiyet seviyeleri

Zumthor’un (2006) vurguladigi iki ana kavram: “yakinlik ” ve “uzaklik” tir. Bir
baska deyisle, klasik mimarlikta 6lgek olarak bahsettigimiz seydir. Bir bina kitlesel
olarak insan bedeninden biiyiiktiir. Binanin i¢indeki bir takim nesneler ise insan
bedenine oranla kugclk olabilir. Zumthor, su soruyu sorar: “insanlarin; binanin
kapilarini yada mekanlarini giizel, iyi ya da kotii buldugunu bilebilir miyiz?”” Burada
samimiyet seviyeleri ile bahsedilen 6l¢u, kutle ve yercekimidir (Zumthor, 2006). Bir
kapinin ya da duvarin ince olmasi ya da kalin olmasi gibi Zumthor, i¢ mekan

formunun dis mekan formundan farkli oldugunu vurgular ve plan diizleminde burasi

2 Ahsap kalaslarla bir iskelet olusturulmus ve bu iskeletin etrafina nehir kumu, deniz kumu ve beyaz
cimento ile elde edilmis bir karigim yigilarak yapi insa edilmistir. D1g duvarlarin ingasindan sonra
icerideki ahsap iskelet, 6zel bir teknikle yakilarak ¢ikartilmigtir. Boylece malzeme ve formla
sekillendirilen bir atmosfer, kabugundan ayrisamayan bir i¢ mekan yaratilmigtir. Bilgin (2016).
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duvar, burasi i¢ mekan, surasi da dis mekan seklinde kiitlelerin tasarlanamayacagini
belirtir. Zumthor’a gore, i¢c mekan, Onceden farkedilemeyen gizli bir kutledir.
Zumthor’un amaci, i¢ formu olan bir mekan ya da bos bir i¢ mekan yaratmaktir ve bu

dis mekan formu ile ayn1 sey degildir.

Zumthor, yakinlik ve uzaklik kavramlarmi duygusal etkilerle birlikte alir ve bu
anlatiminda olgekten bahseder. Hem yapinin oranlart hem de insan bedenine gore
mimari mekanmn oranlari s6z konusudur. Boudon (2015), 6lcek®® kavramin
giiniimiize degin yapilmis farkli tanimlar ile ele alir ve 6lgegi, mimarlik ile geometri
arasindaki fark olarak yorumlar. Bu konu ile ilgili olarak Zumthor’un (2006)
tizerinde O6nemle durdugu bir baska O6rnek de Palladio’nun “Villa Rotonda’sidir.
Kendi mekan deneyiminden yola ¢ikarak Villa Rotonda’nin devasa, anitsal bir yap1
oldugunu belirten Zumthor, yapinin igine girdiginde kendini “tehdit edilmis”
hissetmedigini aksine yiikselmis hissettigini belirtir ve mekanin daha rahat nefes
almasina izin verdigini vurgular. Buradan yola ¢ikarak “biylk olan kétddr, insan
Olceginden yoksundur” denilemeyecegini ifade etmek ister. Zumthor’un bu
anlatimimi Thiis-Evensen’in (1989) insan ve mimari form arasindaki iligkiyi analiz

eden duvar motifleri®’ ile yorumlamak mimkindiir (Sekil 3.14).

villa rotanda i¢ mekani yerlestirme

thiis-evensen diagramlarn

Sekil 3.14 : Thiis-Evensen Diyagramlar1 ve Villa Rotonda i¢ mekan fotografi kolaj
calismasi®.

Atmosferi etkileyen / bicimlendiren, bir diger konu ise “mesafe” dir. Kisinin bina ile
olan mesafesi, ic mekandaki mesafeler, bireysel alan ve insanlar ile aramizdaki

mesafelerdir. Bir grup insan ile birlikte oldugumuz durum ile yalmiz basimiza

% Boudon (2015), Konstriiksiyonda kullamlan parcalarm boyutlari, ihtisam, plan ya da maket
Olgekleri, mahremiyet, insan 6lgegi gibi dlgege dair farkli agilimlar olduguna deginir.

27 ¢.diiz duvar: nétr etki, d.dis biikey duvar: diglayan bir etki ve e.i¢ biikey duvar. Davetkar etki olarak
Thiis-Evensen’in duvar motifi yorumlanmustir.

%8 Kolaj galismasi tez alismasinin yazarina aittir. “Villa Rotanda” fotografi kaynag: Url-20.
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oldugumuzdaki duygu ve durum tamamen farklidir. Mesafeye bagl olarak degisen
ise sadece duygular degildir; deneyim eckseninde paralaks bir bakisla mekanin
deneyimlenmesi ile mekanin atmosferi, bedenin mekandaki konumuna bagli olarak

degisir.

3.1.9 Nesnelerin sahip oldugu 151k

Zumthor (2006), mekanin 15181 ile ilgili kendi deneyimini irdeler ve 1s18in ne
hissettirdigini, nasil hissettirdigini ve golgelerin nereye diistiigiinii gozlemler.
Nesnelerin ylizeyleri parlak ya da mattir, kendi derinlikleri vardir. Zumthor, 1518a
ornek olarak “altin” materyalini verir. Altin, karanlikta bile en ufak 15181 alip,
yansitan bir malzemedir. Zumthor (2006), tiim yapiy1 golgeden ibaret bir kutle olarak
goriip 15181 ona gore yerlestirir. Isig1 ise kendi basina mekana sizan, yeni bir kiitle
olarak ele alir. Zumthor’un mekani golgeden ibaret bir kiitle olarak gormesi ve 15181

yerlestirmesi fikri, duyulara hitap eden bir mekan tasarlama niyetiyle ilgilidir.

Pallasmaa (2014a) golgenin dnemini, duyusal deneyimle iliskilendirerek su sozlerle
ifade etmektedir: “Derin golgeler ve karanliklar hayati 6nemdedir, ¢iinkii gormenin
keskinligini yumusatir, derinligi ve uzakligi muglaklastirir ve biling dis1 ¢evrel
gormeyi ve dokunsal diislemi davet ederler” (s.58). Pallasma’nin 1s1k-g6lge, gérme
ve muglaklik, deneyim-beden iliskilerini golgeler ve karanliklar lizerinden muglak
bir deneyim olarak degerlendirebiliriz. Muglaklik sadece bigimsel, gorlntlsel bir
muglaklik degildir. Ozne-nesne iliskisinde nesnenin 6zneye hitabi ve 6zne’nin
nesneye yonelimi fenomenolojik bir yaklasimla anlasilabilir. Nitekim Zumthor’un
fenomenolojik yaklasimi g¢ercevesinde anlamaya calistigimiz atmosferi olusturan
etkenleri, nesnelerin sahip oldugu 1sik baglaminda da gérmek mumkindur. Sekil
3.17°de Zumthor’un “Vals Termal Hamami™ projesine ait giin 15181 ve golge nin

atmosferik etkisini anlatan el eskizleri gorilmektedir (sekil 3.15).

Zumthor (2006), “nesnelerin sahip oldugu 151k basligina ikinci bir fikir olarak da
aydinlatma cesitlerine ve nasil etkileri olduguna bakmak gerektigini, materyalleri de
aym sekilde yansiticiliklarina gére segmenin gerekli oldugunu belirtir. Rasmussen’e
(2009) gore, 1s15in farkli  yogunluklarda kullanimi ile dokularin etkisi
kuvvetlendirebilir ya da tam tersi homojen bir 151k kullanimi ile dokularin etkisi
azaltilabilir. Bu noktada 151¢mm kullaniminda, malzemenin dokusu, yansiticiligi

onemlidir. Isik, malzeme ve formdan bagimsiz diisiiniillemez.
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Sekil 3.15 : Zumthor el eskizleri-giin 15181 ve gdlgeler (Zumthor, 2008, s:77).

Zumthor (2006), gun 15181 ve yapay 1sik arasinda bir se¢im yapip, giin 1s18inin
manevi (ruhsal) kalitesinin daha yogun oldugunu belirtir ve giines 1s181nin nesneler
tizerine diisen 15181n  etkisinin fantastik boyutta oldugunu anlatir. Mekanin
atmosferinin, 1s1gin kullanimi ile birlikte fantastik bir etki yaratmasi, ortamin
dramatik bir aydinlatmaya sahip oldugunu akla getirir. Rasmussen (2009), sahne
aydinlatmasinda oyuncularin ayak hizalaria yerlestirilen sahne 1siklarinin dekor ve
kostiimleri gilizel gosterdiginden yola c¢ikarak, Degas ve Rembrant gibi {inlii
ressamlarin tablolarindaki giin 15181inin ve 15181n mekanda ustaca kullaniminin izini
stirmektedir. Zumthor’un “Vals Termal Hamami” projesinde de durum bdyledir. Vals
Termal Hamami’nin i¢ mekandaki 1s1k-g0lge etkileri, Sekil 3.16’da orijinal
fotografin renk degerlerinin degistirilmesi ile farkli mekansal etkiler ortaya ¢iktigini

gosterir niteliktedir.

yogun gdlge yogun isik siyah/beyaz. iskk/gélge 1sik-gdlge-renk
: a -—

orijinal fotograf

Sekil 3.16 : Vals Termal Hamami i¢ mekan fotografi (Zumthor, 2008) tizerinde
dijital ortamda hazirlanan 151k-gdlge yogunlugu kolaju.
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Zumthor, yalnizca i¢ mekanda giin 15181 ve golge ile ¢calismaz. Yapay aydinlatmayz,
binayr bir heykel gibi ele aldigi, “Laban Dans Merkezi” projesinde (yarigma
projesidir, insa edilmemistir), sehrin siluetine kazinacak bir dans kulesi insa etmek
fikri ile tasarlanmistir. Transparan bir zarla gevrili, diisey eksende kurgulanmis
kulede, farkli bi¢im ve boyutlarda, farkli manzaralara ve aydinlatma konseptlerine
sahip, farkli kotlarda kurgulanmis dans stiidyolar1 bulunmaktadir. Zumthor, tasarim
stirecinde binanin kendisini bir performans olarak hayal etmistir. Bina cephesinde
kullanilmas1 6ngoriilen yar1 seffaf malzeme, igerideki 15181 ve insan sirkiilasyonunu

disaridan goriilebilir kilmaktadir (Sekil 3.17).

Sekil 3.17 : Laban Dans Merkezi mimari maket fotograflari (Zumthor, 2014a, s. 95).

Zumthor, tasarladigi ve insa edilen binalarin1 kendisi de deneyimleyerek, deneyim
mekan1 / mekan atmosferine iliskin deneysel bir bilgi edinme siireci yasamustir.
Caligmalarinda proje mekanin1  bulundugu zeminden / yerden bagimsiz
degerlendirmedigi, i¢ mekanlar1 ise atmosfer ile dogrudan iliski kurarak tasarladigi
gorulmektedir. Tasarladigi mekanlari, kullanici ile iletisim kuracak, deneyim
yaratacak sekilde ele almistir. Zumthor (1999), deneyimledigi mekanlari, anilarini
mimar goziiyle anlatmaktadir. Kendisinde duygusal etkiler birakan mekanlarin
imgelerini toplar ve bu imgeler salt gorsel bigcimler degildir, bir duyguyu ya da bir
anty1 hatirlatirlar.  Zumthor tasarladigi mekanlarda yaratmak istedigi etkiyi,
biriktirdigi tiim anm1 ve imgeleri kullanarak ve yasanan mekanin izini siirerek yapar.
Atmosfer lizerine yogunlasan mekan tasarimcilari i¢in imgelerin ve duygularin
tasarima aktarilis bigimini, Zumthor’un eserlerinde, eskizlerinde ve metinlerinde

okumak olanaklidir.
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4. HAYDARPASA TREN GARI’'NDA DENEYSEL VE DENEYIMSEL BiR
MEKAN TASARIMI

Haydarpasa Tren Gari, Istanbul kentinin énemli imgelerinden biridir. Gar islevine
sahip olmasi sebebi ile dini, kiltlrel ya da sosyo-ekonomik bir smif ayrimi
olmaksizin her kesimden insanla bag kurmaktadir. Haydarpasa Tren Gari, deneyim
mekani olarak 6ne ¢ikan, atmosferi ile sayisiz insan1 etkilemis ve etkilemeye devam
eden bir mekandir. Son yillarda gar islevinin degistirilmesi s6z konusu olmus ve
halkin uzun soluklu tepkisi ile bir nevi halk tarafindan korumaya alinmistir. Her
kesimden insanin, duygusal bag kurdugu bu mekanin atmosferi arastirilmaya
degerdir. Bu baglamda, tezin alan ¢alismasinda, Haydarpasa Tren Gari deneyim

mekant olarak segilmistir.

Mekan deneyimi iki taraflidir: mimari mekani deneyimleyen insan yani 6zne ve
mimari yapmin kendisi yani nesne. Burada 6zne, nesneye bir yonelim igindedir. Bu
yonelim bir sebeple veya kendiliginden insanin mimari mekanda fiziksel olarak
bulunmasi ile baglar. Insan mekana yénelirken anlamaya calisir ve mekanm fiziksel
ozelliklerini tim duyularn ile kavramaya baslar. Bu kavrama, sadece fiziksel olarak
gerceklesmez, insanin tiim yasam deneyimi ve bu deneyimin sonucunda biriktirmis
oldugu anilar, iirettigi diisiinceler ile ¢ok yonlii bir sekilde gergeklesir. Ayni sekilde
mekani tasarlayanin goziinde, kullanicilar ve mekan biitiin halde nesne konumuna
gelerek, 6zne-nesne iligkisi tersyiiz olmaya baslar. Bu fenomenolojik bakis agisiyla,
Zumthor’un mekan atmosferinin ingasina iliskin olarak formiile ettigi dokuz etken
faktor altinda, Haydarpasa Tren Gar1 okumasi yapilacak ve Haydarpasa Tren
Gart’nin avlusunda yazar tarafindan tasarlanmis olan gegici ve deneyimsel pop-up
mekanin® tasarim siirecine iliskin kisisel deneyimler ile baglantili bir degerlendirme

yapilacaktir.

» pop-up mekanlar, farkli amaclara hizmet eden, birbirinden farkli karaktere sahip yerlerde
konumlandirilabilen ve gegici siireler igin var olan etkilesime dayali deneyim alanlaridir (Cordan,
Karagoz, 2014).
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4.1 Haydarpasa Tren Garr’’nin Mimarisi ve Tarihgesi

Anadolu-Bagdat ve Hicaz Demiryollarinin baslangi¢ noktasi konumunda bulunan
Haydarpasa Tren Gari, iki Alman mimar Otto Ritter ve Helmuth Cuno tarafindan

projelendirilmis ve 1908 yilinda hizmete girmistir (Binark ve dig, 2007).

Klasik Alman mimarisinin bir 6rnegi sayilabilecek Gar Binasi (Sekil 4.1), Orta
Avrupa Barok Mimarisi, Alman Ronesansi ve Neoklasik sentezli, eklektik bir Gislupta

tasarlanmistir (Koger 1995).

Sekil 4.1 : Haydarpasa Tren Gar1 2017 (Meltem Uysal kisisel arsivi).

Haydarpasa Tren Gari, insa edildigi 1908 yilindan giliniimiize uzanan ylizyili asan
slire iginde dogal tahribatin Gtesinde gelisen kaza ve yangmlar sonucu degisiklige
ugramistir (KOsebay Erkan, 2013). Sekil 4.2° de tarihi Gar Binasi’nin zaman

icerisinde gegirdigi degisim ve doniisiimler gorilmektedir.

2010 —> 2013

Sekil 4.2 : Haydarpasa Tren Gar1 Binas1 (Kdsebay Erkan, 2013).

Haydarpasa Tren Gar1 Binasi, bir kolu digerinden daha kisa olan “U” seklinde bir
plan semasina sahiptir (Sekil 4.3). Bes katlidir ve her katta bir koridor etrafina
siralanmig biirolar bulunmaktadir. Yapi; kuzey-bati, giiney dogu yoniinde, Marmara
Denizi’ne cephe verecek sekilde konumlandirilmistir. Silindirik kuleler arasinda
kalan ana cephe, yolcularin giris yaptigi ve peronlara agilan holdiir (Kdsebay Erkan,
2013).
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Sekil 4.3 : Haydarpasa Tren Gar1 plani - ulasim noktalari (TCDD arsivi).

Zemin kat ve asma katlarda kullanilan tas cephe kaplamasi, orta sertlikte kolay
islenebilir 6zellige sahip olan Leftke tasindan (kumtast) olup, acik nefti sar1 renktedir.
Binanin yer yer tas kapli, yer yer de sivali olan cepheleri, zemin kat seviyesinde
bosajli, iist katlarda ise taraklanmis kumtas1 ile kaplidir (Sekil 4.4). Ozel tonozlu
mekanlar disinda binada volta doseme kullanilmistir (Koger,1995).

‘I-H“u i (i) &
mm.t el

Sekil 4.4 : Haydarpasa Tren Gari giineydogu cephesi (TCDD arsivi).

Haydarpasa Tren Gar1 Binasi, islevi itibari ile sayisiz insan ile karsilasmis, sayisiz
yolcuyu karsilamustir. Istanbul gibi yogun gdg alan bir sehir i¢in, gé¢ etme eyleminin
hem simgesi hem de gercek anlamda hareket noktasidir. Bu noktada Anadolu’dan

gelen insanlar1 Istanbul’la tanistirir ve kavusturur.

Haydarpasa Tren Gari, Istanbul’un 6nemli kent imgelerinden biridir. Istanbul’a
acilan bir kapi, ve kent sillietinin 6nemli ve ayrilmaz bir pargasidir. Haydarpasa Tren
Gar1 ve Istanbul sehri arasindaki iliskiyi, Lynch’in kent imgesi tanimu ile agiklamak

mumkinddr. Lynch (1960), cevresel imgeyi; “kimlik, yapit ve anlam” olarak g
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bilesenle tanimlar (Lynch, 1960). Nesnenin tanimlanabilir olmasi, ¢evresindeki diger
nesnelerden ayrismasi ve bir varlik olarak kabul goérmesi ile imgelesir. Bu sekilde
yapit kimligini kazanir. Bu baglamda Haydarpasa Tren Gari’nin kent imgesi olma
durumu, yapimin iglevi ve insanlar igin ifade ettigi anlam kadar sehrin 6nemli vurgu

noktalarindan birisi olmasi ile de desteklenmektedir.

Haydarpasa Tren Gari, insa edildigi tarihten giinimiize degin cesitli zaman
araliklarinda gecirdigi yanginlar ile de dikkatleri Gzerine ¢eken bir yapidir. Binark ve
dig. (2007), 1917 yilinda binanin cephanelik olarak kullanilan kisminda biiyiik bir
patlama meydana geldigini, gar binasinin 6zgiin kulelerinin bu yanginda yok
oldugunu belirtmislerdir. Bliyiik zarar goren bina, gar islevini siirdiirmeye devam
etmis ancak 1928 yilinda kulelerin yeniden insasi tamamlanmistir. Kasim 2010°da
gecirdigi yanginda catisi tiimilyle yanan ve 4. kat1 iglevsiz hale gelen Haydarpasa
Tren Gari, bu yangindan sonra biiyUk bir hasar daha almistir (Sekil 4.5).

"

2010 yilindaki yangindan sonra, yiiksek hizli tren projesi sebebi ile 19 Haziran
2013'te de kent i¢i banliy6 seferleri devre disi kalmistir (Url 2). Bu seferlerin devre
dis1 kalmasima, halkin tepkisi uzun soluklu olmustur. Insanlarm Haydarpasa Tren
Gan ile kurduklart bag, mekanin manevi degeri, bu siiregteki demeclerden,
eylemlerden de gozlenebilmektedir. Haydarpasa Tren Gari’nin son seferinden sonra
insanlarin bir araya gelerek, bu yerin stirekliligi i¢in sergiledikleri tavir, bu mekanin
insanlarin goniillerinde, anilarinda ve yasamlarinda ne kadar biiyiik bir yere sahip

oldugunu gostermektedir (Sekil 4.6).
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Sekil 4.6 : a. Tren seferlerinin durdurulmasi tizerine yapilan gosteriler, 2013 (Url-
22), Haydarpasa Dayanismasi, b. Kadikoy Kitap fuari, 2017, (Meltem Uysal kisisel
arsivi).

Insanlarin mimari mekan ile kurdugu iletisimin somut 6rnegi; daha dogrusu bir
deneyim mekani nasil olur sorusunun en gii¢lii yanitlarindan biridir Haydarpasa Tren

Gar1. Ve gilinlimiizde, hala konser alani, enstelasyon mekani, kitap fuar1 gibi bir cok

kiltiirel ve sanatsal etkinlige ev sahipligi yapmaya devam etmektedir (Sekil 4.7).

Sekil 4.7 : Yekpare enstelasyonu, Candas Sisman, 2010 (Url-23).

Haydarpagsa Tren Gari’'min 2014 yilinda islevine devam etmesi karari alinarak,

yenileme ve restorasyon® projesi hazirlanmustir (Sekil 4.8). Bu projede, avluda celik

%2014 yilinda Haydarpasa Tren Gart igin bir restorasyon projesi hazirlanmistir (Url-2). Proje, Anitlar
Kurumu’ndan onaylanmig olup Kadikdy Belediyesi’nden ruhsat verilmemesi sebebi ile 1 ay sonra
giindemden kalkmustir (Url-3).
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striiktiirlii cam {ist Ortli, asansor, ¢ati katinda kafeterya gibi yenilikler onerilmistir.
Ancak, 2015 yilinda bu tasart da giindemden kalkmig ve Haydarpasa Tren Gari’nin

“aslina sadik kalinarak sadece restorasyonunun yapilmasi” yoniunde Anitlar Kurulu

tarafindan Karar alinmustir™. Guniimuzde restorasyon siireci devam etmektedir.

Sekil 4.8 : Haydarpasa Tren Gar1 restorasyon projesi (Url-39).
4.2 Bir Deneyim Mekam Olarak Haydarpasa Tren Gari

Haydarpasa Tren Gari’nin deneyim ekseninde fenomenolojik olarak okunmasi,
mekanin atmosferini anlamak ve yorumlamak icgin gereklidir.

Haydarpasa Tren Gari’nda yazarin kisisel deneyimi “aylak-muglak” bir deneyimdir

ve flaneur’®?

ce bir tavirla gerceklestirilmistir. Baudelaire’in modern zaman karakteri
flaneur, aylak olmay1 ¢agristirir. Aydinli (2012), aylak-muglak deneyimi, 6zne-nesne
diyalogu olarak, nesne-6zne iliskisini asan bir anlamda, mekanla karsilasma
baglaminda ele alirken, muglak olani anlamak igin aylak olani anlamanin gerekli

oldugunu, ayni1 zamanda aylak olanin muglak olani tetikledigini belirtmektedir.

Mekandaki deneyimi bir yolculuk olarak gormek gerekir. Le Breton (2016),
“Yolculugun basinda bir diis, bir tasari, bir niyet vardir... bir bolgeyi katetmek, onu
daha iyi tanimak, mekanin iki uzak noktasini birlestirmek hirsi veya sadece aylaklig

yegleme.” (s:19) diyerek yolculugu anlatir. Bu ¢alisma kapsaminda yazar bir ¢ok kez

%! Haydarpasa Tren Gari Binasi'nin restorasyonu ashina sadik kalmarak yapilmak kosulu ile
onaylanmis ve miihendis Vahit Okumus danigmanlifinda halen devam eden restorasyon siireci
baglamistir (Url-4).

% Flaneur, Baudelaire’in yasadigi modern dénemin, aylak, gézlemci karakteridir. Burjuvazinin hizli
yasaminin elestirisi, yergisidir. Flaneur, sehirde aylakc¢a dolasan, kalabaliklarin iginde yasayan ve
icinde bulundugu diinyay1 bir s6lenmisgesine goézlemleyen karakterdir. “Nasil ki kus havada, balik
suda yasarsa, o da kalabaliklarda yasar. Aski, isi giicii kalabaliklardir. Kusursuz flaneur igin, tutkulu
godzlemci icin, ahalinin orta yerini, hareketin gel-git noktasini, gelip gegici ile sonsuzun arasinit mesken
tutmak miithis bir keyiftir.” (Baudelaire, 2014, 5.210)
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deneyimledigi Haydarpasa Tren Gari’ni, Peter Zumthor’un fenomenolojik
yaklagimint bir lens / filtre gibi kullanarak mekan atmosferini yaratan unsurlar
anlamak Uzere bir yolculuga ¢ikmistir. Bu anlamda, sozkonusu mekanla ilk

karsilagsma an1 6nem tagimaktadir.

Haydarpasa Tren Gari ile ilk Karsilasma sonucunda yazarin belleginde kalan mekanin
etkileyici bir atmosfere sahip oldugudur. Bu, 2010 yilinda Ankara’dan Istanbul’a
yapilan tren yoluculugu sonucunda gergeklesen bir karsilagmadir. Mekanin dnce arka
cephesi, sonra i¢ mekani ve son olarak da (6n cephesi) dis mekani algilanmistir. Bu
karsilagsma, yazarda duygulanimlar iiretmistir. Ballantyne (2014) “... duygulanimlar
uretilirler ve gergektirler ama tek basina yapi tarafindan iiretilmezler. Kisi yapiyla
baglantiya gectiginde duygulanimlar iiretirler ve insanlar, egitimlerini de iceren
yasam deneyimleri sayesinde bu karsilagsmalara farkli sekillerde hazirlanirlar...
karsilagsma bir deneyim, bir deneydir” (s.44) diyerek mekan deneyiminin, §zne-nesne
karsilagsmasi olduguna ve deneyimin deneysel boyutuna vurgu yapar. Haydarpasa
Tren Gart’nmin atmosferinin ilk karsilasmada yazar lizerinde etki birakmig olmasi

Onsezi yetenegimiz ile iliskilendirilebilir (Bkz. s. 21).

Haydarpasa Tren Gar’'na farkli noktalardan tren, deniz ya da kara yoluyla
yaklasirken, insan 6lgeginden biiyiik ve gorkemli bir yapiyr algilariz. ilk olarak
perspektifler araciligi ile gorsel bir uyarilma séz konusudur. Lefebvre (2016),
perspektifi, bakisin dnceligine yol agan, hem entellektiiel hem de gorsel bir temsil
olarak yorumlar. Diger taraftan Pallasmaa’nin (2014a) klasik mimarliktaki oranlar ve
tek kacgishi perspektifin goérme duyusu {lizerindeki baskinligi ile belirginlesen
odaklanmis gorme de, tam olarak Haydarpasa’ya ve ¢evresine yaklasirken
deneyimlenir. insan1 mekandan uzaklastiran, mekanin gorkemli oldugu duygusunu
yaratan perspektifler, hem sonsuza dogru devam ettigi izlenimini veren tren yollari,
hem de binanin cepheleri ve i¢ mekan simetrisi ile olusan tek kagish perspektiften

kaynaklanan odaklanmis gorme ile algilanir (Sekil 4.9).

Bruno Zevi (2015), ¢izgilerin temsil ettigi anlamlardan bahsederken, mimarideki
cizgilerin insanlar tizerinde vyaratti§i duygularin ortak olabilecegine vurgu
yapmaktadir. Binaya disaridan yaklasildiginda goz hizasinin ¢ok iistiinde kalan
yapmn, Ozellikle kuleleri gokyiiziine dogru yiikselerek gorkemli bir sey ile
karsilastigimizi hissettirir. Diisey cizgileri “yiice” olanit temsil ederken, dogru,

kesintisiz ¢izgileri ile yap1 giiclii ve kararli bir izlenim uyandirir. Tren yollarina
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bakan alanlarda, sonsuza dek uzayan yollar goéruriz ve bu yollarin sonsuza
uzamadigini bilsek de, gérme duyumuzun sinirlarini agan bir goriintii ile karsilasiriz.
Yollarin uzayip gitmesi, hayatin i¢indeki yolculugumuzu, gelecegi ya da ge¢misi
sorgulamamiza sebep olabilir ve her insanda farkli bir duygu ya da diisiince

yaratabilir.

S

PERCEPTION

SIGHT

PERSPECTIVE

Sekil 4.9 : Haydarpasa Tren Gari - gorsel alg1 ve perspektifler diyagrami®.

Mimari beden karsimizdadir, etrafimizi sarar, yapiya yaklastikca odaklanmis
gormeden c¢evrel gormeyle algiladigimiz, bedenimizle duyumsadigimiz mekani
algilariz. Deneyimlenen mekan, yalnizca gérme duyusuna odaklanarak degil,
dolayimsiz bir yiiriiyiis ile mekan1 duyumsayarak gerceklesmistir. Le Breton (2016),
ylirliyiisii, sadece bakigsa ayricalik tanimayan, beden ile diinyayr duyumsamaya
gotiren eksiksiz bir eylem olarak ele alir. Ozne, nesne ile diyalog kurmaya baslar.
Mekan beden ile iletisime gecer, ayn1 zamanda mekana yonelen 6zne de bedeni
araciligiyla mekanla iletisim halindendir. Bahsedilen diyalog, mekanda bulunulan ve
yasanan siire boyunca siirekli olarak kurulmaya devam eder. Sireklilik, ihtiyaclar
dogrultusunda ara ara kesintiye ugrayabilir; giseden bilet almak, yemek yemek ya da

peronlar1 aramak gibi eylemler odagi degistirebilir. Ancak mekanin atmosferi, insan1

¥ Tezde sunulan tim gorsellestirmeler ve ayrica bu bolimdeki tim fotograflar ve diyagramlar tez
caligmasinin yazarina aittir. Haydarpasa Tren Garr’na ait teknik resimler TCDD arsivinden elde
edilmistir.
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bir anda yakalayarak diyalogu tekrar kurar ve nesne-ozne iliskisi tersyiiz olur. Beden
ile kavranilanilan mekan, niteligi, 15181, malzemesi ile fiziksel olarak oradadir, ancak
beden ile kavrayis ile anlamini asar. Merleau-Ponty (2012) “Nitelik, 151k, renk,
derinlik- ki orada 6niimlzdedirler- ancak viicudumuzda bir yanki uyandirdiklari i¢in,
viicudumuz onlara kabul verdigi i¢in oradadirlar.” (S. 36) sozleri ile mekan-beden

diyaloguna deginir.

Haydarpasa Tren Gari’nin kemerli i¢ mekani ve kapilarinin yuvarlak kemerli formu
da, bu yapinin davetkarliginin, ¢ekiciliginin nedenlerinden biridir. Thiis-Evensen’nin
(1989) belirttigi gibi, yuvarlak kemerli bir form, diiz ya da koseli kemerlere goére
daha acik, keskin bir ifadeye sahiptir (Bkz. ss. 13-14). Yapinin kemerlerinin sahip
oldugu form, niifuz eden bir etkiye sahiptir. Tekrar eden bu form ise yola / yolculuga

devam etmemize olanak saglayan bigimsel bir dildir.

Malzeme uyumlulugunu Haydarpasa Tren Gar binasinda gérmek mumkindir (Sekil
4.10 ve Sekil 4.11). Burada asil dikkat g¢ekici olan, bir biri ile uyumlu, birbiriyle
yarismayan malzemelerin dikkat ¢ekiciligidir. Dogal taslarin, ahsabin hakim oldugu
binada yapinin malzemeleri ile tarihini, yasini, kullanimdan kaynaklanan asinmay1

gorebiliriz.

Sekil 4.10 : Haydarpasa Tren Gar1 malzeme analizi ve dokunsal diyagram 1.
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Sekil 4.11 : Haydarpasa Tren Gar1 malzeme analizi ve dokunsal diyagram 2.

Haydarpasa’daki yiiriiylis boyunca, Pallasma’nin (2014a) “Gorme dahil tiim duyular
dokunma duyusunun uzantilar1 (tenin 6zellesmis halleri) olarak degerlendirilebilir.”
(s. 53) diyerek altin1 6nemle c¢izdigi dokunma duyusuna odaklanilmistir. Genel
anlamda bir ¢ok kullanici, yolcu, siirekli agik olan kapilara dokunmasa da kap:
kollar1 mekan ile tokalastigimiz Haydarpasa Tren Gari’mmn 6nemli nesnelerinden
biridir. Kap1 kollari, Zumthor’un Kusatan nesneler anlatimini1 hatirlatir. Haydarpasa
Tren Garr’na girdiginizde bekleme alanindaki mobilyalarin ve duvardaki apliklerin,
yapmin insa edildigi doneme ait izler tasidigimi goriiriiz. Kendi basina bir mekan
olarak degerlendirebilecegimiz trenler ve vagonlari da gar binasiin g¢evresinde
karsilagtigimiz nesneler olarak karsimiza ¢ikar. Haydarpasa Tren Gari’n1 ve gevresini
gezerken, vagonun imgesi ve nesnesi, tren yolculugu yapmig bireylere benzer
cagrisimlar yapar. Odak noktasi vagonlar degildir ancak; Haydarpasa deneyiminde
bu durum, bilingsizce algiy1 etkiliyor, mekana yiikledigimiz anlami degistiriyor,

rahatlig1 ya da rahatsizlig1 ¢cagristirtyor olabilir.

Binanin i¢inde ve disinda, i¢-dis arasinda bir gezinti esnasinda bir ¢ok duyusal
etkilesim s6z konusudur. Goérme ile baslayan deneyim, binanin malzemelerine,

banklarina, kapilara dokunarak devam ederken, dig-ig-dis mekan gegisleri arasinda
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ve kalabaligin arasinda bir ¢ok farkli ses esliginde duyusal ve duygusal bir boyut
kazanir. Haydarpasa Tren Gari nasil bir enstriimandir? Bu mekanda hangi sesi /
sesleri duyar1z? Bu sorulara yanit bulabilmek adina, Haydarpasa i¢in yazarin kisisel

deneyimlerine dayanarak, bir isitsel analiz diyagrami olusturulmustur (Sekil 4.12).
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Sekil 4.12 : Haydarpasa Tren Gari isitsel diyagram.

Vapur sesi, marti sesleri, kalabaligin giiriiltiisii, siren sesleri, tren sesleri gibi sesler
ayr1 ayr1 ve birlikte mekan atmosferinin bir pargast olan mekanin sesini olustururlar.
Sekil 4.12’deki diyagramda, giin icerisinde aktif olarak tren seferlerinin yapildigi bir

zaman diliminde isitilen sesleri gorsellestirilmektedir.

Zumthor’un tiim projelerinde karsilasti§imiz ve “atmosfer” yaratiminda iizerinde
durdugu bir diger etken faktOr “igerisi ve disarisi arasindalik” Haydarpasa Tren
Gar’nda kesintisiz bir sekilde algilanir. Haydarpasanin kapilarindan gegerek
kullanicilari trenlere ulastiran baglanti yollar1 ile mekanin iginde ve disinda hareket
ettigimiz her boslugu “ge¢is” olarak adlandirabiliriz. Bu gecisler Haydarpasa Tren
Garr’nin devasa kapilarindan igeri girdigimiz anda bizi bir deneyimin igine ceker. I¢
mekana gireriz, giselerde oyalaniriz ve yola ¢ikariz. Sonra trenlere ulagmak igin
tekrar agik alana yoneliriz (Sekil 4.13). Farkli yolculuk bigimleri, farkli anlamlar
Uretir. Kapilarin siirekli acik olmast ile birlikte bu siireklilik saglanir. I¢ mekanda bir

duraksama yaganabilir, bedeni ¢evreleyen biiyiik bir i¢ hacim vardir.
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Sekil 4.13 : Haydarpasa Tren Gari’nin i¢ ve dis mekanlari arasindaki gerilimi anlatan

kolaj.
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4.3 Deneyimsel Bir Mekan Tasarimi

Haydarpasa Tren Gari’'nda siregelen deneyim ve yiiriiyiis, bu yerde bir pop-up
mekan tasarlama niyetiyle ile devam etmistir. Haydarpasa, birbiri ile belki de hig
bagi olmayan bir ¢ok insanin, “duygudas” oldugu bir mekandir. Haydarpasa Tren
Gar1; sehre agilan kapi, kavusmalarin yasandigi bir mutluluk mekani, bir ayrilik
mekani, ve bir bekleme mekani olarak fiziksel eylemlerin duygusal etkiler ile
cakistigt bir mekandir. Tasarimin ¢ikis noktasi, mekani kullanan insanlarin
Haydarpasa Tren Gari’nin atmosferine / aurasina dikkatlerini ¢ekmek ve insanla

iletisim kuran bdyle bir yapinin korunmasinin gerekliligine vurgu yapmaktir.

Zumthor’un mekan atmosferini yaratan etkenler olarak belirledigi faktorler, hem
yazarin mekan deneyiminde hem de pop-up mekanin tasarim siirecinde bir lens/filtre
gorevi gormektedir. Zumthor’un gozliikleriyle bakmak olarak da anlayabilecegimiz
bu okuma, yazarin kisisel deneyimi ve algi diinyasindan bagimsiz bir deneyim
degildir. Merleau-Ponty (2010) her g6zlemin, gdzlemcinin konumuna siki sikiya
bagli oldugunu belirtir. Gozlemcinin, yani mekani deneyimleyenin konumu, nesne
ile kurdugu iliski kendi algi diinyasindan bagimsiz gerceklesemez. Bu baglamda
tasarimci, kendi deneyimini ve algisini tasarimina bilingli ya da bilingsizce siirekli
olarak yansitir. Diger taraftan, deneyim mekani tasarlamanin kendisi de bir deney

olarak karsimiza ¢ikar ve tasarimcei i¢in deneyimsel bir 6grenme halini alir.

Pop-up deneyim mekaninin tasarim siirecinin basinda ilk olarak Haydarpasa Tren
Gar’nin atmosferi, bu mekandaki duygusal etkiler ve bedensel etkinlikler izerinde
durulmustur. “Deneyim”in kendisini gelismekte olan bir kok olarak anlayabiliriz,
oyle ki; fenomenolojik bir okuma ile hem kavramlar hem de olgular bu koki

besleyerek ¢ogalirlar, bagka diisiinceler iireterek biiyiirler.

Ayrilik, kavusma, O6zlem gibi duygular mekanin atmosferini dolayli yoldan
etkileyerek mekanin ¢ekici, itici, heycan verici olmasi gibi ¢esitli duygusal etkiler
yaratirlar. Insanlar uzaklardan gelip, heyecanla trenden inerler, onlar1 bekleyen
birileri var ise bir “kavusma” yasanir. Kalabalik iginde sayisiz “kavusma” ve sayisiz
“ayrihik” yasanir. Kimileri “beklemekte”dir. Bu calismada, duygular (6zlem,
mutluluk, Uziintli, heyecan vb.), durumlar (ayrilma-kavusma), eylemler (yiiriime,
bekleme, oturma) ve duyular (dokunma, gérme, koku alma, duyma ve tat alma)

ekseninde kavramsal analizler ve diyagramlar hazirlanmistir (Sekil 4.14).
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Sekil 4.14 : Haydarpasa Tren Gar1 duygu ve eylemler diyagrami.

Bu diyagram, mekanin belli alanlarinda daimi olarak gerg¢eklesen insan eylemlerinin
bir ¢esit grafik anlatimidir. Kavramlar-eylemler diyagrami, pop-up deneyim mekant
icin yerlesilecek alani belirleyen ilk ¢alisma olmustur. Yurimek, beklemek, durmak,
kosmak, aglamak, sarilmak, ayrilmak gibi bir cok eylem ve duygu “avlu”da meydana

geldiginden, avlu bir kesisim alanini ifade etmektedir.

I¢c mekan ve dis mekanin birbirine karistigi avlu, bir kentsel i¢’e® déniismektedir.
Kesisim alani olarak tariflenen avlu, Haydarpasa’nin i¢ ve dis mekanlarinda,
mekanin tiimiinde rahatlikla dolasilan, i¢-dis baglantisinin kesintisiz devam ettigi
alandir. “GOren ve gOriiniir olma” durumu, pop-up mekanin kiitlelerinin
pargalaniginda ve yiiksekliklerinin ayarlanmasinda tizerinde Onemle durulan bir
durum olmustur. Merleau-Ponty (2012), géren ve goriiniir olmay1, kendi olma istegi
icinde olan insan bedeni ve igsellik kavrami ile tartisir ve hisseden-hissedilen’in
boliinmezligi olarak yorumlar:

Bir insan viicudu goren ile goriiniir arasinda, dokunan ile dokunulan arasinda, bir gézle digeri

arasinda, el ile el arasinda bir gesit kesisme oldugunda, hisseden-hissedilir’in kivilcimi

parladiginda, sénmeyecek bu ates yandiginda- ta ki viicudun bir kazasi hi¢ bir kazanin

yapmaya yetmeyecegini bozana kadar- buradadir (Merleau-Ponty, 2012, s. 35).

¥ Hinkel (2011), kamusal alanlarin kentsel i¢ mekanlar olarak da kullamlabilecegini belirterek,
agirlikli olarak i¢ mekanlara odaklanan bir yontem gelistirmistir. Bireysel ya da topluluk halinde
kullanim sekline gore fiziksel ya da algisal mekanlar yaratilmasina olanak saglayan alanlar; kentsel i¢
mekan olarak degerlendirilebilir.
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Le Breton’un (2016), hem duyumsal bir deneyim olarak tanimladigi hem de eksiksiz
bir bedensel etkinlik olarak yorumladig1 “yiiriiylis”, bu mekanda yasanan en yogun
bedensel etkinlik olarak tasarima yone veren bir referans olarak ele alinmistir. Garin,
hareketli oldugu bir zaman aralifinda, insan haraketlerine gore, yaklasik olarak olasi
hareket senaryolar1 hazirlanmistir. Burada amaclanan, ulasim araglarindan denize,
gar binasimnin ic¢inden kullanilan kapilara ve trenlere dogru olan yaya trafiginin
vapurdan inip trene yetismek, trenden inip vapura yetismek, saatlerce avluda ya da
giselerde oturup beklemek, kapilardan girip ¢ikmak gibi tekrarlanan yiirtiyiistin izini
takip etmektir. Bu senaryolara gore, plan {izerinde bir takim akslar belirlenmistir.
Sirkiilasyon izleri olarak tanimlanan bu akslar ayn1 zamanda yiiriiylis glizergahlaridir

(Sekil 4.15).
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Sekil 4.15 : Haydarpasa Tren Gari’nda yiiriiyts izleri.
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Deneyimlenecek mekan nasil bir forma sahip olursa olsun, yaya sirkiilasyonunu
aksatmayacak, hatta Ozellikle her giin gec¢ilen noktalardan gecit verecek sekilde
kurgulanmistir. Gar ic¢inde yasanilan kosusturmaca iginde, ¢cagin hizli temposunda
yiirliylisii de hizlanan insanlar1 yavaglatmak ve bu sayede mekandan dylece gegmekte

olan insanlara “yiiriiyiis” ile duyusal bir deneyim yasatmak amag¢lanmistir.
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Le Breton’un, (2016) belirttigi gibi “Yiiriiylis¢U yliriiyiis sirasinda diinyaya bakigini
derinlestirir, bedenini yeni kosullarin i¢ine sokar” (s. 30). BOylece, kesisen ¢izgilerin
aralarinda kalan kirmizi renk ile taranmis alanlar, pop-up deneyim mekaninin
kiitlelerini belirlemistir. Farkli yuksekliklerdeki bu kutleler, sakin bir yuruyuse ve
oturma amacina hizmet ederken, parcalanma ile koridor etkisi yaratilarak, raylarin
basladig1 yerde kiitlesel form iceriye dogru bosaltilarak kavusmay1 temsil eden bir

mekan tasarlanmistir (Sekil 4.16).

B
>

Sekil 4.16 : Kitleler-parcalanma-koridorlar.

Pop-up mekanin yerlestigi avluda, 151k ve golge etkileri lizerine de bir calisma
yapilmistir. Bu siirecte projenin tasarlandigi 2014 yilinda giindemde olan ancak
sonradan iptal edilen restorasyon projesi dikkate alinmig ve avludaki gelik strikturli
cam iist Ortii tasarrma dahil edilmistir (Bkz. s.50). Onerilen (st ortinin cam
olmasimmin avantaji, Haydarpasa Tren Gar1 Binasi’nin, bugiine kadar rahatca
goremedigimiz arka cephesinin de izleyiciye agik hale gelmesine imkan
saglamasidir. BOyle bir Ust Ortl, icerisi ve disart arasindaki diyalogu saglamaktadir.
Sennett (2013), sera 6rnegi lizerinden cam ile yaratilan i¢-dis iliskisinden bahseder
ve insanlarin hem igeride hem de disarida olma duygusunu yasadigini belirtir. Isi181
ve golgeleri onceden tahmin edebilmek, 15181 tasarima bilingli bir sekilde dahil etmek
adina onem arz eder. Isig1 ve golgeleri takip edebilmek, yaratacagi duygular
deneyim ile One-¢ikarmak gerekmektedir. Bu hareketliligi gorebilmek ve

gosterebilmek icin de bir 11k simiilasyonu yapilmustir (Sekil 4.17).
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Sekil 4.17 : Haydarpasa Tren Gar i¢in giin 15181 ve golge diyagramu.
Isigin ozellikle 6glen saatlerinde yere vurmasi ile, celik stiiktiiriin gdlgesi zeminde
baskin bir Ortintl olusturmaktadir. Bu hareketli Oriintii, tasarima dahil edilerek (Sekil
4.18) giin boyunca degisen 1s1k-gélge durumunun, pop-up mekan deneyimini

devingen kilmas1 amag¢lanmistir.

Sekil 4.18 : Pop-up mekanin dogal 151k — golge etkisi.
Malzeme uyumlulugu ve mekanin isis1 konular birbiri ile yakin iligkilidir ve pop-up
mekan tasariminda, malzeme kullanimi ve mekanin duygusal etkisinin nasil olmasi
gerektigi iizerinde durulmus ve malzeme se¢iminde bilingli olarak dogal olmayan
malzemelerin  kullanilmasi yoniinde bir karar alinmistir. Pallasmaa (2008)
malzemenin deneyime etkisini dogal malzemeler ile agiklar:

“Dogal malzemeler-tas, tugla ve ahsap- bakislarin yiizeylerine niifuz etmesine izin verir ve

maddenin dogrulugundan ikna olmamizi saglarlar. Dogal malzeme yas1, ge¢misi ve insan
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kullanim hikayesini anlatir... Madde strekli olarak zaman iginde varolur. Fakat buginki

malzemeler -cam malzemeler, emaye metal ve sentetik malzemeler- maddi 6ziinii veya yasini

hicbir sey tasimadan géze carpmayan yiizeylerini géz Oniine serer.”(Pallasmaa, 2008, s.29)
Bu baglamda, Haydarpasa Tren Gar1 Binast’nin tag, ahsap ve ¢elik malzemelerine
tamamen zit, mekanin dokusuyla uyum gostermeyen ve dogal olmayan gegirgenligi
fazla, 151k oyunlarina imkan veren, plastik esasli bir malzeme kullanilmasinin sebebi,
ziyaretgilerin dikkatini gekmek ve Haydarpasa’nin atmosferini zitlik yoluyla 6ne

cikarmaktir (Sekil 4.19).
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Sekil 4.19 : Haydarpasa Tren Gar1 avlusu fotograf tizerine 3D render ile stiperpoze
edilen kolaj caligmasi.

Malzeme uyumlulugu ve mekanin 1sismin ayarinin bu kontrast perspektifle
yapilmasinin amaci, Haydarpasa’nin varolan atmosferini vurgulamaktir. Tasari
halindeki mekanin duygusunu, malzeme uyumlulugunu ve 1sik etkilerini gérebilmek
icin li¢ boyutlu gorsel kolajlar hazirlanmistir. Boylece, nasil bir mekan atmosferi

yaratilmak ve nasil bir deneyim yagatilmak istendigi goriiniir kilinmustir.

Pop-up mekanin eylemleri, mekandan siirekli gecip gitmekte olan insanlarin
eylemleri ile aynidir. Ancak yavaslatilmis bir versiyonudur. Gidilecek hedefe ulasan
insanlar biraz daha yavas yiiriiyerek, ara ara oturup dinlenerek, kutlelerin akustik
etkisi ile daha sakin gecitlerden gecerek icinde bulunduklari mekani
deneyimleyecekleri sakinlik ve cazibe arasinda bir mekan atmosferi hayal edilmistir
(Sekil 4.20).
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Sekil 4.20 : Haydarpasa Tren Gar1 avlu fotografinin iizerine siiperpoze edilen 3D
render ile hazirlanan kolaj ¢aligmasi.

Icerisi ve disaris: arasindaki gerilim, atmosfer yaratiminda giiclii bir etkiye sahiptir
(Bkz. s. 38). Haydarpasa Tren Gar’min dis-i¢-dis mekanlar1 arasindaki siireklilik
dikkat cekicidir. Bu stirekliligi, pop-up mekanin bi¢imlenisinde ve kiitlelerin
pargalanisinda yakalamak amaglanmigtir. Dis mekana yonelen, yollara dogru
yiikselen kiitleler, i¢ mekanda algalarak, vitraylarin tam karsisinda bir oturma
elemanina doniiserek sonlanmaktadir. Yiriyiis sirasinda paralaks bir gorme ile
algilayan bedene, i¢ mekanda bir galeride oturup tipki bir tablo izlermisgesine
Haydarpasa’nin i¢ mekanini izletmek, i¢ mekanda gegirilen zamanmn sUresini

uzatmak amaglanmistir (Sekil 4.21).

Sekil 4.21 : Haydarpasa Tren Gar1 i¢ mekan fotografin {lizerine siiperpoze edilen 3D
render ile hazirlanan kolaj ¢alismasi.
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Haydarpasa’nin atmosferine yoneldigimizde de, Zumthor’un fizerinde durdugu
samimiyet seviyelerini anlamak mimkindir (Bkz. s. 40). Haydarpasa’nin i¢ ve dis
mekanlarinin insan bedeni ile oranlar1 diigiiniildiigiinde, Haydarpasa’nin mekansal
boyutlar1 oranca fazladir. Ancak, insanlarin mekan ile kurdugu iliski

diisiintildiiglinde, itici ya da soguk bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaz Haydarpasa.

Bu baglamda, pop-up mekan, samimiyet seviyeleri diisiiniilerek, onu deneyimleyen
insanin proporsiyonlarina uygun biyiikliikte tasarlanmistir. Bu sayede, malzemesi ile
mekana yabanci olan bu yeni mimari beden, boyutsal olarak kullanicilarla yakin bir
iliski kurmakta ve kavusmay1 temsil eden igerlek alan ile (Sekil 4.22), davetkar bir

etki yaratmaktadir.

L BUR ||

| I AL

Sekil 4.22 : Pop-up mekanin igerlek oturma alani.

Kurgulanan deyimimin bir diger onemli pargasi olan Haydarpasa Tren Gari’'nda
isitilen sesler, mekanin sesi, mekanin yadsimamaz ve ayrilmaz bir pargasi
niteligindendir. Deneyimi kurgulayan bir 6zne olarak, yazarin burada kullanicilara
yasatmak istedigi deneyim, Haydarpasa Tren Gari’nin gegirdigi 2010 yanginini
hatirlatan sesleri pop-up mekan tasarimina dahil etmektir ve mekandaki tim seslere
(Bkz. s. 55, Sekil 4.12) farkli zaman araliklarinda vurgu yaparak, hoparlorlerden
marti sesi, vapur sesi gibi sesleri daha da yulkselterek, mekani deneyimlemekte olan
kullanicinin dikkatini ¢ekmektir. Son olarak pop-up mekanin gece aydinlatmasi
lizerine bir calisma yapilmistir. Dikkat ¢ekici, farkli renk ve 1s1k oyunlarina araci

olabilecek canli ve sicak renkler segilerek, Haydarpasa’nin mevcut gece
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aydinlatmasina kontrast olusturacak bir aydmlatma yapilmistir. Boylece,
Haydarpasa’nin tiim 1siklar1 kapatildiginda, pop-up mekanin kendisi de bir

aydinlatma elemanina doniismektedir.

Sekil 4.23 : Haydarpasa Tren Gari’nda tasarlanan pop-up mekanin bir aydinlatma
elemanina doniismesi.

Haydarpasa Tren Gari’ni kugatan nesnelerden® biri olan bu pop-up mekanin amaci,
Haydarpasa Tren Gari’nin atmosferinin, duyusal ve duygusal olarak bizimle iletisime
gectigine dikkat cekmektir. Burada niyet edilen Haydarpasa ‘nin degerini yiiceltmek
degil, atmosferi ile bizimle bag ya da diyalog kuran tim mekanlarin farkina
varilmasini saglamaktir. Pop-up mekan, kullanicisin1 flaneur olmaya davet eder, bir
yiriiyiise ¢ikarir, sakinlik ve rahatlama, ayrilma ve kavusma deneyimlerini yasatmak
ve 1s1gin mekandaki duygusal yansimalarini izleme firsati sunmak ister. Genel
cercevede, deneysel ve deneyimsel bir sirece sahip olan bu pop-up mekanin
kendisinin de bir kusatan nesneye doniisecegi 6ngdriilmiistiir. Bu ¢alisma, deneyim

mekaninin insasina dair bir denemedir.

%pop-up mekanmn kendisi de gegici, hafif konstrilksiyonlu bir forma sahip olmasi sebebi ile
Haydarpasa Tren Gari’n1 kusatan nesnelerden biri olarak ¢evremizi saran bir nesneye doniisecektir.
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5. SONUC / TARTISMA

Deneyim mekaninin insasi, fiziksel insa siirecinden farkli olarak; mekanin atmosfer
yaratimi ile iliskilidir. Mekan deneyimi, kullanicinin, mekana yonelen insanin, o
mekanda hissettigi / yasadigi deneyim, mekanla kurdugu diyalog ile agiklanabilir.
Mekan olmadan mekan deneyimi de var olamaz. Bu nedenle, insan-mekan arasindaki
iligki, 6zne-nesne iliskisi baglaminda fenomenolojik bir gerceklik olarak karsimiza

cikmaktadir.

Deneyim mekanini, kullanicinin duygu ve anlam diinyasindan ayr1 tutmak
olanaksizdir. Ayni sekilde mekan tasarimcisinin deneyimi de tasarim anlayigsindan ve
stirecinden ayr1 tutulamaz. Bu anlamda deneyim mekaninin insa siireci ¢ok yonlii
olarak ele alinmalidir. Mekan deneyimi iizerine yapilan aragtirmalar, hem mekan
tasarimcilarina hem de kullanicilara fikir verici olacaktir. Cevremizi kusatan
yapilarin insan bedeni ile kurdugu iligki, insanin ¢evresine bakisini etkileyen dnemli
bir gii¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Deneyim kavramini her daim merkezde tutup,
ona ait olan ve ondan ¢ikan kavramlarla degerlendirmek gereklidir. Kesin ¢izgilerle
ayristirtlamayan ancak ayr1 ayri ele alan tiim kavramlar biitiin bir sekilde hayata
yayilir, kiiltiiri ve insanligin gelisimini etkiler. Bu nedenle, bu tez calismasinin
acmaya calistig1 sey bir duyarlilik meselesidir ve atmosferi hem diisiinsel hem de
fiziksel olarak insa etme seriivenidir. Deneyimin merkezinde hem 6zne hem de nesne
bulunur ve bu noktada fenomenolojik okuma da deneyim ile sreklilik halinde
devam eder. Deneyim, devinim halindedir. Deneyimi bir olgu, beslenen ve besleyen
bir kok olarak goriip, ondan ¢ikan ve onu besleyen kavramlarla deneyim mekanin

anlamak miumkinddr.

Yasadigimiz mekanlarda anlam arariz, bir mekan bizi bagka bir diisiinceye, atmosferi
ile ¢ekebilir. Deneyim mekani, eylemlerimizi, diislincelerimizi, duygu durumumuzu
yonlendirebilir, degistirebilir. Yalnizca gorsel algiya degil, tiim duyulara, duygulara
hitap eden dokunsal bir mekan insa etmek tasarimcinin yetisindedir ve deneyim
mekaninin inga siireci, tasarlayanin deneyimsel siirecidir. Mekan nasil bir karaktere

sahip olursa olsun, 6zne ile diyalog i¢indedir. Bu bilingle tasarlanmis deneyimsel
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mekanlarin ise sOylemek istedigi daha ¢cok sey vardir. Her fikrin ve i¢inde yasanilan
cagin tasarim siirecinde etkili oldugu ve tasarlanan mekanda 6zne-nesne diyalogunun
g6z ardi edilemeyecegi hatta 6zne-nesne diyalogu ile bir mekanin atmosferinin

tasarlanabilecegi aciktir.

Bu tez calismasinda, Zumthor’un atmosfer yaratimi i¢in belirledigi dokuz etken
faktor Uzerine teorik okumalar yapilmis ve bu okumalar iki ve ¢ boyutlu kolajlarla
yorumlanmustir. Kolajlar, teorik okumanin yoniinii degistirebilecek, yeni diisiinceler
tiretilebilecek bir dinamik olusturmaktadir. Tezin alan c¢alismasini olusturan ve
Haydarpasa Tren Gari’'nda deneyim ekseninde yapilan okumalar ve iiretilen kolajlar
ile birlikte, Haydarpasa Tren Gari’nin avlusunda gecici, deneysel ve deneyimsel bir
pop-up mekan tasarlanmasi ise bu ¢aligmanin uygulama ayagini olusturmaktadir.
2014 yilinda gerceklestirilen pop-up mekan tasarimi, tezin nihayetlendigi donemde
stizgecten gecirilmis okumalar ile yeniden ele alinmistir. Zumthor’un, atmosferi
yaratan etken faktorleri ile tekrar gézden gecirilen projede, bazi etken faktorlerin
sezgisel bir bigimde projede varlik gosterdigi goriilmiistiir. Ornegin; projenin
tasarlandig1 donemde, “i¢-dis arasindalik” (pop-up mekanin i¢-dis iligkilerini kuran
formunun, Haydarpasa Tren Gari’nin i¢-dis iliskilerini kuran yapisini referans almasi
gibi), “samimiyet seviyeleri” (pop-up mekanin kendi i¢indeki mesafeleri ve insan
bedeni ile orani), “nesnelerin sahip oldugu 151k, “mekanin sesi”, “mekanin 1s1s1” ve
“malzeme uyumlulugu” gibi atmosferi yaratan etken faktorlerin tasarimda belirleyici
oldugu ve “mimari bedeni” (tiim etken faktorler ile ortaya ¢ikan somut iiriin, pop-up
mekanin formu) ile viicut bulan pop-up mekanin kendisinin de bir “kusatan nesneye”
doniismiis oldugu, tez asamasinda saptanmistir. Ote yandan bu siirecte; “sakinlik ve
cazibe arasindalik” etken faktOriiniin, tez kapsaminda daha detayli diisiiniilmesi ve
pop-up mekanin i¢ mekanlarmin da deneyimlenmesi konusunun yeniden ele alinmasi

geregi agiga cikmistir.

Sonug olarak; deneyim eksenindeki mekan okumalari, atmosfer {izerine odaklanan
tasarimcilar icin kendi yol ve yodntemlerini sekillendirmelerinde yardimcidir.
Zumthor’un belirledigi atmosferi yaratan etken faktorler, her tasarimer i¢in farkli bir
sekilde yorumlanabilir ve yeni okumalarla cogaltilabilir. Zumthor’un tasarim
yolculugunda belleginde biriktirdigi imgeler nasil ki atmosferin insasina yadimci ise
felsefi, sosyolojik, psikolojik ve mimari okumalar da deneyimsel bir mekanin nasil

inga edilebilecegine dair yeni pencereler agabilir. Bu duyarlilikla insa edilen tiim
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mekanlar, herkes i¢in daha kaliteli, bedenle etkilesim kuran, insanlarin duygularini
harekete gegiren yapili cevrenin kalitesinin arttirilmasina katki saglayacaktir. Ayrica;
bir teorik altlik iizerine insa edilen ve tez ¢alismasinin uygulama ayagini olusturan
tasarim caligmalarini igeren teori ve uygulamanin bir aradaliginin, teorik bilginin
uygulamada karsilik bulmasi ve siizgecten gecirilmis bilginin  yeniden

degerlendirilmesi anlaminda iyi bir model olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.
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EKLER

EK A: Farkindalik Mekani Proje siireci.

EK B: Peter Zumthor’un Eserleri.
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Sekil A.1 : Tasarim siireci adimlari, plan ve 3D perspektif anlatim, Haydarpasa Tren

Gari 151k-g6lge denemesi.
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Sekil A.2 : Ikinci alternatif tasarima ait konsept caligmalar.
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KONTRAST DUYGULAR----——-TUNEL----DUYGU V] =/

Sekil A.3 : Uciincii alternatif tasarima ait konsept calismalari.
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Sekil A.4 : Final projesine ait konsept ¢aligmalari.
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deneyselligi i hact

uf

deneyim mekani
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|
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2001-07

deneyim mekaninin
insasinin deneyselligi,
malzeme ve isik, dini
mekan atmosferi ATMOSPHERES  Kullanic deneyiminin
tasarimin odagi clmasi

B Ao
Kullanici  deneyiminin
tasarimin odagi olmasi

2010-11

2009

Sekil B.1 : Tarihsel siire¢ icerisinde Peter Zumthor’un mimari eserleri ve kitaplari.
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I¢mimarlik ve Cevre Tasarimi Boliimii

MESLEKI DENEYiIM :

e 2016 yilinda Ergiin Mimarlik biinyesinde Igmimar olarak ¢alismaya baslad.

e 2015-2016 yillar1 arasinda DK Mimarlik’ta igmimar olarak calisti.

e 2013-2014 yillar1 arasinda El mimarlik ve Aycan Ates Igmimarlik ofislerinde
Icmimar olarak ¢alisti.
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