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- Benzer iist panel bigimlenisleri ......................ooooiinl.
- Ust panelde rastlanan, benzer bigimlenis gdsteren bezemeler
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motifinden O6rnekler .........
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Sekil 6.3.1
Sekil 6.3.2

Sekil 6.3.3

Sekil 6.3.4

Sekil 6.3.5

Sekil 6.3.6

Sekil 6.3.7

Sekil 6.3.8

Sekil 6.3.9

Sekil 6.3.10
Sekil 6.3.12
Sekil 6.3.13
Sekil 6.3.14
Sekil 6.3.15
Sekil 6.3.16
Sekil 6.3.17
Sekil 6.3.18
Sekil 6.3.19
Sekil 6.3.20
Sekil 6.3.21
Sekil 6.3.22
Sekil 6.3.23
Sekil 6.3.24
Sekil 6.3.25
Sekil 6.3.26
Sekil 6.3.27
Sekil 6.3.28
Sekil 6.3.29
Sekil 6.3.30
Sekil 6.3.31
Sekil 6.3.32
Sekil 6.3.33

: 8- Akant yapragi (Harris, 1983, s.3), b- Narmanli Han ........
. Akroter 6rnekleri (Harris, 1983,8.5) ..ooviiiiiiiiiiiiiiinns
: Zapyon Rum Erkek Lisesi, Turnacibasi okak,Istiklal Caddesi
: a-Roma, b- ve ¢- Rénesans Ornegi. (Hasol, 1998, 5.37) .......
: a-S. Ohan Voskiperan Ki., b- Istiklal Cad. iizerinden 6rnek..
: Mesrutiyet Caddesi No:187........ccoooviiiiiiiiiiiiie
: Alinlik Tablasi, (Harris, 1983, 8.227) .....ccoivviiiiininnnn...
: Cigek Pasaji, Istiklal Caddesi ..............covvevvvnieiinininnn.n.
 Istiklal Caddesi, Giiney Palas, N0:257 ........covvvvuiennn...
: Mesrutiyet Cad. iizerinde, D’ Andria Psj. ve Beyoglu Bele. ..
. a- Friz ,(Harris, 1983, 5.227) b- D’ Andria Psj. Mesrutiyet cad.
: a- Aya Triada Rum Ortodosks Kilisesi, b-Hazzopulo Gegiti .
> 8- Yunan Kon. kapisi. b- Antik bir kap1 ve kafesli penceresi .
s Elhamra Pasaji ..o
: Kap1 kanadinda bulunan Monogram 6rnegi Mes.Cad.No:140
: a-Beyoglu Belediyesi, b- D’ Andria Pasaji, Mesrutiyet Cad....
- a- (Harris, 1983, 5.394), b-Fransiz Saray1 Giris Kapis ........
D Harris, 1983, 5.133 L.
: a- Plaster face, Antik, Roma, (Harris, 1983, 5.420) ............
: Beyoglu’ndan bir Rozet Ornegi ..........ccoccovvvvnineeinn.....
. (Harris, 1983, 5.472), b- Hayriye Caddesi, Beyoglu ...........
: Sitilize Rumi Motifi. Faik Pasa Caddesi No:27, yer karolari.
: Konut Girisinden Bir Detay, Agagesme Sokak .................
: Ohan Voskiperan Kilisesi, Giris Kapist ................coooei.
: Lysicrates anitindan bir detay b- Antik Roman, Akant Spirali
: Meselik Sokak No:2, Ust Panelden Bir Detay ..................
: a- lonik , b- Korint, (Harris, 1983, 5.197) .........cccccvvvnnn.o.
: D’ Andria Pj1, Mesrutiyet Caddesi .............coovvvinvniininnnne,
: Kallavi sk.ve Sent Maria Draperies Kilisesinin Girisi .........
: Yunan Sfenks, (Harris, 1983, 5.498)-Zapyon Lisesi Kapis ..
- Galatasaray Lisesi Bahce Kapist .............oooooiiiiiiiinn.
2 Yumurta-OK SHmeSi ......oeveeiniii



Sekil 2.2.1. Divrigi Ulu Camii (Kuban, 1997)

Sekil 2.2.2. Dur- Sarruk,in sitadel kapisi, (Sevin, 1991, 5.36)
Sekil 2.2.3. Sarrt-niphi Sapeli girisi. (Sevin, 1991, s.146)
Sekil 2.2.4 Zincirli (M.O. 721-705), i¢ kent duvarina ait kap1 aslan1, (Akurgal, 1990,
5.162)
Sekil 2.2.5 Severus zafer taki basili bir Sikke. (Baydur, 1998, Levha XXIV. res.225)
Sekil 2.2.6 Nero Sikke. (Baydur, 1998, Levha XIII. res.109)
Sekil 2.2.7, Trier Sur’u basili, Constantin L. Sikkesi. (Baydur, 1998, Lev. XXXIX.
res.355)
Sekil 2.2.8 Yunan Seramik Parcasi, (Lunsingh Scherurleer, MCMXXXVI, 1932-
1933, PlattXXXIX: no:111)
Sekil 2.2.9 Mort de Saint Jean; tourments des chretiens. (Evangiles, XI e s. :GR. 74,
ff. 75v., 95) PL.XII no 21 (Lunsingh Scherurleer, MCMXXXVI, 1932-1933, No:21)
Sekil 2.2.10 Abenner et Theudas. (Barlaam et Joasaph, XIVe s. :Gr. 1128, f. 147)
(Byzance Et La France Medievale, 1958, PL.XXV no86)
Sekil 2.3.1.1. Kapinin yap1 genelindeki yerlesimi ve yonelimi. (Ching, 2002, s.239)
Sekil 2.3.1.2. Farkli bigimlerde kullanilan girisler. (Ching, 2002, s.239)
Sekil 2.3.1.3. Giris tipleri. (Ching, 2002, 5.239)
Sekil 2.3.1.4. Giris mekanlarinin boyut ve dl¢egindeki belirleyici oranlar.
(Ching, 2000, s.314)
Sekil 2.3.1.5 Boyut ve dlgek iliskisi. (Ching, 2000, s.86)
Sekil 2.3.1.6 Portalin, cephe lizerinde boyutlandirilmasi, Reims Katedrali, 1211-
1290.
(Ching, 2002, s. 315)
Sekil 3.1.1 Ilkel mekan érnekleri, hut, dolmen, jura. (Fletcher, 1967, s.2)
Sekil 3.1.2 Catalhéyiik (M.O. 6000), Evlerin olasi distan goriiniisii. (Akurgal,
1993, 5.23)
Sekil 3.1.3 -Kral kapisi, Bogazkoy, (c.M.O. 1360 ) (B. Fletcher, 1967, 5.83)
Sekil 3.1.4 Hattusa (Bogazkoy) Aslanh kapi, kent kapisi, M.O. 14. yy. basi.
(Akurgal, 1993, Levhalar, No:2)
Sekil 3.1.5 Fethiye, Anittaki yaziya gore Hermapias’in oglu Amynthasin gomii
evi M.O. 4. yy.
(Celik, 2000, s.35)
Sekil 3.1.6 Lykia anit mezarlar (Akurgal, 1993, 5.493)
Sekil 3.1.7 Kaya mezarina ait giris tipleri. (Celik, 2000, Levha 75)
Sekil 3.2 .1 a- Pre-dynastic doneme ait bir bal¢ik model Misir evi. EI-Amrah ta
bulunmustur.

b- Orta simif bir Misirli’ya aid tahtadan yapilmus bir Antik Misir konutu
modeli. (Matthew, 1971, 5.35)
Sekil 3.2.2 Amon tapinag cephesi, Karnak. (M.0.1312-1301) (Harris, 1983,
s5.187)
Sekil 3.2.3. Musir tapinagi ve Masir tapinaklarindaki aslanh, uzun, genis giris.
(Harris, 1983, 5.186)

Sekil 3.2.4. Antik Misir’da amitsal kapilar, genelde iki pilon arasinda
yapilmaktadir.
(Harris, 1983, 5.436)



Sekil 3.3.1. Berlin de bulunan bir Yunan vazosunun iizerinden bir detay. Ev
kapisi oniinde, kapiy: ¢alan bir Yunanh kadin. (Arseven, 1950, cilt.3, s.948)
Sekil 3.3.2. Antik Yunan’da konut girisi ve giris holii. (Harris, 1983, 5.436)
Sekil 3.3.3. Erechtheion Tapinagi (421-405.b.c.) ve tapinaktan bir detay, Atina
(Harris, 1983, s5.199)

Sekil 3.3.4. Erechtheon Tapinagi, kapisi ve detaylari, Atina. (Fletcher, 1967,
s5.159)

Sekil 3.3.5. Theseion Tapmag, Atina (M.O. 449-444). (Harris, 1983, 5.134-135)
Sekil 3.3.6. Kapinin iistiinde yer alan pencere, Hypaethrum. (Harris, 1983,
5.291)

Sekil 3.4.1.1 Roma’da bir konut girisi. (Harris, 1983, s.391)

Sekil 3.4.1.2. Pantheon tapinaginin giris kapisi ve bazi1 detaylar, Roma
(Fletcher,1967, s.179)

Sekil 3.4.1.3. Porta al’Arco; Kumtasi bloklardan yapilmis kapi. (Tulunay, 1992,
s. 27)

Sekil 3.4.1.4. Hadrian Donemi Antalya kent kapisi, (M.S.117-138) (Erkok, 1992)
Sekil 3.4.1.5. Hadrianus Kapisi, Atina. Yaklasik M.S. 130. Potograf: Takahiro
Taj1

Sekil 3.4.1.6 Divus Romulus Tapinag giris kapisi.
(http://sights.seindal.dk/sight/176_Temple_of Romulus.html)

Sekil 3.4.1.7. Vitruvius’un kapilar ile ilgili goriislerinin iki 6rnekte
karsilastirilmasi.

(Vitruvius, 1998, s.86)

Sekil 3.4.1.8 Chiusi’de bir mezar girisi. Tomba del Colle Casuccini- M.O. 5.yihn
ilk yarisi.

(Tulunay, 1993, s.29)

Sekil 3.4.1.9. Etriisk Castellacio mezar yapisi ¢izimi. (Harris, 1983, 5.203-204)
Sekil 3.4.1.10 Aizona/Cavdarhisar, (1997, Band 47- TAFEL 42)

Sekil 3.4.1.11 Sivrihisar, Aizona ve Cavdarhisar’da bulunan mezar yapilarina
ait kimi orneklerin ¢izimleri. (Waelkens, s.58-61-69-285-)

Sekil 3.4.2.1. Titus Zafer Tak’1, Dogu cephesi, Roma, M.S. 81. (Harris, 1983,
s.551)

Sekil 3.4.2.2. Janus Zafer Tak.
(http://sights.seindal.dk/sight/153 Arch_of Janus.html)

Sekil 3.4.2.3. Konstantin Zafer Tak’1, kuzey cephesi, Roma. (Antik Roma, 312-
315) (http://www.wisc.edu/arth-bin/ah_query.cgi

Sekil 3.4.2.4. Septimius Severus Zafer Taki
(http://sights.seindal.dk/sight/161_Arch_of Septimius_Severus.html)

Sekil 3.4.2.5. Septimus Zafer Takindan Detaylar. (Fletcher, 1967, s. 223)

Sekil 3.4.2.6. Triomphe de I’Etoile Zafer taki, Paris (1806-36) (Fletcher, 1967,
S.793-787)

Sekil 3.5.1.1. Orvieto Kadetrali, Bati cephesi. (Fletcher, 1967, s.172)

Sekil 3.5.1.2. Adrea Pisano, Bronz kapi, Floransa Baptistery (1330-6) ve
kapi kanadindan bir detay, St. John Baptist. (Martindale, 1967, s.174-175)
Sekil 3.5.1.3. Parma Baptistery Portali, ‘Bakire ve Cocuk’, Benedetto Antelami.
(Martindale, 1967, 5.153)

Sekil 3.5.1.4. Rheims Kadetrali, 13.yy’nin ikinci ¢eyregi, bat1 cephesi.
(Martindale, 1967, s.54)
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Sekil 3.5.1.5. Bat1 Portal’i, Leor Cadetrali; 13.yy’1n 2. yarisi. (Martindale, 1967,
5.122)

Sekil 3.5.1.6 Giris kapisi, Plazzo Pietro Massimi, Roma “Italyan Rénesansi”.
(Fletcher, 1967 s.703-D)

Sekil 3.5.1.7 Sant' Andrea; italya, Mantova (1472-1494). Fotograf: Shoji
Hiramatsu

Sekil 3.5.1.8. San Francesco’nun (Tempio Malatestiano) Bati Cephesi, Rimini,
Italya. Mimar Leon Battista Alberti, Matteo de'Pasti, Agostino di Decio (1446-
68), Fotograf: Shoji Hiramatsu

Sekil 3.5.1.8. Yapi elemanlan iizerinden detaylar. (Richarddson, 1948, s.17)
Sekil 3.5.1.9. Italyan’dan cesitli kap: 6rnekleri. (Fletcher, 1967, 5.753)

Sekil 3.5.1.10 Chateau de Chenonceaux, giris kapisi. (Fletcher, 1967, s.803)
Sekil 3.5.1.11. Louis XVI, giris kapis1 ve pencere, Paris, (Fletcher, 1967, s.804)
Sekil 3.5.1.12 Fransa’dan cesitli ornekler. (Fletcher, 1967, 5.796)

Sekil 3.5.1.15. Pencere-Kapi oranlarimin karsilastirmasi. (Calloway, Cromley,
1996, s.45)

Sekil 3.5.1.16. a-b-c, Kap1 6rnekleri, (Calloway, Cromley, 1996, s.45)

Sekil 3.5.1.17. Alinhik ornekleri, (Calloway, Cromley, 1996, s.46)

Sekil 3.5.1.18 Konstantin Z. taki (312-315), Roma

Sekil 3.5.1.19 Sempione Taki (1806-1838), Milan. (Middleton, Watkin, 1987,
5.309)

Sekil 3.5.1.20 Porta Venezia (1827-1833), Milano ve Villa Cagnola( La Rotonda)
(1813-1833), Inverigo. (Middleton, Watkin, 1987, s.310)

Sekil 3.5.1.21 Thorvaldsen Museum (1837-1848), Kopenhagen

(Middleton, Watkin, 1987, s.289)

Sekil 3.5.1.22 S. Maurizio (1806) Venedik. (Middleton, Watkin, 1987, s.293)
Sekil3.5.1.23. a-Meandr, b-Running wave, c-Yumurta ve ok, d-Boncuk ve
makara, e-Yaprak ve dil, f-Akant yapragi, g-Akant spiral, h-Laurel, i-Palmet
yapraklari, j-Guilloche (twisted strand) k-Sarmal Dal, I-Girland. (Cunningham,
Perry, 1980, s.24)

Sekil 3.5.1.24 Cepheden Art Nouveau bir detay (1904). BurgstraBe 5,
(Deutsche Unesco, 1989, s.84)

Sekil 3.5.1.25 Palais Wagner, (1890-1891). O. Wagner, Viena. (Borsi, Godoli,
1985, 5.39)

Sekil 3.5.1.26 istasyon Binasi, (1898). O. Wagner, Viena. (Borsi, Godoli, 1985,
5.39)

Sekil 3.5.1.27 Getreidemarkt, J.M. Olbrich. (Borsi, Godoli, 1985, s.75)

Sekil 3.5.2.1 Altin Kapr’nin kir kesiminden goriintiisii. 14.yiizyihn ikinci
yarisinda insa edilen on kapi ve iki yanda ana kapinin iki kulesi goriilmektedir.
(Miiler, 2002, 5.300)

Sekil 3.5.2.2 Altin Kapi‘ ya batidan bakis. (Miiler, 2002, s.300)

Sekil 3.5.2.3 Kalenderhane Cami, 6. yy. (Miiler, 2002, s.158)

Sekil 3.5.2.4 Ge¢ Bizans; Salerno Kadetrali, Bronz kapisi, 11.yy sonu.
(Huyghe, Hamlyn, 1968, s. 154)

Sekil 3.5.2.2.1 Tackap1 Unsurlari. (Cakmak, 2001, s.10)

Sekil 3.5.2.2.2 Gokmedrese, giris cephesi, Sivas. Fotogram: A. Giiler (Kuban,
2003, 5.184)

Sekil 3.5.2.2.3 Gokmedrese, giris cephesi, Sivas.

Fotograf: A. Giiler (Kuban, 2003, s.247)
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Sekil 3.5.2.2.4 Alaeddin Camisi, Kuzey duvarinda kapi, Konya. Fotograf: A.
Coskun,

(Kuban, 2003, 5.130)

Sekil 3.5.2.2.5 Divrigi Ulucamisi, Kuzey Tackapisi, Fotograf: A. Giiler. (Kuban,
2003, 5.122)

Sekil 4.1.2 Ceneviz Devri Galatasi’nda Kentin Biiyiime Evreleri (Mamboury,
1951) (Sunalp, 1999)

Sekil 4.1.2 15. yy sonu, Giovanni Andrea Vavassore, (Miiler, 2002, s.33)

Sekil 4.1.3 yy’da Tarihi Yarimada, Galata ve Pera. (Miiler, 2002, s. )

Sekil 4.1.4 yy’da Tarihi Yarimada, Galata ve Pera. (Miiler, 2002, s. )

Sekil 4.1.5 16.yy ilk yarisi, Galata ve Pera, Matrak¢1 Masun. (Cezar, 1991, s.10)
Sekil 4.1.6 16 .yy sonu -Nakkas Osman Ekibi-. (Cezar, 1991, s.12)

Sekil 4.1.7. 18. yy sonlar1 — Kauffer Haritasi-. (Cezar, 1991, 5.17)

Sekil 4.1.3 Cadde-i Kebir’e Galatasaray Cesmesinden Bakis. (A. Sunalp Arsivi)
Sekil 4.1.10 Cadde-i Kebir. (A. Sunalp Arsivi)

Sekil 4.1.12 Pera’dan Goriiniim. (A. Sunalp Arsivi)

Sekil 4.1.13 Tiirk Yerlesmesi Kasimpasa’dan Pera’min Goriiniisii. (A. Sunalp
Arsivi)

Sekil 4.1.11 Galata ve Pera’nmin Panoramik Goriiniimii. (A. Sunalp Arsivi)

1875 Tarihli Kadastro Haritasina gore, Pera Caddesi iizerinde, Tiinel-
Galatasaray arasindaki bolgede yer alan binalarin yapim cinsleri (Ahsap-
Kagir) (Durudogan, 1998, Ek)

1905 Tarihli Sigorta Haritasina gore, , Pera Caddesi iizerinde, Tiinel-
Galatasaray arasindaki bolgede yer alan binalarin yapim cinsleri (Ahsap-
Kagir) (Durudogan, 1998, Ek)

Tablo 5.2. Kapi ve Paneller
Tablo 5.1. Kap1 ve Pencere Iliskisi

Sekil 6.1.1.1. Istanbul Arkeoloji Miizesi giris ve giris mekanindan ayrintilar.
(Odekan, 1993, 5.66)
Sekil 6.1.2.1. Petit Pasaji (Envanter No: 39-Tic) Mesrutiyet Caddesi
Sekil 6.1.2.2. Italyan Lisesi (Envanter No:13-Egi) Turnacibasi1 Sokak
Sekil 6.1.2.3. Eski Postac1 Sokak, (Envanter No:26-Ko)
Sekil 6.1.2.4 Eseyan Erkek Lisesi, (Envanter No:14-Egi)
Sekil 6.1.2.5. Fransiz Elcilik Binas1 (Envanter No: 01-El), Istiklal Caddesi
Sekil 6.1.2.6. Hollanda El¢ilik Binasi (Envanter No:27-El), istiklal Caddesi
Sekil 6.1.2.7. Beyoglu’ndan bir markiz ornegi, Pera Palas Oteli (Envanter
No:37-Ote)
Sekil 6.1.3.1. a- Envanter No: 36-Ko, Orhan Apaydin Sokak, b-Nuri Ziya Sokak
Sekil 6.1.3.2. a- Envanter No0:36-Ko, Orhan Apaydin Sokak, b-Nuri Ziya Sokak
Sekil 6.1.3.4 Kapi genel goriiniis ve sebeke kaph kapi kanadindan dekoratif
ayrinti, Balo Sk. No:16
Sekil 6.1.3.5 Tiinel gecidi yap:r adasinin apartmanlarindan birine ait ‘kapi, genel
goriiniis’ ve sebeke kaph iist panel.
Sekil 6.1.3.6. a- Bir apartman girisi, Mesrutiyet Caddesi

b- Saint Maria Draperies Kilisesi, istiklal Caddesi
Sekil 6.1.3.6. c- Ronesans ev kapisi, 16.yiizy1l sonu, Almanya
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Sekil 6.1.3.7 a/ b/ ¢ Benzer sebeke drnekleri
Sekil 6.1.3.8 Benzer sebeke ornekleri tasiyan kapilar
Sekil 6.1.3.9. Nuri Ziya Sokak
Sekil 6.1.3.10. Mesrutiyet Caddesi, Cordova Apartmani
Sekil 6.1.3.11. a- Benzer iist panel bicimlenisleri
Sekil 6.1.3.11. b- Benzer iist panel bicimlenisleri
Sekil 6.1.3.11. Benzer iist panel bicimlenisleri, a-Env. No: 41-Ko, b-Envanter.
No:46-Ko
Sekil 6.1.3.12.Ust panelde rastlanan, benzer bicimlenis gésteren bezemeler
Sekil 6.1.3.13. Alt panelde rastlanan benzer ve bire bir es olan “aycicegi”
motifinden ornekler
Sekil 6.1.3.14. Ust panelde rastlanan benzer ve bire bir es olan “aslan”
motifinden ornekler
Sekil 6.1.3.15. Ust panelde rastlanan, bahk sirtim animsatan benzer egilim
Sekil 6.1.3.16. Ust panelde rastlanan benzer egilim
Sekil 6.1.3.17. Ust panelde rastlanan benzer egilimler
Sekil 6.1.3.18. Kapilarda rastlanan aslan baslarindan érnekler
Sekil 6.1.4.1. Narmanh Han, Istiklal Caddesi, Tiinel
Sekil 6.1.6.1 a- Env. No:Ko0-05, Genel goriiniis, alt panelden dekoratif ayrinti. B.
Bayram sk.

b- Env. No:Ko- , Genel goriiniis ve alt panelden dekoratif ayrinti. Galip Dede
Cad.

c- Env. No:Ko- , Genel goriiniis ve alt panelden dekoratif ayrinti.

Turnacibasi sk.

Sekil 6.1.6.2. Balo sokakta bir yapiya ait kapinin genel goriiniisii, kanat
penceresinden ve kemer alinhig1 penceresinden dekoratif bir ayrinti. Envanter
No:Ko-08

Sekil 6.1.6.3.Yeni Cars1 Sk. bir yapiya ait kapinin genel goriiniisii, kanat
penceresinden ve kemer alinhgi penceresinden dekoratif bir ayrinti. Envanter
No:20-Ko

Sekil 6.1.7.1. Gozetleme deligi ve kapi kolu, Ekrem Tur Sokak (Envanter No:
06-Ko)

Sekil 6.1.7.2. Kadin basi biciminde kapi kolu ve Hayriye Caddesinde bir
apartmanin giris kapisinda bulunan el biciminde kapi kolu ve posta kutusu,
Sekil 6.1.7.3.Kapi kilidi ve kapi kolu, Serdar1 Ekrem Sokak,

Sekil 6.1.7.4. Ana giris kapisi, Kapinin donmesini saglayan ve yerde bulunan
milleri tasiyan malzemeden bir detay. (U¢ Horan Kilisesi)

Sekil 6.1.7.5. Art Nouveau iislupta es kapi kollar1. Istiklal Caddesi iizerinde
Garanti Bankasi giris kapis1 kapi kolu ve envanter No:09-Ko. giris kapisina ait
kap1 kolu.

Sekil 6.1.7.6. Corum Apt. giris kapisi ve Art Nouveau iislupta tasarlanmis pirin¢
kap1 kolu.

Sekil 6.1.7.7. Postac1 Sokak, No:2 de bulunan kapinin zil diizenegi.

Sekil 6.1.7.8. Bir kapi kolu, Envanter No:16-Ko. Yenicars1 Caddesi, Galatasaray
Sekil 6.1.9.1. San Francesco’nun (Tempio Malatestiano) Bati1 Cephesi, Rimini.
Foto: Shoji Hiramatsu

Sekil 6.1.9.2. Konut; Faik Pasa Caddesi No:55

Sekil 6.1.9.3. Okul Yapisi; Zapyon Kiz Lisesi

Sekil 6.1.9.4. Dini Yapi; St. Maria Draperies Kilisesi
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Sekil 6.1.9.5. Ticaret Yapisi; Tiinel Gecidi

Sekil 6.1.3.3. a-Sakizagaci Caddesi (Eski Yunan Ed. Miizesi) b- Emir
Nevruz Sk.

¢- Yunan Konsoloslugu, Istiklal Caddesi, d- Mesrutiyet
Cadglesi, N0:187 e- Olivia han Sk
Tablo 1.

Sekil 6.3.1 a- Akant yapragi- Kenger yapragi, (Harris, 1983, s.3), b- Narmanh
Han,Kilit T.

Sekil 6.3.2Akroter ornekleri (Harris, 1983, s.5)

Sekil 6.3.3 Zapyun Rum Erkek Lisesi, Turnacibasi okak,Istiklal Caddesi
Sekil 6.3.4 a-Roma, b- ve c- Rénesans Ornegi. (Hasol, 1998, 5.37)

Sekil 6.3.5 a- S. Ohan Voskiperan Kilisesi, b- Istiklal Caddesi Uzerinden bir
Ornek

Sekil 6.3.6. Mesrutiyet Caddesi No: 187
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OZET

Calisma, “19. yilizyil, Batiya agilma politikas1 icinde, Beyoglu bolgesi ornek
alimarak, kapilarin tipolojik gelisimini ele almaktadir. Batiya acilmis bir
Beyoglu’nda, degisimin kapi 6gesi lizerinden giderek nasil bir anlam ve bigim
kazandig1 incelenmistir. Calisma i¢inde, “Kap1” Ogesinin bi¢imlenmesine, tarih
icindeki bicimsel ve islevsel degisimine ve anlamina deginilmis; “Kap1 ve Giris
Mekanlarin1” hem kavramsal olarak tanimlamaya hem de olusumunu etkileyen
kiiltiirel, sosyal, psikolojik ve fiziksel faktorlerin 6nemine deginilmeye ¢aligilmistir.

Caligma, yedi ana bdlim altinda toplanmustir. Birinei boliim, girig boliimidiir ve iki
basliktan olugsmaktadir. Ilk alt baslikta, ¢alismanin kapsami ve amaci, ikinci alt
baslikta, yapilan ¢aligmada izlenen yontemden bahsedilmektedir.

Ikinci béliimde, kap1 ve giris mekanlarinin anlami genel planda ele alinmaktadir. Bu
boliim iki alt basgliktan olugmaktadir. Birinci alt baslikta, kap1 ve giris mekanlarinin
kuramsal ve sembolik anlamlari incelenmis, ikinci alt baglikta, kapt ve giris
mekanlarinin tasarlanmasina ve yapimina deginilmistir. Burada, kapilarin tasarlama
ve malzeme sorunlar iki ayr1 baglikta degerlendirilmistir.

Ucgiincii béliimde, kap1 ve giris mekanlarinin tarihsel gelisimi ele alinmaktadir. Bu
boliim, Kapiya ihtiya¢ duyuldugu ve ortaya ¢iktigi Prehistorik donemden baslayarak,
Antik Misir, Antik Yunan, Roma, Ortacag ve Modern kiiltiirlerde kapinin gelisimi,
alt1 alt baslik ¢ercevesinde ele alinmistir. Ortagag Mimarligr alt basligi, kendi iginde
Avrupa ve Anadolu mimarliginda kapi ve girisler olarak iki boliimden olugmaktadir.
Bizans, Selguklu ve Osmanli donemlerini igermek iizere Anadolu mimarliginda
“kap1 ve giris mekanlariin”, bigimlenisi ve gelisimi, iki alt baglikta toplanmustir.

Dérdiince béliimde, Beyoglu bolgesinin; Bizans, Ceneviz ve Osmanli Imparatorlugu
donemleri i¢inde gecirdigi tarihi siire¢, Tanzimat 6ncesi ve Tanzimat sonrasi olarak
iki alt baslik altinda incelenmektedir.

Besinci boliimde, secili ornekler, konutlara ait kapi ve girisler ile kamuya agik
kullanima ait kap1 ve girisler olmak iizere iki ana baglikta toplanmistir. B6liim, 90
yapiya ait, kapilarin envanter fisleri, metin yazilar1 ve fotograf alblimiinden
olusmaktadir. Envanter fisleri, kapilarin 1-Islev, 2-Tipoloji, 3-Malzeme, 4-Bezeme,
5- Konum ve 6-Yapilanmalar1 hakkinda bilgi vermektedir. Ayrica, kapilarin Auto-
Cad cizimleri hazirlanmis ve ¢alisma igerisinde fotograflar ile birlikte sunulmustur.
Metin yazilarinda ise, daha ¢ok kapinin yapiya iliskin 6zellikleri, anlam ve tslup ele
alinarak verilmistir.

Altinct bolimde, segili 6rneklerin verilerine dayanarak, Beyoglu bdlgesi iginde kap1
ve giris mekanlarinin, 19. yiizyilda, nasil tasarlandigi ve yapildigi anlatilmaya
calistlmistir. Bu bilgiler, dort alt baslikta toplanmistir. Bunlar sirayla, mimari ve
tasarlama, kullanilan malzeme, uygulanan bezemeler ve bolgede ¢alisan mimarlari
kapsamaktadir. Genel olarak, kapilar hakkinda, az da olsa kimi c¢aligmalara
rastlanmasina karsin, Beyoglu bolgesi kapilar1 hakkinda toplu bir arastirma ve



kaynak bulunmamaktadir. Bu sebeple, bozulmamis ya da az bozulmus olan 6rnekleri
belgelemeye ve incelemeye calistik.

Yedinci boliimde, ¢alismada varilan sonug ve bir degerlendirme yer almakta ve bu,
gerektiginde Orneklenerek agiklanmaya calisilmaktadir. Avrupa kaynakli bir
mimariye ve tasarima sahip olan ¢alisma alani, kendi iginde tekrarlanan tasarim ve
bezemeler ile 19. yiizy1l Istanbul mimarisi i¢inde farkli ve yeni bir mimari dokuyu
tasimaktadir. Geleneksel mimariden farkli sekillenen bolge, yabanci ve yabanci
kokenli mimarlarm da tasarimlariyla, Istanbul’un gébeginde kiiciik bir Avrupa
yaratmigtir.

Sonu¢ olarak, ayrica gecen zaman iginde, yanlis koruma politikalar1 ve
degerlendirme kriterleri yiiziinden tamamen yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya olan
kapt ve giris mekanlarmin, Istanbul igindeki, kendine 6zgiiliigiiniin, yapilan bu
tipolojik ¢alisma ile korunmasi gerektigine dikkat ¢cekilmeye calisiimaktadir.

Kap1, mekan olmadan var olamaz. Kapi, mekanin varligini, mekan da ona agilan
kapinin niteligini etkiler. Kullanic1 ise dogrudan kapi ve mekandan etkilenir ve
etkiler.

Xi



Summary

This work handles the typological development of the doors within the
westernization policy in 19th century at Beyoglu district. It was studied that how the
changes take a meaning and form by the way of “door” in Beyoglu. within this
study, it was pointed out the structural and functional change, meaning and
formation of “door” during history. I was tried to to define the “door and entrance”
conceptionally and to stres the importance of the cultural, social, psychological and
physical factors that affected the formation of them.

This study is in seven parts. The first part is the introduction part and involves two
under headings. The content of this study is in the first under heading, the methhod
of this study is in the second under heading. In the second part the meaning of the
“door and entrance” is handled in a general way. This part involves two
underheadings. the theoretical and symbolic meanings of “door and entrance” are
studied within the first undeheading. The design and formation of the “door and
entrance” is in the second undeheading. Have the problems in desig and materal of
the doors are studied.

In the third part the development of the “door and entrance” within history is
studied. In it the development of the door during the Ancient Egypt, Ancient Grek,
Rome, Medieval and Modern cultures beginning with the Prehistoric period is
handled under six headings. Medieval architecture includes three headings: 1-“door
and entrance” in European architecure, 2--“door and entrance” in Byzantion
architecure, 3--“door and entrance” in Ottoman architecure, In the fourth part, the
historical period that Beyoglu district witressed during Byzantine, Geneose and
Otoman times is studied under two headings; before Tanzimat, after Tanzimat.

In the fifth part, there are two headings: “door and entrance” of residences and “door
and entrance” of public buildings. The samples are studied under these headings this
part consists of the texts, invantory papers and photo album of 90 buildings.
Moreover, the Auto-cad drawings of them are prepared and included in this study.

In the sixty part, by means of the data about the samples how the door and entrance
within Beyoglu district in 19th century is designed and made is handled. These data
is under four headings. These are; architecture and design, material used, applied
ornaments and the architects that worked in that area. In general, there are rarely
studies on doors but about Beyoglu district these is no study or resource on doors.
So, we tried to study on the non-deformed or less deformed samples.

In the seventh part, there are the conclusion and evalvation parts of this study and
they are explained with examples when needed. The studied place has European-
based architecture annd design. It carries out a different and new architectural
texture within Istanbul in 19th centry, thugs it has a repeating design and
ornaments. The district took its shape different from the traditional architecture. It
created a small Europe in the middle of Istanbul with its foreign or originally foreign
architects designs.
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In conclusion, because of the wrong policies of protection and evalvation criteria the
“door and entrance” is faced with a hazard of being vanish. The stres in this
typological study is on the essentiality of protecting these buildings originality.

Door can’t exist without a building. Door affect the existance of the place and place
affects the qualifications of the door. The user is directly affected by the door and
the place and he/she affects it, too.
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1.GIRIS

1.1 Caliymanin Kapsami ve Amaci

Calisma, daha dnce bir yerlesmenin olmadig diisiiniilen bir alan iistiinde yerlesen

bolgenin batiya agilma siireci iginde gelisen evrelerin izini stirmektedir.

Beyoglu bolgesi, 18. yiizyil ile baglayan ve 19. yiizyil sonunda devam eden Osmanli
batililasmasinin merkezini olusturmaktadir. 1870 yanginiyla, 19. yilizyilin son
¢eyreyinde yeniden yapilanan bolge, son donem batililasma izlerini yogun olarak

tagimaktadir.

Kapilar, daha oncede bahsedildigi gibi, bagli olduklari yapinin kimligini veren
anahtar 6gedir. Tasarima yon veren ilkeleri, yapiya ait kimi ip uglarmi kapilar

yoluyla anlatmaya ve tamamlamaya c¢alisilmistir.

Bu nedenle, 6zglin oldugunu diislindiigiimiiz ve 6zgiinliigiinii koruyan ornekler
segilmesine ¢alisilmistir. Ayrica bolgede, daha arka yerlesimlerin bulunmamasinin
batililasma siirecinde daha dolaysiz bilgilere ulasma olanagi verecegini umut

ediyoruz.

Ozellikle Taksim- Galata bélgesi iginde yer alan yapilarin inga tarihlerini tam olarak
bilmemekle birlikte, 1870 Beyoglu yangini sonrasi yeniden yapilandigin diislinerek
yaklasik bir tarihlenme yapma firsatimiz olabilir. Bu yolla, batililasma déneminin

Istanbul’unun anlasilmasina yardimet olacak veriler toplayacagimiza inantyoruz.

Yontem boliimiinde anlatacagimiz gibi, kapilar sadece stilistik 6zelliklerine gore
tamamlanmamuis; konstriikksiyon, malzeme, striiktiirel kurgu, oran ve yapiya bagh
ozellikler iizerinde de durulmustur. Boylece kapilarla-yapilar arasindaki iliskinin

mimari biitiinliiliik hakkinda bilgi vermesi yolu secilmistir.



1.2. YONTEM UZERINE

Bu ¢aligma, 19. yiizyil iginde, Beyoglu bolgesinde bulunan yapilara ait, bahge\avlu,
giris ve kimi i¢ kapilari kapsamaktadir. Istiklal Caddesi ana aks olmak iizere, iki
yandaki paralel ve caddeyi dik kesen sokaklar1 da i¢ine alan ve Taksim’den Tiinel’e
kadar uzanan alanla siirlandirilmistir. Calisma, arazi ve kiitliphane ¢alismasi olmak
tizere iki alanda yapilmistir. (Harital) Arazi c¢alismasinda, degerlendirilmeye
alinacak sokak, yap1 ve kapilar belirlenmis; fotograf albiimii olusturulmus ve
envanterleri ¢ikarilmistir. Kiitiiphane ¢alismasinda ise dogru ve gerekli kaynaklara

ulasilmaya caligilmis ve incelenmistir.

Se¢ili ornekler, konutlara ve kamu yapilarina ait 6rnekler olmak {izere iki ana
baglikta degerlendirilmistir. Ayrica, kamuya ait 6rnekler; 1-El¢ilik yapilari, 2-Dini
yapilar, 3-Ticaret yapilari, 4-Egitim yapilari, 5-Oteller, 6-Diger ornekler olmak

tizere, kendi icinde alt1 alt baslik altinda siniflandirilmastir.

Calisma icinde, tasarim ve yapimini etkileyen unsurlardan bahsedilmis, semt
tarihine, kap1 ve giris mekanlarinin genel olarak anlamina, kapt mekanlarinin tarih

boyunca ve degisen kiiltlir ortamlarindaki bi¢cimlenisine deginilmistir.

Katalog boliimiinde, kroki lizerinde tespit edilen her kapi, envanter fisi, metin, ¢izim
ve fotograflarla belgelenmistir ve tipolojik bir sonuca varilmaya caligilmistir. Bu

tipolojik sonug tablo olarak sonu¢ boliimiine eklenmistir.

Envanter fisleri, ¢oktan se¢meli sistem baz alinarak diizenlenmistir. Her kapinin;
yer, malzeme ve elemanlarinin 6zelliklerinin belgelenmesinin ardindan, bi¢cim ve
kompozisyon ozellikleri, ¢izimler ile desteklenmistir. Ayrica, her kapi i¢in elde

edilebildigi dl¢iide, analitik ve stilistik goriis belirtilmistir.

“Kap1” olarak incelemeye aldigimiz kisim; kanat, kasa, aydinlatma pencereleri ve
Kapinin c¢evresinden olusan ve yapmin biitiinliigi iginde, kimi zaman biyiik bir
kompozisyondan olusmaktadir. “Kap1” tanimi i¢inde, ¢esitli kaynaklarda kullanilan
giris kapisi, avlu kapisi, bahce kapisi, giivenlik kapisi, revak, tagkapi, portal vb.
ifadeler karsilik alinmistir. Yabanci kaynaklardan yapilan cevirilerde ise, door, gate,
gateway, porch, portal gibi ifadelerden yararlanilmistir. Calismay1 yaparken,

elimizde yararlandigimiz daha evvel yapilmis Beyoglu’nun mimari yapisina deginen



caligmalardan baglicalar1 N.,Akin, M., Cezar olmak iizere, Beyoglu’nun tarihine ve

yapilarina iligkin yaymlarin destegi alinmistir.

Calisma icinde, “kap1 ve pencere iliskisi” ile “kapt ve panelleri” Tablol.1 ve
Tablol.2 de ¢izimler yardimiyla agiklanmaya ¢alisilmistir. Tablo1’de, lentolu ve
kemerli kapilarda, kap1 ve pencere iliskisi goriilmektedir. Bu tabloda, kapi-pencere
iligkisi i¢cinde tanimlanan ifadeler ¢izim iizerinde gosterilmistir. Kapilarda kullanilan
paneller ise, kimi yerde sade birakilirken, kimi yerde sebeke ya da camla kaph
olarak kullanilmistir. Zaman zaman, istlerinde ikincil 6gelerle hareketlenen ve

sembolik anlamlar tastyan kap1 ve panel iliskisi Tablo1.2’ de goriilmektedir.



2. KAPI VE GiRiS MEKANININ ANLAMI UZERINE

2.1 Kap1 Ve Giris Mekam ve Anlami Uzerine

Adem’in yagmurdan kendini korumak i¢in elini basina siper etmesi, kollariyla bir
cat1 olusturmasi bir mekam tarif etmektedir. 15. yiizyil teorisyenlerinden Filarete
bunu ilk mimari kaygi olarak nitelemekte, Korunma i¢giidiisiiyle yapilan bu hareketi;
mimarinin baslangic1 saymaktadir. (Kruft, 1994, s.52)

Kap1 kavrami, mekan kavramina paralel olarak gelismistir. Kapinin var olmasi igin
oncelikle bir mekanin olusmas1 gerekmektedir. Girisi olmadan bir mekana
girilemeyecegi diisiiniiliirse, mimari olusumda ihtiyag duyulan ve diisiiniilen ilk

seylerden biri kap1 ve giris boslugu olmustur.

Kap1 ve giris mekanlari, yapida giiglii bir mimari pozisyona sahiptir; yapilarin adeta
kartvizitleridir ve mimarinin vazgegilmez bir unsurudur. Bir yapida ilk eylem yapiya

girigle baglar.

Kapilarin bi¢imlenmesi, yapinin niteligine gore farkliliklar gostermektedir. Bu
bakimdan kapilar ve girisler 6nemli bir kimlik isaretidir. Kapilar, o yapinin kendisine
ait ilk fikirlerin olugsmasini saglar. Belli bir isleve yonelik olarak yapilan yapilar,
daha iglerine girmeden disaridan bu islevlerini mimari unsurlarla ve mimari
elemanlarla belirtirler. Kapi, bir konutta giiveni ve hosgoriiyli sunarken, dini bir
yapida, davetkar ve her zaman agik, bazen de tanrinin tartisilmazlhigini ve eziciligini
yansitircasina biiyiik olabilir. Koyu renkte, blok demirden, sade bir kapinin ardindaki
yapt ise ¢ogu zaman bir hapishaneye aittir. Kontrolli, tecrit edici, giicli ve

otoriterdir. Giivenlik ve kontrol, bu kapinin malzemesinde de belirleyicidir.

Yapi, sadece bir i¢ mekanla tanimlanamayacagi gibi sadece bir dis mekanla da

tanimlanamaz. Yapi, bu i¢ ve dis mekan ile bir biitiin olusturur ve beraber ele alinir.

Kapida, i¢ mekana ait bir yap1 eleman1 olmasinin disinda, ayn1 zamanda dis mekana,

bulundugu sokaga da aittir. Yapiya ait kimligini, i¢inde bulundugu bu dis mekana da



tagimakta ve hep birlikte bir biitiin olusturmaktadir. Disarist artik kendi i¢inde bir
biitiin olusturur. Kap1 ve girisler, yapiin disinda oldugumuz miiddetge bizi igeriye
yonlendirirken, mekanin i¢inde ise artik bir ¢ikis olmaktadir. Burada kap1 ve girisler
eylem niteligi olarak kimlik degistirmektedir. Le Corbusier’in sdyledigi gibi “disarisi

her zaman igerisidir”.

“Esiklerin ve geg¢is mekanlarinin diinyanin kendini degistirdigi yerler olarak kabul
edilmesi, kapilarin “esik” olarak Modernizm’e kadar 6neminin artmasini saglamigtir.”

(Biro, 1998, ozet)

Iste, i¢c ve dis arasindaki bu vazgecilmez iliskiyi saglayan mimari unsur kapilardir,
girislerdir.
Devamlilik, mekanlar arasindaki gegisin ve mekanlarin niteligine dayanir. Ornegin,

bir igle bir dis mekan arasinda ya da iki dis mekan arasinda devamlilik saglanabilir.

(Snyder, Catanese, 1979, s.7)

Iste bu “devamlilik” kap1 ve giris mekanlari ile saglanmaktadir ve iki zit harekete
sahiptir; giris ve ¢ikis, i¢ ile dis, burasi ile orasi, kutsal olanla olmayan, mahrem

olanla olmayan gibi.

Kap1 denince akla gelen ilk seylerden biri, belki de kapinin ne tarafinda
oldugumuzdur. Bu, bizim, mekan igindeki konumumuzu ve kapmin bizim ig¢in
anlammi yansitir. Kapidan bakmak ve kapiya bakmak, farkli iki alan

tanimlamaktadir.

Kap1 ve giris mekanlari, adeta birbirinden ayr1 duran iki kiyiy1 birlestiren bir kdprii
vazifesi goriirler. Burada oldugu gibi girisler ve kapilar her zaman ayirici , bu yonden

diisiiniildiiglinde aksine birlestirici ve biitlinleyicidir.

Yapinin kimligini etkileyen bir 6ge olarak kapi, cephe kompozisyonunu tamamlayan
unsurlardan biri olarak karsimiza ¢ikar. Kapimnin cephe tizerindeki konumu, simetrik-
asimetrik olusu, boyutlari, bigim ve tislubu, bezemeleri, girintili ya da girintisiz olusu
ve daha bir ¢ok faktdr yapryr dogrudan etkilemektedir. Olgiileri, kullanilan malzeme,

yapildig1 donem, renkleri, desenleri ve yapilis amaclariyla bir ¢cok anlam tagir.

Insanlar, kapidan gecerek mekan degistirdikleri gibi, kimlik de degistirir ve farkl

roller kazanirlar. Okulda 6grenci olan bireyin, evin kapisindan gegerek evin genci



olmasi; bir 6gretmenin kapidan gegerek eve girdiginde bir anne, bir baba olmasi gibi.
Hicbir zaman tasidigimiz kimliklerden soyutlanamayiz. Ancak bizler, mekanlar
arasinda yaptigimiz gecislerle tasidigimiz kimliklerin giiclenmesini veya degismesini

saglariz.

Gilinliik yasantimiza yerlesen bir ¢ok séz, deyim ve atasozlerinde de “Kapi”lara
yiiklenen farkli anlamlar1 gorebiliriz. “Hayatimda yeni bir kap1 agildi” s6zii gibi. Bu
s0z, kisinin hayatinda yeni bir asamanin baglamis oldugunu isaret eder. Tipki
yapilardan iceri yada disar1 hareketle yeni bir yasantiya gegildigi gibi. “Kap1” bir
mimari unsur olmanin Gtesinde, hayatimizda yasantimiza dair ipuglar1 veren bir
simgesellik de tasir. Atasozlerinde tasidigi anlam da bize ayni sekilde “Kapi’nin
mimari kullanimi ve sembolik anlami hakkinda da fikir vermektedir. Bu fikirler, her
kiilltirde farklilik  gosterebilmekle beraber ¢ogu zaman benzer anlamlar

tasimaktadirlar.

“Zo gek als een deu”l Kap1 gibi ¢ilgin. Bir Flemenk atasoziidiir. Alayci bir dilde,
kisinin cilginligim1 ifade eder. Kapilar kontrolsiiz kullanildiklar1 zaman, ag¢ma
kapama esnasinda ya da riizgarda, kontrolsiiz olarak hareket ederek yiiksek sesler
cikartabilirler. “Het weekend staat voor de deur!”/ Hafta sonu kapinin 6niinde, yine
bir Flemenk atasoziidiir. Hafta sonunun geldigini belirtir ve ¢alismanin bitmek {izere
oldugu durumlarda kullanilir. Kap1 burada yeni bir duruma gecisi ifade eder; yani
caligma hayatindan tatil, dinlenme anina gegisi. “Zwischen Tur und Angel stecken!s”
| Kapiya sikismak. Alman atasoziidiir. Basi ciddi sekilde derde giren Kkisi igin
kullanilir. Fonksiyonel olarak, kapiya sikisildiginda yasanan zor durumla
Ozdeslestirilir. Tehditkar da olsa, kimi sozlerin iginde de, kapinin tanimladigi mekan
kavrami fark edilebilir. “Kapinin 6tesine gegmeyeceksin!..” ya da “Bu kapidan disari

adimini atmayacaksin!..” gibi.

Ayrica, kapilar, yasam iginde farkli yontem ve bi¢imlerde yer almakta ve anlamlar

tasiyabilmektedir. Bunlar:

a- Kendi baglaria bir simge olan ve bir anlam tasiyan, bu simgesellik ve anlam
icinde, bagli basma bir mimari olusturan kapilar. Zafer Tak’larinin,
imparatorun zaferinin simgesi olusu gibi. Bunun diginda, kimi sehir kapilari,

lahit kapilar1 vb. sayilabilir.



b-

Heykel, bezeme, monogram, sembolik vb. elemanlar kullanilarak, bu
elemanlarin tasidigr simgesellik ile anlam kazanan kapilar; Kapilara, girislere,
portallere eski donemlerden giiniimiize degin fiziki islevinin disinda, farkli
kimi anlamlar da yiiklenmistir. Giriste, kap1 ve portal iizerine islenen veya
sonradan monte edilen kimi isaret, levha ya da bezemeler bir cok sembolik
anlam tasimaktadir. Tim bu irili ufakli bezemeler ve elemanlar, iizerinde
bulundugu giris ve kapinin anlamini gli¢lendirmis; dénem, yapinin islevi ve

mimari vb. konularda bilgilendirici olmustur.

Resim, sikke, ¢Omlek gibi c¢esitli eserlerde, resmedilerek ya da
canlandirilarak, simgesel olarak kullanilan kapilar: Kapilar, fresko, seramik,
sikke ve benzer eserlerde de kimi zaman kompozisyonun bir pargasi olarak,
kimi zaman sembolik anlamlarda kullanilmistir. Mekan kavrami, kurulan
kompozisyon iginde, ¢ati, slitun ve kapi gibi elemanlarla sembolize edilmis,
kimi zaman bu, gorsel kaygilarla yapilmistir. Kimi zaman ise sikkeler
iizerinde canlandirilan kapi figiirlerinde oldugu gibi kapinin agik ya da kapal
resmedilmesi, imparatorlugun savas ya da baris durumunda oldugunu isaret

etmistir.

Yapilis amaglarina uygun olarak sekillenen ve bunu yansitan kapilar: Konut
yapilarina ait kapilar, kamu yapilarina ait kapilar gibi. Yapinin islevi, ¢ogu
zaman kapilarin sekillenmesinde de Onemli bir rol oynamaktadir. Bu

sekillenis, ¢ogu yerde, adeta bir sembol gibi fark edilebilmektedir.

Edebiyat yazimi i¢inde, farkli anlamlarda kullanilan kapilar.

vb. olarak sekillenebilir.

Mimari bir olgunun baglamasindan, giinimiiz modern yapilarina gelinceye dek

“kapl“

bir ¢ok degisime ugramustir. ihtiyag duyulmaya baslanan andan itibaren

kapilar en yalin bigimde tanimlanacak olursa; giivenlik, hava kosullari, mahremiyet,

ozerklik, gii¢, statii gibi sebeplerden dolay1 var olmus, bi¢imlenmis ve zaman iginde

de bu ihtiyaglar farkli onceliklere sahip olmustur. Kapt mekaninin olusmasindaki

faktorler arasinda ¢evre kosullari, topografya, iklim, malzeme, fonksiyonel istekler,

icinde bulunulan donem, Kkiiltiir, din, kullanicinin sosyo-ekonomik yapisi vb.

sayilabilir. Yani bu olusum, sadece mimari anlamda degil, kullanicinin yasadigi



donemin ve ortamin sosyal, ekonomik, politik vb. durumuna ait bir gosterge
olusturmaktadir. Hatta, Urartu kaya mezarlarinda da ayn1 kurgu vardir.
Yapilarin kimlikleri durumundaki girisler, dogallikla mezarlarin nicelik ve niteliklerine
kosut bigimlemekte ve kiimeleri olusturan 6zellikler arasinda yer almaktadir. Cok odali
gorkemli bir kaya mezarindan niteliksiz bir giris beklenemeyecegi gibi, tek odali yalin
bir mezardan da gorkemli bir girig beklenemez. (Celik, 2000. s.31)
Ayrica mezar yapilarinin i¢inde bulunan, goriinim olarak bir kapiya benzemesine
ragmen, fiziki bir fonksiyona sahip olmayan kapilara da rastlanmaktadir. Bu kapilar,
yalanci kapilardir. Kimi zaman sadece bir kap1 resminden ya da kabartisindan olusan
bu kapilarin sembolik bir anlami vardi ve Oliiniin tasidigi ruhun bu kapidan geri

donecegine inanilirdi. (Mutlu, 2001, s.8)
2.2. Kapilarin Sembolik Anlamlari

Kap1, zaman i¢inde timit, firsat, agiklik, yeni bir hayata gecis, Meryem anaya siginma
ve bu diinya ile 6te diinya arasindaki gegis gibi simgesel anlamlar tasimistir ve

tasimaktadir. (Cooper, 1992, s.54)

Antikite’deki her kiiltiir, insanlar duvarlarla c¢evrili sehirlerde yasamaya

basladigindan itibaren karsimiza ¢ikan bir konsept olan “kap1” dan etkilenmistir.

Homeros, “Hades’in Kapisi’'ndan” ve “Giinesin Kapisi’ndan” bahsetmekte ve
kapilari, diinyayr ve cenneti ayiran seyler olarak gormektedir. Daha sonra Roma
doneminde, “Zafer Kapis1” adli eserde, ideal imparatorluk tasvirlerinde kap1
semboliiniin kullanildig1 goriilmektedir. Ama, Roma diinyasinin her yerinde bu kap1
tasvirini canli tutan sey onun edebiyattaki 6nemi degildi. Duvarlarla ¢evrili sehirlerin
korumasi altindaki insanlarin yasadigi yerde, Mezopotamya ve Misir’daki
diisiincelere benzer olarak kapilarin biitiin giiglii krallarin giris yeri oldugu kabul
edilmekteydi. Yakin Dogu’da da ayni gelenek vardi. Bu gelenekler, dini festivaller
yoluyla, sehir girislerinin térensel éneminin siirmesi ile klasik donemde igerik olarak

zenginlesmistir.

Bir zamanlar Hitit Imparatorlugu’nun bir parcasi olan bdlgelerde “Hilani” olarak
bilinen torensel yap1, Asurlularin “Cennet Kapis1” nin yerini aldi. Boylece “Zincirli”
de oldugu gibi onyiizii kuleli olan saraylar ortaya ¢ikti. Roma déneminde Suriye dini

mimarisi “Kap1”ya semavi bir deger katti. Cilinkii kap1 yapilari, giinese ve gokyliziine



adanmuis tapinaklarin kutsal kaleleri ve muzaffer girisleri olarak kabul edilmekteydi.

(Baldwin, 1956, 5.13)

Istar Kapisi, gok mavisi zemin iizerine altindan yildiz motifleriyle siislenmistir.
Ciinkii Babil halki yiizyillarca, kutsal form olarak kendilerine Cennet Kemeri’ni
hatirlatacak sekilde, kuleli ve kemerli kapilar gérmek istemislerdi. Mezopotamya
edebiyatinda giines tanrisi ilahisinde oldugu gibi cennetin kulelerinden bahsedilmesi
bir gelenekti. Ayni ideolojik ve torensel kap1 kavrami Misirlhilar’da da vardi. Saray ve
tapmaklarin girisindeki pilonlarin kulelerinin, cennetin ufkunu temsil ettigine
inanilan sinir, Giines Tanrisi’nin dogdugu ve battig1 yer olarak algilanirdi. (Baldwin,
1956, s.12) Romalilar bir insan1 mimari sembollerle etkileyebileceklerini ¢ok iyi
biliyorlardi. Hiristiyanlar ise kilisenin “Cennetin Kapis1” gibi goriinmesini
amaclhiyordu. (Baldwin, 1956, s.4) ayrica kilise ve katedrallerin {i¢ kapisi giiven
(inang), timit ve yardimi simgelemekteydi. (Cooper, 1992, s.54)

Kap1 esiklerinde ve iist kisminda saadeti iceriye davet eden ve felaketi uzaklastiran
esrarli isaretler kullanilmistir. (Muhittin, s.7) Bunlarin disinda, {iziim, el, aygigegi,
aslan vb, igerdikleri sembolik anlamlari kapiya tagmmuslardir. Ornegin, yildiz
figlirlerinin kullanilmasi cenaze torenleriyle baglantili olarak da sonsuzlugu ifade

etmektedir. (Alman Arkeoloji Der., s.46)

Giris mekanlarinda ve kapilarda, kimi zaman kotii ruhlari korkutan desenler,
heykeller bulunurken, kimi zaman yapiya ait teknik bilgiler veren insat kitabeleri yer
almaktadir. Kap1 ve girislerde yer alan kimi kabartmalarda, yasanan 6nemli olaylar,
hikayeler konu edilmistir. Kimi yerde ise girisler veya kapilarin kendileri bir sembol
olmustur. Divrigi Ulu Camii Sifahanesi’nde oldugu gibi tagkapida yer alan bitki
motifleri sifahane hakkinda bilgiler tasimaktadir. Bey'in hastasini, bitkilerle yaptig
ilaglarla iyilestiren kisinin hayrma yaptirilmustir. ilacin yapiminda kullamilan bitkilere

ait motiflerin anitsal tackapinin geneline islendigi sdylenir.(Sekil 2.2.1)

Sekil 2.2.1. Divrigi Ulu Camii (Kuban, 1997)



Farkli dénemlerden baz1 &rnekler vermek gerekirse; M.O. 14.yy baslar1 Bogazkoy’
de Hattusas donemine ait Aslanli Kapi’nin iistiinde yer alan sivri kemer bi¢iminde
duran iki aslan, “kopekler gibi dirkiitiicii agizlarin1 agmis halde kotii ruhlar

korkutmak” amaciyla konulmuslardir. (Fletcher, 1967)

Dur- Sarruk’un kale kapisinin girisinde iki yanda insan bagli, hayvan viicutlu
bekgileri vardir.(Sekil 2.2.2) Sekil 2.2.3’de Sarrt-niphi Sapeli girisinde de her iki

yanda iirkiitlicii goriiniiglii aslanlarin ¢izimlerini gérebilmekteyiz.

Sekil 2.2.3. Sarrt-niphi Sapeli girisi. (Sevin, 1991, s.146)

Sekil 2.2.4 Zincirli (M.0O. 721-705), i¢ kent duvarina ait kapi aslam, (Akurgal, 1990, 5.162)



Kap1 zaman icinde farkli sembolik anlamlar yiiklenmis, giris imajinin yiiklendigi
anlam ve Onem vurgulanmaya c¢alisilmistir. Sikkelerin iistiinde, fireskolarda ya da
heykeller ve kabartmalarda fonda betimlenen mimari, donemin de yaklasimini

gosteren ipuglar1 olmustur.

Romalilarin sikke kullanmaya baslamasi, M.O. 3. yiizyilda Italya’yr egemenlikleri
altina almalariyla baslamistir. Roma sikkeleri, ilk iki yiizyilda olaganiistii zengindir
ve tiim bu desenlerden imparatorluk programlari, ihracat bilgileri anlasilacagi gibi
propaganda aracit olarak da kullanilmistir. Ozellikle arka vyiizde yer alan
kompozisyonlardan mimari ve sosyal yardimlar konusunda bilgi elde
edilebilmektedir. (Sekil 2.2.5-Sekil 2.2.7) (Baydur, 1998, s.9-10)

Sekil 2.2.5 Severus zafer taki basili bir Sikke. (Baydur, 1998, Levha XXIV. res.225)

Asagidaki ornekte, bir Nero sikkesinin arka yiiziinde (Sekil2.2.6), Roma formundaki
Ianus Tapmagi’nin kapisi, kapali olarak goriilmektedir. Bu tapinagin kapisi, savas
stiresince kapali ve baris donemlerinde agik tutuldugu icin bu sikke betiminden

imparatorlugun iginde oldugu sosyal ve siyasi durumu anlayabilmekteyiz.

Sekil 2.2.6 Sekil 2.2.7
Sekil 2.2.6 Nero Sikke. (Baydur, 1998, Levha XI11. res.109)

Sekil 2.2.7, Trier Sur’u basili, Constantin I. Sikkesi. (Baydur, 1998, Lev. XXXIX. res.355)



Bunlarin disinda asagidaki 6rneklerden, giris 6gesinin bir figiir, bir sembol olarak da

farkli yilizyillarda nasil islendigi hakkinda bir fikir sahibi olabiliriz. (Sekil 2.2.8-
Sekil 2.2.9)

Sekil 2.2.8 Yunan Seramik Parcasi, (Lunsingh Scherurleer, MCMXXXVI, 1932-1933,
PlattXXXIX: no:111)

Sekil 2.2.9 Mort de Saint Jean; tourments des chretiens. (Evangiles, Xl e s. :GR. 74, ff. 75v., 95)
PL.XII no 21 (Lunsingh Scherurleer, MCMXXXVI, 1932-1933, No:21)

Kapi, cephe elemanlarinin simetrik diizenini saglamak i¢in de kullanilan en 6nemli
mimari elemandir. Yapilan resim vb. caligmalarda da kapi ve giris elemanlarinin
kompozisyon i¢inde, merkeze yerlestirilmeye c¢alisildigi sdylenebilir. Kimi zaman

kapi, tek basina da bir mekan1 veya mimari bir yapiy1 sembolik olarak ifade etmistir.

(Sekil 2.2.10)



Sekil 2.2.10 Abenner et Theudas. (Barlaam et Joasaph, XIVes. :Gr. 1128, f. 147)
(Byzance Et La France Medievale, 1958, PL.XXV no86)

1560’lar ve 1570’lerde yeniden yapilan, Cambridge’deki Gonville ve Caius
College’in sahip olduklar1 {ic ana kapi; giristeki sade kapt Tevazu Kapisi, daha
detayli Erdem Kapis1 ve ¢ok satafatli yapilan diplomalarin verildigi boliimiin ¢ikisina
yapilan satafatli Onur Kapisiydi. Bu kapilardan yiiriiyerek gegmek, Ogrencilerin
mezuniyetlerini temsil etmekteydi. “Kapinmin da ana rahmini temsil ettigi
diistiniiliirse, bu gecis bir baslama ritiielini, bir tiir yeniden dogusu ya da Ronesans’1
simgeliyordu”. (Burke, 2003, s.200) Antonio Gaudi’nin tasarladigi Sagrada Familia
Kilise’sinin giris cephesinde de “Dogus” temasi islenirken, burada bulunan kapinin

ortadaki gergevesinin bigimlenisi “kadin cinsel organina” benzemektedir.

2.3. KAPI VE GIRiS MEKANLARININ TASARLANMASI VE YAPIMI

2.3.1. Tasarlama
Kapy/giris 6gesi ve yapu iliskisi;

Kapilar, kendi i¢inde bir hacme sahiptir ve bu hacim, yiikseklik, genislik, derinlik,
bigim ve yiizeyden olugsmaktadir. Ayrica, kimi zaman yap1 yiizeyinde bir diizlem
olarak algilanan kapilar, giris ile birlikte de bir hacim olustururlar. Ayrica, yapr ile

kap1 arasindaki kurulu iliski de, ¢esitli diizlemlerde incelenebilir.
Girisin yap1 genelindeki yerlesimi (simetrik\asimetrik);

Girigin konumu, giris mekaninin bigimine gore, yaklagim yolunun sekillenigini ve

mekan i¢indeki eylemlerin diizenini belirler. (Ching, 2002, 5.239)

Kapinin, cephedeki yeri ve konumu (simetrik/asimetrik), yapinin i¢inin de ne sekilde

yonlendirildigi hakkinda bilgi verir. (Sekil 2.3.1.1)



Sekil 2.3.1.1. Kapinin yapi genelindeki yerlesimi ve yonelimi. (Ching, 2002, s.239)

Giris; alcak, dar, genis, ya da derin tutularak, dongiisel yapilarak veya siisleme ya da
dekoratif unsurlar kullanilarak gorsel olarak farkli bigimlerde vurgulanabilir. (Sekil
2.3.1.2) (Ching, 2002, s5.239)

Sekil 2.3.1.2. Farklh bi¢imlerde kullamilan girisler. (Ching, 2002, 5.239)
Giris tipi;
Girigleri, kendi aralarinda ii¢ grupta inceleyebiliriz: (Sekil 2.3.1.3)
a- Diiz girisler, duvar yiizeyinden kopmadan, siirekliligi saglarlar.

b- Cikmali girisler, duvar yiizeyinden One c¢ikartilarak diizenlenen girisler. Bu
girisler, koruma sagladiklar1 gibi, gelis noktasini isaret ederek girisi daha belirgin

kilarlar.

c- Girintili girisle, duvar yilizeyinden ice cekilerek, adeta bir cep olusturan girisler:
Bu girisler, koruma sagladiklar1 gibi, dis mekanin bir kismin1 da bina alanina

katarlar.



a- Diiz giris b-Cikintili giris c- Girintili giris

Sekil 2.3.1.3. Giris tipleri. (Ching, 2002, s.239)

Giris mekanlariin boyutu ve 6lcegi;

Yap1 genelinde tiim elemanlar 6nemli veya 6nemsiz, sade ya da siislii olsun, belli bir
boyuta sahiptir ve her elemanin boyutu, yanindaki diger elemanlarin boyutlarina
bakilarak algilanir. (Ching, 2002, s.314) Aym sekilde, boyutu bilinen elemanlar da
diizlemin boyutlarin1 ve Olgegini algilamamiza yardimer olur. Bu algilama, yani
Olceklendirme iki farkli bicimde yapilir; mekanik o6l¢eklendirme ve gorsel

Olceklendirme. (Sekil 2.3.1.4)
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a- Mekanik 6lgeklendirme, b- Gorsel 6lgeklendirme.

Sekil 2.3.1.4. Giris mekanlarmin boyut ve 6lcegindeki belirleyici oranlar.

(Ching, 2000, 5.314)

a- Mekanik ol¢ek: Herhangi bir seyin genel kabul goren bir standarda veya
Olgtime gore boyutu veya orani. (Ching, 2000, s.314)



b- Gorsel ol¢ek: Bir elemanin boyutu veya oraninin, boyutu bilinen veya

tahmin edilen diger elemanlara bagh olarak goriiniimii. (Ching, 2000,

5.314)
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Sekil 2.3.1.5 Boyut ve ol¢ek iliskisi. (Ching, 2000, $.86)

Ayrica farkli elemanlar ve mekanlar, yap1 geneline veya bulunduklar1 yere gore
6l¢eklendirilebilirler. Bu davranis, yapt genelindeki dengeyi ve gorselligi yakalamay1
amaglar ve bu sayede dikkat ¢ekilmek istenen noktalar da vurgulanmis olur. Boylece
yap1 ile mimari eleman arasindaki denge kuruldugu gibi, bir biitiin i¢inde yapinin

genel plastigini de dogrudan etkiler. (Sekil 2.3.1.5)

Sekil 2.3.1.6 Portalin, cephe iizerinde boyutlandirilmasi, Reims Katedrali, 1211-1290.
(Ching, 2002, s. 315)
Reims Katedrali’nin giris portalleri, cephenin boyutlarina gore O6l¢eklendirilmis

olmasina karsilik, katedralin gergek kapilari, bu portaller i¢inde oldukca basit ve

insan olgiilerine gore hesaplanmustir. (Sekil 2.3.1.6) (Ching, 2000, s.315)



2.3.2. Malzeme

Kapilarin yapiminda malzeme se¢imini dogrudan ya da dolayli yoldan etkileyen bir

ve birden fazla etken bulunabilmektedir.
Bu etkenler su basliklar altinda siralanabilir:
a- Yapinin islevi (konut, kamu yapisi, mezar vb.),

b- Yaptiran kisinin sosyal ve ekonomik durumu,

- Nerede yapildig: (sehirde, koyde),

d- Cografya, iklim vb. (yagmurlu bir iklim, bol giines alan bir iklim)
e- Orf ve adetler, inanclar,

f- Yiiklenen sembolik anlamlar,

0- Bulunabilir malzeme olusu,

h- Yapim ve isleme teknikleri, teknolojik geligsmeler,

1- Tasarimcinin ya da igverenin sahsi tercihleri,

J- Donemin moda malzemeleri,

k- Malzemenin sahip oldugu teknik 6zellikler,

Bu ve buna benzer etkenler, sadece malzeme sec¢imini degil, kapilarin tasarimi gibi

bir ¢ok farkli unsuru da etkilemektedir.

Gegmisten giiniimiize bir mekan1 kapatmak i¢in tercih edilen ahsap, tas, metal, cam,
kagit, yaprak, deri gibi malzemeler ya da bu materyallerin kombinasyonu,

katlanarak, kaydirilarak, yuvarlanarak, toplanarak vb. kullanilmigtir.

Erken donem kapilar;; Mezopotamya ve Antik diinyada ender olarak deri ya da
kumastan yapilmistir. Sert ve kalic1 materyallerden yapilan kapilar anitsal mimari ile
ayni anda ortaya ¢ikmugstir. Onemli odalarin kapilari, genellikle tas veya bronzdan
yapilmustir. Bronzun tercih ediliyor olmasinin sebeplerinin basinda; bakir, kalay vb.
madenlerden daha sert olmasi, korozyona karsi daha dayanikli olusu ve eritilerek

istenen sekli alabilmesi sayilabilir.(http://www.search.eb.com/eb/article?eu=31458)

Ozellikle, iistten ve alttan miller {izerine asilan tas kapilar, genellikle mezarlarda
kullanilmistir. Anitsal bronz kapilarin kullanilma gelenegi, ise 20. yilizyila kadar
slirmistiir. Romalilar, karakteristik olarak sert bronzdan yapilan c¢ift kapiyi

kullanmiglardir. Dékme kap1 sanati, Dogu Imparatorlugu’nda da devam ettirilmistir.


http://www.search.eb.com/eb/article?eu=31458

Bunun en gdze carpan ornegi, istanbul’daki Aya Sofya katedralinin (838) cift
kapilarinda goriilir. Bronz kapilarin Kuzey Avrupa’da, ozellikle Almanya’da
taninmasi ise Sarlman’in, Aachen Katedrali’'ne monte ettirdigi Bizans ¢ift kapisiyla,
(804) olmustur. 11.yy’ da Istanbul’daki bronz dokme kapilar, Giiney Italya’dan ithal
edilmekteydi. Kuzey Avrupa’da tek parca halinde dokiilen ilk bronz kapilar ise
Hildesheim Katedrali i¢in yapilmistir (1015). Bronz kapilar, 18.yiizyil’a kadar
Kuzeybati Avrupa’da cok sik kullanilmamustir. Sert olusu bir tercih olusturmustur.

(”door” Encyclopedia Britannica- http://www.search.eb.com/eb/article?eu=31458)

Kuskusuz Antikite’de en sik kullanilan malzeme ahsapti. Arkeolojik ve yazili
kanitlar bu malzemeyle yapilmis kapilarin Misir ve Mezopotamya’da da var
oldugunu bize gostermektedir. Pompei’ deki duvar resimleri ve sanat eserlerine ait
pargalara bakarak 0 donemdeki kapilarin modern ahsap panelli kapilara g¢ok

benzedigini sdyleyebiliriz. (http://www.search.eb.com/eb/article?eu=31458)

Bati’daki tipik Ortacag kapisi ise, yatay ya da diagonal giiglendiricilerle desteklenen
dikey kalaslardan olusurdu. Ayrica uzun demir menteselerle gii¢lendirilir ve civilerle
siislenirdi. Ev mimarisinde, i¢ mekanlarda ¢ift kap1 kullanimi 15 yiizy1l’da Italya’da
ortaya ¢ikti ve daha sonra Avrupa’nin geri kalaninda ve Amerikan kolonilerinde

kullanild1. (http://www.search.eb.com/eb/article?eu=31458)

Genele baktigimizda, kap1 ¢evresinde kullanilan malzemelerde ise yapinin biitiiniine
bagh olarak tas, tugla, mermer gibi daha kalic1 ve islenebilir malzemelerin tercih
edildigini gérmekteyiz. Mermer, dayanikli, islenebilen, hos goriiniimlii ve pahali bir

malzeme olusu sebebiyle anitsal ve zengin kimselere ait yapilarda tercih edilmistir.


http://www.search.eb.com/eb/article?eu=31458
http://www.search.eb.com/eb/article?eu=31458
http://www.search.eb.com/eb/article?eu=31458

3. KAPI VE GiRiS MEKANININ TARIHSEL iZLEGIi

3.1. Giris’ten Kapr’ya (Prehistorya, 7000-2000 M.O.)

Erken donemlerde sadece dogal bir oyuk ve bir yirtik goriiniimiinde olan  giris
mekanlari, zaman igerisinde, insanlarin tercihleri ve gereksinmeleri dogrultusunda ve
sosyal giivencenin de saglanmaya baslanmasiyla gelismistir. (Sekil3.1.1) Tarih
oncesi ve Mezopotamya kiiltiirlerinde 6rtme malzemesi olarak ilk hayvan derisi ve
tekstil trtnleri kullanilmis; Kati “rigid” kapilarin siirekli olarak ortaya ¢ikisi ve
kullanimi1 ise anitsal yapilarin ortaya c¢ikmasiyla ve daha ¢ok tas ya da bronz

kullanilarak olmustur.( www.Encylopedia Britanicca “door”)

Zaman icinde yapiya giris, tepe deliginden, yliriinen diizeye inmis ama bu da
beraberinde giivenlik ve kimi doga olaylarindan (yagmur, sel vb.) korunma sorununu
ortaya cikarmistir. Bu sebeple de kapinin miimkiin oldugu kadar disaridan
gelebilecek  tehlikelerden  korunmasma  ¢alisilmig;  giivenlik  sorununun
¢oziimlenmeye baglanmasi ile de kapilarin boyutlar1 biiylimeye baslamis; bezenmis,
sembolik bir “ana motif 6gesi” haline gelmistir.
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Sekil 3.1.1 ilkel mekan 6rnekleri, hut, dolmen, jura. (Fletcher, 1967, s.2)

Zaman i¢inde bulunan kapi esikleri, kap1 yuvalari, menteseleri gibi kimi kap1 aksamu,
kimi mezar yapilari tizerindeki kap1 betimlemeleri, yazili belgeler, vazo, mozaik veya
bir duvar resmi tizerinde resmedilenler, kapinin tarihi ve gelisimi hakkinda bilgi

verebilmektedir.
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[k ¢aglardan giiniimiize kalan kap1 rnegi pek bulunmamaktadir. Bunun en biiyiik

sebebi ahsap, deri, dal gibi dayaniksiz dogal malzemelerin kullanilmis olmasidir.

Catalhoyiik (M.O. 6000-Yenitas donemi) diinyada bilinen en eski yerlesim alanlarindan
biridir. Yapilarin gruplar halinde bulunmasi ve bir kap1 bosluguna rastlanmamasi
mekanlara, catilardaki araliklardan girildigi diisiincesini gili¢lendirmektedir. (Sekil

3.1.2)
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Sekil 3.1.2 Catalhayiik (M.O. 6000), Evlerin olas1 distan goriiniisii. (Akurgal, 1993, 5.23)

Hacilar’in VI. katmanlarinda (1.0. VI. binyil ortalar1) tahta esikli, yuvarlatilmig soveli,
cift kanatli kapilar saptanmistir. Hacilar [I’deyse duvarlarda siirme kapilar icin

acilmis yariklara rastlanmastir.

Erken caglardan itibaren kapilar, kanatlarin yerlestirilislerine gore iki ¢esittir. 1-Diiz
kap1 gecidinin yanlarina yerlestirilmis bir ya da iki kanath kapilardan olusur. Bunlar
genelde, bliylik ve ¢ift kanath kapilardir. 2-Sove duvarlarina yerlestirilmis pervazli
kapilardir. Bunlar genelde, kiigiik ve tek kanatli kapilardir. Kapi esikleri, kiigiik ya da
orta boy tastan ve Bogazkdy’de rastlandigr gibi biiyilkk boy tek parga tastan
yapiliyordu. Bogazkdy’de, kimi yerlerde, ahsap kapi kanatlari, hayvan derisi ya da
tung levhalarla kaplaniyordu (Balavat kapilar1). Biiyiik ve agir kapt kanatlarinin

taginabilmesi igin ise reze delikleri agiliyor ve topraga gomiilityordu. (Zincirli).

Kap1 kanatlari, bulunan 6rneklerin hemen hemen tiimiinde ice dogru agilmaktadir.
Ve Bogazkdy’de oda kapilari, igeri dogru direk bakislart onlemek i¢in odalarin

koselerine yerlestirilmektedir.

Anadolu’da, kent kapilarina ait de ilging 6rnekler bulunmaktadir. Bunlardan en eski
olani; Hacilar II katmaninda (M.O. VI. binyil) Kral Kapisi (Sekil 3.1.3), duvar igindeki

bir oyuktan kayarak hareket eden bir siirmeli kapidan olusmaktaydi. G. Kapisinda
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ise, kapi bir nis igine yerlesmekteydi. Mersin Yiimiiktepe’de (M.O. V. bin yil) disa
cikint1 yapan iki kule arasinda bulunan bir kapidan gegerek koridora ve anitsal bir
kapiya ulagilmaktaydi. Tarsus Gozlikule’de (1.0. III. binyil) diizkapiya gore daha
korunakli olan “L” bi¢imli bir kapt diizeni bulunmaktaydi. Bogazkdy Hitit sur
kapilart ise (Sekil3.1.4) surlardan daha yiiksek olarak yapilmis, dikdortgen planli
kule bigiminde bir oda ve bunun disa bakan cephelerinde, biiyiik tek par¢a taslardan
yapilma kemerli girislerden olusmaktaydi. Bu haliyle kapi, kendi basina bir yapi
olarak temsili nitelikte ortaya ¢ikar. (Akurgal, 1993,)

WHAT ASIATIC ARUMITECTURR "
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Sekil 3.1.3 -Kral kapisi, Bogazkoy, (c.M.0O. 1360 ) (B. Fletcher, 1967, 5.83)

Aslanli kap1 (M.O. 14 baslar1) sivri kemer bigiminde yapilmistir. Kap1 sdvelerinin
bat1 yiizlerinin her biri, bir aslan bas1 ve dortte iic govdesi ile bezenmistir. Hitit
metinlerinde gegen “kopekler gibi lrkiitiicii agik agizlari olan bu aslanlar” kotii

ruhlar1 korkutmak maksadi ile buraya konulmuslardir.(Akurgal, 1993, Lev., No:2)

Sekil 3.1.4 Hattusa (Bogazkoy) Aslanh kapi, kent kapisi, M.O. 14. yy. basi.
(Akurgal, 1993, Levhalar, No:2)
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Eski donemlere ait, kap1 ve giris mekanlari hakkinda bilgiye ulasabildigimiz bir diger
kaynak da mezar yapilaridir.

Oliimden sonra bir hayatin varhigina, yeniden canlanmaya vb. inanan insanlar,
yaptiklart mezar yapilarinda da oOliiyii evindeymis gibi rahat tutmaya ve diinyaya
doniisiinii kolaylagtirmaya ¢alismislardir. Mezar yapilari, bu diisiinceyle kimi zaman
bir ev goriinlimiinde tasarlanmis hatta iglerinde oliilerinin ruhlarinin girip ¢ikmasini
saglayacak yalanci kapilar tasarlanmistir. Cenazenin kondugu mezar yapisinin girisi
veya mezar stelinin 6n yiizii kimi zaman gercekten bir yap1 girisi olarak diistiniilmiis
ve kapatilmistir. Asagida, erken donemlere ait kimi ornekler siralanmistir. (Celik,

2000, s.35)

Sekil 3.1.5 Fethiye, Amttaki yaziya gore Hermapias’in oglu Amynthasin gomii evi M.O. 4. yy.
(Celik, 2000, s.35)
Sekil 3.1.6 Lykia anit mezarlar1 (Akurgal, 1993, 5.493)

Bir diger ornek ise Urartu mezarlaridir, (M.O. 860-580). Nevzat Celik Urartu kaya

mezarlarindan sdyle bahsetmektedir.

Urartu kaya mezarlarinin goriiniigleri, Urartu konutlar1 gibi yalin tasarlanmustir.
Mezarlarin salt giristen olusan yalin cepheleri, kerpigten Oriilmiis ve sivanmis
konutlarin sessiz cephelerine benzemektedir. Kayalara oyulmus 6lii evleri, tasarimlar
ve her halleriyle konutlari amimsatmaktadir. Mezar girisleri, amtsal boyutlarda
tasarlanmig; giris yollar1 ¢ogunlukla kapir Oniinde bir giris Onii alaniyla
tamamlanmigtir. Bu alan, tek kisinin hareket edebilecegi boyutlarda olabilecegi gibi

genis ve diiz bir alan da olabilmektedir.

Yapilari kimlikleri durumundaki girisler, dogallikla mezarlarin nicelik ve niteliklerine
kosut bigimlemekte ve kiimeleri olusturan 6zellikler arasinda yer almaktadir. (Celik,

2000, 5.31)

22



Nevzat Celik distiigii dip notta “Diger yorelerdeki kaya mezarlarinin da Urartu’ da
oldugu gibi yerel mimari ve malzemeyi kayada yansittiklarini, Likya’ da ahsap
taklidi cepheler ve Kilikya’ da anit kapilarini yansitan yalin orneklerde gorildiigi

gibi” oldugundan, bahsetmektedir.

Urartu mezar yapilarinda, girisleri konumlarina gére {ige ayrilmaktadir. a-Korunakli,
b-Korunaksiz, c-Ustten Girisli. (Sekil 3.1.7)

Mezar yapilarinda giris ve kapilar, inancglar, cografi etkenler ve yoresel mimari
geleneklerle olusurken ayni zamanda kapilar ve girisler, dogrudan mezarin sosyal

niteligi ve konumuyla iligkili olarak bigimlenmektedir.

a- Korunakli b- Korunaksiz c- Ustten girisli
Sekil 3.1.7 Kaya mezarina ait giris tipleri. (Celik, 2000, Levha 75)

Tek odali olan mezar yapilarinda kapilar yalin, ¢ok odali olanlarda silmelidir.
Genelde, i¢inde yer oldugu takdirde, kapinin igeri dogru agilmasi tercih edilmistir.
Bunun sebeplerinden biri, mezar Onlerinin dar olusu ve silmelerle anitsallastirilan
mezar kapisinin dig profiline, kanatlar1 yerlestirerek biitiinliigii ve gérkemi bozmasi
kaygisidir.  Kiiclik boyutlu mezarlarda ise, kapmin distan kapatildig
diisiiniilmektedir. Igte ve dista kap1 kanadi kullamlamayacak mezar yapilarmin
bazilarinda, girise siirgiili olarak ¢alisan tas bloklar konmustur. Likya’da
yayginlasmasina ragmen Urartular’da siirmeli kap1 yoktur. Giris agikligi biiyiik olan
mezar yapilarinda agiklik, tek kanath tas levha ile kapanamayacak kadar agir ve
biiyiikk olacagi i¢in, kapilar iki kanattan olusmaktaydi. (Celik, 2000, s.35) Erken
donem mezar yapilarina ait kapilar, kendi donemine ait diger yapilarin kapilari

hakkinda da bilgilendirici olmaktadir.

Prehistorya, kapinin dogal goriinlimlii bir yirtiktan anlamli olan bir 6geye dogru

evrildigi bir donem olmustur.
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3.2. Antik Misir Kiiltiiriinde Kapi

Misir mimarisinin en goérkemli yapilar1 dini yapilar olmustur.

Misirlilar, 6liimden sonra yasama inandiklarindan viicudu oldugu gibi muhafaza
etmeye calismislar ve ¢ok dindar olduklari i¢in de daha ¢ok mezar ve tapinak
mimarisine agirlik vermiglerdir. Herodot’un “ev gecici, mezar ise kalic1 konuttur”

s0zii de bu durumu destekleyicidir. (Mutlu, 2001. s.15)

Eski Misir mimarisinde kap1 boslugu (agikligi) kemerler ile degil, masif lentolar ile
gecilirdi. (Fletcher, 1967, s.53) Yumusak oldugu i¢in en fazla yararlanilan tas kalker
iken ilk g¢aglardan itibaren granit, kapi1 gergevesi, gegit ve i¢ kaplamalarda tercih
edilmistir (Mutlu, 2001, s.13-15) Yapida tas gibi sert malzeme kullanilmis olmasi

mimari bigimlerin kesin ve diiz olmasina sebep olmus olmalidir.

a- b-

Sekil 3.2 .1 a- Pre-dynastic doneme ait bir bal¢cik model Misir evi. EI-Amrah ta bulunmustur.

b- Orta simif bir Misirl’ya aid tahtadan yapilmus bir Antik Misir konutu modeli.
(Matthew, 1971, 5.35)

1- Konut

Birgok evin 6n kapisinda hava delikleri vardi. Bu kuzeyden esen serin meltemleri
yakalard1 ve bu bosluklar Amon’un nefesi olarak adlandirilan fazla 1sidan kurtulmay1
saglardi. Kapilar, kapr kilidi ve siirgiisii ahsapti. (Mud Brick — Residential, s.168,
606, 610).

Orta imparatorluk caginda konutlar disartya kapali ve dogu evi tipine uygundur.
Genelde kamis, hasir ve ahsap siitunlardan yapildig: i¢in konut mimarisi hakkinda

giintimiize ¢ok az bilgi kalmigstir.
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Athribis’deki pismemis tugladan yapilmis evler, erken antik donemden sonra
yapilmis; giriglerinin iistiine, “ahsap” lento yerlestirilmistir. (Matthew, 1971, s.35)
bunun disinda siitunlar, kirisler, kapi1 ve pencereler kiymetli Kkereste ile
yapilmaktaydi. (Fletcher, 1967, s.50)

2- Tapinak ve mezar kapilari:

Yeni imparatorluk caginda yapilan tapinaklar dikdortgen planliydi. Genelde
duvarlarla c¢evrili bir alanin iginde yer alan tapinaklarda, giris simetrik olarak
yerlestirilmistir. Masif ve bezemesiz olarak gelisen diiz duvarlarla ¢evrili alanin
girisinden itibaren tapinagin ana girisine dogru aslanli bir yolun yonlendirmesiyle
ana girise ulagilmistir. Yol, arkasindaki binalar1 gizleyecek Olgiilerde yiiksek, masif
tas iki pilon arasinda yerlesmis biiyiik giris kapisina ¢ikardi. Pilonlar, aslinda giinesin
arkasinda dogdugu daglar1 sembolize ederlerdi. Kapmin hemen iistiinde kanath bir
giines diski bulunurdu ve oldukca masif goriinen tapinaklarda kolonadlar ve kapilar,

genelde masif ve koseli lentolarla sinirlandirilirdi. (Mutlu, 2001 s.22) (Sekil3.2.2)
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Sekil 3.2.2 Amon tapinagi cephesi, Karnak. (M.0.1312-1301) (Harris, 1983, 5.187)

Misir tapinaklarinda girisin her iki yaninda giristen yiiksek tutulan kiitleler birer
kuleyi ¢agristirmaktadir. Bunlar giris mekaniyla bir biitiin olusturmakta, girislerin
anitsalligin1 arttirmaktadir. Mekani gevreleyen beden duvarlari, anitsal giris kapisi

disinda neredeyse tamamen sagir birakilmistir. (Sekil3.2.3)
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restored views of an Egyptinn femple

drnmos Ieadingh '
an Egyptian lemple

Sekil 3.2.3. Misir tapinagi ve Musir tapinaklarindaki aslanli, uzun, genis giris.
(Harris, 1983, 5.186)

Sekil 3.2.4. Antik Misir’da amitsal kapilar, genelde iki pilon arasinda yapilmaktadir.
(Harris, 1983, 5.436)

Mezar yapilari;; Misir’da bulunan mezar kapilari, ev kapilar1 gibiydi. Tahtadan
yapiliyordu ve iki bélimden olusuyordu. Kapilar iceriden bir ya da iki siirgii ile
kapaniyordu. Distaki kapi basit bir kilide sahipti. (Matthew, 1971, s.401) Yalanci

kapi: Tapinaklarin i¢cinde duvarda nisler olurdu; bunlar kap1 formunda ama gergek
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olmayan seylerdi. Bu yasamla ile 6liim arasindaki gegisti; ylriyiis yoluydu ki bu
yiirliylis yolunda, 6liintin Ka’s1 mezar terk ederdi. Erken donemlerde ii¢ boyutlu olan
bu kapilar, Yeni Krallikk doneminde daha basit boyama kapilara dontsti.
(http://www.reshafim.org.il/ad/egypt/building/elements.htm)

Misir mimarisindeki mezar yapilarindan ‘Mastaba’ lar, biiyiik devlet adamlarinin

imparatorlugun ilk caglarinda kendileri i¢in yaptirdiklari mezar yapilartydi.

Mastaba’nin dogu cephesine bir nis gibi yapilan oda, Oliiye sunulan esyalarin
bulundugu bir gesit sapeldi ve ucunda bir masa ve yalanct bir kapi1 bulunurdu.

(Mutlu, 2001, s.18)

Misir kiiltiiriin de mezar yapilari ebat olarak biiyiik yapilirken, buna oranla kapilari
kiigiik tutulmustur. Kapi, miimkiin oranda iceri girisi bir defalik saglamasi ve olii

bedenler yerlestirildikten sonra islevini yitirmesi istenen bir eleman olmustur.

3. 3. Antik Yunan Kiiltiiriinde Kap1

Yunan kiiltiirii icinde kapilari: 1- Konut kapilari, 2- Mabed kapilari, 3- Sehir kapilari

olarak ti¢ ana tip i¢inde siiflandirabiliriz.

1- Konut kapilart:

Yunan evleri son derece sade olarak tasarlanmisti (B. Mutlu, 2001,5.49). Form olarak
iistte dar, alta dogru yavasga genisleyen kapilar, iki tahta kanattan olusmakta ve ice
dogru agilmaktaydilar.(Arseven, 1950, cilt:3, s.948) Buna atikte aciti denmektedir.
(Biiylik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, Cilt 10, 5.6335)

Sokak kapilarinin iizerinde, madeni bir kap1 tokmagi bulunur; tokmak olmayanlarda
sopa kullanilarak kap1 ¢alinirdi. M.O. IV’iincii asirda sokak kapilarinin iizerinde,
geleni gormeye yarayan pencere agilmaya baglanmistir. Kapilara, birer kilit ve kapiy

kapamak igin de birer kayis yerlestirilmistir. (Arseven,1950, cilt.3, 5.948)

Plutarchos, ev kapilarinin bazilarmin, disar1 dogru agildigimi ve igerden kapi
acilacagl zaman disaridaki olasi kisilere carpmamasi i¢in igeriden ¢alinarak acildigin
yazmaktadir. Ayrica, genelde kapilarin 6niinde bir kapi revaki ya da sundurma da

bulunmaktaydi. (Arseven,,1950, cilt.3, s.948)
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Sekil 3.3.1. Berlin de bulunan bir Yunan vazosunun iizerinden bir detay. Ev kapis1 6niinde,
kapiyi calan bir Yunanh kadin. (Arseven, 1950, cilt.3, 5.948)
Evin avlusundan kapiya bir koridor yardimiyla ulasilirdi. (Resim 3.3.2) (Harris,
1983, 5.436) Cephede ortada tek bir kap1 olur ve bu kapt disinda baska aciklik yer
almazdi. Ne var ki ahsap gibi ¢ok da dayanikli olmayan malzemelerden yapilmis
olmalar1 giinlimiize fazla bilginin aktarilamamasina sebep olmustur. (Mutlu, 2001,

5.49)

Sekil 3.3.2. Antik Yunan’da konut girisi ve giris holii. (Harris, 1983, 5.436)

2- Tapmak kapilari

Tapinak kapilari, konut kapilari ile benzerlikler gostermekte, ancak, daha siislii ve
daha gorkemli tasarlanmaktaydilar. Altin ve fildisi gibi kiymetli elemanlarla
siislenenleri goriilmektedir. S6geleri tablalidir ve bunun en giizel 6rneklerinden biri,
Atina Akropolii'ndeki Erekteion tapinagmin kapisinin sovesidir. (Sekil3.3.3.-
Sekil3.3.4)(Arseven, 1950, cilt:3, 5.948)

Temel tapinak formu dikdortgendir. Algak egimli bir ¢atist olan yapilar, bir dizi

siitunla ¢evrelenmis ve lic basamakli bir podyum iizerine oturtulmustur. Tapinaklarin
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giris kapilarinin boyutlari, aslinda insan oranlarina ¢ok uygun degildir. Ancak,
kapinin gerek yapr1 igindeki, gerekse yapinin bulundugu ortam igindeki 6lcegi, 1sik,
g6lge ve matematiksel olarak biiyiik bir uyum yaratmaktadir. (Arseven,1950, cilt:3,
5.948)

Yunan mimarliginda genel kural olarak cella duvarlar1 penceresiz birakilirken; kapi,
tapinak mimarisinde, ayn1 zamanda 151k ve hava ihtiyacini saglayan yegane eleman
olmustur. Tapinak kapilari, ebat olarak konut kapilarindan ¢ok daha biiyiiktiiler.

Ama, kapinin cepheye, 6n plana alinmamasi onun kamuya kapaliliginin da isaretidir.

lon, Erechtheum A temple on the

in Athens (421-405 B.c.); the mo:
smonument of the Ionic style, inclu
example of a porch of caryati
Y 5

" molding on Erechtheion

Sekil 3.3.3. Erechtheion Tapinag: (421-405.b.c.) ve tapiaktan bir detay, Atina
(Harris, 1983, 5.199)
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Sekil 3.3.4. Erechtheon Tapinag, kapis1 ve detaylari, Atina. (Fletcher, 1967, s.159)

3- Sehir kapilart:

Sehirler, surlarla ¢evrili oldugu i¢in, sehre girilen noktalara yapilan kapilar 6ncelikle

disaridan gelebilecek saldirilara cevap verebilecek nitelikte olurdu. Ik kapinin

29



arkasinda bir kap1 daha bulunur; bu kapilar genellikle agactan ve iki kanath olarak
yapilirlardi.  Yakilmasini onlemek igin tlizerleri demir levhalarla veya deri ile
kaplanirdi. Kanatlardan birinde, kiigiik bir yavru kapi bulunurdu. (Arseven, 1950,
cilt:3, 5.947)

Homer’in soz ettigi gibi, bildigimiz Yunan kapilar1 oldukga zariftir. Esik, lento kiitiik
ya da tastan olusan kapi kendini destekleyen enli tahtalardan, siirgiilii demir ile ve
civilerle dekoratif bir sekilde tasinmaktadir. Bu 6geler, kapilarin ilk siisleyicileri
olmustur. Hem dekoratif hem islevsel eklemeler, anahtar deligi, yaprak ya da halka
formunda kapi1 tokmagi, daha sonralari iistiine silirgiide ilave edilen deri seritle

kapinin her iki ytizii de sikigtirilmistir.

Agir ve masif kapilar, i¢ ayaklanmalar esnasinda disaridan gelen tehditlere karsi iyi
bir korunma sagliyordu. (Matthew, 1971, s.401-402) Kap1 istiinde, alinliklar1 olan
antik yapilarda rastladigimiz kapi istii penceresi ve  kafesi bulunmaktadir.
(Sekil3.3.6) Antik Yunan, kapilarin teknik ve dekoratif ayrintilarin gelistirildigi bir

donem olmustur.

Sekil 3.3.6. Kapinin iistiinde yer alan pencere, Hypaethrum. (Harris, 1983, s.291)
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3.4. Roma Imparatorluk Kiiltiiriinde Kapi

3.4.1. Roma Imparatorluk Kiiltiiriinde Kap1 (M.0.30-M.S.395)

Roma kii¢iik bir sehir devleti olarak kurulmus, Etriiskler’in eline gegmesinden sonra
bir krallik merkezi olarak gelismeye baslamistir. Roma sanatcilarinin ¢ogu Yunanl
ve doguluydu. Ayrica mimaride de, Klasik Yunan diizenlerinden yararlanmustir.
(Mutlu, 2001, s.68) Kemerin Roma mimarisinde kullanilmaya baglanmas1 ise sonraki
yillara da damgasini vuran en biiyiik mimari gelisimlerden olmustur. Ge¢ dénem
Roma Mimarisine gelindiginde ise Erken Hristiyan mimarisinden ayirmak her zaman

kolay degildir. Roma tapinaklari, Yunan modellerini hatirlatir. (Mutlu, 2001, s.60)

Roma mimarisinde; palmet, akant yapragi, kivrimli dal ve yumurta gibi Helenistik
motifler, mozaik, altin ve diger madenler, renkli mermer ve fildisi gibi kiymetli

malzemeler yap1 cephesinde sik¢a kullanilmistir.

Roma kiiltiirii icinde kapilari, 1- Konut kapilari, 2- Mabed kapilari, 3- Sehir kapilari,
olarak ii¢ ana tip i¢inde siniflandirabiliriz. Yunan kiiltiiriiniin paralelinde bir gelisme
gosteren kapilarin en ayirt edici 6zelligi Romalilarin, kemeri kullanilir kilmalart ve

nitelikli 6rnekler vermeleridir.

Roma kapilarinda, “limen” tabir olunan kap1 esiklerine dini bir 6nem verilirdi ve her
baslangicin kutsal bir 6nemi vard.
Romalilar doneminde kapilar, umumiyetle tahtadan ve iki kanatli olup i¢ tarafa
acilirdi. Imparatorluk devrinde dar ve daha yiiksek yapilmistir. Kap1 tokmaklari,
ekseriya bir Medusa, bir kadin ve ya bir erkek kafasi seklinde olurdu. Bazi kapilara
basamaklarla ¢ikilirdi. Kapilarin esigi oniine ve yere “sefa geldiniz” sozii yazili

taslar konurdu. Ibadetgahlarin Kapilari ise siitunlu revaklar seklinde olup bunlara

“profile” yani “6n revak” denir. (Arseven, 1950, 5.948)

Kemer, kapilarda iyi bir sekilde kullanilmis, sadece yuvarlak degil, ayn1 zamanda
yassi, bolmeli ve diiz kemerler de kullanilmistir.

(http:/Nilt.ilstu.edu/bekurtz/roman_architecture.htm)

Romalilar, gelistirdikleri kemer ve tonozu, yapilarda sik¢a kullanmislar; bunun
yardimzt ile de anitsal yapilar yapmislardir. Panthenon, Roma Veniis Tapiagi Verona
Amfitiyatrosu, Forum alanlari, Hamamlar, Zafer Tak’lar1 bunlarin arasinda

sayilabilir.
1- Konut kapis1:
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Sekil 3.4.1.1.’deki ¢izimde, konuta ait bir giris goriilmektedir. Genelde, yapiya,
avluya acilan ve bir koridorla baglanan iki kapidan gegilerek ulasilmaktadir.(Harris,
1983, 5.391)
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Sekil 3.4.1.1 Roma’da bir konut girisi. (Harris, 1983, 5.391)

2- Tapinak kapist:

Kap1 ve giriglerde, kare ve yarim daire tasarim, Pantheon gibi genis, biiyiik ve halka
acik yapilarin dis dizaynlarinda o6nemli bir dekoratif rol almaya baglamistir.
Imparator Hadrian tarafindan (M.S. 124) yaptirilan Pantheon, Roma mimarligmin ve
mimarlik tarihinin en énemli yapilarindan biri olmustur. 43.6 metrelik, Antik bronz

kapilar (Sekil 3.4.1.2) gliniimiize kadar korunmustur. (Fletcher, 1967, s. 243)
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Sekil 3.4.1.2. Pantheon tapmagmin giris kapisi ve bazi detaylar, Roma (Fletcher,1967, s.179)
3- Sehir kapist:
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“Sehir giris kapilar1” Roma doneminde c¢ok yaygindi. Boyle anitsal tas kapilarin
bilinen en iyi 6rnegi, Volterra kentinin gilineyinde yer alan Porta al’Arco’ dur.
(Resim 3.4.1.3) (Tulunay, 1992, s. 27)

Sehir giris kapilari, ii¢ ana cesittir:

1- Genellikle sade, fakat bazen ¢ok ayrintili olarak birisinin ya da bir seyin anisina
yapilan anitlar.

2- Dekoratif ana kap1 formu, market yapilar1 ya da diger genis duvar vb. ile ¢evrili
olan alanlardaki 6rnekler.

3- Ozellikle kolonatl1 bir ana cadde iizerinde, tek kemerli ya da cift kemerli 6rnekler.

(Fletcher, 1967, s. 225)

Sekil 3.4.1.3. Porta al’Arco; Kumtagi bloklardan yapilms kapi. (Tulunay, 1992, s. 27)

Sehir giris kapilarinin Anadolu’daki Orneklerine, Antalya, Patara ve Perge’ de
rastlanmaktadir. Bulunan kemerli yapilar bir zafer anitt degil, kent kapilaridir.
Antalya kenti giris kapisi, (Sekil 3.4.1.5) Roma etkisine verilebilecek giizel
orneklerden biridir. Sagakligin 6nemli bolimleri, tipik Roma modasi olan yiiksek
kaideli stitunlar tarafindan tasinmaktadir. Burada yatay ve dikey ¢izgilerle ortak bir

denge saglanmustir. (Erkok, 1992)

Sekil 3.4.1.4. Hadrian Dénemi Antalya kent kapisi, (M.S.117-138) (Erkok, 1992)
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Sekil 3.4.1.5. Hadrianus Kapisi, Atina. Yaklasik M.S. 130. Potograf: Takahiro Taji

Yiiksekligi 13m, kalinligit 2.3m. dir. Kapi eski sehir ile yeni sehir arasinda
bulunmaktadir. Kapi, kusursuz oran, 151k ve bir {ist katta giiglii Korintiyan diizen
icinde siitunlar ve pilasterlerden olusmaktadir. Ust katta sutiinlarla beraber, mermer

duvarlar ve heykeller bulunmaktaydi.

(http://web.kyoto-inet.or.jp/org/orion/eng/hst/roma/hadrianus.html)

Imparator Maxentius’un oglu Romulus’un &liimiiniin ardindan, anisina Divus
Romulus tapmagini yaptirmistir. Tapinak, ice girinti yapan bir girise sahiptir ve iki
kanathidir.Kapi, traverten tabla iizerinde, mermer kolonlar, bagliklar ve arsitravdan
olusmaktadir. Bronzdan yapilan kap1 kanatlari, 4. ylizyildan kalmadir. Kapinin her
iki yaninda, biist koymak i¢in hazirlamig birer nig bulunmaktadir.

(http://sights.seindal.dk/sight/176_Temple_of Romulus.html)

Sekil 3.4.1.6 Divus Romulus Tapmag giris kapisi.
(http:/isights.seindal.dk/sight/176_Temple_of Romulus.html)
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Roma Devrinin son doneminde yasadigi bilinen Vitruvius yazdigi “Mimarligin 10
Kitab1” adli eserinde, kapilardan da bahsetmis; IV. Kitap V. boliimde tapinak

kapilarini kesin Olgtilerle tarif etmistir.

Tapinak kapilarini, alti ana baslikta ele alan Vitruvius, tapmak kapilarinin ve
cergevelerinin hangi bigimlerde olacagindan bahseder; Dor, Iyon ve Attik gibi.
Burada kapilarin agikliklarindan, kap1 kusaklarinin nasil boliimlenmesi gerektigine,
pervaz ve Lento’ larin bi¢imlerine, iyon kapi1 sacaklarindan, Attik kapilara kadar
genis bir yelpaze icinde kapilardan bahsetmektedir. (Vitruvius, 1998, s.84-85)
Burada, Vitruvius‘un kapilarla ilgili kurallarinin iki o6rnekle karsilastiriimasini

bulabilirsiniz. Sekil 3.4.1.7. (Vitruvius, 1998, s.86)

Vitruvius’un besinci kitabinin VI. Boliimiinde, tiyatro yapilarindan bahsederken,
kapilar1 bi¢gimlendiren diger unsurlari; kullanim, ihtiyaglar ve kullanici, vb. olarak
siralamaktadir.  “Kraliyet Kapis1” olarak  adlandirilan kapinin, diger konuk

boliimiiniin kapilarina oranla daha genis tutulmasi gerekliligi gibi.

Sekil 3.4.1.7. Vitruvius’un kapilar ile ilgili goriislerinin iki 6rnekte karsilastirilmasi.

(Vitruvius, 1998, s.86)

Kapi1 formlarinin olusturulmasi, sonraki yiizyillarda da kullanilan bi¢cim ve sistemleri

belirlemistir.
Yik:7.5 m., gen:4.26m., ve der:8.16m. olan biiyiik kum tas1 bloklardan yapilmis
kapinin kemer taslari, dista ve icte travertendir. Biiyiik kent girislerinin yani sira,
tapinak, ev, mezar vb. gibi yapilarin kapilari, daha dogrusu kap1 kanatlar1 ve agilip

kapanma diizenleri hakkinda da bilgimiz azdir. Eldeki verilere gore genelde g¢ift
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kanathi olan kapilar, ¢ogunlukla tahtadan yapiliyor, bronzla takviye ediliyor ve
stisleniyordu. Bazen bunlara yaldizli altin veya bronz levhalar, altin basli bronz
civiler cakiliyordu. Hatta, belki terrakota kaplamalara da sahiptiler. Tiimiiyle
bronzdan ve tagtan yapilmis kapilar da vardi; Chiusi’de bir mezar (Sekil 3.4.1.8)
girisindeki ¢ok iyi koruna gelmis kapinin disa dogru agilan ¢ift kanadi, yekpare
travertenden, mentese, halka seklindeki tokmak ve agma yuvalari ise bronzdan
meydana gelmistir. (Tulunay, 1992, s. 27/30)

Sekil 3.4.1.8 Chiusi’de bir mezar girisi. Tomba del Colle Casuccini- M.O. 5.yiln ilk yarisi.
(Tulunay, 1993, s.29)

Dini inaniglar geregi giinliik yapt formunda yapilan dini mekanlar bize donemin
mimarisi ve tercihleri hakkinda da bilgi vermektedir. (Resim3.4.1.9) Etriis Tapinagi
ve Castellacio Tomb (Harris, 1983,5.203-204)

Sekil 3.4.1.9. Etriisk Castellacio mezar yapisi ¢izimi. (Harris, 1983, 5.203-204)

Cavdarhisar’da (Aizonai- M.O. 1. yy -M.S. 2.yy.) (Akurgal, 1993, s.496) bulunan

mezar girislerine ait kimi drnekler asagida gosterilmistir. (Sekil 3..4.1.11)
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c- Aizona d- Aizona e- Cavdarhisar 2. yy bas

Sekil 3.4.1.11 Sivrihisar, Aizona ve Cavdarhisar’da bulunan mezar yapilarina ait kimi
orneklerin ¢izimleri. (Waelkens, s.58-61-69-285-)
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3.4.2. Zafer Taklari;

Zafer taklari, Roma mimarisinin en orijinal buluslarindan biri olmus ve sonraki
donemlere tasinmistir. Romalilarin, gittikleri savaglardan zaferle dondiikleri
zamanlarda altindan gegtikleri; giig, basar1 ve hakimiyeti temsil etmek iizere insa

ettikleri yapilara zafer taki ya da zafer kapisi denirdi. (Sanat Ans., 1950, .3, 5.941)

Zafer taklari, Etriisk sur kapilarindan tiiretilmistir. Ancak Yunanlilar’da da zafer
taklarina benzer konstriiksiyonlar bulunmaktadir. Uzerlerinde, heykeller, trofeler
tastyan bu kaideler, fonksiyon yoniinden Yunan kutsal alanlarindaki paye ve gift
stitunlu anitlara benzemektedir. Roma’da 50 adet zafer taki vardir. Zafer taklari i¢in

ana cadde tlizerindeki kavsak noktalar1 segilmistir. (Mutlu, 1996, s.80)

Anitsal bir goriiniise sahip olan zafer taklari, yapilis nedenleri olarak sosyal ve siyasi
amaglara cevap vermis ve vermektedir. Zafer taklari, goriiniis olarak da saglam ve
heybetlidir. Bu halleriyle de hem Roma Imparatorlarina, hem de halka gurur
vermislerdir. Konstantin Taki-Roma (312 M.S.), Septimus Severus Taki-Roma (203.
M.S.). (Harris, 1983, s.350)

Zaman icinde zafer taklar1 daha zenginlesmis ve gorkemli bir hal almistir. Stitunlar
ve oymali levhalarla siislenmis, bronz ya da mermer kitabeler ile en iiste heykeller
yerlestirilmeye baslanmistir. Zaman i¢inde traverten yerine mermer tercih edilmistir.
(B. Mutlu, 2001, s.80) Zafer taklari, tasidiklari anlam ve Onemleri sebebiyle
donemleri i¢inde basilan sikkelerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Erken donemlerde
yapilmaya baslanan zafer taklari, giinimiize kadar gegen siire iginde de

tekrarlanmistir.

Roma donemi yapilarinda dikeylige Onem verilmistir; bunu Titus, Trajan ve
Konstantin  Zafer Taklarinda gorebiliriz. Korint bagliklar Roma mimarliginca
Helenistik 6rneklerden alinan bir ana mimari 6ge olusturmaktadir. Anadolu bu yeni
akimi benimserken kendi yerli geleneklerini de kullanmaya devam etmistir. Bu
sekilde Kompozit bagliklar, ilk olarak Titus Zafer Tak’inda (M.S.81) kullanilmistir.

Bu korint baslig1 ile fon baslig1 voliitlerinin bir karigimidar.

Zafer taklar1, bicimlerine gre; 1- Tek agiklikl, 2- Iki aciklikli, 3- Ug agiklikli olarak

ayrilmaktadir.
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1- Tek agikliklr zafer taka:

Basit olarak, iki pilon arasinda, kemerlerle tasinan bir tonoz ve bu sayede ortasindan
gecilebilen, tek aciklikli bir yapr blogundan olusmaktadir. Kompozit bashikli Titus
(M.S.81), tek agiklikl1 bir zafer takidir. (Resim3.4.2.1)
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Sekil 3.4.2.1. Titus Zafer Tak’1, Dogu cephesi, Roma, M.S. 81. (Harris, 1983, s.551)

2- iki aciklikl1 zafer tak:

Iki agiklikli zafer taklarma Janus Zafer (M.S. 356) takini drnek verebiliriz. Dort
kemerin olusturdugu takin, iki gecisi vardir.(Sekil3.4.2.2)

Sekil 3.4.2.2. Janus Zafer Taki. (http://sights.seindal.dk/sight/153_Arch_of_Janus.html)
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3- Ug aciklikli zafer taki:

Dort pilon arasinda, kemerlerle taginan tonoz blogundan olugmaktadir. Bu olusum,
iki yanda kiigiik, ortada daha genis ve yliksek, ii¢ acgiklikli bir mekan meydana
getirmektedir. Ortadaki biiyiik ve genis acik, torenlerde imparator ve askerlerin
geemesi icindi. Giinliik yasam igindeyse bu orta agiklik hayvan ve hayvanla ¢ekilen
arabalar, yanlarda bulunan iki aciklik 1ise daha ¢ok yayalar tarafindan
kullanilmaktaydi. Konstantin ve Severus Zafer Taklari ¢ agiklikli zafer
taklaridir.(Sekil3.4.2.3- Sekil3.4.2.4) Konstantin Zafer Taki, donemin en 6nemli
gorkemli zafer takidir (M.S.312-315). Tak iizerinde yer alan rozetler ve tympanum
daki deniz imaj;, Roma Imparatorlugu’nun, denizlerdeki egemenligini
canlandirmaktadir.(http://cityhonors.buffalo.k12.ny.us/city/aca/hist/arch/fr/romn/inde
x.html)

Sekil 3.4.2.3. Konstantin Zafer Tak’1, kuzey cephesi, Roma. (Antik Roma, 312-315)
(http://www.wisc.edu/arth-bin/ah guery.cqi)

Sekil 3.4.2.4. Septimius Severus Zafer Taki
(http://sights.seindal.dk/sight/161_Arch_of Septimius_Severus.html)
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Sekil 3.4.2.5. Septimus Zafer Takindan Detaylar. (Fletcher, 1967, s. 223)

Zafer taklari, Roma donemindeki popiilerligini daha sonraki yilizyillarda da korumus,

zaman i¢inde Napolyon doneminde ve modern mimarlikta tekrarlanmigtir. (Sekil
3.4.2.6)

Sekil 3.4.2.6. Triomphe de I’Etoile Zafer taki, Paris (1806-36) (Fletcher, 1967, 5.793-787)
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3.5. Ortac¢ag ve Yenicag Mimarisinde Kap1 Ve Girisler

3.5.1. Avrupa Mimarhginda Kapi ve Girisler

Avrupa mimarlig1 bashg altinda incelemeye aldigimiz konular; Gotik, Ronesans,

Barok, Neo Klasik ve Art Nouveau tisluplardir.

Gotik:

12. yiizyildan sonra Avrupa’da gelisen Gotik islup, “Gotlara deggin” anlamina

gelmektedir. En temel 6zelligi, mimari unsurlardaki sivriliktir. (Hasol, 1998, s.184)

[Ik Gotik mimari eserler Fransa’da (Saint-Denis et Sens) 1125 yilinda gériilmiistiir.
(Hasol, 1998, s.184) Ancak Kuzey Avrupa kokenli olan islup, 15. yiizyilda
ftalyanlara gére antik Yunan ve Roma sanatinin gérkeminden uzakta, bir “karanlik

¢ag” urtiniiydi. (Roth, 2002, 5.436)

Gotik mimari, her yap1 i¢in ayrt ayri planlanan kisimlarin bir araya gelmesinden

olusmaktaydi ve her duruma uyarlanabilmekteydi. (Roth, 2002, s.436)

Tiirklerin Istanbul’u alislar ile Yunan diisiiniirleri de italya’ya gd¢meye baslamus;
bundan cesaret alan sanat¢1 ve diisiiniirler, hem Klasik hem Hiristiyan olan bir sanat
yaratmaya ¢alismiglardir. (Roth, 2002, s.423) Hagli seferlerinin de mimariye olan

katkis1 kaginilmazdir.

Sekil 3.5.1.1. Orvieto Kadetrali, Bat1 cephesi. (Fletcher, 1967, 5.172)
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Gotik mimaride, duvar kalinliklar1 incelmis, mimari yiikselmeye baslamis, tas yontu
ve vitray (renkli camlar) yogun olarak kullanilmisti. Isik, mimarinin en biiyiik
ihtiyaclarindan biri olmus ve tepe pencereleri, giil pencereler, 6zellikle dini mimaride

tislubun simgesi halini almistir. Diiseylik vurgulanmis ve yap1 yiikselmistir.

Gotik islubundaki katedrallerde de abidevi tagkapilar yapilmistir. Bunlar
umumiyetle binalarin tekmil ¢evresini isgal etmek iizere ii¢ tak’a ayrilmig kapilardir.
(Sekil 3.5.1.1) (Arseven, 1950, s.946) Portaller Fransiz mimarisinde; genelde bir nis
icinde, heykeller ile siisli, kuzeyde ya da giineyde konumlanmis sundurmadan
meydana gelmistir. (Fletcher, 1967, s.567) italyan mimarisinde ise, zengin islemeli
silmeler ve bir diizen i¢inde yarim-kolonlar (half-columns) olmasina ragmen, bunlar,

Fransiz Gotiginde oldugu kadar degildir. (Fletcher, 1967, 5.627)

Gotik kilise mimarisi, incilden alinan Oykiilerin resmedildigi tas yontular ve renkli
camlarla kapliydi. (Roth, 2002, s.397) Portaller de, kutsal sahnelerle ve aziz
heykelleriyle siisliiydii. Bunlarin yaninda dogadan alinan bir ¢ok bigim kullanilmaisti.

(Mutlu, 2001, 5.127)

Floransa’da bulunan Baptiscery’nin ¢ift bronz kapilarini Italyan heykeltras Andrea
Pisano yapmistir (1330). Bu kapilar, Avrupa’daki ilk Gotik bronz kapilardir. Ustiinde
Incil’den alinmis yirmidort adet sahne canlandirilmis ve Fransiz dekoratif
motiflerinden de yararlanilmistir. (Sekil 3.5.1.2) (Martindale. s.174-175) Pisa
Kadetrali’nin bronz kapilart da dikdortgen rolyef panellerden olusmaktadir.
(Martindale. s.174-175)

Sekil 3.5.1.2. Adrea Pisano, Bronz kapi, Floransa Baptistery (1330-6) ve kap1 kanadindan
bir detay, St. John Baptist. (Martindale, 1967, 5.174-175)
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Portaller, donemleri i¢inde Italya’da iinik orneklerdi ki, bunlar biiyiik bir amacin
tirlinii olan ve anlasilir bir ikonografik programi tanimlamaktadir. (Sekil 3.5.1.3)

(Martindale, 1967, s.152)

Sekil 3.5.1.3. Parma Baptistery Portali, ‘Bakire ve Cocuk’, Benedetto Antelami.

(Martindale, 1967, s.153)

Rheims Katedrali’nin heykellerle siislii portallerine baktigimizda, alinliklar disari
cikartilmis ve bu sayede ana girig daha da derinlestirilerek belirgin hale getirilmistir.
Burada portal yiikseklikleri, katedralin kule tepesine kadar olan yiiksekligin tigte
birine esittir (Sekil 3.5.1.4). (Mutlu, 2001, s.127)

Sekil 3.5.1.4. Rheims Kadetrali, 13.yy’nin ikinci ¢ceyregi, bati cephesi.

(Martindale, 1967, s.54)

44



Sekil 3.5.1.5. Bat1 Portal’i, Leor Cadetrali; 13.yy’n 2. yaris1. (Martindale, 1967, 5.122)

16. ylzyila kadar siiren Gotik tslup, yerini Ronesans’a birakmustir. (Hasol, 1998,
s.187)

Ronesans:

Ronesans kelimesi, Italyanca bir terim olan “rinascinta”, “yeniden dogus” anlamina
gelmektedir. Bu terim Fransizca’ya gevrilerek “renaissance” olarak adlanmistir.
(Roth, 2002, s.427)

Avrupa’da Ortagagdan sonra (15. ve 16. yiizyillar) hiimanizmin etkisiyle olusan ve
Eski Yunan ve Roma sanatinin Klasik dgelerine dayanan sanat ¢igiridir. Giiniimiizde
bu terim 1420°den 16. yiizy1l ortasina dek siiren donemdeki Italyan sanat ve

mimarhigmi kapsar. (Hasol, 1998, s.387)

Ronesans mimarlari, mekani, tam sayilarin oranl iligskilerine dayanan modiiler
birimler kullanarak sekillendirmeye calistilar; bu modiillerin sinirlart  Roma
kaynaklarindan tiiretilen Klasik siitunlar, kemerler ve sagaklarla tanimliydi. Giizellik,
birbirleriyle orantili olarak baglanan pargalarin 6zenli bir bigimde diizenlenmesi

olarak goriiliiyordu. (Roth, 2002, 5.436.)
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Ronesans’ta, kendi i¢inde bir biitiin olusturan yapi, belli kurallara ve simetriye
dayanmaktaydi. Cephe, hakim diiz ¢izgiler ve siisten arindirilmis sakin alanlardan
olusmakta, her boliim kendi i¢inde bir biitlinliikk saglamaktadir. 1558-1625 yillarinda
Belgika, Hollanda ve Almanya’da Antik diisiinceye uygun belediye binalari, konutlar,
haller yapilmistir. Ronesans, Italya’dan biitiin Avrupa’ya yayilmis, Ingiltere ve
Fransa’da ise etkisi daha az goriilmiistiir. (Hasol, 1998, s.389)

Sekil 3.5.1.6 Giris kapisi, Plazzo Pietro Massimi, Roma “italyan Ronesans1”.

(Fletcher, 1967 5.703-D)

Sekil 3.5.1.7 Sant' Andrea; italya, Mantova (1472-1494). Fotograf: Shoji Hiramatsu

Leon Battista Alberti (1404-72) tasarimlarinda dikkatini geleneksel “Latin ha¢” plana
yogunlastirmis ve cephede, tapinak ve ii¢ agiklikli tak kombinasyonunu uygulamaya

calismustir. (http://web.kyoto-inet.or.jp/org/orion/eng/hst/renais.html) (Sekil3.5.1.7)
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Sekil 3.5.1.8. San Francesco’nun (Tempio Malatestiano) Bati Cephesi, Rimini, italya. Mimar
Leon Battista Alberti, Matteo de'Pasti, Agostino di Decio (1446-68), Fotograf: Shoji Hiramatsu

Yine, Leon Battista Alberti’nin bir eseri olan, Matteo de'Pasti, Agostino di Dccio
‘nun (1446-68) bat1 cephesi, Roma li¢ agiklikli zafer taklarini referans vermektedir.
(Sekil 3.5.1.8) (Konstansin Zafer Tak’1, Agustos Zafer Tak’1 gibi.) San Francesco,
Roma Zafer Tak’1 motifinin kullanildig1 ilk 6rnektir. Kiliselerin, yiiksek nefli ve
alcak aisles olan bati cephesinin tasarimi igin bu bir ¢oziim olmustur.

(http://web.kyoto-inet.or.jp/org/orion/eng/hst/renais.html)

Sekil 3.5.1.8. Yapi1 elemanlari iizerinden detaylar. (Richarddson, 1948, s.17)
47


http://web.kyoto-inet.or.jp/org/orion/eng/hst/renais.html

ORWAY
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WAY: PAL. GAGNATI
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ORWAY : PALAZZO0 MONTEPULCIANO

SCIARRA: ROME

Sekil 3.5.1.9. italyan’dan cesitli kap1 6rnekleri. (Fletcher, 1967, s.753)

Erken donem Fransiz Ronesans kapilarinda, Ortagag etkisi devam etmekte ve siislii

yapilmaktaydilar. Fakat daha sonra daha sade ele alinmis, tasarlanmislardir.

(Fletcher, 1967, 5.801) (Sekil 3.5.1.10 - Sekil 3.5.1.11)

IINEBLEAUE{' 22

Sekil 3.5.1.10 Chateau de Chenonceaux, giris kapisi. (Fletcher, 1967, 5.803)

Istanbul iginde de bircok Rénesans iislupta yapiya rastlamaktayiz. Projeleri, 1847
yilinda, mimar M. Smith tarafindan hazirlanan Tagkisla binasi, buna gosterilebilecek

orneklerden biridir. (Sekil 3.5.1.13)
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A. Church of the Val de Grice, Paris (1645- 8. Church of SS. Paul and Louis, Paris c. Church of the Sorbonne, Paris (1635-42)
1667). See p. 792 ‘ (1625~34). See p. 792 s See p. 792

Sekil 3.5.1.12 Fransa’dan ¢esitli 6rnekler. (Fletcher, 1967, s.796)

Tasarim iginde agiklik, yapida simetriyi saglamakta ve yarim daire kemer ya da lento
ile gecilmektedir. (Fletcher, 1967, s.661)
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Barok:

17. yiizyilda mimarlik ve dekorasyon alaninda Avrupa’da gelisen bir stil olan Barok,
Karakteristik olarak i¢ ige gegen oval sekiller, kivrimhi yiizeyler ve gboze garpan
dekorasyon, heykel ve renklerden olusmaktadir. (Haris, 1983, s.46) Barok, kelime
olarak “bigimsiz, deforme olan” anlamina gelir. (Pocket guide, 1992, s.131)

Barok; hayati ve onun fiskirmasini, dinamizmini dile getirmektedir. Heyecan ve
ihtirasla doludur ve etkileyicidir. Barok; asimetri, hareketli gizgiler, 151k ve golge
oyunlart demektir.(Mutlu, 2001, s.159)

Barok donemde, yasamin kuralciligr (formal bilimleri) teatral bir bicimde 6n kapida
yansitilmistir. Sahnenin arka plani kadar canli, bir kalenin kapisi kadar giiglii ve
etkileyici bir etki birakmasi amaglanir. Yanlardan siitun ya da plasterlerle
desteklenmistir. Siitunlar sade ve Dorik tarzdadir. Dorik tarz kolonlar, siirlayici, siis
amagli ya da zengin (pahali) gorlinmesi i¢in yapilmistir. Eger siisleme amach
yapildiysa, yivli, burgulu ya da dekoratif siisleme panelleriyle zenginlestirilmistir.
Ustte, allik iginde dini tasvirler bulunur. Yapiy: yaptiran kisinin ahlaki degerleri,
soyuna ya da egitimine bagli olarak diizenlenen alinlik, sade kivrimlarla siislenmis ya
da kugu boynu gibi kivrimli olabilir. Alinligin i¢i oyma siislemelerle doldurulmus
olabilir ki bazen bu, kapiyr dahi golgede birakir sekildedir. (Calloway, Cromley,
1996, s.44)

Antikite bilgisinin daha bilinir olmaya basladigindan beri siislemeler daha sinirl
alana yapilmaya baslanmistir. Kapilar, “L”, “horoz bas1” ya da “kelebek” seklinde
menteselerle siislenmistir. Bir ¢ok kisi tarafindan ahsap kutu kilitler kullanilmistir.
Ama zenginler pahali, metal ya da piring kilitler kullanmigtir. (Calloway, Cromley,
1996, s.44)

Modern mimaride klasik oranlarin 6neminin gitgide artmasi, Andrea Palladio’nun
“First Book of Architecture (1729)” adli kitabinda yer almistir. Burada, bir kapinin
bir pencere ile oranlari ve dekorasyonlart karsilastirilmistir. (Sekil3.5.1.15)
(Calloway, Cromley, 1996, s.45)
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Kap1 Pencere

Sekil 3.5.1.16. a-b-¢, Kapi 6rnekleri, (Calloway, Cromley, 1996, s.45)

Klasik ogretiler ve refah, etkileyici bir tarzda bir araya getirilmistir. Sekil 3.5.1.6-¢’
de uzatilmis form, Mark Lane tarafindan tasarlanmistir. Londra, erken dénem 18.

yiizyil tipik Barok zevkini yansitir.

Sekil 3.5.1.17. Ahmlik 6rnekleri, (Calloway, Cromley, 1996, s.46)

Roma donemi kemerleri ve kugu boynu alinliklar1 17. yiizyil sonlar1 ve 18. yiizyil

baslarinda moda olmus; siislii, bezemeli kap1 bagliklari, midye kabugu formunda ya

da birden fazla pargali ve kivrimli tasarlanmistir. (Sekil3.5.1.17) (Haris, 1996, s.46)
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Neo Klasik;

18.ytizyilin ikinci yarisinda Herculaneum, Pompei, Paestum kentlerinde yiiriitiilen
kazilar, Avrupa’da Antikitenin Ronesans’tan sonra yeniden yorumlanmasina neden
olmustur. Neo Klasik bigem olarak tanimlanan bu yeni yorumda; yogun bezemeli Barok
ve Rokoko bigemlerin abartili tasarimina tepki olarak, soyluluk ve amtsalligin
vurgulanmasi amaglanmaktadir. Yunan ya da Roma mimarhiginin kiitle anlayigi yeniden
canlandirilmaktadir. Akimin diisiinsel temelleri Winckelmann tarafindan atilmistir.

(Odekan, 1994, ¢.6, s.65¢\664)

19’uncu yiizyilda elestirmenler ve mimarlar tslup konusuna biiyiik ilgi gosterdiler.
Yunan, Roma ve Gotik mimarligin1 inceledikten sonra 19. Yiizyil sonundan itibaren bu
mimari anlatim bigimlerinin, 6nce yoresel insaatlar olarak basladigini, sonra saflasip
Uslup kazanarak anlam agisindan zengin kiiltiirel anlatim bigimlerine doniistiigiini

kavramaya bagladilar. (Roth, 2002, 5.596)

Nikolaus Pevslew, bu donemi tarif ederken, “Gergekten bu yiizy1l Historisizm
cagidir” der. Ona gore; 18. ylizyilin sistem kuruculugunun ardindan 19. yiizyil,
estetik vb. kaygilardan uzak, varolan felsefelerin tarihsel karsilastirmali sekliyle

ilgilenmistir. (Pevsner, 1970, 5.196)

Doénem iginde, diiz ¢izgiler, siitunlar, siitun basliklari, plasterler yeniden kullanilmaya
baslanmig; Avrupa’daki biitiin mimarlik akimlarindan yararlanilarak, karigik islupta
yapilar yapilmistir. Bu anlayigla yapilan yapilar, som, saglam ve genellikle ciddi
goriintislii ve Yeni Klasik (Neo Klasik) iislupta olmustur. Tiirkiye’de gelisen mimaride
Yeni Klasik 6rnekler arasinda, Sir Charles Barry’nin Istanbul’daki Ingiliz Biiyiikelgiligi
(1844), Allexandre Vallaury’nin Arkeoloji miizesi (1891) (Hasol, 1998, 5.484),

Beyoglu’'nda, Zografyon Ermeni Lisesi, akla ilk gelen orneklerdir. Bolgedeki
orneklerde, kullanilan Klasik mimari elemanlar ve bezemelerden bazilari; akroter,
akant yapragi, licgen alinliklar; kornis ve silmelerde rast geldigimiz dis kesimi,

girlant, karyatid, ve rozetlerdir.

Neo Klasizm; mimaride, tarihe olan ilginin bir disa vurumu olarak gelisme gostermis
(Roth, 2002, s.569) ve Klasik diizenleme, 6zellikle kamu yapilarinda, gii¢ ve erdemi
temsil edercesine kullanilmistir. (Sekil 3.5.1.20)
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Sekil 3.5.1.18 Konstantin Z. taki (312-315), Roma
Sekil 3.5.1.19 Sempione Taki (1806-1838), Milan. (Middleton, Watkin, 1987, s.309)

Yukaridaki iki 6rnege baktigimizda (Sekil2-Sekil3), yapim tarihleri arasinda yaklasik
1500 y1l olmasina ragmen, Konstantin Zafer Tak’1 (312-315) ile Sempione Tak’inin
bigimlenislerindeki benzerlik dikkat ¢ekicidir. Neo Klasik tlislupta yapilan Sempione

Tak’1 (1806), Roma déneminin mimari karakterini yansitmaktadir.

Asagidaki orneklerde, geneli kamu yapisina ait, 19. yiizyil i¢inde yapilmis kimi

yapilarin, kap1 ve giris mekanlar1 gortilmektedir.

Sekil 3.5.1.20 Porta Venezia (1827-1833), Milano ve Villa Cagnola( La Rotonda) (1813-1833),
Inverigo. (Middleton, Watkin, 1987, 5.310)
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Sekil 3.5.1.21 Thorvaldsen Museum (1837-1848), Kopenhagen
(Middleton, Watkin, 1987, 5.289)

Sekil 3.5.1.22 S. Maurizio (1806) Venedik. (Middleton, Watkin, 1987, 5.293)

Ayrica, sekil.3.5.1.23de siralanan kimi Neo Klasik bezeme ornekleri goriilmektedir.

Sekil3.5.1.23. a-Meandr, b-Running wave, c-Yumurta ve ok, d-Boncuk ve makara, e-Yaprak ve
dil, f-Akant yapragi, g-Akant spiral, h-Laurel, i-Palmet yapraklari, j-Guilloche (twisted strand)
k-Sarmal Dal, I-Girland. (Cunningham, Perry, 1980, s.24)
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Art Nouveau:

Ilk énce Belgika’da goriilen Art Nouveau; Fransa’da “style nouille” ya da “style
Guimard”, Ispanya’da “modernismo”, Almanya’da “Jugendstill”, Avusturya’da
“Sezession” ve ltalya’da “Stile Liberty” olarak anilmaktadir. Eski iisluplarin
Avrupa’da taklit ediliyor olmasina kars1 olarak, yeni bir tslup yaratmak i¢in 1890-
1910 yillar1 arasinda ¢ikmustir. Victor Horta’nin Briiksel yakinlarinda yaptigi ev ile
ilk defa goriilmeye baslanmis ve Henry van de Velde tarafindan yayginlastirilmistir.
Iskogya’da da, Mackintosh iislubu olarak, geometrik bigcimlerden olusan bir Art
Nouveau dogmustur. (Hasol, 1998, s.53) Binalardaki egri cizgiler, bitki veya
boceklerin duyargalarina dayanan estetik bir davranig gosteren akim, ge¢misten
esinlenmeyerek 6zgiin bir tislup yaratmistir. (Sekil3.5.1.24) (Deutsche Unesco, 1989,
s5.84)

Sekil 3.5.1.24 Cepheden Art Nouveau bir detay (1904). BurgstraBe 5,
(Deutsche Unesco, 1989, 5.84)
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Genel olarak, eklektik anlayisa karst orijinal bir yonelimde olan Art Nouveau, O
doneme kadar miihendislikte tercih edilen cam ve demiri, dekorasyonda da
kullanmistir. (Mutlu, 2001, 5.205)

Sekil 3.5.1.25 Palais Wagner, (1890-1891). O. Wagner, Viena. (Borsi, Godoli, 1985, 5.39)

Sekil 3.5.1.26 Istasyon Binasi, (1898). O. Wagner, Viena. (Borsi, Godoli, 1985, s.39)
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Sekil 3.5.1.27 Getreidemarkt, J.M. Olbrich. (Borsi, Godoli, 1985, s.75)

19. yiizyil sonunda, saray mimari olan Raimondo d’Aronco’nun etkisiyle,
Istanbul’un cesitli yerlerinde de Art Nouveau &rnekleri ve etkileri gorebilmekteyiz.
Beyoglu, Arnavutkdy, Yeldegirmeni, Kadikdy vb bolgelerde saf iislup ozelligi
gdsteren ve etkilenmis sayisiz drnege rastlanabilmektedir. Istiklal Caddesi iizerinde

Botter apartmani bunlardan biridir.
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3.5.2. Anadolu Mimarhginda Kapi ve Girisler
3.5.2.1 Bizans Mimarhginda Kapi ve Girisler

M.S. 395’te Roma Imparatorlugu’nun pargalanmasiyla, Dogu Roma (Bizans)
iktidari, M.S. 1453 yilinda Fatih’in Istanbul’u fethine kadar devam etmistir. Bizans
uygarligi, Roma ve Yunan geleneklerinin Hiristiyanlik motifleriyle bir araya
gelmesinden dogmustur. (Hasol, 1998, s.91) Bizans kenti, 7. yilizyilda Yunanlilar
tarafindan kurulmus; donem donem yapilan eklemelerle Hali¢’ten Marmara’ya
kadar 6,5 kilometre surlarla ¢evrilmistir. (Mutlu, 2001, s.115)

Bizans mimarisi ii¢ ana zamana ayrilir.

1-1lk Bizans: En 6nemli eserler Jiistinyen ¢aginda yapilmis ve bu eserler Helenistik,
Roma ve yakin dogunun sentezi olmustur. Malzeme olarak; kesme tas, mermer,
tugla ¢ok kullanilmis, kapi ve pencereler genellikle yuvarlak kemerli yapilmistir.
Doénem yapilarindan, Ayasofya Kilisesi, Aya irini Kilisesi, Kiicliik Ayasofya

Kilisesi, San Vitale Kilisesi sayilabilir. Ikonolast hareketle bu dénem son bulmustur.

2-Orta Bizans: Hagli Seferleriyle son bulan donem iginde, cephe, eski donemlere

gore daha onem kazanmustir. S.Teodor, S. Marco kilisesi 6rnek gosterilebilir.

3- Geg Bizans: dis cephelere her zamankinden fazla énem verilen bu dénemde,
Hagli Ordusu, Bizans kentini tahrip etmis ve devaminda burada bir Latin devleti

kurmustur. Dénem, Osmanli istilasiyla son buldu.

Bizans mimarisinin karakteristigi, kubbedir. Ayrica, Bizans mimarisi bir tugla
mimarisidir. Kemer ve kubbeler tugladan oriilerek yapilmistir. Bizans sanatinda i¢
mimariye ¢ok Onem verilmig; mozaikler, freskolar, ikonlar, minyatiirler, bu
mimariyi silislemistir. Ayrica, mermer kaplamalar, altin yaldizli kubbeler, ¢ok isli
siitun basliklar1 sik¢a kullanilmistir. Bizans sanati, Roma ve Yunan sanatinin bir
devami olmakla beraber Iran ve Dogu sanatindan oldukca ¢ok etkilenmistir.
Hiristiyanligin benimsenmesiyle, 5. yiizyildan sonra insa edilen kiliselerde, yapilarin
disindan ¢ok icine Onem verilmistir. Justinyen donemine kadar Hiristiyanlik,
fakirlerin dini olarak goriilmiis, bu sebeple Kkiliseler gorkemden ¢ok uzak inga
edilmistir. (Hasol, 1998, s.91)
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Evler, birer ya da ikiser katli ve tas, mermer ya da tugladan yapilmaktaydi.
Tuglalarin {stlinde, tretimine ait baskilar bulunmaktaydi. Yapilar, beyaza
boyanmakta ya da renklendirilmekteydi. Pencerelerde ise alg1 gergeveler ve cam
kullanilmaktaydi. (Hasol, 1998, 5.92)

Kap1 ve pencereler, genellikle yuvarlak kemerliydi. (Mutlu, 2001, s.110) daire
kemer ile diiz ve stilted kemerler de kullanilmistir. (Fletcher, 1967, s.298) Kurulan
Bizans surlarinda da toplam on adet giris kapisi bulunuyordu. Bu kapilardan en
inliisii olan Altin Kapi, mermerden yapilmistt ve ayn1 zamanda bir zafer takiydi.

(Sekil 3.5.2.1-Sekil 3.5.2.2)

Sekil 3.5.2.1 Altin Kapr’min kir kesiminden goriintiisii. 14.yiizyiln ikinci yarisinda insa edilen
on kapi ve iki yanda ana kapimn iki kulesi goriilmektedir. (Miiler, 2002, s.300)

Sekil 3.5.2.2 Altin Kapi‘ ya batidan bakis. (Miiler, 2002, 5.300)
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Sekil 3.5.2.3’de Kalenderhane Camii iginde duvara islenmis olan detayl iki kap1
figlirli oldukg¢a ilgingtir. Lentolu bir kapi, iki yanda siitunlar iizerine yerlestirilen

tiggen alinlik, onun iginde bir kemer bulunmaktadir. Kapi1 kanatlarindaki isleme de

oldukea belirgindir.

Sekil 3.5.2.3 Kalenderhane Cami, 6. yy. (Miiler, 2002, 5.158)

Sekil 3.5.2.4 Gec¢ Bizans; Salerno Kadetrali, Bronz kapisi, 11.yy sonu.
(Huyghe, Hamlyn, 1968, s. 154)

60



3.5.2.2. Sel¢uklu ve Osmanh Mimarisinde Kapi ve Girisler

Tackapilar:

Mimarlik terimleri sozliiglinde, tackap1 s0yle tanimlanmaktadir:

Biiyiik bir yapinin zengin bi¢imde siislenmis anitsal girigi, portal portay. Batidaki

tackapilar, Romalilarin yengi taklarindan esinlenmislerdir. Bu tagkapilarin ana

boliimleri soyledir. (Hasol, 1998, 5.433) (Sekil 3.5.2.2.1)
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Sekil 3.5.2.2.1 Tackapi Unsurlari. (Cakmak, 2001, s.10)

Anadolu Selguklularinda tagkapilar yapilarin en 6nemli yerleri olmus, yapilarin en
vurgulanan kisimlarii olusturmuslardir. Bu donemde yapilan tackapilar anitsal bir
goriinlime sahip olmalarinin yaninda kimi zaman tiim yapiya hakimdirler ve zengin

bir siislemeye sahiptirler. (Sekil 3.5.2.2.2- Sekil 3.5.2.2.3)

Anadolu Selguklularinda tagkapilar; XIIl.yy ilk yarisinda ana cepheye anlam
kazandiran tek mimari unsur olmus; ikinci yarida ise tackapi 6n cepheyle beraber ele

alinmig, pencere vb. elemanlarla beraber goriillmeye baslanmistir. (Cakmak, 2001
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s.11) Tagkapilarda, genelde farkli renk ve tonlarinda kalker tasi kullanilirken, zengin
yapilarda mermer de kullanilmistir. (Kuban, 2003, 5.313)

Sekil 3.5.2.2.3 Gokmedrese, giris cephesi, Sivas.
Fotograf: A. Giiler (Kuban, 2003, s.247)

Selguklularda kapilar, mimari kiitlesiyle vurgulanmasinin yaninda, tas oyma
ustaliginin da sergilendigi yerler olmustur. Kervansaraylarda ise bezemenin yer
aldig1 tek yer, kapilardir. (D. Kuban, 2003, s.85)
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Tagkapilarin ¢ogu, cepheden ¢ikintili yan kanatlara sahip dikdortgen prizma sekilli
unsurlardir. Tagkapilarin boyutlari, yapmin ve cephenin boyutlarina bagli olarak
degisebilmektedir. Bu nedenle, en anitsal tagkapilara, camii, medrese ve han gibi biiyiik

boyutlu yapilarda rastlanmaktadir.

Anadolu Selguklu donemi tackapilarinda, oldukga belirgin olarak en-boy oranina bagh
kalinmaya c¢aligilmistir. Bu doénem tackapilarinda, tackapinin eni ile boyu arasindaki

oran, 2/3 civarinda tutulmustur.

Erken donem Osmanli tagkapilarimin 6nemli bir kisminda da, benzer bir oran

goriilmektedir. Ozellikle XV. yiizyilin birinci yarisina ait tagkapilarin gogunda, Selguklu

tackapilarinda oldugu gibi 2/3’e yakin bir en/boy orani vardir. (Cakmak, 2001, $.19-20)
Tagkapilarin dekoratif goriiniimiine katilan unsurlardan biri de insa kitabeleridir.
Genelde mermerden ve oyma tekniginde yapilmislardir. Bunlar, yapinin insa tarihini
ve banisini belirtmektedir. (Cakmak, 2001, s.64). Anadolu Selguklu déneminde,
genelde kavsaranin Ustlindedir. Erken Osmanli donemi tackapilarinda ise genelde
giris agikliginin dstiine yerlestirilmektedir. Ve hemen hemen hepsi mermerden

yapilmis ve enine dikdortgendir.

Anadolu Selguklularinda giris cepheleri ve tagkapilar, tas is¢iliginin en iyi
sergilendigi yerlerken, Erken Osmanli doneminde siislemelerde bir sadelesme ve
yapt geneline yayillma istegi vardir. Siislemeleri malzemelerine gore
siniflandirabiliriz:
1- Tas- tugla ve tugla siislemeler
2- Sirli -tugla ve ¢ini siislemeler
3- Tag siislemeler

a- Bitkisel ornekli siislemeler

b- Geometrik 6rnekli siislemeler

c- Glilbezek ve kabaralar. (Cakmak, 2001, 5.67)
Anadolu-Tirk mimarisinde en dikkati ¢eken mimari unsur, cephede dikddrtgen
prizma bi¢imindeki tackapilardir. Anadolu Selguklu doneminde yapilan tagkapilarin
en belirgin 6zelligi anitsal boyutlari, en ve boy oranlar1 bir de tas siislemeleridir.

Tagkapilarin yaninda bulunan kanatlar tagkapinin anitsalligini arttirdigr gibi ayrica

derin bir nig olusmasini da saglar.
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Sekil 3.5.2.2.4 Alaeddin Camisi, Kuzey duvarinda kapi, Konya. Fotograf: A. Coskun,
(Kuban, 2003, 5.130)

Erken Osmanlilarda, tagkapilar daha ¢ok cami yapilariyla sinirli kalmigtir. Tiirbe,
medrese vb. ait az sayida tagkapi da olduk¢a sadedir. (Cakmak, 2001, s.86) Bu
donem tackapilarinin biiylik bir kismi, diizglin kesme tag veya mermerle kaplanmas,
bir 6rnekte ¢ini kullanilmigtir. Cogu tiirbelere ait olan on yedi tackapida ise tugla
hatilli kesme taglar kullanilmistir. Bu tagkapilar, kesme tas veya mermerle kapl

tagkapilara oranla daha sade bir goriiniime sahiptirler. (Cakmak, 2001, 5.87)

Erken Donem Osmanli tagkapilarinda en c¢ok tas siisleme goriilmekte ve cogu
kabartma olan bu siislemeler lotus, palmet, rumi ve ¢icek gibi bitkisel motifleri
tasimaktadir. Bu kapilar, Selguklu tackapilarina kiyasla daha sadedir. Anadolu
Selguklu tagkapilarinda bir iki 6rnek haricinde, bitkisel ve geometrik zengin siisleme
seritlerine rastlanmaz. XV.yy ikinci yarisinda yapilan tackapilar, erken donemde
yapilan tackapilara kiyasla ¢ok daha sadedir. Bu tagkapilarda gerceve iistiindeki tek
siis unsuru, silmelerdir. Ayrica kiiciik giil bezekler, kabaralar ve miinferit, yazi

panolar1 bu donemin siisleme elemanlart olmustur. (Cakmak, 2001, 5.90/91)

Divrigi Ulucami-Kiilliyesi kapilar1 Selguklu mimarisinde iinik bir 6rnektir.
Duvarlari, masif ve diiz olmasina kargin dort gosterisli kapis1 bulunmaktadir. (Sekil

3.5.2.2.5) (Aslanapa, s.28-29) Caminin kuzey ve bati kapisiyla sifehane kapisinin

64



Sekil 3.5.2.2.5 Divrigi Ulucamisi, Kuzey Tackapisi, Fotograf: A. Giiler. (Kuban, 2003, s.122)

kompozisyonlart birbirinden farkli tasarlanmigtir. Mimari anlam olarak, o6zel
konumlarindan ve hiyerarsiden bahsedilebilir. Tagkapilarin heykelsi, 06zgiir

tasarimlari, Divirigi’de en iist noktaya ulagmistir. (Kuban, 1997, s.60)

Ortacag yapilarinda ve ozellikle Divrigi’de saptadigimiz gibi, tagkapr tasarimida yapinin
islevinden bagimsiz, tasarimi kendinde baslayan ve kendinde biten bir plastik olgu soz
konusudur. Ortagag Islam mimarisinde tagkapi, geometrik bir bi¢im diizeni olarak, yapilarin

cephesinden tasan dikdortgenler prizmasi bir kiitledir. (Kuban, 1997, s.58)

Tagkapilar, bir giris 6gesi olma islevinin 6tesinde, sembol olarak one ¢ikartilir ve
buna bagli olarak bi¢imlenirler. Ortagag Mimarisinde Kapi, Dogu’da ve Bati’ da
kesin bir simgesellik tagir. (Kuban, 2003, s.81)

Insaat malzemeleri:

Anadolu Selguklu yapilarinda; yapilarin ¢ogunlukla ana cepheleri kesme taslarla

kaplanirken, yan ve arka cepheler kaba yontu/tas veya moloz tas ile insa edilmistir.

Erken Osmanli yapilarinda tiim cephelerde ayn1 malzeme kullanilmigtir. Tackapilar
genellikle ana cephenin malzemesinden ya da daha pahali malzemeden yapilmistir.

Mesela, diizgiin kesme tas ya da mermer ile kaplanmistir. Mermer, Erken Dénem
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Osmanli anitsal mimarisine ait tackapilarin vazgecilmez bir unsurudur Bu 6rneklerin
yani sira tek bir yerde drnegini gérebilecegimiz ¢ini ile kapli Yesil Tiirbe tackapisi ya
da baz1 6rneklerini gorebilecegimiz almasik (tas/tugla karisik) teknik ile insa edilmis
tagkapilar da vardir. (Cakmak, 2001 s.21)

XIV.yy ilk yarisinda, Osmanli mimarisinin plan semalarinda mimari unsurlarin
olgunlagsmadigr goriilmiistiir. Gorkemden ¢ok, islev 6n plandadir. Bu donemde insa
edilen hi¢bir yapinin tagkapisi yoktur. Bu donemde yapilara basit acgikliklarla
gecilmektedir. Tackapilar ise XIV.yy ikinci yarisinda yapilmaya baglanmistir. XIV.
yy son donemlerinde tagkapilar anitsal tackapiya donlismeye baglamistir. En

gorkemli tackapilar ise XV. yiizyilda insa edilmeye baglanmistir.

Erken donem Osmanli tagkapilarinin 6nemli bir kismi, diizgiin kesme tas veya
mermerle; bir ornekte ise ¢ini ile kaplanmistir. Cogu tiirbelere ait onyedi tagkapi,
tugla hatilli kesme taslarla insa edilmistir. Bu tagkapilar, kesme tas veya mermerle
kapl tagkapilara oranla oldukg¢a sade bir goriiniime sahiptirler. Tuglanin islenmeye
elverigli bir malzeme olmamasi bu tagkapilarda yer alan unsurlarin da seklini

etkilemistir. (Cakmak, 2001 s.87)
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4. PERA’NIN TARIHSEL GELISIMI: Bizans, Ceneviz, Osmanh

4.1. Beyoglu’nun Sosyal Yapisi

Beyoglu'nun olusumu, Galyalilar’in kurdugu kiiciik bir koy olan Galata’ya kadar
dayanmaktadir. Bizans doneminde bir liman kenti olan bu bolgede, XII. yiizyilda
Yahudiler, XIII. yiizyilda Cenevizliler egemenlik kurmustur. (Salman, 1992, s. 44)
(Sekil 4.1.1) Galata sirtlarinda kurulmaya baslanan Beyoglu ise (Sekil 4.1.2), Bizans
doneminde “karsi yaka”, “Ote” anlamina gelen “Pera” olarak anilmaktaydi. (Sekil
4.1.3-Sekil 4.1.4) Bolge, Fatih doneminden (1453) sonra Beyoglu adin1 almistir. Bu
adin, bolgede konagi bulunan bir beyin oglundan kaynaklandig: ileri siiriilmektedir.
(Akin, 1994, Cilt:2, 5.212) Avrupalilarin ve Levantenlerin agirlikta oldugu Galata ve

Pera’nin etrafina, daha sonra Miisliiman mahalleleri kurulmaya baslanmistir. (Akin,

2000, 5.11)

16. yiizyilin ortalarina dogru Beyoglu sirtlarinda sadece bag evleri bulunurken (Sekil
5), saglanan imkanlar ile Galata surlar eski 6nemini yitirmeye baslamistir. Bunun
paralelinde yerlesimler, elgilikler basta olmak iizere sur disina tasinmaya baslamistir.
Ayni donemde, Ispanya’dan kacan Araplarin Galata’ya yerlestirilmeleri de bdlge
niifusunda asir1 bir artisa sebep olmustur. 16. yiizyil ortalarina kadar Galata ve
Pera’da bulunan yabancilar, Italyanlar yani Venedikliler, Cenevizliler, Floransalilar
ve Marsilyalilardan ibaretken, daha sonra Osmanli Imparatorlugu ile ticaret yapmak
icin Fransizlar ve Ingilizler Istanbul’a gelmislerdir. (Ddkmeci, Beyoglu, s.3)
Bahsedilen Levantenler ise; biiyiikk kismi, Bizans’tan bu yana Italyan olan, 17.
yizyila kadar o0zel bir statisii olan “Magnafica Communitay1 olusturan
Cenevizlilerin torunlaridir. Daha sonra, kendi i¢lerinde orgiitlenip Venedik, Ragusa,
Fransa, Hollanda uluslarinin vatandasi haline gelmislerdir. (Can, 1993, 5.352) Ayn
zamanda, bat1 kdkenli kisilerin bir kism1 da Istanbul’a yerleserek Levanten kimligi

kazanmustir.
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Sekil 4.1.1 Ceneviz Devri Galatasi’nda Kentin Biiyiime Evreleri (Mamboury, 1951) (Sunalp,
1999)

Sekil 4.1.2 15. yy sonu, Giovanni Andrea Vavassore, (Miiler, 2002, s.33)
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Sekil 4.1.3 yy’da Tarihi Yarimada, Galata ve Pera. (Miiler, 2002, s. )

Sekil 4.1.4 yy’da Tarihi Yarimada, Galata ve Pera. (Miiler, 2002, s. )
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16. yiizyilin ilk yarisindan itibaren Fransizlar, Cenevizlilerin yerini almaya
baslamuslar, kiliseleri ele gegirmisler ve kimi ticari haklar elde etmislerdir. Bu haklar,
once Kanuni doneminde verilen kapitiilasyonlardir. (D6kmeci, Ciraci, 1990, s.4)
Kapitiilasyonlar ile dis ticaret genisleyince, yollart dar, egimi fazla olan Galata’ da

bulunan tliccar evleri de Beyoglu’'na tasinarak, yerlerini is yerlerine birakmislardir.

Galata ve Pera’nin gelisimini etkileyen olusumlardan biri de elgilik yapilart
olmustur. Ilk elgilik yapis1 Fransizlara aitti ve Galata’da bulunmaktaydi. Ancak
yagsanan veba salgini sebebiyle, Beyoglu baglarinda 1535°’te Kanuni Sultan
Siileyman’in hediye ettigi alandaki eve tasinmistir. Boylece Fransiz Elgiligi Beyoglu
baglarina tasinan ilk elgilik olmustur. (Dokmeci, Ciraci, 1990, s.5) 1592’de goéreve
baslayan el¢i De Breves senyorii Frangois Savory zamaninda ise elcilik binasi inga
edilmistir. (Cezar, 1991, s.32) Galata surlarinin digina ¢ikilmasina izin verilen bu ilk
olay, Beyoglu tarihinin baslangici olmustur. (Eyice, 1994, Cilt.2, s.218) Elg¢ilikler,
kendi kiiltiir, yasam felsefeleri ve siyasetlerini de beraberlerinde getirmisler;
yasadiklar1 toplumda batiya karsi bir ilgi ve 6zenti yaratmislardir. (Batur, 1994,
Cilt:2, s.139)

1535 yilinda, Fransizlarin Latinleri koruma hakkini elde edisleri, Fransizlar’ a biiyiik
ticari avantajlar kazandirmistir. Diger yabanci iilkelere kiyasla Fransizlar’ a taninan
bu imtiyazlar, Beyoglu’'nun sonraki gelisiminde Fransiz etkisinin agirhigini

aciklamaktadir. (Dokmeci, Ciraci, 1990, s.5)

16. yiizy1l ile birlikte Avrupa devletleri Istanbul’da siirekli bir el¢i bulundurmaya
baslamislar ve bu elgilikler Pera’da konumlanmislardir. Levantenler ve yabancilar da
Pera’daki bu elgilikler etrafinda toplanmaya baslamislardir. Bdoylece elgilikler,
Beyoglu’nun gelismesindeki en biiyiik neden olmus (Akin, 2000, s.11) ve bu sayede
bolge bir diplomasi merkezi haline gelmistir. (Sekil 6) 16. yiizyil sonu, Nakkas
Osman’in ekibinin hazirladigi bir minyatiirde, bolgenin o donemdeki yerlesimi

goriilmektedir.

Osmanli Imparatorlugu, Venediklilerin Akdeniz’deki hakimiyetini sonlandirmus;
ancak, Bati Avrupa’ya verdigi kapitiilasyonlar ve imtiyazlarla Akdeniz’deki
hakimiyetlerini de yitirmislerdir. Bati Avrupa’nin ticarette kazandigi bu istiinliik,
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Avrupalilarin yogun olarak yasadigi Beyoglu’nun gelisimini etkileyen bir diger etken

olmustur. (Dokmeci, Ciraci, 1990, s.6)

1476 tarihli bir belgeden anlasildigr lizere, Galata bolgesinde bulunan konutlarin,
535’1 Miislimanlar’a, 592’°si Rumlar’a, 332’si Frenkler’e ve 62’si Ermeniler’e aitti.
Evliya Celebi, 17. yiizyilda, bolgede; 18 islam, 70 Rum, 3 Frenk, 2 Ermeni, 1
Musevi mahallesi oldugundan bahsetmektedir. Bu dénem i¢inde, bolgede bulunan
380 diikkan, 8 cars1, 1 yag pazari, 1 bedesten, 1 balikhane, 1 giimriik binas1 ve bir
yag kapanin ¢ogu Rum ve Frenkler’e aitti. (Akin, 2000, s.37)

Zaman iginde, bdlgede Miislimanlarin yerlesmelerinin de tesvik edildigi
goriilmektedir. 1491°de Iskender Pasa’nin Galata Mevlevihanesi’ni, 1. Bayezid’in
Asmali Mescid’i yaptirmasi, buralarda Miisliman mahallelerinin gelismesini
saglamigtir. Galatasaray’da acemi oglanlar ocaginin agilmasiyla da bolgedeki

Miisliiman niifusun attig1 gozlenmistir. (Dokmeci, Ciract, 1990, s.6)

17. yiizyil;

Galata’dan gelen Hiristiyanlar ve yabancilar, elgiliklerin etrafinda “Grand Rue de
Pera” olarak taninan Istiklal Caddesi boyunca yerleserek Avrupa kenti goriiniimiinde
bir alan insa etmislerdir. 17. yiizyilda Beyoglu, Dortyol merkez olmak iizere,
Galatasaray’a kadar uzaniyordu. Bu ylizyil baslarinda Galata’ ya ait bir graviirde, sur

disinda bulunan ¢ok az bina dikkati ¢ekmektedir. (Dékmeci, Ciraci, 1990, s.8)

Zamanla 17. ve 18. ylizyilda elgiliklerin bolgeye yerlesmesiyle, el¢ilik gorevlileri,
yabanci uyruklular ve Gayrimiislim azinhiklarin yasadigi bir bolge olugmaya
baglamistir. (Akin, 1994, Cilt:3, s.212) Beyoglu’nda bulunan Avrupalilar arasinda
Fransizlar en kalabalik niifusa sahip olan grubu olusturuyordu. Siirlayici bir sebebin
olmamasiyla da, zaman iginde, bolgede bulunan ¢ok farkli din ve irktan olusmus

gruplar, devamli biiytimekteydi.

17. yiizyll iginde, ekseriyetle yabanci ve azinliklarin dis ticaretle ugragmalari,
Tiirklerin ticaretteki rollerini kisitlamaktaydi. Bu da, Tiirklerin Beyoglu'na
yerlesmelerini ¢ok daha yavaglatan etkenlerden biridir. Donem i¢inde Miisliimanlarin

cogunlukta yasadiklar1 yerler Asmalimescit ve Galatasaray mahalleri olmustur.
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1673 yilinda ¢ikan veba salgini, ¢ok sayida insanin 6liimiiyle sonuclanmis, veba
hastanesinin yaninda bulunan mezarligin bir béliimii salginda 6lenler i¢in ayrilmistir.
Yine bu devirde Pera Caddesi dar, kaldirimsiz ve toprak bir yoldan ibaretti. Bu yolun
bir tarafi elgilikler, kiliseler ve bahg¢e i¢inde konaklardan olusurken diger tarafinda

mezarlik bulunmaktaydi. (Dékmeci, Ciract, 1990, s.11)

16. ylizyil sonlarinda beliren siyasal, ekonomik ve yonetimsel aksakliklar Osmanli
Imparatorlugu’nun giiciinii ve dengesini sarsmaya baslamis, bu durum sanatsal
tiretimde 17. ylizyil ve sonrasinda kendini gostermistir. Ancak sorunlarin giderek
artmasi, merkantilist Avrupa iilkeleriyle kars1 karsiya gelinmesi ve bati1 uygarligina
beslenen hayranlik, niteliksel bir degisime sebep olmustur. (Odekan, 2000, Cilt 3,
5.369)

18. yiizy1l;

Batililasma olay1 6nce yonetim katindan gelmis, zamanla tiim toplum katlarina
yansimistir. Bati 6zentisini ilk gelistiren olay 28. Celebi Mehmet’in 1720-1721
tarinlerinde Paris’e el¢i olarak gonderilmesidir. 28. Celebi Mehmet’in yurda
dondiikten sonra kaleme aldigi Takrirname’si ve beraberinde getirdikleri, Osmanl
Sarayini, bati sanati, mimarisi ve kent diizenlemesiyle karsi karsiya getirmistir.

(Odekan, 2000, Cilt:3, 5.371)

18. yiizyilda Osmanli imparatorlugu’nun, Ingiltere ve Fransa gibi, Avrupa nin biiyiik
devletleriyle imzaladigi ticari anlagmalarla saglanan avantajli ortami kullanan
yabanci tiiccarlar, Levantenler ve bunlarla ortaklik kuran yerli azinliklar i¢in, gerek

Galata, gerek Pera, bir odak noktasi haline gelmistir. (Akin, 2000, s.12)

1789 Fransiz Ihtilali’nin ardindan, bircok Fransiz Pera’ya gelmis ve bolgedeki
Fransiz niifusu yiiksek oranda artis gostermistir. Ancak Fransa’daki diizensiz ortam
Pera’ya da yansimis Fransiz Ihtilali basar1 kazanana kadar Fransizlar arasinda

huzursuzluk ve ayriliklar yagsanmistir. (Duranay, 1996, s.26)

19. yiizy1l,
1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani, Osmanli’nin i¢inde yasayan azinliklara,

Miisliiman halkla esit haklar vermis, bu haklar tiim bu gruplara gilivence saglamistir.

(Akin, 2000, s.12)
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Azmliklar, batiya agilma ve batiyla siki ticaret iligkileri nedeniyle, sanayi devrimiyle
desteklenen Ingiltere, Fransa gibi iilkelerin ticaret politikalariyla, dzellikle Galata ve
Pera bolgelerinde bir ticaret ve finans burjuvazisi olusturmuslardir. (Akin, 2000,
s.15) Galata ve Pera’nin en gorkemli han ve apartmanlart da bu gruba aittir. (Akin,
2000, s.16) Ornegin, Banker Avram Kamondo’ya ait “Kamondo Han” bu yapilardan
biridir.

Istanbul’da, cesitli bdlgelere yayilmis Rum, Musevi, Ermeni ve az sayida mensubu
olan diger cemaatler de yasamaktaydi. Istanbul’un batililasmasinda bu gruplarm rolii
oldugu gibi en biiyliik etken Galata ve Pera’da yasayan Levantenler olmustur.
Levantenler, bir iki kusak Istanbul’da yasayan, geneli italyan , bir kismi1 Fransiz ya
da diger Avrupa iilkesi kokenli halktir. Bunlarin bir kismi yerli halk ile evlenmis,
yart Avrupali bir nesil olugsmustur. Elgilik yapilarinin buradaki islevi, sadece siyasi
odakli olmak ile beraber, bu sayede sanatsal ve kiiltiirel etkinlikleriyle, bat1 sanatini

ve yasam bi¢imini de Pera’ya tasimiglardir. (Akin, 2000, s.16)

19.ylizyilin ikinci yarisinda, devam eden batililasma reformlarindan Oncelikle
etkilenen gene Galata ve Pera olmustur. 1850°1i yillarda padisahlarin Bati egitimine
verdikleri 6nem, onlarin yagamlarini da etkilemistir. Pera’ya yakin bir yer olan
Dolmabahge’ye tasinmislar, kis aylarinda Pera’nin tiyatro ve balolarina ilgi duymaya

baslamislardir. (Akin, 2000, 5.17)

Batililagma hareketi, 18. yiizyilda oldugu gibi Padisahin kisiligine gore bigcimlenmemis,
bir devlet programi olarak belirmistir. Tiim kurumlarin batili anlayis iginde yeni bastan

Orgiitlenmesi gerekmistir. (Odekan, 2000, Cilt:3, s.371)

Tiim bu batililasma c¢abalar1 i¢inde, Miisliiman gruplar Osmanli’nin yasam bi¢imini

ve geleneklerini devam ettirmeye ¢alismislardir. (Akin, 2000, s.19)

4.2. Pera’min Fiziki Yapisi

Istanbul’un fethine kadar bir Ceneviz yerlesimi olan Galata, ilerleyen yiizyillarda
yerlesimin sur digina taginmasi ve sosyal yapinin degismesiyle farkli bir kentsel
yapiya ve ¢ehreye kavusmustur. Onceleri baglik bir alan olan sur disi-Pera, ilk basta
Dortyol-Galatasaray arasi, daha sonra bugiinkii Taksim’e kadar ulasan bir lineer

yerlesim olusturmustur.
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17. yiizyilda Pera’nin ¢ekirdek yerlesimini, Fransiz ve Venedik elgilikleri ve onlarin
etrafinda bulunan Fransisken misyonerleri olusturmaktaydi. Bunlarin devaminda,
diplomat aileleri ve st gelir diizeyine sahip tiiccarlar, Avrupai tslupta yaptiklari
yapilar ve yasamlariyla, burada mimari bir tarz ve bir yagam sekli olugsmasina sebep
oldular. Yiizyil icinde Istanbul’a gelen gezginler, Beyoglu’nda yasayan yabancilarin
kendi gelenek ve aliskanliklarini siirdiirdiiklerinden ve varlik i¢inde yasadiklarindan

bahsetmektedirler. (D6kmeci, Ciraci, 1990, s.8)

18.yiizyil;

18.yiizy1l, Avrupai yasam oOgelerinin Osmanli toplumunda belirdigi ¢ag olarak
bilinir. Osmanli mimarlarinin geleneksel yetisme tarzlari;; daha ¢ok geleneksel
toplumun gereksinmesi olan evcil 6lgekte ve geleneksel islevler iginde gegerli bir
tasarim ve uygulama becerisi edinmelerini saglamaktaydi. Degigsmekte olan ¢agin ilk
sancilarindan biri, yerli mimarlarin daha cazip olan is alanlarini tiimiiyle yabanci ya
da azinlik mimarlarina kaptirmalartydi. Bu mimarlar, Osmanli mimarlarinin igsiz
kalmasinin yaninda, geleneksel siirekliliginde gelisen mimarliga bir kopukluk
getirmistir. (Yavuz, Ozkan, 1985, cilt:4, s.) 18. yiizyiln ikinci yarisindan sonra
askeri yapilardan baslayarak, biitiin biiyilk kamu yapilarin1 tasarlayanlar yabanci

mimar ve miithendislerdir. (Kuban, 1996, s.373)

18. yiizyilda, Galata’da tas evler bulunmakta ve bu evlerde yanginlara karsi
tiiccarlarin  mallar1  depolanmaktaydi. Ayni donemde Pera, 1. Mahmud’un
makseminin bulundugu Taksim’e dogru uzanmisti. (Kuban, 1996, s.330) Yiizyil
basinda Istanbul’a gelen Thevenot, Beyoglu’ndaki yapilarda daha gok zengin azmlik
ailelerin oturdugunu, evlerin gosterisli  yapildigin1 yazmaktadir. Ayrica evler
birbirlerinin {izerinden manzaray1 gérebilecek sekilde yapilmistir. (Dokmeci, Ciraci,
1990, s.12)

Osmanli padisahlari, istanbul’u gagdaslastirmaya ugrasirken, Avrupa mekanlarini
taklit etmeye caligmislardir. Ancak, kotiiye giden ekonomi, insaat faaliyetlerini de
kisitlamistir. Osmanli’nin siyasi elitinin Istanbul’u, Avrupa kentlerinin diizeyine
getirme cabalari, kent dokusuna boliik porgiik bir diizen getirmistir. Bunun
sonucunda, Istanbul, Tiirk-Islam biitiinliigiinii yitirirken, Avrupalilar’m yasadig

mahallelerde bile, 6rnek batili bir ¢ehre saglanamamaistir. (Omay, 1996, s.18)
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Beyoglu'nun gelisimini etkileyen unsurlardan biri de, bdlgenin su sorununun
¢Ozlimlenmis olmasidir. Suyun gelmesi, bolgenin iskan alanlarinin hizla biiylimesine
sebep olmustur. Beyoglu, ciddi olarak 1732 tarihinde I. Mahmut tarafindan
Bahg¢ekdy bendi ile bol suya kavusmustur.(Cezar, 1991, s.18)

Ayrica, Istanbul’un ilk bilimsel haritas1 yine bu yiizyilda, bir yabanci miihendis
tarafindan yapilmistir. Fransiz insaat miithendisi Francois Kauffer’in haritasi, daha
sonra Barbier du Bocage tarafindan gelistirilmistir. Bu harita Fransiz miihendislik ve
mimari kiiltiiriiniin Istanbul {izerindeki yogun etkisini gdstermek agisindan da gok
onemlidir. Harita, doneme ait kentsel gelisme ile ilgili 6nemli bilgiler vermektedir.

(Kuban, 1996, 5.331-332) (Sekil 4.1.7)

18.ylizyilda, sur disindaki mahallelerin ve boélgelerin 6neminin artmasi, donemin en
dikkat cekici gelismesidir. Yogun sekilde uygulanan yapim teknikleri sayesinde de
kent dokusunda degisiklikler baslamis, ahsap diikkanlarin ve eski hanlarin yerini,
yiiksek ve tas hanlar almaya baslamistir. 18. yiizy1l sonlarinda yabanci bir yaklagimla
yapilan yeni tersane yapilari, askeri kislalar ve okullar, 19. yilizyillin kozmopolit

Istanbul’unu haber vermektedir. (Kuban, 1970, s.27)

Avrupa iilkelerinin elinde tuttugu dogu ticareti gerek Osmanli Imparatorlugu’nun
ekonomik yapisini, gerekse mimarlig etkilemis; dolayisiyla kentsel morfolojiyi ve
kentsel mekan normlarint degisime zorlamistir. Kauffer haritasinda goriildigi gibi,

18. yiizy1l sonuna gelindiginde bdlgedeki yogunlugun artis1 dikkat ¢ekicidir.

19. yiizyil;

1831 yilinda kurulan “Ebniye-i Hassa Miidiirliigii”, donemin yap1 faaliyetlerinde
onemli bir adim olmustur. Bu miidiirliik, mimari ¢alismalarin daha diizenli bir hale
getirilmesini amaclamaktadir. 1839 tarihinde Tanzimat Fermani’yla gelistirilen yasa,
yonetmelik ve kurallar kentte farkli bir fiziksel yapi ortaya ¢ikarmistir. I. Ebniye
Nizamnamesi (1848) ve Il. Ebniye Nizamnamesi (1849) ile, 6zellikle kagirlesmeyi 6n
planda tutan yapim kurallar1 konmustur. Istanbul’da ¢ikan yanginlarla yok alan ahsap
yapilarin ardindan nizamnameler ile yapisal ve kentsel diizen daha sistemli olmaya
baglamistir. (Akin, 2000, s.27) Ebniye Nizamnameleri, iki-ti¢ katli ve ¢ok daha
yiiksek bir yapilasmaya sebep olmustur. Bu donem i¢inde yap1 yiikseklikleri artmig

olmakla beraber, kullanilan malzemelerde ve geleneksel sokak-avlu-ev iligkisinde
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farkli bir gelisim izlenmistir. Bolge, yesilligi az ve yogun bir kent dokusu
kazanmistir. Voyvoda ve Pera caddelerinde gérkemli yap1 ornekleri bulunmasina
karsin, bu ana akslara oranla daha dar olan yan sokaklar, genelde yine dar
parselizasyonlar iizerine yerlesmis, yiiksek yapilardan meydana gelmektedir. (Akin,
2000, s)

Tanzimat’in ardindan, Dolmabahge Saray1 ve elgilik binalarinin yapilmasi, 1831
Galata yangini sonrasi; Galatali Levantenlerin ve tarihi yarimadada yasayan
gayrimiislimlerin Pera’ya taginmalar ile geligsen siirecte, Unkapani (1838) ve Galata
(1846) koprilerinin de hizmete girmesiyle, sehir kuzeye dogru genislemeye
baglamigtir. (Can, 1993, s.41) 19. yiizy1l baslarin1 gosteren Fransiz haritasinda,
Galata, Dortyol ve Otesinde yer alan yapilagsma goriilmektedir. Hollanda, Fransiz,

Avusturya, Isvec ve Rus elgilikleri harita iizerinde secilmektedir.

Tanzimatla birlikte gelen en biiyiik yeniliklerden biri de mislim ve gayrimiislim
ayriminin Kaldirilmasidir. Gruplar arasindaki bu ayrim, mimariye de yansimisg, daha
once kat sayisi, malzeme ve renk gibi konulardaki katt mimari smirlamalar
kaldirilmistir. Ne var ki, ylizyillarca bu ayrimlar1 yasayan halk icin biitiinlesme,

ancak 19. yiizyil sonlarma dogru yasanmaya baslanmistir. (Akin, 2000, s.27)

Sekil 4.1.7. 18. yy sonlar1 — Kauffer Haritasi-. (Cezar, 1991, s.17)
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1857 tarihinde, Istanbul’da, ilk defa kentsel bir yapilanmaya gidilmistir. On dért
belediye (Daire-i Belediye) bolgesine ayrilan Istanbul’da, Galata ve Pera’nin
baglandig1 Altinci Daire’nin ayr1 bir yeri vardir. Admi biiyiik olasilikla, Paris’in
“Sixiéme Arrondissement” olarak anilan bolgesinden almistir. (Kuban, 1996, s.353)
Merkezi yonetimden destek alan Altinci Daire iiyelerinin ¢ogunlugunu da
Levantenler ve gayrimiislim Osmanlilardan olusturmaktadir. (Can, 1993, s.39)
Paris’in kiiciik bir kopyasi goriiniimiindeki Altinci Daire, Paris Belediyesi’nin
yonetmeliklerini uygulamaktaydi. Tapu kayitlarinin tutulmaya baslandigi bolgedeki
ilk belediye hizmetleri arasinda, sokaklarin genisletilmesi, yapilarin kagir yapilma
zorunlulugunun getirilmesi ve agilan parklar sayilabilir. Ayrica, Altinc1 Daire Binasi
(1879-83), Tiirkiye’deki ilk belediye binasi olmustur. (Kuban, 1996, s.353) Altinci
Dairenin en Onemli uygulamalarindan biri, 1864 tarihinde, Galata surlarinin
yiktirilmasi olmustur. Bdylece Cenevizliler’den kalma bu tarihi belge yok edilmistir.
1865-1866 tarihlerinde, Galata ve Pera’da bulunan ahsap ev ve diikkanlar yikilip
yerlerine kagir yapilar yapilmaya baslanmistir. (Akm, 2000, s.) 1868 yilina
gelindiginde ise, Altinci Daire altt maddeden olusan bir ilanla, yapilarin cephelerinde
ortak ve diizenli bir gériiniim saglanmasini istemektedir. Bunlar, kepenk, kap1 ve
pencerelerin saglam ve bakimli tutulmasimin gerekliligi, su oluklarinin sabitlenmesi,

gibi istemleridir.

19. yilizyilin sonuna kadar kentsel acidan yapilan diizenlemeler, bati tarzinda
gelismeler, yeni bir kent goriinlimii ve yasantisi saglamak yoniindedir. Ne var Ki,
cikan sayisiz yangin bu c¢alismalar1 geriletmistir. Bu sebeple, kagir yap1 yapma
zorunlulugu getirilmistir. (Akin, 2000, s.28-29) Kagir yapilar ile de apartmanlagsmaya
bir gecis saglanmistir. Bu ¢ok katli yapilar, 6zellikle ¢ikmalari ile yoresel mimariden
izler tasimaktadir. Bdylece, Istanbul’a 6zgii bir mimari olusur. (Can, 1993, s.40)
.. ve Beyoglu’nda yapilan zengin konutlar, geleneksel tipolojiyi reddetmislerdir. Ust
smiflar ve Levantenlerin yaptirdigi bu konutlar, Avrupa baskentlerindeki yeni mimari
egilimleri taklit ediyordu. 19.yy sonu ve 20.yy basinda bu konutlardaki yasam, temelde
toplumun ¢ogunlugunun farkinda bile olmadigi, hemen tiimiiyle batililagsmig bir {ist sinif
gosterisi oldu. (Kuban, 1996, s.368) Cok kath apartmanlar ilk kez, niifusun ¢ok fazla
oldugu, Galata ve Pera bolgesinde yapilmisti. Theophile Gautier, 19. yy ortalarinda

Pera’da bes-yedi katli apartmanlar oldugundan bahseder. T. G, bunlari, ¢irkin, burjuva ve
Vignola’nin klasik ilkelerine yabanci bulur. (Kuban, 1996, s.369)
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Beyoglu’nun ¢ehresini degistiren unsurlardan biri de sik sik yasanan yanginlar
olmustur. Pera, tarihi iginde irili ufakli sayisiz yangin geg¢irmis, bu yanginlar
bolgenin mimari goriinlimiinde birgok degisime yol agmistir. Yollarin dar ve ahsap

yapilardan olusan mimari dokusu adeta yangina davetiye ¢ikarmistir.

1633-1839 tarihleri arasinda Galata ve Istanbul’da 109 adet biiyiik, 1853-1906
tarihleri arasinda 229 yangin olmustur. 1840’a kadar yanan alanlar eskisine uygun
yapilanirken, 1840 sonrasi yangin alanlari, yeni sehircilik anlayisinin uygulanmaya
basladig1 yerler olmaktaydi. (Sunalp, 1999, s.170) Pera’nin en biiyiik yangin
felaketlerinden biri 1870 yilinda yasanmistir. Bu yanginda, Naum Tiyatrosu,
Galatasaray Lisesi ve Karakolu vb. bir¢ok anitsal yapinin da iginde oldugu kimi
ahsap, kimi kagir 4.000 yap1 yanmistir. Bu biiylik yangininin ardindan, Taksim-
Galatasaray bolgesinde fiziki degisimlere elverisli genis, bos alanlar olusmus (Akin,
2000, s.303); yeniden yapilanmaya baslanan bolge, ¢ok daha kaliteli “tas” ve “dokme
demir” gibi malzemelerden yapilmis; cepheleri oymali ve heykelli bina tipleri ile
hem Istiklal Caddesi’nde hem de yan sokaklarda yeniden sekillenmeye baslamustir.
Bugiin var olan anitsal ve teatral goriiniimlii yapilar 1870 yilindan sonra yapilan
yapilardir. Bu yapilar Beyoglu’nun en seckin ve st diizeydeki ortamini sergiler.
Cigek pasaji (1875), Pera Palas Oteli (1896), D’Andria Pasaji (1882), Tokatliyan
Oteli vb. yapilar sosyal ve ekonomik diizeyi sergileyen orneklerdir. (Eyice, 1994,
cilt:2, 5.219)

Bu donem iginde; Galata ve Unkapani kopriileriyle birbirlerine baglanan tarihsel
alanlar ve Galata-Pera; 1874 yilinda yapilan tiinel sayesinde de Galata ve Pera
arasinda ulasim kolaylasmus, iliskiler giiclenmistir. Tiim bunlar kentsel bir degisime

onciiliik eden pargalardan biri olmustur. (Sekil 4.1.9-Sekil 4.1.10)

1840’11 yillarda baslayan Bogaz seferleri ile de Istanbul’un iki yakasi arasindaki

toplu ulasim kolaylagmis ve iletisim artmistir. (Akin, 2000, s.32\33)

Tanzimat doneminde yapilan yasal diizenlemelerin biilyiik bir kisminda, bati modeli
ornek alinmis, dolayisi ile bati kentlerinin normlar1 géz 6niinde bulundurulmustu.
Bunlarin dogrultusunda yapilan imar ¢alismalarinda yeni alanlar agilmis, sokaklar

genisletilmis, Mesrutiyet’e kadar da biiyiik yapilarin yapimina 6nem verilmistir.
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Sekil 4.1.2 Cadde-i Kebir’e Galatasaray Cesmesinden Bakis. (A. Sunalp Arsivi)

Sekil 4.1.10 Cadde-i Kebir. (A. Sunalp Arsivi)
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Goriilen sudur ki, gerek Istanbul’ da yasayan yoneticilerin cabalari, gerekse kimi

Tanzimat aydinlarinin 6zlemi, istanbul’da kiigiik bir Avrupa yaratma ydniindeydi.

Tanzimat dénemi mimarlig1, zengin ve canli olmustur. Bu dénemde resmi yapim
programi, diger donemlerden daha fazla bir tipolojik cesitlilikle karsimiza
cikmaktadir. Tipolojik kategorilerin artmasi, donemin batt mimarlig1 icinde de
karakteristiktir.  Sayilar1 artan bu yapi1 tiplerinin baslicalar1 sdyle siralanabilir:
Askeri yapilar: Genel olarak kagir yapilardir. Az olmak ile beraber ahsap olarak da
insa edilen drnekleri vardir. Uslup, bigimlenme ve islevleri nedeniyle sade olarak
tasarlanmiglardir. Tagkisla ve Taksim Kislasi gibi impérialé 6rneklerin sayisi azdir.
(Batur, 1985, Cilt:2, s.1056) Resmi binalar: Tanzimat’la beraber olusan biirokratik
kurumlagma, devlet dairesi adi verilen yapilarin yapilmasi ihtiyacint dogurdu. Bu
yapilanma iginde; riistiyeler, meslek okullar1 ve “usul-i cedid iizre”, “mekteb-i

iptidai “’ler sayilabilir.

Okul yapilarinda, dikdortgen veya U formlu planlarin ve basite indirgenmis Neo-
Klasik iislupta cephe diizeni modelinin yaygin olarak kullanilmasina karsin, Avrupa
etkili uygulamalar da vardi. Tiyatrolar; batililasma iginde, yapisi, bigimleri ve
kavramlariyla kentsel yasami etkileyen tamamen yeni olan bir tipolojik kategoriydi.
Tanzimat sonrasi 1840’ta yapilan Naum tiyatrosu ve Fransiz Tiyatrosu ilk

tiyatrolardir.

Beyoglu'nda sekillenen yapilar, “konut yapilari” ve “kamu yapilar” olarak iki ana
baglikta toplanabilir. Ancak “konut+ticarethane” iglevi goren yapilarla da tgiincii bir
siniflama yapmak miimkiindiir. 19. yiizy1l sonunda, Pera’da Galatasaray ile Tiinel
Meydani arasindaki hatta toplam 108 yap1 iginde; 75 yapi, alt katlar ticarethane, st
katlar konut olarak kullanilmakta, 25 yap1 sadece ticarethane, 6 yapt kamu ve 2 yap1
ticarettkamu hizmeti vermekteydi. Yani bu alanda yer alan yapilarin %69,5’1
konuttigyeri, %23.1 ticarethane, %5.5 kamu, %1.9 kamu +ticaret yapisidir. Yani, bu
tarihlerde Pera Caddesi tizerinde, Tiinel-Galatasaray hattindaki binalarin %94.5’inde
zemin kat ticarethane olarak kullanilmaktadir. (Durudogan, 1994, s.172-173) Ayrica
bolgedeki ahsap ve kagir yapilarin zaman icindeki degisimini ve oranlarini, 1875
tarinli kadastro ve 1905 tarihli sigorta haritalarinda gorebiliriz. (Sekil 4.1.13-Sekil
4.1.14)
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Pera; kagir ¢ok katli yapilari, genisletilen ve isiklandirilan cadde ve tramvayzi,
pastaneleri, postanesi, tiyatrosu, okul, el¢ilik binalari, kiliseleri ve benzer 6rneklerle,
Istanbul’'un genelinden ¢ok farkli bir fiziki ve sosyal yapiya sahipti. Fransiz
modelinden esinlenerek orgiitlenen 19.yiizy1l sonunda, Altinci Daire’ de, Istanbul’un
fiziksel ve sosyal yapisini degistiren dnemli adimlardir. Goriinen odur ki, Tanzimat
mimari alanda da yenilikler getirmis, yeni bir orgiitlenme ve yasal diizenleme

saglamistir. Gliniimiiz imar hukukunun temelide Tanzimat katkilar1 ile atilmastir.

Baslangigta, Dortyol’dan Galatasaray’a uzanan Pera, 19. yilizyilin ikinci yarisinda,
Taksim’e kadar ulagmisti. Kapitiilasyonlar tarafindan korunan yabancilar, bankerler,
ticarethane sahipleri vb. elciliklerin ve elgilige yakin kesimin yasadigi Pera’ yi
mesken tutmuslardi. Pera da yasam, bir Avrupa sehrinin kopyasi niteligindeydi. Paris
modasini takip eden moda evleri, yabanci oteller (Biiylik Londra Oteli vb.),
pastaneler, yabanci okullar, dini yapilar, vb. ayrica Avrupa’ya ait kimi eglenceler de
popiilerdi (sarkicilar, danscilar ve klasik konserler vb.). Tiim bunlar Avrupa yasam
bi¢imini Pera’ ya tasidilar. Oysa bu yasam tarzi ve aliskanliklari, Istanbul igin
zorlama bir olusumdu; yerli halkla ve Istanbul’un fiziki ortamu ile iletisim kuramad.
Ancak Pera’ daki yasam bi¢imi, Avrupa tabanliydi ve beraberinde Avrupai bir fiziki
cevreyi de getirdi. Beyoglu'nun bu kiiltiirel ¢evresi, ekonomik giiclerini simgeleyen

mimarlik 6rnegi yapilari ile batililasmay gergeklestirmeye ¢aligmistir.

Istanbul mimarisinde, fiziki ¢evre iginde yasananlar; batiya benzememis, batinin
sekilsel bir kopyast olmasina sebep olmustur. Kimi yabanci seyyahlarin ve
sanatcilarin Pera hakkinda, Avrupa’nin koétii bir kopyasi diye bahsetmeleri Osmanli
Devleti tarafindan ciddiye alinmamistir. Bir ¢ok kaynakta, 18. yiizyllda Avrupa’da
basilan tasarim kataloglarindan bahsedilmektedir. Bu kataloglar, 19. yiizyilda
Istanbul’a ulagmis ve kullanilmis olmalidir. Bu sebeple de “kap1”lara baktigimizda,
birbirinin tekrari, hatta birebir aynisi tasarimlara, sablonlasmis bezemelere sikca
rastlanmaktadir. Hatta bu benzerlik aym bolge iginde kalmayip, istanbul’un farkl

mahallelerinde de tekrarlanmaktadir.

Goriilen odur ki, bolgede ¢alisan mimarlar ve miihendisler tasarimlarinda, 6zgiin
caligmalar sergilemekle birlikte hazir ve denenmis {iiriinleri tercih etmislerdir. Bu
calismalar, miisterilerin daha tanidiklari, bildikleri seyler olmus, donemin Batlilasma

Kimligi ile beslenmislerdir. Boylece, batililasma ¢abalariyla tarihsel yaklagim iginde
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eklektik bir anlayis olusturmuslardir. Bu yaklasim, zamanla Osmanli mimarisinde de

bir tekrar yaratmistir.

Mimarinin iginde oldugu ¢ikmaz, 19. yiizyil sonlarinda “Ulusal mimarlik” akimi
icinde elestiri almistir. Daha 6nce anitsal mimarisi ile 6ne ¢ikan Istanbul’da, artik
kamu yapilar1 ve konutlar yeni bir gorsel ortam yaratmistir. 19.yiizyilin ikinci
yarisinda, mimariye artik yeni malzemeler, teknikler girmistir. Bu donem iginde
abartilan tarihselcilik anlayis1 i¢inde Neo Klasik tislup degisik bigimlerde

kullanilmistir.

Mimariye de Neo Klasik, Barok, Art Nouveau ve bunlarin tiirevleri egemen
olmustur. (Kuban, 1996, s.348) Tiim bu tasarimlar, geleneksel Tiirk-Islam tarzindan

cok daha farkli gelisme gostermistir.
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5.1.Konutlara Ait Kapi ve Girisler

Calisma i¢inde, 49 konuta ait kapi, giris ve kimi i¢ kapr Ornekleri secilmis ve
incelenmistir. Bunlar, 01-Ko dan baglayarak 49-Ko’ ya kadar siralanan envanter
numaralariyla gosterilmektedir. Her ornek sirayla, metin, kapinin genelini ve kimi
detaylar1 gosteren fotograf alblimii ve envanterlerinden olusmaktadir. Ayrica kimi

orneklerin, fotograftan olgekli ¢izimleri hazirlanmaya caligilmistir.

Calisilan alan icinde segilen ve envanteri ¢ikarilan 6rnek konut yapilari,

1. Envanter no: 01-Ko, “Istiklal Caddesi, Zambak Sokak, No:2, Beyoglu”
2. Envanter no: 02-Ko, “Yesilcam Sokak, No:27, Beyoglu”

3. Envanter no: 03-Ko, “Yesilgam Sokak, No: 25, Beyoglu”

4. Envanter no: 04-Ko, “Biiylik Bayram Sokak, No:44, Beyoglu”

5. Envanter no: 05-Ko, “Biiyiik Bayram Sokak, No:46, Beyoglu”

6. Envanter no: 06-Ko, “Ekrem Tur Sokak, Cekiil Binasi, No:8 Beyoglu”
7. Envanter no: 07-Ko, “Topcular Sokak, No:18/A Beyoglu”

8. Envanter no: 08-Ko, “Balo Sokak, No:16 Beyoglu”

9. Envanter no: 09-Ko, “Istiklal Caddesi, Giiney Palas, No:257 Beyoglu”
10. Envanter no: 10-Ko, “Turnacibasit Sokak, No:41 Beyoglu”

11. Envanter no: 11-Ko, “Basaga Cesmesi Sokak, No:13 Beyoglu”

12. Envanter no: 12-Ko, “Turnacibasi Sokak, No:36 Beyoglu”

13. Envanter no: 13-Ko, “Faik Pagsa Caddesi, No:09 Beyoglu

14. Envanter no: 14-Ko, “Faik Pasa Caddesi, No:27 Beyoglu”

15. Envanter no: 15-Ko, “Faik Pasa Caddesi, No:52 Beyoglu”

16. Envanter no: 16-Ko, “Faik Pasa Caddesi, No:55 Beyoglu”

17. Envanter no: 17-Ko, “Hayriye Caddesi, No:26 Beyoglu”

18. Envanter no: 18-Ko, “Hayriye Caddesi, No:16 Beyoglu”

19. Envanter no: 19-Ko, “Hayriye Caddesi, Corum Apartmant Beyoglu”
20. Envanter no: 20-Ko, “Yeni Cars1 Caddesi, No:58 Beyoglu”

21. Envanter no: 21-Ko, “Yeni Cars1 Caddesi, No:52 Beyoglu”

22. Envanter no: 22-Ko, “Yeni Cars1 Caddesi, No:50 Beyoglu”

23. Envanter no: 23-Ko, “Yeni Cars1 Caddesi, No:48 Beyoglu”

24. Envanter no: 24-Ko, “Misir Apartmani, Istiklal Caddesi No:311 Beyoglu”
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25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.

olarak belirlenmistir.

Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:
Envanter no:

Envanter no:

25-Ko, “Sent Antuan Kilisesi Konutlar1, istiklal Cad., No:327
26-Ko, “Eski Cigekei Sokak, Istiklal Caddesi, No:3 Beyoglu*
27-Ko, “Istiklal Caddesi, Kallavi Sokak, No:3 Beyoglu”
28-Ko, “Istiklal Caddesi, Kallavi Sokak, No:9 Beyoglu”
29-Ko, “Istiklal Caddesi, Kallavi Sokak, No:11 Beyoglu”
30-Ko, “Istiklal Caddesi, Nuri Ziya Sokak, No:17 Beyoglu”
31-Ko, “Istiklal Caddesi, Odakule Is Merkezi Yan1 Beyoglu”
32-Ko, “Istiklal Caddesi, Appart Ar, No:403 Beyoglu”

33-Ko, “Istiklal Caddesi, izzet Bey Ap., No:407 Beyoglu”
34-Ko, “Saup apartmani, Postacilar Sokak, No:3 Beyoglu”
35-Ko, “Istiklal Caddesi, Postacilar Sokak, No:2 Beyoglu”
36-Ko, “Istiklal Caddesi, Orhan Apaydin Sk.(Baloz Sk.), No:5”
37-Ko, “Istiklal Caddesi, Goniil Sokak, No:21 Beyoglu”
38-Ko, “Istiklal Caddesi, Botter Apartmani, No:475-479 “
39-Ko, “Istiklal Caddesi, Botter Apartmani Yani, No:485
40-Ko, “Istiklal Caddesi, Serdar1 Ekrem Sokak, No:64 Beyogl”
41-Ko, “istiklal Caddesi, Serdar1 Ekrem Sk, No:75 Beyoglu”
42-Ko, “Istiklal Caddesi, Serdar1 Ekrem Sk, No:63 Beyoglu”
43-Ko, “Istiklal Caddesi, Serdar1 Ekrem Sokak, No:28 Beyoglu
44-Ko, “General Yazgan Sokak, No:24 Beyoglu”

45-Ko, “Mesrutiyet Caddesi, Kamondo Ap., No:26 Beyoglu”
46-Ko, “Mesrutiyet Caddesi, No:140 Beyoglu”

47-Ko, “Mesrutiyet Caddesi, No:126 Beyoglu”

48-Ko, “Mesrutiyet Caddesi, Cordova Ap.. No:52 Beyoglu”
49-Ko, “Mesrutiyet Caddesi, Baran Apart, No:187 Beyoglu”
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

5.2. Kamuya A¢ik Kullanima Ait Kapi ve Girisler

Calisma icinde, 41 adet ‘kamuya acik kullanima ait’ kapi, giris ve kimi i¢ kapi
ornekleri se¢ilmis ve incelenmistir. Bunlar, sira numaralariyla birlikte Elgilik yapilari
icin “El”, Dini yapilar i¢in “Ki”, Ticaret yapilar1 i¢in “Tic”, Egitim yapilar igin
“Eg”, Oteller i¢in “Ote” ve belli bir kategori altinda siniflayamadiklarimiz diger
yapilar i¢in “Dig” kodlariyla gosterilmektedir. Her Ornek sirayla, metin, kapinin
genelini ve kimi detaylar1 gosteren fotograf albliimii ve envanterlerinden
olusmaktadir. Ayrica kimi Orneklerin, fotograftan Glgekli ¢izimleri hazirlanmaya
calisilmgtir.

Caligilan alan i¢inde seg¢ilen ve envanteri ¢ikarilan 6rnek yapilari,

Envanter no:01-El, Fransiz El¢iligi Binasi,“Veba Hastanesi”, Istiklal Cad., No:8 Beyoglu
Envanter no:02-Ki, S. Ohan Voskiperan Ki., istiklal Cad. Amgesme Sk, No:2 Beyoglu
Envanter no:03-Ki, Aya Triada Rum Ortodoks Kilisesi, Meselik Sk, No:11 Beyoglu
Envanter no:04-Eg, Zapyon Rum Kiz Lisesi, istiklal Cad. Meselik Sk, No:17 Beyoglu
Envanter no:05-Eg, Esayan Ermeni Kiz Lisesi, Meselik Sokak, No:34 Beyoglu

Envanter no:06-Tic, Afrika Pasajy, Istiklal Cad., B., Parmakkap1 Sk., No:26 Beyoglu
Envanter no:07-Tic, Rumeli Pasaju, istiklal Caddesi, No:88 Beyoglu

Envanter no:08-Ki, Surp Asdvadzadzin Kilisesi, Sakizagaci Cad., No:29 Beyoglu
Envanter no:09-Dig, Alkazar Pasaji, Istiklal Caddesi, No:179 Beyoglu

Envanter no:10-Tic, Halep Pasaj, Istiklal Caddesi, No:140 Beyoglu

Envanter no:11-Ki, U¢ Horan Kilisesi, Istiklal Caddesi, Sahne Sk., Beyoglu
Envanter no:12-Tic, Cicek Pasaj, Istiklal Caddesi, No:172\1 Beyoglu

Envanter no:13-Egi, Beyoglu italyan Lisesi, Turnacibasi Sokak, No:30 Beyoglu
Envanter no:14-Egi, Zografyon Erkek Lisesi, Turnacibasi Sokak, Beyoglu
Envanter no:15-Egi, Galatasaray Lisesi, Istiklal Caddesi, Galatasaray, Beyoglu
Envanter no:16-Dig, Galatasaray Postanesi, Istiklal Caddesi, Beyoglu

Envanter no:17-Tic, Avrupa Pasaji, “Aynali Pasaj”, Mesrutiyet Cad., No:16 Beyoglu
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18.

19.

20.

21.

22,

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

Envanter no:18-Tic, Aznavur Pasajy, Istiklal Caddesi, No:212 Beyoglu

Envanter no:19-Tic, Hazzopulo Pasaji, “Danisman Gegidi” Istiklal Caddesi Beyoglu
Envanter no:20-Tic, Elhamra Pasajy, istiklal Caddesi, No:256\258 Beyoglu
Envanter no:21-Ki, Sent Antuan Kilisesi, Istiklal Caddesi, N0:327 Beyoglu

Envanter no:22-Ki, Surp Yerrortutyun Kilisesi, Istiklal Caddesi, No:2 Beyoglu

Envanter no:23-Egi, Beyoglu Anadolu Li., Istiklal Cad, Nuri Ziya Sk.,No:2 Beyoglu

Envanter no:24/a-b-El, Fransiz Saray, Istiklal Cad., Nuri Ziya Sokak Beyoglu
Envanter no:25/a-b-Ki, Fransiz Sa., Saint Louis Kilisesi, Nuri Ziya Sk, Beyoglu
Envanter no:26-Dig, Mahkeme Binasi, Istiklal Cad., Tomtom Sk, Beyoglu
Envanter no:27-El, Hollanda Elgiligi Binas, istiklal Caddesi, No:393 Beyoglu
Envanter no:28-Ki, St.Maria Draperies Kilisesi, istiklal Caddesi, No:429 Beyoglu
Envanter no:29-El, Venedik Sarayi, Istiklal Cad., Tomtom Sokak Beyoglu
Envanter no:30-Tic, Suriye Pasaju, Istiklal Caddesi, No:348 Beyoglu

Envanter no:31-Tic, Narmanh Han, Istiklal Caddesi, No:390 Beyoglu

Envanter No:32-El, Isve¢ Elgilik Binasi, “isveg Sarayr”, Istiklal Caddesi Beyoglu
Envanter no:33-Dig, Tiinel Binasi, Istiklal Caddesi, Tiinel, No:9 Beyoglu
Envanter no:34-Tic, Tiinel Gegidi, Tiinel, Istiklal Caddesi, No:16/5 Beyoglu
Envanter no:35-Dig, Beyoglu Belediyesi, “Altinci Daire”, Mesrutiyet Cad. Beyoglu
Envanter no:36-Dig, “Apper Camp”Asmal1 Mescid Sokak, Beyoglu

Envanter no:37-Ote, Pera Palas Oteli, Mesrutiyet Caddesi, N0:98-100 Beyoglu
Envanter no:38-Tic, D’ Andria Pasaji, Mesrutiyet Caddesi, No:155/158 Beyoglu
Envanter no:39-Tic, Fresko Pasaji, Mesrutiyet Caddesi, N0:149 Beyoglu
Envanter no:40-Ote, Bristol Oteli, Mesrutiyet Caddesi, N0:147 Beyoglu

Envanter No:41-Ote, Biiyiik Londra Oteli, Mesrutiyet Caddesi, No:117 Beyoglu,

olarak belirlenmistir.
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18. yiizyilda askeri gelisimin durdugunu, bu gelismeyi durduran teknolojiye bir
ilginin uyandigin1 ve ilk Batiya agilma siirecinin bdylece bagladigini biliyoruz.
Osmanlilarda baslatilan batiya agilma; askerlik ve egitim alam1 disinda sanat ve

mimarlik alaninda da etkisini gostermistir.

Galata yarimadasi; tim kentsel tarihi boyunca, Tarihi Yarimadadaki yerlesim
sisteminin disinda kalan bir ticaret ve liman bolgesi olarak dis etkilere hep agikti.
Buna bagli olarak da 18. yiizyilda baslayan batiya agilmanin en kolay serpilip
gelisecegi alandi. Batiya agilmanin getirdigi degismelerin, bu kozmopolit alanda
once belirgin olarak ortaya ¢ikmasi ¢ok dogaldi. Oyle de oldu, ilk elgilikler burada
kuruldu. Elgilikle ticaret yapan ve kendilerine tanman imtiyazlarla giliclenen
Levantenler ve Avrupalilar, elgiliklerin gevresine yerlesmenin yollarini aradilar. Bu
egilim, Beyoglu bolgesi olarak adlandirdigimiz alanda giderek yiikselen bir egilimle,

yerlesimi tegvik etti.

19. yiizyila gelindiginde 6zellikle Tanzimat’in ilanindan (1839) sonra uluslararasi
ticaretin giiclendirdigi gruplarin Avrupali yasam bi¢imine uyabilecek bir konut ve
yapilagsma ¢abasi i¢inde olduklar1 gézlendi. Galata, Kirim Savasi’ndan (1854-1856)
ve 1856 Islahat Fermanindan sonra bilyiik olgiide uluslararasi ticaretin
zenginlestirdigi yiiksek smifin yerlesim alani haline geldi. Her zaman, Tarihi
yarimadadan ayriksi ve farkli olan Galata, 19. yiizyilda yine farkli bir model olarak
gelisti. Bu kez ayriksiligin kokeninde, Avrupa Orneklerine olabildigince agik bir
mimari basta geliyordu. 1870 Yangini bu farkli yapinin daha da degismesine yol agti.
Kiigiik parselasyon sistemi, yangindan sonra yer yer tek yapilik yapi adalarina
dontistii. Tokatliyan, Hidivial Palas benzeri biiyiik yap1 bloklari, daha da

zenginlesmis bir yagam ortami sagladi.

Calisma icinde ele alinan kapilarin, amag boliimiinde de deginildigi gibi yerlesimin
kendine 6zgiiliigiinii temsil eden ve 6zgiinliigiinii koruyan 6rneklerden secilmesine

0zen gosterildi. Bu se¢imin dogru sonuglara ulagilmasini saglayacagina inaniyoruz.
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Kapilarin envanter fislerinde derlenen veriler 1s18inda, asagidaki sonuglara

ulagtlmistir:

1870 Pera Yangimi sonrasi yapilan yapilarda, ahsap kapilara bolge iginde cok az
rastlanmaktadir. Gerek yanginlar, gerek Altinci Daire’nin uygulamalari, ¢ikartilan
yapim kararlar1 ve mimarinin yonelimi, bolgede yapilasmanin kagir olmasi yoniinde
gelismistir. Kat sayis1 artmig, ¢ok aile konutlari, yani apartman bloklarinin sayisi

hizli bir artig gostermistir.
1-Konum,

Yapilarda kapi, cephe {izerinde simetri ve denge kurmak i¢in kullanilan énemli bir

birincil eleman olmaktadir.

Kamu kullanimina ait yapilarda, dis kap1 ve kimi bahge kapilarinin konumu yaridan

fazla 6rnekte cepheye simetrik olarak yerlestirilmistir.

Konut yapilariin ise sadece yaklasik %27’sinde kapilar, simetrik yerlestirilmistir.
yerine kapiyr giriste yana alarak, asimetrik bir diizenleme ile, giris katinda
kullanilabilir biiytikliikte bir oda ya da isyeri mekani olusturulmaya caligilan 6rnekler

bulunmaktadir.

Kap1, konum olarak cephede kurguyu saglayici bir unsur olmustur. Kapinin asimetrik
yerlestirildigi durumlarda bile, kapi1 yaninda yer alan dilkkan ya da konut
pencerelerinin bitis seviyeleri bir hizada sonlandirilmaya ¢aligilmis, hatta kimi
orneklerde giris cephesi modiiler olarak bicimlenmis kap1 ve pencereler bu modiiler
sistem i¢inde bir biitiin olusturacak sekilde yerlestirilmistir. (Envanter no:07-Ko ve
Envanter no:16-Dig) Galatasaray Postanesi’'nde kapt yapiya simetrik olarak
yerlestirilmis ve modiilerlik korunmaya caligilmis, Topgular Sk, No:12/a (Envanter
no:07) de ise kap1 cepheye asimetrik olarak yerlestirilmis, boylece giris katinda igyeri
olarak kullanilacak mekanlar yaratilmaya c¢alisilmistir. Kamu yapilarinin daha genis
alanlara yayilmis olmasi, cephe tasarimini ve kapi1 kompozisyonlarimi gerek cephe
gerek kendi iginde daha serbest birakmistir. Ancak giristeki modiiler kurgu iginde
cephedeki simetri korunmustur. Goriilen odur ki, simetrinin 6nemli oldugu cephe
tasarimlarinda, islevden kaynaklanan kimi sikintilar, kapt yerlesiminde ve doluluk-
bosluk oranmin saglanmasiyla giderilmeye c¢alisilmistir. Dolayis1 ile 6zellikle giris

cephesindeki oranlarda belirleyici rolii, ¢ogu zaman ‘“kap1” olusturmus gibidir.
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Ayrica, Orneklerin hepsinde kapilar kendi kurgulart icinde simetrik olarak

tasarlanirken, kap1 kanatlarinin da gogunlugunda simetri yakalanmaya calisilmistir.

2-Malzeme,

Kap1 kanatlarinda, agirlikli olarak demir malzemenin kullanilmis oldugu, ahsap
malzemenin daha az tercih edildigi gozlemlenmistir. Onceleri ahsap kapilara
cogunlukla ahsap yapilarda rastlanirken, 19. yilizyilin ikinci yarisindan sonra ahsap
konutlardaki azalma, ahsap kapi Orneklerinin sayisinda Ki diisiisiin en Onemli
sebeplerinden biri olmustur. Konutlarda dis kapilarin % 4’i ahsap, %96’1 demirdir.
Yine konut kapilarinin % 86’ sin da ise kapt kompozisyonu iginde cam kullanilmig
ve biiylik cogunlugu sebekeyle kaplanmistir. Bunun yaninda, ahsap kapilarin
karsimiza ¢iktigi ornekler, agirlikli olarak, Elgiliklerin binalarina ait giris kapilari
olusturmaktadir. Bu kapilar, genelde demir parmaklikli, ferforje kapilarla kontrol
altinda tutulan bir bahge icinde yer almaktadirlar. Girislerin girintili yada yapi
yiizeyinden c¢ikintili olmast kapiyr dis etkenlerden koruyacagi icin Ahsap
malzemenin kimi yerlerde tercih sebebi olmustur. Hirsizlik riskinin diisiik olmast,
hava sartlarindan korunuyor olmalar1 ve ahsabin daha sicak bir malzeme olusu gibi
sebepler, ahsap kapilarin kimi 6rneklerde tercih edilme nedeni olabilir. Yine buna
benzer sebeplerle “ticari yapilarda” ise, kullanici sayisinin fazla olusu, dayaniklilik,

giivenlik ve islevsellik gibi nedenlerle demir malzeme tercih edilmistir.

Pasaj giris kapilarinda, giivenlik gibi kaygilarla, demirden, parmaklikli ve bezemeli
genelde katlanir cok kanatli olarak tasarlanmistir. Ancak, pasaj, han vb. mekanlarin
iclerinde yer alan ve iistteki yap1 bloklarina gecisi saglayan kapilarda ahsabin tercih
edildigi goriilebilmektedir. Otel kapilarinda da ahsap tercih edilirken, kapi

cevrelerinde genelde mermerin kullanildigi gortilmektedir.

Kapi1 ¢evrelerinde ise malzemeyi en belirleyici seyi islev, yaptiranin ekonomik giicii
ve statiisii olmaktadir. Mermer pahali bir malzeme olarak, yap1 sahibinin ekonomik
giiciinii sergiledigi gibi, sosyal statiiyili de belirleyici olmustur. Konut yapilarinda tas,
mermer vb malzemeler kullanilirken, ticaret yapilarinin kapi ¢evrelerinde, dayanikli,

hos goriiniimlii ve islenebilen bir malzeme olan mermer tercih edilmistir.

Ayrica, 19. yiizyihn ikinci yarisinda, tas bezeme ile birlikte dis kosullara dayanikl

alc1 bezemelerin yayginlastigi goriilmektedir.
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Konutlara ait Orneklerin %96’sinda kapt kanatlar1 demirden, %4’ ahsap
malzemeden yapilmistir. Bu kapilarin %86’sinda da camli bir boliim bulunmakta ve

genellikle sebeke ile kaplanmaktadir.

3-Giris tipi,

Bolge i¢inde yer alan konut yapilarinin ve kamu kullanimma agik yapilarin
girislerinin farkli bi¢imlendigi gozlenmistir. Konut yapilarinda diiz ve girintili
girisler tercih edilirken, bu girinti genelde basamak genisligindedir. Bolge i¢inde,
cepheden disar1 tasan girislere sahip konut drneklerine rastlanilmamustir. Istiklal

Caddesi disinda, yan ve dikey sokaklarin dar olusunun da bir etken olusturdugu bu

durum i¢inde girisler girintili ya da diiz olarak tercih edilmistir.

Kamu yapilarinda ilk dikkati ¢eken durum, bu grupta konut yapilarinin aksine,
cikmali girislerin daha sik tercih edilmesi ve kapi oranlarinin konuta kiyasla ¢ok
daha biiylik tutulmasidir. Elgilik yapilarinin genis bir alana sahip olmalari, ¢ikintili
girisler igin alan saglamis ve tercih edilmistir. Bu girisler adeta, statii, egemenlik ve
gliciin temsili olmustur. Kimi kamu yapilarinda ise; Zografyon Lisesi’nin girisinde
oldugu gibi yap1 girisi, igeriye ¢ekilerek adeta bir portiko yaratilmistir. Bu 6rnekte
yapinin bulundugu sokagin darligi, bir egitim yapisi olmasi, kullanim yogunlugunun
fazlalig1 gibi genelde isleve dayali sebeplerle, giris ve ¢ikislarda diisiiniilerek giris
bina yiizeyinden igeriye ¢ekilmistir. Yunan tapinaklarini andiran yapi girisi, sokagi
iceriye katarak alanimi genisletmeye c¢alismaktadir. Beyoglu bdlgesi icinde, kamu
yapilarinda rastladigimiz, biliylik oranlar, siitunlu girisler, yap1 ylizeyinden igeri
yapilan girinti yada disa dogru ¢ikint1 yapan girisler, yapiya anitsallik, otorite ve gii¢

saglamaktadir.

Konut yapilarinin % 67’sini, geneli iki basamak genisliginde girintili, geri kalan1 diiz
girise sahiptir. Ornekler arasinda, yap1 yiizeyinden disar1 ¢ikint1 yapan konut girisine

rastlanmamuistir.
4- Tipoloji,

Bolge, icinde yapilan tipolojik ¢alismada kapilar {i¢ ana bi¢im altinda toplanmistir.
Bunlar; kemerli, lentolu kapilar ve herhangi bir smiflamaya dahil olmayan
orneklerden olusmaktadir. Lentolu ve kemerli kapilar kendi altlarinda benzer bir
diizenleme icinde cesitlilik gostermektedir. Bolge icinde incelemeye alinan

kapilardan yaridan fazlasi kemerlidir. Bu oran konutlarda yaklasik % 51, kamu
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yapilarinda yaridan fazladir. Beyoglu bdlgesinde rastlanan kapi tipleri, Tablo S.1” de

gosterilmektedir.
5-Uslup ve Bezeme,

Derlenen 6rnek bezemeler ve mimari elemanlar, yaklasik 70 ve/veya istiinde ayri
basliktan olugmaktadir. Yapilarda rastlanan bu zengin bezeme ve elemanlar, bolgenin
19. yiizy1l i¢indeki Eklektik bir segcmeci iislupla bicimlenmesinden kaynaklanmakta

ve alanin zenginligini bir bi¢imde kanitlamaktadirlar.

19.ylizyilin ikinci yarisinda yapilan yapilar, genellikle Se¢meci ve Eklemecidir, yani
Eklektik tslup ozellikleri gostermektedir. Bu tarihselci segmecilik icinde, Gotik,
Ronesans, Klasik, Barok, Art Nouveau ve Art Deco sayilabilir.

Bu {iislupsal 6gelerin seciminde “Gotik™ en az, Barok ve Klasik en ¢ok karsilagilan
secmelerdir. Bunlara bagli olarak, Beyoglu'ndaki kapilarin ve elbet dolayisiyla
yapilarin yiizyll sonu zevkini yansittigimi diislinebiliriz. Ayrica bu ¢esitlilikte,
binalarin mimar ve/veya yapicilarinin c¢ogunlukla Avrupa’nin cesitli ililke ve
kentlerinden geldikleri, yerli mimar ve/veya yapicilarinin Avrupa’da farkli
merkezlerde (Roma, Paris, Viyana vb.) egitim aldiklar1 diigtiniiliirse bu ¢esitlilik daha

da anlasilir olmaktadir.

Tiim bu s6zii edilen ve verilen 6rnekler, 19.yy da Beyoglu bolgesi i¢inde bi¢cimlenen

kapilarin ve olusmasinda goriilen ¢esitliligi ve zenginligi gézler dniine sermektedir.

Kapilarin tasarlanmasinda ve yapiminda belirli formatlarin kullanilmasi, bire bir
tekrarlanmasi, bunlar1 yapan zanaatkarlarin Avrupa’dan gelen kataloglardan
yararlandiklarin1  diisiindiirmektedir. Sadece bezeme 0Ogeleri degil, striiktiirel

kurgular, malzemelerin bir ¢ogunun ithal olusu bu diisiinceyi gliglendirmektedir.

Bolge icindeki kamu kullanimina agik yapilara ait kapilarin, konut kapilarina gore
daha biiyiik olgiilerde ve genelde anitsal gorsellikte yapildigi, daha pahali ve
sembolizmin belirgin oldugu goriilmektedir. Ayrica, kapilar {stiindeki zengin
dekorasyon, kapinin Onemini vurgulamaktadir. Kamu yapilarinin biiyiik bir
kisminda, ¢ikmali ya da girintili ve portikosu olan bir giris tercih edilmistir. Kamu
yapilarina ait kapilarda dikkati ¢eken anitsallik bir otorite kurar. Bu otorite bize
siirlarimizi gosterir. Konut kapilart ise, bizi bereket ve misafirperverligin sembolii
tiztimlerle ya da kotii niyetlileri uyarmak ve ev sahibinin giiciinii temsil eden aslan

figtirleri ile karsilamaktadir.
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Konut kapilari, kamu yapilarina oranla ¢ok daha sade, miitevazi girisler tercih
edilmistir. Yaptiran kisinin yeri, ekonomik durumu vb. unsurlari tasiyan bir¢ok kapi
ornegi de bulunmaktadir. Genelinde, konut kapilar1 gesitli sebeke ve bezemelerle

hareketlendirilmis, zenginlestirilmistir.

Beyoglu bolgesi i¢inde, gerek Istiklal Caddesi, gerek yan sokaklarda yiiriirken goz
hizasinda gordiigiimiiz ve en siklikla kullandigimiz yerler, giris kapilaridir. Yapilarin
birer kart vizitleri konumunda olan kapilar, bigimlenisleri ve bezemeleriyle gerek
fiziki, gerek sembolik olarak bizi davet eder, trkiitiir, uyarir ve kimi zaman engeller

ve kontrol saglar. Kapilar, kullanictyla bire bir iligki kuran mekanlardir.

Tarihin izlerini tasiyan, yapinin karakteristik noktalarindan biri olan, bu yap1
elemaninin, ne yazik ki, Beyoglu bolgesi icinde Onemi anlasilamamis ve
korunamamustir. Ozellikle Istiklal Caddesi iizerinde yiiksek rant, ticaret alanlarmin
artisi, koruma kararlarinin yetersizligi, kapt ve giris mekanlarinin deforme
edilmelerine, tamamen degistirilmelerine g6z yummustur. Gérkemli yapilara ait Kimi
girigler ise giiniimiizde, son derece zavalli goriinlimdedir. Yapilan tim ¢alisma ve
arastirmalarin, gerek Beyoglu, gerek tiim Tiirkiye’deki tarihi mirasin korunmasi ve

kurtarilmas1 yolunda birer adim olacagina inantyorum.
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Janus is both the name for this kind of structure as well as the name of the god
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OZGECMIS

Sirin Bayram 1971 yilinda Bandirma’ da dogdu. 1994 yilinda Trakya Universitesi
Mimarlik Fakiiltesinden mezun oldu. 1995-1997 yillarinda ingiltere’de Londra’da
dil 6grenimi gordii. Londra’ da kaldig1 siire iginde, vitray, perspektif teknigi,
comlek, grafik, dekoratif metal isleme konularinda kurslara devam etti.

Tiirkiye ye dondiikten sonra bircok mimarlik biirolarinda ve sirkette calisti.
Mimarlar Odas1 Bakirkdy Temsilciligi’nde ve Mimarlar Odas1 Istanbul Subesi’nde
profesyonel olarak ¢esitli gérev ve sorumluluklar aldi. Ayni yillar arasinda Mimarlar
Odas: Istanbul Subesi Yayin Kurulunda bulundu ve jiiri iiyeligi yaptr. 1999 yilinda
uluslararas1 “Osmanlt Mimarliginin 700 Y1l Uluslararas1 Miras1” bagliklt Kongrenin
Sekreterligini yiiriittii. Basilan kongre kitabi 2003 yilinda “World Triennial of
Architecture (Interarch Laureate) Special prize of the mayor of Munich, Germany-
Book “Public Construction in Munich” giimiis madalya ve onur diplomasi aldi. Bir
donem Uluslararas1 Tarihi Kentler Birligi’nin Istanbul Koordinatorii olarak ¢alisti.
Uluslararas1 ve yerel bir ¢ok organizasyonda sorumluluk aldi. 2002 yilinda
Uluslararast bir ¢evre kurulusunda goérevli olarak yurtdisinda bulundu, Almanya ve
Hollanda’da gesitli organizasyonlarda sorumluluk aldi. Profesyonel olarak, cam
boyama, card tasarimi ve kagit islemesi yapti.
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